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RESUMO

A tematica dos retirantes ¢ uma das mais presentes na producgdo artistica de Candido
Portinari. Embora ela seja muito mais numerosa, o Instituto Portinari a considera em uma
série composta por sete gravuras e quatro painéis que abordam a trajetoria de familias
sertanejas em busca de melhores condi¢cdes fora da seca do sertdo. Os mais famosos
quadros sdo Crianca Morta, Enterro na Rede e Retirantes, de 1944, todos pertencentes ao
Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP). Tais obras passaram por
diversas exposi¢des desde que foram adicionadas ao acervo do museu e tornaram-se
amplamente comentadas pela critica. A dissertagdo concentra-se nesses quadros e em sua
recepcao, e ¢ estruturada em trés capitulos. O primeiro trata da literatura critica, revisao dos
autores, balango e o lugar dos quadros conforme a opinido dos autores. O segundo trata da
andlise da critica publicada nos periddicos, especificamente em O Estado de Sao Paulo
entre os anos de 1954 a 2013, O Cruzeiro entre 1936 ¢ 1978 e A Noite de 1944 a 1953,
sobre a tematica dos retirantes e da relagdo de obras que tenham referéncia aos retirantes
em seu titulo no decorrer da producao de Portinari. O terceiro capitulo aborda a historia

institucional dos quadros no MASP.

Palavras-chave: Candido  Portinari, Retirantes, MASP, Critica de arte



ABSTRACT
The theme of the retirantes is one of the most present in the artistic production of
Candido Portinari. Although it is much larger, the Portinari Institute considers that the
series is composed of seven engravings and four panels that address the trajectory of
serteneja families in search of better conditions outside the drought of the sertdo. The
most famous paintings are Crianga Morta, Enterro na Rede and Retirantes, from 1944,
all belonging to the Sdo Paulo Art Museum Assis Chateaubriand (MASP). These works
have gone through several exhibitions since they were added to the museum's collection
and have become widely criticized. The dissertation focuses on these tables and their
reception, and is structured in three chapters. The first deals with the critical literature,
the authors' review, the balance sheet and the place of the tables according to the
opinion of the authors. The second deals with the analysis of the criticism published in
the periodicals, specifically in O Estado de Sao Paulo between the years of 1954 to
2013, O Cruzeiro between 1936 and 1978 and A Noite of 1944 to 1953, on the theme of
the retirantes and the relation of works which refer to the settlers in their title during the
production of Portinari. The third chapter deals with the institutional history of those

paintings at MASP.

Keywords: Candido Portinari, Retirantes, MASP, Critique of art
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Introducao
“Deve-se admitir que o artista ¢ estimulado pelos grandes acontecimentos, muito

embora deles ndo participe (diretamente) e nem mesmo os celebre diretamente em suas
obras” (AJZENBERG, 2012, p. 21). E dessa forma que Elza Ajzenberg inicia sua
analise critica de Candido Portinari a partir da Série Retirantes colocando pontos
instigantes.

No entanto, sem se referir dirctamente a essa seca e a esses retirantes, Portinari
produziu e estabeleceu um amplo legado tematico sobre a representacao artistica desses
brasileiros, sendo alvo de criticas especializadas e jornalisticas. De toda a sua obra, as
obras que mais se destacam sdo aquelas produzidas em 1944, denominada Série
Retirantes.

O objetivo desta pesquisa de mestrado ¢ demarcar a amplitude tematica dos
retirantes na obra artistica de Portinari — tanto visual, que ¢ assinalada pelo conjunto do
Catalogo Raisonné (PORTINARI, 2004), quanto poética textual (PORTINARI, 1999) —
bem como pesquisar sobre a recepcao critica a Série Retirantes de 1944, seja nos
criticos do tempo de Portinari como nos posteriores, bem como a sua memoria
institucional no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP). Objeto da presente pesquisa, a
Série Retirantes, uma das mais importantes na carreira do autor, foi pintada entre os
anos de 1944 e 1945. A primeira exposi¢do em que a série foi exibida ocorreu em 1946
na galeria Charpentier, em Paris.

Hé contradigdes quanto as obras que constituem a Série Retirantes. No site do
Instituto Portinari encontramos onze obras identificadas como pertencentes a ela.
Segundo o site, além de Retirantes (1944), também pertencem a Série Retirantes 0s
quadros Enterro na Rede (1944), Crianga Morta (1944) e Crianga Morta (1945), além
das gravuras Cabegas (1944), Duas cabecas (1944), Enterro na Rede (1944), Menino
(1944), Menino Morto (1944), Menino Morto (1944) e Perna de pau (1944).

Para Annateresa Fabris, no livro Candido Portinari, a Série Retirantes ¢é
constituida “por cinco telas pintadas entre 1944 e 1945: Criangca Morta, Crianga Morta,

Emigrantes!, Retirantes ¢ Enterro na Rede.” (FABRIS, 1996, p. 112).

1 A pintura Emigrantes, citada por Fabris neste trecho ndo foi localizada em pesquisa realizada ao acervo
do Instituto Portinari, porém encontramos uma publicagdo do jornal 4 Noite em que o painel Retirantes
(1944) foi chamado de Emigrantes.



15

O Catalogo Raisonné, produzido pelo Instituto Portinari em parceria com o
Governo Federal, considera que a Série Retirantes ¢ constituida por Retirantes (1944),
Menino Morto (1944), Crianga Morta (1944), Enterro na Rede (1944) e Crian¢ca Morta
(1945). Consideraremos aqui esta ultima configuragdo por ser uma publicacao impressa
e com carater catalografico do Instituto Portinari.

Os titulos das obras e até mesmo da série sao também, por varias vezes, bastante
contraditorios. Somente Enterro na Rede ¢ Menino Morto foram chamados da mesma
forma em todas as publica¢des encontradas. A tabela 1, a seguir, foi montada com os

titulos encontrados durante esta pesquisa



Tabela 1 —Titulos dados as obras da Série Retirantes
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Nome no Catdlogo Série Retirantes Composition | Crianga Morta | Retirantes
Raisonné
Outros nomes Série Os Retirantes? Crianca Retrato de Familia de
encontrados Morta® Crianca Retirantes”
Morta*
Serie dos Menino Morto” | Emigrantes®
Emigrantes®
Série Os Flagelados® O Menino Flagelados'!
Morto'®
Os
Retirantes'?
A Saga dos
Retirantes*3
Gente
Pobre'*

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 25/01/2017.

2 Publicado por 4 Noite na data 20/06/1953 e por O Estado de Sdo Paulo nas datas 09/11/2002 e

17/07/2003.

3 Tem este titulo em todos os veiculos nacionais encontrados.

4 Publicado por 4 Noite na data 14/10/1946.

> Publicado no livro Portinari Popular de Annateresa Fabris.

® Publicado por A Noite na data 04/10/1946.

7 Publicado por O Estado de Sdo Paulo na data 09/11/2002.
& Publicado por A Noite na data 07/10/1946.

® Publicado por A Noite na data 17/08/1944.

10 Publicado por A Noite na data 20/06/1953.

11 Publicado por A Noite na data 17/08/1944.

12 pyblicado por O Estado de Sdo Paulo na data 09/11/2002.
13 Pyblicado por O Estado de Sdo Paulo na data 12/02/2012.

14 Pyblicado por O Cruzeiro na data 29/04/1944.
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Por haver tantas discordancias em relacao aos titulos, optamos por utilizar nesta
dissertacdo os titulos usados pelas colecdes as quais as obras pertencem. Portanto,
Retirantes (1944) (Figura 1), Crianga Morta (1944) (Figura 2) e Enterro na Rede
(1944) (Figura 3) serdo tratados pelo titulo usado pelo Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP); Menino Morto (1944) (Figura 4), por pertencer a uma cole¢do particular, sera
tratado pelo titulo usado pelo Instituto Portinari. Composition (1945) (Figura 5) sera
tratado pelo titulo usado pelo Museu Nacional de Arte Moderna da Franca. Havera,
porém, citagdes em que os nomes utilizados pelo autor serdo outros.

Sobre a recepgao critica, a divisdo foi feita ndo s6 em durante a vida de Portinari
e apos, em seu legado, mas também entre a critica académica especializada e a critica
jornalistica. Sobre esta ultima, focaremos nos acervos noticiosos do jornal O Estado de
S. Paulo, da revista O Cruzeiro e do jornal A Noite. Com esses trés veiculos,
conseguimos abranger a imprensa paulista (O Estado de S. Paulo), terra de Portinari, a
imprensa carioca (4 Noite), onde o artista mais viveu e trabalhou, € um semandrio de
circulagdo nacional de propriedade de Assis Chateaubriand, criador, mecenas e grande
incentivador do MASP (O Cruzeiro). Nao foram pesquisados outros periddicos por nao
haver tempo habil para a analise.

Os trés veiculos de imprensa estiveram envolvidos com empreitadas artisticas e
culturais. O Estado de S. Paulo foi crucial na criagdo e consolidacdo da Universidade de
Sao Paulo e da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. O Cruzeiro foi a publicacao de
maior circulacdo de Assis Chateaubriand, divulgando os seus feitos culturais e fazendo
culto a sua imagem. A Noite era parceira da Escola Nacional de Belas Artes na
divulgacdo de seus cursos e exposicdes, bem como do destaque anual com uma
entrevista ao vencedor do Prémio de Viagem, o qual Portinari venceu em 1928.

E clara a importancia do artista e de suas obras para o cenario da arte brasileira
dentro e fora do pais. Ha muitas vezes um culto a personalidade do artista antes de
haver uma argumentag¢ao acerca de aspectos da obra.

Esta pesquisa de mestrado se baseia em métodos da histéria da arte, em
particular, no levantamento da critica e das imagens as quais ela se refere, considerando
também outros textos e imagens relacionados a tematica dos retirantes.

Os livros da historiadora da arte e professora da Universidade de Sdo Paulo
Annateresa Fabris foram utilizados como uma das principais referéncias nesta
dissertacao de mestrado. A escolha foi feita por ela ser a principal pesquisadora sobre a

vida e obra de Portinari.
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Nao apenas os métodos da histéria da arte sdo importantes nesta pesquisa como
também os métodos proprios da historia. Para Paul Veyne, “a historia ¢, em esséncia,
conhecimento por meio de documentos” (VEYNE, 2014, p.18), portanto para iniciar
uma pesquisa historica € necessario que, primeiramente, se busquem documentos a fim
de destacar eventos que se relacionem a tematica escolhida. Considera-se que “um
evento destaca-se sobre um fundo de uniformidade; ¢ uma diferenca, algo que nao
poderiamos conhecer a priori: a historia ¢ filha da memoria” (VEYNE, 2014, p. 19).

Aqui ¢ importante lembrarmos da afirmacao de Umberto Eco acerca da obra de
arte enquanto obra aberta, posta pela “poética do Informal” onde engendram dois
problemas provenientes do entorno cultural (ou mesmo pela critica especializada) posto
para o fruidor. Sdo eles: “as razdes historicas, o background cultural dessa decisdo
formativa, a visdo do mundo que ela comporta” (ECO, 1991, p. 154) e “as
possibilidades de ‘leitura’ de tais obras, as condi¢cdes comunicativas a que sao
submetidas (...), a adequacdo entre a vontade do figurador e a resposta do consumidor”
(ECO, 1991, p. 154). Uma maneira de entender como esses problemas sao postos ¢ a
partir da pesquisa documental do entorno cultural, tanto textual como artistico, que
envolve a obra estudada.

A inteng@o aqui ¢ verificar como a critica de arte e imprensa operam juntas na
construcao da Série Retirantes enquanto obra aberta, se mantendo atual e importante no
debate brasileiro da arte tanto para académicos como para o publico em geral. Apesar de
ter mais de setenta anos, a Série Retirantes possui um debate consolidado que ainda
causa repercussoes na leitura social da cultura brasileira.

Outras obras de Portinari com tematicas semelhantes ndo serdo abordadas nesta
dissertacdo com o intuito de nao desviar do foco principal: a Série Retirantes
pertencente ao MASP. Existem diversas obras do pintor que se relacionam ao assunto,
como Os Despejados (1934), Seca (1944) e Enterro (1959). Esta ultima inclusive tendo
sido exposta proxima da Série Retirantes em 2016 na exposicdo do MASP Portinari
Popular, permitindo que o espectador percebesse a narrativa formada por elas.

Outra opcao foi a de nao adentrar pela tematica dos retirantes de forma ampla,
tanto no sentido de trabalhos feitos por diferentes artistas visuais como Renina Katz,
Aldemir Martins, Abelardo da Hora, Poty Lazarotto, Fulvio Pennacchi, dentre muitos
outros brasileiros, mas também o argentino Antonio Berni, quanto em producdes em
campos artisticos diversos como na musica de Luiz Gonzaga, no cinema de Joaquim

Pereira dos Santos, na literatura de Graciliano Ramos, Rachel de Queirdz, Joao Cabral
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de Mello Neto, Jorge Amado e muitos outros. Tais paralelos, assim como com as outras
obras do pintor, ndo foram abordados nesta dissertagdo para ndo desviar do foco e
também pela falta de tempo suficiente para tal ampliacao.

A dissertacao sera estruturada em trés capitulos, tratando o primeiro da literatura
critica, revisao dos autores, balango e o lugar dos retirantes conforme a opinido dos
autores, sobretudo em fontes secundarias. O segundo tratard da andlise das fontes
primarias, isto ¢, da critica publicada nos periddicos sobre a temdtica dos retirantes e da
relacdo de obras que tenham referéncia aos retirantes em seu titulo no decorrer da
producao de Portinari. O terceiro capitulo abordara a historia institucional de Retirantes
(1944), Crianca Morta (1944) e Enterro na Rede (1944) no MASP. Para garantir uma
melhor visualizacdo das figuras listadas neste trabalho, elas estdo salvas em uma pasta
em CD-ROM anexo. Esta pesquisa foi realizada com auxilio de bolsa CAPES apos
aprovacao no processo seletivo interno do Programa de P6s-Graduacdo em Artes em

2016.



20

1. Portinari e os Retirantes

Neste primeiro capitulo, abordaremos a relagdo de Portinari e os Retirantes
dentro do campo artistico. Primeiramente, falaremos da critica especializada, que
constrdi a biografia artistica de Candido Portinari e a constru¢do do legado da Série
Retirantes.

Em um segundo momento, trabalharemos com toda a producdo artistica de
Portinari sobre a tematica dos retirantes, incluindo a Série Retirantes e demais quadros
que possuam o titulo ligado a ela. Aqui serd utilizada como base o Catalogo Raisonné.

Por fim, apresentaremos a producdo artistica-escrita, ou seja, as poesias de
Portinari sobre a tematica dos retirantes. Elas fazem mengao direta as situagdes vistas

nos quadros mencionados.

1.1 Portinari e a critica
Nesta secdo, trataremos de alguns dos criticos mais notorios que falaram sobre o

trabalho de Portinari. Eles ndo representam a totalidade destes criticos, mas sim aqueles
que mais contundentemente falaram sobre os retirantes ou demarcaram uma relagdo
mais explicita do pintor com o0 MASP. Em um primeiro momento, abordaremos a
construgdo geral biografica que os criticos fizeram de Portinari em relacdo a série, ou
seja, os caminhos de Portinari até chegar aos quadros da série.

Depois, havera secdes em separado que abordem criticos que notoriamente se
debrucaram sobre a Série Retirantes, tanto sobre sua produgdo, quanto sobre o seu
legado. Esses criticos, a saber, sdo: Pietro Maria Bardi, Mario Pedrosa, Sergio Millet e

Annateresa Fabris juntos com os autores contemporaneos influenciados por ela.

1.1.1 A construciao biografica da critica
Candido Portinari nasceu em uma fazenda de café na cidade de Brodowski,

interior de Sao Paulo no ano de 1906. Filho de imigrantes italianos e o segundo de doze
irmaos, desde muito jovem a arte fez-se presente na vida de Portinari, rabiscando as

paredes de sua casa. A arte comeca a efetivamente fazer parte de sua vida quando,

em 1918, o jovem Portinari tem a oportunidade de
aprender algumas técnicas de pintura com um grupo de
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pintores ¢ escultores italianos que passa por Brodowski.
O grupo de artistas itinerantes realiza a decoragdo de
igrejas locais e contrata Portinari como ajudante. Ali, o
jovem Portinari decide se dedicar ao treinamento artistico
e, N0 ano seguinte, aos quinze anos ¢ com apoio da
familia, viaja para o Rio de Janeiro para dar inicio a sua
formagdo. (BECHELANY, 2016, p. 255)

No Rio de Janeiro, Portinari inicia seus estudos no Liceu de Artes ¢ Oficios e
posteriormente passa a estudar pintura e desenho na Escola Nacional de Belas Artes.
Em 1922, realiza sua primeira exposi¢cdo e recebe sua primeira meng¢ao honrosa. Ja em
1924 apresenta Baile na ro¢a e mais sete retratos ao juri do Saldo Nacional de Belas
Artes (BECHELANY, 2016, p. 255). E com o Retrato de Olegdrio Mariano (1928), que
Portinari ganha o prestigioso prémio de viagem ao estrangeiro da Escola Nacional de
Belas Artes e parte para o intercambio em Paris. Este foi um ponto de virada importante
pois Portinari em vez de realizar extensa produ¢do decidiu observar tudo o que estava

nos museus ¢ realizar estudos. Assim,

O aluno da Escola Nacional de Belas Artes voltava com
uma bagagem de ideias modernas, o que o transforma,
aos olhos da nova intelectualidade, no representante dos
ideais modernistas. Um fato explica o entusiasmo dos
intelectuais pelo jovem pintor: pode parecer paradoxal,
mas o que faz de Portinari um ponta de lanca do
movimento modernista ¢ justamente sua formacao
académica. O antigo aluno da Escola Nacional de Belas
Artes que, na Europa, descobrira o moderno e o
verdadeiro significado da tradi¢do, sabia desenhar
conforme os ditames do figurino académico. Argumento
validissimo para opor aos detratores do moderno: que
melhor exemplo para negar o desconhecimento das regras
do desenho por parte da nova geracdo? Se os passadistas
faziam uma equacdo do tipo deformacdo modernista =
ignorancia do métier, Portinari permitia demonstrar que a
deformacdo, tdo criticada pelos defensores da tradicdo
cega, representava, na realidade, a busca duma expressao
artistica (FABRIS, 1990, p. 27)

Apo6s seu retorno, Portinari participou de diversas mostras e saldes, pintou
diversos retratos, mas sua consolidacdo na cena da pintura brasileira, se deu pelo quadro
Café (1935), o que Mario Pedrosa explica ser devido a relagao do pintor enquanto ser

humano (logo, ser social) e suas consequéncias estéticas.
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Foi o tema sentimental o primeiro que apareceu sob a sua
palheta. E desta época a chamada série marrom ou
brodosquiana. As suas telas de entdo se caracterizam por
uma vasta superficie marrom dominante, salpicada de
acidentes de luz, representacdo de suas figuras tematicas,
pelo jogo e direcao uniforme do claro-escuro, pela
pastosidade satisfeita das tintas, as transparéncias de tons.
O sentimento poético que ressalta é dado ndo sé pelo
contraste claro-escuro como pelos elementos de
atmosfera ou coésmicos que lembram os grandes
paisagistas holandeses, mas sobretudo Brueghel. Nessa
série, certas cores, principalmente o marrom — a terra
roxa de Brodosqui — t€m o seu qué de simbolico, bem
como os céus turvos desse periodo. E uma espécie de
libertagdo do passado, uma transcrigdo para o quadro das
suas reminiscéncias infantis, a vida de sua meninice em
Brodosqui (PEDROSA, 1981, p. 10).

Segundo a critica, portanto, Portinari sempre teve uma preocupacdo de mostrar
“sua gente”, “sua terra” para o grande publico, ecoada na muito divulgada sentenca
“vou pintar aquela gente”. Depois de retornar de Paris, essa preocupagdo tornou-se mais
forte. Antes da viagem, havia pintado sobre essa tematica somente Baile na roca
(1924), mas foi durante o periodo em que esteve fora do Brasil que Portinari decidiu
retratar Brodowski, seu povo e cenas de sua infancia, focando sua producdo nesses

temas depois de seu retorno.

Mas a infancia ndo ¢ apenas o tempo das brincadeiras. E
também o tempo das “apari¢des”: assombragoes,
enterros, espantalhos, leprosos, retirantes entremeiam-se
nas recordacdes do pintor com a mesma intensidade e o
mesmo vigor das evocacdes alegres. (FABRIS, 1996, p.
34)

Assim, o interesse do pintor ao popular chamou a atengdo de criticos ao longo de
toda sua trajetoria artistica. Como citado por Jean Cassou, “a pintura de Portinari ¢ rica
de poderosos prolongamentos humanos” (CASSOU, 1948, p. 21). O ser humano, em
suas diversas facetas e em suas diferentes mazelas ¢ o foco principal da obra de
Portinari. A vida ¢ tomada como inspiragdo “como se os tipos mulatos, as atitudes
folcloricas, a paisagem sertaneja constituissem a esséncia de sua arte” (CASSOU, 1948,
p.24).

Por nascer e crescer em meio rural, cercado por pessoas vindas de fora em busca

de novas perspectivas de vida “todo o seu modo de se exprimir € resultado do drama
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dos imigrantes, destas transferéncias de cores de um continente a outro, das influéncias
lunares, das aclimatacdes dos ressentimentos” (BARDI, 1948, p. 8-9).

Nao apenas os povos imigrantes chamaram sua atencdo. Os migrantes, em suas
partidas em busca de melhores condigdes de vida e sobrevivéncia tomaram também a
atencao do pintor. Este serd o enfoque deste trabalho, a obra de Portinari ligada ao

universo dos retirantes dos sertoes brasileiros.

FIGURA 1 — Retirantes (1944), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1944, 6leo sobre tela. 190 x 180 cm, MASP, Sdo Paulo.



FIGURA 2 — Crianca Morta (1944), de Candido Portinari

Candido Portinari, Crianga Morta, 1944, 6leo sobre tela. 180 x 190 cm, MASP, Sao Paulo.
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FIGURA 3 — Enterro na Rede (1944), de Candido Portinari

Candido Portinari, Enterro na Rede, 1944, 6leo sobre tela. 180 x 220 cm, MASP, Sio Paulo.
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FIGURA 4 — Menino Morto (1944), de Candido Portinari

3
N

Candido Portinari, Menino Morto, 1944, 6leo sobre papel. 69,5 x 87,5 cm, Colegdo particular.
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FIGURA 5 — Crianca Morta ou Composition (1945), de Candido

Portinari

Candido Portinari, Composition, 1945, 6leo sobre tela. 179 x 150 cm, Centre Pompidou, Paris.
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Postas estas questoes de nomenclatura, falaremos da Série Retirantes em si. Esta
seria a fase “mais dramatica da obra de Portinari, embora ndo seja, pictoricamente, a

melhor” (GULLAR, 2014, p. 52). Tal fato ¢ justificado

uma vez que, na realizacdo dessas telas, ele estava mais
preocupado em mostrar a realidade dolorosa de seus
personagens do que em criar uma obra precipuamente
pictorica. Ha nessas telas, sem duvida, a qualidade
técnica que caracteriza a sua pintura, mas o que ele
pretendia era chocar as pessoas com o sofrimento das
figuras pintadas mais do que oferecer-lhes prazer
estético. Essa ¢, porém, uma fase de sua obra que passaria
por muitas outras, algumas das quais impregnadas de
lirismo e beleza grafica e cromatica, expressdo de seu
talento criador (GULLAR, 2014, p. 52)

Para o critico, o assunto ¢ mais importante que o carater pictorico das telas de
Portinari. Muitos criticos, como Sérgio Milliet e Mario Pedrosa também tem esta
opinido, porém Gullar afirma que a Série Retirantes nao é “pictoricamente a melhor”, o
que nao ¢ dito por nenhum dos outros criticos de maneira tao clara.

As obras da Série Retirantes demonstram o ponto de vista “de uma iluminagao
estatica, neutra, alheia a toda determinag@o temporal para poder converter os corpos em
estatuas e abstrair os acontecimentos de suas contingéncias histéricas e apresenta-los
sub specie aeternitatis”. (FABRIS, 2016, p. 82)

Na Série Retirantes, “Portinari parece ter experimentado a gama mais variada de
sentimentos: das lagrimas de pedra aos rostos atonitos e resignados, da dor gritada a dor
surda, expressa pelo olhar e pelo gesto vigoroso da mao” (FABRIS, 1990, p. 112). Ela ¢
marcada por “uma muda resignagcdo, em que os pontos emotivamente mais altos sdo
alcancados pela Crianga Morta do Museu de Arte Moderna de Paris e pelo Enterro na
Rede do Museu de Arte de Sao Paulo” (FABRIS, 1990, p. 112).

E em Criangca Morta (Figura 2) e em seu estudo Menino Morto (Figura 4) que “a
visdo lirica da infancia, que estivera na base dos quadros de Broddésqui, transforma-se

numa percepgao tragica da vida” (FABRIS, 2011, p. 21). Em Crian¢a Morta,

0 pequeno cadaver, que mais parece um esqueleto no
desenho Menino morto (1944), ¢ transposto para a tela
como uma tinta esbranquicada. Nos bracos de uma
mulher devastada pela dor, e ladeado por dois grupos de
figuras, que choram lagrimas de pedra ou mostram um
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olhar aténito, o pequeno cadaver remete a iconografia
medieval da mascara da Morte. Antes do que uma figura
real, pode ser considerado o simbolo de um sofrimento
desmedido, impressao reforgada pelo corpo ressequido,
pela cabega que lembra uma caveira e pela posicdo dos
bragos, que quase formam uma cruz (FABRIS, 2011, p.
21)

Esta sensibilidade emotiva estd presente em toda a série, sobretudo nas pinturas

Construidas com pinceladas largas e com um recurso
estrutural unitario — a composi¢ao piramidal —, as telas da
série Retirantes apresentam uma paleta dominada por
tons terrosos e cinzas, que realcam o carater dramatico da
representacdo. A ndo ser em Retirantes, no qual a
natureza desempenha um papel central enquanto cenario
de desolagdo, nos demais quadros Portinari se concentra
quase exclusivamente na representagdo de grupos de
figuras caracterizadas por uma deformacdo mais
controlada, embora de dimensdes monumentais.
(FABRIS, 1996, p.114)

Neste painel, “estendendo os bragos quase como se o exibisse (talvez o esteja
mesmo exibindo, em desespero), uma mulher segura no colo um pequeno cadaver nu,
esqualido e livido; em volta, as demais personagens choram lagrimas de pedra”
(ARAUIJO, 2016, p. 62). Essa descricio demonstra o desespero ¢ a dor da miséria,
caracteristicas explicitas nos quadros da série. A emotividade ¢ parte importante da
narrativa.

A pintura Retirantes (Figura 1) mostra “um grupo famélico onde homens,
mulheres, criancas e velhos, agarrando-se uns aos outros para reunir num esfor¢o
derradeiro os seus esqueletos vacilantes, perseguem, apalermados, seu destino de
miséria sobre os caminhos de areia escaldante” (BARDI, 1948, p. 17). Os personagens
parecem parados, “em posi¢do frontal, como se posassem para um terrivel retrato de

familia” (ARAUJO, 2016, p. 62). Nesta tela,

a natureza ¢ um elemento ativo. As carcagas, 0s cactos,
os urubus em revoada, as covas que quebram o
achatamento do solo, sdo o dramatico cenario no qual se
situam figuras de diferente consisténcia e expressividade.
O rosto vincado de rugas do velho é uma tragica mascara
a qual se opde o rosto de espantalho do homem com suas
orbitas vazias, o nariz triangular, a boca informe. O
pathos diferente, expresso pelos dois rostos, ¢ mediado
pelas figuras atonitas das mulheres e das criangas.
(FABRIS, 1990, p. 113)
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Retirantes, associa-se a Crianca Morta,

pelas duas criangas menores: o pintor da vida a um olhar
significativo, que pode ser considerado uma troca
simbolica entre o recém-nascido, massa informe, cuja
cabega da a impressdo de ter sido aposta, e a crianca
esquelética, cujo corpo ¢ quase reduzido a uma
radiografia. O menino a direita pode ser visto como uma
espécie de sintese do retirante, quer por sua caracteristica
fisica (ventre bojudo, pernas deformadas pela
caminhada), quer pela expressividade psicologica — olhos
arregalados, boca distorcida, interrogacdo atdnita.”
(FABRIS, 1990, p. 113)

No painel Composition (Figura 5) “a tragédia esta presente ndo sé nos rostos dos
retirantes, mas ¢ acentuada pelo proprio tratamento formal da tela, em que uma
pincelada densa, vigorosa aproxima a textura pictdrica da escultura” (FABRIS, 1990, p.

112). Desta forma,

a tela, mais que pintada, da a impressdo de ter sido
cavada na madeira. A figura central, que segura a crianca
morta, tem algo de religioso: o desespero do homem,
mais que um drama humano, parece evocar a dor de
Maria diante do corpo inerte do Cristo. Dessa forma, o
quadro deixa de ser um mero drama do Brasil para
transformar-se num grito de dor mais universal: o grito da
humanidade dilacerada pela guerra. A deformagéo
expressiva atinge nessa obra dimensdes monumentais:
maos e pés vigorosos, rostos deformados pela dor criam
um contraste emotivo com a serenidade do pequeno
morto, cujo rosto informe, mais que a perda da vida,
lembra a vida ainda em embrido, que nao chegou a
vingar. (FABRIS, 1990, p. 112)

Ja em Crian¢a Morta, “apesar do andante religioso, que lembra a tela anterior”

(FABRIS, 1990, p. 113) e da repeti¢ao da morte de uma crianga,

a Pieta central, que segura o pequeno cadaver ja
transformado em esqueleto, ¢ ladeada por dois grupos,
cuja dor ¢ expressa pelas lagrimas de pedra das figuras
femininas e pelo olhar perdido do menino. O corpo
ressequido, a cabeca transformada em caveira, os bragos
quase em forma de cruz revelam o intenso sofrimento do
pequeno morto. Os elementos expressivos do rosto, alids,
fazem muito mais numa representacdo simbolica do que
numa fisionomia individualizada, pois lembram a



31

iconografia medieval da mascara da Morte. O quadro
revela uma tensdo expressiva entre a VIDA ¢ a MORTE.
Uma pobre vida, em que ja se pressente a presenca da
morte — os corpos transformando-se em esqueletos
(elemento ja presente em Crianga Morta’) —, uma morte
que parece nao ter apagado os sofrimentos da vida. Ha
uma correspondéncia psicologica entre os ois grupos de
figuras: a mulher de marrom pode ser vista com um
primeiro momento da mde desolada; a menina, que
segura ternamente a cabeca do pequeno morto, parece
projetar seu futuro na mulher da direita, que traz pela
mao uma informe esperanga de vida. A composigdo ¢é
notavel pelo agrupamento compacto que cria a série de
correspondéncia psicologicas, pela unidade cromatica,
baseada apenas em poucos tons, mas de seguro efeito
expressivo, pela redugdo da cena a seus elementos
essenciais, reservando-se a natureza o simples papel de
pano de fundo. (FABRIS, 1990, p. 113)

Em Enterro na Rede (Figura 3), “de costas, ajoelhada, com grandes pés
gretados, uma mulher ergue os bragos para o céu como quem clama, em frente de dois
homens que passam de perfil, carregando a rede do morto pendurada num pedaco de
pau” (ARAUJO, 2016, p. 62). Nele, “os enérgicos tragos pretos aproximam-no dos
Profetas bem como a desarticulagio mais pronunciada, a gestualidade e a
movimentagdo mais acentuadas” (FABRIS, 1990, p. 113). A expressividade deste
painel ¢ dada “geometria abstrata do fundo” (FABRIS, 1990, p. 113) que

opode-se um desenho incisivo e sintético, feito de massas
compactas, realcado por um dinamismo barroco, que da
vida a dois grupos expressivos: a dor muda dos homens,
a gestualidade patética das figuras femininas. Nessa tela,
a dramaticidade ¢ dada mais pelos meios intrinsecamente
plasticos (trago incisivo, equilibrio cromatico, dinamismo
da pincelada) que pela mascara tragica das figuras
(FABRIS, 1990, p. 113)

Conseguimos assim observar, em parametro geral que as obras da Série
Retirantes sdo notadamente sensiveis em demonstrar o carater humano da miséria e em
induzir o publico a também sensibilizar-se com elas, “fazer-nos pensar e sentir, em
sofrer solidariamente e querer melhorar o mundo, lutando pelo que € certo, os retirantes
de 1944 o cumprem a perfeicdo. Eis trés quadros em que ndo predomina a sobriedade;

estdo transtornados pelo desespero” (ARAUJO, 2016, p. 61). Isso ocorre porque as

15 Chamado por nos de Composition.
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“emogdes que se decantam numa espécie de entusiasmo, parte do prazer estético”
(ARAUJO, 2016, p. 62). Entusiasmo esse que acontece porque na Série Retirantes
ocorre o que nao ¢ regra na producdo do artista, “uma igni¢cdo, uma comogao interna no
nivel da linguagem. Sabemos que, em arte, sobretudo a forma — o como se diz — e ndo o
mero contetido — o tema, a coisa dita — € que tem mais forca, atua, incita, pode conduzir
ao éxtase” (ARAUJO, 2016, p. 62).

As caracteristicas de cada uma das obras deixam clara a escolha ideoldgica feita

por Portinari ao produzir a Série Retirantes. Escolha essa

que remete a uma situacdo para a qual nenhum governo
buscou uma solugdo, é reforcada pela frontalidade da
composi¢do. Elemento presente ndo apenas em
Retirantes, mas também nas duas versoes de Crianca
morta (1944 ¢ 1945) e em Enterro na rede (1944), a
frontalidade tem como objetivo induzir a participagdo do
espectador, que se v€ obrigado a adentrar a cena ¢ a
interagir psicologicamente com ela, reconhecendo o
significado pretendido pelo artista. (FABRIS, 2016, p. 82
e 83)

Assim, ao longo da vida, os criticos indicaram que Portinari passou por diversas
fases, iniciando seus estudos no Liceu de Artes e Oficios e passando pela Academia
Nacional de Belas Artes ele teve contato com o ensino técnico e académico tradicional.
Durante a viagem a Europa, entrou em contato com movimentos de varias €épocas € com
estilos diferentes. Por este motivo a obra do pintor provocou reacdes de diversos
criticos. Nem todos serdo mencionados nesta dissertacdo e, apds abordar esse
levantamento geral, o nosso foco aqui ¢ fazer um levantamento do panorama dos

criticos mais notorios em relacao a Série Retirantes.

1.1.2 Pietro Maria Bardi
O italiano Pietro Maria Bardi foi diretor do MASP entre os anos de 1947 € 1996,

estando envolvido na montagem do museu, junto a Assis Chateaubriand, antes mesmo
de sua inauguracdo (GERHARD, 2005). Por conta de seu cargo, foi apresentado a
Portinari, com quem estabeleceu, ao longo dos anos, vinculos profissionais e de

amizade.
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Além de organizar exposicoes com obras de Portinari, ele teve papel

fundamental na relacdo do MASP com o artista, inclusive ao negociar a aquisicao de

obras para o acervo do museu, entre elas as trés da Série Retirantes, como veremos mais

detalhadamente no proximo capitulo.

Quando retorna de Paris, Portinari percebe que pode variar estilos e coloca em

pratica as observagdes que fizera durante a viagem. Assim, Bardi (1948) em seu

comentario no catalogo da Exposi¢do do MASP de 1948:

Depois de uma fase auto-didatica, sofre o jugo do ensino
académico sem se depenar; eis, depois, uma fase em que
se compraz com a exatiddo verista ¢ em certo sentido
académica, voltando o olhar para certos pintores da
Renascenga que apresentam algum fascinio; depois uma
fase primitivista e a descoberta de que se pode pintar
“exprimindo-se”; depois ainda, a experiéncia do cubismo
(BARDI, 1948, p. 7 ¢ 8)

Para Bardi, essa guinada em Portinari, saindo da pintura académica e

caminhando rumo aquilo que muitos descreviam enquanto deformismo, estd em relagao

com o seu proprio tempo:

Portinari também vive dessa aura do nosso tempo. E uma
aura mal definivel em limites cronolégicos e em
especificagdes de género e de pratica; € consequente a um
vasto descontentamento, a uma surda pressdo da angustia
coletiva, a um caos de inquietude e de senso de amargura
[...]. Esta aura determinou um clima e formou varias
correntes afetivas que, substancialmente, foram a
negagdo de todo e qualquer idealismo artistico, de toda e
qualquer preocupacao estetizante, a aversao a alegoria, ao
divertido, ao agradavel [...]. Foi assim que se liquidou o
embelezamento e se sacrificou brutalmente, sem piedade,
toda e qualquer beleza humanista (BARDI, 1948, p. 6-7).

Ora, a tematica dos retirantes foi muito abordada ao longo da trajetdria artistica

de Candido Portinari, foi tratada de maneira mais explicita entre os anos de 1936 e

1960. Portinari retratou o povo e

as suas expressdes de tormento, de contrastes, de
desilusdes, de expulsa. Isto ¢ manifestado por meio de
paradoxo, por meio de um expressionismo que nasce de
impulsos capazes de fazer reentrar naquele gosto que
combateu o melifluo — cartdo postal ilustrado a que nos
havia habituado o “fin de siécle”, servindo-se da arte para
por a nu as misérias sociais, o sofrimento dos humildes,
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em acentuagdes a foscas tintas do realismo & moda de
Teofilo Patini, para exemplificar (BARDI, 1948, p. 11)

O artista Teofilo Patini, citado por Bardi ¢ um italiano que viveu entre 1840 e

1906. Ele pintou diversos quadros representando os camponeses, assim como Portinari

fez com os retirantes. Um exemplo que pode estabelecer tal comparagdo ¢ L ’erede

(1880), que mostra o corpo de um homem estirado ao chdo, coberto do nariz aos

joelhos. Em um canto do mesmo comodo, proximo a uma lareira e a madeiras

quebradas estd uma mulher em posicdo de lamento e ao lado dela um bebé — o herdeiro

—nu, apenas com um lengo na cabega.

Mesmo que o contexto seja diferente, o assunto em ambos os casos € a miséria e

a morte.

Para Bardi, para além do anatdmico, h4 uma constru¢ao imaginaria nessas obras:

Com isso, para o critico,

Se é possivel, entretanto, anotar algum elemento certo da
obra do pintor, deve-se indicar que ele olha as coisas ¢ a
vida com a imaginagdo, como distantes e distanciadas em
espacos isolados, em colocagdes anormais, em situacdes
de excecdo. Estd como que tomado da poesia da
lembrancga, do passado e, mais ainda, do passado sofrido,
constituido de desilusdes, de expectativas insatisfeitas, de
censuras sem razdo, de renuncias, de estupefagdes, de
fatos cotidianos, de uma certa dor crepuscular (BARDI,
1948, p. 8).

¢ preciso ver muito, ver bem, seja embora apenas a
narrativa, na figura de Portinari. E mais facil, por certo,
compreender as figuras desenhadas de acordo com o
método Bertillon. Mas toda a gente percebe os substratos
de melancolia e compreende que as historias da miséria,
das pobres coisas de Brodowski, estdo anotadas como se
ainda estivessem sob os olhos do espectador menino
(BARDI, 1948, p. 8).

Bardi refere-se no trecho ao papiloscopista francés Alphonse Bertillon, que criou

um método antropométrico para identificar criminosos utilizando medi¢do sistematica e

fotografia. Ele “consistia no registro fotografico do rosto do individuo, de frente e de

perfil, e em marcar sinais gerais, € ndo particulares, nos corpos e depois cruzar os dados



35

determinando um em especifico” (SCORSATO, 2012). A mencao no trecho refere-se
aos estudos sistematicos das figuras que Portinari fazia antes de pintar.

Bardi ¢ o critico aqui citado que enfatiza mais as caracteristicas formais e
pictdricas, ao contrario dos outros que apesar de comentarem sobre a técnica, se detém
mais ao tema. Bardi considera a técnica importante para causar o impacto sobre o

publico e também em relacdo ao legado do artista.

1.1.3 Mario Pedrosa
Mario Pedrosa foi um dos criticos que mais falaram sobre Portinari e sua obra,

inclusive em livros. As aproximagdes entre eles ndo eram apenas no ambito artistico,
mas também no politico por serem ambos declaradamente esquerdistas no conturbado
periodo em que viveram.

Ao retornar ao Brasil, Portinari vivencia uma pluralidade em sua producio.
Mario Pedrosa (1981), em critica dos anos 1940, percebe a mudanga em Portinari apos

sua ida a Paris:

Mas ndo pense que Portinari se alistou descabeladamente
nas novas hostes como um converso irrefletido, pois
nunca se deixou levar por entusiasmos passageiros ou por
influencias de moda. A sua passagem para o chamado
modernismo, foi um processo lento, seguro, passo a
passo. A prova ¢ que, enquanto ia apresentando novas
composicdes de francas tendéncias construtivistas ou
cubistas, continuou a cultivar a arte classica, pintando
retratos de senhoras e cavalheiros com uma autoridade
plastica, um realismo pictorico, duma nobreza de tons
dignos da grande tradicdo dos mestres da Renascenca
(PEDROSA, 1981, p. 9).

Assim, “foi o tema sentimental o primeiro que apareceu sob a sua palheta”
(PEDROSA, 1981, p.10), conforme bem considerou Pedrosa (1981) em seu texto de
1942, antecipando a feitura da Série Retirantes. Foi com esta série, que aborda a
migracao de familias em fuga da seca e da miséria do sertdo nordestino — pessoas que
fizeram parte da infancia de Portinari e marcaram sua memoria — que o pintor paulista
se celebrizou. Os mais famosos quadros da temadtica sdo trés dos painéis pintados em
1944 para a Série Retirantes: Crianga Morta (1944), Enterro na Rede (1944) e
Retirantes (1944).
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O ponto que marca a critica de Pedrosa ¢ o “tema sentimental”. A Série
Retirantes se encaixa neste aspecto, destacando a miséria. Ele considera também

aspectos pictoricos da obra como fundamentais, assim como Bardi faz.

1.1.4 Sergio Milliet
O critico e professor da Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo, foi um

dos envolvidos na criagdo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Atuando na critica
de literatura e arte, teve relevancia e influéncia sobre a geragdo modernista e artistas que
surgiram entre os anos de 1930 e 1940. Escreveu em importantes jornais do pais, em
especial para o Estado de Sao Paulo, onde voltou-se mais efetivamente as artes plasticas
(ITAU CULTURAL, 2017). Além disso, foi um dos criticos que mais se debrugou
sobre a obra de Portinari.

Milliet (2011), em seus escritos entre 1942 e 1948, afirma que “de inicio, [h4]
uma fase por assim de treinamento, em que as influéncias recebidas superam a
mensagem do pintor” (MILLIET, 2011, p. 183). E uma fase de tentativas e de
experimentacdo de novas descobertas. A partir desta fase Portinari pode compreender de

forma mais clara tudo o que viu na Europa.

Vem a seguir a assimilagdo dos lugares comuns
pictoricos do modernismo, a digestdo das solugdes e,
afinal, a mensagem pessoal. Esta, temd-la nos quadros
dos retirantes, nos meninos disformes, nas mulheres
chorando, nos cangaceiros. Em suma na vontade de
penetrar um aspecto da realidade brasileira, unilateral por
certo, mas caracteristico e significativo. (MILLIET,
2011, p. 183)

E nesta fase em que Portinari comega a pintar os tipos populares que estiveram
presentes na sua infincia e que mais detiveram sua atencdo. O artista comega a unir o
carater técnico ao pessoal para formar seu proprio estilo. Ele passou também a pintar as

mazelas da sociedade, estimulado pelo desespero que pairava devido a Segunda Guerra

Mundial, focando na questao brasileira do Nordeste.

Talvez se deva associar essa concepgdo a presenga do
romance do Nordeste para o qual pintura desse periodo se
apresenta como uma ilustra¢do. E ha, enfim, uma ultima
fase, de novas pesquisas de cor, em que o artista se
aproxima estranhamente do que em Franca tentaram
Marchand e Pignon que Portinari s6 veio a conhecer
posteriormente” (MILLIET, 2011, p. 183)
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De modo geral, nas obras de Portinari feitas apos os anos 30 sob a temética dos
retirantes, as caracteristicas mais marcantes dos corpos sdo a magreza, com O0SSOS
marcados saltando a pele — alguns vestidos em roupas simples ou mesmo esfarrapadas,
outros sem veste alguma —, ventres bojudos de barriga d’agua, pés deformados de tanto
andar — a maioria descalca [ou em maioria descal¢os], alguns de chinelos de dedo —, as

maos grandes de carregar objetos e criangas. Por isso, ¢

digna de mencdo é a preocupagdo anatdmica do pintor.
Por mais que estilize e sintetize, Portinari nunca perde de
vista que as figuras sdo de carne e 0sso e precisam
firmar-se no solo, ndo podem ficar soltas como bonecos.
O exame atento das maos, ¢ o sobretudo dos pés, das
personagens revela a intimidade do pintor com a
anatomia. (MILLIET, 2011, p. 180)

Por fim, ¢ interessante destacar que Milliet assinala o tema dos retirantes como
um dos diferenciais do artista, definindo o tema como a “mensagem pessoal” de
Portinari. A tematica €, para ele, uma superacao do que chama de fase de “treinamento”,
quando as referéncias ainda sdo mais fortes. Tal aspecto dos comentéarios de Milliet
pode ser ressaltado por considerar os retirantes enquanto “mensagem pessoal” de
Portinari. Pedrosa liga a obra de Portinari em geral a vivéncias ou preocupagdes
pessoais do autor, mas nao considera o tema dos retirantes especificamente como a
grande mensagem pessoal do artista. Bardi considera o tema como um dos mais

marcantes da carreira do pintor, mas destaca aspectos técnicos mais que o tema.

1.1.5 Annateresa Fabris e os atuais
Assim, vemos que as criticas postas a Portinari sobre a tematica dos Retirantes

foram mais descrevendo e refletindo acerca das obras, do assunto e¢ do estilo nelas
representados. Posteriormente o interesse demonstrado pelos criticos ¢ principalmente
de discutir sobre como ¢ posto o legado ¢ a classificagdo das fases, estilos e tematicas de
Portinari, especialmente a partir dos anos 1990, com o trabalho de criticos tal como
Annateresa Fabris, importante pesquisadora sobre a vida e obra do artista e
influenciadora para os criticos atuais. E a principal referéncia utilizada neste trabalho.

Para Fabris (1990) em um dos seus primeiros estudos,
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definir o estilo de Portinari ndo € tarefa das mais faceis,
pois o artista, experimentador nato, atraido por novidades
e todas as descobertas, passa abruptamente de uma
expressdo a outra e, ndo raro, faz coincidir no mesmo
periodo varias expressoes” (FABRIS, 1990, p. 69)

Em ambito nacional, a situacdo de desorganizagado politica a partir dos anos 1930
marca tanto as producdes artisticas quanto as literarias da época com os assuntos “do
trabalhador, do éxodo rural e da transformagdo urbana ¢ abordada por Graciliano Ramos
(1892-1953), Jorge Amado (1912-2001), Rachel de Queiroz (1910-2003) entre outros
escritores contemporaneos de Portinari” (BECHELANY, 2016, p. 128), tal como ¢
descrito do catidlogo da exposicdo do MASP, Portinari Popular, em 2016. Assim, o
carater humano ¢ o preponderante na produ¢do de Portinari a partir dai, focando nos

sentimentos e acontecimentos humanos, pondo-se de lado preocupagdes com as

paisagens e outros elementos.

Uma analise da produgdo pictdrica de Portinari revela-
nos, de fato, o papel secundario, de moldura que o artista
confere a paisagem. Mesmo quando desempenha um
papel mais ativo (Café, Familia de Retirantes, por
exemplo), ndo chega a se sobrepor ao carater humano que
o pintor pretende imprimir a obra: funciona, ao contrario,
como um reforgo expressivo, sublinhando o esforgo ou o
desamparo do homem.” (FABRIS, 1990, p. 111)
Ao colocar o humano como foco, Portinari ressalta as caracteristicas que
revelam a a¢do praticada por estes humanos, como pés e maos deformadas pelo trabalho
ou pela caminhada e corpos esqualidos de fome e sede, tal como Fabris (1996) ressalta

em outra obra.

A deformacdo anatdémica, que Portinari concentra,
sobretudo na representagdo de pés e maos, estabelece
uma continuidade com aquela série de telas que tém
como tema o trabalho e o trabalhador. (FABRIS, 1996, p.
70)

Eis aqui na producdo de Portinari o carater popular. Ao representar os tipos
populares, o artista define seu nicho tematico principal, mesmo continuando a fazer
retratos e trabalhos voltados para a elite.

O pintor tem, desde o inicio de sua carreira, a preocupacdao de sensibilizar o
publico e, tal como nos lembra Fabris (2011) em comentario no catdlogo da exposicao

de 2011 de Portinari no MAM-RJ, “falando em nome da ‘sensibilidade coletiva’,
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Portinari engaja-se, desde os tempos de estudante, num projeto de definigdo de uma arte
nacional” (FABRIS, 2011, p. 35). Ele volta a sua produgdo para pintar a gente
brasileira, em suas belezas, mas principalmente em suas misérias, a fim de criar uma
identidade nacional. Tal ideia tera “contornos definidos na década de 1930, quando o
artista se dedica a configura¢ao de uma iconografia nacional, que parte de evocagdes da
infancia em Broddsqui para atingir o Brasil como um todo em cenas cujo ator principal

¢ frequentemente o trabalhador” (FABRIS, 2011, p. 35). Desta forma,

Seu realismo, alimentado pelas gramaticas da volta a
ordem, abebera-se nesse momento, na li¢do realista do
século XIX, que condensava na figura do trabalhador
uma série de fatores: injustica social, dignidade, heroismo
e probidade do trabalho manual. O fato de experimentar
“todos os processos de pintar, ndo s6 ja no sentido
superior da técnica, como do proprio artesanato” faz dele
o proprio emblema do artista-artesdo, do trabalhador que
acredita na dignidade do trabalho manual e que, por isso
mesmo, nao se esquece das exigéncias sociais da arte
(FABRIS, 2011, p. 35).

Com as ligdes aprendidas e as observacdes feitas no periodo que passou na
Europa, “Portinari sabe que pintar o Brasil nao significa transpor temas brasileiros para
a tela: por isso, pesquisa ativamente formas, cores que lhe permitam exprimir a visdo
que tem da propria terra e da propria gente” (FABRIS, 1990, p. 44). Este periodo
também foi importante por coloca-lo em contato com os acontecimentos do mundo. Ao
iniciar a Segunda Guerra, a preocupagao de Portinari volta-se para o povo brasileiro e as

consequéncias sofridas em decorréncia do conflito mundial. Neste momento,

Portinari  grita apaixonadamente contra a guerra
(Profetas), contra a miséria (Retirantes), faz de suas telas
uma tribuna aberta, declarada. O pujante trabalhador da
década de 30 transforma-se no retirante esqualido. A terra
cultivada transforma-se em sertdo. O retirante torna-se
um simbolo universal do Homem, vitima da guerra, da
miséria. Uma vitima que, no entanto, ndo perdeu sua
grandeza, pois sua forca esta ainda concentrada nas maos
espalmadas, nos punhos cerrados. A deformagao ¢ franca,
corrosiva: a figura parece desarticular-se, o rosto
transforma-se numa mascara, como se algo o corroesse
por dentro.

Mesmo quando a explosdo sentimental se abranda,
Portinari ndo abandona a deformagdo expressiva. Utiliza-
a de forma nova, sublinhando sua concep¢do nao-oficial
dos trabalhos historicos. Os proprios espantalhos, que a
maioria da critica filia ao Surrealismo, ndo fogem dessa
busca expressionista com seu carater irreal, suas
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paisagens despovoadas ¢ infinitas, que servem de fundo

também para os Retirantes. (FABRIS, 1990, p. 70)
Portinari tem em sua carreira duas fases voltadas ao expressionismo, em
nenhuma das duas ele “se pauta pela ortodoxia do estilo pictorico: do Expressionismo
deriva muito mais uma tendéncia espiritual (patente principalmente na literatura e no
teatro alemaes) do que suas formas aparentes.” (FABRIS, 1990, p. 70). Na obra de

Portinari,

O Expressionismo parece interessa-lo sobretudo enquanto
“olho interno”, isto €, enquanto elaboragdo particular da
realidade, mantida em seus eclementos exteriores
essenciais, mas magnificada, transfigurada, transformada
em veiculo de conceitos e sentimentos, ora moderados,
ora exaltados. (FABRIS, 1990, p. 70)

Tal ideia do Expressionismo portinariano ¢ facilmente justificada ao lembrar-se
que ‘“‘sua arte pode resumir-se numa Unica preocupac¢do: o homem” (FABRIS, 1990, p.
70). E esta preocupagdo com o humano que permeia todo o trabalho de Portinari, seja
nos trabalhos voltados ao retrato, quanto aos voltados a identidade nacional. Por toda a
obra do artista, destaca-se o homem, porém “ndo o homem entidade abstrata, mas o
homem historico, o homem que vive o devir, a contingéncia da condicdo humana: o
trabalhador, o retirante, a mae que chora o filho morto” (FABRIS, 1990, p. 70). E ¢ por

i1sso que Annateresa Fabris afirma que

seu Expressionismo lembra a “arte verdadeiramente
humana” auspiciada por Rudolf Kayser, uma arte ‘“ndo
mais constituida de éxtases vazios, de paixdes violentas
que ndo tém nem solucdo nem objetivo”, mas que seja
“representagdo de terra ¢ de vida. Humanidade ndo como
frase reboante, mas como um modo de ser sélido e
criativo”. (FABRIS, 1990, p. 70)

Assim, “a tematica social de Portinari exprime-se sobretudo através do
Expressionismo, ou melhor, de um Expressionismo transformado numa linguagem mais
classica, mais ‘controlada’” (FABRIS, 1990, p. 135-136). O Expressionismo vem para
auxiliar Portinari na sua inten¢do de atingir o publico, de sensibilizar coletivamente

através dos corpos distorcidos.

A deformacdo expressiva, o artista alia uma série de
elementos formais e psicologicos derivados do
Renascimento. A semelhanga de Giotto, Portinari realca a
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majestade do homem, destacando-o nitidamente na
paisagem (que, frequentemente, funciona como um
recurso expressivo para afirmar a superioridade do ser
humano sobre a natureza), concebendo-o como uma
estrutura solida, acentuando sua estatica, dotando-o de
um movimento potencial que se adivinha mesmo sob a
fixidez das imagens (FABRIS, 1990, p. 135-136)

Nesta ideia, entra a tematica dos retirantes, com seus corpos deformados
denunciando a fome e a seca, uma miséria presente no interior do Brasil, esses retirantes
“que provocavam medo no menino de Broddsqui com seus enterros em redes ou
lengdis, tornam-se para o adulto simbolo de uma sociedade injusta e de uma

humanidade dilacerada pela guerra” (FABRIS, 1996, p.114). Assim,

Os despejados (1934) € o primeiro grupo de retirantes na
obra de Portinari. As criaturas esqualidas contrastam com
os personagens lampeiros nas telas de folguedo infantil.
No entanto, o ball azul enfeitado de rosas, o chapéu
tricorne do menino e, que estranho, o cavalinho azul na
encosta a esquerda, do outro lado da linha do trem, sdo
toques da poética germinada nas paisagens de Brodowski
(MICELIL 2016, p. 112)

A tematica se estendera por anos em sua carreira, as figuras de corpos
esqueléticos permearam boa parte da obra de Portinari, sendo um dos mais recorrentes
assuntos tratados por ele.

Elza Ajzenberg (2012), em seu livro ensaistico Retirantes (em referéncia ao
grande quadro de 1944), vé “em Portinari uma voca¢ao e um método para especializar a
sensacdao de suas imagens” (AJZENBERG, 2012, p. 30). O drama representado pela
pintura choca por fazer parte da realidade brasileira. Como diz ainda Ajzenberg (2012,
p. 31), “o conjunto de nove pessoas que recorta essa paisagem sombria vacila ente o
cotidiano e o onirico. E real a tangivel presenca dessas pessoas, a0 mesmo tempo que o
sofrimento delas revelado ¢ tdo terrivel que mais se assemelha a um pesadelo”. Isso se
explica, para Annateresa Fabris, em duas sensibilidades portinarianas: “artistica, inata e
fruto da educacdo e igualmente fator de educacdo; coletiva, que s6 se desenvolve em
contato com a massa e dando voz a seus anseios” (FABRIS, 1996, p. 117).

A tematica ndo € exclusiva da série. Ao contrario, ela é recorrente no trabalho do
artista e antecede a série em oito anos. Portinari recorre a tematica dos retirantes em 43
obras feitas entre 1936 e 1960. Apesar de todas terem a mesma tematica, sdo

formalmente distintas, o que reserva uma identidade particular a cada uma delas. Estas
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pinturas refletem as fases do artista em cores e tragos que acompanham o

desenvolvimento artistico de Portinari. Assim, tal como Miceli (2016) destaca no

catdlogo de Portinari Popular,

Retirantes (1936) inaugura uma série de trabalhos com
mulheres e criangas em grupos, nos quais o pintor dispde
figuras em poses reminiscentes da pintura religiosa
renascentista, rodeados por escapes de consolacdo — o
bat azul, a moringa rosa —, em meio ao descampado, o
céu pesado do cair da tarde com revoada de andorinhas.
A forca da liga coletiva pulsa no cromatismo terroso dos
corpos ¢ na roupa uniforme das mulheres. A meio
caminho entre madonas do sertdo e figuras desvalidas, as
retirantes sdo prototipos do desamparo. (MICELI, 2016,
p. 112 e 113)

Assim Portinari trabalhou em pinturas, desenhos e gravuras que escancaram

dores e mazelas sociais, que representam a dor e o sofrimento de pessoas atingidas pela

seca e pela fome. As obras de 1936 sdo as que representam as deformagdes dos

personagens de maneira mais diferente das demais obras da temaética, apresentando

corpos mais arredondados, sem exaltar magreza e sem mostrar 0ssos.

Elas revelam também

Essas primeiras obras inscrevem-se na fase “marrom” do
artista, caracterizando-se por um plasticismo quase
classico, em que apenas desponta a deformacao
expressiva, por um rigor geométrico na disposi¢do
espacial, por tonalidade que vdo do branco ao ocre e ao
marrom-escuro. Apesar de as figuras terem um carater
fisico concreto, o pintor mostra-se mais preocupado com
a busca da forma adequada que com a expressao de um
contetido propriamente social. (FABRIS, 1990, p. 109)

O classicismo antinaturalista que permeia o quadro é o
trago primordial de Retirantes, concebido como uma
estrutura piramidal. As figuras sdo modeladas com a cor.
Portinari estabelece um jogo de passagens da luz para a
sombra. Faz incidir a luz nas vestes brancas das figuras
femininas e, a partir delas, cria diferentes gradagdes de
marrom (FABRIS, 2011, p. 20).
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As primeiras representagdes dos retirantes, em 1936 sdo marcadas por “suas
enormes figuras femininas, dominando uma paisagem ondulada e de suaves tons ocres e
verdes” (FABRIS, 1990, p. 109), principalmente em Retirantes (Figura 6). Estas
representacdes de tais figuras, notadamente “revelam uma calma ensimesmada, uma
solidez escultorica que se adivinha por baixo da pincelada quase impressionista. H4 uma
certa feilra nas fisionomias, uma certa rudeza, que emprestam ao quadro um ar
“primitivo”, apesar da nitida espacialidade geométrica” (FABRIS, 1990, p. 109). A

segunda pintura, Retirantes (Figura 1), distingue-se da primeira.

Um grupo ainda mais compacto e ainda mais escultorico
caracteriza os Retirantes do Instituto de Estudos
Brasileiros da USP, que também datam de 1936. A
diferenga do outro quadro, a composicdo concentra-se
num grande grupo piramidal, que constitui toda a
esséncia da tela. A paisagem ¢é apenas uma nota
referencial — o chio e o céu —, participando s6
cromaticamente da cena. As figuras sdo determinadas por
passagens expressivas da luz a sombra (a luz incidindo no
branco e criando gradagdes para o marrom) € mesmo sua
robustez ¢ mais cromatica que propriamente plastica. As
fisionomias sdo definidas com um maior sentido de
individualiza¢do, embora em algumas delas o rosto seja
uma construcdo geométrica — o triangulo do nariz, o
circulo dos olhos e da boca (menina a direita). No grupo,
ndo se pode falar propriamente de deformagdes, pois o
gigantismo das figuras se acompanha a uma estaticidade
que determina o carater geral da composicao. (FABRIS,
1990, p. 111)

Apesar das caracteristicas fisicas dos personagens se manterem muito proximas
ao longo dos anos, as caracteristicas estéticas de Portinari variaram bastante entre 1936
e 1960. Ao observar os quadros da tematica dos retirantes ¢ possivel observar isto com

clareza. Assim, de maneira simplificada

podemos distinguir trés momentos estilisticos:

- as composicoes da década de 30, classicas e
equilibradas;

- as composi¢des da década de 40, produzidas sobre o
impacto de Guernica;

- as composicdes da década de 50, caracterizadas pelo
cromatismo vibrante que a paleta do pintor adquire apés a
viagem a Israel. (FABRIS, 1990, p. 108)
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Assim, “a serena monumentalidade cede lugar, na década de 40, a uma
expressdo apaixonada, que, embora derive da atmosfera tragica dos Profetas, se
caracteriza por um tom mais despojado e, por isso mesmo, mais direto” (FABRIS, 1990,
p. 111). Assim, sdo feitas as obras mais monumentais dessa temadtica, as da Série

Retirantes.

Analisando o conjunto dos retirantes da década de 1940,
¢ possivel falar em esperanga ¢ mudanga? A pesquisadora
Ivete Lara Camargos Walty ¢ bem enfatica nesse sentido,
ja que detecta na série “faces da nagdo que queria ser
mudada”. Em Retirantes, esta localizada a aproximacao
de vida ¢ morte em varias figuras: na crianca/fantasma
carregada pela mdo, no velho com bastdo, “que se
completa do urubu, delineando a foice da alegoria
universal”, na mulher situada a sua frente e no pequeno
ser esqualido que traz consigo, com os quais a figura
masculina se funde, estabelecendo um continuum entre as
duas pontas do tempo. A supremacia da morte sobre a
vida é também o motivo dominante de Crianga morta e
Enterro na rede, mas os subtextos religiosos presentes nos
dois quadros levam a autora a concluir que se morre
“para renascer”, que se exibe a morte “para que volte a
vida. Além disso, o grupo se move sempre. O andar
indica busca, a despeito dos corpos esqualidos, dos
ventres bojudos, da alegoria implicita da morte”
(FABRIS, 2016, p. 83)

As obras realizadas nos anos 1950, apesar de também tratarem de angustia e
morte, distinguem-se esteticamente pelas cores fortes e vibrantes. E com estas cores que
“em 1958, Portinari pinta novas telas sobre o tema — Camponesa Gravida, Retirantes,
Retirante Morrendo —, dando-lhes um colorido intenso, quase fauve por sua utilizacdo
de vermelhos e amarelos vibrantes em contraste com os tons sombrios das roupas.”
(FABRIS, 1990, p. 116). O cromatismo marcante “cria uma atmosfera tragica, se a
pincelada se revela densa e vigorosa, ndo se deixa de sentir, entretanto, uma certa
inquietacao diante das telas” (FABRIS, 1990, p. 116). Assim, o artista “que enveredara
para uma arte mais preocupada com solugdes estruturais, parece pouco a vontade diante
do drama humano, ao qual acaba conferindo um tom forcado” (FABRIS, 1990, p. 116).

E por isso que

os retirantes de 1958 ndo tém nem a calma majestade
daqueles da década de 30, nem a tragica intensidade
daqueles da década de 40. Sdo figuras que revelam ainda
a mao de uma artista, dono do métier, seguro de seus
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meios expressivos (formais), mas ndo tdo seguro do que
quer veicular através da sua arte. Parecem mais
exercicios que obras acabadas, mas exercicios sobre o
velho, que ndo revelam a procura de nada de novo.
Portinari esta tentando repintar um tema a que ja dera
uma grande intensidade humana, mas o faz sem
conviccao: suas figuras repetem gestos antigos, revestem-
se de uma dor que ndo consegue esconder o vazio
emotivo, ¢ ndo podem ser nem mesmo resgatadas pela
paleta mais vibrante” (FABRIS, 1990, p. 116)

Um detalhe no amplo escopo da critica feita por Fabris ¢ sua ciéncia da
existéncia do balé lara, que possui tematica sobre a seca do Nordeste, cuja cenografia e
figurinos foram produzidos por Portinari no mesmo momento em que ele executava a
Série Retirantes. A tinica meng¢ao de Fabris encontrada ao balé esta na coletinea das
cartas de Mario de Andrade para Portinari (ANDRADE, 1995).

J& o amigo pessoal, critico e primeiro incentivador de Portinari, Méario de
Andrade (1995), ndao conseguiu ver completa a Série Retirantes devido ao seu
falecimento em 1945, tendo sua produgdo ficado alheia a tematica. No entanto, em uma
das suas ultimas cartas a Portinari faz alusdo ao trabalho em /ara, chamando-o de Ballet

dos Retirantes.

Fiquei danado com tudo o que sucedeu para vocés com o
Ballet dos Retirantes, parece incrivel até que ponto chega
as vezes a estupidez humana. Todos os que me falara nos
trabalhos que vocé fez pro Ballet, a Liddy, o Mignone, o
Manuel que passou por aqui, estavam
entusiasmadissimos. Mas me refiro ao que vocé fez, e
nao aos outros (ANDRADE, 1995, p. 139)

O espetaculo comegou a ser produzido em 1944, mesmo ano da Série Retirantes.
Para o ele, “Candido Portinari projetou 45 figurinos e pintou cinco painéis para o
cenario do bal¢ "lara", apresentado pela companhia Original Ballet Russe, com musica
do compositor Francisco Mignone, no Rio e em Sao Paulo, em 1946” (CRUZ, 1997)
cujo trabalho de Portinari ¢ simultdneo ao da Série Retirantes, ¢ um marco esquecido da
critica especializada da época e minimamente mencionado, tal como serd visto nas
proximas secdes € no capitulo seguinte de analise, tanto nos criticos posteriores a vida
de Portinari como nas criticas jornalisticas. O que ha ¢ uma nota de rodapé disso feita

por Fabris:
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Aquele que Mario de Andrade denomina “Ballet dos
Retirantes” intitula-se, na verdade, lara. Composto de
dois atos e quatro quadros, ¢ fruto da colaboragdo entre
Guilherme de Almeida, Francisco Mignone, Candido
Portinari e Vania Psota, autores respectivamente do
argumento, da musica, dos cenarios e dos figurinos e da
coreografia. Por tratar da seca do Nordeste, sua
encenacdo ¢ proibida em 1944 pelo DIP. Com a queda do
Estado Novo, o bailado, em montagem original do
“Original Ballet Russe”, de Wassili de Basil, estreia a 16
de agosto de 1946 no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. O balé ¢ apresentado ainda em Sao Paulo,
Buenos Aires e Nova lorque. Portinari executa quarenta
figurinos e cinco cendrios, nos quais retrata figuras
tipicas de seu imagindrio — retirantes, noivos, povo,
crianga sendo enterrada numa paisagem arida e calcinada
pelo sol — ao lado de personagens do folclore nordestino
(FABRIS apud ANDRADE, 1995, p. 141).

Apesar de sua proximidade na linha temporal de Portinari, o grande destaque
dado pela imprensa e pela critica especializada ao balé¢ lara, especificamente ao
trabalho portinariano, focou mais nos figurinos de espantalhos e de outras imagens
postas pela producao do artista pré-1944. Tal como vimos na se¢do anterior, apenas
Mario de Andrade o chama de “Ballet dos Retirantes” e o vinculo com a Série
Retirantes em sua construgdo imagética ¢ feita por Fabris somente para explicar tal
mengdo. Além disso, lara se mistura a tematica dos retirantes apenas no Catalogo
Raisonné, onde um dos quarenta figurinos possui esse nome (Figura 13), ¢ em uma
reportagem em homenagem a Portinari em seu falecimento, publicada pelo jornal O
Estado de S. Paulo (Figura 51). Ambos serdo melhor analisados na se¢do seguinte.

Fabris ¢ a autora que possui um trabalho mais completo em relacdo a obra de
Portinari. Um ponto que se destaca em sua critica ¢ considerar como uma das principais
caracteristicas da obra do artista a identidade nacional. Ela destaca a preocupacao do
pintor em relacdo ao brasileiro e os retirantes como a representagdo dessa preocupacao

no periodo da Segunda Guerra.

1.2 Portinari e outros retirantes
Em consulta ao Catdlogo Raisonné (PORTINARI, 2004) e ao acervo digital do

Projeto Portinari (2016), foram encontradas 44 obras com a tematica dos retirantes
demonstrada no titulo ou pertencentes a Série Retirantes, entre os anos de 1936 e 1960.

Na tabela 2 pode-se observar a quantidade de quadros correspondente.
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Tabela 2 — Quantidade de obras por ano

R I I A
1936 2 1947 2 1958 9

1939 5 1951 1 1959 4

1944 6 1955 8 1960 1

1945 7 1957 3

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 23/01/2017.

Em 1936, Portinari pinta dois quadros intitulados Retirantes. Neste periodo as
figuras humanas sdo retratadas com corpos mais arredondados, sem ressaltar a magreza
presente na Série Retirantes.

O primeiro deles, Retirantes (Figura 6) pertence a Colecdo Mario de Andrade,
do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Nele, trés mulheres, duas delas estdo
sentadas sobre pedras com as maos apoiadas nas pernas, a do meio parece estar de pé
com a mao direita sobre a cabec¢a. Elas usam vestidos no mesmo estilo e cor, estdo em
uma paisagem de relevo plano, aves brancas voam ao fundo. As mulheres estdo com
trés criangas, uma menina maior com um lago vermelho na cabega e dois bebés, nenhum
dos dois esta no colo, um fica sentado no chao e o outro de pé olhando para a mulher
com a mao na cabeca. Cada uma das pessoas olha para um lado, apenas as duas
mulheres sentadas parecem se entreolhar. Estes olhares desviados sugerem que estdo de
algum modo perdidos.

Hé neste quadro um bau azul e uma cuia de agua, elementos que se repetem, por
vezes com cores e decoragdes diferentes, em diversos quadros do artista. Os corpos tem
formas arredondadas, que sdo caracteristica marcante dos quadros feitos entre 1936 e
1939.

Outra caracteristica dos quadros de Portinari sobre os retirantes ¢ o
protagonismo de figuras femininas junto a criangas. Nas obras de 1936 praticamente s
ha mulheres (no quadro seguinte aparece um homem ao fundo), e nos anos posteriores

elas continuam aparecendo como figuras centrais.
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FIGURA 6 — Retirantes (1936), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1936, 6leo sobre tela. 73 x 60 cm, IEB-USP, Sdo Paulo.

O segundo, Retirantes (Figura 7), pertencente a uma cole¢do particular,
representa duas mulheres, de vestidos semelhantes, com cinco criancas, uma ao fundo e
as outras quatro mais proximas a elas. Ao longe, como parte da paisagem, pode-se
observar a figura de um homem de chapéu que vem em direg¢ao a elas. Assim como no
primeiro quadro a menina mais ao fundo usa laco vermelho na cabeca, h4 péssaros
brancos voando, o ball azul e uma cuia de agua retornam ao contexto, a paisagem desta

vez tem morros. As formas arredondadas estdo mais presentes neste quadro: os corpos
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sdao mais redondos que os do primeiro e 0os morros seguem este padrdo formal, assim
como o caminho por onde o homem caminha e as plantas que compdem a paisagem.
Tais formas se comparam com as que aparecem em Café (1935).

Os olhares continuam vagos, divergentes e perdidos. As mulheres retirantes sao

novamente o assunto da tela, junto as criangas.

FIGURA 7 — Retirantes (1936), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1936, 6leo sobre tela. 60 x 73 cm, Colecdo particular.

Em 1939, Portinari fez cinco gravuras sobre o tema dos retirantes.

A primeira delas, Retirantes (Figura 8), ¢ uma monotipia sobre papel. Nela
aparecem dois homens descal¢os e sem camisa com alguns ossos marcados —
apresentando os primeiros tracos de magreza dos retirantes — e um animal, ao lado de
uma trouxa de roupas. Nao hé paisagem, apenas a demarcacdo do chdo e dois cactos

baixos.
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FIGURA 8 — Retirantes (1939), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1939, monotipia sobre papel. 29 x 23 cm, Colecao particular.

A segunda gravura, Retirantes (Figura 9), ¢ outra monotipia sobre papel onde
aparecem dois homens carecas, descalgos e sem camisa ao lado de um cachorro.
Novamente ndo ha paisagem, apenas o chdo estd demarcado e perto do pé de um dos

homens ha pedrinhas.

FIGURA 9 — Retirantes (1939), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1939, monotipia sobre papel. 22,5 x 17,5 cm, Colegao particular.
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A terceira gravura, Familia de Retirantes (Figura 10), ¢ outra monotipia sobre
papel que apresenta uma familia formada por um homem de chapéu sentado com pernas
cruzadas em posi¢dao frontal, uma mulher de costas também sentada, duas meninas,
estando a maior de lado e a menor de frente, ¢ um cachorro deitado ao lado do homem.
Do outro lado do homem aparece novamente a figura do bau. Novamente s6 ha a

demarca¢do do chdo e algumas plantas ao redor das pessoas.

FIGURA 10 — Familia de Retirantes (1939), de Candido Portinari

Candido Portinari, Familia de Retirantes, 1939, monotipia sobre papel. 20,5 x 23 cm, Colegao particular.

A quarta gravura, Retirantes (Figura 11), ¢ mais uma monotipia sobre papel.
Aparecem nela uma mulher sentada sobre o que parece ser um paralelepipedo, a frente,
com o vestido caido e seios & mostra, uma menina atras com o corpo coberto pelo corpo
da mulher, com uma saia ou vestido, € um menino careca do outro lado da mulher,
completamente nu e com a mao direita no quadril. H4 ao fundo um cavalo que parece
estar fugindo das trés figuras. Novamente apenas o chdo ¢ demarcado e hd um caminho
de plantas em cada lado das figuras, um deles formando uma linha reta em direcdo ao

cavalo, dando a sensagdo de profundidade.
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FIGURA 11 — Retirantes (1939), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1939, monotipia sobre papel. 34 x 30 cm, Colecdo particular.

A ultima gravura deste ano, Retirantes (Figura 12), ¢ uma zincografia sobre
papel, feita em edi¢ao limitada de 50 exemplares. Sendo a tnica gravura colorida do ano
de 1939, apresenta duas mulheres altas no centro, uma de frente, com um vestido azul e
uma de lado com um vestido amarelo. Mais atrds ha um homem de chapéu mais baixo,
que parece olhar para a mulher de azul; em frente ao homem, um menino barrigudo que
veste apenas um colete e também parece olhar para a mulher de azul, um menino de
chapéu que a mulher de amarelo segura pelo ombro, e uma menina cinza esverdeada
com um vestido da mesma cor de sua pele, que parece olhar para a mulher de amarelo.

Nao ha paisagem, apenas sombras.
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FIGURA 12 - Retirantes (1939), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1939, zincografia sobre papel. 18,5 x 18,3 cm. Edi¢ao limitada.

Em 1944, Portinari fez quatro das obras pertencentes a Série Retirantes, um
desenho e um figurino do bal¢ /ara.

Retirantes (Figura 1), pertence a Série Retirantes identificada pelo Instituto
Portinari € um painel feito em 6leo sobre tela que pertence ao MASP. No centro da tela
ha uma mulher segurando com a mao esquerda uma trouxa na cabeca € com a mao
direita um bebé embrulhado em um pano branco no mesmo tom de sua pele. Ao lado ha
um homem de chapéu, com roupas retalhadas e uma trouxa amarrada a uma vara
apoiada sobre o ombro esquerdo, a mao esquerda segurando a vara e a mao direita
segurando a mao de um menino de chapéu vestindo apenas uma camiseta verde. Ao
lado do homem, duas criangas com fei¢des parecidas e cabelos encaracolados, uma
maior € um menino menor que veste apenas uma camiseta quadriculada. Ao lado da
mulher hd uma menina muito magra segurando uma crianga pequena nua € com o corpo
esquelético; atrds da menina ha um senhor de barba e cabelos brancos, sem camisa e
segurando um cajado. Os personagens parecem parados, estdo em posicao frontal, todos
descalcos, em meio a pedras e ossos espalhados pelo chdo. A paisagem ¢ de relevo
plano em primeiro plano e montanhoso ao fundo. O céu estd cheio de urubus e parece
de anoitecer, escuro e com lua bem acima dos personagens e mais claro no horizonte.

O segundo painel ¢ Crian¢a Morta (Figura 2), outro 6leo sobre tela que faz parte

da Série Retirantes da colecdo do MASP. O elemento central ¢ uma mulher de joelhos
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flexionados, cabeca baixa, e maos estendidas para frente segurando um pequeno
cadaver de corpo esquelético. Do lado esquerdo ha uma menina de vestido e véu rosas
que chora lagrimas de pedra, com a mao direita secando o olho direito e com a mao
esquerda segurando a mao de um menino que usa apenas uma camiseta e esta de olhos
fechados com expressao de desalento. Do outro lado hd uma menina de vestido rosa que
segura com as duas maos a cabega do pequeno cadaver ao mesmo tempo que chora
lagrimas de pedra; atrds dela ha uma mulher que chora lagrimas de pedra e segura a
mulher que tem o corpo da crian¢a morta nas maos. H4 uma cuia de agua no chao e
todos estdao descalgos. A paisagem ¢ de relevo € plano e o céu esta limpo, sem aves, azul
escuro sobre as cabecas dos personagens e mais amarelado ao horizonte.

O terceiro painel pertencente a Série Retirantes ¢ Enterro na Rede (Figura 3),
um quadro a 6leo sobre tela, também do acervo do MASP. Ao centro observa-se uma
mulher ajoelhada, com os bragos para o alto, de frente para a rede que carrega um
morto; a rede ¢ amarrada a uma vara que ¢ carregada por dois homens de feigdes tristes,
um na parte da frente e outro da parte de tras da rede; proximo ao homem, h4d uma
mulher de véu que chora com os punhos fechados perto do rosto. Ha pedras no chao e o
fundo ¢ rochoso. Todas as pessoas estao descalgas e tem maos e pés grandes.

A quarta obra ¢ Menino Morto (Figura 4), ¢ um desenho a 6leo sobre papel que
faz parte da Série Retirantes e pertence a uma colegdo particular. Ele ¢ um estudo para
Crianga Morta. Nele hd a figura de um menino morto, de corpo esquelético sendo
segurado por duas maos firmes e grandes. Na parte de baixo do papel ha uma montagem
feita por Portinari com uma fotografia de Crianga Morta e de Enterro na Rede.

Ja o figurino do balé lara que se denomina Retirante (Figura 13) ¢ uma pintura a
aquarela e uso de grafite sobre papel. Originalmente intitulada Povo de acordo com
anota¢do do artista, pertence a uma coleg¢do particular € ndo se menciona quem o
rebatizou. Em um fundo branco, ha a constru¢gdo de um homem pélido, com chapéu
triangular palha e camiseta, sem manga, feita de retalhos onde predomina o amarelo e o
vermelho. A calga, por sua vez, foi composta de listras, predominando o verde
acinzentado. H4 mengdes de rasgos tanto na camiseta quanto na calga. Um par de meias
brancas, dispostas por cima da calca, e sapatilhas de balé vermelhas completam o
figurino. De adereco, além do chapéu, ha um bat de cor rosa, de mesmo formato que o
bau azul encontrado em diversas pinturas sobre retirantes feitas por Portinari, isso
demonstra que mesmo em um desenho de figurino o pintor repetia elementos presentes

nos quadros. Esta ¢ a tnica das obras aqui discutidas que tem um teor humoristico,
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adequando o assunto dos retirantes ao tom teatral. A constru¢cao do personagem lembra

um Arlequim.

FIGURA 13 — Retirante (1944), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirante, 1944, pintura a aquarela e uso de grafite sobre papel. 25,5 x 17,5 cm,

Colecao particular.

J4 o desenho Retirantes (Figura 14)'®, cujo paradeiro ¢ desconhecido, ¢ um
estudo para o painel Retirantes (Figural), do mesmo ano. Ele ¢ um desenho a grafite
sobre papel, onde hd uma familia de nove pessoas. Da esquerda para a direita vemos um
senhor que segura um apoio na mao direita; ao lado dele ha uma mulher de ventre
arredondado que segura uma crianga pequena no colo; depois uma mulher que segura
com a mao direita um bebé e com a esquerda uma trouxa de roupas sobre a cabeca; ao
lado dela ha um homem de chapéu que com a mao direita segura a mao de um menino
também de chapéu e com a esquerda uma trouxa amarrada a uma vara que ¢ apoiada em
seu ombro esquerdo; ao lado dele h4 dois meninos, um menor € um maior; o maior fica
atrds € o menor veste apenas uma camisa € tem o ventre bojudo. A paisagem ¢ plana e

ha muitos passaros ao fundo. O sol esta sobre as cabecas dos personagens.

16 Esta obra é mencionada apenas na atualizagdo do Catdlogo Raisonné acessivel no site do Projeto
Portinari.
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944), de Candido Portinari
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FIGURA 14 — Retirantes (1

=

Candido Portinari, Retirantes, 1944, grafite sobre papel. Dimensdes desconhecidas,

Colegdo desconhecida.

Em 1945, foram feitas sete obras com a tematica dos retirantes.

A primeira ¢ Criangca Morta ou Composition (Figura 5), a quarta pintura da
Série Retirantes, pertencente ao Fonds National d’Art Contemporain. Apresenta tons
claros, a figura central ¢ um homem que veste uma camisa semi aberta, a mao esquerda
semi fechada sobre a testa, com uma expressao de desespero, a mao direita segura uma
crianga de corpo esquelético e ventre bojudo, as pernas do homem estdo flexionadas e
ajudam a sustentar o corpo da crianga; a frente hd um cachorro de corpo esquelético que
olha para eles em uma posi¢ao que parece de uivo; ao lado direito do homem, atras do
ombro ha uma mulher ajoelhada, de cabeca baixa e com a mao direita na cabeca; atras
do homem ha um corpo estirado de outro homem, as pernas ficam sobre o ombro direito
e o tronco sob o braco esquerdo, este homem tem seu tronco embrulhado e hd uma
pessoa de cada um de seus lados; do lado direito, uma mulher de véu com a cabega
baixa e a mao esquerda sobre a face; do lado esquerdo, uma mulher ergue a mao
esquerda.

A segunda ¢ Retirantes (Figura 15), uma pintura ndo localizada pelo Projeto
Portinari, a técnica e suporte ndo foram identificados, e a colecdo ¢ desconhecida. A
imagem apresentada no Catdalogo Raisonné ¢ uma fotografia historica retirada do livro

Portinari e sua obra. Nela, o pintor estd em primeiro plano, fumando um cigarro frente
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a obra emoldurada sobre o cavalete e segura pincel e palheta. Ao que pode-se observar
pela foto, a pintura apresenta um grupo de aproximadamente dez pessoas ao lado de
uma parede com janela quadrada, que parece ser de uma casa. O relevo € plano, o céu
de anoitecer, mais escuro em primeiro plano e mais claro no horizonte. Ha trés
elementos que parecem ser baldes em grande destaque na parte mais escura do céu. A
presenga da construg¢do e dos baldes no céu geram davida acerca da temadtica da obra
que, pelas caracteristicas do entorno, parece mais ser um quadro sobre uma festa na roca
ou festa junina que sobre retirantes. Nao podemos concluir, porém, por nao haver
nenhuma imagem mais detalhada ou em que os personagens possam ser vistos com

mais nitidez.

FIGURA 15 — Retirantes (1945), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1945, técnica e suporte ndo identificados. Dimensdes desconhecidas,

Colegdo desconhecida.

A terceira obra ¢ Menina Retirante (Figura 16), um desenho a 6leo sobre papel

que pertence a uma colegdo particular. Nele, hd uma menina de vestido reto, cabelo
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curto, joelhos flexionado. Ela segura uma trouxa amarrada a uma vara com a mao

esquerda, apoiando-a sobre o ombro e tem um olhar desolado.

FIGURA 16 — Menina Retirante (1945), de Candido Portinari

Candido Portinari, Menina Retirante, 1945, 6leo sobre papel. 91,5 x 44 cm, Colecéo particular.
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A quarta obra ¢ Retirante Gravida (Figura 17). Trata-se de um desenho a sépia
sobre papel, pertencente a uma cole¢do desconhecida. H4 uma mulher gravida, de blusa
quadriculada e saia reta, que segura uma crianga nua e careca com o braco esquerdo. Ela

tem um olhar triste e perdido.

FIGURA 17 — Retirante Gravida (1945), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirante Gravida, 1945, sépia sobre papel. 82 x 36 cm, Colecdo desconhecida.

A quinta obra ¢ Retirantes (Figura 18), uma pintura a 6leo sobre tela que

pertence a colecdo do ateli€ do artista. HA um homem e uma mulher no centro do
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quadro, o homem tem cabelo e barba branca, aparentando ser idoso, uma perna de pau
do lado esquerdo e estd descalgco no pé direito, segura um cajado na mado esquerda e se
apoia com o brago direito na mulher. A ponta da perna de pau coincide com a ponta do
cajado, parecem se encostar. A mulher aparenta ser idosa, veste uma blusa e saia longa,
esta descalca, segura com a mao esquerda o ombro esquerdo do homem e com a mao
direita uma trouxa em formato de cuia. H4 um cocho de cavalos atras deles, uma cuia ao

lado do homem e um pildo ao lado da mulher.

FIGURA 18 — Retirantes (1945), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1945, 6leo sobre tela. 180 x 150 cm, Colegao ateli€ do artista.
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Esta tela foi posteriormente modificada pelo artista em 1959, sendo renomeada
como O Perna-de-Pau e Sua Senhora (Figura 19), que pertence ao Museu de Arte Assis
Chateaubriand de Campina Grande, e ¢ considerada pelo Projeto Portinari o segundo
estagio da obra. Nele, o senhor mantém-se na mesma posicao, a perna de pau esta um
pouco mais pontuda, e ha um espago entre o cajado e a ponta. A senhora permanece
também na mesma posi¢do, agora segurando uma cuia. Eles estdo de chinelos e os

elementos do fundo ndo existem mais.

FIGURA 19 - O Perna-de-Pau e sua Senhora (1959), de Candido

Portinari

Candido Portinari, O Perna-de-Pau e Sua Senhora, 1945, 6leo sobre tela. 178 x 97 cm, Museu de Arte

Assis Chateaubriand de Campina Grande, Campina Grande.
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A ultima obra de 1945 ¢ Retirantes (Figura 20), outra pintura a 6leo sobre tela
pertencente a cole¢do da S/A Fluxo — Comércio e Assessoria Internacional. Nela sdo
retratadas dez pessoas, sendo a figura central um homem sem camiseta e de chapéu que
segura algo no ombro. Ao seu lado esquerdo ha um menino de chapéu que olha para o
homem em posicdo de questionamento; depois ha um menino menor também de chapéu
que olha para frente; um homem de chapéu que parece olhar para os meninos; € uma
menina de vestido e chapéu. Do lado direito do homem que fica ao centro, ha duas
mulheres, cada uma com uma crianga no colo, entre elas hd uma menina que olha para o
homem. Eles aparecem sobre um solo terroso e parecem estar em frente a um muro que

esconde uma paisagem urbana.

FIGURA 20 — Retirantes (1945), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1945, 6leo sobre tela. 38 x 46 cm, S/A Fluxo — Comércio e Assessoria
Internacional
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Em 1947, a produgdo do artista relacionada a tematica dos retirantes totaliza
duas obras. A primeira ¢ a pintura a 6leo sobre tela de uma colegdo particular chamada
Menino Retirante Segurando o Bauzinho (Figura 21). Nela ha um menino de chapéu
triangular que veste camiseta laranja, cal¢a cinza e uma capa preta, porém descalgo. Ele
segura com a mao direita algo que parece uma vara com uma trouxa amarrada na ponta
e com a mao esquerda um bauzinho vermelho decorado. A presenca de balis com esta
mesma forma € recorrente, porém geralmente ele aparece em azul e ndo em vermelho

como aqui.

FIGURA 21 — Menino Retirante Segurando Bauzinho (1947), de

Candido Portinari

Candido Portinari, Menino retirante segurando bauzinho, 1947, 100 x 81 cm, 6leo sobre tela. Colecdo

Particular.
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Ja em Retirantes (Figura 22), um desenho a grafite em papel que pertence a uma
colecdo particular, ha um corpo estendido no chdo, aparentemente morto € com as maos
sobre o ventre. Um animal esta proximo ao corpo, atras dele ha uma mulher ajoelhada,
com o rosto baixo e as maos para cima. Ao lado dela h4 outra mulher aparentemente

também ajoelhada. Ela se descabela e tem fei¢do de desespero.

FIGURA 22 — Retirantes (1947), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1947, grafite sobre papel. 18 x 16 cm, Colegdo particular.

Em 1951, Portinari foi identificada uma unica obra sobre a tematica dos
retirantes.

Retirantes (Figura 23) ¢ um desenho a grafite em papel, pertencente a uma
colecdo particular. Em primeiro plano ha uma pessoa ajoelhada que segura uma outra
pessoa caida no chdo. Proximo a elas ha mais trés pessoas, uma do mesmo tamanho das
duas primeiras e outras duas menores. Uma das menores parece também estar caida no
chdo. Ao fundo ha quatro grupos com muitas pessoas, o que vem mais a frente ¢

seguido por uma carroga puxada por um cavalo.
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FIGURA 23 — Retirantes (1951), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1951, grafite sobre papel. 14 x 34,5 cm, Colegdo particular.

Em 1955, a produgdo do artista relacionada a tematica dos retirantes foi de oito
obras.

A pintura Paisagem com Retirante (Figura 24) é um oleo sobre tela que pertence
a uma colecdo particular. Nela ha um homem de roupa e chapéu amarelos, pés descalcos
sobre um burro branco. O homem segura as rédeas do burro e ambos olham para frente.
A paisagem ¢ arenosa e ao fundo o relevo ¢ montanhoso. O céu ¢ azul e sem nuvens, a

sombra do burro esta projetada para tras, o que indica que trata-se de um dia de sol.

FIGURA 24 — Paisagem com Retirante (1955), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1955, 6leo sobre tela. 49,5 x 61 cm Colegéo particular.
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Ja Retirantes (Figura 25) ¢ um desenho a lapis de cor sobre papel que também
pertence a uma colecdo particular. Ha nele nove pessoas, a direita do quadro, um
homem de chapéu que segura do lado esquerdo uma trouxa amarrada a uma vara e do
lado direito um menino de chapéu que enxuga o rosto com sua camiseta; atrds do
menino hd uma mulher que segura com a mao direita uma trouxa e com a esquerda um
bebé embrulhado em um pano retalhado; do lado direito da mulher ha uma crianca que
segura no colo um cachorro; ao lado h4 uma menina que segura no colo uma crianca
menor; atras dela vem uma senhora de véu que divide o cajado com um senhor de perna
de pau e barba branca, o qual segura na mao direita uma trouxa. Nao ha paisagem,

somente um fundo amarelo e o sol estd na parte superior da tela, ao lado direito.

FIGURA 25 - Retirantes (1955), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1955, 1apis de cor sobre papel. 33 x 32 c¢cm, Colegdo particular.
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Em Retirantes (Figura 26), Portinari faz um desenho a crayon colorido, crayon e
grafite sobre papel que pertence a uma coleg¢do particular. Nele hd quatro pessoas, a
direita do quadro, ha um homem de maos jogadas para o alto, cabeca virada para cima e
pernas afastadas; ao lado dele outro homem com a mao esquerda no queixo ¢ a direita
na testa, as pernas estdo flexionadas viradas para o primeiro homem; o terceiro homem
estd com as duas maos nas laterais da cabeca, aparentando tapar as orelhas, e pernas
levemente flexionadas; por ultimo h4 uma mulher de costas, ajoelhada, cabelo solto e
bragos para o alto.

No outro lado da folha hd uma dedicatoria escrito: “Para o amigo Mario
Dionisio, com o abrago de Portinari 55”. Mério Dionisio foi um pintor e escritor

neorrealista portugués, amigo de Portinari, que escreveu um livro em homenagem ao

pintor brasileiro em 1953.

Candido Portinari, Retirantes, 1955, crayon colorido, crayon e grafite sobre papel. 32 x 30 cm,

Colegao particular.
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A quarta obra deste ano ¢ Retirantes (Figura 27), um desenho a grafite sobre
papel, de uma cole¢do desconhecida. Nele, um homem ajoelhado ao centro do papel
estende os bragos e olha para o alto; uma menina o abraca voltando o rosto também para
cima; um menino do outro lado do homem esta estirado no chao de barriga para baixo e
segurando a cabega; em frente a eles ha o corpo embrulhado de uma mulher morta. Ha

no desenho uma cuia derramando uma gota d’agua, uma trouxa, o bau e o sol.

FIGURA 27 — Retirantes (1955), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1955, grafite sobre papel. 34,5 x 33,5 cm, Colec@o desconhecida.
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Onze Retirantes (Figura 28) ¢ um desenho a grafite sobre papel kraft de uma
colegdo particular. Sob o sol estdo representados da direita para a esquerda, um menino
de chapéu que segura uma gaiola com um passaro dentro; uma menina de trangas e
ventre bojudo que segura uma cuia; uma menina maior de cabelo curto; um menino sé
de camiseta que coloca a mao direita o cotovelo de um homem de chapéu e ventre
bojudo que segura com a mao esquerda uma trouxa amarrada a uma vara; entre os dois
ha um cachorro pequeno e esquelético; ao lado do homem ha uma mulher de ventre
bojudo que segura uma crianga esquelética no colo; entre eles ha outro homem de
chapéu; ao lado da mulher hd outra mulher com uma trouxa na cabeca; depois ha um
senhor de ventre bojudo que com a mao esquerda segura um cajado e com a direita esta

de maos dadas com uma senhora que usa véu e segura um cajado na mao direita.

FIGURA 28 — Onze Retirantes (1955), de Candido Portinari

Candido Portinari, Onze Retirantes, 1955, grafite sobre papel kraft. 35,5 x 38,5 cm,
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Colecdo particular.

A sexta obra deste ano ¢ Retirantes (Figura 29), um desenho a sanguinea e
crayon sobre papel que pertence a uma colegdo particular. Nele estdo da direita para a
esquerda, um menino s6 de camisa que tem o brago direito segurado por um homem de
chapéu; ao lado dele ha uma mulher que segura a barra do vestido com a mao direita e
tapa o sol do rosto com a mao esquerda; depois ha uma mulher que segura uma crianga
nua e esquelética; por tltimo had um senhor sentado em uma pedra que segura um cajado
na mado esquerda. Em volta das pessoas ha bananeiras e o tronco de um coqueiro; ao

fundo ha casas.

FIGURA 29 — Retirantes (1955), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1955, sanguinea e crayon sobre papel. 29 x 35 cm,

Colecdo particular.
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O desenho seguinte ¢ a grafite e sanguinea sobre papel, intitulado Retirantes
(Figura 30) e pertence a uma colecdo particular. A figura central ¢ uma mulher que
segura com a mao esquerda uma trouxa e com a direita um bebé embrulhado; em frente
a ela hd um menino de chapéu que segura com a mao esquerda a mao de um homem de
chapéu que tem na outra mao uma trouxa amarrada a uma vara; ao lado dele ha duas
criangas parecidas, uma atras da outra, a da frente veste apenas uma camiseta e tem o
ventre bojudo; do lado esquerdo da mulher ha outra mulher, aparentemente mais jovem,
que tem um ventre bojudo e segura no colo uma crianga de corpo esquelético por
ultimo, h4d um senhor que segura um cajado na mao direita. Eles parecem estar em

frente a um muro e tem o sol sobre as cabegas.

FIGURA 30 - Retirantes (1955), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1955, grafite e sanguinea sobre papel. 26 x 27 cm,

Colecdo particular.

A tultima obra de 1955, Os Retirantes (Figura 31), uma pintura a 6leo sobre
madeira que pertence a uma colecao particular. Nele estdo representados da direita para

a esquerda, um menino que aparenta estar nu, um homem de chapéu que segura uma



72

trouxa amarrada a uma vara na mao esquerda; uma mulher que segura uma trouxa sobre
a cabeca com a mao esquerda e um bebé embrulhado com a mao direita; € um senhor
que se apoia a um cajado com a mao direita. A paisagem ¢ plana, o solo arido e ha ossos
espalhados pelo chdo. Ao alto o sol grande em um céu azul sobre as cabegas dos

personagens.

FIGURA 31 - Os Retirantes (1955), de Candido Portinari

Candido Portinari, Os Retirantes, 1955, 6leo sobre madeira. 23 x 14,5 cm, Colegdo particular.
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Em 1957 Portinari fez trés obras na tematica dos retirantes, todas com o mesmo
titulo. A primeira foi Retirantes (Figura 32), uma pintura a 6leo sobre madeira de uma
colegdo particular. Nela ha oito pessoas, um homem de chapéu ¢ a figura central, ele
segura a mao de um menino de ventre bojudo que olha para ele; ao lado ha uma menina
de trangas que segura algo na mao esquerda; atrds das duas criancas ha um senhor de
barba e cabelos brancos que segura uma trouxa sobre o ombro direito; do outro lado do

homem ha duas mulheres, cada uma com uma crianga esquelética no colo. O solo ¢

arenoso e o céu azul com o sol sobre a cabega dos personagens.

Candido Portinari, Retirantes, 1957, 6leo sobre madeira. 44 x 35 cm, Colegdo particular.
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A segunda obra deste ano ¢ Retirantes (Figura 33), um desenho a grafite sobre
papel, de uma colegdo particular, que apresenta um corpo de homem estirado no chao
com urubus ao redor ha um homem de chapéu e trouxa amarrada nas costas proéximo e
olhando para o corpo, ele coloca as duas maos sobre a cabega; depois ha uma mulher
que segura uma crianga com a mao esquerda e coloca a mao direita sobre a cabeca, ela
olha para o corpo; uma menina abraca as pernas da mulher; atrds da mulher ha um
senhor que olha para frente espantado; a lado uma mulher com as duas maos cobrindo o

rosto; por ultimo outra mulher que cobre o rosto com a barra da saia.

FIGURA 33 — Retirantes (1957), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1957, grafite sobre papel. 20,3 x 30 cm, Colecdo particular.

A tultima obra de 1957 ¢ Retirantes (Figura 34), ¢ um desenho em técnica e
suporte nao identificados, pertencente a uma colecdo desconhecida. No canto inferior
direito hd um esqueleto que parece ser de um burro, cercado por urubus. Ao lado dele,
da direita para a esquerda, caminham um homem de chapéu que aponta a direcdo com a

mao esquerda e segura um cajado com a mao direita; uma mulher que segura uma
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trouxa na cabeca; duas criancas; um homem de chapéu; outra mulher de trouxa na
cabecga; uma pessoa que segura uma cuia; e por ultimo uma senhora coberta por um
pano desde a cabeca. Todos estdo descalgos, em um ambiente desértico e com o sol

sobre as cabegas.

FIGURA 34 — Retirantes (1957), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1957, técnica e suporte ndo identificados. Dimensdes desconhecidas,

Colegdo desconhecida.

Em 1958, Portinari fez nove obras na tematica dos retirantes. A primeira delas
foi Retirantes (Figura 35), um desenho a grafite sobre papel de uma colecdo particula.
Nele, hda um homem sentado no chdo de pernas esticadas, uma pessoa o ajuda a beber
agua e outra esté atras ajoelhada, perto de um cachorro que se curva para ele; no fundo
ha uma pessoa de costas proximo a uma trouxa e na frente ha um bau. Este desenho ¢

um estudo para a préxima obra, por este motivo a cena principal se repetira.



76

FIGURA 35 — Retirantes (1958), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1958, grafite sobre papel. 24 x 21 cm, Colegdo particular.

Em Retirante Morrendo (Figura 36), uma pintura a 6leo sobre madeira que
pertence a uma colecdo particular, ha também um homem sentado no chdo de pernas
esticadas que bebe dgua de uma cuia e tem a cabeca apoiada por um homem de chapéu;
atras deste homem ha uma mulher que tapa os olhos com as maos e ¢ abragada por um
menino; de um lado dela ha uma mulher que apoia o brago direito no esquerdo e olha
para o homem que bebe agua, do outro uma mulher de maos cruzadas que também olha

para a ce€na.
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FIGURA 36 — Retirante Morrendo (1

958), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirante morrendo, 1958, 6leo sobre madeira. 160 x 110 cm, Colegdo particular.

A terceira obra ¢ Retirantes (Figura 37), um desenho a grafite sobre papel de
uma colecdo particular. O elemento central ¢ um homem de chapéu e ventre bojudo; de
um lado h4 uma mulher também de ventre bojudo que segura uma crianga no colo; do

outro lado outra mulher e duas criangas. Este desenho ¢ um estudo para a proxima obra.
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FIGURA 37 — Retirantes (1958), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1958, grafite sobre papel. 21 x 13 cm, Colegéo particular.

Retirantes (Figura 38) é uma pintura a 6leo sobre tela de uma colecdo particular
que representa oito pessoas. Ao centro ha um homem de chapéu que segura uma cuia e
apoia um senhor que tem um cajado na mao direita e carrega uma trouxa na esquerda;
ao lado do senhor vém duas criangas, uma menina atras ¢ um menino s6 de colete na
frente; do outro lado do homem ha duas mulheres, ambas carregam com uma mao uma

trouxa sobre a cabega e com a outra uma crianga esquelética.
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FIGURA 38 — Retirantes (1958), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1958, 6leo sobre tela. 116 x 90 cm, Colegéo particular.

A quinta obra, Retirantes (Figura 39), ¢ uma pintura a 6leo sobre madeira de
uma colecdo particular. Nela sdao pintadas quatro pessoas, da direita para a esquerda, ha
um menino nu, de costelas marcadas e ventre bojudo; um homem de chapéu que parece
carregar uma trouxa apoiada ao ombro; uma mulher que com a mao esquerda segura
uma trouxa na cabega € com a direita uma crianca; ¢ um senhor de chapéu que segura

um cajado com a mao direita. H4 ossos espalhados pelo chao.
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FIGURA 39 — Retirantes (1958), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1958, 6leo sobre madeira. 35 x 27 cm, Colegdo particular.

Em Retirantes (Figura 40), uma pintura a 6leo sobre madeira de uma colegdo
particular, a cena anterior se repete, mas dessa vez o menino usa chapéu e camisa, a
trouxa que o homem segura ¢ visivel e estd amarrada em uma vara. Na paisagem nao ha

mais 0ssos no chao e ha sol no céu. A disposi¢ao dos personagens ¢ a mesma.
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FIGURA 40 — Retirantes (1958), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1958, 6leo sobre madeira. 36 x 27 cm, Colegdo particular.

Ja em Retirantes (Figura 41), outra pintura a 6leo sobre madeira de uma colegao
particular, a cena ¢ diferente. Um homem caido no chao tem sua cabega apoiada no
joelho e na mao de outro homem que segura uma cuia; ao lado ha uma mulher que olha

a cena e outra de costas.
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FIGURA 41 - Retirantes (1958), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1958, 6leo sobre madeira. 56 x 65 cm, Colecdo particular.

Em Retirantes (Figura 42), mais uma pintura a 6leo sobre tela de uma colecao
particular, hd um corpo no chao sendo embrulhado por dois homens ajoelhados; junto
ao corpo ha uma mulher ajoelhada e curvada sobre ele; atrds uma mulher com as duas
maos no rosto e na frente mais uma mulher com os bragos na cabe¢a e um cachorro

pulando em sua perna. H4 uma parede ao lado e o sol ao fundo de uma da cena.
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FIGURA 42 — Retirantes (1958), de Candido

Portinari
— = = % z

Candido Portinari, Retirantes, 1958, 6leo sobre tela. 63 x 64 cm, Colegdo particular.

O tultimo desenho deste ano, Retirantes (Figura 43), de uma colecgao particular,
foi feito em caneta-tinteiro sobre papel. O desenho na realidade ocupa uma parte
pequena do papel, a maior parte do espaco € preenchido por um poema e no verso do
papel ha uma outra obra, o que ¢ perceptivel no papel. Esse desenho, em marrom claro,
representa aparentemente um menino ou rapaz retirante com bali @ mao, como naquele
desenho do figurino para lara e no da figura 21. No desenho parece ter sete pessoas,
sendo da direita para a esquerda, uma pessoa que carrega uma trouxa sobre os ombros;
uma crian¢a; um homem de chapéu e ventre bojudo; uma mulher; duas criangas e outra
pessoa com uma trouxa sobre a cabeca. No céu ha sol e no chao algo que parece um

esqueleto.



84

FIGURA 43 — Retirantes (1958), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1958, caneta-tinteiro sobre papel. 9, 5 cm x 6,5 cm, Colecdo particular.

Em 1959, Portinari fez quatro obras na tematica dos retirantes. A primeira ¢
Retirantes (Figura 44), uma pintura a 6leo sobre madeira de uma cole¢do particular. Da
Direita para a esquerda, hd um menino s6 de camiseta e ventre bojudo com a mao
esquerda na cabega e a direita para frente; um homem de chapéu que apoia uma trouxa
amarrada a uma vara sobre o ombro com a mao esquerda; uma mulher que com a mao

esquerda segura uma trouxa sobre a cabeca e com a direita uma crianca esquelética;
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uma mulher com um lenco estampado na cabeca que segura com a mao direita outra
crianga esquelética; e um senhor que tem um cajado na mao direita e esta de cabeca

baixa. Ha ossos de animais espalhados pelo chao.

FIGURA 44 — Retirantes (1959), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1959, 6leo sobre madeira. 90 x 70,5 cm, Colecdo particular.

A segunda obra deste ano ¢ Retirantes (Figura 45), um desenho a grafite sobre
papel de uma cole¢do particular. Nele ha, da direita para a esquerda, um homem

segurando um saco sobre as costas, uma mulher com algo apoiado no ombro esquerdo;
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uma mulher de costas; um senhor de cabelo e barba brancos e joelhos flexionados
segura um cajado e uma menina segura em seu braco. Ha sol sobre as cabecas dos

personagens.

FIGURA 45 — Retirantes (1959), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1959, grafite sobre papel. 23 x 20,5 cm, Colegao particular.

Em Retirantes (Figura 46), um desenho a grafite e crayon sobre papel, da
colecdo Museus Castro Maya, hd também um homem que carrega um saco nas costas;
uma mulher que segura uma crianga no colo; uma mulher de ventre bojudo e ossos
marcados que segura uma cuia; um senhor que segura com uma mao um cajado e com a
outra a mao de uma menina que carrega uma cuia. Ao fundo ha vegetagao. Este desenho

¢ um estudo para a proxima obra, por este motivo a cena principal se repetira.
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FIGURA 46 — Retirantes (1959), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1959, grafite e crayon sobre papel. 23,5 x 21,5 cm,

Museus Castro Maya, Rio de Janeiro.

Retirantes (Figura 47), ¢ uma gravura a agua-forte e dgua-tinta sobre papel, que
¢ uma ilustragdo para o livro Menino de Engenho, de José Lins do Rego. Foi feita uma
tiragem de 120 exemplares e outra sem numeracao. A disposi¢cdo ¢ a mesma em ambas,

isto ¢, ndo ha diferengas no desenho, mas apenas no tratamento grafico e na técnica

utilizada.
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FIGURA 47 — Retirantes (1959), de Candido Portinari

Candido Portinari, Retirantes, 1959, agua-forte ¢ agua-tinta sobre papel. 23,5 x 21,5 cm,

Sociedade dos cem bibliofilos do Brasil, edigdo limitada.

Em 1960, Portinari encerrou sua producao relacionada aos retirantes com uma pintura a
Oleo sobre tela intitulada Retirantes (Figura 48). Ela pertence a uma colecao particular.
Ao centro da tela hd um homem de chapéu que segura provavelmente uma trouxa sobre
0 ombro com a mao direita; de um lado um menino de chapéu e uma menina que leva

uma trouxa sobre a cabeca; do outro uma mulher que segura uma crianca no colo ¢ um
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menino que olha para ela e segura com a mao esquerda o chapéu na cabecga e com a mao

direita uma maleta.

FIGURA 48 — Retirantes (1960), de Candido Portinari
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Candido Portinari, Retirantes, 1960, 6leo sobre tela. 73 x 60 cm, Colegdo particular.

1.3 Portinari escreve sobre retirantes
A descricao destas obras que abarcam a temadtica dos retirantes ao longo da

carreira de Portinari faz-se importante devido a repeticdo tanto do assunto quanto das
cenas e dos personagens nelas retratados. Personagens estes, insistem a critica e o
proprio pintor, presentes na memoria que Portinari tinha de sua infincia, dos retirantes
que passavam por Brodowski: “essas lembrangas ndo abandonam o artista Portinari que

as fixara ndo so na tela, mas também através da poesia” (FABRIS, 1990, p. 108).
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Assim, além da produgdo artistica, os retirantes estdo também presentes na
produgdo poética de Portinari, no livio Poemas (PORTINARI, 1999), editado pelo
Projeto Portinari. Foi feita uma busca com a tematica dos retirantes a partir de mengdes
e foram encontradas onze estrofes em dois poemas, intitulados Deus de violéncia e
Respirar, sendo seis no primeiro € cinco no segundo.

Antonio Callado, nos prélogos de Poemas, escreve que os que conhecem a obra
de Portinari “procurardo nos versos os temas do pintor”, porém, pede que, “na medida
do possivel, ndo facam isso. Para fazerem a vontade do autor leiam seus versos sem
pensar em nada mais” (CALLADO, 1999, p.xv). Manuel Bandeira explicita nas paginas
seguintes que “os temas de Portinari-poeta sdo os mesmos de Portinari-pintor”
(BANDEIRA, 1999, p. xvii) e justifica dizendo que a obra poética de Candido Portinari
“tem ela duplo interesse e importdncia para nds: com valer intrinsecamente,
fundamenta, explica, de certa maneira completa, a obra do pintor, a obra patética de um
homem que viveu sempre, desde menino, “entre 0 sonho e o medo”. (PORTINARI,
1999, p. xviii).

As seis estrofes que aparecem no poema Deus de violéncia tratam da dor e da
miséria no dia a dia dos retirantes vistos por Portinari em sua infancia, reforcando a
violéncia com que as vidas desapareciam frente a tamanho sofrimento, trazendo claras

referéncias que descrevem o quadro Retirantes, tal como podemos ver:

Os retirantes vém vindo com trouxas e embrulhos
Vém das terras secas e escuras; pedregulhos
Doloridos como fagulhas de carvao aceso

Corpos disformes, uns panos sujos,
Rasgados e sem cor, dependurados
Homens de enorme ventre bojudo
Mulheres com trouxas caidas para o lado

Pancudas, carregando ao colo um garoto
Choramingando, remelento

Mocinhas de peito duro e vestido roto
Velhas tropegas marcadas pelo tempo

Olhos de catarata e pés informes

Aos velhos cegos agarradas

Pés inchados enormes

Levantando o pé da cor de suas vestes rasgadas

No rumor monétono das alparcatas
Ha uma pausa, cai no péd
A mulher que carregava uma lata
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De agua! S6 ha umas gotas — Da uma s6

N3o vai arribar. E melhor o marido

E os filhos ficarem. N6s vamos andando
Temos muito que andar neste chio batido
As secas vao a morte semeando.”
(PORTINARI, 1999, p. 56 ¢ 57)

No poema Respirar sdo descritos por Portinari caracteristicas marcantes de

Crianga Morta, reafirmando a dor e a miséria presentes na memoria do artista:

Poeira de terra morta brinca com o vento

Mulher com filhos embrulhados, ficaram

Na estrada, espiando por todos os lados, ndo vendo
Nem rastro dos outros, permaneceram ao lado da cova
do chefe que enterraram

O filho menor esta morrendo

As filhas maiores solu¢am forte

Caem lagrimas de pedra. Mae querendo

Levar menino morto: feio de sofrer, cara de morte

Desolagdo. Siléncio apavorando
Solo sem fim pegando fogo.

Nao ha direcao. O sol queimando
Embrutece. Cabeca vazia de bobo

Ha quanto tempo? Famintos e sem sorte

A agua pouca, ninguém pede nem faz mengao

Agua, 4gua, se acabar, vem a morte.

Estdio irrigando a terra? E barulho de agua? Alucinagio

Que Santo no poderia livrar?

Reza de velho louco

Deus pode a todos castigar.

Que € que esse menino tem? Esta morto.”
(PORTINARI, 1999, p. 61 ¢ 62)

Apesar de cada um dos poemas referir-se mais claramente a Retirantes e
Criang¢a Morta, respectivamente, ha em ambos mengdes que recordam Enterro na Rede,
principalmente em trechos que explicitam a morte, como: “H4 uma pausa, cai no p6/ A
mulher que carregava uma lata / De 4dgua! S6 ha umas gotas — D4 uma s6 / Nao vai
arribar.” (PORTINARI, 1999, p. 57), “permaneceram ao lado da cova do chefe que
enterraram / O filho menor esta morrendo” (PORTINARI, 1999, p. 61) e “Que ¢ que
esse menino tem? Esta morto.” (PORTINARI, 1999, p. 62). Sendo assim, ¢ quase

grafica a referéncia a Série Retirantes em ambos 0s poemas.
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2. Portinari, Retirantes e a imprensa
A partir das observacdes acima iniciamos este trabalho de pesquisa com buscas

automatizadas a veiculos de imprensa por palavra-chave em acervos digitais. Foram
escolhidos como veiculos para esta andlise o jornal O Estado de S. Paulo, a revista O
Cruzeiro e o jornal A Noite. Os periodos pesquisados sdo diferentes devido ao periodo
de existéncia de cada um dos veiculos, bem como os exemplares que foram
digitalizados. Nao foram utilizados mais veiculos no corpus desta pesquisa devido ao
curto periodo de tempo.

Com esses trés periodicos, conseguimos abranger a imprensa paulista (O Estado
de S. Paulo), terra de Portinari, a imprensa carioca (4 Noite), onde o artista mais viveu,
e um semandrio de circulacdo nacional (O Cruzeiro). Ambos sdo envolvidos com
empreitadas artisticas e culturais. O Estado de S. Paulo foi crucial na criagdo e
consolida¢do da Universidade de Sao Paulo e da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. O
Cruzeiro foi a publicagdo de maior circulacao de Assis Chateaubriand e 4 Noite era
parceira da Escola Nacional de Belas Artes na divulgacao de seus cursos e exposicoes,
bem como do destaque anual com uma entrevista ao vencedor do Prémio de Viagem, o
qual Portinari venceu em 1928.

O Estado de S. Paulo, fundado em 4 de janeiro de 1875 no estado homonimo,
“nasceu com o nome de A Provincia de Sdo Paulo. Seus fundadores foram um grupo de
republicanos, liderados por Manoel Ferraz de Campos Salles e Américo Brasiliense, que
decidiram criar um diario de noticias para combater a monarquia e a escravidao”
(OESP, 2017). Em 1890, adota o nome atual logo apos a Proclamacao da Republica.

Em 1930, “langa o Suplemento Rotogravura, com destaque as ilustragdes e
fotos” (OESP, 2017), que também comegam a aparecer nas mais diversas partes do
jornal. Em 1986, langa “o Caderno 2, um marco do jornalismo cultural brasileiro. O
objetivo do caderno era fazer jornal com cara de revista didria, trazendo informagao
sobre artes, variedades, cultura, lazer e comportamento” (OESP, 2017).

O Cruzeiro teve sua primeira edi¢ao datada de de 10 de novembro de 1928 ¢ a
revista foi publicada ininterruptamente de 1943 a 1975 (MEMORIA, 2017). Foi a
principal revista langada pelo grupo do Didrios Associados, de propriedade de Assis
Chateaubriand, incentivador do MASP.

Com um alto nimero de imagens desde o inicio, a revista marcou pelo uso da

propaganda:
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Quase a metade das 64 paginas da revista esta repleta de
anuncios. Além de paginas inteiras a cores oferecendo os
automoveis Lincoln, as novas vitrolas da GE e filmes da
Metro Goldwyn Mayer, ha também uma profusdo de
pequenos anuncios: de produtos de higiene a casas de
tecidos, de hotéis a cabeleireiros; de fogdes a gasolina a
restaurantes. Profissionais liberais, como médicos e
advogados também anunciam em suas paginas. Remédios
e elixires os mais diversos completam a extensa lista
(BARBOSA, 2002, p. 5)

A pauta politica se misturava a pauta cultural, artistica e, at¢é mesmo, de
entretenimento. O segredo era o estilo, consolidado nos anos 1940 com a dupla David

Nasser e Jean Manzon.

A excepcionalidade ¢ a marca registrada das reportagens
da dupla que faz sensagdo junto ao publico. Os temas
induzem mais uma vez a polémica, mostram o
desconhecido, o perigo eminente, tornando os proprios
produtores da noticia verdadeiros herdis. Herdis do
jornalismo que serdo lidos por pessoas comuns que
encontram naqueles relatos uma mistura de realidade e
sonho. A mitica do desafio induz o leitor a um mundo
também de imaginagdo (BARBOSA, 20002, p. 14).

A Noite foi o primeiro jornal de propriedade de Irineu Marinho.

Em 1911, fundou “A Noite”, um vespertino que
promoveu uma revolu¢do na imprensa carioca. Mas isso
seria um motivo de desgosto para Irineu Marinho: depois
de vender o controle do jornal a um dos s6cios — antes
de viajar para fazer um tratamento de saude na Europa —
mediante 0o compromisso de recompra das agdes, ele foi
traido. As acdes nao lhe foram revendidas e Irineu perdeu
“A Noite”.

Depois da viagem a Europa, Irineu Marinho entregou-se
a criacdo de um novo jornal, que ele idealizava como um
veiculo vibrante, moderno, identificado com a cidade ¢ o
seu povo. Era a génese de O GLOBO. Antigos
companheiros de “A Noite” vieram juntar-se a ele na
nova empreitada. A primeira edi¢do circulou no dia 29 de
julho de 1925, dez dias apés o aniversario de Irineu
(GLOBO, 2017).

O modelo adotado pelo O Globo é o mesmo que foi inaugurado pela A Noite e
que fez época na imprensa brasileira em contraste aos “jornaldes”, tal como eram

conhecidos o Jornal do Brasil e O Estado de S. Paulo. Com muitas ilustracdes ¢ textos
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mais curtos, Irineu Marinho inseriu em A4 Noite a cultura de publicar sobre todos os
assuntos no jornal com igual peso. Dessa forma, artistas e esportistas tinham a chance
de fazer primeira pagina tal como os politicos.

Com o crescimento do Ultima Hora e a consolidacdo de O Globo, A Noite perde
espaco. O jornal fecha em 1964 em consequéncia dos fatos politicos que se abateram
apos o Golpe Militar.

Descreveremos a seguir a pesquisa em cada um dos trés jornais escolhidos.

2.1 O Estado de S. Paulo
A pesquisa foi iniciada com buscas ao acervo digital do jornal O Estado de S.

Paulo no dia 25 de maio de 2016 que possui as edi¢des digitalizadas do periodo de 1954
a 2013. Como resultados parciais foram encontradas 33 publica¢des no jornal O Estado
de S. Paulo, entre os anos de 1962 e 2013, com busca pelas palavras-chave “Portinari” e
“retirantes”. Destas, 21 sdo referentes a exposi¢des com obras de Portinari, 7 se referem

a vida e obra do artista e 5 fazem apenas mengao a ele, como ¢ demonstrado na tabela 3.

Tabela 3 — Quantidade de publica¢des por tema em O Estado de S. Paulo

TEMA DAS PUBLICACOES QUANTIDADE
Exposi¢des 20
Vida e obra 7
Mencoes 5

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 25/01/2017.

Além disto, podemos observar que mesmo apds a morte de Portinari, em 6 de
fevereiro de 1962, continuaram a ser publicadas matérias no jornal O Estado de S.

Paulo. Tal observagao fica demonstrada na tabela 4.
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Tabela 4 — Publicacdes por ano em O Estado de S. Paulo

ANO PUBLICACOES ANO PUBLICACOES | ANO | PUBLICACOES
1962 3 1998 7 2006 1
1972 1 1999 1 2007 1
1980 1 2001 1 2009 1
1990 1 2002 1 2010 1
1993 2 2003 2 2012 1
1994 1 2004 1 2013 3
1997 2 2005 1 I

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 25/01/2017.

Em 1962, foram veiculadas trés matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 49) possui o tema vida e obra e foi publicada em
11/02/1962. Com manchete “Portinari passou para a posteridade como um dos
‘grandes’ do século”, ela trata de um resumo da carreira do artista dias apds sua morte.

E citada a viagem & Europa como ponto de partida de sua carreira. As origens de
Portinari sdo lembradas, tanto por ele ter nascido e crescido no interior paulista, quanto
por sua familia ter migrado da Italia, “onde tanta arte embebeu a visdo e a existéncia”
das pessoas la enraizadas. Menciona-se a ida de Portinari ao Rio de Janeiro, seu
ingresso na Academia de Belas Artes e novamente ¢ citado Prémio de Viagem a
Europa, a “hora exata” em “que Portinari vai conseguir uma preparagdo suficiente para
se realizar como artista, numa obra perduravel, incorporadora de um repertorio vivo a
pintura brasileira, a pintura americana, universalizando-as”.

Hé a seguir um posicionamento opinativo de que Portinari recebeu o prémio em
momento oportuno e soube utilizar-se da experiéncia em mérito proprio, explicito no
trecho: “falamos em ‘hora exata’ porque a muitos de nossos artistas ocorreu chegar
tarde o Prémio de Viagem, ou chegar em instante incerto de formagdo, quando a
maturidade ndo estd preparada para receber séculos de cultura que a humanidade
acumulou em arte”. Esta opinido ¢ justificada pela continuidade que o artista dé a este
percurso. E defendido que inserido em um ambiente de retorno as suas origens tanto
italianas, quanto paulistas e cariocas, Portinari constréi sua identidade artistica,
aproveitando da Italia somente o ensinamento técnico.

Posteriormente ¢ citada a “descoberta” de Portinari por Mario de Andrade no
Saldo de Belas Artes de 1931, quando o pintor acabara de regressar de sua viagem a
Europa. Defende-se nesta reportagem que tal descoberta culmina em uma amizade e em

um apoio importante para o destaque de Portinari em sua carreira, sendo considerada
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“uma escala do destino do artista”. Considera-se no texto que apesar de a consolidagao
da carreira de Portinari ser independente da relagdo com Madrio de Andrade, o apoio do
critico foi facilitador para o pintor. E citado que surge também nesta época a tematica
do café na obra de Portinari, o que faz com que em quatro anos desde o encontro com
Mario de Andrade, o pintor ganhe reconhecimento internacional com Café (1935).
Depois sao citados no corpo da matéria diversas obras de Portinari que deram a ele

reconhecimento nacional ¢ internacional, como fica claro no trecho:

Candido Portinari enriquece a pintura nacional ¢ mundial
com uma série de trabalhos cuja simples enumeragdo
cobriria todo o espago de que dispomos, mas ao longo da
qual vai perlustrando desde a arte sacra ao temario de
fundo biblico, desde a tragédia dos retirantes nordestinos
aos ‘“‘momentos historicos” da nacionalidade, indiferente
a qualquer interpretacdo que a critica possa atingir
(Figura 49)

E neste trecho que se fala da tematica dos retirantes como ponto fundamental da
abordagem social de Portinari. E ressaltada a caracteristica nacionalista do tema, bem
como sua importancia no conjunto da obra do artista. Ha no texto destaque também para
a tematica religiosa na obra do pintor.

A matéria € encerrada com a ideia de que Portinari concluiu sua obra antes de

morrer, deixando completa sua contribuigao artistica.
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FIGURA 49 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 11/02/1962
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A segunda matéria (Figura 50) possui o tema vida e obra e foi publicada também
no dia 11/02/1962. Ela aparece na coluna “Artes na Semana”, ela trata mais brevemente
do que a matéria anterior de um resumo da carreira de Portinari na ocasido da morte do
artista. No texto, cita-se a importancia do pintor nacional e internacionalmente. A morte
do artista ¢ considerada prematura, tendo Portinari falecido “ainda em pleno apogeu de
sua forca criadora, ndo ¢ apenas uma lastima para a vida artistica do Pais, ¢ também um
enorme prejuizo as conquistas que poderia obter para a pintura universal”. O
reconhecimento internacional do pintor ¢ também frisado ao citar que a noticia de sua
morte estava presente em noticiarios do exterior.

Conta-se brevemente o inicio da vida de Portinari, seu nascimento em uma
fazenda de café, criado junto dos onze irmaos pelos pais imigrantes italianos e o inicio
de sua caminhada artistica aos nove anos quando Portinari pintou uma estrela. Em
seguida, fala-se da trajetéria do artista, iniciando como ajudante na decoracao da igreja
de Batatais, seu ingresso a Escola Nacional de Belas Artes, sua primeira exposi¢do, o
prémio de viagem a Europa e o retorno do pintor ao Brasil, bem como seu encontro com
Mario de Andrade. Estes fatos sdo considerados no texto como marcos iniciais na
carreira de Portinari, eclodindo no sucesso obtido por Café.

A seguir, fala-se sobre a consagracdo do pintor, seu sucesso internacional com
obras compradas por museus estrangeiros e suas realizacdes em ambito nacional, como
“os murais do Ministério da Educacdo, a série da musica popular, dos retirantes, de
Pampulha, dos grandes painéis Tiradentes, A Primeira Missa, A Ultima Ceia, O
Descobrimento do Brasil”. Além disso, cita-se os murais para a sede da ONU. Destaca-
se a dedicagdo de Portinari aos estudos para a realiza¢do das obras.

Ao fim, ¢ dito que a morte do artista foi em decorréncia da intoxicagao causada
pelas tintas por ele utilizadas e que no enterro estiveram presentes muitas pessoas que

compreenderam a dedicacdo do pintor com o humano.
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FIGURA 50 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 11/02/1962
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por ter uma de suas obras, uma
estatua movel dotada de um sis-
tema de fogos artificiais, provo-
cado a morle de uma pomba. Es-
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A terceira e ultima matéria (Figura 51) possui o tema vida e obra e foi publicada
em 03/03/1962. Com manchete “Portinari e sua obra”, ela trata de uma retrospectiva das
obras e fases mais marcantes na carreira do artista.

O texto comeca falando da familiaridade do artista com o trabalhador brasileiro
e conta sobre a unido de fatores que levaram ao sucesso dos murais do Ministério da
Educacdo e Saude, visto que além da tematica, o muralismo também fazia parte das
tendéncias do pintor, por sua monumentalidade e também por corresponder aos anseios
da divulgacao popular da arte, dando a ela um carater popular em um momento de
agitacdo social. Depois sdo citadas as influéncias artisticas de Portinari bem como obras
que remetem a cenarios de sua infincia como Café e Jogos Infantis. Sobre a infancia

sao descritas caracteristicas presentes nas obras com a tematica dos retirantes como

O cenario desértico e a atmosfera rarefeita emprestam-lhe
uma feigdo surrealista, acentuada pela inclusdo de objetos
pertencentes ao repertorio do artista, tais como a corda, o
bat, a cabaga, as pequenas pedras, os 0ssos e caveiras de
boi, que sobre a imensiddo de um chdo amarelo, em que se
projetam grandes e estranhas sombras, ¢ sob o azul de um
céu distante, tomam aspecto irreal (Figura 51)

Posteriormente fala-se sobre Portinari enquanto pintor oficial, sobre seu
reconhecimento em ambito internacional e sobre o conhecimento anatdmico do artista,

até que ha um destaque sobre a tematica dos retirantes. Sobre ela ¢ dito que

Embora datem de 1936, as primeiras telas versando sobre
o tema dos retirantes € do nordeste, ¢ na década de
quarenta que se revestem da expressividade tétrica e das
horrendas deformagdes que provocaram controvertidas
criticas, principalmente em Paris, quando de sua ruidosa
exposicdo na Galeria Charpentier em 1946. Apesar de
procedentes algumas censuras feitas pela imprensa
francesa, o que realmente esteve em causa naquela ocasido
foi a questdo abstragdo-figuragdo, agravada, ainda que
pouco, pelo partidarismo politico, uma vez que se tratava
de uma arte de carater social praticada por um militante
declarado do comunismo. Em Enterro, Retirantes e
Emigrantes, assim como nos demais quadros desta serie, a
paisagem ¢ desértica ndo se distanciando muito daquela
criada para os Espantalhos, embora o cromatismo entre,
por vezes, numa cadencia baixa de tons esbranquicados,
levemente matizados. A matéria pictérica o artista dispensa
grande interesse, elaborando-a rica nos contrastes de
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densidade, na diversidade das pinceladas e na variedade de
texturas das diferentes zonas. Os grupos de figuras, quase
sempre obedecendo a uma estruturagdo triangular,
adequam-se com sapiéncia no retingulo da tela,
apresentando em relagdo ao todo unidade formal e grande
integracdo tonal. As linhas negras riscadas sobre as
superficies dos membros sdo, mais do que meios de
expressdo, elementos plasticos participantes do conjunto,
quebrando a monotonia que resultaria se ausentes. A
disposi¢do e o ritmo desses miseraveis seres na tragica
fuga da seca, com seus descarnados pés, rostos
profundamente sulcados, olhos vazios quando ndo
derramando cachos de lagrimas, dorso recurvado, pernas
angulosamente tortas, aparéncia raquitica e entumescida,
inspiraram a coreografia do bailado lara, apresentado pelo
Original Ballet Russo, cujos cenarios e figurinos foram
desenhados por Portinari (figura 51).

Apos falar sobre os retirantes, a matéria discorre sobre o trabalho de Portinari na
Pampulha, sobre a decoragdo mural como caracteristica mais importante nos ultimos
quinze anos de trabalho do pintor, sobre sua libertagdo do formalismo picassiano, a
retrospectiva de sua carreira na V Bienal de Sao Paulo, e o cardter nacionalista da

pintura de Portinari.
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FIGURA 51 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 03/03/1962
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!

Lais Motra }

teriorments o equilibrio & a for-
ca que farem ‘a beleza da enor-
me tempera da capela-mor,” Em-
bora dramatico, & dentro da uma
relativa_contengio que o estilo

grande expres-

coracho mural convinhalhe per-
ticularmente em virtude de sua
tendencla ao monumental e ao
mesmo tempo respondia so an-
seio dos , movimentos artisticos
daquela epoca de agltagdo social
quée visavam eolocar a obra de
arle ao alcance de todos e dar-
Ihe um carater popular, Com
sua habjtual dedicacio, o artista
entrega; cansavel, a um nu-
mero finitd~ de esbogos, estu.
dos dé grupes, de figura, de am.
pliagoes, como também, ao co-
nheclmento da tecnica e de arte-
sanato dos famosos muralistas
mexicanos, principalmente Die-
go Rivera, cuja Influencia se faz
mnotar em alguns dos paineis. No
conjunto da obra, que 56 se¢ com-
pletou em 1945, devide 4 inter.
rupgiio de 1839, observa-se a evo-
lugdo do pintor, que partindo das
solucbes encontradas no iniclo
da fase Café cheg: uma estru-
turagho mais complexa e a um
colorismo mais rico, imprimindo
também maior dinamica ao geo-
metrismo estatico dos primeiros
tempos. Os afrescos do salio de
audiencia, referindo-se aos diver-
s0s ciclos economicos do Brasil,
reune cada um - deles trés ou
quatro possantes flguras, distri-
buidas em espago criado por pla-
nos regulares, em tonalidades o
do varla,

te justapostos. As deformagoes,
que sdo relativamente poucas, lo-
calizam-se  especialmente nog
grandes pés plantados ao solo,
uma das caracteristicas portina.
rescas, € nas. mios superdesen.
volvidas pelo exercicio do-traba-
lho. Jogos Infantis, ac contra-
rio, de 1944 e realizado dentro
de espirito muito diverso, é de
um movimento ritmico crescen-
te, como exige o proprio tema,
prodigamente elaborado em sua
diversidade de texturas, encon-
trando mo -ritmo e na tonalida-
de a justa atmosfera, mas guar-
Ltnll_xdu porém uma certa melan-
colia.

Por outro lado, o artista gue
nunca abandonmou seu cavalete
criava invessantemente pinturas,
nas gquais compensando as res-
tricdes tecnicas e tematicas im-
postas por seu trabalhp mo Mi.
nisterio da Educacio e a objeti-
vidade de espirito com que en-
tio o enfrentara, liberta sua fan-
tasia, impregnandoa de cir e
poesia. Retornam as imagens
da infancia, dominadas pela fi-
gura do espantalho, que desde
1939, seri motivo de inumeras
telas. O ecenario desertico ¢ a
atmosfera rarefeita emprestam-
lhe uma feicho surrealista, acen-
tuada pela inclusio de obietos
pertenceifies ao  repertorio de
imagens do artista, tais como a
corda, o bai, a cabaga, as pe-
quenas pedras, os o0ssos e ca-
veiras de boi; que ‘.sobre a
imensidao de um chio amarelo,

. em que se projelam grandes n

estranhas sombras, e sob o azul
de um céu distante, tomam as-
peeto irreal

Nesse pericdo o governo in-
cambe Portinari da_ elaboragio
de trés paineis para o Pavilhio
do Brasil na Expesicio Un -
sal de Nova York de 1840, dan-
dolhe ensejo a uma viagem aos
Estados Unidos, que sera deci-
siva para sua arte e vida pro-
fissional. O exito obtido com sua
participagio simultanea na Ex-
posicio Latino-Americana provo-
ca inumeros conviles para mos-
tras individuais nas principais
cidades americanas,- iniciando a
popularidade internacional do
pintor brasileiro, logo repercuti-
da no continente europeu e que
se prolongou por toda sua exis-
tengia, haja vista a quantidade
de exposigbes que realizou nos
diferenles centros artisticos do
mundo. Significativa do presti-
glo que adquirira fol também a
encomenda oficial dos governos

‘do Brasil e dos Estados Unidos,

concernente -& decoracao mural
de uma sala da Fundacio His-

terras da Ameriea ¢ os episodios
da colonizacio adaptaveis aos
diversos paises do continente,
Porém, a consequencia mais im-
portante da estada na America
da Norte pers a posterior evo-
lugdo do formalismo de Porti-
nari, fol, indubitavelmente, a im-
pressio que lhe causou Guerni-
ca, do thuito admirado Picasso,
A linguagem plastiea moderna’
da tragedin crisda em Guernica
foi assimilada pelo artista em
hora propicia. Algum lempa de
pois, tomado pelo sentimento de
horror diante da guerra que as-
solava a humanidade, servese
dela com sabedoria na expressio
de sua viva solidariedade com
os sofrimentos do mundo. Exas-
pera-se sua angustia na terrivel
visdo estampada nos paineis da
Radio Difusora de Sio Paulo, ho-
je no sagudo dos Diarios Asso.
clados,
blicas violencia dificiimente su-
peravel. Nessa obra quase mo-
nocromatica em seu desvairade
joge de planes iluminados ou
em sombra, segundo varias nuan-
c¢as de cinza, é a forea ritmica
do prodigioso desenho que res-
salta, imprimindo-lhe © ecunho
pessoal do artista, Com grande
conhecimento no selor do dese-
nho anatomico, Portinari apre-
senta ns figuras como que vi-
i d. “"“ do-lh as os-

panica na Biblioteca do Congres-
50, em W C ada
das obras mais livres em seu

formalismo e de colorismo mais
ousado realizadas entiio pelo mu-
ralista, interprela com gfande
originalidade a descoberta” das

s0s, os musculos, os nervos das
pernas, dos bragos, dos pés, das
maos e da regiao peitoral, de
acordo com o processo. que de-
senvolverd amplamente nas rea-
lizagdes futuras.

emprestando és cenas bi- |
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Pormenor da tela "En!crr na Rdz", de 1944

Embora datem de 1838 as pri-
meiras telas versando sobre o
tema dos retirantes do nordeste,
& pa decada de quarenta que
se revesiem da expressividade
tetrica e das horrendas -defor-
magdes que provocaram contro-
vertidas eriticas. principalmente
em Paris, quando de sua ruido-
sa exposicio na Galeria Char-
pentier em 1948, Apesar de pro-
cedentes algumas das eensuras
feitas pela imprensa francesa, o
que reaimenle esieve em cau-
ta naquela ocasifio fol a ques-
tio abstragio-figuracio, agrava-
da, ainda que pouco, pelo partl-
darismo politico, uma vez que
se tratava de uma arte de carater
soclal praticads por um militante
declarado do comunismo. Em En-
terro, Retiratites, Emigrantes, as-
sim come nos demais quadros
desla serie, a paisagem ¢ deserti,
ca ndo se distanciando muito da-
quela criada para os Espantalhos,
emhora o cromatismo entre, por
vezes, numa cadencia baixa de - -
tons esbranquigados, levemente
matizados. A' materia pictorica
o artista dispensa grande interes-
se, elaborando-a rica nos con-
trastes de densidade, na diver-
sidade das pinceladas e na ve-
riedade de texturas das diferen-
tes zonas. Os grupos de figuras,
quase sempre obedecendo a uma ,
esiruturagio  triangular, ade.
quam-se com saplencia no retan-
gulo da tela, apresentando em re-
lacio a0 todo unidade formal e
grande imtegracdo tonal. As li-
nhas negras riscadas sobre as

superficles dos membros sio,
mais do que meios de expressao,
elementos  plasticos participan-

. binados em

traliza a composicio

ta a multidio, distribuids em pe-
quéenos grupos, fixa o santo es-
candalizada ® amedrontada,

Oy inumeros metros quadradns
de parede que Portinari cobre
com seu admiravel desenho & tec-
nica primorosa nko limitario co«
mo niio limitaram & produgio de
retratos, ora mais fieis a0 mode-
1o, ora dele se desviando por ne-
cessidades plasticas impostas por
uma estruturagio de carater
construtivo, ¢ de novas seriec de
meninos com papagaio, arapuca,
gaiola, de musicos, de mies, de
vaqueiros, de bois, Algumas des-
tas sdo de grande belera plasti-
en e expressiva, como a serie
Mulheres Chorando de. 1945, em
que o ritmo ¢ acentuado pelo vi-
goroso grafismo, 3§ cOres 2 Cs vo-
lumes distribuem-se segundo um
formalismo de ten geome-
trizante ¢ a. materia trabalhada
com requinte.

¥’ porém 5 decoragio mural
que caracteriza a obra de Porti-
nari pos ultimos quinze anos, lo-
mando novos rumos por voiia ds
1948, por ocasiio do trabalho rea-
lizado no Banco Boa Vista do Rio
de Janeiro. Abandonando o ex-
pressionismo tetrico que presi-
diu a fase anterior, o artista mu-
da sua paleta, passando das tona-
lidades neutras e sombriss para
os amarelos, verdes, azuls com-
sinfonica harmo-
nia. Liberta-se do formalismo
picassiano, crjando um espa-
¢o geometrizado por planos de
luz colorida que se cruzam
guardando a transparencia. an-

ds a

de, os volumes reduzem-se pro-
gressivamente ao plano, & o mo-
delado a0 seu minimo. Essa disei-
plina formal foi sistematicamen-
te desenvolvida pela Escola de
Paris, originando-se das pesqui-
sis de mestres como Jacques Vil-
Jon, conhecido por suas estrutu-
ras piramidals ¢ pela vibracio lu-
minoss de suas telas. Manipu-
lando -3 tecnica com grande de-
senvoltura, Portioarl eris, atrs-
vés de experiencias e variagies
sucessivas, grandes pinturas mu-
rais epicas e historicas como a
Primeira Missa, no j& referido
‘banco, Tiradentes, no Colegio de '
Cataguazes, Chegada da Famllia
Real no Brasil, no Banco da Ba-
hia, Guerra e Paz para a ONU.

Na retrospectiva da V Bienal

de Sio Paulo foram reunidas, ao
lado de obras de data remota,

~algumas das produgdes mais re-

centes em -que o artista retorna
mais uma vez aos temas dos me-
ninbs, dos vendedores de aves,
dos cangaceiros, tratando-os na
maneira da ultima fase, as cores
vivas e luminosas sobre tuudiu
los e la-

tes do | a
monotonia que resullaria se au-
sentes. A disposicao e o ritmo
desses miserdveis seres na wa-
gica fuga da seca, com seus ces-
carnados pés, rostos profunda-
mente  suleados, olhos vazios
guando ndo derramando ecachos
de lagrimas, dorso/ recurvado,
pernas  angulosamente tortas.
aparencia raquitica e & i

ranja. Além da pintura a eleo,
estiveram expostos desenhos, mo-
notipias, estudos, maquete de
paineis. ilustracbes, dando uma
ideia das inumeras atividades do
artista ¢ da qualidade de seu
tesanato em alguns dos muitos
generos a que se dedicou no cam-
po das artes plasticas.

da. inspiraram a coreografia do
bailado lara, apreséntado pelo
Original Ballet Russo, cujos ce-
narios e figurinos foram dese-
nhados por Portinari.

E' na igreja de SRo Francisco
de Assis, pertencente ao eonjun-
to da Pampulha, que a artz de
Candido Portinari e a arquite!n-
ra de Oscar Niemeyer realizam
sua mals perfeita sintese. Tor
minada em 1844, esta obra d's
mals significativas da arte sacra
moderna suscitou, tanto. pela ou-
sadia das solugdes arquitetonicas
oferecidas pelo concreto armado
quanto pelo inedito da represen-
¢ao das cenas sagradas, a repro-
vagio do clero e dos fiels, levan-
tando acirrada polemica em tor-
no da original capela. Concebenda
o desenho para o painel de oz
lejos- de uma das fachadas, pin-
tando a Via Sacra e a cena o
altar-mor que representa Sic
Franciseo di jand: de sucs

A - i i o
sentido autenticamente nacionzl
e, principalmente, o total dorai-
nio do metier, que se desprens
de de muitas de suas obras mo
Brasil e no exterior, fizeram o
artista de Brodosqui melhor
pintor brasileiro. Apesar das no-
vas geragbes reagirem, com wuss
razbes, conira cerlos aspec‘os c»
arte de Candide - Portinari, por
sua consciencia profissional, por
sua sincera vivencia dos assun-
fos da nacio, pelo “entusiasmo
infalivel com que pbs toda a sua
vida mo servigo da arte, azhones:
tidade irrecusavel com. jue se
aplicon, sem descanso nem ja.

~mais  se dando por satisfeito, a

desenvolver a sua tecnica, o cle-
vadissimo grau dessa tecnica, a
huriildade com gue ama =~ expe-
rimenta a’ verdade”, ele nos fiea
como um artista “exemplar
para os mocos que desejem ten-
tar o exercicio das artes". (2)

vesies na praga de Assis, Vorti-
nar! realiza a ultims de suas me-
Thores. abras, nio atingindo Pos-

(1) & () Mario de Andrade — Apre-
sentacko do calalogo da exposicle
do Ministerio da Educaghe — 1839,
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Em 1972, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 52) possui o tema exposicdo e foi publicada em

06/06/1972. Com manchete “Museu do Rio vai expor 41 obras de Portinari”, ela trata da

exposi¢ao feita com obras de Portinari no Museu Nacional de Belas Artes em 1972, dez

anos ap6s a morte do artista.

A matéria inicia falando sobre o esquema de seguranga para a exposi¢do que

contou com obras de colecionadores particulares além das obras do acervo do Museu

Nacional de Belas Artes. Maria, vitiva de Portinari, esteve presente na abertura da

exposicdo, participando da homenagem ao artista.

Dentre as obras emprestadas para a exposi¢ao, esteve Retirantes (1958), além de

estudos de obras famosas do pintor, porém sem nenhum grande destaque. Na publicagao

encontramos que

Segundo o critico Antonio Bento na apresentagio
do catalogo, “esta exibicdo do MNBA, apesar de
seu aspecto limitado, comprova através de algumas
dezenas de quadros, muitos de qualidade
excepcional, a forca plastica e os dons liricos de
figuragdo de Portinari, a mais rica do Brasil em
variedade de formas, no poder de comunicagdo e
de vibracao poética (Figura 52)

Também ¢ destacado na publicag@o o perfil social da obra de Portinari, mesmo

em uma exposi¢do modesta como esta. E dito que

O expressionismo social do mestre de Brodosqui,
tanto no mural como no quadro cavalete, tornou-se
na realidade o estilo mais pujante do genio plastico
brasileiro, mostrando por sua vez uma compaixao
comovedora pelos problemas dolorosos do povo
brasileiro de sua época (Figura 52)

A matéria encerra dizendo que devido aos precos das obras expostas foi

necessario reforgo na seguranga e seguro especial para elas.
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FIGURA 52 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 06/06/1972

Museu do Rio vai expor
4] obras de Portinari

Da Sucursal do
RIO

Com um esguema de Segu-
ranga de 40 homens, -um segu-
ro de milhdes de cruzeiros e
o patrocinio do Banco Halles,
o Museu Nacional de Belas-Ar-
tes promove a partir de hoje, e
atéo final de julho, sua segunda
exposigiio de quadros de Porti
narf, mostrando 41 obras de vé-

- rlas fases, que foram empres
tadas pelo Museu de Arte Mo
derna e por colecionadores
particulares do Rio. A exposi-
gda_sera aberta &s 1B horss,
com um coquetel e na presen-
¢a da  vidva Portinari, Naria,
especialmente convideda. Com
esta mostra, o MuSeu Nacional
de Belas-Artes pretende home-
nagear o pintor pela passagem
do 10.0 aniversirio de sua mor-

_te, ocorrida a & de fevereiro
de 1962 na cm de saude Sio
José, no Rio.

A ruretnra do Musey Nacio-
nal de Belas-Artes, Maria Eliza
Carrazzoni, explicou que a pri-

meira exposicip de Portinarl
feita no MNBA foi em 1839,
ocupandp”toda uma galeria dn
scgundo andar. ‘Esta segugda
£6 pode ser realizada pelos em-
préstimos feitos por coleciona-
dores particulares,
que o Museu possui apenas
quatro ‘obres do pintor: Retra-
to de Oleaérlo Mariano (1928);
Retrato de Maria (1032); Café
{19335)

uma Vez.

¢ Menino 1_!0 Brodosqul

(1951}. Mulher Ch'orlﬂda (1947)

foi emprestada pelo Museu de

Arte Moderna. Os restantes fo-
. ram_cedides por colecionado-

res particulares e sao 08 se-
guintes:

Estudo para Café  (1035);
Composicio (1936); Circe (1837);
Filhe Prédigo um), lsﬂvmr_.
Paisagem da Seca (1038); As
Mogas de Arcozelo (1940); Bale-
nas (1940); Casamento na Roga
(1840); Malhande Judas (1840);
Mulheres com. Crianga (1940);

"Trés Figuras (1840), Mulher e

Criancas (1040); Mulher  com
Galo (1941); Arlequim (1941);

- Espantalhe (1941); o estudo pa-

ra painel do pavilhdo brasilej

ro na Feira Mundizl de Nova

York (1850-51); - Meninos de
Brodosgul 11932), "‘Manine com
Carneire; Mdsicos, Ballarina Cs-

rajé (1950); Espantalhe (1957);

Casamento na Roga (1957); Fae
vela (1857); quatro quadros da
série Retirantes (1938); Circo,
Marcando Gado (1058); quatro
quadros da série Terre Promis

‘sé (1960); Flores (1940),

Segundo o© critico 'Antonlo

_Bento, na apresentacio do ca.

tdlogo, “esta exibigdo.do MNBA,

_apesar de seu aspecto limita-

do, comprova através de algu-

. mas dezenas' de quadres, mui-

tos de qualidade exceprional, a
forca plistica e o3 dons lricos

‘de figuragdo de Portinari, a

malis rica do Brasil na varieda-
de e formas, no-poder-de co-
municagio e de vibragio poéli-
ca”,

0 expressionismo social do
mesire de Brodosqul, tanto no
mural comp no quadro eavale-
te, tornou-se na realidade o es-
tilo mais pujante do genio plis-
tico brasileiro, mostrando por
sua vez umi compaixdo como-
vedora pelos problemas . dolo.
roscs do povo brasileiro de sua
época.

. Segundo a diretora do. Mu-
seu Nacional de Belas-Artes, o
quadros de Portinarl tém al-
cangado pregos de até 150 mil

- cruzeires, motivo pelo qual fol

feito um seguro especlal & to-
maras algumas precaugdes de
reforep na guarda do Museu.
BEla ‘acha que ndo haverd pro-
blema, mesmo porgue a gale-
fia onde ficario exvostos 86
tem uma saica, couatanlﬂnente -
v:g;ada

Em 1980, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 53) possui o tema vida e obra e foi publicada em

24/12/1980. Com manchete “As lembrancas de um menino de Brodosqui”,

ela trata de
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um resumo da vida de Portinari levando em conta os personagens da infancia que
influenciaram a obra do pintor.

Esta publicacdo fala sobre a temadtica popular de Portinari na visdo de seus
irmaos Juca e Ida e do amigo Jayme de Barros, além de falar do lancamento do livro
Portinari de Antonio Bento.

Juca descreve a personalidade do artista que, segundo ele era muito amoroso e
ligado com a familia, sempre pedia opinido aos pais sobre decisdes importantes, porém
quando estava de mau humor permanecia recluso e quieto por dias, que segundo o
irmao era devido a depressdo. J4 a irma Ida fala sobre a ligacao do pintor com o Partido
Comunista Brasileiro, justificando com a personalidade do irmao que, segundo ela, era
insatisfeito com o mundo.

Hé em seguida um gancho com a infancia de Portinari e ¢ citado o livro que Juca
Portinari escrevia na época sobre este periodo. Mais uma vez Portinari ¢ descrito como
alguém sensivel e emotivo. Estas caracteristicas da personalidade do pintor sdo
repetidas em varios momentos do texto — como em diversos comentarios encontrados ao
longo da pesquisa — e usadas como justificativa do envolvimento de Portinari com a
tematica social e sua relacdo com o comunismo.

E colocado posteriormente o fato de Portinari ter sido o pintor oficial do Estado
Novo como uma contradi¢do — por ele ser comunista — mas que apesar disto ele ndo
sofreu com a situagdo e foi protegido por Gettlio que mandava guardas para a porta de
sua residéncia para garantir sua seguranca quando havia perseguicao aos comunistas.

Embaixador e amigo de Portinari durante 40 anos, Jayme de Barros fala também
sobre a personalidade ingénua e interiorana do pintor, porém dizendo que ao falar de
pintura e politica o artista tornava-se incisivo. Para ele, a ligagdo de Portinari com a
politica “foi uma consequéncia da miséria de seu tempo no Brasil” (Figura 53).

J& sobre pintura, segundo Jayme de Barros o pintor enfatizava a necessidade de
saber a técnica, de ter bom desenho para ser um bom artista, além de admirar Segall,
Guignard e Pancetti. Sobre a relacdo entre eles, diz que Portinari tinha “respeito e
admiragdo pelos colegas embora as vezes corriam frases que geravam pequenas
desavengas que, no primeiro encontro, desapareciam” (Figura 53). Outro amigo de
Portinari, Mario de Andrade, descreve em uma carta ao artista presente no livro
Portinari Amico Mio (FABRIS, 1995) a relacao entre ele e Segall como conturbada,

havendo brigas entre eles.
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Além disso, Jayme de Barros diz que ao pintar, Portinari se concentrava apenas
no trabalho, desligando-se do ambiente e contemplando a temadtica.

Ao fim do texto, Antonio Bento fala sobre a tematica social de Portinari,
considerando importante a tarefa de pintar ndo apenas os importantes mas também o
povo. Ele cita os tipos repetidamente retratados pelo artista, dentre eles os retirantes. O
critico considera que Portinari foi afetado pela guerra e portanto “seus primeiros
retirantes eram muito mais bonitos do que tragicos” (Figura 53). Ele chama de
insensatos os que ligam a pintura de Portinari a Picasso, justificando que o brasileiro
pintou seu primeiro mural ainda jovem, em Batatais, associando mais uma vez as raizes
as tematicas do pintor.

Em 1990, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 54) possui o tema vida e obra, foi publicada em
02/06/1990. Sem manchete, ela trata de um resumo das obras e fases mais marcantes na
carreira do artista.

A publicagdo trata da exposi¢do do Instituto Carnegie de Pittsburg (1935) a qual
Portinari foi chamado para participar com o intuito de fazer parte do grupo de artistas
responsaveis pelo novo edificio do Ministério da Educacdo e Saude. A tematica
principal do texto sdo os afrescos do Ministério e a relagdo deles com outras obras de
Portinari.

O que interessa aqui € observar a relacao feita com Retirantes (1945) no trecho:
“se Sdo Francisco, como Café, ¢ matriz de obras posteriores — hd uma figura de velho
que reaparecera nos Retirantes” (Figura 54). Nao héa aprofundamento na comparacao,
apenas uma mencao ao quadro.

A primeira matéria (Figura 55) possui o tema exposi¢do ¢ foi publicada em
20/11/1993. Com manchete “Pinturas de Portinari voltam ao mercado”, ela trata de uma
exposi¢do organizada por Ralph Camargo em comemoragdo aos 90 anos do artista e
com a intencdo de voltar a comercializar as obras.

A publicacdo divulga a exposicdo de cardter comercial e cita entre as obras
presentes Retirantes (1958). Nao ha aprofundamento sobre ela, a obra ¢ apenas citada

como uma das que estariam expostas.
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FIGURA 53 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 24/12/1980

As lembrancas de um menino de Brudosquz

FEDERICO MENGOZZI

Fim 1046, 0 artiata CAndldo Porting
rl realizon uma série famosa de dese
nhos. Eram o “meninoa de Brodéagui”,

papelfio que ep
a InfAncia pobre de sua vldn\lv natal o
m ctos mals

"u'.{':.'. 40 anoa deu.lnﬂml [} luln rum nl
tas © 0 branco d
l-!ﬂr-, pnr onlllﬂn d.n Innclmmm dn
livro de Antonlo Bento, o
editor Mo chrl.lt!nno n-unlu n]iunn ir-
artistan o

entre eles o ))mprlo autor do livro, o
embalxador de I!Bm o plm.ue
!mnl mmu & musetloga Dind Lo-

s Coelho e oa Irmfios Anhnlo (Jum\
Jull.ehe!dn Portinari. Entho, voltou-se
a talar no menino de Brodtaqui Candl-
mho, 0 mesmo que descreveria sun
nino e o Povoado™: “Bal
dos dguas do mar / e nasel no cafezal /
de terra roxo.”

O irmfo Juca nasceu em 1008, qua-
tro anos depois de Candinho, com
quem sempre esteve em contato e de

quem guarda, ainda hoje, uma forte
Lemhmm;n. Como & do temperamento
do artista: "Ele era muito simpético, e
multo amoroso com a famflla. Quando
tinha de tomar decisbes sérins, ji com
idade, consultava os pais. Mas quando
estava mal-humorado, o que nio era

O artista e & neta Denise

Estudo para “Guerra", da ONUJ

nfio falava com ninguém e se
mantinha silencloso. Ficava sem co-
mer, sem pintar, sem dar atenglio a
quem quer que seja. Por um, dols, trés
dias, ficava Insuportével. Era uma par-
ticularidade que ele tinha, devido ac
estado emocional, & d o que 0
acometia”. Ida concorda com o irméo e
repete o quanto Portinari era bom e
ligado & famflia. E dd alguns elementos
que tem entender a sua temética
€ asua pulﬂo politica — o artista se
vinculou a0 Partido Comn
leiro em |m chegando a ser candidato
ad o federal e senador: “Era uma
muito boa, mas insatisfeita
com o mundo Aﬁu;:va pintar e nunca

Hlo avinnva o mandava dots policinin
AN QUe VIRIRASeM. @ aun easn’

O embabemlor Jnyme de Barros
conviven eom Portinar de 1092 até sun
muorte, em 1802, ¢ lembra que apeuas
ol temins consegulnm quehrar o serm

nldnde do pmilgo “Fle Unha um (empe
ramenta rereno, eom um fndo de nge
mildade qiue expantave, bem brodos
quinua Min quando comeenya a con
versar sobre pintum e politica, ele ae
transformava e ae tormava muito ineisi

va. A politien tol umn eonseqitneln da
miscria de seu tempo no Brasil " F a
pintura? Jayme de Baros eontinua;
“Era um eritlco riroroso, que achava
Impossivel ser um Rrande artista sem
aprender serinmente o oficlo. Falava da
falta de bom desenho em alguna pinto-
rea brasileiros e conalderava o desenho
como a base da pintura. Apreclava a
obra de Begall, Quignard ¢ Pancetty, e
tinha respelto e atenghio pelos colegas,
embora A8 vezes corrlam [rases que
RPTAVAIM pequenas desavengas que, no
rimeiro encontro, desapareciam”. De-
icadeza extrema, sensibilidade multo
viva, atenglio a tudo e a todoa: a presen-
¢n do artista é viva em Jayme de Bar-
08, que ressalta a sun mansidio
-— Ele porsuia um espirito maliclo-
50, muitas vezes lrreverente, mas nunca
melindrava ou ferla a3 pessoas, de ma-
neira irremedidvel. Buas observacgdes
sobre a vida, sobre as pessoas, s0bre 08
acontecimentos, sobre o mundo, revela-
vam uma filosolla mansn, sorridente,
que nio tinba nada a ver com o lado
dramético, trégico 4s vezes, de sua
pintura.

Diante do trabalho, Candinho era
diferente e se transfigurava, isolando-se
do mundo: “Vi-o pintando vérias vezes,
e, na agilldade e rapidez com que traba-
Ihava, havia uma concentrago total.
Dessa concentraciio, de um extraordi-
nério poder de observaghio e a manelra
absoluta com que se entregava aos pro-
blemas humanos, Portinarl contem-
plou o que estava diante dos seus olhos,
que era quase sempre a misérla, ador, a
tristeza..." Era 0 Brasil de seu tempo e
desse Brasil o artista lez um retrato
variado e

se cansou de fazer
de Candinho com o mundo, com as
misérias do mundo, tinha, como sua
pintura, as raizes na infancla. £ Juca
quem conta:

— Com & Idade de um ano, Candi-
nho §4 rabiscava. Demhava no chio,
depois comegou a des papel de
mbrumn da venda de plpaL Eos dese-
nhos Candinho acompanhavam os
p-mm Brodésqul era um povoado,
‘Quando alguém morria assassinado, ou
por picada de cobra, ou pelo tétano,
\;‘J:Smnhn ficava terrivelmente emoeio-

0.

Juca estd :mmandu um livro so-
bre a infancia do irmdi Poninan
Memm \ 8 ser lmg-do pela Li

Olympio Editora — e atribul aos
I.mmw: emocionais que teve quando
erianga muito de sua pintura soclal e do
“harrivel” de sua arte: “Ele era cons-
clente das colsas que fazia e sempre
achava que tinha um caminho muito
frduo pela frente, mas nunca esmore-
cia. E se tornou comunista, e o foi até o

da vida. Era um homem que se
sentia muito penalizado pela situago
do Brasil e do mundo inteiro, pelas
desigualdades. E para combater esse
estado de colsas, achou que seria certo

Novo, eomo o definiriam al criti-

paradoxo. O pintor oficial do Estado
guns
cos, era um Mas Portinari

um_grif
alerta e uma documenhcnn definitiva
qu& desde entéio, repercutiu em todo o
rasil. mundo,

Aos T8 anes, o critico paralbano
Antonio Bento € uma figura serena e
respeltada pelos seus livros sobre Ma-
net, Ismael Nery, Milton Dacosta e a
arte dos Indios braslieiros. E agora por
“Portinari”, sobre o amigo que conhe-
ceu em 1924 e que considera o maior
pintor brasileiro: “Ele realizou uma
promessa que fez desde mogo, a de
pintar o Brasil inteiro. Pintar ndo ape-
nas os poderosos, mas também o povo
brasileiro, desde os seringueiros até os
gachos. Sobretudo o Brasil ﬂmmlu
de seu tempo. dos retiran can-
gaceiros”. Hoje, Antonio Benw nfio vé
mais a fiiria e a dramaticidade de Porti-
nari na pintura brasileira. Elas desa-
pareceram. Po fol muito afetado
;peu guerra, e tanto ol assim que seus
primeiros retirantes eram quadros mui-
10 mais bonitos que tragicos.” Picasso,
intores muralistas mexicanos, In-
uemlu apontadas e contestadas pelo

--Algun: Insensatos o L a Pi-
. Mas néo tem nada. m

ni#io sofreu por isso, como recorda Juca:
“Cada vez que havia uma batida, Geta-

mural dele lol undl em
Brodésqui, quando pintou uma estrela
no teto da igreja. Estava no sangue,

CONCHA WOLTHERS dos d

Artes Plastieas

pintura na Escola de Bl Sy il & st .
Eapecializon na Holands ¢ Argentina € agora mostra o

o dia 31, na Calens Cular (e L b Badae, 19)
sempee das 9 Js 18 horas. Concha Wolthers,
s plisics, ¢ exriona, merbeo
ura Hispinica de Madrid
gho, em Sio Paulo, da “Casa de Cervantes'.
ARTESANATO PARAENSE o Sese, rua de. is
Nova, 245, até o dia 31 udeuuhn f L)

SéminCai S0 55 mabalbor do
108 em masmnre

ol i o s Cosimio Sty

endon o uma aia sobre 3

vidi & obea do eseulvor, A exped

et
piblico de terca a sdbado, das 15 o e s 13

Pirandello [r. Augsia, 311}

20 mesno xmpo que um

Ohorss, o
ingados

ririca. Marsjos, com desenhon e fore marca
decorativa, o pad
arqueolégicas. Pars a exibigio, o aresao R
Saraira Cardoso reuiu obras skas ¢ de outtos quaico
aricslos de Belém e leoarac.
COLETIVA

PINTURA — Na sus iz xposich
coletiva, a galecia de arte Framulic (svenida Rebougis,
2836) mosma S0 dleossore s de 15 ariay, evre
Ana Licis Jes, David Kmkr‘ Graciela
Gmani £ Jame Kﬂnﬂysuﬁy Hog bs 2 becm, o
coquerel de abertura. ik até o
fryy ikmgiel Fagt it
CARLOS — Os m dllu.ulubxlhmdxﬂ-ﬂm
Frado et expoton o Sidio Joué Duare de s
(rua Bela Cintra, 2160). O arrista, no comegoda.
ec 30, dividin aen atelié com Fvio de Carvalho ¢ Di
Cavalcanti. Nessa época, conviven com virios artistas,
e cles Ambnio Gomide < Quirino da Shua. O3

até o dia 30 de
mmm'rlun'l'ﬁoi aluaos do curse de
yMenld(lmvdoMm-.ulina ndo seus prmer-
ms rabahos 12 Minics Figsens de Alocida
Galesia de Acte {rua Haddock Lobo,

, 1568). S30 38
vats s wabalnosbeam exporos ié o iy do ok
JOSAEL DE OLIVEIRA — mo merafisico

ot das lopratias de Jowel de Olveien nu:

vamente pira ser o destaque de !‘znd!dvmh ', acupa

nmmum.;....m..mm.mum'l 1,

lencasi, o propio Flivo enpeis, Maty
acd, 6 parur de janeo, ms obra 4

UM SECULO DE PINTURA NORTE-AMERICANA
— Exposicio d 50 quadro dt srcs nom-americs:
nos de diversas tendéncias ¢ esulos, abordando

paisagem do Pop. ar & Excola da

Calia As obras preneen » colgte de prundes
te-Ameri Canas. NO‘M

e Arie de Sio

guaches ¢ 15 deseahos
R ,.mgu... ot

::mb(lnum
oS00 e 3 hores ¢ s
NO

“Mirio Franca de Azevedo™ (nua do
Ao . seioan, Dordio Hobabebe s Putre.
imdo Nardim & desenhista, pintor &
Matrso Nekakabo e um n:’n
estruturas

da Paul
{rua Bela Cintra, 1677). 0 aun vem dﬂlmnlvmdm
desde 1967, um trabalho erdrico mesclado de ironis

had €m urma ciica socal. Ath 6 G 24. |

i, g e

op“rm:munudmﬂnuﬂlﬂhl

desde 1931, M exposibe, 34 mealrurs o pintursa
cerimica,

'CAMARGO — No Masp (av. Paulista, 1578),




FIGURA 54 — Matéria do O Estado de S.
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20090 O ESIADC DES PALLO

'-)F\mmu 10 do lastituto Camnegie de
Pitesbundh(1935) - que Port eri cha
miado para imtegrar g equipe de ar
satjardos na construcia do edificio do Mims
teno da Educag Suude

mo ten

e

di U

o8 ciclos ceanomi
wos, on afrescos di Ministério, executados
cntre 1939 ¢ 1Y, comausilio dos discipu
Tom Enrien Branco,

Tundo

Heris Guimaraes ¢
1 por uma visi
nemi mnn

Varberi, o se pant

riisi como pretendia Uap

PHICIFO IOmento = . NS por uma inter:

temporanea ¢ abarcadora,
ri explicita suas con
ais, que nio se confundem eom

pretacin ¢

{ateves daqual Poro

e S
woverno \Nargas (6)

A exibugiio dos desenhos preparatirios,
tias iy Portinari trabalha de 1936 4
L 4 diatribe
aparte Jo Osawald de Andrade. Ob

avquckis ok

v reevhida com uma seve

I ren
CUALIRE 0 PrOjelo representirii a regres

Ie Portam

i narios, i copia dese

| i verdade. duas influénei

o Renase v e o do léxico das
S, ndo wnto em seus
yuanto no uso de al

wuns estilemas. Portinari vale-se de alguns

vansuardas historica

vivmentos estrutu

recursos integéradores para estruturar o
1 arande parte derivados do Re-
nele que encontra aguela ¢

ottt e

nmaseimenio

senialidiule, agueli ceonomia de meios ex

mento gue lhe per.
wescas figuras de

pressivo, aquel despo

mitem [TOETSEIHEN

ndo it tor is 0 eiXo da compo: 1. Por
issan, it M ENLOrno Jue as creri
za e as define, mas sinteticamente, quase
v surdina: clenentos referenciais que re

metem @ clas de imediato Sem perder-se

numia multidie de figuras ¢ acessorios, num
, Portinari prefere
s prototipi

s vezes, de um painel

detalhamento minn

vineentrar se em poucas figur
transpiw,

s e
O GULIn, RE FCLRLE em gestos segiien
e vida i uma idéin, a uma fige
| ra sunholo erahalhador

N

ilhe, tio eriticado
| nio tem lugar nos
’1 alrescos. pors Portinari procede por abstra
| v, cr e um conjunmo coeso, em gque se
‘ Tundeny uma lin L que

Orvartuosisme de des

por Oswald dde Andrade

awem serena e lirie

e ki don hra ailustracia, uma ceonomi
“desequilibrio™

i reprosentacin das figuras, que confere
| vavicor vigh o o expressividade ds va
i s dad

| siweconsider s incocrentes por

tormai ¢ ps eologic

¢ um

ias abras

As sl eap

A0 conjunto

[l que adot come parametro a
forvemplidi o abisime N\ partie deste re
crenenal, Zidin apants socondroéneins aos

[T W riamento das re

Fredande

Wk saperticie, na utiliz

ciw e plamos Cronanens v estruturas

prav VR CORNINIENLEL

LARS Tassivnr aon Exprossionis
-

Soounine feaiiel s e

Vst vl aTEE SnEre o enriter

i~ I osEin snkCtics em

‘e~ fais Paeolodicos ¢ Cromicos

tra das tigeras dos tesbalha

o e s bl e i estilenis expressio
b foirrgag e, 1
de 1

w o espavialidade

v o simples

WAL 4 eApress,

FLIEITT 00 (iu

s e

T serie de difercigas fundamen

Bans wantee Portnnir ¢ os artsts mexicanos

|t rden ser caiisidas na g

1pUsi

| enree a concepaio eminentenmente plas

decrst hrasileirn ¢ os intaitos didadicos
. Sigu
duais e i fregii

le Riveri, Oro

ros, e nome dos

sAtemente rihes ex

rraplisocas dervadas de uma vontade pro

pagandistica quase sem limites.
O paralelo entre Portinari e Picasso,
proposwa por Zilio, revela-se mais proficuo
se pensado nuina outra dimen ado
espago, na gual o pintor brasileiro demons-
centuado por algumas s
lucoes do Primeiro Renascimento a fim de
escapar de umi perspectiva rigorosa, ma
ogo ineessante com a histéria da

ao.

rte

iri ¢ Picasso declaram a contempora
ide de tod tilos, rompendo, de
uma lado, com o receituario académico do
séenlo NIX e discutindo, de outro, u centra-
lidade de tod:
P
ne

as solugoes plastico-formais,

siveis de converter-se em formulas, £
: aparente eeletismo que deve ser bus
ruistas,

cado o elo de unido entre os dois
tercssados em experimentar 0s
muis diferentes registros, em submeter o ar-
e i constantes testes e GOes 1
@ InCoerenctt ¢ fum u
o regulada

um mo

hos

weri

dules exterair n

ennstante repuladora e
A

1 esta atitude comum, b
meito em gue Portinari se toraa cl
. rompendo, em grande parte,
cirizes que havinm guiado sua
to de Guernica
erise provoeads pela Segunda Guer
1 1944 @ Série
upi de Sio Paulo, na

imente

“picissing

com as

obra are entio. Soh ¢ impa

. Portinari exe
hiblica para a Ridio |
yuatl atinge wm expressionismo cubista’
reeytitlibrado, apas um primeiro mo
) ¢ de exa-
i naescrutura
co.

que,

menta de intensa desarticu
i repon
s contida de Sao Frag

o Temogion

"'Sio Francisco”, afresco naigreja da Pampulha, Belo Horizonte, 1944

Afresco do ciclo
‘acondmico, para o
mural do Ministério
da Educagdo e
Sadide, obra
muito criticada na
A direita,

O painel da igreja de
contemporaneo da Série
deriva em parte, tanto por sua estrutu
ragio (fundo recortado geometricame-
nte em plainos SUPErpostos Notagio
figuras) quanto
pela semelhanga psicologica de al-
guns de seus personagens, parti-
cularmente as mulheres e Lizaro.
Mais contido em sua ges-
tualidude e em sua expressi-
vidade, o Sio Franeisco de
Pampulha, apesar de exibir
uma franca deformagio expres-
sionista, marca o reencontro de
Portinari com o rigor ‘‘classico”. E
possivel estabelecer um paralelo entre a
obra ¢ 0 ciclo da Lenda da eruz de Piero
della Francesca. Nos afrescos de Arezzo hi
uma incidéncia em formas geométricas am
plas ¢ simples, num colorido chapado, num
sentido de simetria, que tanto pode ser dado
pela reparticio da composicio a partir do
cixo central quanto pelo contraste entre fi-
guras representadas de frente ¢ figuras cap-

. estio presentes na obra de Portina
() sentido de equilibrio que emana de
Sao Francisco, dominado pela centralidade
nto — eixo geométrico da
Gl —, eria um contraste expre
vo com o di das linhas ar

cus de Niemever. Ao retomar certas preocu
pagnes que Bruand define barrocas, o arqui

- _B) C. Portinari, Sentido social del arte, Buenos
.21

tetodia vida a um jogo luminoso que
inunda de luz o painc! de Portinari. real-
vando sua estruturi cromaitica expressiva e
dinamica,

Se Sao Franeiseo, como Calfe, ¢ matriz
de obras posteriores — hiuma figura de ve-
!Im que reaparecerd nos Retirantes — nio
1 do p.um.i com 4
ade, em
que Portinari, mais do que um drama reli-
gioso, retrata o drama da humanidade,
criando um novo contraste com a liberdade
e a assimetria do espago srquitetonico

Monumentais do mesmo modo que os
edificius que os abrigam, os dois conjuntos
sin simholos inequivocos das concepeies
plisticas e politicas de Portinari. Interess:
do. de fato, numa arte de alcance social, de-
tende a *‘legibilidade’ da expressio plastica,
mesmo ndo desconhecenda o poder psicolo-
gico da cor usada em sentido abstrato. Mas
estas emoeoes de “pequeno aleance’ (8)
parecem-lhe insuficientes a o ohjetiva
que persegue: empenhar-se no reali
tico, busear uma linguagem moderna que le-
v em canta as peculiaridades do espaco
cultural no qual se inse;
vista o engajamento essencial com a questio
plistica

mao eri-

sem perder de

Notas

1) C. Drummond dl Andrade,

1987, p.
2: J. Cardozo, "0 .p-sodinda Pampulha”, in
r. 136: A A da Lima Jr., “Slo Francisco
d. Pampulha”. Revista de Histona e Ante, (2).
jan.-mar., 1963, p. 99-100.

3) ¥. Bruand, Arquitetura contemporines no
Brasil, S&o Paulo, 1981, p. 93

a)id. 13,

5) M. Pedrosa, nne necessidade vital, Rio de
Janairo, 1949, p. 41-

6) Para dados ul\mmu. vide texto da A. no
catalogo Portinart estudos para os paméis do Mi
nistério da Educacio no Rio de Janeiro,
MAC/usP 1979

C. Zilio. A querela do Brasil, Rio do Jan
1snz P-96-100.

o,

Aires, 1947, p.

ot

Em 1993, foram veiculadas duas matérias com a tematica dos retirantes.
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FIGURA 55 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 20/11/1993

A galeria José Duarte
Aguiar e Ricardo
Camargo abre amanhd
maostra com 20 trabalthos

marchand Ralph Ca-

memorativa dos 90 anos de
Cdndido Portinari (1903-
1962), investe novamente no
pintor. Hd 20 anos dedicand

VISUAIS
Pinturas de Portman voltam a0 mercado

anos”, gomuﬂlcufdo Camar-
go. “Saiam das casas dos cole-
cionadores apenas para parti-
cipar de exposigdes.” Outro
atrativo da mostra, segundo
Camargo, é que reiine pinturas
“nada dbvigs® dq ocmﬁm do

Em as vim uhdouudaa
ndo temos nada dé futebol e es-
pantalho, dois temas pelos
qum Portinari ficou conheci-

se as pesquisas sobre Pmﬁnari.
Ralph estd colocando a venda,
a partir de amanhd, em Sdo
Paulo, 20 pinturas do artista. B
uma opoﬂunida.dc rara para os
colecionadores,

A mostra vai ser inaugurada
amanhd, ds 19h, na galeria de
Ricardo Camargo (irmdo de
Ralph) e José Duarte Aguiar
(Rua Dr. Mello Alves, 397, 1P
881-3908 ¢ 852-4611). Fica em
cartaz até 17 de dezembro. A
maioria dos 20 trabalhos sdo
de tamanho 25 cm X 19 cm e
custam entre USS 18 e US§ 75
mil. Sd@o trés guaches e 17 dleos,
sobre tela, madeira ou papel.

“As obras estdo fora do mer-
cado de arte hd no minimo 20

. *"Mas o piblico
bﬂmﬁcim precisa aprender a
admirar um bom quadro e pa-
rar com essa mania de querer
apenas o que é dbvio, como as
bandeirinhas do Volpi ou as

mulatas do Di Cavaleanti,”
Com assumido cardter co-
mercial e sem a menorintengdo
de ser uma retrospectiva, a ex-
posigdo consegue, porém, reu-
nir obras de diversas fases da
carreira de Portinari. Hd titu-
los como Retirantes (1958),
Catequese (1941), Natureza
Morta (1930) e os dleos que o
i criou al 2 -

ra ilustrar o romance Poder e
Gléria, de Graham Greene
(1959).

(Dib Carneiro Neto)

‘Catequese’: estudo para uma pintura mum! em Washmg&on

A segunda e ultima matéria (Figura 56) possui o tema exposicao e foi publicada

em 15/12/1993. Com retranca “Candido Portinari”, ela ¢ uma nota que trata da

exposic¢do falada na matéria anterior.

FIGURA 56 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 15/12/1993

B Cindido Portinari — 20 pinturas selecio-
nadas por Ralph Camargo. 2" a 6°, das
11h ds 20h; sab, até 13h. José Duarte de
Aguiar/ Ricardo Camargo (R Dr. Mello
Alves, 397, 881-3008). Até sexia.

Em 1994, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.
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Ela (Figura 57) possui o tema exposicao ¢ foi publicada em 28/11/1994. Com
manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, ela trata da exposi¢cao com obras
de Portinari no MASP.

A Série Retirantes ¢ citada como um dos destaques da exposi¢ao. A publicagdo ¢

apenas uma nota de divulgacao da exposigao.

FIGURA 57 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 28/11/1994

VASUALS

Retraspectiva Portinari — Drama e Poesia
Selec@io com cerca de 200 obras do arfista,
enire elas Caké, Mestico e a série Retirantes,
De hoje a domingo, das 9 as 21 horas.
No Masp (Avenida Paulista, 1.578, tel.
251-5644). Patrocinio: Petrobras e

| Shopping Iguatemi. Apoio: Gradiente,
Internetcom, DM®/DDB e Bradesco.

Em 1997, foram veiculadas duas matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 58) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
24/11/1997. Com manchete “MASP abre a maior exposi¢ao de Portinari”, ¢ uma
matéria de uma pagina sobre a exposi¢ao retrospectiva da obra de Portinari realizada
pelo MASP em 1997, chamada Portinari — Drama e Poesia. E posta no texto a relago
entre a poesia e a pintura de Portinari no fim de sua vida e a necessidade de evocar os
temas pintados também na escrita, apesar da insisténcia do artista em separar as duas

coisas inclusive negando ilustrar seus proprios poemas. E dito também que
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Muitos criticos consideram o pintor um
académico arrependido que jamais teve vocacdo
moderna. Usam como argumento os inimeros
retratos de celebridades e socialites para
demonstrar que Portinari parecia mais a vontade
com esses retratos (embora ele detestasse pintar
retratos) do que em telas picassiana sobre
miseraveis — que revelam uma ma impressdo do
cubismo. (Figura 58)

E posta também a aparente incoeréncia de Portinari enquanto comunista e
religioso e a presenca das duas vertentes em sua obra. Além disso, divulga-se a mostra
de Portinari como a unica de um artista brasileiro durante o ano do cinquentenario do
MASP, dando mais uma vez destaque a Série Retirantes, junto a Café e Mestico.

Apos falar das obras mais antigas e recentes presentes na mostra, fala-se sobre as
séries citando mais uma vez a dos retirantes como uma das mais conhecidas do artista.
Fala-se também sobre Portinari ter alunos, mas ndo seguidores e escola. E dito que
“mesmo a saga dos retirantes ndo foi, segundo a curadora, fruto da maturagdo
ideoldgica de Portinari ‘que certamente fez parte da ultima geragdo de artistas que
pensou o Brasil’”, deixando assim clara a ligagao de Portinari com outras figuras de sua
época como Oscar Niemeyer — citado no texto — e outras personalidades
contemporaneas a ele. No mesmo pardgrafo hd ainda a fala da curadora de que
“Portinari ja tinha testemunhado o drama dos retirantes quando pequeno, ali mesmo em
Brodosqui, onde nasceu”, reforcando a ideia de que a tematica tem forte ligagdo com a
infancia do pintor.

A matéria encerra citando Despejados (1934) como a primeira obra de tematica
social do autor e dizendo que “nunca mais parou. Pintou favelados e retirantes nao
muito diferentes de seus espantalhos. Retrato, alias, fiel dos deserdados da sociedade
brasileira, que insiste em ignorar os miseraveis”. Além disso sdo divulgadas novamente
as informacgdes sobre a exposic¢ao e o catalogo.

A segunda e ultima matéria (Figura 59) possui o tema exposicao e foi publicada
em 30/12/1997. Com manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, ela divulga
em nota a exposi¢ao abordada na matéria anterior. A Série Retirantes ¢ citada como um

dos destaques da exposi¢ao.
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FIGURA 58 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 24/11/1997

Masp abre a maior exposi¢io de Portinari

A retrospectivn, aberta

hoge para convidados,

tem mais de 200 obras
Jeitas entre 1914 e 1962

ANTONIO GONGALVES FILHO
fo (Masp)

O para convidados e amanha

para o piblico a retrospectiva
Portivari — Drama ¢ Poesia, que
reane mais de 200 obras do pi
tor. O titulo da mostra, a maior ja
realizada no Brasil sobre o artista,
bem apropriado. No fii da vida,
Candido Portinari (1903
con dividido entre sua dramitic
pintura e a poesia leita de rem
niscéncias. Seu livio pastumo,
saiu em 1964 ¢ revela a
de de evocar a infancia
) por imagens, mas pela escrit
Segundo o escritor Antanio Cal
lado, morto em janeiro, seu amigo
e autor do texto do livio g
Corretora Finambris langa para
homenagear o pintor, Portinari
admitia “que ndo mancjava a pe-
na como os pincéis”. O editor José
Olympio sugeriu, entao, que ilu
Lrasse o3 proprios poemas. Porti-
respondeu com um categori
¢ nio, Nem a intervengio de Cal-
do, observanda que William Bla
ke ilustrava os pocmas que ese

rte de Sio Pau-
inaugura hoje

Museu de

via, o pintor
Iste respondeu que Blake teria fi
cado famose s6 com as gravuras,
vesse ou nido escrito poesia”

Essa introducao @ necessi

para que o visitante da exposicio
saiba que estd diante de um ho-
mem dividido. Muilos criticos
consideram o pintor um académi
co arrependido que jamais teve
voeagio moderna, Usam como ar
gumento o8 infimervs retratos de
celebridades e socialites para de
monstrar que Portinari parecia
mais & vontade nesses retratos
(embora ele detestasse pintar re
tratos) do gue em telas picassia-
nas sobre miscriveis — que reve
lavam uma mi compreensao do
cubismo. Polémica o as a sem-
pre provocou. Comunista, fol uma
espécie de artista oficial da dita-
dura Vargas. Agnéstico, pintou
mais santos do que suportavam
seus colegas de partide. O que fa-
era descendente de

sabe, adoram e desprezam a ma-

dona com a mesma
intensidade.

Unica mostra de
um artista brasilei-
ro no ano do cin-

qientenirio do | PRODUZIUMAIS  entre 1936 e 1939,
Masp, a retrospecti 0 que revela ¢

va val ncupar o hall DE 5 MIL inquietacio e rigo
civico e o mezanino “Ele Leve alunos,
do museu com TRABALHOS mas nio seguidores.

obras muito conhe
cidas — como Café,
Mestigu e a séric Retirantes — o
outras pertencentes a coleciona-
dores particula -amente exi-
bidas em mostras piblic
curadores da exposigao
Candido Portinari, filho i
artista ¢ diretor do Iy
nari, e Christina Penna, diretora
téenica. d 0 que, nos il-
timos 18 anos, localizou, catalo
gou e autenticou quase 5 mil
obras e 30 mil documentos,

A mais antiga obra em expos
¢ao & um carvao de Carlos Gomes,
de 1914, A dltima & uma tela ina-
*cabada que retrata uma india ca-

rajd, de 1962. Portinari ja estava

* bastante doente, intoxicado pelo
chumbo das tintas, av preparar
para uma exposicio que
\r‘n(lu e em Milao
a sua morte, Dividi-

dn‘em 18 blocos:temiinn,  ro-
Llrospectiva refine desde as séries
mais conhecidas — iran-
Lles, das eriangas e dos cspanta-
“lhos — até obras receniemente

g

PINTOR

‘Estivador' (1934), dleo sobre madeira de Portinari: um dos primeiros trabalhos do pintor com temdtica social depois de "Despejados

descobertas pela Internet, como o
retrato de Paulo o. Um guia
eletrdnico pode ser acionado pelo
visitante, que Lerd em cada modu-
Io um roleiro para seguir

Num desses madulos, um qu,
dro virtual remonta o atelié do ar
tista. Li o visitante também tera
acesso 4 um programa sobre o
Projeto Portinari e imagens de
obras nio disponiveis na mostra.
Entre as pinturas fundamentais
ausentes da exposi¢io esta o pai
nel Primeira Missa (1948), de d
ficil remocdo, que pertence ao
cervo do Banco Boa Vista, do Rio
de Janeiro.
egunclo a curadora Christina
Penna, a mostra nio segue uma
ordem cronolégica porque a obra
de Portinari, além de multifaceta
da, vai e volta no tempo. Temas do
inicio de wrmm sao retomados
spectiva. Em 1024,
ele pintou Baile na
21 anos, vendeu o
quadio e passou a
vida toda & procura
dele. mais de
quatro versoes de
Festa de Sdo Jodn

it iy
Roga. Tinha

nem escola”, defen
de Christina Penna.
“Voeé pode inserir Ismael Nery ou
Brecheret. numa escola, mas ja-
mais Portinari”
no a saga dos retirantes
, segundo a curadora, fruto
da maturagdo ideoldgica de Porti
nari, “que certamente fez parie da
alti ragao de artistas que
pensou o Brasil”,
a figuras como ele ¢ o arquiteto
Oscar Niemeyer. “Portinari ji ti-
nha testemunhado o drama dos
retirantes quando pequeno, ali
mesmo em Brodosqui, onde nas-
ceu”, garante. O cubismo, diz,
“nunca o pegou pelo coragio”
Mesmo assim, quando algu
pensa em Portinari, vé logo a sua
frente telas como O Pranio de Je-
remias ou Sacrificio de Abrado
(ambas de 1943), em que as figu
ras humanas sio submetidas a
uma fragmentagio de cariter
cubista e francamente picassiana,
Com certeza Portinari ndo ficou 4
toa em Paris quando ganhou
aquela bolsa de estudos em 1928,

nio fo

‘Descobrimentn do Brasil’' (1954): histiria revista

‘fudia e Mulata' (1934): em busca do brasileiro

Aulo-relrato: tudo pelo sacial

Catélogo completo do
artista tem oito volumes

lora da retrospectiva
de Portinari, Christina Pen-
, justitica o titulo da
mostra— Draana ¢ Poesia — lem:
brando que a obra do pintor de
Brodosqui vai do regional ao uni-
versal, do lirico ao Lrigico, da ter
nura 3 firia. Assim, o Portinari
que pintou os dois draméticos
painéis Guerra e Paz 7) para
o vestibulo das Nagoes Unidas, em
Nova York, seria o mesmo militan-
te que se enternccia com singelas
festas juninas ou flautistas.

Realizada a um custo aproxi
mado de R$ 1,6 milha most|
que vai até fevereiro, |):chr\dt‘
atrair 400 mil visitantes, a exem-
plo das anteriores (Monet e Mi-
chelangelo). Os patrocinadores
respondem por R$ 1 milhio do di-
nheiro gasto na montagem da ex
posicio, que tem 80% de suas
obras emprestadas de col na-
dores particulares. Participagao
considerivel, levando em conta 0s
altos precos do artista no merca-
do (s6 as pegas do Masp e do Mu-
seu Nacional de Belas Artes estao
avaliadas em USS$ 2 milhées).

Yara cobrir os custos da mostra,
além do dinheiro arrecadado com
o0s ingressos, 0 Masp vai ter uma
lojinha com produtos da Portinari
Licenciamentos, empresa adm
nistradora dos direitos sobre a
marca e obra da pintor. L o visi-
tante vai encontrar relogios, ca
lenddirios, camisetas e porcelanas
com reproduges dos trabalhos
expostos. O Projeto Portinari tam
bém pretende langar até marco
um CD ROM com toda a obra do
artista fielmente reproduzida. O
catilogo raisonné (oito volumes)
estd em preparo.

Portinari, como acentuou Anto-
nio Callado, foi um dos pouces ar-
tas brasileiros a conseguir reco
nhecimento internacional ainda
em vida. Um ano depois de 0
de Andrade ter desafiado 0s pin-
tores brasieiros a tomar uma posi-
¢do “nio apenas diante da natum

M

obra de teméti
mais parou. Pintou favelados e i
tirantes nio muito diferentes de
seus espantalhos. Retrato, alids,
fiel dos deserdados da sociedade
brasileira, que insiste em ignorar
o0s miseraveis. (A.G.F.)

SERVICO
Retrospectiva Portinari. Hoje,
intuguragtio pare comvidados.
partirde amanh  berta parao
miblico, De terga-feira a domingo,
das 8 s 22 horas. Masp. A
Paulista, 1,578, M251-51
Iugressos: RS 8,00 ¢ RS '5,()0‘
Menores de 10 anos, maiores de 65
wnos ¢ escolas priblicas ndo
pagean. Até 1/2/98
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FIGURA 59 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 30/12/1997

u Retroapectiva Portinari — Drama ¢ Poesia
— Selecdo com cerca de 200 obras do artista,

entre elas Café, Mestico e a sénie Retinantes. A
curadoria é de Jodo Candido Portinari e (Chny-
tina Penna. De i a dom,, das Bh ds 21h — RS
B(X} {menores de 10 anos, maiores de 60 ¢
escolas piblicas ndo pagam}; R$ 4 (X) estudan:
tes. Masp (Av. Paulista, 1578, % 251 Gik4).
Até 1v/2, Recomendada, Fechado diax 31 e I*.

Em 1998, foram veiculadas sete matérias com a tematica dos retirantes.
A primeira matéria (Figura 60) possui o tema exposi¢do ¢ foi publicada em
23/01/1998. Com manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, ¢ uma nota de

divulgacdo da exposi¢do no MASP. A Série Retirantes ¢ citada como um dos destaques

da exposigao.

FIGURA 60 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 23/01/1998

m Retrospectiva Porlinari — Drama ¢ Poesin
— Seleciio com cerca de 200 obras do artista,
entre elas Café, Mestico ¢ a série Retivantes, A
curadoria & de Joio Candido Portinard ¢ Chris-
tina Penna De 3* a dom., das 9h ds 21h — R$
8,00 e Ith 4,00 estudantes. Masp (Av. Paulista,
| .A78, -2-261-5644). Até 19/2, Recomendada.

A segunda matéria (Figura 61) possui o tema exposicao e foi publicada em
28/01/1998. Com manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, assim como a

anterior, trata da divulgac¢do da exposi¢cdo no MASP. A Série Retirantes ¢ citada como

um dos destaques da exposicao.
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FIGURA 61 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 28/01/1998

® Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia
— Selecao com cevca de 200 obras do artista,
entre clas Cafe, Mestico e a série Retiranles. A
curadoria é de Joao Candido Portinari e Chuis-
tina Penna. Das Oh ds 21h — RS 8,00 e R 4,00,
estudantes. Masp (Av. Paulista, 1.578. <=251-
5id4). Alé domingo. Recomendada.

A terceira matéria (Figura 62) possui o tema exposicao e foi publicada em
30/01/1998. Com manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, ela também se
refere a divulgacdo da exposi¢do no MASP. A Série Retirantes ¢ citada como um dos

destaques da exposicao.

FIGURA 62 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 30/01/1998

m Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia
— Selegiio com cevca de 200 obras do arlista,
entre elas Café, Mestigo e a série Relivantes, A
curadoria & de Joao Candido Portinari e Chris-
tina Penna Das 8h das 21h — R3 8,00 e RS 4,00
(estudantes), Masp (Av. Paulista, 1.578. <=
251-5644). Até domingo. Recomendada.

A quarta matéria (Figura 63) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
30/01/1998. Com manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, ela trata da

divulgacao da exposi¢ao no MASP. A Série Retirantes ¢ citada como um dos destaques

da exposic¢do.
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FIGURA 63 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 30/01/1998

Retrospectiva Portinari — Drama
e Poesia

Selecdo com cerca de 200 obras
do artista, entre elas Café, Mestico |
e o série Refiranfes, De hoje a [
domingo, das 9 as 21 horas. No [
Masp [Avenida Paulista, 1.578, tel.
251-5644). Até domingo.

A quinta matéria (Figura 64) possui o tema exposicdo e foi publicada em
31/01/1998. Com manchete “Retrospectiva Portinari — Drama e Poesia”, ela trata de
divulgar a exposi¢do do MASP. A Série Retirantes é citada como um dos destaques da

exposicao.

FIGURA 64 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 31/01/1998

m Retrospectiva Portinari — Drama ¢ Poesi

— Selecio com cerca de 200 obras do antista,
entre elas Cyfé, Mestico ¢ a série Retirantes.
[as Gh ds 210 Entrada franca. Masp (Av. Pau-
ista, 1LATS « 201-5644). Até amanhi. Reco-
mendada.

A sexta matéria (Figura 65) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
01/06/1998. Com manchete “Obra de Portinari também esta disponivel na Internet”, ela
trata da divulgagdo do acervo da obra do artista no site do Projeto Portinari. E citado

como um dos destaques Retirantes (1960).
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FIGURA 65 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 01/06/1998

Bt

Obra de Portinari também esta disponivel na Internet

A obra do pintor Candido Por- guiadas — por exemplo, aos pai-
tinari também esta disponitvel na  néis do edificio da ONU — e um
Internet — no site do Projeto Por-  indice de documentos relaciona-
tinari, enderveco hitp://www.por-  dos com os quadros de Portinari.
tinari,org.br . O menu principal Nem todas as telas do pintor,
da pagina oferece acesso as telas  contudo, estdo digitalizadas e,
por ordem cronolégica (de 1914  portanto, disponiveis no site. En-
a 62), por temas (cultura brasi- tre 0s quadros que podem ser Vis-
leira, figura humana, género, his- los na Internet destacam-se Mu-
torico, religioso, social) ou pelas lher do Pilao (1945), Meninos
técnicas de pintura utibizadas. Brincando (55) e Retirantes, de

O site oferece, ainda, visitas  1960. (R.S.)

A sétima matéria (Figura 66) possui o tema mencdo e foi publicada em
21/09/1998. Com manchete “Sai o livro de Hans Staden com inéditos de Portinari”, ela
trata do lancamento do livro Portinari devora Hans Staden, com 26 desenhos inéditos
do artista que sdo comparados na matéria a Retirantes. Naquele ano a bienal teve como
tema a antropofagia, o que deu ao livro mais visibilidade tematica.

Ao longo do texto fala-se sobre o livro e a visdo de canibalismo de Staden.

Somente no final do texto ¢ falado sobre a edi¢do ilustrada por Portinari nos anos 40,
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que seria publicada nos Estados Unidos mas foi rejeitada. A matéria diz que
“antropofagia e modernidade tinham tudo para combinar”, fazendo clara referéncia ao
movimento antropofdgico no inicio do modernismo literario brasileiro. Os desenhos
sdo descritos como tendo “tracos fortes, rudes, essenciais, feitos a nanquim, com
analogias a Retirantes (membros descomunais, figuras toscas € um intenso dramatismo,
em especial no ritual antropofagico)”. Os retirantes sdo relacionados no texto com outro
tipo socialmente excluido que causa repulsa e cuja representacdo feita por Portinari
causou incomodo no publico. O texto deixa claro, logo apds comparar com os retirantes,
o desagrado dos estadunidenses em relagdo as gravuras do livro, sendo o motivo das
figuras permanecerem inéditas até o langamento da edi¢ao de 1998.

Em 1999, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

A matéria (Figura 67) possui o tema exposi¢ao e foi publicada em 28/08/1999.
Com manchete “A arte de Portinari reencontra o interior paulista”, ela trata da mostra O
Interior de Portinari, realizada em Ribeirdo Preto e Campinas, a matéria cita Retirantes
como uma das obras mais importantes do artista.

A publicacao que tem como ponto central a divulgagao da mostra, fala no inicio
do texto sobre os retirantes enquanto figuras que fizeram parte da infancia do artista por
serem frequentemente vistos na regido na época do pintor, indo em busca de melhores
condi¢des de vida. O texto fala também sobre o Projeto Portinari e sua funcio e
preservacao, catalogacdo e divulgagdo da obra do artista, citando logo apos Retirantes
(1944) e Crian¢a Morta (1944) como duas das obras mais famosas do pintor, mas ainda
desconhecida por muitos, usando o fato como argumento para elogiar a mostra e a
iniciativa do Projeto Portinari.

No paragrafo seguinte, a obra de Portinari ¢ comparada com a de Graciliano
Ramos por seu universalismo e por abordar temas que antes de tudo remetem ao
humano. O artista ¢ muitas vezes comparado aos escritos por abordarem os mesmos

temas, sendo ambos declaradamente comunistas.
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FIGURA 66 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 21/09/1998

Sai o livro de Hans Staden com inéditos de Portinari

A obra, um cldssico da .
antropafagia, serd
langada hoje na

" Livraria Cultura

CABLOS HAAG

s infelizes que, a golpes de ta-
cape, setransformaram emre-

S pasto de indigenas nfio pode-
ri

mo de arte. Como se niio bastasse ser
tema da bienal deste ano, a antropofa-
giaretomanasuafonte original: Histd-

' ria Veridica, narrativa das aventuras
. de Hans Staden. O livro faz parte de
" Portinari Devora Hans Staden ( Ter-

ceiro Nome, 144 pégs.,, R$ 60,00), que

' traz, além das gravuras da época, 0s
... 26desenhos inéditos feitos por Candi-
_ do'Portinari, em 1941, para uma edi-

. ¢io americana malograda da obra do

aleméo. A obra serd lancada hoje, &s

* 18h30, na Livraria Cultura (Avenida

Paulista, 2.073).

Com o longuissimo e exdtico subti-
tulo de Descrigio deuma Tevrade Sel-
vagens, Nus e Cruéis Comedores de
Seres Humanos, Situada no Novo

' Mundo da América, Desconhecida
" - Antes e Depois de Jesus Cristo, o livro

de Staden (1520-1567), publicado em

' 1557, na Alemanha, fol o primeiro do-
" cumento a falar do Pais, apds a carta
de Caminha. Em 400 anos, foram mais
_deBledigdes, mas o Brasilsélenaver-

%0 em portugués, pela primeira vez,

em 1900 (Portinari Devora traz uma

_ boanova tradugao, de Angelo Bojan-

sen). Lida pormodernos, serviuparaa
construcio da boutade de Oswald de

+” Andrade e foi usada por VillaLobos
. para entreter amigas européias, com
" 0 maestro colocando-se, charmosa-
" _mente, no lugar do protagonista.

O vigjante germénico do século 16
nasceu em Homberg e visitou o Brasil

.| duas vezes, em 1547 e em 1549, Na se-
. ianda estadia, a mais longa, apds um
Preso por nove meses) com os ta-

moios, safou-se, arranjou wm empre-

_* go (indicado por Tomé de Souza) co-
3 . mo comandante de uma fortaleza, em

Bertioga, apenas para cair, depois, no-

vamente prisi dos 18,

. desta vez dos tupinambis, eo:.m_sn_

A B =
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L 4 -

- = Ve’ - U
X / £l . ,t-.
g ”, 3 -

Obras de Portinari: a série de desenhos
ndo desceu pela goela dos americanos
que, chocados com a crueza dos selvagens,
rejeitaram a colegdo do brasileiro

N

dos antropdfagos, erar um relato fascinante da vidanas  analogias a Retirantes (membros des-

Ocontatocomosindiocsemsuasan-  tribos, seus héibitos e tradicoes (foi comunais, figuras toscas e umintenso
dancas, lutas e rituais (entre eles,0 ca- pioneiro ao entender o canibalismo dramatismo, em especial no ritual an-
nibalismo) serviria como matéria-pri- como um culto e ndocomoapetitede-  tropofigico), a série de 26 desenhos
ma da narrativa de suas desventuras  generado), afaunae afloradaregiio. nfio desceu pela goela dos america-

rocambolescas, com Staden sempre Foi também para nos que, chocados
naiminéncia de se transfomar em re- honrar a Deus que, com a crueza dos
feigiio para, gracas s oracbes e ao fa-  4s suas custas, fez m i selvagens chupan-
to de curar um nativo, salvar-se deser editar a Histdria, AO 26 do ossos sanguino-
oconvidado de honradobanquete. Li- - com gravuras feitas lentes e desejosos
vre, retornou A Franga em 1555. apariirdeseusdese- DESENHOS de um exotismo li-
nhos. Que inspira- ght, rejeitaram aco-
Apetite degenerado —Otomdesua ram (basta compa- FEITOS PELO lecio do brasileiro,
descricdo, é claro, vem temperado rar as gravuras nes- Que, assim, esta-
dos preconceitos do branco europeu, ta pégina), séculos ARTISTAEM 1241 va inédita até esse
que via 0s indios como um bando de  depois, Céandido lancamento, trazen- |4
pelados, que “viviam zombando da Portinari, convida- do, ao lado da ol

moral e desrespeitando os manda- do, nos anos 40, a ilustrar uma edicio  de Staden, as memdrias de um tempo
mentos cristfios”. Mas, na contramio  ianque dotexto de Staden. Antropofa- em que os indios é que punham fogo i
do vicio, estd a virtude de Staden: te-  gia e modemidade tinham tudo para nos brancos, antes de devord-los.
mente a Deus em demasia, esforgou-  combinar. Mas, com tragos fortes, - Tempos piores? Depende de que lado &
se em contar a verdade e acabou por  des, essenciais, feitos ananguim, com  das chamas vocé estd.
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do O Estado de S. Paulo de 28/08/1999

éria

r

FIGURA 67 — Mat

A arte de Portinari reencontra o interior paulista

Museus de Campinase
Ribeirdao Preto vdo
expor telas pouco
conhecidas do pintor

DEBORA RUBIN
Especial para o Estado

regionalismo de Céandi-

do Portinari é o tema da

exposicdo que levard
obras pouco exibidas e algu-
mas inéditas &s cidades de Ri-
beirdo Preto e Campinas. Dos
dias 2 a 18, no Museu de Arte de
Ribeirdo Preto, e de 23 de se-
tembro a 10 de outubro, no Mu-
seu de Arte Contemporinea de
Campinas, a mostra O Interior
de Portinari terd pinturas que
retratam a paisagem de Bro-
dowski, o trabalho, jogos infan-
tis e retratos de famflia. “E uma
homenagemn ao interior”, diz a
curadora da exposicio, Pierina
Camargo.

0O menino pobre do interior
observava atentamente tudo
que o cercava. A vida das crian-
¢as de sua pequena cidade,
suas brincadeiras, os retirantes
que por ali passavam rumo a
uma vida melhor e o plantio do
café. “Tudo aquilo que ele viu
na infincia impressionou seus
olhos e a sua alma desde cedo e
ficou gravado para o resto da vi-

da”, explica Jodo Candido Porti-
nari, seu filho.

Séo 27 obras que pertencem
a colecionadores de Sio Paulo
(capital e interior) e do Rio. A
redescoberta desses trabalhos
56 foi possivel gracas i agio do
filho do artista, que h4 20 anos
comanda o Projeto Portinari. O
primeiro passo do Projeto foi fa-
zer um levantamento de tudo
que haviasido feito por Portina-
ri. Foram encontradas 5,3 mil

‘Mulheres Carregando Lenha’: vegionalismo e universalidade

obras, sendo que 4,6 mil com au-
tenticidade comprovada, 200
eram falsas e 500 ainda estio
sendo analisadas.

Hoje o projeto tem tudo digi-
talizado e conta com diversas
atividades de divalga¢io como,
por exemplo, palestras em esco-
las, universidades, centros de
estudos e até mesmo uma pro-
gramaciio para criangas da po-
pulagdo ribeirinha do Pantanal.

‘Meninos Soltando Papagaios”: imagens da infincia do pintor

de carta ao povo brasileiro”,
acredita Jofio Cindido. “E uma
carta que ainda esti fechada.”
Os brasileiros conhecem pou-
ca coisa de seu trabalho, embo-
ra reconhecam Portinari como
um dos maiores artistas do
Pais. As pinturas espalhadas
Brasil afora dificultam esse en-
contro da arte de Candinho, co-
mo era conhecido, com o puibli-
co. O Projeto Portinari existe

“A obra de Portinari éumagran- justamente para fazer uma ho-

menagem nio ao pintor, mas
aos que ainda ndo conhecem
quadros que retratam a realida-
de brasileira como os famosos
Café, Retirantes e Crianga
Morta.

Ea primeira vez que a teméti-
ca do interior é utilizada em
uma exposicio de Portinari.
Jodo Candido ressalta o con-
traste presente na obra do pai.
“E poética e dramitica, cheia
de termurae fiiria.” Telas que es-

tardo na exposicio, como Mu-
theres Carvegando Lenha e Me-
ninos Soltando Papagaios —da
mesma série de Meninos com
Pipas—porum lado retratam a
particularidade da cidade natal
de Portinari, por outro tem um
qué de universalismo, pois re-
metem a temas que, antes de
qualquer especificidade, abor-
dam o humano. Tal como a
obra de Graciliano Ramos, se
comparada a literatura.

E é em um de seus iltimos
grandes trabalhos que, segun-
do Jodo Cindido, Portinari rei-
ne o trigico ao belo e faz do re-
gionalismo algo universal. O
mural feito para a ONU em
1956, Guerra e Paz, mostra figu-
ras tipicas das pinturas anterio-
res, mas que jd nio pertencema
um lugar especifico, sdo perso-
nagens mundiais. Nesse espacgo
de 14 metros de altura, um co-
ral de criancas divide a cena
com uma mulher segurando
uma crianga morta.

A exposicio de Campinas e
Ribeirdo Preto, que mostrard
exclusivamente esse regionalis-
mo universal de Candinho, é,
de certa forma, mais uma tenta-
tiva de colocar o piiblico em
contato com seu trabalho. E tal-
vez sua carta ao povo brasileiro
estejachegando ao seu destina-
tério somente agora.
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Em 2001, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 68) possui o tema exposicdo e foi publicada em
12/01/2001. Com manchete “Um resumo da arte brasileira em mostra e livro”, ela trata
da abertura da exposi¢ao na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo e do lancamento do
livro Colegdo Aldo Franco. A matéria cita Retirantes como uma das obras-chave que os
herdeiros do colecionador fizeram empréstimo para a ocasido. Nao ha aprofundamento

ou outra meng¢ao aos quadros da Série Retirantes.

FIGURA 68 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 12/01/2001

Um resumo da arte brasileira em mostra ¢ livro

I

rurais ou marinhas que abun-
dam na colegio e que refletem a
paleta brasileira.

Infelizmente o livro nio apro-
funda como deveria os lagos in-

Uma selegdo de obras dos séculos 19 e 20, adquiridas
ao longo de 40 anos pelo colecionador Aldo Franeo,
Joireunida em publica¢io e serd mostrada a

partir desta noite na Pinacoteca do Estado
MARIA HIRSZMAN
livro e a exposicio Cole-
¢do Aldo Franco, que es-
tarao a disposicio a par-
lesta noite na Pinacoteca do
0, redinem alguns dos me-
Ihores trabalhos adquiridos
longo de cerca de quatro déca;
das pelo empresirio carioca e
que até hoje ndo haviam sido
mostrados ao piiblico em seu
conjunto. Apesar de conhecer
obras-chave da historia da arte
brasileira, como Retiran

Abaeté, d
dos empréstimo:
herdeiros da col
coes em torno desses artistas
ol entdo por meio de reprodu-
¢oes, o puiblico terd pela primei-
ra vez a oportunidade de ver de
perto um acervo pmflmdam?n-
talmente marcado pelo ol
pelo gosto de seu c ionador.

Segundo Max Pet
tor da Pi
responsével pela coleciio desde
1985, quando comegou sua cata-
logacdo, o acervo de Franco é
umdos que melhorreflete o gos-
to de um homem. Sao apenas
aproximadamente 400 obras,
mas em todas elas haalgo de es-
o aatengio do

Mesmosendo uma colegiio en-
xuta, foi necessirio eleger pou-
co mais de 60 obras para exibir
namostra da Pinacoteca. O livro
pode contemplar um nimero
maior de trabalhos, chegando a
nturas, esculturas e gravu-
ras reprod as —com evidente
predominio da primeira. Hi na
sele¢do um pequeno niicleo de
é 19 - representa-
idade e que es-
conde pequenas jéias, como a
bela Paisagem com Rio, de Ba-
tista da C
aquarela, exec
Américo quando tinha apenas
14 anos, Para pontuar esse inte-
resse I\hlom o do colec

um LA.Jba].ho de cadaum dos alu-
nos do grupo Grimm, mesmo
que de formato pequeno.

Mas o grande carro-chefe sio
as obras figurativas do século
20, principalmente no intervalo

T

entre os ane e odos 0s
trabalhos sio figurativos — mes-

mo aqueles assing
tas que depois sio associados &
arte abstrata, como Volpi e Ma-
nabu Mabe. L4 estdo os grandes
nomes da arte brasileira, como

MAIS DE 30

ternos que sustentam a cols
de Franco, preferindo fazer di-
vagacoes mais abrangentes so-
bre o ato de colecionar para de-
pois mergulhar na andlise deta-
Ihada de cada um dos artistas e

das obras repre-
tadasali—ma-

ARTISTAS Tes, o que faz em

~ varios momen-

do Portin ESTAO NA tos com que ele

Nototal - se aproxime

tas esta EXPOSICAO mais(lf- um catd-

sentados, com logo de qualida-
uma evidente de do

predominiincia de Gomide, Por- saciio investigativa sobre

tinari e Di C: arte, mais uma vez privilegian-

Segun do o erfl

0.

towitz, autor do texto do |1V10

“haumeloque osune e ele pare-

ce ser a creca na consirugao de

lin, ||agen| e identific: ag .w de
Gl

lu.\.s de muitas de si
e com certeza expl
suas acertadas eleicdes. Esse li-
rismo estd presente tanto nos re-
tratos, como no belo desenho
Menina com Lago de Fita, de
Portinari, quanto nas paisagens

do a imagem & reflexao, algo
muito comum no mercado edi-
torial brasileiro.

Cole¢do Aldo Franco. De
terga a domingo, das 10.as 17

s horas. R§ 5,00. Pinacoteca

do Estado. Praga da Luz, 2,
tel. 229-9844. Até 19/8.
Abertura hoje, as 19h30,
com langamento de livro
de José Mindlin

e Jacob Klintowitz
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Em 2002, também foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 69) possui o tema vida e obra e foi publicada em
09/11/2002. Com manchete “Filho doa quadros de Portinari ao Fome Zero”, ela trata da
doagao feita por Jodo Candido Portinari — filho do pintor e diretor da Fundacao Portinari
— dos direitos de imagem das obras da Série Retirantes — chamada na matéria de série
Os Retirantes e chamando os painéis Retirantes e Crianga Morta, respectivamente de
Os Retirantes € Menino Morto — que pertencem ao MASP ao programa Fome Zero. O
nome do pintor também ¢ citado erroneamente na matéria como José Candido Portinari.

E citado o fato de todas as obras que tiveram seus direitos doados ao programa
tem temas ligados a fome e a miséria e que Jodo Candido, filho de Portinari, considera
os estudos para a crianga morta de Retirantes (1944) o grupo de imagens mais
sugestivo. Ele selecionou as obras que considerou mais expressivas, mas deixou a cargo
de Graziano, coordenador do Fome Zero, a escolha efetiva das obras, reforcando a
preocupagdo social do pai.

Em 2003, foram veiculadas duas matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 70) possui o tema menc¢do e foi publicada em
13/06/2003. Com manchete “A histdria de Jesus com ingredientes brasileiros”, ela trata
da peca I/ Primo Miracolo, que fala sobre a fuga da Sagrada Familia para o Egito, a
qual ¢ comparada pelo diretor, Roberto Birindelli a Série Retirantes — chamada na
matéria de série Os Retirantes —, que serviu de inspiracao para a producao da peca. Ha

apenas mencgao a série, sem aprofundamentos.



FIGURA 69 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 09/11/2002

“Os Retirantes”: uma das imagens do mestre brasileiro a disposicdo do novo governo

Filho doa quadros de
Portinari ao Fome Zero

Obra do pintor, um dos
mais importantes do
Pais, foi marcada pela
reflexdo sobre o tema

direito de uso de 12
O imagens, entre elas

trés dos quadros
mais famosos do pintor bra-
sileiro José Candido Porti-
nari — Os Retirantes, Meni-
no Morto e Enterro na Re-
de - que pertencem ao acer-
vo do Museu de Arte de
Sao Paulo (Masp), foi cedi-
do ontem pelo filho do artis-
ta, Joao Candido Portinari,
para o programa Fome Ze-

ro, anunciado como priori-

ade do governo do presi-
dente eleito Luiz Indcio Lu-
la da Silva (PT).

Todas as imagens cedi-
das giram em torno do te-
ma da fome e da miséria,
que marcam toda a obra do
pintor. Um grupo de ima-
gens, que Joao Portinari
considera o mais sugestivo,
traz estudos desenvolvidos
pelo pintor com a crianca
morta nas maos da mae, no
quadro Os Retirantes. As
imagens foram entregues
ao coordenador do progra-
ma Fome Zero, José Grazia-
no da Silva.

Reproducgac

Jodo Portinari, que diri-
ge a Fundagdo Portinari,
detentora dos direitos auto-
rais da obra do pintor, afir-
mou que, caso os coordena-
dores do programa dese-
jem, poderdo lancar mao
de qualquer outra obra do
pintor. “Escolhi as mais sig-
nificativas para trazer ao
professor Graziano, mas a
liberdade de escolha € de-
le”, informou Portinari.
“Tenho certeza que, se meu
pai estivesse vivo, teria to-
mado a mesma decisdo.
Até os dltimos dias de sua
vida ele foi um homem
preocupado e dedicado aos
problemas sociais”. Candi-
do Portinari, um dos mais
importantes pintores brasi-
leiro, morreu em 1962.
(Paulo San Martin, da
Agéncia Estado)
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do O Estado de S. Paulo de 13/06/2003
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cria

FIGURA 70 — Mat

A historia de Jesus com
ingredientes brasileiros

O performer Roberio
Birindelli dessacraliza
o tema em ‘Il Primo
Miracolo’, no CCSP

fuga da Sagrada Fami-

lia para o Egito inspirou

0 dramaturgo italiano
Dario Foacriar it Primo Mira-
colo, em que dessacraliza a his-
toria de Jesus, Maria e José.
Apaixonado pela obra do ga-
nhador do Prémio Nobel de Li-
teratura de 1997, o performer
Roberto Birindelli, um uru-
guaio que vive desde 1978 no
Brasil, decidiu montar o espe-
taculo com ingredientes nacio-
nais. O resultado poderi ser
conferido a partir de hoje, as
21 horas, quando I Primo Mi-

racoln estréia para convidados
no Centro Cultural Sao Paulo.

Birindelli estreou a pe¢a em
1992, como projeto de gradua-
¢iio no curso de arte dramdtica
da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, e s6 agora chega
aSao Paulo. “Trata-se de uma sa-
tira & Sagrada Familia, mas nio
falade religido. Nao se atacam fi-
guras como Jesus, Maria e José,
apenas ns aproximam da nossa
realidade.”

Ao dessacralizar a familia, Fo
aproximou-a da realidade. As-
sim, Ana, mie de Maria, ¢ asogra
chatade José, que lhe di ordens,
e tenta controlar a vida do casal
e do menino recém-chegado. Jo-
sé aindasofre porser o estrangei-
ro segregado (identificado, na
peca, por um solaque castelha-

Birvindelli: inspiragdo em Davio Fo

no) e tem dificuldade para arru-
mar emprego quando chega ao
Egito. “Além disso, entre os Reis
Magos, um € negro, que também
& segregado ao longo de toda a

Claudio Fache!/Divulgacao

viagem até a manjedou-
ra”, lembra Birindelli,

Um dos melhores mo-
mentos da pecaé o didlo-
go entre Deus e o Meni-
noJesus que, ans Y anos,
é carregado de humani-
dade. "Quando entra em
cena, Jesus nem imagina
que ¢ o Messias e qual a
sua funcio, [ apenas um
garoto que, ao perder
amigos por causa de um
colega, pede ajuda a
Deus para castigar esse
garoto.” Deus, porém, re-
cusa, irritando Jesus,
que decide agir por con-
ta propria, provocando
uma discussio com
Deus. Quando Maria per-
cebe o que o Filho esti
aprontando, briga com
ele paraque desfaca o es-
trago gue causoul.

Birindelli decidiu filtrar a his-
taria inspirando-se na série Os
Retirantes, de Candido Portina-
ri. “A fuga da Sagrada Familia de

Belém para o Egito assemelha-
se i dos brasileiros que, do inte-
rior, buscam refligio nas grandes
cidades”, justifica-se. “Eacontra-
dicio dafé comai

Além de ator e diretor, Birin-
delli é dan¢arino e também domi-
naastécnicas de mimica. Comis-
50, Sentiu-se seguro para assu-
mir todos 0s 21 personagens e o
narrador do espeticulo, transfor-
mando-o emumcurioso mondlo-
go, emgue cada um é distinguido
por meio da vibracao vocal e do
gestual fisico.

E por isso que a participacao
do piiblico é essencial, diferen-
ciando otrabalho teatral do cine-
ma e da TV, “Ha trés momentos
no espeticulo. No primeiro,
acontece um certo estranhamen-
to e surpresa, quando o piblico
descobre a historia a ser conta-
da”, diz Birindelli. “Em seguicda,
verm o questionamento sobre a
forma como a historia é narrada
e a descoberta de que somos pa-
recidos e engracados como os
personagens da peca. Finalmen-

Le, vem a emocao, quando des-
cobrimos que essas figuras da
histaria, mais do que sagradas,
sao humanas.” Além de ter
apresentado o espetaculo pe-
lo Brasil, Birindelli exibiu-o
também em outros paises, ob-
servando as reagoes do publi-
co. “O racismo, por exemplo, é
visto de forma diferente em
Salvador e em Estocolmo”, ob-
serva Birindelli, que estd pre-
parando um outro mondlogo
de Dario Fo para estrear em fe-
vereiro, em Sao Paulo. (U.B.)

E

Il Primo Miracolo. De Dario
Fo. Diregio e adaplagio
Roberto Bivindelli. Duragdo:
55 minulos. Sexta e sabado, as
21 horas; domingo, ds 20
horas. RS 10,00. Centro
Cultural Sdo Paulo - Sala
Paulo Emilio Salles Gomes.
Rua Vergueiro, 1.000, tel.
3277-36G11. Até 20/7. Haje,
somente para convidados
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A segunda e ultima matéria (Figura 71) possui o tema exposicao e foi publicada
em 17/07/2003. Com manchete “MAM abre comemoracdes a Portinari”, ela trata da
exposi¢do realizada no MAM onde foram exibidos Retirantes (1936) — chamado na
matéria de Os Retirantes — e Retirante Gravida (1945).

No inicio do texto sdo destacadas a brasilidade e o questionamento na obra de
Portinari, criando gancho com a Série Retirantes, “povoadas de mulheres e criangas
esqualidas, oprimidas, marcadas pela miséria e pelo sofrimento”, afirmando que a
realidade do pais pouco mudou desde entdo. Depois € citado o quadro Retirante
Gravida (1945) como um de “seus quadros com historias horriveis (...) que descreve a
miséria milenar do pais”. E dito que Portinari “pintou intensamente a indecéncia das
desigualdades sociais e, com suas imagens fantasmagoricas, langou um desafio politico
poderoso a seus espectadores”.

No paragrafo seguinte diz-se que 70 anos depois os quadros de Portinari ainda
chocam por materializar “horrores da estatistica”. O texto cita depois dados da ONU
sobre IDH, dizendo que apesar da realidade brasileira ter mudado desde a época do
artista, os quadros ainda chocam pelo sofrimento continuar o mesmo quando deveria ser

apenas parte da historia.



FIGURA 71 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 17/07/2003

QUINTA-FEIRA, 17 DE JULHO DE 2003
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OESTADODES PAULO-D5

MAM abre comemoracoes a Portinari

Musew inaugura amanhd
mostrado ;pmiar, ru]u

Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, numa das primeiras gran-
des homenagens ao centendrio

VISUAIS

tama felicidade das criangas que
brincam.” E este o Portinari que

i serd,
e dezembio

Fspecial para o Estadn

o proximo dia 30 de de-
zembro comemora-se o
cente de nascimen-

io de Portinari. O menine de
PBrodésqui, que ganhou o cens-
rio internacional das artes com
suas telas recheadas de br;
dade e questionamentos s
chega ao seu primeiro s6-
eulo mais atual do que nunea,
Aa olhar suas séries de reti-
rantes, povoadas de mulheres
e eriancas esqudlidas, oprini-
das, marcadas pela miséria ¢
pelo sofrimento, somos obriga-
dos a reconhecer que, sob cer-
tos aspectos, a realidade por
ele retratada a partir da cle@a(le\

um elissico de sua produciio,
pintado em 1936, que mostra
uma familia fugindo da fome, &
umacontecimento que ainda ve-
mos se desenrolar cotidiana-
mente nos campos e nas ruas
das grandes cidades brasileiras.

Portinari comegou a pintar o
drama dos miseraveis em 1934,
Contou em seus quadros histd-
rias terriveis como da Retiranie
Gridvida, que descreve a miséria
milenar do Pais. Pintou intensa-
mente aindecénela das desigual-
dades sociais ¢, com suas ima-
gens fantasmagéricas, lancou
um desafio politico poderoso a
seus espectadores

Noentanto, passados 70 anos
dos primeiros quadros que leva-
ram sua pintura para o lerriirio
doengajamento, o Pais aindapa-
tina em busea da superagao dos
indicadores mais bisicas, Os
personagens amarfanhados dos
quadros sociais de Portinari con-
tinuam vagancopor nossa hist
ria e as dolorosas imagens con-
cebidas pelo artista ainda ser-
vem para materializar e tomary
siveis os horrores das estatisti-
€25 que nos cercam.

O ranking do Indice de Desen-
volvimento Humano da ONU,
divulgado na semana passada,
éum Gtimo pano de fundo para
aanilise de cerios quadros de
Portinari. Vemos ali que o Bra-

65

si
Unidas e integra o
paises mais desiguais do mi
do, numa listagem de 175 na-
0es, 0 que nos coloca ao lado

Serra Leoa, Namibia e Bot-
suana, exemplos cléssices da

desde que Portinari se pos a cxa-
minar nossas mazelas. Nos trans-
formamos numa das dez nacoes
mais industrializadas do mundo,
nosconvertemos em celeiroagri-
cola global, passamos a dar
show de produtividade em seio-
res como aco e téxteis, melhara-
mas nossos indicadores de ensi-
no, de consumo, de saide e sa-
neamento bisicoe o Pais, apesar
dos solavancos histéricos e da
contexto internacional via de re-
gra hostil, retine hoje condigoes
sdlidas para deslanchar o tao cs-
perado desenvolvimento que
nos levaria ao Primeiro Mundo,

Mas estas vitrias todas per-
dem o encanto quando nos de-
paramos eom o sofrimento so-
eial que continua sendo o mes-
me daquele registrado por Por-
iinari na primeira meiade do
século passado.

A esta allura, inicio do séeu-
lo 21, deveriamos estar exami-
nando os quadros de Candinho
com interesse historico. De
passagem pOr MuSeUs € eXposi-
goes, deveriamos nos mostrar
surpreendidos com a miséria
de seu tempo e exclamar: pu-

Se soubermos ouvir o grita
politico que as telas de Portina-
ri emanam e trabalharmos to-

dos pensando estrategicamen-
te no futuro do Pais, talvez ndo
precisemos esperar mais um
centendrio deste nosso extraor-
dindrio pintor para erradicar de
ez os dramas por ele retrata-
dos com tanta sensibilidade.

O Portinari que sonhamos ver
transferido para a realidade é
aguele dos retratos de criangas
mples, com seus lacos de fita,
brincando ao redor da familia,
num universo hidico, harmonio-
so e cheio de esperanga, expres-
so em telas come Mulatinha e
Menina Sentoda, ambas de
1943, que poderio ser vistas pelo
piiblica a partir de amanhd, no

queremos ver vivo e presente na

de Portinari para
esteano, Comodisse Antonio Ca-

IEOLALE Sen

lado em andlise critica da obra
do artista, “nio existern, no te-
souro das artes, quadros mais
elogiientes que esses, que pin-

W Mildi Vilela é presidente do Musen de
Arte Moderna de Sio Panto (MAM)
wdo Faga Parte Insituto Brasil Vo
Tuntirio

Portinari 100 Anos: Alegorias do
rasil. Terga, quarta e sexto, dos 12 is
18 hewas; quinta, das 12 ds 22 jurvas;
sdbado, domingo e feviado, das 106s 18
horus. RS 5,00 MAM. Av. Manuel da
ibrega, s/n.”, Parque do [birapuera,
portdo 3, tel, 5549-9688. Até 289

Lavadeiras

de Broddsqui
(1938), pintun
que indegra a
masira do
centendrio de
Portinari: retrato
dn realidade
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Em 2004, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

A matéria (Figura 72) possui o tema vida e obra e foi publicada em 29/04/2004.
Com manchete “Brodowski faz festa para capela de Portinari”, ela trata da inauguragao
da capela feita por Portinari na casa da familia em Brodowski apds ter passado por uma
restauragdo. Na matéria ¢ feita um breve resumo da vida e da obra do artista e nele ¢
citada a Série Retirantes. O tema central do texto, além da reinauguracao, ¢ o carater
familiar da obra do artista com a representacdo de familiares enquanto personagens
religiosos, por exemplo. No terceiro pardgrafo a Série Retirantes ¢ citada como parte da
producdo do artista feita entre 1944 e 1946, quando “os horrores da guerra fizeram
Portinari reforgar o carater social e tragico de sua obra”.

Em 2005, também foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 73) possui o tema mencdo e foi publicada em
25/11/2005. Com manchete “Roubo de um Portinari ¢ o tema de jogo de RPG”, ela trata
do langamento de um jogo em role playing game (RPG) chamado O Resgate de
Retirantes que simula o roubo dos trés quadros da Série Retirantes, Retirantes, Crianga
Morta e Enterro na Rede.

A fama dos quadros da série e o fato de eles estarem no MASP, tornando o
acesso a eles mais facil sdo fatores que atraem o publico para a narrativa do jogo,
motivando o espectador que ja viu as obras expostas a jogar ou o que conheceu as obras

no jogo a visita-las no museu.
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FIGURA 72 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 29/04/2004
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FIGURA 73 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 25/11/2005
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Roubo de um
Portinari

é o tema de
jogo de RPG

RIO

Coincidéncia ou nio, o roubo
de um quadro de Portinari é o
fio condutor de O Resgate de Re-
tirantes, um role playing game
(RPG), tipo de jogo em que os
participantesinterpretam per-
sonagens. Na partida, ossuspei-
tos sdo o dono do quadro, inte-
ressado em receber o seguro,
sua ex-mulher, que tem proble-
mas financeiros, e falsificado-
res de arte. Cabe a um policial
federale aumagente da compa-
nhia seguradora descobrirem
overdadeiro autor do crime e o
paradeiro da obra roubada.

A acio se desenrola a partir
do furto de um dos mais famo-
sos quadros de Portinari. Na
trama ficticia, a tela Retirantes
desaparece durante umvernis-
sage em uma galeriade arte. O
crime é precedido pelo roubo
de dois outros quadros doartis-
ta, Crian¢a Morta e Enterro na
Rede, quadro de 1944, ao qual
faz referéncia a tela roubada
ontem, pintada em 1958.

O livro com o jogo O Resgate
de Retirantes fol lancado pela
Devir Livraria e pode ser com-
prado pela internet por R$
9,00. E indicado para jogado-
resiniciantes em RPGs. A publi-
cacdo também inclui informa-
coes sobre a vida e a obra de
Portinari,

Participantes de jogos RPG
teriamse envolvido em assassi-
natosem pelo menos dois episé-
dios recentes. Em maio, um
aposentado, sua mulher e o fi-
lho do casal foram encontrados
mortos em casa, em Guarapari,
no Espirito Santo. Presos pelo
crime, Mayderson de Vargas
Mendes, de 21 anos, e Ronald
Ribeiro Rodrigues, de 22, disse-
ramque mataram a familiamo-
tivados pelo jogo. O assassina-
to de Aline Silveira Soares, em
Ouro Preto, em outubro de
2001, também estaria ligado a
uma partida de RPG, segundo
o inquérito policial que investi-
gou a morte. @ Rodrigo Morais

128



129

Em 2006, novamente uma matéria foi veiculada com a tematica dos retirantes.

Ela (Figura 74) possui o tema exposicao ¢ foi publicada em 10/11/2006. Com
manchete “MorumbiShopping ganha nova ala”, ela trata da exposi¢cdo com as obras da
Série Retirantes exibidas na inauguracgao da ala de exposi¢cdes do MorumbiShopping.

A matéria em si fala sobre a nova ala do shopping e das lojas que serdo
inauguradas. Apenas na retranca “Um pouco do MASP no shopping” ¢ falado sobre a
galeria e sobre a exposi¢cdo em parceria com o MASP, inclusive destacando o fato de
estarem expostas obras que retratam a miséria.

Pode ser observada uma provocagdo na tematica social presente na exposigao de
inauguracao de uma nova ala em um shopping de luxo. A miséria retratada nos quadros
se contrapde ao requinte das lojas.

Em 2007, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 75) possui o tema mencao e foi publicada em 17/05/2007.
Com manchete “Temporada de leildes em New York termina com arte latina”, ela trata
sobre uma temporada de leildes em Nova lorque onde a obra mais cara foi Enterro,
quadro de Portinari onde aparece pela primeira vez o Perna-de-pau, personagem
frequente nas obras do artista com a tematica dos retirantes. Por este motivo a temadtica ¢

citada.
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do O Estado de S. Paulo de 10/11/2006
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FIGURA 74 — Mat
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MODA EMARCAS - Grifes como a Bella Piva estdo entre os novos pontos-de-venda do shopping

Valéria Franca

O MorumbiShopping abre hoje
um anexo com 80 lojas. Com a
inauguracfo da nova ala, o con-
glomerado passa a reunir 680
pontos-de-venda. Trata-se de
umaumentonfio apenas gquanti-
tativo, masde variedade de ofer-
tas, Tabacarias, lojas de rou-
pas, eletronicos de tltima gera-
cdo, restaurantes e até uma ga-
leria de arte sdo algumas das
atragdes do espago. “Agora o
shopping fica mais completo”,
diz Doris Weinberg, superinten-
dente do Morumbi, que inves-
tiu B$ 70 milhdes no projeto.
Aexpansiodoshopping tam-
bém abriu espaco para um time
de marcas de peso, algumas
que ainda nio existiam no Pais.
Caso da Oakley, grife america-

na de roupas, acessirios e ele-
trimicos esportivos. Seus pro-
dutos siodiferenciados. Naloja
do Morumbi, os consumidores
podem encontrar mercadorias
como um deulos modelo Rokr,
com dispositivo para se conec-
tar sem fio ao iPod e ao celular a
até 10 metros de distineia (R$
1.300). A etiqueta disputada en-
tre jovens despojados era en-
contrada até entdao apenas em
lojas multimarcas.

QOutra novidade, essa mais
saborosa, é a inauguracfio de
dois cafés Starbucks, ambos no
MorumbiShopping. Um deles
funcionard dentro da livraria
Saraiva, que fica no prédio anti-
go, eooutro, no piso superior da
ala nova, com mesinhas volta-
das para uma parede de vidro
com vista para a rua, Com as

DBSON FERNANDIES/AE

OBRASDE ARTE - Nova ala terd drea de exposicdes com obras de Candido Portinari cedidas pelo Masp

MorumbiShopping ganha nova ala

Centro de compras na zona sul inaugura hoje mais 80 lojas, num projeto que consumiu R$ 70 milhdes

Um pouco do Masp no shopping

««« A cultura ndo ficou de fora dos
planos de expansao do Morumbi.
Um espago de 400 metros qua-
drados foi reservado para abrigar
uma galeria, batizada de Espago
Arte Morumbi Shopping. Planeja-
do por técnicos do Masp), o am-
biente recebeu iluminacio, venti-
lag3o e principalmente infra-es-
trutura de seguranca, itens funda-
mentais para receber obras de
arte em suas instalacoes.

A primeira exposicao, em car-

duas unidades, a rede de café
americana passa ater 12,442 lo-
jas espalhadas em 38 paises, a
maior parte em Nova York

taz até 27 de janeiro, retine 11
quadros de Portinari, da série
Biblica e Retirantes, empresta-
dos pelo Masp. “As telas retra-
tam probl ©ais brasilei
que marcaram a produgao do au-
tor”, diz Teixeira Coelho, curador-
coordenador do Masp. Segundo
Teixeira Coelho, ainda ndo esta
certo se o museu continuara com
a parceria nas préximas exposi-
coes. “Sera uma Gtima experién-
cia”, diz. ® V..

(190) e Londres (200).

A Starbucks abre as portas
um pouco mais tarde que o res-
tante das lojas, ou seja, apenas

no fim deste més. O cardépio de
calés é um dos diferenciais da
marea, gue tem 32 blends (com-
binacgdes de graos). O consumi-
dor ainda pode escolher a ori-
gem de suabebida, que pode vir
da Colombia ou da Africa do
Sul, por exemplo.

Aumentamos também os
representantes da moda cario-
ca”, afirma a superintendente
doshopping. O Rio é famoso por
reunir as melhores grifes de bi-
quinis. Quem vaia cidade dificil-
mente voltasemumnovo mode-
lito na mala. Confecgdes quase
sempre presentes nos desfiles
do Fashion Week - o maior
eventode modado Pais -, a Blue
Man e a Bumbum comecam a
vender moda praia no Morum-
bi. Qutra grife carioca é a Gang,
conhecida por fazer jeans ousa-

dose modernos, que realgam os
quadris, Numeditorial da revis-
ta Vogue, o efeito das calcas da
etiqueta foi comparado aos dos
sutias que aumentam os seios.

REFORMA
Aomesmotempogueanovaala
subia, o prédio antigo era refor-
mado. “Nio queriamos que o
consumidor se choeasse ao pas-
sar de uma construgio moder-
na, recém-inaugurada, para ou-
tra projetada na década de 80",
explica Doris. Hé um acesso in-
terno de comunicacfio entre os
doisblocos. O mais velho sofreu
modificactes, principalmente
nos acabamentos e na decora-
cao. Ficoumais claro. O pisobe-
ge ficou branco. Os bancos dos
corredores dardo lugar a sofds
bem confortiveis. o
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do O Estado de S. Paulo de 17/05/2007
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FIGURA 75 — Mat

Temporada de leildes em New York termina com arte latina

Preco mais alto € para Enterro, tela de Portinari pintada em 1942; pintura de Matta, Tige Verte, pode chegar a US$ 2 milhdes

Tonica Chagas
ESPECIAL PARA 0 ESTADO
NOVA YORK

Atemporada de grandes leildes
internacionaisde artedo primei-
rosemestre termina esta sema-
na,em NY, com a oferta de mais
de 500 lotes deobraslatino-ame-
ricanas, Entre eles estio traba-
lhos de brasileiros como Sérgio
Camargo, Portinari, Di Caval-
cinti, Adriana Varejio e Rosin-
gela Renno.

Na Sotheby’s, que realiza lei-
o nanoite dodia 30 e namanha
dodia 31, o lote principal é o dleo
sobre tela Composigdo, do uru-
guaio Joaquin Torres-Garcia
(1874-1949). O quadro foi pinta-
do em Paris em 1932 e é um
exemplar tipico do universalis-

maoconstrutivo, estilo eriado pe-
lo pintor cubano. A estimativa é
cque Composicdo alcance entre
US$ 1 milhao e US$ 1,5 milhao.

Outros destaques na Sothe-
by's sfio Nu Reclinado com Livro,
dleo sobre telade 1998 do colom-
biano Fernando Botero (US$
700 mil a US$ 900 mil), e Danca
Afro-Cubana (US$ 600 mil a
US$ 800 mil), colagem sobre
madeira eriada em 1943 pelo
cubano Mario Carrefio
(1913-1999). A obra de artista
brasileiro commaior estimativa
na Sotheby’s é Sem Titulo (N?
103), escultura com relevos so-
brebloco de madeira que Sérgio
Camargo (1930-1990) apresen-
tounaBienal de Veneza de 1966,
Seu prego estd entre US$ 150
mil e USS 200 mil.

Noleildoda Christie's, asven-
das sio divididas entre a noite
dodia31eamanhidodial2 Ali,
a obra com prego mais alto é Ti-
ge Verte (Les Possessions), uma
pintura de 1943 do chileno Mat-
ta (1911-2002). O quadro estd es-
treando no mercado de leildes
comestimativaentre US$1,5mi-
lhio e USS 2 milhdes.

Em seguida vem Flores do
México (US$ 600 mil a USS
800 mil), composigio pastoral
de 1938, do mexicano Alfredo
Ramos Martinez (1872-1946).
Na mesma faixa de preco esta
a escultura de Botero Mulher a
Cavalo, de 2002, e o dleo sobre
tela de 1948 Femme-Cheval, do
cubano Wifredo Lam
(1902-1982).

Enterro, pintura de 1942 em

REPRODUCAD

N.*103- Obra de Sérgio Camargo

que Portinari (1903-1962) usou
pela primeira vez a figura do
homem de perna-de-pau que
apareceria outras vezes em

suas telas sobre os retirantes
brasileiros, volta 4 Christie’s.
Emmaio do ano passado foi co-
tada entre US$ 300 mil e USS
400 mil, mas nio aleangou lan-
cesatisfatirio. Desta vez, a esti-
mativa estd entre USS 250 mil
elUS3300mil. Eaobradeartis-
tabrasileiro paraaqual se espe-
ra o preco mais alto nos leildes.

A Christie's e a Sotheby's
esperam resultados melhores
que osde temporadas anterio-
res: a primeira prevé que suas
vendas fiquem entre US$ 19
milhdes e USS 26 milhdes -
quase o dobro da média que
faz normalmente nos leiloes
deartelatino-americana; a So-
theby’s espera alcancar entre
USS$ 14,6 e USS 19,7 milhdes,
valor entre 10% e 20% acima

damédiaobtida nas vendasan-
teriores. A fraqueza do délar
tem sido o melhor estimulo pa-
ra europeus (principalmente
russos) e asiaticos investirem
em arte. Segundo a Christie’s,
48% dos compradores nos
seus leildes este més eram da
Europa. A expectativa é que,
seguindo a tendéncia verifica-
danosleiloes de obrasimpres-
sionistas e modernas, eles se
disponham a adquirir tam-
bém gquadros ou esculturas
mexicanos, cubanos, argenti-
nos ou de outros paises da
América Latina. o
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Em 2009, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

A matéria (Figura 76) possui o tema exposicao e foi publicada em 02/01/2009.
Com manchete “O dia em que Portinari virou Picasso”, ela trata da exposicao “Portinari
— as Séries Biblica e Retirantes”, comparando o estilo de Portinari nas duas séries a obra
de Picasso.

Portinari ¢ comparado a Picasso, citando a Série Retirantes, junto a Série Biblica
como prova de que o artista brasileiro tentou se aproximar do espanhol com um
cubismo “mal digerido”. O texto fala primeiramente da Série Biblica e diz que as
lagrimas dos profetas da primeira série sdo transferidas para os retirantes da segunda. O
cubismo presente na Série Biblica ¢ criticado na publicacdo, sendo considerado como
algo inconsistente e imaturo dentro do estilo, mas ndo como uma negag¢ao a vocagao
moderna.

Ja a Série Retirantes ¢ comparada ao muralismo mexicano e principalmente a
Rivera, tanto na forma como na tematica. Enterro na Rede (1944) é citado como
exemplo de semelhanca com o muralismo de Rivera. E dito que as personagens da série
sao melodramaticas e se aproximam da caricatura. Ha também no encerramento do
texto um paralelo em tom provocativo entre Portinari e Boucher, afirmando que
enquanto um divertia a corte de Luis XVI com cenas idilicas o outro dava lugar para a

politica.



FIGURA 76 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 02/01/2009

O dia em que Portinari virou Picasso -

Masp expde duas séries do pintor brasileiro assumidamente marcadas pela influéncia estilistica do mestre cubista espanhol
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Antonio Gongalves Filho

Existem artistas que se trans-
formam comotempo emepigo-
nos da persona artistica que
eriaram parasi. Eocasode Por-
tinari (1903-1962). Apds visitar
o Museu de Arte Moderna de
Nova York (MoMA), em 1939, e
ver Guernica (hoje no Centro
Nacional de Arte Rainha Sofia,
em Madri), o pintor ficou tao
impressionado com o trabalho
de Picasso que nio teve divi-
das em emular o estilo do artis-
ta e reproduzir, dos anos 1940
emdiante,um cubismoalgo tor-
to, mal digerido, abaixo do
Equador. Duas séries (Biblica e
Retirantes) expostas a partir de
hoje, no Museu de Arte de Sio
Paulo(Masp), sdoprovasincon-
testdveis da existéncia dessa
persona hibrida - poderfamos
chamé-la Portinasso - que ten-
tou, na primeiradas séries cita-
das, criar um épico tio como-
ventecomoaobra-primapinta-
da em 1937 por Picasso.

Se muitas das pinturas tar-
dias do pintor espanhol, depois
de Guernica, sio variagoes tema-
ticas das obras dos mestres, a
de Portinari elege Picasso co-
momodelonessasérie, produzi-
daentrel942e1943, que retrata
passagens do Velho e do Novo
Testamento. Hé, também, cita-
coes dos metalisicos italianos

SERIE BIBLICA FOI
FEITA SOB O IMPACTO
DE GUERNICA, MAS
NAO TEM SUA FORCA

(claras no canto superior es-
querdo da tela fra das Mdes, de
1942), mas a referéncia princi-
pal é mesmo o autor de Guerni-
ca. Picasso tinha, entiio, um fato
histdrico marcante como tema
de seu painel: a indignacfio pro-
voeada pelo bombardeio da ei-
dade basca pelos nazistas du-
rante aGuerra Civil Espanhola.
Portinari, é proviavel, buscou
mas ndo encontrouum assunto
tdio forte para sua série épica,
segundo o curador do Masp,
Teixeira Coelho. Recorreu, en-
tfo, & velha e boa Biblia.

O eurioso é que, justamente
no final dos anos 1940, Portina-

ri se filiaria ao Partido Comu-
nista, alinhamento ideolégico
que contraria, de certa manei-
ra,aadesfio temditica aos episd-
dios biblicos religiosos nessas
obras em témpera, de grandes
dimensdes, dasérie Biblica. Per-
siste um tom parddico em al-
gunstrabalhos dasérie que jus-
tificam a desconfianca no pré-
prio tema, descartando qual-
quer possibilidade de Portinari
criarumaobradadimensfio tra-
gica de Guernica. Em algumas
pinturas, as analogias sio fran-
camente rudimentares, como
emA Ira das Mdes, queretratao
episddio do massacre dos ino-

centes decretado por Herodes.
Aos pés de uma mie que tenta
salvar virias eriangas jaz uma
galinha, provavelmente morta
a0 tentar proteger os pinti-
nhos. Em outra tela, O Saerift-
cio de Abrado (1943), Portinari
Jjunta referéncias de Picasso e
do harroco francés Laurent de
La Hyre e acrescenta um dado
surrealista - uma deslocada bi-
cicleta atras do altar em que
Tsaac serd sacrificado.
Nioéséadiferencaentregé-
neros que distancia Portinari
de Picasso. Se oespanhol foica-
pazdeimprimirumtomtrigico

1.0 Sacrificio de Abrado (1943) 2 Crianga Morta (44), da série Retirantes 3.0 Ultimo Baluarte - A Ira das Ma-es (42)a.Enterro na Rede (44)

tibélico da histdria da arte do
século 20 (Guerniea), Portinari
foi incapaz de produzir algo
além damelodramiticasérie Bi-
Dblica, em que nio faltam as co-
piosas ligrimas de seus profe-
tas, depois transferidas para os
sofridos personagens da série
Retirantes, pintada entre 1944
1945, Esta claro que o horror,
num nivel extremo, nao pode
ser reproduzide, nem mesmo
por Picasso, mas a homogenei-
dade da série dedicada aos te-
mashiblicos por Portinaritiraa
forea até do preto-e-branco es-
colhido por Picasso para fazer

aomais poderoso yan-

daarte ruel-

dade (sem nuances) dos ho-
mens. J4 a perspectiva monu-
mental, épica, que Portinari su-
gere com base nos Evangelhos,
desmorona diante de sua arte
narrativa, falsamente cubista.
Parece claro que Portinari
imitou Picasso - atitude, alids,
nada condendvel, uma vez que
0s mestres estio ai para serem
reverenciados - sem entender
os fundamentos do cubismo,
Quando se desconstrol a estru-
tura compositiva da série Bibli-
ea, 0 que se vé sio linhas diago-
nais e sombras, nfio o cubismo
sintético e menos esquemitico
de Guerniea. Portinari, é provi-
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vel, teve uma aproximagio in-
tuitiva, pouco intelectual, com
as duas principais fases do
cubismo, nio chegando mesmo
a entender como a desconstru-
ciodaforma servia justamente
para compreendé-la melhor
por meio da fragmentaciio geo-
métrica do cubismo analitico.

ARTISTA TAMBEM FOI
INFLUENCIADO PELO
MURALISMO DOS
PINTORES MEXICANOS

Para o curador da exposi-
¢do, montada no subsolo do
Masp, isso néio significa, contu-
do, que Portinarindotivessevo-
cagio moderna e fosse apenas
um Gtimo retratista académi-
co. Teixeira Coelho aponta
uma das pinturas da série Reti-
rantes(Enterro na Rede, 6leo so-
bre tela de 1944) para mostrar
seu parentesco com o muralis-
mo mexicano - nfio s6 formal,
comoideoldgico, considerando
que os murais de Rivera tam-
bém eram vistos como instru-
mentos revoluciondrios contra
a opressio, Rivera, sem duvi-
da, fol modelo nfio sdde Portina-
ricomode Di Cavaleanti, masa
dicciodo pintorde Broddscuié
atropelada peloapelo melodra-
mitico de personagens a beira
do caricatural. “Fica claro por
seus retratos que Portinari foi
umacadémico, mas niioé possi-
velnegarque suaadesiioao mo-
dernismo foi genuina”, observa
o curador, coneluindo nio ser
nenhumdemérito para Portina-
riaimita¢iode Picasso. Teixei-
ra Coelho lembra ainda que o
Masp tem uma obra-prima de
Veronese pintada pelo rococo
Boucher, que, de tanto admi-
raraartedomaneirisiadaRe-
nascenca italiana, acabou vi-
randoum Zelig dos pincéis, di-
vertindo a corte de Luis 16
com suas cenas idilicas. Ji
Portinari, no lugar de pasto-
res, partiu para a politica. o

Servico

® Portinari - As Séries Biblica
e Retirantes. Masp. Av. Pau-
lista, 1.578, 3251-5644.3.° a
dom., 11 h/18 h; 5.%, 11 h/20 h.
RS$ 15 (3.° gratis). Até 15/2

Em 2012, foi novamente veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Ela (Figura 77) possui o tema meng¢do ¢ foi publicada em 12/02/2012. Com

manchete “Escolas vdo cantar de Lula a Portinari”, ela trata do carnaval deste ano,

quando Candido Portinari foi homenageado pela Mocidade Independente de Padre

Miguel. Uma das obras homenageadas foi Retirantes — chamada na matéria de 4 Saga

dos Retirantes, um dos destaques do carnaval deste ano.
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FIGURA 77 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 12/02/2012

Escolas
vao cantar
deLulaa

Portinari

Enredo da Gavides em homenagem ao
ex-presidente promete dar o que falar em SP

CARNAVAL _ - .

Adriana Ferraz
Fabio Grellet | rio

I histérico: homenagear per-
sonalidades na passarela dd
samba e titulo de camped. Nes-
tecarnaval, pelomenos dez es-
colasde Sao Paulo e do Rio ten-
tardio conquistar o piblico e
os jurados com enredos que
contam a histéria de brasilei-
ros vencedores na politica e
na arte. A lista redne desde o
ex-presidente Lula a Cindido
Portinari, Luiz Gonzaga, Jor-
ge Amado e Raul Seixas.

No ano passado, a estratégia
deu certo. O maestro Jodo Car-
los Martins e o cantor Roberto
Carlos levaram a Vai-Vai e a Bei-
ja-Flor, respectivamente, ao pri-
meiro lugar no pédio paulistano
e carioca. A frente da bateria ou
comodestaque no principal car-
ro alegdrico, a presenga das per-
sonalidadesajudaalevantaraar-
quibancada ea provocar reagdes
positivas até nas torcidas rivais.

Um homenageado, em espe-
cial, deve causar furor na eapital
paulista. No préximo dia 19, por
volta das 4h, a Gavides de Fiel
apresentard Luiz Indcio Lula da
silva como o “filho fiel que nao
foge & luta”, Principal destaque
deste carnaval, o ex-presidente,

cio do Planalto relembrada na
avenida.

A escola promete 65 minutos
de histdria viva, e com direito a
encenagbes extras. O gald Fabio
Assungiio, por exemplo, serd o
responsdvel por uma delas. Tor-
cedor do Corinthians, ele ja.con-
firmou participagio como o mo-
torista que levou Lula & cerimb-
nia de posse, em 2003, no Rolls-
Royce da Presidéncia.

Paraa Gavides,
do povo brasi
os milhares de ‘Jodos’ e ‘Marias’
—mascidopobre, criado noagres-
te e vitorioso na cidade grande.
“E a histéria de tantos brasilei-
05 que, bravamente, tornaram
real 0 sonho um dia sonhado”,
diz a sintese oficial do enredo.

O samba segue 0 mesmo rit-
mode quase adoragao. Comver-
sos de cordel, Lula surgird como
companheiro fiel, operdrio na-
cionale, claro, corintiano apaixo-
nado, devoto de Sdo Jorge guer-
reiro. A letra fcil, de rimas éb-
vias, deveajudaraescolaa ferver
na avenida.

Em menor escala, mas com o
mesmo apelo popular, a Unidos
de Sao Lucas conta com a fama
docantor e compositor Raul Sei-
as para chegar a lite do carna-
val paulistano, O “maluco bele-
za”serilembrado em carrosale-
goricos e fantasias que fazem

PAULAAE

il & s
Cor. A Renascer de Jacarepagud, do Rio, fala de Romero Brito

dio, que serd retratada como re-
presentante das classes popula-
res. Em situacio mais confortd-
vel, a Rosas de Ouro, campea de
2010, resolveu arriscar: vai ho-
‘menagear 0 empresdrio e apre-
sentador Roberto Justus, pouco
conhecido do grande publico,

Rio. Um cantor, um escritor e
dois pintores brasileiros mun-

mengioas musica -

conhecidos serdo os

ceria I

itor-celebridade

Paulo Coelho.
Aapostada AcadémicosdoTa-
tuapé para deixar o Grupo de

que ndo deve comp: por
motivos de satde, terd sua traje-
toriapoliticae devidaaté o Pala-

lhante. Aescolaes-
colheu contaravida da sambista
e deputada estadual Leci Bran-

principais hc dos do
Rio neste carnaval. Primeira es-
colaaentrarnaavenida,a Renas-
cerde Jacarepagud vai estrearno
Grupo Especial pintandoa Sapu-
caf com as cores de Romero Bri-
0, Os tragos do badalado pintor

serfio facilmente identificados.

Jé a Mocidade Independente
de Padre Miguel vai misturar to-
doosucessode Candido Portina-
ri, Em lembranga aos 50 anos da
morte do artista, o carnavalesco
Alexandre Louzada resolven dar
vidaas maiseonhecidasobrasdo
pintor, comoas telas O Lavrador
de Café e A Saga dos Retivantes,
queserfioencenadas. Masa esco-
ladeve surpreender mesmocom
aobra-prima de Portinari, o pai
nel Guerra e Paz, que fechard o
desfile —o original esta em expo-
sigio em Sdo Paulo.

Com uma homenagem ao es-
critor Jorge Amado, que teria
completado 100 anos em janei-

dria de Lula serd apresentada em forma de cordel pela Gavides da Fiel, dia 19, por volta das 4h

FILIPE ARALIOAE

HELVID FIMER/AE

Mﬂ‘l‘lﬂﬂ Beleza. Unidos de Sdo Lucas aposta em Raul Seixas

ro, a Imperatriz Leopoldinense
levard personagens marcantes
da literatura brasileira a Mar-
quésde Sapucai. Gabricla, Tieta,
Perpétua e Dona Flor estardo 14,
em ritmo de samba.

J4a Unidos da Tijuca promete
transformar o samba em baido,
a0 som do eterno Luiz Gonzaga.
Para contar o centendrio do san-
foneiro mais famoso do Brasil, 0
carnavalesco Paulo Barros vai
abusar dos simbolos dosertaoe,
claro, dos sucessos de Gonzaga -
Asa Branca, sindnimo do artista,
¢ citada até no samba-enredo. A
listadecelebridades que viiodes-
filarpelaSapucafincluiainda Lu-
made Oliveirae Dona Ivone.

Servigo

GAVIDES DA FIEL. "VERAS QUE O F1LHO
FIEL NAD FOBE A LUTA - LULA O RETRA-
TODE UM NAGAQ", DOMINGO, FHSS.
ROSAS DE OURD. *() REIND [0S JUS-
TUS", SABADO, 3H20 IMPERATRIZ. “J0R-
GE, AMADO JORGE", DOMINGO. 23+10.
MOCIDADE INDEPENDENTE. 'PDR T1
PORTINART: ROMPENDO A TELA, A REALL
DADE", SEGUNOA FELRA, OHL5, UNIDOS.
DATIUGA. ‘0 DA EM QUE TODA A REA-
LEZA DESEMBARCOU NA AVENIDA PARA
CORDAR OREI LULZ DO SERTAQ", TERGA-
FETRA, 1H20. RENASCER DE JACAREPA-
GUA. "0 ARTISTA QUE DA ALEGRIA AQ
TOMDA FOLTA", DOMINGD, 21H.

Em 2013, foram veiculadas trés matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 78) possui o tema exposi¢do ¢ foi publicada em
24/05/2013. Com manchete “Portinari — as Séries Biblica e¢ Retirantes™, ela trata da
exposi¢ao realizada no MASP onde as duas séries foram exibidas.

A segunda publicagdo (Figura 79) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
28/06/2013. Sem manchete, ela trata também da exposi¢ao realizada no MASP onde as
duas séries foram exibidas. Entre as imagens do cartaz estdo Retirantes (1944) e Enterro

na Rede (1944).



FIGURA 78 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 24/05/2013

1

PORTINARI - AS SERIES
BIBLICA E RETIRANTES

Onze obras de um dos maiores
pintores brasileiros da primeira
metade do século XX

A partir de 18/04

Av. Paulista, 1.578 = Tel.: 3251-5644

De 3% a domingos e feriados,
das 10h as 18h. As 5%s: das 10h as 20h.
A bilheteria fecha meia hora antes

Ingressos: RS 15,00. Estudantes,
professores e aposentados com
comprovantes: RE 7,00. Até 10 anos
e acima de 60: entrada franca.

As 3% feiras: acesso gratuito a todos.

¥s ESTADAO
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FIGURA 79 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 28/06/2013
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A terceira e ultima matéria (Figura 80) possui o tema exposicado e foi publicada
em 07/07/2013. Com manchete “Masp abre as suas portas amanhd por conta de
exposicdo com obras de Lucian Freud”, ela trata de uma nota de divulgacdo da
exposicdo de Lucian Freud e cita a exposicao “Portinari — as Séries Biblica e

Retirantes”.

FIGURA 80 — Matéria do O Estado de S. Paulo de 07/07/2013
VISUAIS - 2
Masp abre sua portas amanha por conta
de exposicao com obras de Lucian Freud

Emrazdo daalta demandade  cotidiano. Sera também a ulti-
publico pela exposicdo Lucian ~ ma oportunidade para confe-
Freud — Corpos e Rostos, o rir as onze telas de Portinari
MASP (Museu de Arte de Sao  na mostra Portinari - Séries
Paulo) abrira suas portasama-  Biblica e Retiranfes, antes que

nha, véspera de feriado. Um elas retornem ao Acervo do
dos mais importantes pinto- Museu, na quarta-feira. Vale
res do século 20, Freud ga- lembrar que, como sempre,
nhou reconhecimento mun- terca-feira ¢ dia de entrada
dial com seu trabalho de retra- gratuita. Mais informacdes no
tar pessoas comuns de seu site www.masp.art.br,

2.2 O Cruzeiro
A pesquisa a revista O Cruzeiro foi realizada utilizando a Hemeroteca Digital da

Biblioteca Nacional no dia 18 de janeiro de 2017 que possui as edi¢des digitalizadas do
periodo de 1928 a 1985. Este buscador, diferentemente do utilizado pelo O Estado de S.
Paulo, nao permite buscas automatizadas utilizando mais de uma palavra-chave,
portanto foi necessario realizar a busca utilizando apenas a palavra “Portinari” e, a partir
das 647 aparicdes selecionar aquelas que se referiam a tematica dos retirantes. Como
resultado foram encontradas 23 publicagdes entre os anos de 1936 e 1978, destas, dez

referentes a exposigdes, oito a vida e obra, e cinco mencgdes.
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Tabela 5 — Quantidade de publicagdes por tema em O Cruzeiro

TEMA DAS PUBLICACOES QUANTIDADE
Exposi¢des 10
Vida e obra 8
Mencoes 5

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 18/01/2017.
As publica¢des de O Cruzeiro relacionadas a tematica dos retirantes inicia no
ano de 1936, ano do primeiro quadro intitulado Retirantes (1936), seguindo até o ano de

1978, 16 anos apds a morte de Portinari. Como vemos na tabela 6:

Tabela 6 — Publicacdées por ano em O Cruzeiro

ANO PUBLICACOES ANO PUBLICACOES

1936 1 1967 4
1943 1 1968 2
1944 1 1970 1
1945 1 1972 1
1946 3 1975 1
1954 2 1977 1
1962 1 1978 2
1963 1

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 18/01/2017.

Em 1936, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes (Figura 81),
publicada em 25/07. Com manchete “Exposicao Portinari”, fala brevemente sobre o
prémio do Instituto Carnegie conquistado por Portinari havia pouco tempo. Além disso
a pagina mostra, com imagens de quadros, a exposi¢cdo de Portinari de 1936, dando

destaque visual para o quadro Retirantes (1936).
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FIGURA 81 — Matéria do O Cruzeiro de 25/07/1936
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Em 1943, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 82) possui o tema exposicdo e foi publicada em
17/07/1943. Com manchete “Na exposicdo de Portinari”, o texto ¢ uma reportagem
sobre o caminho de visita na exposi¢do de 1943. Ha referéncia direta no texto sobre os
bats, elemento presente na Série Retirantes. E dito que a fungio do baii no contexto do
quadro, tanto para o publico que ndo tinha contato com exposi¢des nem com a obra de
Portinari quanto para o publico que acompanha a obra do artista, ¢ a de dar equilibrio ou

encher o quadro.

FIGURA 82 — Matéria do O Cruzeiro de 17/07/1943

Em 1944, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.
Essa matéria (Figura 83) possui o tema vida e obra e foi publicada em
29/04/1944. Com manchete “Evolugdo de Portinari”, o autor, Otto Maria Carpeaux,

utiliza a recém-pintada Série Retirantes para fazer uma critica acerca da evolucdo
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estilistica de Portinari. Veiculada em trés paginas da revista, a matéria faz mengao
textual e visual a Série, sendo ilustrada por imagens dos painéis Retirantes (1944) e
Crianga Morta (1944).

O critico diz que

descobrimos no ‘“atelier” nova surprésa — um
grande quadro de assunto social, representando
uma familia de retirantes. “Gente pobre”, disse o
mestre, e abandonou-nos as impressdes subjetivas.
Uns se assustaram; outros declararam éste quadro a
obra-prima do pintor. Confesso que me inclinava
para o lado déstes outros; mas, poucos dias depois,
veio outra surprésa, representando o mesmo
assunto, agravado por um menino morto; e senti
irresistivelmente que esta segunda realizagdo era
ainda maior. (Figura 83)

Vé-se pelo relato do autor do texto que a critica neste primeiro momento dividia
opinides principalmente sobre Retirantes. De toda forma, o quadro surpreendeu de
alguma maneira tanto os que tinham criticas negativas quanto os que tinham criticas
positivas. Em seguida Crianga Morta surpreendeu novamente por expor tao claramente
a morte de uma crianga.

O autor do texto fala sobre a diferenca entre falar de pintura e pintar. Fala sobre
a busca por entendimento do quadro em que ndo hd o que entender e coloca isso em
contraponto com a pintura de Portinari que tem assunto e faz referéncia a assuntos
humanos. Em seguida Carpeaux diz que o que parece importar nos quadros do artista ¢
o assunto porque o choque causado pela realidade que os quadros do pintor transmite
poderia ser uma injusti¢ca com ele por poder ser facilmente feito por meio de fotos e que
a técnica poderia ser outra injustica porque Portinari ndo €, segundo ele, um “virtuoso
frio, um técnico desumano” e sim um artista emocionado pela miséria humana. Ele
defende que ao observar uma obra “ndo convém falar muito. Convém ver
humildemente.”, acrescentando que quem pinta “¢ um homem que vé. Mas ndo como
pessoa qualquer, e sim como um homem com olhos especialmente organizados”.

Ele fala também sobre a relacao entre arte e literatura e até que ponto a ligagao
entre as duas areas ¢ benéfica ou maléfica para ambas. Para ele, a literatura s6 auxilia a
arte quanto ao entendimento do publico.

Otto Maria Carpeaux estabelece diferengas entre Retirantes e Crianga Morta,
aqui chamados respectivamente de Gente Pobre ¢ Menino Morto. Para ele, Retirantes

tem caracteristicas romanticas.
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¢ realizado como a ‘“Santa Familia”, de
composi¢do fechada, contrastando contra o fundo
duma paisagem. O motivo quase religioso ¢ tanto
mais impressionante quanto as deformagdes
corporais das pessoas sdo detalhes naturalistas,
consequéncias da miséria, da fome, de doencas
mortais. Apoiam essa impressao de cores quentes,
contrastando, por sua vez, com a natureza
ligeiramente romantizada — lua, estrélas, urubus — a
natureza impiedosa e insensivel dos grandes
pessimistas (...) Como para defender-se do inimigo
a familia perdida se aperta um ao outro, em
composicdo rigorosamente piramidal da qual o
chapéu do homem ¢ a ponta. Aparta-se, porém, do
grupo o velho, com a cara dos profetas biblicos,
pregador no deserto, perseguindo-nos com o0s
olhos, gritando-nos: “Nao dormireis!” (Figura 83)

Em Crian¢a Morta, o critico vé também referéncias italianas, porém diferentes
das do quadro anterior, com caracteristicas cldssicas. Ele diz que

Lembrou-me logo outro motivo dos velhos
italianos: a “Pieta”. O centro, aqui, ¢ a mae com o
pequeno morto no colo. Aqui também, uma das
pessoas se afasta, um pouco, do conjunto: ¢ a
crianga a direita que olha fora do quadro e parece
perguntar: “Quando soa a minha hora?” Mas essa
impressdo, aqui, ¢ muito menos forte, o quadro
mais silencioso. Em parte, ¢ isto consequéncia das
cores frias — frieza da morte — sobretudo da cor
lilas. Mais ainda, ¢ consequéncia da composicdo
rigorosissima — seria interessante desenhar,
isolada, a linha do contdrno — e que tem a rigidez
dum fato consumado. Isso esta em harmonia com o
colorido com o qual concorda aqui perfeitamente a
Natureza. Aqui, ela ndo el ndo ¢ a inimiga,
iluminando a miséria com a lua e estrélas; aqui
ligada por transigdes visiveis ao grupo, ¢ a terra
que gera e retoma a gente. Harmonia perfeita que
nos comunica um grande siléncio (Figura 83)

O jornalista encerra o texto dizendo que Portinari muda muito seu estilo entdo a
evolugdo dele ¢ bastante diversa e nunca acabara. Ele considera que o tema geral de sua
pintura ¢ “Gente do Brasil”.

Vale ressaltar que em diversos outros textos em O Cruzeiro, Carpeaux, exalta
Portinari, como por exemplo na matéria intitulada “O Profeta Portinari” de 27 de margo
de 1943. Tal postura ¢ bastante comum em textos deste veiculo, do qual Chateaubriand

era dono.
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Além disso, ha dois textos escritos por Bardi, diretor do MASP — que também
pertencia a Chateaubriand — nas matérias correspondentes as figuras 97 e 98 desta
dissertagdo sobre o mecenas de Portinari, citando as diversas encomendas ao pintor,
inclusive para a decoracao da Radio Tupi — também de Chateaubriand — como a Série
Biblica, que foi encomendada com esta finalidade e depois doada ao MASP. Ha
também o fato de Portinari estar sempre nas paginas de O Cruzeiro, mesmo que com
pequenas mengdes. Um caso interessante de se citar € a cobertura da festa de aniversario
de Jodao Candido, filho de Portinari, publicada pela revista em 1943. A publicacao ocupa
uma pagina inteira com fotos do menino assoprando as velinhas, posando para foto
junto a um quadro do pai, brincando com outras criancas € com dois passarinhos em
uma gaiola. Esse tipo de matéria foca em Portinari — e por consequéncia em sua familia

— enquanto um tipo de celebridade, deixando de enfatizar o que ¢ produzido por ele.
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do O Cruzeiro de 29/04/1944
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Em 1945, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 84) possui o tema vida e obra e foi publicada em
01/09/1945. Sem manchete, ela trata do trabalho de Portinari em retratar as camadas
menos favorecidas da sociedade brasileira. Ao fim do texto ¢ dito que

Portinari levou para suas telas a tragédia da
nossa Idade Média Sertaneja, o nosso feudalismo
de chapéu de couro. Estropiados e famintos,
retirantes ¢ multidoes massacradas pela seca, € ndo
s6 multidoes, arvores, rios, animais, minerais
explodem, vociferam, gritam, clamam e silenciam
em suas telas carregadas de um vermelho agressivo
como o nordeste. Noutras, as cores lacidas, claras
compdem o milagre de gerar tragédia e nesse
paradoxo cromatico eis o drama de Brodowsky, a
miséria, a fome, a sub-humanidade no campo do
sul. (Figura 84)

Neste trecho ¢ explicitada a ideia de que Portinari retratou uma época de
misérias no nordeste e no sudeste do pais, cujas tragédias foram protagonizadas por
grupos de pessoas que fugiam da seca e ficaram excluidos no local de chegada.

Em 1946, foram veiculadas trés matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 85) possui o tema exposi¢do ¢ foi publicada em
02/03/1946. Sem manchete, ela noticia a exposi¢ao de Paris de Portinari, com destaque
a Série Retirantes. O texto fala principalmente sobre a deforma¢do e a monstruosidade
nas telas de Portinari, dizendo que a tragédia na obra de Portinari € reflexo da condicao
humana e que “como pessoa, ser, Portinari, ¢ antiportinariano”. Ele defende que o
artista deseja que tudo tome propor¢des harmoénicas e que quando isso acontecer ele
voltard a pintar temas brandos, mas enquanto isso seu compromisso € com o drama
humano.

A segunda matéria (Figura 86) possui o tema exposicao e foi publicada em
06/04/1946. Sem manchete, ela trata do tema humanizante da obra de Portinari exposta
em Paris.

A terceira e ultima matéria (Figura 87) possui o tema vida e obra e foi publicada
em 06/04/1946. Com manchete “Arte dentro da vida”, o autor Fagundes de Menezes
coloca Portinari e a Série Retirantes enquanto exemplos de reflexdo acerca das

atrocidades recentes da humanidade.
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FIGURA 84 — Matéria do O Cruzeiro de 01/09/1945
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FIGURA 85 — Matéria do O Cruzeiro de 02/03/1946

FIGURA 86 — Matéria do O Cruzeiro de 06/04/1946
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FIGURA 87 — Matéria do O Cruzeiro de 06/04/1946

Em 1954, foram veiculadas duas matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 88) possui o tema vida e obra e foi publicada em
06/02/1954. Com manchete “Mestre Portinari, Cinquentdo”, o autor Gilberto Freyre
trata dos cinquenta anos do artista, comemorados no ano anterior, fazendo uma

retrospectiva de sua carreira e tematicas abordadas.
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FIGURA 88 — Matéria do O Cruzeiro de 06/02/1954

Peascas, Colsas o Animais

MESTRE
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a liferciurg de crifica social de Monfeiro Lobato, o onire=
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A segunda e ultima matéria (Figura 89) possui o tema vida e obra e foi publicada
em 27/11/1954. Com manchete “A arte é como um automovel”, ela traz uma entrevista
de Portinari realizada por Ary Vasconcelos sobre suas obras e a fun¢do da arte. Ela nao
fala diretamente sobre os retirantes, mas a fala de Portinari sobre a tematica nacionalista
justifica a presenca da matéria neste trabalho.

Penso que o artista deve buscar no seu pais e
nas suas tradigdes e problemas de seu povo, os
temas de trabalhos. Se criar dentro deste sentido
nacionalista, sua obra podera ter alcance universal,
revelando ao mundo seu pais, através da obra de
arte. Mas se se afastar de seu pais e de seu povo,
estiolar-se-4 em um universalismo estéril e
inconsequente. (Figura 89)

Além desta fala de Portinari que corrobora com a ideia de mostrar a0 mundo o
que acontece em reconditos brasileiros, hd também uma que diz que a critica de arte
deve nortear o publico, auxiliando-o a compreender a obra.

Em 1962, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 90) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
24/11/1962. Com manchete “O Museu de Arte de Sao Paulo e suas cole¢des”™, ela trata
da colecdo do MASP e da destaque fotografico no inicio da matéria a Enterro na Rede
da Série Retirantes. A matéria conta sobre a inauguracdo do MASP e como o museu
cresceu rapidamente. Nenhuma das obras da série ¢ citada, apesar de feitas mengdes a
Portinari e da imagem que ilustra a matéria fazer parte da série.

Em 1963, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 91) possui o tema vida e obra e foi publicada em
01/06/1963. Com manchete “Nordeste & Retirante”, ela apresenta um dialogo de
Portinari sobre a Série Retirantes, com destaque do objeto “lagrimas” presente nos
quadros. A narrativa apresenta uma metafora usando os retirantes da obra de Portinari

para descrever seu estado emocional.
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FIGURA 89 — Matéria do O Cruzeiro de 27/11/1954

i ARTES PLASTICAS

PORTINARI obriu uma jonela na camara irrespirvel em que feneciom as artes
demici ial — que tem tanto a ver com a época em qué |

“4 ARTE B COMO UM

' Breve entrevista de ARY VASCONCELOS com o pinfor

M “Contraponto” diz a certa altura Philip Quarles, personagem de

Aldous Huxley: “Eis por que a arte nos comove — precisamente por
que estd depurada de tédas as impurezas da vida real”. E logo adiante,
di éste exemplo: “Num volume de Pierre Louys tddas as raparigas si0
jovens e tém formas perfeitas; ndo hd solucos nem mau hilito, nem fa-
diga, nem aborrecimento, nem lembrangas sibitas de contas a pagar ou
de cartas comerciais a responder..."”

Pois em um quadro do Portinari — e ésse é o grande segrédo de sua
arte — as raparigas sio envelhecidas e suas formas chegam a ser muitas
vézes monstruosas; ha solugos e mau hilito, fadiga, aborrecimento, e talvez
mesmo lembranca de contas a pagar e cartas comerciais a responder. E po-
deriamos também usar de quase todas as palavras do personagem de Hux-
ley para concluir: eis por que sua arte nos comove — precisamente por que
nio eliminou arbitririamente as chamadas “impurezas” da vida real. A
arte de Portinari esti embebida totalmente na vida, refletindo-a em todos
os seus policromicos aspectos. Nio sdo ap o0s probl téti que.
preocupam o artista, mas — e principalmente — os grandes problemas |
socials e hamanos. A revolugiio de Portinari nao foi apenas uma revelu-
¢iio plastica, como o interpretaram os mais desavisados — mas toda umad.
revolta contra as injusticas sociais e o indiferentismo administrativo que
causaram ou permitiram que populagdes inteiras no Brasil estivessem ainda
mergulhadas nas sombras de um primitivismo sem paralelo na histéria
e na mais espantosa. miséria material e moral. A arte de Portinari tem
sido sempre combativa, mas sem ter deixado de ser ‘eminent te plastica.

£ no Leme, em um apartamento da Avenida Atlintica, que o vamos
encontrar. Apertamos o botdo do elevador no “2” e saltamos diante da
porta que é a do seu apartamento. Comprimimos o botio da campainha.
O préprio Portinari vem abrir-nos a porta. Trocamos as frases conven-
cionais de estilo e éle convida-nos com simpatia a vir sentar e conversar na
varanda. Perguntamos sdbre os testes alérgicos a que se tem submetido
depois da crise de figado que sofreu recentemente. Portinari explica-nos
que seu médico apurara que era o chumbo o principal responsdvel pelos
distirbios, e que &le ja lhe promet bstituir o b de prata pelo
branco de titénio, e eliminar, sempre que possivel, o verde veronese. ..

R ine que em Brodowski eu ficava horas misturando alvaiade em
meu atelier, que é quase herméticamente fechado...

Queremos saber o que achou do alvordgo que fizeram os jornais em
térno do boato de que estava proibido pelos médicos de pintar.

— O interésse da imprensa, dos amigos, conhecidos, e até pessoas es-
tranhas que me telefonaram, foi algo que muito me sensibilizou. Felizmen-
te a coisa ndo tinha maior gravidade. Aproveitei o periodo de repouso das

0S OLHOS DE PORTINARI lham como das f e

no
dos céres, e traxem a superficie inestiméveis belexas, que 3do tesouros de aite.
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' tintas para fazer alguns trabalhos a carvio. “Descansar e carregar pedras”
— nio hi um ditado assim?

um automével — o problema principal deve ser o de seu funcionamento.
Uma arte que niio funciona tem de atrofiar-se.

A serve-nos café e logo depois da pausa que o ato de
'-a'u;mg:n: f-&.mmﬁ%nqﬂu&hnﬂ-
tionalismo de uma de arte. ! EF-

L Panan artista deve buscar mmhimtmﬁe_ﬁece'm
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nacionalista, sua obra poderd ter aleance universal, revelando ao mundo
| ..mp.h,.hy&daobn*m.uuuum&mpkodo
~ Beu povo estiolar-se-i em um universalismo estéril e inconseqiiente.
s Cremos & ninguém julga mais a pintura de Portinari pelos
?h.%&mﬂ’ﬁm.lﬂﬂomwnﬁmm

'— Qual deve ser a fungiio da critica na pintura? :

— Penso que o critico deve orientar o piblico no sentido de compre-

melhor o artista. : - . 3

E a temente um paradoxo que um artista revolucionério como

: 20 mesmo tempo tdo tradicionalista e conservador no sem
e que transparece sempre que & €les nos referimos. No

mu'mmawmsﬁurm

cava quase as onze da 5 mas vamos
pois Portinari leva-nos até o portio do para abrir a porta.

- E mesmo agora o automével ji vai por alturas do Pdsto 6, a nossa
| emo¢iio e 08 NOsSsOS —e o iriam deixar
. por tempo — naquele apartamento da Avenida Atlantica onde vive
| um dos maiores génios da pintura, ndo mas de todos os tempos.



FIGURA 90 — Matéria do O Cruzeiro de 24/11/1962
0 MUSEU DE ARTE DE SA0O PAULO E SUAS COLECOES

OVAMENTE “O Cruzeiro” traz para as suas paginas as ati-
vidades do Museu de Arte de Sao Paulo. A primeira vez
que isto aconteceu foi em fins de 1947, quando se fundava

esta casa pela firme vontade e previdéncia, mais do que certas,
do Senhor Assis Chateaubriand. Posteriormente, além de nume-
rosas outras, focalizando as diversas aquisicdes, seus doadores
e inauguracoes, revelon ao publico, em duas reportagens colo-
ridas, o regresso dos quadros que percorreram a Europa e Es-
tados Unidos em 1958, e a exposi¢ao das telas dos grandes mes-
tres no Paldcio das Laranjeiras, em 1960.

A guerra na Europa hé pouco terminara. O Brasil achava-
se na fase do seu mais vivaz crescimento e pensava-se em ou-
tros amplos programas culturais. O campo da museologia ofe-
recia ocasioes novas e o Sr. Chateaubriand quis tomar a ini-
ciativa de dotar o Pais com um museu de artes plasticas que
estivesse & altura das instituicoes americanas. Quando fui con-
vidado para organizar o ndvo Museu, o nosso patrono determi-
nou o que se deveria fazer, dando prazo de pouccs meses para a
realizacdo. O local para a instalacdo do Museu: um andar do
prédio, na ocasiao em fase de construcéo, que é a sede dos “Dié-
rios Associados”. O que se instalou: uma pinacoteca de obras
de mestres antigos e contemporaneos; uma sec¢io didatica apre-
sentando, pela primeira vez em Sio Paulo, com métodos moder~
nos, o problema do ensino artistico; uma sala para exposi¢oes
temporarias e um auditério.

No dia dois de outubro inaugurava-se o Museu. O Sr. Cha-
teaubriand, com o seu charme e humor bem singulares, con-
vidou a “gente do café” para cooperar nesta iniciativa. A pi-
nacoteca ja oferecia a possibilidade de se ver obras de Rem-

EL GRECO, escola espanhola,
sée. XVI — “Anunciacao”.

prandt, de Cézanne, de Picasso e até de Wolls, que nesta época
era o mais discutido jovem da Escola de Paris. A reagio do
piblico fol excepcional. O Museu ndo ocupava mais do que mil
metros quadrados, mas a carga de entusiasmo tdo bem dosada
e mantida féz com que, logo nos primeiros dois anos, fésse pre-
ciso r 0 espaco: funcionavam varios cursos, entre os
quais os de Histéria da Arte, de Misica, de Desenho, de “In-
dustrial Design”, de Floricultura, de Escultura, Villa Lobos,
Alberto Cavalcanti, Oscar Niemeyer, Roberto Burle Marx, Por-
tinari e Lasar Segall, entre muitos outros elementos de nosso
meio artistico, passaram pelo Museu, determinando vm verda-
deiro surto de entusiasmo pelas artes.
Quando foi inaugurada a atual sala da pinacoteca, em 1850,
o acervo do Museu j& possuia uma cole¢do de Impressionistas
de elevado nivel: aos cinco Cézanne se juntaram quatro Manet
e também obras de Monet, treze Renoir, cinco Van Gogh, trés
Gauguin, nove Toulouse-Lautrec, Vuillard. Aos Impressionistas
e Post-Impressionista, premissa obrigatéria para se compreen-
der a arte moderna, am os seis Modigliani, Soutine, Ma-
tisse, Leger, Mird, Utrillo e todos os novos ‘mestres, de maneira
que o publico pdde apreciar um panorama da histéria da arte
ocidental desde Daddi e também um panorama da arte brasi-
leira do século XIX. Os artistas patricios sao bem represen-
tados: o Museu possui obras de Portinari, precicsos Segall, in-
clusive esculturas, Di Cavaleanti, Flavio de Carvalho, Tarsila,
LA.P“& Malfatti, Menotti Del Picchia e também dos novos pin-
TES.
O Sr. Chateaubriand, em suas freqiientes andangas gelu
exterior, voltava todo més com uma boa peca, todas as vezes
continue na pdging g,

CANDIDO PORTINARI, brasileir
ténco na Béd

contemporineo — “En
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FIGURA 91 — Matéria do O Cruzeiro de 01/06/1963

NORDESTE & RETIRANTE

O Pdsto 1 sonegou-lhe Portinari.
Eram amigos. Conversavam i beira-
onda. Conversas ricas de rotundos silén-
cios ora amarelos-bandeira, ora verdes-
musguissimos. Um dia o pintor lhe disse:

— As pedras tém alma, meu filho.
Gosto de conversar com as pedras e com
as darvores. Hi consciéncia na natureza.
Tambeém converso com ¢ vento.

— Que diz o vento?

— Venta.

— Venta!

— Venta e diz 0 que a gente quer
ouvir. Tenta.

~ Lerta tardinha, viu Portinari chorar.
Ficou aflito. Gostava muito de Portinari.

— Por que o senhor nio pinta com
essas ligrimas?

Portinari nio respondeu. Era poeta.
Talvez aquelas ligrimas fossem retiran-
tes do seu nordeste interior.

Quedaram ambos muito quietos.

Em 1967, foram veiculadas quatro matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 92) possui o tema exposi¢do ¢ foi publicada em
30/09/1967. Com manchete “Portinari para o Museu de Campina Grande” e veiculada
em duas paginas, ela trata da doagdo do quadro “Perna de Pau”, uma das obras de
tematica retirante para o museu paraibano de Campina Grande. Apesar de a matéria nao
tratar das obras que sdo ponto principal deste trabalho, o quadro doado faz parte da

Série Retirantes segundo o Catalogo Raisonné.
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FIGURA 92 — Matéria do O Cruzeiro de 30/09/1967
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A segunda matéria (Figura 93) possui o tema exposi¢do e foi publicada em

07/10/1967. Sem manchete, ela trata da doagao do quadro “Perna de Pau” para o Museu

de Campina Grande.

FIGURA 93 — Matéria do O Cruzeiro de 07/10/1967

QO nosso embaixador Assis Cha- |
teaubriond enviou éste telegra-

ma go engenheira Mauricio Mu-

nes de Alencar, presidente da
Companhia Metropolitana  de |
Construcdes, que doou a famo- |
;3; tela de Portinari, o "Perna de

Pau”, ao de Campina

Grande: “Quando me lembro

que vocé, Mauricio, existe fico

convencido de que o perna-de-

pau sou eu”’.

A terceira matéria (Figura 94) possui o tema exposicdo e foi publicada em
26/11/1967. Sem manchete, ela veicula o registro fotografico da primeira exposicao do

quadro “Perna de Pau” para o Museu de Campina Grande.

FIGURA 94 — Matéria do O Cruzeiro de 26/11/1967
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A quarta e Ultima matéria (Figura 95) possui o tema mengdo e foi publicada em
23/12/1967. Sem manchete, ela compara Lasar Segall ao expressionismo do “Portinari

dos retirantes nordestinos”.

FIGURA 95 — Matéria do O Cruzeiro de 23/12/1967

lasar Segall, um pin-
tor de almas. Isto foi escrito em 1913 por
Alvaro Miller, intelectual da cidade paulis-
ta de Campinas, onde Lasar Segall acabara
de abrir uma exposi¢do, revelando pela pri-
meira vez a olhos brasileiros, naturalmen-
te arregalados, as novidades ainda hoje dis-
cutidas da pintura moderna.

Foi mais longe — o leitor preste bem
atencio — nosso extraordinario intelectual
campineiro ao acrescentar: *“...a sua arte
é toda uma arte intericr, a sua traducdo
da natureza uma como que objetivacio de
seus proprios sentimentos. Ninguém o de-
finiria melhor como expressionista, no in-
terior do Brasil, no prinecipio do século. Ago-
ra, com a majestosa retrospectiva, inaugu-
rando novas instalacoes do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, a critica e os
entendidos estao louvando em Segall a sua
crescente importancia no plano universal
da pintura expressionista moderna. Todos
estdo fazendo coro com o intelectual cam-
pineiro de 1913 — Segall é um pintor de
almas. Por isso mesmo, pode ser colocado
entre os expressionistas internacionais,
desde Schmidt Rottluff e Otto Dix, inclu-
sive o Portinari dos retirantes nordestinos.

Em 1968, foram veiculadas duas matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 96) possui o tema mencdo e foi publicada em
20/04/1968. Com manchete “Chateaubriand e as artes”, ela trata do papel de Assis
Chateaubriand no MASP.



FIGURA 96 — Matéria do O Cruzeiro de 20/04/1968

CHATEAUBRIAND

nhando para g Brasll obras célebres dos
mais renomados artistas de todas as épo-
cas, classicos ¢ modernos, transferindo &
Capital Bandeirante uma autoridade no
terreno ariistico gque viria rivalizar com
Nova Iorgue. Rembrandt, Bellini, Cézanne,

. Londres, Berna, Nova Iorqgue, Mi-
1o, Londres e Cincinatil. Sua consagragio
& absoluta, figurando entre os malores &
melhores acervos do mundo.

Num dos muitos artigos que escreveu
shbre o Museu de Arte de S8ag Paulo, Cha-
e panhs o opte neunatte: s
& sua a maneira: "No
espirito dos gque acumularam o patrimonio
do Museu de Arte de Sio Paulp predomi-
nou uma direcio. Nada de fazer uma gran-
de galeria de obras de arte ¢ tampouco um
prédio capaz de comportd-las. Dirigin-se, o
Eemmnto dos organizadores da galeria,

questio da qualidade. Pouca, Tﬂma, pu':il-
quissima, porém, uma substincia capaz de
resistir # erosio dos ancs e dos séculos.
Era precizo que o mundo de hoje e as ge-
raghes de amanhi pudessem reconhecer
que existin no Brasll de nossos dias um
grupo de homens com inteligéneia, cultura
e sensibilidade para elaborar uma colegio
de pecas de arte com de formar
o piosto de um povo, discipl o das ell-
tes e representar, no estrangeiro, o nivel
intelectual de nossa terra.”

161
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A segunda e ultima matéria (Figura 97) possui o tema mengao e foi publicada
em 20/04/1968. Com manchete “Chateaubriand Fundador de Museus”, Pietro Maria
Bardi relata o papel de Assis Chateaubriand na fundagdo do MASP e de outros museus.
No penultimo paragrafo ¢ citada a exposic¢ao de Portinari de 1968 e o fato de ela ter sido
um fracasso em vendas. O motivo do fracasso em vendas, segundo a matéria ¢ o
“entusiasmo da mocidade” contra a “valorizacdo, a justa homenagem aos pioneiros” ao
opor a exposicdo de Portinari com uma de Anita Malfati e uma de Volpi que
aconteceram depois. O fracasso em vendas na exposi¢ao de Portinari sera citado em
uma das cartas apontadas no proximo capitulo do presente trabalho. Apesar de ndo
vender quadros, a exposicao esgotou os catalogos e teve grande sucesso na visitagao.

Em 1970, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 98) possui o tema vida e obra e foi publicada em
15/12/1970. Com manchete “Chateaubriand: Mecenas do maior pintor brasileiro”, ela
trata da importancia de Chateaubriand na carreira de Portinari com a Série Retirantes
em pleno destaque no texto e nas fotografias. O texto € escrito por Pietro Maria Bardi
que conta a relacdo do pintor e de suas obras com o0 MASP e com Chateaubriand. Ele
fala sobre as trés exposi¢des de Portinari no museu até a data de publicagdo, ou seja,
1948, 1954 ¢ 1970.

Bardi cita a Série Retirantes como destaque na exposi¢ao de 1948, falando do
choque causado por elas em quem visitava a exposi¢ao, inclusive o fato de que poucos
se interessavam por elas. Ele comenta que o trio foi rejeitado pela “gente-bem” e um
sucesso com o “povo miudo”, os quais votavam em Portinari que na mesma época era
candidato a Senador.

O diretor do MASP conta também sobre a aquisi¢ao das obras, afirmando que
Portinari se disp0s a doé-las quando soube do interesse em obté-las para o museu, mas a
oferta foi recusada por Bardi. Ele destaca as obras como “as telas mais significativas de
Portinari: foram exibidas em varias manifestagdes internacionais: Paris, Veneza, Milao,

Bruxelas”.
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FIGURA 97 — Matéria do O Cruzeiro de 20/04/1968

P, M BARDH
Drretor do Mumey de Arte de 580 Poulo
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FIGURA 98 — Matéria do O Cruzeiro de 15/12/1970

Todas as fases da vida de
Portinari, nos 100
quadros que o Muosen de Arte
Assis Chateaubriand .
de Sio Paulo estd expondo

CHATEAUBRIAND
mecenas
do maior
pintor
brasileiro

P EL BARGE (Dineicr 8 Muses da Arfs Assls Chisssuleisnd de Sia Peda)
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Em 1972, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 99) possui o tema mengao e foi publicada em 12/01/1972.

Com manchete “Chico Buarque Proparoxitono”, o autor David Nasser compara

brevemente as letras de Chico Buarque com os retirantes pintados por Portinari ao dizer

ao tao subversivas, por mais que os subversivos

A0 S

de Chico Buarque n

as cangOes

que 13
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0 queiram, assim como nao eram subversivos aqueles retirantes que caminhavam sobre
as telas de Portinari, escarrando sangue”. E dito também que “ambos cantam,
paradoxalmente, a cangdo do homem”. O texto trata das incongruéncias vistas pelo
autor David Nasser tanto em Portinari quanto em Chico Buarque, finalizando o texto
com uma questao: “ha maior aliado do comunismo que a miséria?”.

Em 1975, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 100) possui o tema mencao e foi publicada em 26/03/1975.
Com manchete “Florival Santos: Um pintor sergipano”, ela trata da obra de Florival
Santos e cita o seu quadro Retirantes dizendo que ele concorreu com o de Portinari para
representar o Norte-Nordeste no Museu do Vaticano.

Em 1977, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 101) possui o tema vida e obra e foi publicada em
31/12/1977. Com manchete “Artistas e Profetas”, o autor Franklin de Oliveira compara
Portinari com Aleijadinho.

O texto fala sobre a produ¢do do artista e a exposicdo no Rio de Janeiro com
retrospectiva de sua obra. As obras da Série Retirantes sao citadas de maneira estranha,
COMO Vemos:

Olhai os quadros de Portinari, sobretudo os
que tem criancas. Olhai Preto da Enxada,
Estivador, Colona, Carregadores de Café, Menino
Morto e Enterro na Rede, estes ultimos integrantes
do mural Retirantes, sobre o flagelo das secas
nordestinas. E a recusa do sofrimento humano
(Figura 101)

Ha davidas sobre qual Menino Morto ¢ citado no trecho. Inicialmente podemos
acreditar que refere-se a Crianga Morta (1944) que também foi chamado de Menino
Morto, como vimos anteriormente, principalmente por estar citado entre quadros.
Posteriormente a afirmacao de que esta obra faz parte do “mural Retirantes” permite
imaginar que a obra citada seja o estudo para a tela Retirantes (1944), o que faria
sentido no trecho. Porém, Enterro na Rede ¢ citado junto a Menino Morto, portanto
provavelmente a referéncia ¢ ao painel e ndo ao desenho.

Tratando-se de trés painéis, a afirmag¢ao de que dois deles fazem parte do outro ¢
incongruente. Supde-se entdo haver um equivoco no termo “mural Retirantes”,
primeiramente porque Retirantes (1944) ¢ um painel e ndo um mural, e depois porque

no trecho faria mais sentido a expressao ser “série Retirantes”. Essa confusdo pode ser
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por desconhecimento por parte do autor do texto, Franklin de Oliveira, que era critico de

literatura e ndo de arte.

FIGURA 99 — Matéria do O Cruzeiro de 12/01/1972
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FIGURA 100 — Matéria do O Cruzeiro de 26/03/1975
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FIGURA 101 — Matéria do O Cruzeiro de 31/12/1977
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Em 1978, foram veiculadas duas matérias com a tematica dos retirantes.
A primeira matéria (Figura 102) possui o tema exposicdo e foi publicada em
11/03/1978. Com manchete “Claro escuro”, ela trata da exposi¢ao e do livro de Ralph

Camargo sobre Portinari intitulado Portinari Desenhista.

FIGURA 102 — Matéria do O Cruzeiro de 11/03/1978
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A segunda e ultima matéria (Figura 103) possui o tema exposic¢ao e foi publicada
em 30/04/1978. Com manchete “Claro escuro”, ela trata do langamento e da critica do

livro de Ralph Camargo, Portinari Desenhista.

FIGURA 103 — Matéria do O Cruzeiro de 30/04/1978




2.3. A Noite
O outro veiculo utilizado nesta pesquisa, o jornal A Noite, também foi

encontrado disponivel na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, que possui as
edicoes digitalizadas do periodo 1911 a 1964, e as buscas foram feitas nos dias 18 ¢ 19
de janeiro de 2017. Assim como dissemos anteriormente sobre a revista O Cruzeiro, o
buscador utilizado ndo permite buscas automatizadas com duas ou mais palavras-chave,
tendo sido necessario realizar as buscas utilizando apenas a palavra “Portinari” e, a
partir das 884 aparigdes realizar uma selecdo tematica. Foram encontradas 15
referéncias entre os anos de 1944 e 1953, destas 12 relacionadas a exposi¢des, uma a

vida e obra e duas mengdes, como pode-se observar na tabela 7:

Tabela 7 — Quantidade de publicacées por tema em A Noite

TEMA DAS PUBLICACOES QUANTIDADE
Exposi¢cdes 12
Vida e obra 1
Mengoes 2

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 19/01/2017.

As publicagdes relacionadas a tematica dos retirantes surgem no jornal 4 Noite a
partir do ano de 1944, quando foram pintados os painéis da Série Retirantes que hoje
pertencem ao MASP e vao até o ano de 1953 quando alguns desses quadros sdo

expostos no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Podemos ver na tabela 8:

Tabela 8 — Publicacdes por ano em A Noite

ANO PUBLICACOES
1944 1
1946 9
1947 1
1951 1
1953 3

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 19/01/2017.

Em 1944, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 104) ¢ uma mencdo e foi publicada em 17/08/1944. Com
manchete “Flagelados das secas, Flagelados das dguas”, o autor R. Magalhdes Junior
relata sua impressdo reflexiva proporcionada com as telas da Série Retirantes,

comparando-as com as obras de Rachel de Queiroz (O Quinze) e de Jos¢ Américo de
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Almeida (4 Bagaceira), enquanto forma de reflexao social que poderia ser aplicada as
enchentes que aconteceram no Rio de Janeiro em passado proximo, bem como as que
aconteceram naquela semana em Alagoas.

O autor do texto, R. Magalhaes Junior, comeca o texto dizendo que o fato de o
Brasil ndo ter terremotos nem tornados ndo ¢ um privilégio se pensarmos na seca € nas
enchentes no nordeste. Ele cita O Quinze, além das obras de Portinari. O livro trata da
seca de 1915 e conta a historia de uma familia que para fugir da seca sai de Quixanda,
no interior do Ceara, e vai a pé até a capital, Fortaleza. No caminho a familia passa
fome e sede, um dos filhos do casal morre e precisa ser enterrado no meio do caminho,
outro filho junta-se a outro grupo de retirantes e eles nunca mais se veem e o cagula ¢
deixado com a madrinha em Fortaleza, quando os pais vao para Sao Paulo. A narrativa
do livro ¢ a mesma da Série Retirantes ao mostrar uma familia fugindo da seca, a morte
de uma crianga € um enterro improvisado.

J& A Bagaceira trata da sazonalidade climatica da regido, de suas secas e cheias
esporadicas, apresentando também uma familia de retirantes que se realoca em uma
regido de engenhos. O cendrio e a tematica da seca se aproximam da série por tratarem
do nordeste e das secas, mas a narrativa nao € tdo proxima a dos quadros quanto a de O
Quinze.

O autor ainda estabelece um paralelo entre ele e Portinari dizendo que ambos
tiveram contato com os retirantes na infancia e que aquela tragédia foi marcante para
ambos.

O jornalista discute a noc¢do de caridade brasileira dizendo para quando olhar as
tragédias de fora do pais olhar para as de dentro também, e encerra o texto pedindo
doagdes para os flagelados da enchente de Alagoas.

Em 1946, foram veiculadas nove matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 105) ¢ uma menc¢ao e foi publicada em 18/07/1946.
Com manchete “Como o professor Agenor Porto, ha muito encara o problema sanitario
brasileiro”, o autor Licinio Santos utiliza os retirantes de Portinari enquanto exemplo do
problema de saude publica brasileiro e defende que o problema também afeta a
economia por serem trabalhadores em potencial fora do mercado.

A segunda matéria (Figura 106) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
01/10/1946. Com manchete “Amanha, o Vernissage de Portinari em Paris”, a
reprodugdo e tradugao da matéria da agéncia AFP faz longa dissertacdo acerca da

exposicao de estreia da Série Retirantes na Galeria Charpetier. Faz mengdo direta a
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série, dizendo que ela provoca reflexao, além de descrever a influéncia de Portinari nos

jovens pintores.

FIGURA 104 — Matéria de 4 Noite de 17/08/1944
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FIGURA 105 — Matéria de 4 Noite de 18/07/1946
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FIGURA 106 — Matéria de 4 Noite de 01/10/1946
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expansividade porfugmesa,

Tambdm chegou @ refa eapifal| 1
o pinter Fandeira. % um jowem ||
aFistn, enfr vocnpdo lembra o del !
Papeetti, B filhe do  nordeste] 1
brasileira: do Ceard, ende ape-| |
ndr g dedieava & pinfura. [
pofs, embaresn are ¢ capifal |1
hrogileira, chein e edpermims. ||
Tendo o embairador da Frapsa) .
pizte anm expasipio, fé-la vir ald| |
rafg capilal. Depeie logron o pré=| |
wmip de Are  Moderner, conferidoe| i
peln Aeademin de Belas Arfes do ||
Lio de Jeneiro, .

Aeampanhinu-a  onfro ariislo
lapreado pela mezma Aeademia,
eale rom o printie aecddmice de
nfmqem de Ozdrio Deldm.

Fsperamos, assim, em  brepe,
ennhecer a8 fraballios nio sd da-
aneles dofs expoenles acaddmi-
=ng, como fambdm owlros: Malo-
vatl, Sanfa  Reoeo, Worms, [Ni-
ceraleanti e eua expasa Noeming
Max Campifioritte, Rui Compela,
Tarsila  Amaeal, Teruz, Seanll,
denfre o8 nnpes ¢ Colfazze, San-
Mage, Georging Albugnergne, ji |
Araddmicos, .ﬂm amam a Franga
¢ mivem nmesfn eapifal,

0 anlipo alelier de Malizge pai
v paramentar, de mil  coloridos
renlendides das palhefos brasi-
Tefran,

. Eslamor ansgiosas em enconlrar
mossae amipns brasilefros,  pafs
ane o frasil & o ferra gue pem
“eilfivands & emizade da Froaga
aem qiie as circenshincias parien,
propando-o ald mesmo nag horas
dolorasas de ftormenia gqne alra-
ieptamas. Esperamos of gels uor-
Ifalax rom alegria.
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A terceira matéria (Figura 107) possui o tema exposicao e foi publicada em
03/10/1946. Com manchete “Todo Paris Social, Literario e Artistico no Vernissage da
Exposicdo de Portinari”, ela, de autoria da agéncia AFP, descreve os grandes nomes que
foram na exposi¢ao na Galeria Charpentier, fazendo breve mengao a Série Retirantes no

fim do texto.

FIGURA 107 — Matéria de 4 Noite de 03/10/1946

Fobd PARIS SOGIAL, LITERA.
R0 E ARTISTICO XO "VER- ré
NISSAGE™ DA EXPOSICAO I
DE PORTINAR] ne
PARIS, 3 (A.F.P.] — Reall-|
Iolsey, oRlem, — como om do3 | fe
acenlecimentos marcanles da no- | g4y
&0 “saiaon” porisienss — o “pers | 05
nigzoge” do erposipda do pinlor
brasilefra Candido Porfinarf, H
A exposipdo do conhecido are | 55
tista ocupa largo espago da Gales | m
ria Charpenfier.
Ao “pernissage™ das telas de|F,
Portinari esteve presenle o “loul | 5
Parls™ social, Hlerdric & arlisti- re
eo, sfsipalando-ze, moladamente,
a unhwqfnud:nf: Georges Bl | b
JaEFFf. u;_ ; riur éﬂrdﬁn‘ni Braun
e Efza Trinlel; Georges Lecomle,
Emile Henriol, Aragen, Pierre '-]1;
-manuel, Pierre Seghers, Claude | -
Apeline, Jean-fichard Bloch, Jean k
fazson, Germain Bozin, Abé Mo« !
reby Moussinge, Jourdain e muis ol
for oulras persopalidades socinis,
infeleclnnis & arifslicos, d
A solenidade foi presidida pefo |V
Ar. Joffio Nepes da Fonlourn, mis
nislro daz Relapies Exleriores do | ™
Brasil & chefe da delesncto do | ™
see pafs na Cenferdneln da Pas,| 4
que se fez ecompanhar do emiuri-
Tador Casléla Brance Clark e dos F'
membros da delegnedo brasilefen, | o+
oldin de diversos onires brasiler- | 1
ros residenfes em Paris.
Sabe-2¢ ghe Porlinari & um das A
grandes pintores dr atunlidade, | T
mas;, s¢ ¢ conhecide sobrelnds
nasg duns Américas, nio leve ain- | 9
ila aeatfin de apreseniar zeus fra. | 1
balhos na Evropa. £ um grands | N
omigo da Franga, que conhecia, | 4
rofs agui viveu de 1938 a 1033,
quende wvefo o Paris, grogas a | |
gma bolsa de estudos pora esiu- |y
dar piniura. E
0 along fornou-se mestre ego= | r:
Fa.
A arte de Porlinarl, mpifo mo. | ™
derna ¢ original, ¢ essencialmen=
te lirica e dramdlica, Cenas de
poisagens de sea pals ¢ cenas do
{rmm Hio os seud cssunlos predis
elfos, de preferéncin o humildes
e o3 negrog ¢ fambém ax crian-
gas. A erpreszdo de sua obra &
prefendamente humona.,

FARE aEAifne [t gL T
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A quarta matéria (Figura 108) possui o tema exposicdo e foi publicada em
04/10/1946. Com manchete “A maior consagragao - recebeu-a Portinari em Paris”, ela
amplia a repercussdo da exposi¢do da Galeria Charpentier. O autor Aratjo Dantas, da
France Press, descreve a recepgdo critica entre os presentes e faz mencdo a Série
Retirantes sob o nome de “Série dos Emigrantes”.

A quinta matéria (Figura 109) também possui o tema exposicao e foi publicada
em 07/10/1946. Com manchete “A obra de Portinari destroi todos os velhos sentidos”,
ela ¢ uma composi¢ao entre dois textos: um da AFP descrevendo o encanto parisiense
com Portinari ¢ com a Série Retirantes, dizendo que “suas ultimas telas sdo
impregnadas de uma humanidade patética e constituem protesto enérgico contra as
misérias deste tempo”. O outro ¢ da Reuters especulando que a exposi¢ao parisiense foi
solicitada seguir a Londres ap6s o seu término.

A sexta matéria (Figura 110) ¢ mais uma com o tema exposi¢ao e foi publicada
em 14/10/1946. Sem manchete, apenas apresenta duas fotos: a primeira ¢ Portinari com
o quadro A negra da Bahia e a segunda retrata a tela da Série Retirantes, Crianca
Morta, denominada pelo jornal na legenda Retrato de crianga morta. Além disso, a
legenda menciona que Portinari ¢ um precursor da Pintura Social

A sétima matéria (Figura 111) possui o tema exposicdo e foi publicada em
26/10/1946. Com manchete “A Critica Francesa e Portinari”, ela traz trechos de criticas
francesas a exposi¢ao, bem como a Série Retirantes. O autor Araujo Dantas, da France
Press, relata que Germain Bazin encerrard a exposi¢do com uma palestra sobre “Arte
Barroca no Brasil”.

A oitava matéria (Figura 112) ¢ outra com o tema exposi¢do e foi publicada em
05/11/1946. Com manchete “Portinari em Paris”, ela compara a exposi¢ao de Paris com
a exposicao anterior nos Estados Unidos. Ele considera os Estados Unidos como o
ambiente do novo, das ideias de vanguarda e Paris como as referéncias do passado, das
origens a0 mesmo tempo que recebe a arte moderna, estabelecendo ligagdes entre
passado e vanguarda. No fim do texto faz um questionamento sobre qual seria o

proximo pais que Portinari faria sucesso.
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FIGURA 108 — Matéria de 4 Noite de 04/10/1946

A major consagracio

Recebeu-a Portinari em

Paris y
PARIS, 4 (D¢ Araujo Donlgs;
du France Press) — Cdndide Por-
tinari receleen agui a praior con-
sagracio @ gué pode aapirar wm

arlisia,
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por nma enrlosidade gue a obra
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fres da Franpa, exfapam, em quon-
lilade (mprestionanie, nomes de
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da Enropa.
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loitrn qre aeistido pelo embaf-
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ftrosif junfe & Conferdneia  da
Par, presidlin an *pernizsage”,

Alédm dos brasileiras perfencens
Tea i3 exferes oficials, mumercaos
foram o qite, reaidinde na cnpi-
fal francesa ou esfondo agul de
masrefent — gquefzeram dgualniens
le dar ao sen compairiola inequi-
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Emr todox ex ollares iotara-se
nm senlinenta de emogio pros
funda, ¢ quase de surpresa.

eEme o gie fi eonfecfom
obra do Meslre — min senlfavem
sel esprnle, ap oér noguele pro-
digiose eanjinto, & rigueza e
subatdneins plidaliced & o poder
e fnlerprelacin do sofrimenin|
harmann que Jean Cusson, em pa-
tnoras [iminares de califoge, de-
fine pela expressio "Grandenr”,

Grémos gue "Firen Liricn e
Dramadllen®, reconhecids par Ger-
riafe Rocoin pe Obra de Porfi-
mard, alinge tug mdcima fafensi-
e na repelngto dus fragédion
ox humildes — por evemplo, ny
&rie dox " Emigraniea” g nos ef-
thilns edbre “Giarofos de Broo.
dermghi™,

A erilira parisiense me propins
einrid aedrea desle exirasrdinein
pintar qure, conforme ainda o apis
nirke e i, Bazing *Senl, & "anfre
bont du monde, .. allein? sponia.
nement eelle parlée gociale donl
Pingetdinde enmence @ pereer de
paa fones ?arm.l‘ HonET .

Mg revelarcinos desde 14 o al-
conee o geonlerimenis de ons
lem, dizendn que wm eriticn in-
plés, preeenfe ao " perninsmpe”
manifealon o desejo de qQUE 4 £T-
pogicin Porifnnri se repifa em
Londres..

FIGURA 109 — Matéria de 4 Noite de 07/10/1946



a “saison™ de outono, mas

PARIE, T (A.F.P.) — A pre-
senle “salson’' do outono serd
caracierizada nfo pelo “Salon’
prépriamente, mas pela revela-

que gé fez a0 grends piblico,

o pintor brasileiro Céndide Por-
Unarl — disse, ontem, o " Froat
National"', em arligo intltulado
“R:ur-:iu.-:ﬂm de um grande artis-

Continuando, escréve “Front
Natlonsl'': “A obra de Portinari
explode com uma forgn perturba-
dorp @ que desirdl todos of ve-
lhos sentides. Impde-sé, Sobre-

fana da fca.
,téas sfo em adaz de ume

Ihummidnd-: fien & consil-
{wem testo endrgico conira ol
| misérias deste tempo, Tempe-
' remento de pokla e dotado de
lum intulto revoluclondrlo, tude
Iﬂlﬂ faz mnimarem-se suas telas,
fes famélicos, os melos
dé vida dos negros, tudo & expos-
to com uma fidelidade e uma
expressio que comaove. Eslamoa
longe de todas as polémlcas e
querelas, Porllnari & um artista.
Estamos ne presenca de um ho-
mem gensroso ¢ de um poderc-
50 artista'.
FYTFFPFTITPPPFFFFRRFRS N Ry )

e el i a e a s adaaada i d b b tu bbb b b bad b il it iadddasass]

A obra de Portinari destréi

todos os velhos sentidos

Seus guadros explodem com uma for¢a perturbadora
— Nfio serd o “Salon” propriamente que carolerizaré

a revelocio das obras do

pintor brasileire — O que escrevem os jornds pari-
rln‘mea — Talves exponhe os seus quadros em Londres

LONDRES,. b (R.) — As ohras
do pintor brasileire Candido Por-
tinarl atualmente exposias emt
Paris, poderko ser exibidas em
breve nesta capital. O Conselhio
Ariistico Britanico confirmot ho-
Je, ter recebido o pedido de que
uma dos quatro mais Imporian-
1es salas de Londres fosse posta
o me e B e

rramento de sua Exposicho
de Paris, O assunio ainda estd
eindo esitidado.

A Beciedade Anglo-brasilelrs
irabnlha intensanients pars con-
segulr que ns obras de Portinari
sejom expostas em Londres, O
grande exlio alcangads por Por-
tlnarl em Paris, feve ngui,
tanto nos clreulos brasilelros co-
ma enlre os erfkicos da grie,

Acredita-se que uma casa edi-
torlal brithniea M astabeleceit con-
tactos com Portinarl garn publi=
il phos, em formato da
livro, de algumas de sitax obras,

S

Servigo tr;n?.'atlﬂnﬁ:u de
luxo entre os Estados Uni-
~dos ¢ a Europa

WASHINGTOXN, (5. 1. H.} —
As vingens transatldntfcas cin nn=
] 'n'!ns dl; luxo norte-nmericanos se-

i
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de A Noite de 14/10/1946
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FIGURA 110 — Mat
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FIGURA 111 — Matéria de 4 Noite de 26/10/1946
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mm - semelbante Lestemunho™ o | e
| momenta em que hi lanla treca a
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FIGURA 112 — Matéria de A Noite de 05/11/1946

LETRAS E ARTES

PORTINARI EM PARIS

Porfingri ¢ um desses arlistas guu tém grandes admiradores
o grandes oposifores. Ou eslamos dianle de um adeplo fervoroso
di sua arfe, on encoplramos Hm personagem ' gue,. per nenhum
preco, seria capaz de lepar para casa um dos sens inferessantissi-,
‘mos “espanfalhos”,.. Assim; fem sido Portinari desde gque: apa- .
ecen; um fema magnifico. pard os debates apaixonados.: De um.
lado, ficain os que, dolados de cultura acodémica, moldaram gua .
sensibilidade nos canones aceiios desde o lempo dos gregos: esfes
negem. Porlinari. De oulro, estdo as que vivem a avenlura da
eriapio estélica, em busca sempre de novidaodes, numa revisdo conr=
finta de processos e intengies: estes exullam anle: as lelas repo-
loclondrios do mesire de Brodskp, ' LRI St IO
. Quande Porlinari foi convidode a ir aos Ealados Unidos, Zﬂ‘e,-
comizei-the wm dlimo sucesso, A eizilizaplo norle-americana 4 Gem
am eremplo de civilizacho em mudange, de gue fala, nom adml:
rdoel livro, Kilpalrick, wm dos mais argalas an iglas’ do mundo
rno. A culiurn dos Estades Unides se alicera nas experién-
¢ pesquisas mais generalizadios e mols particalares, ferfando
lodos os dominios o milagre das revelagies. A pinfura de Por-
{ fem sido sempre o resnllodo de um laboratdrie “infatigdvel,

cande novns solugdes ent {uda: do espirite & I‘l!ﬁnjl:l:t.-'!id enndin-
‘@ poftica ds formna e cdres. Ninguém fem lulade tanlo’ consigo
segmo, revendo-se com a imperfindnein dos insalisfeilos] E sem-

“admile uma renineia 48 auns f-ﬂ-ﬂﬁl_ﬂlfﬂl-wrﬂ recomecar de
po. Realmenfe, provocando debales

_ os mais’ sérios e, dignifi
aples, Porlinari teve nos Eslados Unides nma surpreendente”con-
“Nemt wpdsperas de parlir para Paris)nio a minha simp tia, mas,
de wovo, @ minha convicpdo, |preconizopa noves’ friunfos’ para o

* pintor brasileiro, Nio pelas mesmaa’ razées. Por ‘oufras, nie me:
nos expressipas, senio mesmo de maior gignificacho, Parlinari co-

nhece perfeitamente’ o ‘antbienfe arlislico’ enropen: tronze "del Id,

especiolmente da Franca e 'da [tdlia, a melhor conliribuigio, quans

do de sua permanéncia no Vello Mundo, como prémio de_ viggem..

Voltando apora & capilal da Franga, levava-lhe o frufo de wma’

‘obra amadurecidn, A arfe de Perlinari’ iranspira, em fidp a8 por
tude, os mais apurados requintes de (écnica: nesta on naguels tela,

nesla ot nagiela pincelada, nesta ou niqiela goloragda, hd o que per
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ingpiragio e pela poesia de seu formiddoel temperamento - artisii-

o, Ora, Paris fem sido o cenire universal da arle moderna, conhe=

cando tudo, reivindicandn os melhores anfores, estabelecendo es-
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& fesoure dos seus mnsen e a inguisfacis fecunda de seus aleliers.

Plntura. essencialmente cerebral, embora isso em’ nada diminua’o

seut gentido emotivo, a_arle de Portinari haveria de encontrar, num.

caniro da altitude de Paris, o clima para soa compreensdo, E real-!

menle o que esid ocorrendo: sun permandneia e sua exposicio na

capital francesa estdo coberias do maior dxife. had
Para. ende-caminhard agera a expansdo infernacional da obra
de Porlinari? ; oir
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A nona e ultima matéria do ano (Figura 113) possui o tema exposi¢do e foi
publicada em 10/12/1946. Com manchete “O Formose veio cheio”, ela trata da chegada
do navio Formose com muitos grandes nomes, dando destaque a Portinari e a recepgao
da Série Retirantes em Paris. Ha uma fala de Portinari afirmando que a Série Retirantes
foi a que mais chamou a atenc¢do do publico e da imprensa que noticiou repetidas vezes
sobre a exposi¢do, com criticas tanto positivas como negativas. O pintor ganhou a
“Roseta da Legido de Honra”, recebendo o titulo de cidadao honoréario da Franga e
vendeu dois quadros sobre a tematica dos retirantes durante a estada em Paris.

Em 1947, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 114) possui o tema vida e obra e foi publicada em
28/05/1947. Com manchete “Portinari e o Duque de Windsor”, ela trata de um incidente
entre o artista ¢ o monarca abdicado na exposicao de Paris, onde o nobre britanico teria
dito que a Série Retirantes nao representava a beleza do povo brasileiro e que Portinari
era um “doido”.

Em 1951, foi veiculada uma matéria com a tematica dos retirantes.

Essa matéria (Figura 115) possui o tema exposicdo e foi publicada em
22/10/1951. Com manchete “Um Grande Acontecimento Artistico”, ela trata da
primeira Bienal de Sdo Paulo e traz destaque ao quadro Crianga Morta da Série
Retirantes, chamado na legenda de Menino Morto. Nao ha referéncias a série no texto.

Em 1953, foram veiculadas trés matérias com a tematica dos retirantes.

A primeira matéria (Figura 116) possui o tema exposi¢ao e foi publicada em
30/04/1953. Com manchete “Exposicao de Portinari no Museu de Arte Moderna”, ela
trata da exposi¢do do MAM-R]J, ilustrando a nota com o quadro Enterro na Rede da
Série Retirantes. Nao ha mencao a série no texto.

A segunda matéria (Figura 117) possui o tema exposi¢do e foi publicada em
05/05/1953. Com manchete “Portinari, o publico e a critica”, o texto ¢ uma critica
assinada por Celso Kelly sobre as obras de Portinari no Museu de Arte Moderna,
destacando no final a for¢a dramatica e de composi¢ao dos retirantes, “buscando ainda

no tema, a razao das emocgoes”.
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FIGURA 113 — Matéria de 4 Noite de 10/12/1946
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FIGURA 114 — Matéria de 4 Noite de 28/05/1947
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FIGURA 115 — Matéria de 4 Noite de 22/10/1951
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FIGURA 116 — Matéria de 4 Noite de 30/04/1953

e K i IR i

EXPOSICAO DE PORTINARI N0 MUSEU DE DE ARTE MODERNA — Reabrindo suas por-

tas pare @ temporade de 1055, 0 Musen de Arte Moderna do Rio de Janelro {nauguron, ontem, uma

erposicdo de Portinari. A mostra compreendo céreg do com dox principais trabalhos, dentre élod

[ “A4 Cele’ de Catagunzes, A Vie Sacra”, de Pam pulha", "Guerra e Paz', aldm de "maqueltes’ para

I a edificle da 0. KU, Por ocasifo da aberlura da exposipdo, eomparecoram autoridades, ropresen-
fanten diplomdticos, fopnalistas, além de clomentos do profecdo socinl, Acima, wm dos quadros apres

septados, (Folto d a Agéncia Naciondal)
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FIGURA 117 — Matéria de 4 Noite de 05/05/1953

Portinari, o piblico e a critica

Lme racpwg&u do Porbimari constitil, samprd, um gronde
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que Jhe vam -:F:'udm-;sﬁa livpesca, nas, em ve e, ale pules @
vibra diants do expressios indditos, qua correspondam a ansaios
ot runies ainde ndo definidos. Dentra dela, wuna f_ﬂ-ﬂthﬂl. Em Ber
conservadares, sane saber porgue, Outros mfurm & avanlure, mas
nog pelo que de sério contdm em sew bdjo certas experidneios,
wais pela .lgd'uida do desconhecide o do ‘inédite, Eis o qus ex-
plica o piblico keteropéinon que superloton o Musew de Arte Mo- |
derna no dia de j:mupmmg. Eelapg ali muila gonts que; da
ordindrio, #0 manifesla conira o rhuur::. Em eo 0, ha-
wiz wmuitos outros [roncemente simpatizantes, A -Empdugh
de arls moderna”, por parte da sociedade caricca, fam sids sbra
o vitdria do Musew. © Musew tnsiste. Suos inougurscies: vio-se
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A terceira e ultima matéria do ano (Figura 118) possui o tema exposicao e foi
publicada em 20/06/1953. Com manchete “Portinari visita os seus quadros”, ela trata do
encerramento da exposicao de Portinari no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
destacando a visita do artista. Essa visita ¢ ilustrada por fotografia que mostra Portinari
e sua comitiva diante do quadro Crian¢a Morta, da Série Retirantes, descrito pelo jornal

como “quadro O Menino Morto, da série Os Retirantes”.



FIGURA 118 — Matéria de 4 Noite de 20/06/1953
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FORTINARI VISITA OS5 SEUS QUADROS — 0O Musen de Arle
Moderna val encerrar amanhii, as 19 horas, a Exposicio Portl-
marl, Antes _r]u cneerraments da mostra, o pintor visitou o Mu-
gcu, ontem & itarde, acompanhade de sua esndsa, sendo all rece.
bldo pela diretora Carmen Portinlio, achando.ss alnds presentes
B Sra. minisiro de Israel, criticos de arte, jornallstas, estudantes,
poeiad, amigos e admiracetes, Dentro de pouce tempo, Portlnari
Inlclard a reallzagio dos murais paran & ONU — A Guerra e a
Paz, com 250 metros quadrados de superficie, conslderades os
malores do munde. No elické, aspeclo da visita, vendo-se o mu-
ralista patriclo palesirando com um grupo, diante do quadre "0
- Benine Morto", da sérlp “0s Retirantes"
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3. Portinari, Retirantes e MASP

O relacionamento do MASP com Portinari ¢ anterior a criagdo do préprio
museu. Assis Chateaubriand ja colecionava obras do pintor antes mesmo de o museu
existir. Em 1947 o MASP foi inaugurado, em 1948 aconteceu a primeira exposi¢ao de
Portinari em sua pinacoteca, em 1949 o museu adquiriu as primeiras obras do pintor
para seu acervo: a trilogia dos retirantes. Desde entdo, as trés obras sdo destaque nas
exposicoes e catdlogos do MASP, foram emprestadas para museus € exposi¢cdes no
exterior e Retirantes (1944) ¢ a obra do museu camped em postagens nas midias sociais
(MASP, 2016).

Neste capitulo trataremos da histéria institucional dos quadros. No primeiro
subcapitulo falaremos sobre as exposicdes e no segundo sobre as cartas encontradas no

Acervo Documental do MASP, em pesquisa realizada em dezembro de 2016.

3.1 As exposicoes de Portinari no MASP
Durante a pesquisa foram encontradas referéncias a seis exposi¢oes individuais

de Portinari no MASP, ocorridas entre 1948 e 2016. A segunda exposi¢do, ocorrida em
1954, ndo teve a trilogia dos retirantes em seu elenco pois as obras estavam
emprestadas. Por esse motivo ndo trataremos aqui desta exposi¢do. Ocorreram também
diversas exposicdes coletivas em que as obras estiveram presentes, porém aqui
trataremos apenas das individuais, que sdo nosso interesse principal neste trabalho.

A primeira exposi¢ao individual de Portinari no MASP ocorreu em 1948 nas
salas do museu, portanto ainda na primeira sede do museu, no edificio dos Didrios
Associados, no centro de Sao Paulo. Portinari foi o primeiro pintor com que Bardi
entrou em contato ao assumir a direcdo do MASP, segundo conta em matéria para O

Cruzeiro de 15 de dezembro de 1970 (Figura 98). Bardi relata que

Em 1948, realizou-se em nossas salas uma ampla
retrospectiva de suas obras — um primeiro passo
para a consagracdo do mestre. Gosto sempre de me
recordar de que nessa exposi¢do destacou-se a
série dos Retirantes, evocativa da heroica
sobrevivéncia ¢ tenacidade da gente que vaga nas
terras da séca para a miragem das cidades que,
muitas vézes, a devolvem as origens. Eram trés
telas-dentincia, “arte social”, como se diria hoje:
episodios das travessias dessas migragdes repletas
de dor e de esperanca. As tintas do drama foram
fortemente marcadas pelo pintor, a ponto de dar
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consisténcia as lagrimas, a maneira dos artistas
primitivos, para concentrar a atencdo no desespero.
Nas salas do Museu, as telas provocam um choque.
Poucos se interessaram por essa trilogia. Era o
tempo em que os decoradores enfeitavam as
pareces com paisagens, flores, figurinhas
sorridentes. (Figura 98)

O diretor do MASP comenta ainda sobre a recep¢ao do publico a esta primeira

exposicao, principalmente em relagdo aos trés painéis da Série Retirantes.

Insucesso total entre a gente-bem. Afluéncia
formigante do povo mitdo, numa comovente
peregrinagdo procedente dos bairros da periferia,
que estavam votando em Céandido, naqueles dias,
para uma cadeira no Senado. (Figura 98)

O trecho deixa clara a rejei¢do por parte da elite as telas da Série Retirantes, mas
uma aceitag@o por parte do publico menos abastado. A mencdo a elei¢do para o Senado
e o publico que tanto recebeu as obras como também votou em Portinari ¢ uma
referéncia a identificagdo deste publico e da presenga do comunismo na personalidade,
tanto politica quanto artistica de Portinari.

Bardi também conta sobre a negociag@o para obtencdo das telas para 0o MASP, o

que também sera abordado na carta de 13 de janeiro de 1949, no préximo subcapitulo.

Quando disse a Portinari que aquelas trés telas
deveriam pertencer ao Museu, éle prontamente
acolheu a sugestdo ¢ se dispds a doa-las. Recusei.
Entdo Portinari pediu vinte contos cada uma.
Pagamento: cinco contos por més. Mais uma vez o
sr. Chateaubriand demonstrou sua generosidade
para com o Museu e para com o mestre de
Brodosqui. Sdo estas as telas mais significativas de
Portinari: foram exibidas em varias manifestagdes
internacionais: Paris, Veneza, Mildo, Bruxelas.
(Figura 98)

A aquisi¢ao dos trés quadros ocorreu, como dissemos, em 1949, motivada pela
recepcao do publico na exposicdo de 1948 e de 1946 na Galeria Charpentier, em Paris,

que foi considerada um sucesso.



194

Em 1970 ocorreu a exposi¢ao “Cem obras primas de Portinari”, em que foi feita
uma sele¢do das 100 telas mais representativas do pintor. Nela a Série Retirantes foi um
dos destaques. Além de telas, também foram expostos desenhos, livros ilustrados por
Portinari e o livro de poemas do artista (PROJETO PORTINARI, 2017). A exposi¢ao
ocorreu na pinacoteca do MASP que pela primeira vez teve o acervo realocado para
receber uma exposi¢do, como consta o release do MASP para divulgar a mostra (Figura

119).

Figura 119 — Release do MASP

= ™ - 102.4.4
— =
Museu de Arte de Sao Paulo “F_ aia&o?i
Asgsis Chateaubriand Avenida Paullsta 1578, Sto Pauls,

7 -

no

Selecionadas entre mais de 500 em todo o Brasil, 100 telas a 6leo de Candido For-
tinari vao ficar expostas no Muscu de Arte de Sic Paulo a partir da scgunda quin-

zena de novembro,

. - F = : " - z ol
Essa exposicho, denominnda "100 Obras Primas de Portinari", so foi possivel - co-

mo acentuou o diretor do Museu, prof. P.M. Bardi - gragas ao apoio da Companhia

de Cigarros Souza Cruz, que dou cobertura do seguro total a ¢

2

o pelos colecionadores.

(o

ssalojado do lu

s = . 3 5o
A gronde mostrs sord montads na Pinacoteca do Museu, cujo riquis

mais importante da América do Sul) pel: sira wvez terd de ser

. TS \‘-« s -~ oy
gar de honrs que oeupas O prof, Bardi oy que somente uma oxpe

sigho dn importfncia e da repercussio que aleanga o nome de Portinari o levou a
¢ !

adotar a medida.

CATAIOGO F GARTAZ

Para moior difusho ¢ comproensaoc da mostra, a Souza Cruz gstd providenciando a 11‘?.
pressfo de milharss do catdlogos e eartazes, sob a oriontcgﬁc geral do prof. Bar-
di.

0s catilogos cont®m n roproducfo das 100 obras quo estarfo cxpostas e serao dis-

tribufdas 3s dez mil primeiras pessons que visitoram n mostra. Alem disso, vale

por um completo levantamento do trabalho artistico realizado pelo artista de Bro-
dosquit o leitor encontrars um comentario-estudo do prof. Bardi o wma oxtensa bio
grafin de Candido Portinari.

-/---

Fonte: Projeto Portinari, acesso em 26/12/2017
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Em 2009 ocorreu a primeira exposicao exclusiva das duas séries pertencentes ao
MASP: a Série Retirantes e a Seérie Biblica. Das 18 obras de Portinari que o MASP
possui, 11 sdo a soma das duas séries — 3 da Retirantes e 8 da Biblica — justificando,
portanto o destaque dado a elas. Separadamente ambas t€ém sua importancia e contexto,
mas “mostradas em conjunto, estas onze pecas sao um exemplo singular da arte publica
engajada que, a época, se identificava com a vanguarda politica e estética” (MASP,
2017). Além disso, as séries contém obras das mais famosas e comentadas do pintor.

A montagem da exposicao exigiu um espago proprio.

As séries serdo mostradas em sala especialmente
desenhada para esta exposi¢do, que permite extrair
todo o potencial formal e humano das obras. O
conjunto abrange o periodo em que a denuncia
social marcou a pintura de Candido Portinari, que
reflete a precariedade da situagdo social brasileira a
reboque das calamidades da guerra, que
sensibilizaram tantos pintores europeus. Na
passagem da série Biblica para a Série Retirantes, ¢
possivel perceber o momento em que Portinari se
liberta da influéncia de Picasso. Complementar a
mostra, 0 Museu apresenta ainda um apanhado de
publicagdes de 1940 a 1970, contando um recorte
da histéria de Candido Portinari por meio de
desenhos feitos por ele, catalogos de suas
exposicoes, fotografias e cartazes. A vitrine da
biblioteca exibe também uma carta original do
pintor ao fundador do MASP, Pietro Maria Bardi,
datada de 1948, falando sobre os preparativos de
sua primeira exposicdo no Museu, quando ainda
estava instalado em sua primeira sede. (MASP,
2017)

Em 2014 a exposi¢do das duas séries se repetiu. Foi exibida na mesma sala e a
mesma maneira que na exposicao de 2009.

A ultima exposi¢@o individual de Portinari que ocorreu no MASP foi “Portinari
Popular”, em 2016. Sua expografia “¢ baseada numa concepcdo de Lina Bo Bardi
(1914-1992), arquiteta do edificio do Museu, para Cem obras-primas de Portinari,
realizada no MASP em 1970” (MASP, 2017). Esta mostra enfatizou a tematica popular

do pintor, contando com obras emprestadas de outros museus e de colegdes particulares.

O titulo da mostra ¢ indicativo ¢ tem multiplos
significados: a popularidade de Portinari — sua
tela Retirantes (1944) é a obra de nosso acervo
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mais postada nas midias sociais — e a origem,
tematica, iconografia e diccdo populares do artista
nos interessam aqui.

O foco € nas pinturas com temas, narrativas e
figuras populares — trabalhadores em suas
diversas atividades (lavradores de café e de outras
culturas, lavadeiras, musicos, garimpeiros),
personagens ¢ tipos populares (o cangaceiro, o
retirante, a baiana, a india Caraja) ¢ ndo europeus
(negros, mulatos, indios). (MASP, 2017)

A exposi¢do contou exclusivamente com pinturas seguindo estas tematicas, com
excecao para o retrato de Mario de Andrade que esteve presente por ter sido um grande
incentivador de Portinari e suas temadticas, além da amizade notoria entre eles. A figura
do escritor e critico se justifica pela ideia de popularidade de Portinari, por ser um dos

principais responsaveis por ela.

3.2 Cartas enviadas pelo MASP a Portinari
Descreveremos neste topico a presenca dos quadros da Série Retirantes no

MASP, a negociacdo para aquisicdo das mesmas e preparativos para exposicdes. Dentro
da pasta pesquisada, as cartas estavam subdivididas em pastas menores contendo
correspondéncias enviadas para Portinari em uma e para outros destinatarios em outra.
Usaremos aqui esta mesma divisdo. Além disso, quando formos cita-las, utilizaremos a
grafia original, mantendo possiveis erros e arcaismos.

A quantidade de cartas encontradas em cada uma das subpastas ¢ semelhante,
foram 13 correspondéncias enviadas para Portinari e 14 enviadas para outros

destinatarios, como vemos na tabela a seguir.

Tabela 9 — Levantamento de cartas no MASP

Cartas Total
Do MASP para Portinari 13

Do MASP para outros destinatarios 14

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 28/12/2017.

As correspondéncias enviadas pelo MASP para outros destinatarios tratavam

exclusivamente de assuntos ligados a exposic¢des, catdlogos e convénios com museus no
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exterior. Nenhuma das cartas desta subpasta tratavam da Série Retirantes, foco desta
pesquisa, e portanto ndo serdo aqui estudadas.
J& entre as correspondéncias enviadas pelo MASP para Portinari, encontramos o

seguinte quadro.

Tabela 10 — Tematica das cartas do arquivo do MASP

Cartas Sobre a Série Retirantes | Sobre Exposicoes

Do MASP para Portinari | 5 11

Fonte: Tabela elaborada nesta pesquisa em 28/12/2017.

Dentre as 5 cartas que falam sobre a Série Retirantes ha algumas que também
tratam de exposicdes, além das que tratam das negociagdes para compra das obras.

O Museu de Arte de Sao Paulo — Assis Chateaubriand foi inaugurado em 1947.
Na exposi¢ao de inauguragdo as trés obras da Série Retirantes que hoje pertencem ao
acervo do Museu faziam parte do conjunto de obras expostas. O artista foi convidado
por Pietro Maria Bardi, entdo diretor do Museu, para a inauguragdo, porém ndo

compareceu, Como observamos na carta a seguir:

,18 de outubro de 1947
Meu caro Portinari

Telegrafei-lhe convidando-o para assistir a
inauguracdo do Museu, mas provavelmente o Sr.
ndo estava no Rio ou ndo lhe era possivel vir a Sdo
Paulo naquela ocasido.

Chateubriand e eu teriamos vivo desejo de que
o Sr. viesse ver o museu, no qual figura, tres de
suas obras, as unicas que representam a pintura
brasileira contemporanea.

No museu estamos realizando tambem uma
exposicado sobre Ernesto de Fiori. Estamos
preparando uma monografia sobre esse artista.
Sabemos que o Sr. possue uma forma de obras
suas. Seria possivel mandar tirar uma copia para o
Museu?

Faco votos para ve-lo breve. Creaia-me,
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cordialmente, seu'’

Ja em 1948, Bardi escreve para Portinari propondo que faca uma exposi¢ao de
suas obras no MASP, como vemos abaixo.

/11,18-8-48

216

Meu caro Portinari:

No dia 6 déste més enviei-lhe uma
carta, propondo realizar uma exposi¢do de suas
obras no Museu de Arte. Hoje soube que seu irmao
estava procurando um local, para realizar uma
mostra de quadros seus, e porisso venho repetir
minha proposta, pois creio que o Museu, devido ao
espaco disponivel para colocacdo tambem de
quadros grandes, seja o mais adequado.

Espero uma resposta sua, para podermos
combinar os detalhes. Aceite um abrago de

P. M. Bardi

A exposi¢do citada na correspondéncia acima ¢ agendada na carta a seguir. Bardi

sugere a Portinari fixar a data da exposi¢do para o dia 20 de novembro daquele ano.

4 de novembro de 1948.

Meu caro Portinari.

O Dr. Chateaubriand falou-me a
respeito do quanto voce disse a ele. Como nosso
amigo fixou para o dia 12 do corrente, a data para a
Semana de Comemoracdes de Dna. Veridiana
Prado, acho melhor fixar outro dia para o inicio de
sua exposi¢do. Digamos, apds o fim das mesmas,
isto €, 20 de novembro.

Para o caso do caminhdo, o Dr.
Chateaubriand disse-me que falaria com o Sr.
Leon, com que voce podera se por e contacto.

17 A copia da carta presente no Acervo Documental do MASP nio esta assinada, porém entendemos que
foi escrita por P. M. Bardi.
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O Catalogo ja esta bem encaminhado e espero
que esteja pronto para a inauguragao.

Aqui em Sdo Paulo ja se fala muito a
respeito de sua mostra e a expectativa é grande.

SaudagOes cordiais extensivas a sua
senhora.

BARDI

Em 14 de dezembro, com a exposicao ja acontecendo, Bardi envia mais uma
carta para Portinari informando o pintor sobre o andamento da exposi¢do e enviando

dois recortes de jornal sobre ela, como observamos:

14 de Dezembro de 1948

Meu caro Portinari,

aqui anexos envio-lhe dois recortes que na certa
vocé deseja ter. Trata-se dum recorte do Globo e
dum artigo que o Sérgio Milliet publicou hoje no
Estado de Sao Paulo. Proximamente enviar-lhe-
emos uma pasta completa dos recortes de artigos
publicados a seu respeito aqui em Sao Paulo.

A exposicao continua frequentadissima e muito
discutida. A edicdo do catalogo ja se esgotou e a
penas fizemos a tempo de retirar um certo nimero
destinado a museus estranjeiros de quem ja
recebemos material que ha muito deviamos
retribuir.

Sem mais, receba um abraco

P.M. Bardi

O recorte do Globo mencionado no texto nao foi encontrado nesta pesquisa. Ja o
artigo de opinido de Sérgio Milliet trata da primeira exposi¢ao individual de Portinari no
MASP, em 1948. Ele cita as exposi¢des nos Estados Unidos e em Paris e a repercussao
de ambas. E dito também sobre o inicio da carreira do pintor e como ele comegou a
colocar seu estilo acima de suas influéncias. Conta sobre as fases da pintura de

Portinari.
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Milliet fala que Portinari aprendeu a ser moderno, mas “ninguém negara que sua
pintura revela uma sensibilidade diferente da sensibilidade europeia. E ¢ pela
conciliagdo de uma forma universal com um fundo especificamente brasileiro que sua
personalidade se afirma” (Figura 120). O critico escreve também sobre caracteristicas
do cubismo e do expressionismo adotadas pelos académicos e diz que “Portinari estd
dentro do estilo de sua época” (Figura 120). Ele considera o artista uma mistura de

cubista e expressionista com “sotaque brasileiro”.

Ele relaciona ainda a fase em que Portinari se aventura em novas pesquisas de
cor com os artistas franceses Edouard Pignon e Andre Marchand. Esta comparagdo ¢
indiretamente relacionada a percep¢ao de uma ligagdo de Portinari a Picasso, influéncia

direta na carreira destes pintores, conforme coloca Serge Guibaut.

A exposi¢do de 1946 organizada pelo governo francés em varias cidades nos Estados
Unidos ¢ o perfeito exemplo. Tal como a revista Paris Lives, a exposi¢cdo apresentou uma
geracdo jovem de descobertas sobre os dois maiores artistas franceses dos ultimos tempos:
Picasso e Matisse. Pignon, Esteve, Marchand e Fougeron inteligentemente utilizaram o esquema
de Picasso e as cores de Matisse para chegarem em uma mistura que foi pensada como uma

receita para um sucesso absoluto (GUILBAUT, 2007, p. 31-32).

O critico cita que o artista ndo teve o reconhecimento de alguns franceses e
considera injusto. Para ele, Portinari juntou o estudo formal europeu ao sentimentalismo
e preocupagdo social brasileiros, fazendo uma “pintura participativa”. Apesar de
tematicas efusivas, o pintor ndo deixa de lado a “pureza da realizacdo pictorica”. Ele
fala que ndo v€ porque criticar Portinari por sua versatilidade em relacao a estilos, que
ele “fala por meio de linhas e cores”, dominando a técnica sem necessariamente precisar

do tema para destacar a pintura.

A critica do Le Monde citada por Milliet foi publicada em trés de outubro de
1946 e assinada por R.-J. O autor deixa claro o desagrado em relacdo as telas que
mostram miséria e desespero como ponto central. A critica aponta que os desenhos sdo
“morbidos” e os seres que aparecem nas obras sdo “sem beleza”. O autor questiona
ainda a ideia de esperanca, apontando que a arte de Portinari € “de tristeza e nostalgia”.
Ele ainda faz uma critica relacionada ao fato de o pintor ser sul americano, dizendo que

“a vida ndo ¢ muito mais inteligente no outro lado do Atlantico”. Em diversos
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momentos ¢ explicitado o desagrado em relagdo aos quadros. A critica completa pode

ser observada a seguir:

A Galeria Charpentier abre sua temporada
apresentando as obras do pintor brasileiro Portinari, que
parece ser muito popular na América. Sua contribui¢ao
¢ interessante, mas nao se afasta das correntes
europeias. Ele pintou em Paris em 1930. Ele viu as
obras de Braque e se inspirou pelo seu ritmo. Cultivou o
academismo, como evidenciado por algumas sanguineas
e uma parte de seu trabalho transforma o pensamento
em desenhos moérbidos que conheceu através do alemao
Grosz. Nado ¢, como nos disseram, uma nova
contribui¢do que ¢ oferecida a nossa meditagdo.
Permanecemos com Sr. Portinari na corrente conhecida
das esperancgas contemporaneas, se podemos chamar de
esperangas as imagens de um mundo doloroso onde os
seres sdo sem beleza. Porque essa arte ¢ de tristeza e
nostalgia. Isso sugere que a vida ndo ¢ muito mais
inteligente no outro lado do Atlantico do que no nosso
antigo mundo devastado. No entanto, dois pequenos
estudos para as Estagcdes da Via Sacra aparecem como
um raio lunar no nevoeiro, uma promessa no caminho
para um objetivo ainda em constru¢do que pode
aparecer mais tarde, como profetizado, grandioso e
monumental. (LE MONDE, 1946)!8

Milliet encerra o texto dizendo que a exposi¢do ¢ uma das mais importantes da
época e que, independentemente do que diga a critica, por ser um artista brasileiro de

alcance nacional, a obra de Portinari deve ser estudada, discutida e classificada.

18 Tradugdo livre. Disponivel em: http://www.lemonde.fr/archives/article/1946/10/03/exposition-
portinafi 1868808 1819218 htmI#QmmU8foRVIggwk3K.99. Acesso: 10/01/2018



FIGURA 120- Recorte de O Globo anexo a carta de 14/12/1948

PORTINARI

SERGIO MILLIET

Embora nio sa trate de ums ver-
dadelrs retrospectiva, & exposigio
Portinari no Museu de Arte exige
da critica atenclo especlal Suw po-
gigio no mundo da pinturs brosi-
lelre e amerleana, seus exitos nus
Estados TUnidos, as discussbes de
que fol alvo em Parls, suz influen-
cla & sus: atitudes justificam o In-
teresse que pode apresentar ume
analise mals demorads de sus arte

¥ol em verdads por volta dr 1838
que o nome de Fortinar! prin:iplou
& projetar-se realmente E quando
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gordos de camisols; & quando a tec-
nica dos cublstas e principalmente
de Pleasso comega @ preocupi-lo
Curloso de todas es solugdes. wrtls-
ta amante de seu oficlo, Portinarl
entrega-se entfio eo aprendizado da
nove linzuagem plastica de modo
& podar usd-la ma expressio de um
sentimento proprio.
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assimilagho dos lugares comuns plo-
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ta como umsa ilustragio. B ha, en-
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relegfio & forma, ou ds formas (e
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a riqueza da materla E essas teloy
despr 6 & gue me n
mals, porquanto nelas nada deturpa
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Em 10 de janeiro do ano seguinte, com a exposicdo do MASP em andamento,
Bardi envia mais uma carta ao artista falando sobre prolongar o tempo de exposicao
pois apesar de bastante visitada, a venda ¢ baixa, quase nula. Ele usa como argumento o
fato de passarem por um més pouco movimentado e para que os interesses financeiros
do artista fossem defendidos era necessario manter as obras expostas por mais tempo.

Podemos observar a carta a seguir.

10 de janeiro de 1949

Meu caro Portinari,

espero que ja tenha recebido o pequeno
pacote que recebemos endere¢ado a seu nome ¢
que logo lhe despachamos. Esperava-o vé-lo aqui
em S3o Paulo e realmente sinto muito que nao
tenha podido vir por uma razao ou outra.

A exposi¢do continua sempre muito
visitada, apesar de estarmos num més algo
“morto”; mas a venda ¢ praticamente nula: ¢ inutil,
o paulista ndo compra! Em parte é também por esta
razao que pretendo prolongar a exposigao pelo
menos até o fim do més para ver se se consegue
defender seus interésses.

Quanto aos tres grandes quadros a
cedes ao Museu, pego-lhe falar diretamente a
Chateaubriand pois por meu lado considero
negocio concluido.

Esperando desde ja suas boas novas
(assim como as do Niemeyer que ainda precisa
fixar a data de seu concurso que ja tanta
expectativa esta suscitando), receba o abrago
amigo de

P.M. Bardi

Notamos também que no trecho “quanto aos trés grandes quadros a ceder ao
Museu, peco-lhe falar diretamente a Chateubriand pois por meu lado considero negdcio
concluido”, Bardi (1949) se refere pela primeira vez as obras da Série Retirantes. Esta
carta ¢ a primeira encontrada a tratar da negociagdo de compra dos painéis Retirantes

(1944), Crianga Morta (1944) ¢ Enterro na Rede (1944).
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Trés dias depois, em 13 de janeiro de 1949, Bardi envia para Portinari a segunda
carta sobre o assunto, agora ja negociando valor e forma e pagamento. Como vemos a
seguir
13 de janeiro de1949
Meu caro Portinari,

falei a respeito de seus quadros com o
dr. Chateaubriand e ficou entendido de que seus
tres grandes quadros serdo incorporados ao
patriménio do Museu.

Quanto ao que se refere ao pagamento,
pensamos em pagar-lhe a razdo de Cr$ 20000,00
por més, em cinco prestagdes, portanto. Para &ste
pagamento, peco-lhe para manter contacto com
nosso comum amigo Ledo Gondim de Oliveira.

Sem mais e esperando desde ja suas
boas novas, receba um abrago

P.M. Bardi

No dia 27 do mesmo més o assunto da comunicagdo volta a ser a exposi¢ao no
MASP. Bardi faz um balango da exposi¢ao ja encerrada, afirmando ter havido sucesso
de publico “a tal ponto que fomos obrigados a retirar o livro da porta”, mas um fracasso
em relacdo a venda de quadros. No final da carta Bardi cita a compra dos painéis da
Seérie Retirantes, dizendo que estes ‘“serdo das melhores pecas do nosso Museu”
(BARDI, 1949). A carta termina com Bardi chamando a atencdo de Portinari para que
responda a carta. Na pasta do Acervo Documental do MASP haviam poucas respostas
do pintor ou de pessoas a sua volta, as quais ndo foram trabalhadas nesta pesquisa por
falta de tempo habil para tal, bem como no livro Portinari Amico Mio, Mario de
Andrade também em uma das cartas ao amigo o fato de o artista ndo ter o costume de
responder as cartas.

Podemos ver a carta de Bardi a seguir

Sao Paulo, 27 de janeiro de 1949
Caro Portinari.

Como vocé sabe ja encerramos a sua
exposicdo e abrimos a de arte popular
nordestina e aqui estamos as suas ordens



205

esperando a chegada de seu irmao para que ele
faca a expedi¢do dos seus quadros. Se de um
lado tivemos uma afluéncia de publico nunca
vista no Museu visitando os seus quadros a tal
ponto que fomos obrigados a retirar o livro da
porta, com uma venda de 1.000 catalogos em 5
dias, de outro lado ndo correspondeu a nossa
esperanca a venda dos quadros. De qualquer
maneira voc€ sabe com que alegria adquirimos
os trés grandes dos retirantes. Serdo das
melhores pecas do nosso Museu. Espero que
ao menos vocé me responda a esta carta seu
grande “preguicoso”.

Com abragos do amigo

BARDI

Em 11 de margo de 1949, Bardi escreve a Portinari para tratar de um convite
para estabelecer uma troca de exposi¢des com a Galeria Ergon Glinter, na Alemanha. O
contato ¢ feito a partir do envio do catdlogo da exposi¢do feita pelo MASP. Nesta
pesquisa nao foram encontrados mais fatos referentes a tal troca de exposicdes.
Possivelmente, como ¢ dito na carta, o transporte das obras impossibilitou que se

concretizasse o convénio. Como vemos:

Meu caro Portinari,

recebi ontem uma carta da Galeria “Ergon
Giinter” de Mannheim, Alemanha, na qual o seu
diretor me comunica de que recebeu o catalogo de
sua exposi¢cdo feita aqui no Museu. Mostra-se
encantado tanto quanto a publicagdo como com as
reprodugdes de suas telas.

Esta galeria ¢ bem importante e dedica-se a
exposigdes periddicas de artistas contemporaneos.
Nesta carta o sr. Ergon Giinter propde ao Museu de
trocar uma mostra de obras suas — que ele faria
circular por tdda a Alemanha — por uma do pintor
Rud Baerwind. Naturalmente, o proprio sr. Giinter
o diz, a dificuldade desta troca reside
principalmente no transporte. Em todo caso
proponho ao corrente do que nos escreve afim de
que, caso a idéia lhe agradar, se possa por em
contacto direto com a Galeria. Gostaria em todo
caso de conhecer sua opinido a Este respeito.

Desde ja esperando suas boas novas, subscrevo-
me mandando-lhe um abrago
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P.M. Bardi

Apo6s quase dois anos sem cartas enviadas do MASP para Portinari, em 5 de

fevereiro de 1951, agora sobre a XXV Bienal de Veneza, da qual Portinari participou

em 1950. Bardi deseja saber a opinido do pintor sobre criticas negativas em relagdo a ele

por parte dos jurados. Como podemos ob

servar.

Meu caro Portinari,

Gostaria de saber sua opinido a respeito da
participagdo dos artistas na Exposi¢do de Veneza.

Varios criticos italianos estavam certos de que
ao senhor caberia o premio, mas o conjunto
apresentado decepcionou tanto que ninguem mais
se interessou pelo assunto.

Agora, tendo eu dito estas coisas, a comissao
organizadora fala contra mim. Se o senhor, que foi
o lider dos participantes estd tambem de acordo,
entdo reconhego estarem €les com a razao.

Gostaria de saber a sua, como sempre, franca e
independente opinido e creia-me,

Cordialmente,

P.M.Bardi, diretor

Em 30 de outubro de 1953, depois de mais dois anos sem correspondéncias, o

diretor interino Flavio Motta, transmite a Portinari a ideia de realizar uma grande

exposicao em comemoragdo ao IV Centenario da cidade de Sdo Paulo, em janeiro de

1954. A exposicao incialmente seria inaugurada em 25 de janeiro, aniversario da cidade,

porém, a data mudou para 5 de fevereiro.

Caro Portinari:

Desde que o prof. Bardi seguiu para a
Europa e me deixou, interinamente, tomando conta
do Museu, venho congeturando sobre a
possibilidade de apresentar uma exposicao de seus
trabalhos na nossa grande sala do segundo andar.
Pensei em fazer isso no més de janeiro e inaugura-
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la talvez, no dia 25, isto é, no dia da fundacdo da
cidade, quando se comemora o IV Centenério.
Vocé e sua obra ndo poderiam estar longe de Sao
Paulo nessa época. Devemos, temos obrigagdo de
apresenta-lo ¢ com uma exposi¢do importante,
acompanhada de um belo catilogo e forrando as
ruas de cartazes. Faremos o possivel para dar a
exposicdo o realce que ela merece. Si vocé acha
interessante abordarmos o assunto, telegrafe-me
que irei pessoalmente ai, discutir o assunto,
inclusive o da impressdo de um livro sobre a sua
obra.

Abragos

Flavio Motta

Cerca de duas semanas depois Motta envia outra carta, tratando de detalhes

referentes aos cartazes e catdlogo da exposigao.

Sao Paulo, 17 de novembro de 1953
Portinari:

Cheguei no Rio doente e fui direto para o
hospital. De 14 ditei um telegrama. Dai talves
tornar-se pouco inteligivel. A historia € a seguinte:

- Temos aqui em Sao Paulo um belissimo cliché
em cores que vou usar na capa, substituindo aquele
da O.N.U.

- Vamos fazer o livrinho-catdlogo com 40
paginas. E melhor mandar tirar, por conta do
Museu, quarenta fotografias, pelo menos.

- Remeto-lhe a parte da maquete da exposigao.

- Ja providenciei o cartaz.

Abragos

Flavio Motta

No dia 20 de novembro sao tratados além de detalhes sobre o catidlogo e os

cartazes, também detalhes sobre o transporte dos quadros e sugestdo de obras a serem

expostas.

Portinari:
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Catélogo: devemos ter, antes do dia 28
deste més as fotografias para enviar a “Clicharie”.
O catalogo tera duas a trés quadricromias.

Devemos ter também o elenco das
obras provaveis que serdo expostas, mais ou menos
de acordo com aquela lista que fizemos juntos, ¢
que ficou para vocé retificar, e que eu nao tenho
copias.

Vinda dos quadros: a — Os quadros ¢
todo material da exposi¢do devem estar aqui no dia
2 de janeiro.

b — Avise-me com a maior
antecedéncia possivel qual o valor das obras para
fins de seguro.

¢ — Encarregarei uma empresa
para embalar as telas ou vocé tem pessoas de
confianga para isso?

d — Quais as providéncias que
devemos tomar para as telas que ndo estdo em seu
poder?

e — O melhor seria reuni-las
num ponto s6 e dai partir. Talvez o Museu de Arte
Moderna dai tenha espago para isto, ou nao?

Obras a serem expostas: Espero que
vocé, a esta altura, tenha alguma sugestdo especial
a fazer.

Abragos

Flavio Motta

Em 30 de dezembro de 1953, durante o 50° aniversario do artista foi anunciada a
inauguracao da exposicao para 5 de fevereiro de 1954. Neste dia, Motta escreve para
Portinari falando da data de inauguragdo, bem como da producdo de novas fotos para o

catdlogo e da possibilidade de uma exposi¢do na Holanda.

Portinari:

Ja falei com o Mendes André e
providenciei o negoécio de Batatais. Mandarei
nestes dias, uma pessoa a Cataguazes. Ja estd
sendo impresso o texto do catdlogo o cartaz sera
um letras. Inauguracdo dia 5 de fevereiro. A parada
vai ser dura, mas acho que colocamos bem a
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questdo, anunciando a exposicdo durante o seu
aniversario.

Pego que receba o sr. Sandberg que
quer expOr os seus trabalhos na Holanda.

Veja se 0 Z¢é Medeiros providenciou
fazer novas fotos porque daquelas algumas nao
ficaram boas. E necessario ainda fotografar: a) o
menino com o carneirinho — b) 0 menino com o
peixe — c¢) retrato de Jodao Candido com peixinhos —
d) a menina com bat — e) desenhos da série Silva
Araujo e outros.

Abracos e feliz ano novo

Flavio Motta — Diretor Interino

Assim, a partir das cartas podemos observar o relacionamento do MASP com
Portinari. Elas descrevem uma relagao procedimental que pouco ¢ explorada pela critica
de arte, bem como pela imprensa da época, conforme ¢ visto no material apresentado
pelos capitulos anteriores.

Essas cartas demonstram uma ideia de bastidores a que as obras foram
submetidas quando o pintor era vivo. As cartas de Portinari para 0 MASP, ndo foram
aqui exploradas por serem, em sua maioria, sucintas, manuscritas e ilegiveis. Assim, a
“brincadeira” que Bardi faz em uma das cartas para Portinari parece fazer sentido. O
pintor quase ndo o responde e, quando o faz, ndo tem o mesmo esmero do colega.

No entanto, ndo podemos deixar de mencionar que essas cartas fazem parte de
uma construcao cultural inexplorada, digna de pesquisas futuras tanto no MASP, quanto

no Projeto Portinari.
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Consideracoes Finais
A pesquisa desenvolvida mapeia o entorno cultural das obras da Série

Retirantes, do MASP. Sua compreensao a partir dos comentadores, da presenca de
outras obras de Portinari com o mesmo tema, de seus poemas, das mengdes na
imprensa, das exposi¢des e dos trAmites institucionais proporcionam uma critica que
nao esta calcada apenas no que se v€ na imagem, mas também no processo historico que
se desenrola.

Logo no inicio da pesquisa encontramos uma curiosa divergéncia em relacao aos
titulos das obras. Apesar de serem quadros muito comentados hd uma confusdo em
relacdo a como chama-los em diversos momentos e tipos de publicagdes. Esse fato,
juntamente com o teor laudatorio de quase todos os textos de jornais e revistas
analisados, nos faz pensar que a critica brasileira se importa mais com o artista que com
sua obra, que Portinari ¢ mais aclamado que seus quadros.

De modo geral, excetuando-se uma parte dos pesquisadores académicos dentre
os quais se destaca Annateresa Fabris, a critica brasileira ndo so6 exalta Portinari e sua
obra como desaprova quem os avalie de outro modo, a exemplo de Sergio Milliet com
os criticos franceses. Notamos, em suma, que tanto nas criticas de jornais quanto na
bibliografia e nas cartas enviadas pelo MASP ha uma tendéncia a valorizar o artista e
suas obras destacando seus pontos positivos € importancia para a arte brasileira.

O fato de a critica repetir exaustivamente a influéncia das origens e da infancia
do artista em seus quadros ¢ outro aspecto notavel. Nao que o contexto de sua vida ndo
importe, mas a repeticdo constante transfere o protagonismo da obra para o artista.
Comenta-se, muitas vezes, mais sobre a vida do que sobre a pintura. Mesmo autores
sobrios como Annateresa Fabris e Mario Pedrosa, por exemplo, incidem nesse ponto.

Os criticos académicos, por outro lado, argumentam de modo mais bem
fundamentado mesmo quando elogiam o trabalho de Portinari. A diferenca entre o
embasamento destes autores em relacdo aos da critica jornalistica ¢ gritante. Os
jornalistas, muitos deles especializados em literatura, e aparentemente com pouco
conhecimento em artes visuais, cometem equivocos em relagdo aos nomes dos quadros
mesmo com anos de divulgacdo, o que demonstra desconhecimento e falta de pesquisa
sobre o tema. Isso ocorre principalmente na revista O Cruzeiro, que pertencia a
Chateaubriand. E possivel supor também que por interesse desse mecenas, Portinari

tivesse que ser sempre noticia e, assim, jornalistas que nao estavam familiarizados com
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o assunto deveriam escrever sobre ele. Um exemplo disso ¢ a publicacao de 31/12/1977
(figura 101), que compara Portinari com Aleijadinho. A matéria ¢ confusa pela forma
como ¢ conduzida. 4 Noite, por outro lado, mesmo tendo noticiado poucas vezes o
assunto publicou matérias mais bem elaboradas argumentativamente. Por exemplo, a
matéria publicada em 17/08/1944 (figura 104) compara os retirantes de Portinari com os
dos livros de Rachel de Queiroz ¢ de José Américo de Almeida. Ambas as matérias
foram escritas por criticos especializados em literatura.

A critica sobre a Série Retirantes absorve e ¢ absorvida no entorno cultural a que
pertence. Os elementos que a compdem trabalham nos dois problemas mencionados, ou
seja, tanto em suas razdes historicas que sdo bem representadas pelo campo da critica de
arte, diretamente envolvida no campo das exposic¢des e da analise, garantindo a Portinari
e a Seérie Retirantes sua relevancia cultural, bem como nas possibilidades de leituras
comunicativas, representada por uma imprensa que reforca a imagem de Portinari
enquanto um pintor relevante para a cultura brasileira, pondo a Série Retirantes

enquanto um de seus melhores trabalhos.
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