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U axte existe, porque a vida nao basta.
Feveina Gullar
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Resumo

Este trabalho propde uma andlise sobre o texto dramattrgico Se correr o bicho
pega, se ficar o bicho come (1966), escrita por Ferreira Gullar e Oduvaldo Vianna Filho.
Com o objetivo de observar os conceitos de cultura e arte para cada autor, enquanto
intelectuais engajados e suas preocupacdes com o nacional popular. Atentar para como

0s seus textos, posicionamentos politicos, sociais e culturais podem ser formas para resitir

a ditadura militar, iniciada em 1964.

Palavras-chave: Ferreira Gullar; Vianninha; Engajamento.



Abstract

This work proposes an analysis on the dramaturgical text If run the bug gets, if it
gets the bug eats (1966), written by Ferreira Gullar and Oduvaldo Vianna Filho. With the
objective of observing the concepts of culture and art for each author, while engaged
intellectuals and their preoccupations with the popular national. Look at how their texts,
political, social and cultural positions can be ways to survive the military dictatorship,

begun in 1964.

Keywords: Ferreira Gullar. Vianninha. Engagement.
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Introducio

Em 2014 participei como monitora da professora Katia Rodrigues Paranhos, na
disciplina de Historiografia, que a meu ver, ¢ uma das mais importantes para o curso de
Bacharelado e Licenciatura em Historia.

Durante o semestre, a professora me convidou para participar de um projeto de
Iniciacao Cientifica, subsidiado pelo CNPq, o qual discutia sobre Ferreira Gullar e teatro.
E como o tema me chamou muito a atengao, aceitei o convite.

Comecei a fazer leituras sobre o autor pela Internet, sem nenhuma bibliografia em
especifico, até que me deparei com duas pegas teatrais que me chamaram atengao pelo
nome'. Dos textos dramatirgicos, o que mais me encantou foi Se correr o bicho pega, se
ficar o bicho come e a partir dai, comecei minhas pesquisas.

A professora Katia me passou uma bibliografia sobre teatro, sobre os autores,
criticos, teatro, Historia, e fui me debrug¢ando sobre o assunto, lendo sobre o texto
dramatirgico. Em minhas leituras, percebo que a peca teatral, em questdo foi muito
importante no periodo em que foi escrita ¢ encenada. Vale destacar, que a professora
Katia? possui uma contribuicdo primordial de seus textos para esse trabalho, estabelece
em seus escritos a historicidade dos textos dramatirgicos e também de seus autores como
resultado de um momento histdrico.

Escrita em 1966, dois anos apos o golpe de 1964, ela remete a uma realidade
brasileira que pouco se via no teatro nacional. Utilizo o texto dramaturgico original de

sua publicacdo na editora Civilizagdo Brasileira. Uma coisa que me chamou atengao, ¢

! As obras que li foram GULLAR, F. VIANNA FILHO, O. Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966, e GULLAR, Ferreira, GOMES, D. Dr. Getiilio, sua vida e sua
gloria. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1968.

2 A professora Katia publicou varios artigos sobre a pega teatral € Ferreira Gullar, como PARANHOS, K.
R. Ferreira Gullar e o Grupo Opinido: formas de engajamento no Brasil p6s-1964. In: PARANHOS, K. R.;
LIMA, E. F. W.; COLLACO, V. (orgs.). Cena, dramaturgia e arquitetura: instalagdes, encenagdes e
espacos sociais. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2014, p. 69-90; PARANHOS, K. R. Teatro, musica e o Grupo
Opinido: “que bicho deve dar?”. Anais eletronicos do XXII Encontro Estadual de Historia da ANPUH-
SP Santos-2014; PARANHOS, K. R. Dois e dois: quatro : Ferreira Gullar, o Grupo Opinido e o bicho.
Baleia na Rede, v. 1, n. 9, Marilia, Unesp, 2012a, p. 115-134; PARANHOS, K. R. Cruzando os mares: os
grupos Opinido e Teatro Moderno de Lisboa — resisténcia e contestagdo politico-cultural na década de 1960.
Estudos Historicos, v. 25, n. 49, Rio de Janeiro, 2012¢c, p. 31-49; PARANHOS. K. R. Engajamento e
interven¢do sonora no Brasil no pos-1964: a ditadura militar e os sentidos plurais do show Opinido.
Pitagoras 500: Revista de Estudos Teatrais, v. 2, n.1, Campinas, Unicamp, 2012d, p. 73-82; PARANHOS.
K. R. “Cabra marcado pra morrer”?: Ferreira Gullar, arte e engajamento no Brasil dos anos 1960.
ArtCultura: Revista de Historia, Cultura e Arte, v. 15, n. 27,2013, p. 89-102. RODRIGUES, K. R. O show
Opinido e os sentidos plurais do engajamento: militancia e arte no Brasil p6s-1964. In: MORENO
FERNANDEZ, S., ROXO, P. ¢ IGLESIAS, L. (orgs.). Musicas e saberes em transito/Musicas y saberes en
transito/Musics andknowledge in transit. Lisboa: Colibri, 20121, p. 01-10
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que ha um texto dentro do livro que se chama “O teatro, que bicho deve dar?”, do Grupo
Opinido que traz algumas razdes, pelas quais a pega teatral foi escrita: razdes politicas,
artisticas e ideoldgicas. Estas sdo questdes bastante emblematicas e fiquei curiosa em
saber o porqué essas razdes foram tao importantes e influenciadoras na escrita do texto
dramaturgico.

Assim, me interessei também em saber quem era Oduvaldo Vianna Filho, autor
que escreveu o texto dramatirgico juntamente com Ferreira Gullar, procurando entender
o engajamento dos autores, a participagdo no Centro Popular de Cultura da UNE (CPC),
no Grupo Opinido, suas trajetorias e suas maneiras de expressar artisticamente perante o
regime militar, destacando também os posicionamentos politicos e culturais dos autores.

E interessante destacar que os documentos sdo de fundamental importancia para
a pesquisa do historiador, devendo-se atentar em sua analise, critica, a partir do
conhecimento historico. Diante disso, os objetos teatrais podem ser utilizados como
documentos de pesquisa para o historiador, ajudando-o a compreender e a refletir sobre a
realidade social de um determinado periodo.

Os documentos artisticos - como ¢ o texto dramaturgico - constituem fonte de
pesquisa, pois nos revelam sentimentos, opinides, criticas e posicionamentos sobre uma
época ou fato retratado pelos autores, afinal, ¢ oficio do historiador examinar as fontes,
escolhé-las, problematizar o que se deseja, entre outras fungdes. Desse modo, Marc Bloch
discute a questdo dos documentos e o uso que o historiador faz dos mesmos no campo da
investigacao,

A diversidade de documentos ¢ quase infinita. Tudo o que o
homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca pode
e deve informar sobre ele. E curioso constatar o qudo
imperfeitamente as pessoas alheias ao nosso trabalho avaliam a
extensido dessas possibilidades. E que continuam a se aferrar a
uma idéia obsoleta de nossa ciéncia: a do tempo em que ndo se
sabia ler sendo os testemunhos voluntérios®.

Cabe também assinalar o pensamento de Michel de Certeau sobre o cuidado e o
manuseio que o historiador deve tratar a documentagao que elege. O trabalho inicia no
ato pela busca e categoriza¢do de um documento como fonte, podendo ser ele escrito,
objeto, fotografia, e até mesmo, uma conversa oral,

Em histodria, tudo comega com o gesto de separar, de reunir, de
transformar em “documentos” certos objetos distribuidos de

3 BLOCH, M. Apologia da histéria ou o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 79-80.
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outra maneira. Esta nova distribui¢do cultural ¢ o primeiro
trabalho. Na realidade, ela consiste em produzir tais documentos,
pelo simples fato de recopiar, transcrever ou fotografar estes
objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto®.

As fontes literarias, como objetos de estudo para o historiador, ajudam a entender

sobre um periodo, assim, como Roger Chartier adverte sobre os diferentes tipos de

documentos ¢ a relacdo com a historia.

A historicidade de um texto vem, ao mesmo tempo, das
categorias de atribuicdo, de designacdo e de classificacdo dos
discursos peculiares a época e ao lugar a que pertence, e dos seus
proprios suportes de transmissdo. Esta “materialidade do texto”,
que deve ser entendida como a inscri¢do de um texto na pagina
impressa ou como modalidade de sua performance na
representacdo teatral, introduz uma primeira descontinuidade,
fundamental, na historia dos textos: as operacdes e os atores
necessarios ao processo de publicacdo ndo sdo mais 0s mesmos
antes e depois da inveng@o de Gutenberg, da industrializagdo da
imprensa ou do comego da era do computador.’

Lembrando Jacques Le Goff, o documento possui caracteristicas de sua época,

pois nele possuem caracteristicas de quem o escreveu, qual, o seu fim, e o seu significado.

Paraele, o

documento nao ¢ in6cuo. E antes de mais o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da historia, da época, da
sociedade que o produziram, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as
quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo silencio. O
documento e uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o
ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz devem ser
em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu
significado aparente. O documento ¢ monumento. Resulta do
esforco das sociedades historicas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si
proprias. °

Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come foi escrita em plena ditadura militar.

Trata-se de um documento artistico que apresenta questdes politicas do Brasil naquele

4 CERTEAU, M. 4 escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p. 81.

S CHARTIER, R. Do palco d pdgina. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002, p.11

® LE GOFF, J. Documento/Monumento ¢ Historia. In: ROMANO, Ruggiero (org.). Enciclopédia Einaudi.
V.1. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984, p. 103.
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periodo, demonstrando o poder da cultura e da arte como formas de contestagcdo e
resisténcia. Assim sendo, devemos nos indagar quando o texto foi escrito, ou seja, em

qual quadro histdrico-cultural ele se insere.

Para Certeau o texto histérico ¢ um conjunto de praticas, ou seja, um produto de
um lugar. A histéria analisa e interpreta acontecimentos de uma €poca e sociedade. O
objeto especifico do historiador ¢ o tempo, trabalhando sobre um material para
transforma-lo em historia. “Em historia, tudo comega com o gesto de separar, de reunir,
de transformar em “documentos” certos objetos distribuidos de outra maneira””

distribuicdo esta cultural.

Nao ha relato historico que nao fale de corpo social e de uma institui¢ao do saber,
devendo existir a representacdo. O discurso histérico acaba pretendendo mostrar um

contetudo verdadeiro sob a forma de narragdo.

E nesse viés, de historia e teatro, critica, interpretagdo, que analiso Se correr o
bicho pega, se correr o bicho come como fonte documental deste trabalho, utilizo o texto
dramaturgico original de 1966. Lembrando que os documentos possuem nada mais do

que posicionamentos e questionamentos dos autores que o escreveram.

No primeiro capitulo, analisei a trajetoria de Ferreira Gullar e Oduvaldo Vianna
Filho, buscando entender os conceitos de cultura, nacional e popular para os autores,

sempre preocupados com as questdes populares, sociais e politicas de nosso pais.

Gullar e Vianinha utilizam a relagao politica e teatro, enquanto uma das formas
de resistir a repressao na década de 1960. Para isso, foi feito um levantamento referente

ao tema do engajamento, destacando autores como Dias Gomes e Eric Bentley.

No segundo capitulo, analiso o texto dramattrgico Se correr o bicho pega, se ficar
o bicho come desde a formacao do Grupo Opinido, pelo qual onde os autores escreveram
o texto teatral e os atores a encenaram, ndo havia como falar do texto, sem abordar a
preocupacao dos autores com as questdes populares, sociais e cultural do pais pos 1964.
Cabe ressaltar, que a analise feita deve ser mais profunda posteriormente, pois ¢ um tema

que aborda e destaca a sociedade brasileira, principalmente os mais pobres.

"Idem, ibidem. p.81
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Vale destacar, que Gullar e Vianninha escreveram varios textos artisticos e sobre
cultura, arte, teatro, poesia, reflexdes, criticas e ensaios. Assim, podemos ver o quio

engajados eram os autores.
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Capitulo 1

Ferreira Gullar e Oduvaldo Vianna Filho
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1.1 Gullar: entre a poesia e a militancia

Ferreira Gullar, pseudonimo de José Ribamar Ferreira, nasceu em Sao Luis,
capital do Maranhdo, no dia 10 de setembro de 1930, filho de Alzira Ribeiro Goulart e
Newton Ferreira. Ao conhecer uma moga na adolescéncia, comeca a praticar leituras e
escrever poemas, apos frequentar bibliotecas. Leu diversos assuntos, como gramatica, e
a partir do livro Gramatica expositiva de Eduardo Carlos Pereira se interessou por
poesia®. Com o seu interesse por poesia, conheceu o poeta Manuel Sobrinho, tornando-se
amigos. A formacao de Gullar é totalmente fora da universidade, frequentando bibliotecas

por exemplo.

Em 1948 com dezenove anos, publica seu primeiro livrto Um pouco acima do
chdo. Em 1951, Gullar’ muda-se para o Rio de Janeiro, para trabalhar na Revista do
Instituto de Aposentadoria e Pensdo e Comércio, conhecendo diversos artistas, ¢ se
dedicando a partir de entdio a escrever sobre arte, através do contato com Méario Pedrosa'®.

No Rio de Janeiro conheceu Thereza Aragdo e com ela se casou tendo trés filhos.

Em 1956 houve a I Exposi¢do Nacional de Arte Concreta em Sao Paulo, e em
1957, era realizada no Rio de Janeiro. O concretismo possui caracteristicas visuais de
linguagem no poema, descaracterizando o inicio, meio e fim. No mesmo ano, na sede da
UNE, houve uma reunido dos dois grupos para discutir poesia concreta. A rivalidade entre
os dois grupos, de Sao Paulo e Rio de Janeiro, era bastante grande, foi publicado o artigo
“Da fenomenologia da composi¢do a matematica da composi¢ao” de Haroldo de Campos.
O artigo defendia a tese que a poesia concreta seria escrita conforme equagodes

matematicas.

Lygia Clark'!, em 1958 pede para Ferreira Gullar, apresentar as obras em que ela

expods na Galeria de Arte das Folhas em Sao Paulo. Em 1959, Lygia retine em sua casa,

8Ver em GULLAR, F. Autobiografia poética. Belo Horizonte: Auténtica, 2015. p.18

Entre 1951 e 1961 Gullar publicou algumas obras como 4 luta corporal (1954), participou da primeira
exposicdo de arte concreta em 1956 no Museu de arte Modernade Sdo Paulo. Em 1955 publica O
formigueiro e em 1958 langa o livro Poemas. Em 1959 publica o Manifesto Neoconcreto e a Teoria do
Ndo-Objeto.

1"Mario Pedrosa foi um critico da arte e jornalista. Participou do PCB e estudou economia, filosofia na
Escola Leninista de Moscou. Foi militante politico, fundando a editora Unitas com publicacdes de textos
marxistas. Para saber mais, BARROS, J. Mario Pedrosa e a critica de arte no Brasil. ARS (Sao Paulo)
vol.6 no.l11 Sao Paulo, 2008. Disponivel em
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202008000100004

"Lygia Clark foi uma artista brasileira, pintora e escultora de Belo Horizonte, Minas Gerais. Em 1947,
mudou-se para o Rio de Janeiro iniciando sua vida artistica com a influéncia de Burle Marx. Em 1954 a
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artistas para realizarem uma exposicao dos trabalhos. Gullar realizou a estrutura do
evento, e ao verificar as obras recebidas, percebe que as obras eram diferentes do que era
arte concreta. Solicitou uma reunido e informou o que havia analisado ¢ denominou de
arte neocroncreta. Todos os presentes aceitaram a proposta, e Ferreira Gullar comecou a

elaborar o Manifesto Neoconcreto.

Na década de 1950, ha varios debates em que estava em discussao, a arte concreta
sendo revisada, defendida principalmente por intelectuais brasileiros a partir da arte
abstrata, uma cisdo dos grupos do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, dando inicio ao
movimento neoconcreto. De acordo com Couto, ao analisar os partidarios do movimento
neoconcreto

Segundo tais artistas, enquanto os pintores e poetas concretos de
Sao Paulo “tentavam fazer arte partindo de nogdes objetivas para
aplica-las como método criativo”, os neoconcretos interessavam-

se em afirmar a autonomia da arte, rejeitando em seu trabalho
toda idéia a priori. 2

Para eles, a arte se faz no presente com caracteristicas ludicas e simbolicas,
corrigindo dessa forma o dogma da arte concreta. Para Gullar, “ao contrario dos
concretistas, que trabalham com elementos explicitos decifrados — os artistas
neoconcretos preferem mergulhar na natural ambiguidade do mundo para descobrir nele,
novas significacdes”!. Dessa forma, segundo seus fundadores, a arte concreta era uma
continuacao iniciada pela vanguarda russa por Malevitch. Segundo Couto, “embora, em
seu primeiro momento, a preocupa¢do maior dos neoconcretos tenha sido de reintegrar a
emocdo e a intuigdo da arte abstrata de tendéncia geométrica, suas pesquisas evoluiram

em dire¢do a um questionamento da nocdo da obra de arte e do papel do artista”'“.

J& o neoconcretismo, Gullar, ele declara ao analisar Un coup de désde Marllarmé,

1957, produz uma pintura construtivista, e em 1959, assina o Manifesto Neoconcreto. Para saber mais,
BARBIERE, C.. Lygia Clark, da vida a arte e de volta a vida. Estud. psicanal. n.31 Belo Horizonte out.
2008. Disponivel em http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-
34372008000100005

2COUTO, M. de F. M. Por uma arte popular revoluciondria: o engajamento politico de Ferreira Gullar. In:
Por uma vanguarda nacional: a critica brasileira em busca de uma identidade artistica (1940-1960).
Campinas: Editora da Unicamp, 2004, p.101

13 GULLAR, F. Arte neoconcreta. In: Etapas da arte contempordnea. Do cubismo 2 arte neoconcreta. Rio
de Janeiro: Revan, 1998, p.246

4COUTO, M. de F. M. op. cit. p.103
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que

Talvez ndo seja desapropriado lembrar que os poetas brasileiros
do movimento neoconcreto — quando essa obra de Mallarmé era
totalmente desconhecida no Brasil — também chegaram, ao cabo
de uma pesquisa que os conduziu a eliminagao total das relacdes
sintaticas, a uma solucdo similar. Os nao objetos eram placas de
madeira horizontais, tendo elas formas geométricas, também em
madeira, sob as quais estava escrita uma palavra: a acdo do
espectador € que revelava a palavra escondida e fazia com que o
poema falasse. O “poema enterrado” era uma sala cubica,
construida no subsolo, onde o “leitor” penetrava por uma escada
e la dentro movia uma séric de cubos, sob os quais estava
escondida a palavra. Lygia Clark, nascidos de uma abstra¢do
progressiva e radical das formas figurativas, sdo esculturas que
exigem a participagdo ativa do espectador para revelar a série de
aspectos implicitos na estrutura da obra. O mesmo espirito t€ém
as obras atuais de Hélio Oiticica, como o seu Parangolé, que
exige a a¢do de um dangarino para existir enquanto expressao.
Todas as solugdes, no meu entender, sdo o caminho que esses
artistas encontram para retornar a realidade, mesmo sem abrir
mio da concepgio metafisica que os move. E certo que a agio,
em tais casos, como no caso de Mallarmé, ¢é ainda ritualistica e
abstrata — ja em alguns casos libertatoria — mas indica uma
aproximagao progressiva com os fatos concretos da vida'?

Ao analisar a discussao de Sao Paulo e Rio de Janeiro, Ziller chega a conclusao

Trata-se, portanto, de um problema de significagio e nao
meramente de percepgdo; mas uma vez em a percepgao se faz no
tempo, e ndo instantaneamente, o que se percebeu antes. Dai
porque € preciso “pensar espontaneamente o mundo, integrar o
pensamento no fluir, pensar com o corpo”. Este conceito esta na
origem das experiéncias futuras de Ligia Clark e Hélio Oiticica,
quando reduzem suas obras e experiéncias sensoriais, como
simplesmente sentir cheiros ou peso de sacos plasticos sobre a
pele. Isto, porém, s6 acontecera muito depois'®

Em 1959 foi criado o “Manifesto neoconcretista”, no Suplemente Dominical do

Jornal do Brasil, com assinaturas de Ferreira Gullar, Ligia Clark!”, entre outros, dando

BGULLAR, F. Cultura posta em questdo, Vanguarda e subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. 3. ed. Rio
de Janeiro: José Olympio, 2010, p. 51
S GULLAR, F. Experiéncia neoconcreta: momento-limite da arte. Sio Paulo: Cosac Naify, 2007, p.26
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abertura a I Exposicao de Arte Neoconcreta. A tese defendida pelos neoconcretistas ¢ de
que a arte ndo ¢ um mero objeto, possui sua subjetividade, ela ¢ sensivel e possui
expressdo, diferentemente do concretismo que defendia a arte abstrata, geométrica com

conceitos positivistas da arte.

Em 1962 Gullar participa da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e no Centro
Popular de Cultura (CPC). Um ano depois, tornou-se presidente do CPC, e em 1° de abril
de 1964 se filia ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). Quando Gullar ingressa no
Centro Popular de Cultura e na Unido Nacional dos Estudantes, conhece através de
Thereza Aragdo, o trabalho de Oduvaldo Vianna Filho. Gullar esclarece, segundo
Marcelo Ridenti, que nao participou do CPC ao mesmo tempo que participou do PCB,

pois nem todos os integrantes era militantes do partido

Eu era independente dentro do CPC. Entrei para o partido
exatamente no dia 1° de abril, quando foi incendiada a UNE e o
radio ja estava dizendo que o Forte de Copacabana tinha sido
tomado pelos militares; a derrota era configurada. A noite houve
uma reunido em Ipanema na casa do Carlinhos Lyra e Vera
Gertel, que nessa época eram casados. La estava o Vianninha, o
Marcos Jaimovich, que era o contato do Partido na area cultural,
e eu comuniquei ao Jaimovich que, a partir daquele momento, eu
entrava para o partido da derrota'®.

No CPC escreve Jodo Boa-Morte, cabra marcado pra morrer. O CPC tinha como
objetivo produzir cultura para as classes populares, agitando principalmente os jovens por
tosdo o pais. No auge do CPC, Gullar escreve Cultura posta em questdo, 1963, que
discute a importancia de uma posicdo dos intelectuais brasileiros perante as
transformagdes que a sociedade estava passando. Para Eleonora Ziller, “O projeto do CPC
previa uma agao cultural voltada para as ruas. A perspectiva funcionava no circuito da

“agitacio e propaganda”, de divulgacdo de idéias e doutrinagio politico-ideologica”"

Quando se filiou ao PCB, Gullar

8 Ver em RIDENTI, M. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a era da TV. Sio
Paulo: Unesp, 2014, 2% ed. p. 59
YZILLER, E. Poesia e politica: a trajetéria de Ferreira Gullar. Rio de Janeiro: Revan, 2006. p.69
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Achava que era um momento em que tudo despencava e que por
1Ss0 mesmo eu tinha que entrar para alguma organizacao a fim de
continuar a luta. [...] N6s ndo tinhamos duvida do que estavamos
fazendo, mas por conta disso o partido passou a ser visto como
burocratico. Os radicais ndo compreendiam que seria uma
bobagem travar uma luta num terreno onde o inimigo era mais
forte. Além disso, supunham que contavam com o apoio do povo,
que bastaria precipitar o conflito e a populagdo viria atras.?

Gullar escreveu dois livros referente a cultura popular enquanto participava no
CPC: Cultura posta em questao (1963) e Vanguarda e subdesenvolvimento(1969). Em
Cultura posta em questdo, ele analisa a cultura e o papel do intelectual e engajamento

politico do mesmo. Para ele,

O que define a cultura popular, no sentido que apreciamos aqui,
¢ a consciéncia de que a cultura tanto pode ser instrumento de
conservagdo como de transformacdo social. E é essa visdo
desmistificada dos valores culturais que, naturalmente, leva o
intelectual a agir, em primeira ectapa, sobre seus proprios
instrumentos de expressdo para, através deles, contribuir na
transformacdo geral da sociedade. [..] Para a jovem
intelectualidade brasileira o homem de cultura estd também
mergulhado nos problemas politicos e sociais, sofre ou lucra em
funcao deles, contribui ou ndo para a preservacao do status quo,
assume ou ndo a responsabilidade social que lhe cabe. Ninguém
esta fora da briga.?!

Gullar possui como tema principal de suas obras a cultura popular. Se correr o
bicho pega, se ficar o bicho come ¢ um exemplo, no qual juntamente com Vianninha
busca atingir o seu publico de forma que se conscientizem do momento politico que estao
vivendo, refletindo sobre seu papel. Ambos os autores, preocupados com a realidade
brasileira, buscam em seus textos criticar de forma indireta, as questdes sociais, politicos

e culturais de um determinado periodo e acontecimento.

A primeira edi¢do publicada pela editora da UNE foi queimada pelos militares pos
golpe em 1964, e em 1965 a Civilizagdo Brasileira edita e publica o texto. O livro possui

capitulos em que o autor discute a importancia de uma posicao de artistas e intelectuais

20 GULLAR apud CADERNOS de Literatura Brasileira. Ferreira Gullar, n. 6. Sdo Paulo: Instituto Moreira
Salles, 1998. p. 42
2l GULLAR, F. Cultura posta em questdo. op. cit. p. 21-22
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sobre a transformacao da sociedade. Estes tinham o papel de fazer da cultura um meio

para mudar a realidade brasileira.

Ao analisar cultura, Gullar afirma que o artista deve estabelecer uma comunicagao
com seu publico, girando em torno da realidade. Essa arte também vale para a poesia. Ao

analisar a cultura, Gullar assinala que

A cultura popular tem carater eminentemente nacional e mesmo
nacionalista. [...] a visdo cultural que a alimenta — como
movimento e como fendmeno — emerge dos problemas de
estrutura do pais e coloca a necessidade da participagdo do
intelectual na solugdo desses problemas. [...] A reducdo dos
problemas sociais a sua justa expressao leva a conclusdo de que
parte consideravel desses problemas tem causa em interesses
estranhos ao pais, na dominagao imperialista. [...] o trabalho de
cultura popular ndo se faz sem que se abra o conflito entre a nova
vis@o nacional e os principios e valores, vindos de fora, que se
integraram no processo cultural do pais.*?

Cultura posta em questdo reflete as escolhas poéticas de Gullar discutida
anteriormente a 1964. O livro possui como caracteristica a ruptura do autor com as
vanguardas artisticas. Para ele, a cultura popular possui como base as condigdes historicas

€ sociais.

Em Vanguarda e subdesenvolvimento Gullar analisa a realidade brasileira, “sua
tese € a de que, no caso brasileiro, as ideologias vanguardistas importadas assumiram, em
sua maioria, forte teor nacionalista, correspondente as aspiragdes e necessidades efetivas
do pais”?*.No texto, Gullar discute as vanguardas artisticas, questionando se a vanguarda
em paises desenvolvidos vale para a vanguarda dos paises subdesenvolvidos como o
Brasil. A vanguarda para ele significa os movimentos artisticos que buscaram mudangas

na arte de modo geral.

1.2 Vianninha: o nacional e o popular

22Idem, ibidem. p.29-30
2 COUTO, M. de F. M. op. cit. p.179
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Nao muito distante da militancia e do engajamento de Gullar, Oduvaldo Vianna
Filho, mais conhecido como Vianinha, filho de Oduvaldo Vianna foi também ator,
dramaturgo entre outras profissdes, filho de Deocélia Vianna. Nasceu em 4 de julho de
1936 na Casa de Saude Sao José, em Humaitd e faleceu em 1974. Desde pequeno
Vianinha esteve no mundo politico e artistico, participando com os pais de reunides do
PCB, por exemplo, nascendo dai a sua militancia desde jovem. Participou de grémios

estudantis antes de se filiar ao PCB.

Em uma festa de adolescéncia conheceu Vera Gertel, que também era filha de
militantes do PCB, Noé e Rachel Gertel. O relacionamento dos dois, aproximou as duas
familias que possuiam posturas politicas bastante parecidas. Em 1954, Vianninha**
juntamente com Gianfrancesco Guarnieri, criam o Teatro Paulista do Estudante (TPE)

durante sua trajetoria na Universidade Mackenzie. Segundo Vianninha,

acredito que minha entrada para o teatro seja justificada
primariamente — e por enquanto — pela necessidade de fuga da
realidade. Acredito que isto aconteceu & maioria de nds. A
realidade sufocante que se vive la fora — de selos, firmas
reconhecidas, de filas, pontos, extras, achaques, defesa dos
interesses imediatistas, os pistoldes, o mundo incontrolavel e
cadtico — deixada longe com o teatro. [...] E caracteristica em
todo meio artistico a repulsa pelos problemas da realidade. Os
artistas criam uma outra realidade... e transformam as suas
verdades em motor social de primeira importancia.?

Uma das principais preocupacdes de Vianninha era entender o brasileiro na
literatura dramatica, ou seja, preocupado com questdes nacionais, a realidade brasileira,
e o popular voltado para a reflexdo do mesmo com a realizagdo do teatro. Ele leu e
escreveu sobre a sociedade brasileira, participando de diversos movimentos, refletindo
sobre cada momento. Seus textos dramatargicos possuiam duas caracteristicas: o nacional

e o popular. Segundo Luiz Paixdo Lima Borges,

24As obras de Oduvaldo Vianna Filho foram 4 saida, onde fica a saida?, Dura lex sed Lex no cabelo s6
gumex, AllegroDesbum(1973), Nossa vida em familia (1972), Papa Highirte(1968), Corpo a corpo (1971),
e Rasga coragdo (1974), entre outros textos dramatirgicos, e pelo seriado A grande familia que foi exibido
por varios anos na Rede Globo. Em 16 de julho de 1974, na cidade do Rio de Janeiro, Oduvaldo Vianna
Filho morre aos 38 anos de idade sem poder ver a pega teatral Rasga coragdo ser encenada.

25 VIANNA FILHO apud MORAES, D. Vianinha, cumplice da paixdo: uma biografia de Oduvaldo Viana
Filho. Rio de Janeiro: Record, 2000 p. 46
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o nacional enquanto rigorosa reflexao sobre a realidade brasileira
e suas contradigdes sociais mais profundas; e o popular enquanto
realizacdo de um teatro que além de se identificar com o homem
brasileiro, traga-o para a cena como protagonista de seus proprios
conflitos, e a ele retorne, enquanto uma politica de
conscientizagio, através da arte e da cultura.?

Para Ferreira Gullar, o conceito de popular e nacional se baseia na cultura popular,

A expressdo “cultura popular” surge como uma denuncia dos
conceitos culturais em voga que buscam esconder o seu carater
de classe. Quando se fala em cultura popular acentua-se a
necessidade de pdr a cultura a servigo do povo, isto é, dos
interesses efetivos do pais. [...] A cultura popular ¢, em suma, a
tomada de consciéncia da realidade brasileira. [...] Cultura
popular é, portanto, antes de mais nada, consci€éncia
revoluciondria.”’

A primeira experiéncia teatral de Vianninha foi no Teatro Paulista do Estudante
(TPE), buscando um teatro critico e divertido ao mesmo tempo, tornando-se ferramenta
para estudos da sociedade brasileira. Sua busca pelo nacional e o popular se concretizam
no Centro Popular de Cultura da UNE e no Grupo Opinido, que € criado a partir de um
projeto coletivo de teatro.
Vianninha vai para o Rio de Janeiro e funda o Centro Popular Cultural da UNE, o
CPC, juntamente com Carlos Estevam Martins e Leon Hirszman. Segundo Dénis de
Moraes, Vianninha “foi um ativista full time, defensor apaixonado da tese de que o
acompanharia pela vida: a necessidade de se criar um elo entre artistas da classe média e
a cultura popular’?,
Em 1958, ao analisar o teatro brasileiro ¢ seus novos meios de fazer teatro,
Vianninha discute que
O teatro brasileiro atravessa ja uma das fases mais expressivas de
todo o seu desenvolvimento histérico. A da defini¢do. Fase da
conscientiza¢do diante de realidade que ndo pode mais ser
ignorada. [...] um teatro nacional. Um teatro que procure a

realidade brasileira que apreenda o sentido do seu
desenvolvimento e que lute ao lado dele®.

2BORGES. L. O nacional e o popular na obra de Oduvaldo Vianna. Universidade Federal de Minas Gerais
(Dissertagdo de mestrado), Belo Horizonte, 2015, p.2

YIGULLAR, F. Cultura posta em questdo. op. cit. p. 21 e 23.

28 MORAES, D. op. cit. p.12

PVIANNA FILHO. O. Momento do teatro brasileiro. In: PEIXOTO, Vianinha: teatro televisdo, politica.
Brasiliense, 1983. p. 25.
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O Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE)
iniciou-se em 1963 no Rio de Janeiro, através de um grupo de intelectuais com o objetivo

de divulgar e ampliar uma arte popular revolucionaria.

Apo6s o fim da temporada em 1960 da peca teatral A mais valia, pega treatral que
busca reflexao critica de seu publico sobre a exploracao capitalista, algumas pessoas das
artes, teatro, cinema, entre outras areas, ficaram no anfiteatro da Faculdade de
Arquitetura. Estevam afirma que “percebemos que todo aquele pessoal se distanciaria se

nio houvesse uma organizagdo que canalizasse seus anseios™>’.

Estevam sugeriu aulas
de filosofia e o professor Jos¢é Américo Motta Pessanha da Universidade do Brasil

realizou a tarefa no auditério da UNE, situado na Praia do Flamengo. Para Vianninha,

O CPC da UNE resolveu-se inicialmente pela revista, procurando
reavivar ¢ manter uma tradi¢ao de satira impiedosa, de critica de
costumes — espetaculos com quadros isolados, com uma ligagao
dindmica que permita a permanente chamada de atencdo do
publico, com musica, poesia e formas mais variadas que
permitam sempre uma mudanc¢a no tom do espetaculo. Esta
adaptacdo as condi¢des objetivas nos parece fundamental em
todo o tipo de realizagdo de trabalho de cultura popular.’!

A gestdo da UNE estava nas maos de Aldo Arantes, que buscava reformas na
educagdo juntamente com os estudantes. As aulas de filosofia eram concorridas, e seus
ideais eram ensinar novas formas de pensar a vida a partir de questdes sociais. O curso
favoreceu no surgimento do CPC, visto que suas discussdes eram muito significativas.
Para realmente se concretizar, Vianinha afirma que havia uma busca por orientar a
cultura, leva-la ao povo que se manifestava através dos sindicatos, dos seus jornais, de

9932

suas organizagdes”>“, retomando assim, ao Teatro Paulista dos Estudantes, o TPE.

O CPC ganhou uma pequena sala na UNE, que para os integrantes iniciais do
CPC, era um lugar pequeno dentro da UNE que iria se dirigir artistas, professores,

dramaturgos, poetas, entre outros intelectuais brasileiros. O primeiro departamento a ser

30 ESTEVAM apud MORAES, D. op. cit. p.112
3 VIANNA FILHO, O. Teatro de Rua. In: PEIXOTO, F, Vianinha: teatro, televisio, politica, p. 98
2 VIANNA FILHO, O. op. cit. p. 114
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elaborado foi do teatro, posteriormente cinema, artes e literatura. Augusto Boal foi

convidado por Vianinha para iniciar cursos de dramaturgia.

Com o tempo, o CPC teve alguns problemas, o principal deles era conseguir
recursos para ajudar nos gastos. Leon Hirszman procurou Ferreira Gullar, que na época
coordenava a Fundag¢do Cultural do Distrito Federal, em Brasilia. Thereza Aragao, esposa
de Gullar, foi levada por Hirszman para o CPC, e Gullar com ajuda do secretario de Janio

Quadros, conseguiu uma verba do Ministério da Educacgao.

Outro problema era a falta de lugar para montar as pegas teatrais. A ideia inicial
era o Tomatdo, uma espécie de circo, contudo, os gastos de locomoc¢ao e equipamentos
era bastante grande. Foram feitas apresentacdes em sindicatos, escolas de samba e outros
lugares, mas segundo Dénis de Moraes, o CPC ainda ndo atingira as massas,

principalmente nao atingira os trabalhadores.

Ligia Silveira afirma “que ingenuidade a nossa: pensavamos em levar cultura para
0 povo, quando ele tem sua propria cultura, muito rica por sinal. Nossa proposta era uma
coisa ideal, partia do pressuposto equivocado de que o povo ndo sabia nada, quando sabia

9333

e muito™”. A dificuldade que o CPC tinha era realmente de conquistar o seu publico alvo,

€ essa sim 0s preocupava.

Em meio a dificuldades, Vianinha escreve Pdatria o muerte em teatro de rua, peca
teatral voltada para Cuba e seus debates. Segundo Moraes, Erwin Piscator influenciava
bastante o0 CPC no teatro. Fernando Peixoto afirma isso:

A gente andava com o livro Teatro politico debaixo do braco o
tempo todo. Afinal, ele propunha um teatro de agitagdo,
deliberadamente proletario, que procurava levantar as massas.
(...) Nao estou querendo reduzir o CPC a Piscator, mas sim,
querendo dizer que essa nogao meio sectaria, meio dogmatica do

Piscator penetrou muito no CPC. Piscator foi a primeira biblia do
teatro politico que caiu nas nossas maos™*,

Como Jodao Goulart ndo chegou a presidéncia da Republica, os movimentos
ganharam uma maior liberdade de evoluirem, e o CPC foi um exemplo disso gravando o
filme Cinco vezes favela. Aproximou-se através da musica artistas e intelectuais que antes

ndo alcangaram. No teatro, os temas estavam relacionados a atualidade da época, voltada

33 SILVEIRA apud MORAES, D. op. cit. p.120
34 PEIXOTO apud MORAES, D. op. cit. p.122
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para os oprimidos da sociedade brasileira, visto que agora policiais podiam praticar
tortura e algumas prisdes. Os integrantes do CPC ndo pediam uma autorizagdo para

encenar o texto dramatiirgico em publico, estes denominados de autos.*’

Juntamente as participagdes no CPC da UNE, alguns de seus integrantes também
participaram do PCB3®, contudo niio eram orientados a partir de uma orientagdo do
partido. O Brasil nas décadas de 1950 e 1960 teve uma participacao politica e artistica

bastante forte de uma militancia engajada.

Segundo Ridenti, alguns membros participantes eram o professor Mauricio Segall,

o fisico Mario Schenberg, o arquiteto Villanova Artigas, o arquiteto e artista Sérgio Ferro

entre outros®’. Contudo, nem todos os seus integrantes eram ativistas, como é o caso de
Ferreira Gullar. Para ele,

Com o fim do zdavonismo, ndo havia diretrizes claras da diregéo

do PCB para uma politica cultural partidaria. Esta passou a ser

formulada na pratica por artistas e intelectuais do Partido, ou

proximo dele, que estavam em sintonia com 0s movimentos
sociais, politicos, culturais no periodo.*®

Dessa forma, a década de 1960 ¢ diferente da década de 1950, pois agora o Comité
Cultural do partido, que antes era bem restrito, havia se tornado mais aberto a algumas
questdes haviam se difundido em varias cidades do pais. Segundo Ridenti, “assim, havia
reunides especificas de comunistas nas 4reas de teatro, cinema, musica etc”*’. Havia

varios comités culturais por varias cidades do pais, como em Rio de Janeiro, Sdo Paulo,

35 Ver MORAES, D. op. cit. 129-130

36 O Partido Comunista Brasileiro (PCB) foi fundado em 1922, com o intuito de iniciar uma revolugio do
proletariado, que substituiria o capitalismo pelo socialismo. Era considerado o partido mais importante da
esquerda brasileira, pois as ideias de povo e nacionalidade a partir do trabalho estavam presentes. Além das
suas preocupagdes com o trabalhador, havia uma preocupacio também com a cultura, os intelectuais e com
a politica vigente no periodo. Em muitos momentos o partido permaneceu na clandestinidade, por exemplo
nas elei¢des de 1945. Na década de 1950, a vida politica no pais pode ser mais evidenciada, permitindo o
PCB ser mais visivel. Em 1960, houve um distanciamento do zdanovismo e houve uma proposta de arte
nacional popular, voltados para a parte cultural dentro do PCB, visto que neste periodo o Brasil estava
passando por um debate sobre a ideologia nacionalista, esta influenciou partidos, movimentos e grupos.
Essa mudanca para o PCB se fez a partir da organizagdo de uma politica Unica, com caracteristicas
democréaticas e nacionais, concretizando na producao artistica cultural. Nesse contexto, atores, dramaturgos
e diretores teatrais simpatizantes de movimentos nacionais brasileiros buscavam uma politizagdo e
popularizagdo do teatro no pais, lembrando que teatro era para a elite, € ndo para os mais humildes. Para
saber mais RIDENTI, M. op. cit.

37RIDENTI, M. op. cit. p.51-52

3RIDENTI, M. op. cit. p.53

¥1dem, ibidem. p.54

27



Recife e Belo Horizonte. No Rio de Janeiro, o PCB nao colocava regras para que as
atividades artisticas fossem realizadas.
Havia respeito a autonomia dos movimentos artisticos dos
comunistas. Havia respeito a autonomia dos movimentos
artisticos marcados diferenciadamente pelo ideario comunista.
De modo que seria equivocado supor, por exemplo, que as idéias

dos militantes e simpatizantes do PCB no interior do CPC da
UNE expressassem posi¢des de Partido.*

Dias Gomes, membro do CPC, afirma que “O Comité e o CPC eram duas coisas
completamente diferentes; o CPC, apesar de ter varios membros do Partido, ndo era
subordinado a esse Comité de modo algum. Havia um relacionamento normal de
aliados™!. J4 Jodo das Neves afirma que

Havia sim. O partido interferia em termos de discussdo, quer
dizer, em termos de discussdes da politica cultural. Além do fato
de varios membros do PC participarem desse movimento, desse
trabalho, havia uma discussdo muito acesa no sentido de priorizar

o carater quase didatico do CPC. Quer dizer, de colocar a cultura
a servi¢o da formagdo ideologica mesmo*.

O PCB influenciou os movimentos culturais antes do golpe civil militar, contudo,
Ferreira Gullar*® era um artista em que ndo participou do PCB ao mesmo tempo que o
CPC, entrando no partido somente apds o golpe. Para Marcelo Ridenti, “a entrega de si
mesmo a uma causa social seria algo que Gullar ndo veria em poemas politicos escritos
por artistas que “ndo t€m vivéncia alguma de coisa politica”, que fariam obras engajadas

por suposto oportunismo, como os poetas concretistas™*,

Assim que se iniciou o golpe civil militar em 1964, o CPC acaba. Para Carlos
Estevam Martins “sem Vianinha, ndo teria havido o CPC. Ele foi a alma do negocio”*.
Ap0s o golpe, os integrantes do CPC tiveram alguns inquéritos a partir dos Inquéritos

Policiais Militares (IPMs), com o proposito de intimida-los, sendo mais agressivos, em

40Idem, ibidem. p.56

41 GOMES apud RIDENTI, op. cit. p.76

“NEVES, apud VILAS BOAS, R. L. Teatro politico e questio agrdria, 1955-1965: contradi¢gdes, avangos
e impasses de um momento decisivo. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira) — Instituto de Letras/UnB,
Brasilia, 2009, p.91

$RIDENTI, M. op. cit. p. 59.

4“4 BARCELOS, 1994, apud RIDENTI, M. op. cit. p. 87
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1968 com a criagao do AIS. Para alguns de seus integrantes, o CPC deveria se voltar a

uma cultura popular, e ndo ao politico ou a um modismo.
Apaixonado pela arte, Vianninha analisa que

A arte para mim ¢ a transmissdo de vivéncias, emogoes, relacoes,
representacdes e valores, que se incluem no aparelho imediato de
conhecimento com que enfrentamos a realidade — desenvolvendo
nossa capacidade de reagir sobre ela, nossa capacidade de
inteligi-la e representa-la. Arte ndo € util — porque nao ligada a
producdo de bens materiais, ndo pode transmitir conceitos, nem
pode definir e formar atitudes diante de fenémenos isolados —
mas se inclui na cultura do homem, no seu aparato imediato com
que representa os fendmenos sociais — determinando suas
aspiragOes, sentimentos, e criando as formas de agdo com que
representa e apreende esta realidade. A arte coordena e
desenvolve as necessidades objetivas de representagdo do mundo
que determinadas épocas e classe tém da realidade*

Vianninha era bastante preocupado com questdes sociais, culturais e politicas do
Brasil, buscando uma dramaturgia mais nacional e critica através de personagens das
camadas populares, como camponeses € operarios. Escreveu também textos dramaticos,

refletindo sobre engajamento artistico, como no texto dramaturgico Mogo em Estado de

Sitio (1965).

Gullar e Vianninha sdo escritores engajados, buscavam escrever questoes de seu
tempo, ou seja, cultura, politica e social com causas e efeitos através da arte. A estética
ndo basta para os autores engajados, ¢ preciso tomar escolhas que justifique, de forma

que o texto escrito tenha uma finalidade, agregando ética e moral.

De acordo com Dias Gomes, “o0 engajamento ndo constitui um obstaculo na busca
da verdade, mas uma condi¢do para que possamos conhece-la em toda a sua plenitude e

expressa-la esteticamente™’.

O autor engajado faz com que suas obras se tornem um meio de manifestacao aos

acontecimentos. O engajamento, de acordo com Sartre®®, é a atuacio dos intelectuais

46 VIANNA FILHO, O. Artista diante da realidade (um relatorio). In: PEIXOTO, F. op. cit., p. 66-67

47 GOMES, D. O engajamento: uma pratica de liberdade. Revista Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro,
Caderno Especial, n.2, p. 7-17, 1968. p16

48 Para saber mais, SARTRE, J. P. O que é literatura. Sio Paulo, Atica, 1993
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através da escrita, que se poe a servigo do publico e humano. O teatro engajado, buscou
nos anos 1960 um local para partilhar seus textos dramaturgicos, assim, buscando espagos
sociais comuns, como universidades, clubes e movimentos estudantis, até chegarem a
classe trabalhadora e o operariado. Considerada um veiculo de conscientizacdo de
massas, teve problemas para uma literatura nacional e a ampliacao de seu publico. Para

Dias Gomes,
Toda arte ¢, portanto, politica. A diferenga é que, no teatro, esse
ato ¢é praticado diante do publico. [...] o teatro € a Unica arte [...]
que usa a criatura humana como meio de expressao. [...] Este
carater de ato politico-social da representacao teatral, ato que se
realiza naquele momento e com a participagdo do publico, nao
pode ser esquecido se quisermos entender por que coube ao teatro

um papel destacado na luta contra o status quo implantado em
abril de 64%.

Assim, o teatro se tornou para os autores em questao, um meio para artistico para
conscientizar a populagdo politicamente, culturalmente e socialmente, pensando através

das mudancas nacionais ocorridas nos anos 1960, como exemplo, a ditadura militar.

Segundo Eric Bentley, o teatro politico ¢ o modo como o texto dramatirgico ¢
escrito e representado. O engajamento nao ¢ questao de moda, pois, por detras dele ha a
discussao sobre arte, tendo como finalidade o prazer. O debate sobre esse assunto se faz
mais presente, por causa das discussdes sobre Esteticismo, e Arte pela Arte. Isso
significava, segundo Bentley, que “o artista puro ndo poderia ser um individuo sérdido,

nem um politico, nem mesmo um homem de idéias”.

A literatura engajada possui um tom de protesto, quando nos referimos ao teatro
politico, deveriamos pensar menos exclusivamente em termos de texto, e lembrar-nos
mais de quando e onde a peca € representada — e, naturalmente, de como ela ¢
representada”. Existe uma dramaturgia engajada, onde parte de um autor engajado, onde
transmite uma mensagem através do teatro, diferente de outros modelos como a literatura

engajada. O publico para o teatro engajado € o individuo que ndo ¢ militante, onde pode

ter uma simpatia pelo palco, onde podem ser ou ndo ser engajados.

4 GOMES, D. op. cit. p. 10
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O que Gullar e Vianninha buscavam juntamente ao Grupo Opinido era fazer um

teatro com qualidade, e podemos ver em Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come

que os temas trabalhados desde a consciéncia de Roque, personagem principal, de ser

explorado até as disputas politicas por exemplo.

Gullar escreve que o Grupo Opinido consegui fazer teatro politico com qualidade

[...] essa pegca ganhou todos os prémios do teatro e até hoje ¢
considerado um classico do teatro brasileiro moderno. [...] € uma
coisa feita com qualidade porque tem que saber isso, vocé pode
fazer arte politica, tanto pode ser no teatro quanto no cinema [...].
O que vocé tem que fazer primeiro, se vocé faz teatro, ¢ antes de
mais nada que o teatro seja bom, que a peca seja bom teatro, se
vocé faz poesia, que a poesia seja boa poesia e depois ela ¢
politica ou ndo, mas o que tem que ter antes de mais nada ¢ a
qualidade, isso vale para tudo pro cinema se vocé faz uma
chanchada ¢é pregagdo politica vazia que ndo tem qualidade
artistica e isto nos aprendemos, e a partir do [...] Opinido, n6s ndo
fizemos mais o tipo de teatro meramente ideologico ou
propagandistico, passamos a fazer teatro politico, mas de
qualidade.*

S0 GULLAR, F apud COUTINHO, L. F.. “O Rei da Vela” e o Oficina (1967-1982): censura e dramaturgia.
Sdo Paulo, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo Social) — Escola de Comunicagdes e Artes.

Universidade de Sao Paulo, p.225

31



Capitulo 2

Um olhar sobre Se correr o bicho pega, se ficar o bicho

come
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2.1 O Grupo Opinido

O golpe civil militar instaurado em 1964 s6 estava no comego. As esquerdas
ficavam cada dia mais reprimidas, e em pouco tempo a Revolugdo de Marg¢o comeca para
uma conversao a direita, sendo eles o AI-5 e a Lei de Seguranga Nacional. A esquerda,
sabendo o que realmente queriam, ndo se influenciaram pelas conversdes. O PCB foi
muito importante para esse processo, contudo em 1962, com sua base bastante abalada, o
Partido se divide formando o PCB e o PC do B. Varios grupos foram importantes além
do partido, como os grupos de teatro, como o CPC. Este, foi o primeiro a se organizar

para uma arte de resisténcia. Segundo Edelcio Mostaco,

Atingido em cheio, o CPC foi desmantelado. Seus
remanescentes, escolados nas praticas de agit-prop dos anos
anteriores, rapidamente se reaglutinam num grupo teatral e
partem para a produgdo de um espetaculo que se transformaria
no mais acabado exemplo de arte participante e de “protesto”
daqueles anos. Opinido ¢ o melhor exemplo da corrente de
resisténcia que se formou, espetaculo-chave dentro da conjuntura
de produgdo cultural da época.’’

O Grupo Opinido surgiu em dezembro de 1964, constituido por antigos membros
do CPC. Inicialmente ndo tinha nenhuma documentacdo oficial, registrada, enquanto
grupo teatral, dessa forma, sua primeira produ¢do teve como co-produ¢do o grupo Arena
de Sao Paulo. Efetivamente, apenas em 1965 que surge o Grupo Opinido, 0s sOcios
fundadores segundo Mostaco eram “[...]Ferreira Gullar, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo

Pontes, Pichin P14, Jodo das Neves, Tereza Aragio e Armando Costa”2.

Inicialmente, foi entdo produzido o espetaculo musical Opinido, com Z¢ Kéti,
Jodo do Vale e Nara Ledo (substituida posteriormente por Maria Bethania), com dire¢ao
de Augusto Boal. O espetaculo apresentado no Rio de Janeiro em 11 de dezembro de
1964, no Teatro Super Shopping Center, marcou o nascimento do grupo e do espaco

teatral que veio a se chamar Opinido. Segundo Maria Silva Betti,

Opinido era um espetaculo musical com roteiro de Oduvaldo
Vianna Filho, Armando Costa (1933-1984) e Paulo Pontes
(1940-1976), diregdo cénica de Augusto Boal (1931-2009),

SIMOSTACO, E. op.cit. p.76
2Idem, ibidem. p.76

33



direcdo musical de Dori Caymmi e coprodugdo do Teatro de
Arena de Sao Paulo. Sua divulga¢do na imprensa procurou, tanto
quanto possivel, evitar chamar a aten¢do da censura para o fato
de que os responsaveis pela concepgdo eram provindos do CPC.*

O grupo era bastante heterogéneo, o seu modelo de teatro era o de revista,

mesclando o popular e o nacional brasileiro Jodo das Neves afirma que

O nosso trabalho era fundamentalmente politico e, assim,
pesquisar formas nos interessava — e interessa — muito. [...] A
busca em arte ndo ¢ apenas estética — ela ¢ estética e ética ao
mesmo tempo. Eu coloco no que faco tudo o que eu sou, tudo o
que penso do mundo, tudo o que imagino da possibilidade de
transformar o mundo, de transformar as pessoas. Acredito na
possibilidade da arte para transformar. Se ndo fosse assim, eu nao
faria arte; faria outra coisa®*.

O espetaculo continha musica, discussdes, interpretacdes sobre a realidade
brasileira, a partir de conversas dos atores no palco e suas dificuldades, como Jodo do
Vale e Z¢ Keti. Nara Ledo estava em posicdo diferente, ela questionava a realidade
brasileira. O movimento de aproximar as diferengas dos atores eram caracteristicas do
CPC, lembrando que alguns integrantes do grupo eram ex cepecistas, como € o caso de
Ferreira Gullar e Oduvaldo Viana Filho, utilizavam alguns valores da realidade brasileira

para o publico se identificar. Segundo Ferreira Gullar

Acho importante ressaltar o que o CPC propiciou. Mesmo tendo
sido cortado como foi — junto, ¢ claro, de toda a atividade cultural
e politica de esquerda do pais —, o CPC influiu sobre o cinema, a
musica, a poesia e o teatro brasileiros. E claro que nio atingimos
0 nosso sonho, que era fazer a revolugdo, mas conseguimos, pelo
menos, fazer com que a realidade brasileira merecesse mais
atengdo dos nossos artistas. Se ha uma coisa que o CPC
conseguiu foi isso: estimular o intelectual brasileiro, de forma
geral, a pensar sobre a realidade do seu proprio pais.>

3BETTI, M. O teatro de resisténcia. In: FARIA, J. R. Histéria do Teatro Brasileiro: do modernismo as
tendéncias contemporaneas. Sao Paulo: Perspectivas/Edi¢des. SESCSP, 2013, v.2, p.195

S NEVES. J.. Jodo das Neves: ciclo de palestras sobre o teatro brasileiro, 5, Rio de Janeiro, Inacen, 1987,
p.21

SGULLAR apud BARCELLOS, J. CPC da UNE: uma histéria de paixdo e consciéncia. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1994. P.216
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O Grupo Opinido também possui seu carater historico. O seu primeiro espetaculo
se deu no mesmo ano que foi instaurado a ditadura militar, e foi o primeiro movimento
artistico de protesto. Os espetaculos ndo dispunham de cenario, ¢ a musica era de

compositores de contextos da regido. Segundos os integrantes do Opinido,

[...] buscar na musica popular, que € tanto mais expressiva quanto
mais tem uma opinido, quando se alia ao povo, na captagdo de
novos sentimentos e valores necessarios para a evolugao social;
quando mantém vivas as tradigdes de unidade e integragdo
nacionais. A musica popular ndo pode ver o publico como
simples consumidor de musica: ele ¢ fonte e razdo da musica. (...)
A riqueza da variacdo da musica representa uma capacidade mais
rica de sentir a realidade’®.

Assim, em dezembro de 1964, com Augusto Boal na direcdo estreava o Show
Opinido organizado no restaurante do sambista Cartola e Zica, o Zicartola. Foi nesse
restaurante que havia encontros de intelectuais da época de varias areas, que obtiveram
um roteiro de espetaculo que continha diferentes meios culturais, do teatro e da musica

por exemplo. Essa aproximacao dos atores com o publico ainda € uma técnica do CPC.

Nao foi somente a técnica de jungdo de musica e teatro que tornou o Grupo
Opinido uma referéncia da época. O seu carater historico o faz ser referéncia, visto que a
sua primeira arte de resisténcia foi antes mesmo do golpe civil militar completar um ano.
O seu palco, seu cenario, em forma de arena, também o destacava. Além do seu formato,
a inclusdo de grupos marginalizados da sociedade brasileira. Segundo Dias Gomes “a
plateia que ia assistir ao show Opinido, por exemplo, saia com a sensacdo de ter
participado de um ato contra o governo™>’.

A professora Katia Rodrigues Paranhos aborda essa questdo em um de seus
textos>®. Para Paranhos, o sentimento de transformacio politica, sendo o show Opinido

um dos espetaculos importantes para o teatro brasileiro engajado.

Para Ferreira Gullar, o espetaculo era divertido

SCOSTA, A. VIANNA FILHO, Oduvaldo e PONTES, Paulo. In: Opinido: texto completo do “Show”. Rio
de Janeiro: Edi¢des do Val, 1965, p. 7.

S’"GOMES, D. op.cit. p.11

8 PARANHOS, K. R. Dois e dois: quatro : Ferreira Gullar, o Grupo Opinido e o bicho. Baleia na Rede, v.
1, n. 9, Marilia, Unesp, 2012a, p. 8
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todo mundo percebia mas a censura ndo percebeu o qué tava
sendo colocado ali,quando ela se deu conta, ja era tarde porque o
espetaculo tinha se tornado um sucesso [...] o teatro vendia
ingressos, lotagdes inteiras com um més de antecedéncia, entdo a
ditadura ndo tinha coragem de proibir o espetaculo que tinha
tamanha popularidade, mas eles aprenderam a ligcdo e a partir dai
eles comegaram a censurar outras pegas.>

Jodo das Neves, diretor do grupo, buscava montar espetaculos tanto nacionais
como estrangeiros. Foram encenadas os textos dramaturgicos em 1967, 4 saida, onde fica
a saida? de Armando Costa, Ferreira Gullar ¢ Antonio Carlos Fontoura, em 1968 Jornada
de um imbecilaté o entendimento de Plinio Marcos, em 1969 Antigona do filésofo
Socrates com tradugdo de Ferreira Gullar, em 1971 4 ponte sobre o pantano de Aldomar
Conrado, em 1976 O ultimo carro, em 1979 Mural mulher e em 1980 Café da manha de
Jodo das Neves.

Depois do sucesso do show Opinido, uma nova producao entrava em cartaz no dia
21 de abril de 1965, era o espetaculo Liberdade, liberdade, coletinea de textos sobre o
tema de diferentes autores reunidos por Flavio Rangel e Millor Fernandes®®. Em fins de
1965, com Brasil pede passagem, elaborado por todos os integrantes do grupo, foi

repetida a formula da colagem. No entanto, neste caso, o espetaculo foi proibido®!.

2.2 Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come: o livro e a peca teatral

Em 1966, encenaram a peca teatral Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come.
Contudo, ¢ necessario destacar o livro. E interessante registrar que o “bicho” deu inicio a

colecdo Teatro Hoje, da editora Civilizacao Brasileira, coordenada por Dias Gomes.

Cada novo volume devera responder a esta pergunta: isto serve a
busca de caminhos proprios para o nosso teatro? |[...].

Importante ¢ dar aos nossos autores, diretores e atores, as armas
necessarias para prosseguir na revolugdo iniciada na década de

5 GULLAR apud COUTINHO Lis de Freitas. “O Rei da Vela” e o Oficina (1967-1982): censura e
dramaturgia. Sdo Paulo, 2011. Dissertagdo (Mestrado em Comunicag@o Social) — Escola de Comunicagdes
e Artes. Universidade de Sao Paulo, p.156

% No elenco estavam jovens e consagrados atores como Agildo Ribeiro, Oduvaldo Vianna Filho, A.
Fregolente, Helena Inez, Sérgio Mamberti, Thelma Reston, Osvaldo Loureiro, Denoy de Oliveira, Hugo
Carvana, Antonio Pitanga, Francisco Milani, Manuel Péra e Odete Lara.

6! Devido a isso, 0 Grupo Opinido langou o show musical Samba pede passagem, para o qual convocou a
fina flor da musica popular brasileira da época (Araci de Almeida, Baden Powell, Ismael Silva e MPB 4),
com uma produgdo cara, com grande elenco, que quase levou o grupo a faléncia. Ver KUHNER, Maria H.
e ROCHA, H. Opinido: para ter opinido. Rio de Janeiro: Relume Dumara/Prefeitura, 2001, p. 91- 92.
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cinquenta, quando um surto de dramaturgia nativa ameagou
langar as bases de um teatro brasileiro auténtico. [...] Este
movimento esta sendo, no momento, contido por fatores politicos
e economicos, que dificultam o acesso ao palco dos nossos
melhores autores, desencorajando-os a prosseguir em suas
pesquisas.

[...] s6 a andlise aprofundada [da] realidade, com o consequente
equacionamento dos nossos problemas e o estudo do
comportamento do nosso homem em face deles, poderdo levar-
nos a uma dramaturgia brasileira auténtica. E preciso sermos fiéis
40 NOSSO POVO € a0 Nosso tempo.*?

No prefacio do livro “O teatro que bicho deve dar?” os integrantes do Opinido
elencam as razdes politicas, artisticas e ideoldgicas para a producido do “bicho”. Em
razdes politicas, o grupo afirma que a pega foi escrita sob pressodes politicas em “resposta”

a situagao brasileira do periodo.

No atual Governo o que parece mais evidente € a “politica de
casta”, a concep¢do moralista da politica. Ou seja: para o
Governo ha setores da populacdo que podem governar, que tém
o direito moral de governar; ha outros setores que ndao. O
julgamento dessas necessidades ndo pode ser feito pelo povo
porque o povo so6 € capaz de julgamentos politicos-morais. Para
esta concepcdo moralista a eleigdo € um fenomeno puramente
quantitativo e nunca qualitativo.®

Para o Grupo Opinido, “o bicho, [..] nasceu para ser contrario o quietismo social.

A existéncia dos personagens so ¢ festiva, alegre, vital, quando pode se manifestar. Existir

¢ manifestar, é objetivar a existéncia”.%*

Em razoes artisticas, escreveram:

Com encantamento queremos dizer uma acdo mais funda da
sensibilidade do espectador que tem diante de si uma criagao,
uma invencdo que entra em choque com os dados sensiveis que
ele tem da realidade, mas que ao mesmo tempo, lhe exprime
intensamente essa realidade.®

62 GOMES, D. Nota introdutéria apud VIANNA FILHO, O. e GULLAR, F. Se correr o bicho pega, se
ficar o bicho come. Rio de Janeiro: Civilizag@o Brasileira, 1966, pagina sem numeragao.

9Grupo Opinido. O teatro que bicho deve dar. In: VIANNA FILHO, O. e GULLAR, F. Se correr o bicho
pega, se ficar o bicho come, op., cit., pagina sem numeragio.

%4]dem, ibidem, pagina sem numerag3o.

%Idem, ibidem, pagina sem numerag3o.
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E nas razdes ideologicas:

O “bicho” talvez seja a tentativa de ordenar, de desenhar o
impasse entre o ser real ¢ a vontade de ser das pessoas na
realidade brasileira — cuja caracteristica central ¢ a celeridade das
transformagdes no plano institucional — ser como ¢, ja ndo ¢
quase possivel; ser, como se tem vontade de ser ainda nao ¢
permitido, ndo € possivel. O impasse, na sua violéncia, chega a
inércia. O “bicho”, usando a cdmica, pacata e relaxa linguagem
da inércia, tenta fixar os diversos tipos de impasse, suas
diferentes tensdes, fixando como raiz o impasse econdmico.®

Em 1966, no Rio de Janeiro, o Grupo Opinido, com dire¢do de Gianni Rato,
encenou o espetaculo Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come de Oduvaldo Vianna
Filho e Ferreira Gullar, conquistando os prémios Moliére e Saci. A ideia da peca teatral
surge a partir do filme Tom Jones (1963) e foi escrita com linguagem e em formato de

literatura de cordel. Segundo Maria Helena Kuhner e Helena Rocha:

o espetaculo narra a saga de um camponés que, a semelhanca de
Jodo Grilo, supera muitas vicissitudes com inventivas estratégias
de sobrevivéncia e acaba vitorioso — mostrando que a
engenhosidade popular € capaz de resistir aos golpes dos
poderosos. Ou seja, fazendo da politica regional um emblema dos
impasses politicos da ditadura, os autores propdem um voto de
confian¢a no discernimento politico do povo, como dizem no
prefacio da pega.®’

Na visao de Jodo das Neves, um dos fundadores do Grupo Opinido

O Bicho comegou a surgir apds alguns de nos termos visto o filme
Tom Jones, que nos causou a todos viva impressdo. O mais
entusiasmado, como sempre, era o Vianna. Bom, dias apds o
Sérgio Ricardo nos convidou para ouvir em sua casa a leitura de
uma peca sua [...]. Saimos de 1a sem muito entusiasmo. [...] Vai
dai eu comentei [...] que a pega do Sérgio tinha uma bela ideia
desperdigada. Seria legal seguir um caminho parecido com o do
filme, que daria um texto do barulho. E sugeri que escrevéssemos
o tal texto. Vianinha logo pegou a bola com a paixdo que o
caracterizava e na reunido seguinte decidimos que iriamos
definitivamente tentar escrever a peca. Resolvemos ainda que o
roteiro seria coletivo. Todos nds participariamos de sua
elaboracdo, o que efetivamente aconteceu. A medida que o
roteiro foi ganhando corpo, decidimos que Vianinha e eu
escreveriamos o texto em prosa e que o Gullar o versificaria
posteriormente. E assim procedemos. Eu ia para a casa do

6]dem, ibidem, pagina sem numeragio.
67 KUHNER, M. e ROCHA, H. op. cit., p. 93-94.
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Vianinha, [...], pegava uma cena e o Vianna pegava outra. Ele
ficava no quarto e eu na pequena saleta. Feito isso, mostravamos
um para o outro nosso trabalho e repassavamos para o Gullar que
os punha em versos. Em uma das reunides de avaliagdo, o Vianna
disse-me (e aos demais) que ndo estava se sentindo bem porque
eu escrevia sem mostrar a ele, o que sinceramente, me chocou.
Fiquei tdo magoado com isso que na mesma reunido abdiquei de
continuar escrevendo o texto. A essa altura o primeiro ato ja
estava todo pronto e o roteiro final também. Vianna e Gullar
continuaram a tarefa. Acho que foi o primeiro grande mal-estar
dentro do grupo. Mal-estar que se acentuou porque, ao
terminarem a redacao final do texto, o Vianinha propds que nds
trés assinassemos a autoria, 0 que eu recusei. A gente acabou
passando por cima disso, mas alguma coisa ali, se quebrou.®®

Ao analisar um texto dramaturgico devemos relacionar Historia e Teatro também,
pois no periodo em que o texto dramaturgico foi escrito, o Brasil passava por grandes
transformagoes, tanto no teatro como na sociedade. As produgdes artisticas de esquerda

desse periodo cresceram rapidamente, com ideias contrarias a ditadura militar.

E necessario entender o significado da palavra teatro, que segundo Sabato
Magaldi, possui dois significados, o primeiro fala do lugar que sdo encenadas as pegas, e
o outro, a arte, 0 modo de interpretar e transmitir ao publico pelo ator, um personagem,

uma critica, uma ideia, e até mesmo, um processo de conscientizagao.

O significado primeiro, na linguagem corrente, liga-se a idéia de
edificio, um edificio de caracteristicas especiais, dotado
basicamente de platéia e palco. Quando se diz: “Vamos ao teatro”
— pensa-se de imediato na saida de casa para assistir, num recinto
proprio, a uma representacdo, feita por atores, bailarinos ou
mimos. Teatro implica presenga fisica de um artista, que se exibr
para uma audiéncia. O cinema ja subentende a imagem,
substituindo a figura humana real. No teatro, publico e ator estdo
um em face do outro, para a duragdo do espetaculo.®

O teatro, para os gregos correspondia a palavra featron que significa plateia, esta
rodeada de lados. No palco, por exemplo, o publico contempla o espetaculo encenado,
composto por cenario, musica, figurino, entre outros aspectos teatrais. O teatro possui

uma triade essencial para seu desenvolvimento: o publico, o ator e o texto. Segundo

SNEVES, J. apud KUHNER; ROCHA, 2001, p. 92-93
% MAGALDI, S. Iniciacdo ao teatro. 7. ed. Sio Paulo: Atica, 2006, p. 1
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Sabato Magaldi, a triade ¢ fundamental para o fendmeno teatral: o ator interpreta o texto
dramatirgico para o publico, “o teatro existe quando o publico vé e ouve o ator interpretar
um texto”. O texto dramaturgico ¢ uma das partes principais do teatro, pois € nele que o

autor esboca como sera a encenagao pelos autores.

Nos séculos XIX e XX, o teatro brasileiro sofreu uma modernizagdo teatral, no
qual, segundo Rabetti, no final desse periodo, foi concretizado o moderno teatro
brasileiro, em que jovens e intelectuais participavam ativamente. A primeira fase de

modernizagao do teatro

O chamado processo de modernizagdo do teatro brasileiro
encabecado, num primeiro momento, por jovens ligados, direta
ou indiretamente, aos estudos universitarios, se teria
caracterizado, numa primeira etapa (até aproximadamente a
metade dos anos °50), por sua vinculagdo a uma proposta
culturalista e internacionalista, para utilizar os termos
empregados pelos seus opositores imediatamente posteriores e
que dariam novo rumo ao mesmo processo de renovagdo’’.

Marcado pelo romantismo do brasileiro e de sua nacgdo, desenvolveu-se o
modernismo nas artes, fazendo-se presente nos diferentes meios artisticos a partir da
Semana de Arte Moderna de 1922.

A segunda fase da modernizacdo se da na década de 1950, principalmente por
causa do desenvolvimentismo do pais nesse periodo com a crescente industrializacao e

urbanizagao,

volta-se mais claramente para um nacional € para um popular
compreendidos numa particularidade que, muitas vezes, no
entanto, ndo pode dar prioridade as instdncias mais precisamente
artisticas da cena teatral. A partir de entdo, o teatro brasileiro
moderno tende a problematizar cada vez menos a cena,
deslocando o ideario de modernidade artistica para tarefas de
empenho em uma transforma¢do mais ampla da sociedade. O
teatro brasileiro moderno nessa etapa se distingue, a rigor € em
ultima instancia, menos pela criagdo cénica que produz, e mais
como tribuna intermediadora de um ideario — necessario, se
pensarmos nos imediatamente posteriores tempos sombrios — que
vai recalcando aquela proposicdo de “atualizagdo estética”
contida em sua anterior etapa culturalista.”

""RABETTI, B. Historia do teatro como histéria da cultura: ideérios e trajetos de uma arte entre rupturas e
tradi¢des. Folhetim, n.2, Rio de Janeiro, 1998, p. 16
""RABETTIL B op. cit. p.17
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O inicio da moderniza¢ao do teatro teve os profissionais de teatro mais antigos
como pontapé¢ inicial para a mudanca, com caracteristicas festivas destinadas ao consumo
de seu publico. A modernizagdo foi muitas das vezes, segundo Rabetti, contraria a

tradi¢ao teatral popular.

Ja a segunda fase da modernizacdao, ¢ voltada para as questdes populares e
nacionais, problematizando a sociedade brasileira, buscando uma conscientizacdo e
transformagao de sua populacdo. No teatro, o quadro de obras encenadas pelos operarios
era praticamente estrangeiro e contemporaneo ¢ um dos principais agentes desse periodo
foram os diretores. Muitos destes foram importados para o Brasil presentes, por exemplo,
no TBC — Teatro Brasileiro de Comédia’® nas décadas de 1940 e 1950. Era necessério
criar um teatro realmente brasileiro, buscando por um modo diferente de fazer teatro e

nao apenas para mera diversdo do publico.

Para Sabato Magaldi, “a no¢do do teatro popular compreende, em principio, o
designio de atingir pelo espetaculo as camadas populares, democratizando um privilégio
da burguesia”’®. Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come traz elementos que antes
ndo eram vistos no teatro brasileiro: a realidade brasileira, relacdo palco e plateia e o mais
importante, o teatro realmente brasileiro.

Ao analisar teatro e historia, relacionando as questoes do social, do politico, € do
cultural, toda peca teatral possui sua historicidade, desde sua escrita, as criticas que
recebe. O texto dramatirgico ¢ uma arte, em que contém emocdes, posicionamentos, €
reflexdes do autor em seu tempo. E o autor o principal personagem do texto, pois ¢ ele

quem o criou e deu formato. O texto teatral, segundo Jodo das Neves, ¢

antes de mais nada, uma obra de arte. E, como obra de arte,
suscita ao primeiro contato, inumeras emogoes, frequentemente
contraditorias. Mas essas emoc¢des, por contraditorias que sejam,

2 O Teatro Brasileiro de Comédia, TBC, foi fundado em 1948 por Franco Zampari, trazendo diretores
italianos. Com pecas de sua autoria, aproxima-se de um grupo amador em Sao Paulo, com escassez de salas
para apresentagdo, funda o TBC. Alugam um edificio do bairro Bela Vista, no qual atribuiram
caracteristicas de producao teatral. Sua estreia em 1948, foi com apresentacdes de La Vouix Humaine de
Jean Cocteau. O grupo inicia um aprendizado artistico e técnico, quando o encenador italiano ¢ contratado
pelo grupo. A escolha de textos € feito através das dificuldades técnicas e pelo publico pagante. Apos varias
apresentagdes do grupo, em 1960, o primeiro diretor brasileiro faz parte do grupo, Flavio Rangel. A partir
de verbas publicas, o grupo apresenta o texto de Dias Gomes O pagador de promessas. Para saber mais,
MOSTACO, E. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido. Sdo Paulo: Proposta, 1982.

3 MAGALDI, S. op. cit. p.138
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significam o primeiro passo para a percepgao do objetivo da peca
teatral. Mas € preciso deixar bem claro: apenas o primeiro passo,
a nossa primeira experiéncia sensivel com a matéria-prima que
temos diante dos nossos olhos ¢ que nao foi criado por nos. Ha
por tras dessa obra de arte outro criador que a ela emprestou sua
institui¢do, sua experiéncia de vida, suas observagdes: que nela
imprimiu sua visdo de mundo.”

Martha Ribeiro indaga como devemos interpretar um texto dramatirgico

interpretando-o como arte também, mas é necessario ter cuidado com o texto, pois

devemos analisar o seu processo de construgdo, quem o escreveu, em que €poca, em qual

contexto, e principalmente que o texto teatral pode levar ha varias interpretagcdes. Para a

autora,

Em todo texto ha um conjunto de procedimentos, de instrugdes,
de estratégias nas quais devemos prestar atengdo se quisermos
jogar com o texto. Se desejarmos realmente interpretar um texto
como arte, € ndo simplesmente usa-lo, devemos ter em mente que
todo texto € uma construgdo, uma estrutura que indica percursos,
e que, como tal, deve ser respeitado. [...] Mesmo entendendo que
um texto teatral possa (e deva) sugerir uma série de
interpretagdes isso ndo quer dizer que este texto possa permitir
leitura qualquer, definida por desejos individuais exteriores ao
texto.”

Beti Rabetti, ao relacionar histéria e teatro, aborda que o historiador do teatro deve

analisar o texto dramatirgico e sua construgdo, podendo levar a fontes documentais para

o oficio, e

sua perspectiva de discutir uma historicidade dos fatos teatrais
projeta-se também em dire¢do a cena presente, as experiéncias
que se encontram em ato de construcdo. E ¢ fato que este
exercicio de busca de categorias histdricas na cena em
apresentacdo, ¢ que pode condensar faixas temporais diversas,
leva a possibilidade de estabelecimentos de novas referéncias
para a selecdo de fontes documentais, dos vestigios mais
evidentes dos elementos de que se compde a obra, elementos que,
estando ainda em atuagdo, se tornam fortemente indutores;
documentos que resistem a fixacdo de uma distancia critica a
partir da qual o historiador pretenderia apenas informar-se

" NEVES, J. das. Andlise do texto teatral. Rio de Janeiro, INACEN, 1987, p.8
SRIBEIRO, M. Algumas consideracdes sobre a arte de “interpretar” um texto teatral. In: CARREIRA, A.
et. al. (org). Metodologias de pesquisa em artes cénicas. Rio de Janeiro: 7Letras, 2006, p.29

42



atraem o historiador para a experimentagdo e se disponibilizam
para um tratamento recriador.”

A peca teatral Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come foi escrita e encenada
em um periodo marcante para a historia do Brasil. Escrita p6s 1964, durante a ditadura
civil militar, mostrando que ¢ possivel representar através da arte, ou seja, do teatro, um
posicionamento politica e cultural que o pais esta enfrentando, de forma em que a
populagdo conseguisse se ver nos personagens. O texto dramaturgico possui
posicionamentos politicos, culturais e sociais dos autores, em que Gullar ¢ Vianninha
tentavam passar uma mensagem a seus leitores sobre 0 momento em que viviam, € que

nao poderiam ficar quietos sendo enganados.

Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come Escrita inicialmente por Jodo das
Neves, Odulvado Vianna Filho e Ferreira Gullar, cabe ressaltar que a pega utiliza cangdes
ao longo de todo o texto. Escrita em versos de sete silabas, que também sao utilizados nos
didlogos, possibilita, dessa maneira, que a musica interaja com a cena. O texto
dramatargico ¢ dividido em trés atos. No primeiro ato, o cendrio interage com a musica,
todos os atores entram em cena com um questionamento sobre o que ¢ o bicho, se ¢ um

homem ou varios homens, conforme imagem abaixo, cantando:

Se corres, o bicho te pega, amd.
Se ficas, ele te come.

Ai, que bicho sera esse, amo?
Que tem brago e pé de homem?
Com a mao direita ele rouba, amd
e com a esquerda ele entrega;
janeiro te da trabalho, amo,
dezembro te desemprega;

de dia ele grita ‘avante’, amo,

de noite ele diz: “nao va”!

Seréa esse bicho um homem amo,

76 RABETTL B. op. cit. p.39
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ou muitos homens sera?”’

Imagem 1: Todos os integrantes da peca teatral estdo no palco, cantando em coro no inicio do

primeiro ato. Gullar, F. e Vianna Filho, O. (1966, pagina sem numeragéo)

A cangdo inicial do texto dramatirgico’®, no primeiro ato, é cantada em coro, €
logo apds Bras das Flores, amigo de Roque aparece em cena, insatisfeito com a terra que
nao produz mais. A Unica solucao para o problema da terra ¢ transforma-la em acude do

coronel Félix Honorato, este, candidato a politica e dono de uma fazenda.

Brés das Flores, quando “briga” com a terra pelo pequeno algodao que produziu,
ele cita o Nordeste, podendo ser assim, o cendrio e espago da pega, além de ser em uma
fazenda, por causa das caracteristicas de trabalho, animais e terra. Roque chega a Brés

das Flores para dizer que estava despedido, a mando do seu patrdo, porque Bras vendeu

"7 GULLAR, F., e VIANNA FILHO, O. op. cit. p.3.

8 Os personagens foram encenados por Oduvaldo Vianna Filho como Roque, Agildo Ribeiro como Bras
das Flores, Helena Ignez como Mocinha, Francisco Milani como Matador, Osvaldo Loureiro como Nei
Requido, A. Fregolente e Rafael de Carvalho como Coronel Félix Honorato e Sérgio Mamberti como
Mendes Furtado. Para saber mais, Gullar, F. Vianna Filho, O. (1966, pagina sem numeragao).
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o algodao para ajudar nas dividas do barracdo com outro, o Joca Ramiro, s6 que este
ultimo ndo levou a culpa em nada porque foi ele quem denunciou para escapar. O Coronel
vai ao encontro deles para ver Bras ir embora da fazenda, dispensando algumas dividas

porque diz que era bom trabalhador.

Depois que Bras vai embora, fica Coronel e Roque. Em uma das partidas de dama,
o Coronel diz que encontrou Roque € o criou, € que nesse jogo ele prefere pessoas que
sejam submissas. Ha também uma tristeza em relacao ao sertdo que ¢ muito pobre em
recursos, como agua, luz, chuva. Mocinha e Bizuza entram em cena no texto
dramatargico, onde ha um comando do Coronel para a mulher buscar cigarro e licor, ¢ a

mesma vai sem dizer nada, demonstrando assim, o patriarcalismo.

Algumas compras chegaram na fazenda, e o Coronel vai verificar a mercadoria.
Umas das mercadorias ¢ a escritura de dois apartamentos que ele comprou no Rio de
Janeiro. Mocinha tinha um noivo, o Mendes Furtado que chegava da cidade, filho de um
Senador. Furtado chega com novidades, s6 que diz ao Coronel que eles devem ir para a
cidade, sendo nao ganham a eleicdo. S6 que o Coronel diz que apoia a elei¢do, mas ndo
quer ir para a cidade porque se sente um lavrador. Furtado diz que seu pai conseguiu o
dinheiro para o agude da fazenda, s6 que o Governador ndo libera o dinheiro. Em uma
das conversas sobre a elei¢cdo, o Coronel e Furtado dizem que o presidente ajuda todos os
lados, que ¢ imparcial, mesmo parecendo estar do lado deles. Furtado pede para que o
Coronel seja o aliado dos ricos, porque possui dinheiro e sabe falar. Um outro personagem
entra em cena, o Nei Requido que estara nas elei¢des, com isso, o Coronel aceita ir para

a cidade, principalmente para fazer o que Requido prometeu e ndo cumpriu.

Roque era o brago direito de Félix Honorato, e precisava transmitir a Bréas das
Flores que ele havia sido demitido por ter vendido algoddo sem permissdo. Ele justifica
o que fez para defender sua vida, porque a terra ndo produzia mais e pelo agcude que ainda
ndo fora feito. A amizade que os dois personagens possuem, inclui interesses tanto
pessoais como individuais de sobrevivéncia, ou seja, hd um jogo de interesses, pois 0s
trabalhadores da fazenda sdo explorados em trabalho. Evidencia-se a amizade dos

trabalhadores no trecho abaixo

Roque — Vender algodao ta certo

mas o Ramiro ¢ que ndo...
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Bras das Flores — Sempre agi bem a contento
que culpa tenho se o Diabo

veio soprar no meu ouvido?

Roque — Culpa de ser mal atento
Resvalar, pode; nao poder

E nio ser bem sucedido.”

Roque e Brés das Flores apresentam caracteristicas do teatro popular, em que, um
¢ protagonista e outro escada. Bras ¢ um personagem oportunista, individualista, porém
¢ companheiro, Roque ¢ empregado de Félix Honorato, apenas como trabalhador rural
simples, mas ¢ o braco direito de mediagdes do coronel com os outros trabalhadores. Essa
condicdo, de trabalhador efetiva-se quando Roque ¢ supostamente filho do coronel.
Roque ¢ filho do matador Quinca Bonfim, mas também pode ser filho bastardo do

Coronel.

Roque esta esperando Mocinha perto no banheiro no horario de sempre. Mocinha
chega, Roque a agarra e ela acaba gritando pelo pai que aparece, s6 que Roque e Mocinha
fingem estar indo ao banheiro. Depois de esperarem o Coronel dormir, Mocinha e Roque
dormem juntos, e depois, Roque se “arrepende”, mas acaba feliz. Roque queria ficar
calado, mas precisava contar a alguém o acontecido. Assim, contou ao burro Cirino. S6

que o burro acaba contando ao outro burro.

Roque ¢ o personagem central da peca teatral, o percurso que o mesmo enfrenta,
faz com que tome consciéncia de relacdo entre explorado e explorador/manipulador,
podendo comparar as relagdes entre pobres e ricos. Ele inicia a peca como empregado do
Coronel, e por gostar de Mocinha, filha do patrdo, acaba fugindo da fazenda, sendo

contratado posteriormente por Requido.

Roque — (...) Onde meti o nariz?
Ela ¢ filha do patrao

e eu sou filho dum jagunco,

GULLAR, F. e VIANNA FILHO, O. op. cit. p.9
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Filho de Quinca Bonfim!
Ah, cachorro, cachorrio!
So6 sabes ¢ domar burros,
ndo domas uma paixao?
Nao sabes ser pobre, ndo.
Mereces levar uns murros.

Vai preparando o caixdo®

Joca Ramiro vai conversar com o Coronel porque ouviu rumores de que Roque
estava todo feliz falando de Mocinha, onde contou ao Coronel que os dois se encontraram
no banheiro durante a noite. Roque havia fugido, ¢ o Coronel pede para chamar um
Matador. Coronel se preocupa com o casamento da filha, e que também gostava de Roque,
mas que como mexeu com a filha, ndo podia deixar passar. Furtado acredita que isso nao
passa de falatdrio, Coronel chama Mocinha e ela diz que € mentira. Para que os rumores
nao aumentem, Furtado sugere que eles se mudem para a cidade, para parar com o
falatorio, onde poderiam também cuidar da elei¢cdo. Contudo, Coronel ndo acredita em

Mocinha e bate nela.

Joca Ramiro — Coronel, o que se ouve
por toda essa redondeza

¢ que o Roque vestido

dum jeito muito esquisito

caia e soltava grito,

se rolava pelo chao

falando s6 de Mocinha.

Coronel — Da Mocinha?

Joca Ramiro — E de paixao.

Coronel — Desgragado! Flibusteiro!

80]dem, ibidem. p.43
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Joca Ramiro — Como se amaram a noitinha
escondidos no banheiro

que dos seios de Mocinha

guardava o suave cheiro,

que tinha o vazio nas coxas

na cova de sua mio®'

Depois de se envolver com Mocinha e saber que o Coronel estava atras dele,

Roque deixa a fazenda para ndo ser morto.

Coronel — Ai, que ja vou ter um trogo.
Agora nio, que nao posso.
Preciso antes vingar

Essa afronta que softi.

Joca Ramiro — Nao vai poder se vingar

que éle acaba de fugir®

Apo6s fugir da fazenda, alguns personagens estdo conversando sobre a seca que
rola sobre o Livramento, e que o Coronel ¢ uma espécie de satanas, que ndo possui mais
plantacdo, apenas a terra. O Prefeito aparece em cena e vai até José Porfirio, que cuida da
propriedade de Nei Requido. Ele aparece como uma ajuda aos pobres, que dard emprego

na Usina.

Na cidade, Roque e Bras acabam se encontrando, os dois fingiam que eram cegos
para poder roubar carteiras. A populagao percebe que os dois nao sao cegos, € querem dar
uma surra. Entra em cena o Matador. De inicio, o Matador defende Roque por este estar
apanhando. O Matador diz que est4 procurando Roque, a mando do Coronel, mas Roque
diz que ndo conhece ninguém com esse nome. S6 que Bras das Flores acaba dizendo que
ele € o Roque. Roque tenta persuadir o Matador dizendo que nao possui arma, assim, ele

estaria sendo injusto. Em meio a alguns tiros, Roque ¢ acertado.

811dem, ibidem. p. 49-50
8]dem, ibidem. p.50-51
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O Matador diz que ndo enxerga muito bem, e que gostaria apenas de um canto

para descansar, onde deixou de ser vaqueiro pra ser matador, pois dava mais dinheiro. O

sino tocou, ¢ o dia de natal acabou. Assim, o Matador diz que voltara a seu servico, que

as balas acabaram e que matara Roque com faca. Roque diz que os dois viraram amigos,

pela conversa que tiveram e que o Matador deveria ter respeito. Matador diz que precisa

pegar o dinheiro do servigo para comprar 6culos. Roque diz que podem assaltar um

armazém, mas o Matador diz que nunca fez isso. O Matador erra o alvo, e ele cai, pedindo

para morrer logo. Ele diz que se chama Quinca Bonfim, e que Roque deveria falar para

todo mundo que ele o tinha matado. Ao dizer o nome, Roque descobre que o Matador ¢

seu pai. Os dois se abragam. Na imagem abaixo, podemos ver Roque o Matador, seu pai.

Roque esté caido no chao ap6s levar um tiro, € 0 Matador sentado conversando com ele.

Matador — Foi s6 porque ja estou velho

sendo, vocé € que estava
aqui, de cara pra cima,
vendo o ar ficar vermelho
e tendo na boca o gosto
da vida que desanima...
Tem um niquel? Oh, por Deus,
poe €le na minha mao,
Vou ver se compro o céu
a minha absolvigao.
Morro, foi melhor assim,
Pode contar por ai

que ao se findar o Natal
morreu pela sua mao

o terror deste sertdo.

Chamado Quinca Bonfim.

Roque — Que disse? Quinca Bonfim?

Mas entdo, ¢é... é... meu pai!

P9, papai... até que enfim!®

8]dem, ibidem. p. 74
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Imagem 2 —Roque (O. Vianna) e o o Matador. Gullar, F. e Vianna Filho, O. (1966, pagina sem

numeragao)

Roque percebe o que € ser explorado e os meios de manipulacdo que os mais
humildes sdo submetidos. Roque vive malandramente até ser empregado de Requido na
usina. Em uma busca por melhoria para os trabalhadores, mas o senador busca mao de
obra mais barata. Revoltado com a situa¢do, saqueia um armazém, apos a demissdo de
um dos seus colegas de trabalho. Ele € punido com prisdo e a partir dai se torna um heroi,
pelo candidato politico que busca a reforma agraria. Bras das Flores visita Roque na
prisao, informando que o candidato a governador Jesus Glicério, vé Roque como um her6i
popular, e o Senador Furtado esta em primeiro lugar a eleicdo e o Nei Requido em ultimo,
por ter mandado Roque a prisdo. O Coronel e Nei Requido disputam o apoio de Roque
na elei¢do apos ser solto da prisao. Contudo Roque aparece com Jesus Glicério em uma

passeata, negando as ofertas financeiras.

Roque tenta fugir com Mocinha, contudo, Bras das Flores tenta convencé-lo a

fazer campanha para Jesus Glicério

Roque — Heroi ¢ quem nao tem sorte
para escapar. Mas tenho

chance e aproveito a hora.
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Bras — Mas vocé tem de ficar
Me acostumei a viver

assim de papo pro ar.

Bras — Vocé ¢ um personagem

s6 faz o que eu escrever. %

A conversa entre os dois vira comicio para a elei¢do de Jesus Glicério.

2. 3 Os criticos e suas percepcdes sobre a peca teatral

A peca teatral recebeu varias criticas sobre o texto dramatirgico, musica, figurino

atores, sobre o enredo da pega teatral. A pega teatral foi encenada tanto no Rio de Janeiro

como em Sao Paulo, e ndo muito diferente, recebeu criticas de criticos paulistas e

cariocas. Acredito que o texto dramatirgico tenha recebida tanto criticas positivas como

criticas negativas, como podemos ver nas proximas paginas. Mas o que mais os criticos

analisam € que a peca teatral ¢ totalmente diferente das que ja tinham visto, positiva ou

negativamente. H4 criticos e também estudiosos sobre o texto dramatirgico de épocas

diferentes com interpretagdes diferentes.

Em 1966, em critica no Jornal do Brasil, Yan Michalski diz que o bicho era uma

salada, que

Os ingredientes usados no preparo da salada s3o numerosissimos:
romance de aventuras, literatura de cordel, satira de costumes,
satira politica, farsa rasgada, commedia dell’arte, comédia a La
Feydeau, comédia nonsense, musical, comédia poética; [...] € o
tempero foi preparado de maneira tdo adequada que o sabor de
nenhum dos ingredientes destoa demais, nem se impde
abusivamente. Esse tempero consiste num angulo de constante
charme e humor sob o qual os acontecimentos sao vistos [...].

Depois de dois grandes sucessos, como Opinido ¢ Liberdade,
liberdade — sucessos respeitaveis e perfeitamente validos em
fungdo do momento nacional, mas essencialmente
circunstanciais ¢ sem maior abertura de horizontes do ponto de

8]dem, ibidem. p.166
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vista teatral -, o Grupo Opinido realiza agora a sua primeira
tentativa, uma surpreendente e agradabilissima teatralidade.®

Yan Michalski critica dizendo que ¢ um pequeno milagre, principalmente pelo seu
resultado final e os meios para se chegar a tal, onde nenhum dos meios utilizados na pega
encobriu o outro. Possui charme e humor brasileiro. Os autores segundo Michalski,
escreveram a peca de forma alegre e eficiente, pois ndo da para perceber o que cada um
dos autores fizeram na pega, € sim entraram em um acordo que deu muito certo, segundo

Yan, o final da peca poderia ser melhor.

O primeiro ato deixa os espectadores ainda sem saber o que estd acontecendo e o
que poderd acontecer. Na metade do primeiro ato, isso ja modifica um pouco, mas ainda
ha essa duvida. O critico chama isso de excesso de prolixidade, que é uma narrativa
fragmentada. O personagem principal, Roque, é o que deixa a peca mais clara. A obra em

si possui varias sugestdes de estilos diferentes.

Gianni Rato, diretor da pega, correspondeu, segundo Yan, ao desafio quando
dirigiu a pega. O resultado segundo o autor ¢ satisfatorio. Os elementos do cendrio e
figurino de Valter Hacei também foram muito bem colocados na encenagdo da pega. O
elemento também ¢ muito elogiado por Yan, sendo este homogéneo e numeroso,
explorando o maximo dos atores no sentido pitoresco e colorido. Um dos exemplos, ¢
Agildo Ribeiro, que segundo Yan, o seu personagem foi feito para ele. Oduvaldo Vianna
Filho consegue realizar um trabalho excepcional de ator. Outros atores que fizeram parte
do elenco foram Osvaldo Loureiro, Helena Inés, Sérgio Mamberti, Virginia Valli,

Francisco Milani, Telma Reston e Antonio Pitanga. Segundo Michalski,

O espaco ndo nos permite comentar detalhadamente as atuagdes
do numeroso elenco, mas repetimos que o rendimento geral se
coloca nitidamente acima da média habitual e a alegria de
representar que domina o grupo € responsavel, em grande parte,
pela intensa comunica¢do que o espetaculo estabelece com a
plateia.®

85 MICHALSKI, Y. Reflexdes sobre o teatro brasileiro no século XX. (organizagdo: Fernando Peixoto).
Rio de Janeiro: Funarte, 2004, pp. 59-62.
8 MICHALSKI, Y. op. cit. pp. 116-117
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Em 1966, Alberto D’Aversa no Didrio de Sdo Paulo, analisa a pega teatral

positivamente,

A pega, tem a perigosa virtude de ser inteligente e de falar por
metafora (primeira condicdo, segundo Borges, para qualquer
poeticidade, também dramatica), valendo-se de uma estrutura
totalmente livre, e portanto, sem condicionamentos retoricos. Em
outras palavras, os autores nao tiveram medo de assumir a
responsabilidade da incoeréncia assim que o espectador, uma vez
colocado na situacdo de aceitar o jogo espontineo e quase
improvisado da fantasia cénica, esta apto e disponivel para
qualquer invenc¢ao. Tudo, nesta peca, € possivel desde a apelagao
ao canto, aos momentos de poesia, a pregacdo politica e, tudo
acontece sem aparente esfor¢o e com uma fluidez ritmica que é
propria dos acertos meditados.®’

Para D’ Aversa a peca teatral ¢ inteligente e use utiliza de metaforas e sem retorica.
Os autores nao deixaram escapar que o espectador se sentisse parte da peca, “tudo, nesta
peca, ¢ possivel desde a apelagdo ao canto, aos momentos de poesia, a pregacdo politica,
e tudo acontece sem aparente esfor¢o e com uma fluidez ritmica que € propria dos acertos

mediatos”®®.

Os autores, para D’Aversa, escolheram uma tematica bastante proxima da
realidade nordestina brasileira, ndo querendo mostrar a verdadeira face de tal realidade,
mas algo analodgico. Assim,

a forma escolhida oscila entre o cancioneiro da literatura de
cordel e o teatro popular fim-de-século e, enquanto se alimenta
das substanciosas indicagdes da natureza concreta de uma
realidade que tem suas raizes na tradicdo popular aproveita para
quebrar, depois de utiliza-las, todas as convengdes de uma

teatralidade — mais burguesa que popular — cuja credibilidade ¢
de ordem pura e, exclusivamente,mecéanica®.

Os personagens principais lembram muito Jodo Grilo e Pedro Malasarte, o
primeiro do Auto da Compadecida. Roque e Bras das Flores possui caracteristicas
auténticas e a0 mesmo tempo superficiais. A peca ¢ feita em versos, o que para D’ Aversa

¢ algo bom, porque durante muito tempo ndo se usava versos no teatro. Assim, os dois

8D’ AVERSA, A. Triunfa o jogo do bicho no Galpdo. Didrio de Sdo Paulo, Sao Paulo, 02 out. 1966, p. 6
8D’AVERSA, A. op. cit. p.112
81dem, ibidem p.112
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atos iniciais héa pouca felicidade e sdo insdlitos; o terceiro cai um pouco porque os autores

buscam uma linha mais de ordem social e politica.

O texto dramaturgico foi uma pratica em que os autores buscavam elementos
literarios e musicais com caracteristicas populares. Havia farsa, um elemento popular, a

literatura de cordel e a composi¢ao dos versos.

Os personagens humanizados pelo comico, de classes populares, possuem
caracteristicas de comédia. Uma das tramas que ¢ evidente em todo o texto dramatirgico,
¢ o caso amoroso de Roque e Mocinha, pois podem ser irmdos. Hé varios momentos
cOmicos na pega: no primeiro ato, quando Roque, Mocinha ¢ Honorato estao do lado de
fora da casa, na fazenda, perto do banheiro. A segunda, quando Bras das Flores e Roque
estdo na feira com Quincas Bonfim e Z¢ Porfirio, encerrando o primeiro ato, quando o

Matador descobre que Roque ¢ seu filho.

Fausto Wolf, em 1966 na Tribuna da Imprensa, analisa a peca teatral da seguinte

forma,

O espetaculo que esta sendo apresentado no Teatro de Arena da
rua Siqueira Campos, pelo grupo Opinido tem, sem duvida,
muitos erros; alguns inclusive flagrantes, mas trata-se — tenho
certeza — de um acontecimento. Talvez o mais sério que me foi
dado testemunhar e - caso sejam mantidas as proposi¢des de
pesquisa critica (e, entdo também realmente brasileiro que
muitos, equivocados até hoje julgam estar fazendo. Se Correr o
Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come ¢, talvez, ¢ da maior
importancia que os seus autores gravem isso em suas cabegas
antes de se deixarem envolver por problemas atracionais de
superficie convencional, sejam eles politicos, artisticos e
econdmicos — uma prova de humildade, ndo.[...] Quero dizer: um
espetaculo conseguiu provar, apesar dos seus erros, sobre os
quais falarei mais tarde, que existem as abelhas a fonte de uma
cultura nacional (mesmo que inculta e grosseira, isso nao
importa) no Brasil, como em todos os paises do Mundo. O
espetaculo mostra as abelhas, finalmente, descobertas; abelhas
que colocam os autores a prova; ou dentro em breve apresentam
o mel, o resultado da pesquisa, o prosseguimento da escula, ou
acabam sendo ferroados pelas abelhas.”

Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come foi encenado no Teatro de Arena

pelo Grupo Opinido. Fauto Wolf diz que o espetaculo teve varios erros, sO que ele

“WOLFF, F. O bicho: comeco de arte. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 20 abr. 1966, p. 8.
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considera a encenagdo um verdadeiro acontecimento. Wolf analisa em seu texto que o

espetaculo, conseguindo mostrar finalmente um teatro brasileiro.

O espetaculo aponta 2 caminhos: 1. o da solidificagio de um
teatro, ndo diria popular, mas brasileiro que se faz pressentir; 2.
caso os autores sucumbam as atragdes de superficie que nao
conseguem ir além da epiderme, o outro caminho aponta para a
subversao, para a “falsa generalizagdo” para mais um movimento
nati-morto.””

A peca possui como trama as negociacdes € a corrup¢do parlamentar, além da

ditadura militar. O personagem Glicério, possui caracteristicas opostas a acumulacio

capital pelo latifindio. Roque se torna o personagem principal para eleicao de Glicério,

justifica por interesses oportunistas, pois o candidato possuia como eleitores, grande parte

da classe popular.

Décio de Almeida Prado em 1966, analisa o primeiro ato da pega da seguinte

maneira

Consecutivamente,

E um primeiro ato magistral, comico e poético, ousado e terra-a-
terra, que daria prazer, imaginamos, tanto a um ator
espontaneamente popular como o foi no século passado Xisto
Baia, quanto a um escritor erudito, capaz de elaborar em termos
modernos o folclore, como Mario de Andrade®?

Os atos seguintes, sem manter a graca, ndo mantém o mesmo
impeto. O segundo é um Feydeau caboclo: senhores de trajes
menores trocando de quarto a noite num hotel de passagem. O
terceiro, trazendo ainda mais a agdo para o ambito citadino, cai
na satira politica, tornando a contar a historia do herdi ingénuo,
inconsciente de sua for¢a, dominado por deputados e senadores
corruptos, incapazes de transformar em verdadeira revolta
popular a onda demagogica cristalizada em torno de sua
personalidade. E engragado, ndo ha divida, mas sem o sabor da
novidade: ja vimos muitas vezes, dentro e fora de nossos palcos,
a farsa da exploracdo politica. O enredo complica-se, enovela-se
mais do que o necessario ( 0 que é sempre sinal da exaustdo),
passando a viver a peca invengdes cOmicas marginais, felizmente
abundantes, e desses esplendidos achados da linguagem,
propiciados pelo verso , que sdo a nota mais constante do texto.

9l1dem, ibidem p. 118.

2 PRADO, D. O teatro brasileiro moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996, p. 147
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Aparece até, como gag, “o proprio Napoledo himself” (como diz
0 programa) — mas a verdade ¢ que o fildo nordestino inicial
prometia muito mais do que meros ludismos como esse.”

Para Prado, a perspectiva sobre a peca ndo ¢ das melhores, mas ¢ engracada. O
primeiro ato ¢ no nordeste brasileiro, que segundo ele € caracteristico como um local que
nasce a farsa e a malandragem brasileira, “€ um primeiro ato magistral, comico e poético,
ousado e terra-a-terra[...]’*”.Segundo Prado, os outros atos nio possuem O mesmo

(134

impeto”, mas continuam sendo engracados.

Segundo o critico Prado, a escolha dos artistas para os papéis na peca teatral foi
muito bem escolhida como Oswaldo Loreiro, Manoel Pera, Jofre Soares e Sérgio
Mamberti. Contudo, houve alguns artistas como Cleyde Yaconis, Maria Regina, Maria
Lucia Dahl que ele ndo gostou muito, dizendo que tais artistas ndo estavam preparados

para fazer tais personagens.

O texto dramattrgico, possui rimas, imagens, ou seja, recursos da poesia. As falas
em versos podem identificar a verossimilhanga. A conversa que Roque possui com o
burro Cirino, informando sobre o caso com Mocinha corresponde uma passagem lirica,
potencializando além da farsa. O acontecido ¢ informado ao Coronel Honorato. Podemos
destacar também, a comédia, quando Furtado vai falar com o Coronel para cancelar o

acordo de casamento com sua filha.

O primeiro ato € baseado em nos conflitos de relagdes entre Honorato e Roque em
sua fuga para a cidade, para ndo ser pego pelo Coronel. O segundo ato, Roque volta-se
para ser o personagem principal de uma briga politica, voltando-se para a elite, e ndo para

a classe baixa. O tltimo ato, Roque ¢ visto como um herdéi ingénuo.
Na visao de Luiz Carlos Maciel, em 1966

Infelizmente, no fundo, o “bicho” apenas substitui 0 romantismo
revolucionario pelo amor ao picaresco, retrocedendo assim a um
dos vicios de a Compadecida e congéneres. Esse amor ¢ a
correspondente afetiva do verde-amarelismo de nossos
dramaturgos populares, em geral ¢ do rousseauanismo dos de
esquerda, em particular. Roque, o personagem principal da peca,
ndo é nem um heroi problematico, nem um heréi positivo, num
sentido realista, para usar os termos de George Lukacs. E apenas
0 herdi positivo do romantismo revolucionario corrigido.

% PRADO, D. Se correr o bicho pega... In Exercicio Findo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987, p. 144
% PRADO, D. op. cit. p.144
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[Roque] € um pogo de virtude, conclui-se, porque nasceu e viveu
no campo, longe da organizagdo corruptora da sociedade
humana, e porque ¢ brasileiro e nordestino. [...] Ao elogio da
ingenuidade do interiorano brasileiro, junta-se sempre o elogio
de sua safadeza.

[...] os autores e o Grupo Opinido declaram que o riso e a festa
sd0 suas armas contra o estado de coisas instalado no Brasil como
golpe de 1964. A ansia indiscriminada pela alegria é sua resposta
a frustracdo que tomou conta da esquerda brasileira nesses dois
anos.”

Para Luiz Carlos Maciel o texto dramatirgico ¢ importante para o teatro brasileiro,
sendo este a nova tendéncia da dramaturgia brasileira contemporanea. Ele cita o critico
Paulo Francis que dizia que essa nova tendéncia ¢ “a escola literaria curral & capim”®.
Essa linha esconde o mundo rural do nordeste segundo o Maciel, e as pecas que foram
criadas abordavam a tematica de forma exagerada. Contudo, essa tendéncia estd

mudando, e o Bicho é a melhor forma de ver isso.

O autor compara o Auto da Compadecida com o Bicho para mostrar uma evolugao
de género. O Bicho esta prestando atenc¢do no que ¢ a realidade brasileira, diferente de o
Auto da Compadecida que possui um cardter mais ingénuo. A literatura popular
nordestina ¢ um ponto fundamental para o Bicho, pois ¢ a partir dela que puderam usar

uma dose maior da realidade. A Compadecida possui um carater de prejuizo dramatico.

Para Maciel, o teatro contemporaneo realizou experiéncias de um teatro épico. O
unico a ser bem-sucedido nisso foi Bertold Brecht, em que “[...] sua estrutura dialética

97" Bicho nio consegue ser tdo bem-sucedido,

permite a assimilacdo do elemento épico
contudo sua narrativa possui justificativa e contetido. Segundo o critico, o que deixa o

Bicho pra baixo, sdo as debilidades de sua estrutura.

Maciel diz que o Bicho possui uma heranga pesada, onde “os elos precedentes que
o prendem imediatamente a corrente da dramaturgia popularesca-nordestina, sdo as

tentativas de um teatro politico, que manteve uma vigéncia frustrada até o golpe de 64°%”.

SMACIEL, L. O bicho que o bicho deu. Revista Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, n.7, 1966, p.291-
292

% Idem, ibidem p.290

97 Idem, ibidem p.291

%8 Idem, ibidem. p.291
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Assim, eles tentam corrigir erros passados com ligdes frustrantes do presente (daquele

periodo de 1966).

O CPC criou alguns textos que inspirou os autores onde os desqualificavam
artisticamente. Para Maciel, o Bicho apenas substitui o romantismo revolucionario pelo
pitoresco, retrocedendo a Compadecida, amor esse de nacionalismo brasileiro. O
personagem principal, Roque ndo ¢ herdi problematico € nem positivo, mas segundo o

critico, “é apenas um herdi positivo do romantismo revoluciondrio corrigido®®”.

O assalto ao barracdo por camponeses € o ponto fundamental e ideologico da
peca, pois justifica a acdo de Roque por sentimentos e intengdes, “ele ¢ um pogo de
virtude, conclui-se, porque nasceu e viveu no campo, longe da organizagao corruptora da

sociedade humana, e porque ¢ brasileiro nordestino'%"”.

Roque ¢ malandro, a malandragem ¢ o auge da consciéncia de si no tempo.
Ingenuidade de pessoa do interior juntamente com sua safadeza dizem respeito a sua
pureza, ndo deixando que seja um débil mental, Roque possui a medida certa desses dois
elementos, diferente de Bras das Flores. Assim, Roque passa de um personagem positivo
para um realista. Sendo um homem malandro, ndo cede a malandragem que poderia o

comprometer e apoia Jesus Glicério, onde o bicho de “qualquer forma o pega e o come”.

O texto dramaturgico ¢ inspirado o autor no filme 7om Jones , que € a versao
inglesa de um romance de Fielding. Roque ¢ como o personagem principal do filme, gala,
bastardo e esperto. No filme tais caracteristicas sdo justas e realistas. Tem Tom Jones
como o0 homem puro de Rosseau no século XVIII, onde ha o capitalismo em jogo.
Diferente do filme que mostra a realidade de um plebeu, a pega teatral ndo mostra
fielmente a realidade brasileira de um camponés. O autor cita Brecht, que em suas pecas
consegue fazer esse exercicio. “O realismo de Tom Jones, transferido para Roque,
transforma-se em romantismo: ao dar-lhe uma positividade individual, seus criadores

viraram as costas para a realidade!®!”.

Como ¢ parecida com o filme, o humor também deve estar evidente. Segundo
Maciel, os autores da pega colocaram todas as forcas para que isso desse certo, por

exemplo, no final da pe¢a quando Agildo Ribeiro entra em cena instalando a monarquia

% Idem, ibidem p.292
190 Tdem, ibidem p.292
101 Tdem, ibidem p.294

58



no Brasil. “Com essa gag, os autores ¢ o Grupo Opinido declaram que o riso ¢ a festa sao

suas armas contra o estado de coisas instalados no Brasil com o golpe de 1964!92”

Maciel elogia o diretor Gianni Ratto, ele conseguiu dar conta do recado em fazer
da peca engracada relacionando ao cenario, figurino, musica, etc. Ele possui como
metodologia a diregdo tradicional. O diretor reduz as inteng¢des dos autores da pega, na
sua significacdo geral. Os autores buscam transmitir a verdadeira realidade brasileira.

Segundo o autor, uma dire¢do mais moderna deve criticar tal transmissao.

Outra analise que Prado faz é em relacdo aos atores da pecga. Os atores foram
divididos em dois grupos: a dos antigos e dos novos. Os antigos possuem uma
descontracdo maior no palco e com o texto. Contudo, os novos preocupados em ser
honestos com seu trabalho, acaba deixando de lado o que os antigos conseguem fazer, o

que para Prado, parecem estar for¢ando.

As caracteristicas de Roque, mudou no decorrer do texto. Em varios momentos, o
personagem possui caracteristicas corruptas, sendo transformadas em satira. A sua
personalidade negativa cumpre o papel criticamente a sociedade pds 1964. A peca busca

em seu enredo, mimetizar a realidade brasileira politica.

O nacional popular, passa a ser uma politica para conciliagdo no texto
dramaturgico. Roque, um personagem mulherengo, que possuia casos com mulheres da
classe alta, nos mostra que Gullar e Vianninha, estavam preocupados com a aproximagao
com o publico. Quando os autores optaram pelo uso da comédia de costumes, através da
satira musical cordelizada, estavam se adequando as caracteristicas de representacao

popular.

Apolindrio, em 1966, escreve 2 textos sobre Se correr o bicho pega, se ficar o

bicho come. No texto O bicho e a guerra,

Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, esta consagrado
pelo publico e pela critica de Guanabara e, tratando-se de um
original brasileiro, tem a seu favor, para os paulistas, a colocagdo
de problemas que a todos noés dizem respeito, onde a “capacidade
de criar” e a “profunda afirmac¢do nacional” dos personagens e
das situagOes teatrais comunicam a consciéncia coletiva uma
mensagem de arte, tdo valida e consequente quanto os anteriores
espetaculos apresentados pelo Grupo Opinido. '

192 Idem, ibidem p.194-195
103 APOLINARIO, J. O bicho € a guerra e “Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come”. In. 4 critica de
Jodo Apolinario: memoria do teatro paulista de 1964 a 1971. Sdo Paulo: Imagens, 2013, p.244-245.

59



Ja no segundo texto intitulado Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come,

O povo esta em tudo, talhado em carne viva, mas sublimado,
transcendido na transformagdo de ideias que exprime nos
conflitos que representa e dos quais expulsa, o espectador,
sempre que este teima em entrar na comédia ( e entra logo) sem
pedir licenga. A grande virtude cénica do texto esta exatamente
nessa expulsdo que se opera: primeiro o fluxo (a magia, o
encantamento, a absor¢do do espectador): depois o refluxo (o
distanciamento, a autocritica sarcastica, a expulsdo cerce). Isto é:
quando o realismo atinge o fio da navalha, imediatamente ¢
sublimado para uma realidade mais profunda, onde s6 cabe a
analise se for levada pela emogao —uma licida e natural emogao
de sentir a vida e o povo brasileiro, identificando-os em nossa
carne e em nosso espirito, porque tudo ¢ candentemente verdade
em Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come.'™

A peca teatral faz com que o seu publico se veja nos atores, no enredo, no contexto.
Mais do que se ver, faz com que seu publico entenda e analisa o que estdo vivenciando,
que ¢ o inicio da ditadura civil militar. Levando para seu publico a realidade brasileira,
primeiramente pelo encantamento que os atores levam ao publico, através da musica, da
comédia, posteriormente, ¢ o oposto, marcado principalmente pela sarcasmo e
distanciamento do publico.

Para Apolinario, o texto dramatirgico ¢ um realmente um texto brasileiro, pois
aborda problemas da realidade brasileira que toda a populagdo deveria se conscientizar.
Para ele, os autores tiveram um capacidade de criacdo e “afirmagdo nacional” tanto dos
personagens criados tanto como a mensagem artisticas que se buscava transmitir
sarcasticamente.

Apolinario caracteriza a peca teatral como vibrante e popular, ndo se tratando
apenas de mostrar o momento que o pais estava enfrentando, e sim mostrar a populagao
do que estava acontecendo.

Magaldi em 1966, analisa a pega teatral como um espetaculo que

Nao sabemos se o apelo para solugdes faceis, mas que supde uma
certa intimidade com a magia teatral ou as condi¢des fisicas da
sala, com publico reduzido, prejudicaram, na récita de estreia, a
eficacia de O bicho. Seria desonesto omitir que a comunicagao
se frustrou embora seja inaceitavel também julgar o espetaculo
pelo que foi dado inicialmente ver. A plateia reagiu com frieza as
provocacdes cOmicas sucessivas, quem sabe por causa ainda de

104 Tdem ibdem
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um desajuste do desempenho, que ndo teve tempo de amadurecer
depois da troca de atores na temporada paulista (estamos
informados de que a sessdo especial para a imprensa ¢ os artistas
teve calorosa acolhida). Gianni Rato fez uma dire¢do no tom
exato do texto e concebeu os elementos cénicos funcionais para
a urgéncia requerida do espetaculo. O elenco esta cheio de
intérpretes de valor, tendo a maioria sido escolhida pela
adequacdo ao papel. E possivel que ja hoje O bicho fale aos
espectadores na sua limpida e admiravel linguagem.'®

Percebe-se que no ano de 1966, cada uma apontando algo diferente, Yan
Michalski analisando a pega teatral como uma verdadeira mistura de tipos de teatro, e que
deu certo. Ja D’Aversa analisa 0 modo que os atores encenaram o texto dramaturgico,
valendo-se da mistura destacada por Michalski. Fausto Wolf acredita que o modo de fazer
teatro que a peca teatral mostra ¢ o inicio para um teatro verdadeiramente brasileiro,
contudo, Décio de Almeida Prado escreve que a pega possui cunho politico, ndo achando
que ela seja novidade ou que tenha algo diferente. Luiz Carlos Maciel parte para o lado

romantico, em que para ele € um modo de amor a patria.

Em 1977, Judith Bissett analisa que o Grupo Opinido tentou adaptar o pensamento
de Brecht a realidade brasileira. Segundo ela, “Em o bicho encontramos os elementos da
literatura de cordel utilizados juntamente com outras técnicas inspiradas pela teoria teatral

de Brecht e que tém como proposito conseguir o distanciamento do ptiblico™!%.

O texto dramaturgico possui trés finais. Final 1: Roque e Mocinha estdo juntos
com 13 filhos cuidando da terra, com Bras das Flores como capanga. Final 2: Roque
divide as terras com lavradores e Brés das Flores diz que ndo vai fazer o que quer, e que
reabrirdo o processo. Final 3: Judith diz que esse final ¢ bem brasileiro. Jesus Glicério €
o novo governador; Roque serd chamado para ajudar na reforma agraria. Bras das Flores

entra em cena e diz que Dom Requido restaura a monarquia no pais:

Bréas — Venho da parte de sua
Majestade, Sua Alteza

105 MAGALDI, S. “Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come”. In Amor ao teatro. Sdo Paulo: Edigdes
SESC/Sao Paulo, 2014, p.32

106 ISHMAEL-BISSETT, J.. Brecht e cordel: distanciamento € protesto em Se correr o bicho pega.Latin
American Theatre Review, Kansas, v. 11, n. 1, 1977, p. 61.
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Dom Requido, o Gentil,
dizer que foi restaurada

A monarquia no Brasil.!"’

A imagem abaixo mostra Bras das Flores, vestido de guerreiro para finalizar a
peca com as palavras acima. Dessa forma, podemos concluir que o final que foi encenado
foi o terceiro. Ele aparece vestido com uma armadura informando que o pais havia voltado

ao estado monarquico.

Imagem 3 - Bras das Flores anunciando no fim do ultimo ato que havia sido restaurada a

Monarquia no Brasil. Gullar, F. e Vianna Filho, O. (1966, pagina sem numeragao)

IWGULLAR, F. e VIANNA FILHO, O. op. cit. p. 180
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Os trés finais, a vitoria de Jesus Glicério e a Reforma Agraria, mostram que a
pluralidade da escolha por um final, é comico, pois ndo era possivel uma alternativa que
fosse democratica.

Em relagdo aos atores da pega, Judith Bissett diz que todos configuram-se na
imagem do poeta popular, as vezes param e conversam com o publico, em outras contam
a sua propria historia, cantam e falam ao mesmo tempo.

No ano de 2005, Fernando Marques'®® afirma que Oduvaldo Vianna e Ferreira
Gullar condenaram a “concep¢ao moralista da politica” praticada por aqueles que
comandavam o pais naquele momento. De forma esperancosa, os autores acreditavam
que a ditadura civil militar duraria pouco tempo. Contudo, segundo o autor, a visdo dos
autores estava equivocada, pois o regime instaurado em 1964 durou vinte e um anos,
tirando o direito de voto da populacao brasileira.

Para Marques,

Os autores cumprem o que prometem: a agdo comicamente
vertiginosa do “bicho” imita e faz a satira da volubilidade com
que se muda de partido, a satira do comportamento interesseiro e
da facilidade com que se cometem crimes durante uma elei¢ao
no Brasil. A musica deve mimetizar e apresentar, no plano
puramente sensorial, o esquema relativo a esse caos que, por
paradoxo, constitui a ordem — a ordem vigente.'”

Segundo Villas Boas''® em 2009, Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come
possui uma caracteristica heroica interpretada por Roque, “pela cumplicidade entre atores
e espectadores calcada na imagem do artista que ousa, na medida em que apresenta uma
peca contra o arbitrio, assim como assisti-la, constitui-se, para eles, num ato de
contravengio a ordem estabelecida”.!!! Para ele, Roque, o personagem principal, seria

. 7. . r 112
um anti-herdi, pois a0 mesmo tempo que causa ordem também gera a desordem.

No final, Roque ganha um caréter de heroi popular e ajuda nas eleigdes para um

candidato populista que seria Glicério. Segundo Villas Boas:

'®MARQUES, F.. Por um teatro politico e popular: manifestos do musical brasileiro —1966-1983. Estudos
de Literatura  Brasileira  Contempordnea, n. 25, 2005, p. 11-22. Disponivel em
<http://www.redalyc.org/pdf/3231/323127088001.pdf>. Acesso em3 abr. 2016, p. 15

19MARQUES, F. op. cit. p. 16.

10 VILAS BOAS, R. Teatro politico e questdo agrdria, 1955-1965: contradigdes, avangos e impasses de
um momento decisivo. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira). Instituto de Letras/UnB. Brasilia, 2009.
Disponivel em  <http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/4435/1/2009_RafaelLitvinVillasBoas.pdf>.
Acesso em03 abr. 2016, p. 191

112 Ver também BETTI, M. Oduvaldo Vianna Filho. Sio Paulo: Edusp/Fapesp, 1997.
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enquanto a peca nos permite assistir de camarote as tramas dos
poderosos, ndo vemos contraponto da parte dos explorados. Os
procedimentos épicos sdao aplicados aos exploradores, ¢ na
contraparte temos um personagem popular, construido com
procedimentos da drama realista e da farsa, que lentamente toma
consciéncia individual da exploragdo, mas que pelos proprios
limites estéticos que lhe dao sustentacdo, ndo avanca para uma
compreensio e tomada de providéncia coletiva.''?

Villas Boas afirma que a peca somente se efetiva com o publico que vivencia a
ditadura civil militar. Incluir e mostrar o lado mais sofrido da populacao brasileira sao
mudangas propostas pela peca. Do inicio ao fim, o sentimento de transformacao politica
¢ representado por meio do personagem Roque.

Vale registrar que na década de 1960 Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar!'!'*
“encarnavam” o modelo de intelectual engajado no pais, pois estavam em movimentos
contra a ditadura civil militar, por exemplo. Participaram de grupos como o CPC da Une,
o Partido Comunista Brasileiro, o Grupo Opinido, entre outros.

Podemos ver o qudo importante a peca teatral foi em 1966 quando escrita e
encenada. Levou para o teatro brasileiro questdes antes nao discutidas, fazendo com que
seu publico se visse nas cenas apresentadas. Recebeu criticas negativas e positivas, além

de varios prémios.

3VILAS BOAS, R. op. cit. p. 210.

114 Apos todo o ocorrido, o exilio, enfim, apds voltar ao Brasil em 1977, tenta retomar as suas atividades,
lancando varios livros como Antologia Poética. Recebe varios prémios na década de 1980, participa na
televisdo em 1983 com sua obra Insensato Coragdo. Entre as décadas de 1980 e 1990 Ferreira Gullar
publica diversas obras, ensaios. Ganha varios outros prémios nesse periodo e ap6s os anos 2000, sempre
vinculados a suas obras, a sua trajetoria, a sua vida politica, enfim, mostrando que ele era um intelectual
engajado e muito importante para a sociedade brasileira. Em 2014, ele ¢ consagrado um imortal na
Academia Brasileira de Letras aos 84 anos de idade. Em 4 de dezembro de 2016, aos 86 anos, Ferreira
Gullar morre no Rio de Janeiro vitima e pneumonia.
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Consideracoes finais

Durante todo o trabalho, busquei analisar os artistas Ferreira Gullar e Oduvaldo
Vianna Filho e Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come escrita em 1966 com o
objetivo de entender as propostas dos autores com o texto dramatirgico.

Para isso, foi necessario buscar bibliografia sobre a vida dos autores, as suas
experiéncias sozinhos € em conjunto antes e apds 1964, desde a entrada ao PCB, CPC até
o Grupo Opinido, procurando entender a finalidade da escrita da peca teatral.

Em minha andlise, acredito que os autores buscam mostrar no texto dramatirgico
um tema que ¢ bastante problematico no Brasil, visto que as questdes sociais, politicas,
econdmicas e culturais do pais manifestam uma preocupagcdo em Ferreira Gullar e
Oduvaldo Vianna Filho. Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come se torna uma
produgdo cultural de combate a ditadura civil militar.

Acredito que ndo tenha conseguido abordar varios temas propostos para este
trabalho, mas podem ser futuramente trabalhados, pois os autores e suas concepgdes € o
texto dramatdrgico podem ser estudados de varias maneiras, como os conceitos de cultura
e arte para cada autor, o cenario, musica e as criticas sobre o texto dramatirgico também
podem ser trabalhados de outras maneiras. Assim, imagino que este trabalho possa servir

como um ponta pé para outros trabalhos.
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