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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender a trajetoria da cantora Clara Nunes
(1942-1983), seu didlogo e inser¢do no cenario musical brasileiro. A partir da analise de sua
carreira, dividida neste trabalho em quatro momentos, busca-se compreender de que forma ela
consegue estabelecer um lugar de destaque resultando em sucesso comercial. A partir da
analise de seus discos, observa-se seus transitos com cultura afro-brasileira, reafirmando sua
identidade cultural e identificando os reflexos desse processo na consolidagdao de sua carreira
no cenario fonografico brasileiro. Para isso, foram eleitos dois temas que permeiam sua vida
artistica: o carnaval e a religiosidade. Em uma constante interlocugao entre sagrado e profano,
cada um ocupa seu lugar dentro de um discurso politico e uma pratica social. A cantora soube
relacionar diferentes caminhos para se tornar um icone da musica popular brasileira. Assim
como ela, este trabalho faz uma caminhada plural para compreender seu objeto a partir de
suas iniciativas e diferentes possibilidades. Portanto, ressaltamos evidencias documentais
fundamentais para nossa analise, tais como os discos de Clara, as entrevistas de jornais,
disponiveis nos acervos como a Hemeroteca Digital e também as fontes midiaticas da cantora,

como suas clipes musicais e participagoes em diferentes programas.

Palavras-chave: Clara Nunes — Musica Popular Brasileira - Religiosidade



ABSTRACT

The present work aims to understand the trajectory of the singer Clara Nunes (1942-
1983) and her insertion within the Brazilian music scene. From the analysis of her career in
four moments, this work seeks to understand how she can establish a prominent place
resulting in commercial success. From the analysis of her records, her transits with Afro-
Brazilian culture are observed, reaffirming her cultural identity and identifying the reflexes of
this process in the consolidation of her career in the Brazilian phonographic scene. To achieve
this, two themes were chosen that permeate her artistic life: carnival and religiosity. In a
constant interlocution between sacred and profane each takes its place within a political
discourse and a social practice. The singer knew how to relate different ways to become an
icon of Brazilian popular music, following her steps, this work makes a plural journey to

understand its object based on its initiatives and different possibilities.

Keywords: Clara Nunes — Brazilian Popular Music — Religiosity
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Consideracoes Iniciais

[...]. Nao tenho medo de morrer e muito menos de envelhecer. Nao temo pelo futuro.
Se amanhd eu perdesse tudo, voltaria com as mesmas for¢as. Do principio. As
pessoas gostam de se identificar com o artista e criam mundos de ilusdo. Talvez seja
porque o artista represente um sonho. Eu ndo concordo e por isso, procuro sempre
mostrar que sou alguém igual a todo do mundo, apenas com uma diferenga: Deus
me deu uma voz, para que eu pudesse falar mais alto. Para que eu pudesse cantar as
alegrias e as tristezas da minha terra e da minha gente. Minha missdo € cantar.
Minha mensagem ¢ a liberdade. E quero que essa mensagem seja cada vez mais
clara.!

Clara Nunes ¢ uma dessas figuras da musica popular brasileira que adentram o
imaginario popular e sua imagem se enraiza no cotidiano, seja por suas vestes ou pelas
tematicas de suas musicas que contemplam religido, amor, sofrimento até o dia-a-dia, com
formas de fazer comidas ou ainda nas crencas e mandingas®>. De acordo com Martha Abreu,

Clara era multifacetada:

[...]. Para quem ndo chegou a conhecer ou ouvir Clara Nunes, vale lembrar o grande
sucesso que alcangou entre os anos de 1960 e 1980, chegando a quebrar o tabu de
que mulheres ndo vendiam disco. Ao longo de sua carreira, com 16 LPs gravados,
recebeu nove discos de ouro. Em seu repertoério destacaram-se as cangdes
romanticas e os sambas, assim como os cantos a religiosidade afro-brasileira, as
tradi¢des nordestinas e as origens historicas do pais. Muitas de suas musicas aliavam
sentimentos, como amor, tristeza, soliddo e esperanca, com expressdes cotidianas da
cultura popular, como carnaval, culinaria, o cotidiano do trabalhador e o passado
coletivo do povo brasileiro. No repertério de Clara nao faltaram temas de denuncia a
situagdo de exploracdo e desigualdade sociais, tanto relativas ao periodo escravista

I CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro (BR):
Modo Operante, 2017.

2 E interessante saber que o povo mandinga é um dos mais populosos do continente africano, com cerca de 11
milhdes de habitantes. Atualmente, 99% dessa populagdo ¢ isldmica, mas o termo no Brasil ¢ muitas vezes
associado a “feitico” ou “magia”. Para mais informacdes sobre o tema: BERTOLOSSI, Leonardo Carvalho, A
Medicina Magica das Bolsas de Mandinga no Brasil, séc. XVIII, in Usos do Passado — XII Encontro Regional
de Historia, Rio de Janeiro, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, 2006; CALAINHO, Daniela Buono,
Metropole das Mandingas: religiosidade negra e Inquisicdo portuguesa no Antigo Regime, 2000 [tese de
doutoramento em Histéria, na Universidade Federal Fluminense]; ,Jambacousses ¢ Gangazambes:
feiticeiros negros em Portugal. In: Afro-Asia, n. 25-26 (2001), p. 141-176; , Africanos penitenciados
pela Inquisigdo portuguesa, /n: Revista Lusofona de Ciéncia das Religides, a. 3, n. 5-6 (2004), p. 47-63;
LAHON, Didier, Inquisi¢ao, pacto com o demoénio e “magia” africana em Lisboa no século XVIIIL. /n: Topoi, v.
5, n. 8 (jan.-jun. 2004), p. 9-70; MOTT, Luiz, Cotidiano e vivéncia religiosa entre a capela e o calundu. In:
SOUZA, Laura de Mello e (org.), Historia da Vida Privada no Brasil, v. 1, Sdo Paulo, 1997, p. 200; PAIVA,
Eduardo Franca. Pequenos objectos, grandes encantos. /n: Nossa Historia, a. 1, n. 10 (ago. 2004), p. 58);
SOUZA, Laura de Mello e, O Diabo e a Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no Brasil
Colonial, Sao Paulo, 1996; VAINFAS, Ronaldo, Mandinga. /n: Dicionario do Brasil Colonial (1500-1808), Rio
de Janeiro, 2000.
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como referente as dificuldades dos trabalhadores e as agruras dos nordestinos,
obrigados a conviver com a seca.’

Essa apresentacdo de Clara nos faz questionar entao, por que Clara Nunes? O que faz
com que uma pesquisa académica faca sentido ao pensar como objeto a cantora falecida ha
mais de trinta anos? Mas, engana-se quem pensa que as contribui¢des de Clara cessaram para
o cenario musical popular brasileiro. Sua presenca ainda pode ser percebida a partir de
influéncias diretas ou indiretas de seu cantar e da sua expressdao. Refletir sobre como uma
mulher durante as décadas de 1960, 1970 e inicio de 1980 consegue se destacar, atraindo ndo
sO0 a atengdao da midia, mas também o sucesso comercial ao conseguir lancar discos anuais

com Otimas vendagens.

Podemos também pensar a respeito da vivéncia de Clara e como ela propria analisa
sua trajetoria. Sua identificacdo com a familia, principalmente com seu pai, Mané Serrador,
demonstram a mistura entre uma personagem criada para o sucesso, Clara Nunes, e Clara
Francisca, do interior de Minas Gerais, que ndo abre mdo de suas origens. Evidenciando as

possibilidades de didlogo entre o vivido e o reinterpretado:

[...]. Quando eu era pequena, ia pro fundo do patio e fincava uns pauzinhos no chéo,
ao meu redor, como se fossem pessoas numa plateia. E ficava cantando pra essa
plateia fantasma. Eu cantava, cantava, cantava... [...] E essa for¢ca também de
trabalhar, de Iutar, de ndo se deixar levar nem se vencer pelos obstaculos, pelas
tristezas, por tudo que ja aconteceu de ruim na minha vida. Eu empurro pra 14, sabe?
Levanto a cabeca e vou em frente. Isso tudo veio da minha terra, veio dele, eu tenho
certeza. Essa forga toda que eu tenho, isso veio do Mané Serrador.*

Sabemos que a realidade vivida no século XX, como as Grandes Guerras, a da Coreia
e do Vietna, o maio de 1968, as ditaduras que pulularam pelo mundo, a queda do muro de
Berlim e do socialismo russo, ou a ascensdo do feminismo, o surgimento do New Left, mas
sobretudo, a ideia de progresso foi posta em xeque. A historia também entra numa crise de
paradigmas, pois os anteriores (positivismo, historicismo, marxismo, Annales) ndo davam
conta da complexidade do real, seja pelo reducionismo das andlises ou pela percepcao
teoldgica de que um dia chegariamos ao ideal de uma sociedade mais justa, ndo importa por

qual modelo fosse.

3 ABREU, Martha. Prefacio. /n: BRUGGER, Silvia Maria Jardim (org.) O Canto Mestico de Clara Nunes. Sio
Jodo del-Rei, MG: UFSJ, 2008. p. 9

4 CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro (BR):
Modo Operante, 2017.
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,

E nesse impasse que a nova historia cultural, ndo mais a histéria intelectual, a
oposicdo entre o popular e o erudito, porém a necessidade de dar conta das novas
experiéncias, que a racionalidade e o reducionismo deram lugar a cultura como um espago em

que era possivel, como afirma Pesavento:

[...] pensar a cultura como um conjunto de significados partilhados e construido
pelos homens para explicar o mundo [...] a cultura ¢ ainda uma forma de expressdo e
tradug¢do da realidade que se faz de forma simbdlica, ou seja, admite-se que os
sentidos conferidos as palavras, as coisas, as acdes e aos atores sociais se
apresentam de forma cifrada, portanto ja um significado e uma apreciagdo
valorativa.’

Ao pensarmos a Historia, precisamos entendé-la guarnecida de importantes elementos
e conceitos, tais como: autor; producao; circulagdo; leitor/recepcao; representagdes, recriacao,
apropriagdes, entre outros. Esse ¢ um exercicio que deve ser feito, tanto ao analisarmos os
processos histéricos culturais, como no proprio devir do historiador, em suas praticas e na sua

escrita. Esta, ndo pode ser isolada do contexto no qual ele esté inserido.

Dessa forma, surge o questionamento de o que € pensar com e sobre a Historia. Até a
metade do século XX, a Cultura ndo estava no centro de analise dos historiadores,
principalmente a cultura popular. Ao lidar com a Historia, € preciso ter clareza de que ha
outros processos, outros lugares, outros momentos. E ponderar sobre o tempo, as
continuidades e descontinuidades do processo, em seus sentidos, perceber o objeto por si
proprio. Pensar efetivamente sobre a Historia ¢ englobé-la além dos fatos histdricos que

acercam, ¢ considerar multiplas dimensdes e diferentes linguagens.

O historiador pode lidar com diferentes temporalidades e trajetéorias em um mesmo
trabalho, e, at¢ mesmo, lugares. A cantora de musica popular brasileira Clara Nunes ¢ um
bom exemplo disso. Seu periodo de atividade musical foi do inicio dos anos 1960 até 1983,
ano de sua morte. Nesse tempo produziu, em diversas parcerias, dezesseis discos. Clara
manteve um didlogo constante com diferentes grupos sociais. Pensar como as capas de seus
discos foram feitas nos ajuda a compreender questdes importantes, como a propria musica
sendo uma expressdo cultural, a questdo do outro, a experiéncia, as diferentes linguagens,
identidades, o lugar da cultura popular e de qual forma isso atinge a comunicac¢ao de massa, o

que fica evidente quando se constata que a cantora foi a primeira mulher brasileira a vender

S PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 15.
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mais de um milhdo de copias de discos no periodo, superando, inclusive, muitos cantores

renomados.

Assim, podemos nos indagar, inicialmente, o que ¢ cultura popular e se existe uma
realmente auténtica, ou seja, original do povo. Atualmente, essa pergunta encontra certo
consenso em sua resposta. O que temos ¢ um caldeirdo de linguagens e identidades, onde
préticas culturais e cultura popular se relacionam, sendo que as relagdes de classe atravessam
essas questdes, pois hd elementos tanto das elites, do erudito, quanto do popular, numa
perspectiva que busca ndo perceber o mundo através de antagonismos, ainda que o fendmeno
como um todo da cultura popular seja contraditério. Aqui ¢ interessante notar o conceito de
circularidade cultural de Ginzburg® influenciado por Bakhtin’ e o de apropriacido de Certeau?®,

os quais foram apropriados por Chartier’.

No prefacio a edigdo brasileira do livro “A Historia Social do Jazz”, Luis Fernando

Verissimo, observa:

[...]. E dificil escapar do melodrama quando se fala sobre o jazz. H4 muitos clichés
tentadoramente romanticos esperando para serem usados, com o de que o jazz
nasceu do lamento dos escravos nas plantagdes ¢ até hoje é um codigo exclusivo de
protesto e insubmissdo de uma raca oprimida, inacessivel a outra a ndo ser pela
falsificacdo. O de que o branco usurpador lucrou com o jazz o que o preto
discriminado nunca pode lucrar, com excegdes. O de que ha no artista do jazz, mais
do que em qualquer outro uma relagdo simétrica entre criagio e autodestruigdo. !°

E possivel, a partir desse trecho, pensar nas semelhancas (com as devidas ressalvas)
com o samba no Brasil: tanto pela sua origem como uma expressao cultural de resisténcia, até
as apropriagdes mais contemporaneas. E importante ressaltar que no periodo de vida artistica
de Clara, observava-se certa negligéncia a respeito de ritmos mais populares brasileiros,
havendo o predominio da “Jovem Guarda” e da “Bossa Nova”, a primeira claramente
inspirada em musicas estrangeiras com a onda pop diretamente relacionada com grupos, como
o “The Beatles”, e a segunda vista como uma musica mais de elite, tanto em suas

composic¢des, quanto tematicas.

¢ GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1937.

7 BAKHTIN, Mikhail. A cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Ed. UnB, 1993.

8 CERTEAU, Michel. A Invencio do Cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Editora Vozes, 1998.

® CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre préticas e representagdes. Lisboa: DiFel, 1988.

10 VERISSIMO, Luis F. Prefacio a edigdo brasileira. In. HOBSBAWM, Eric J. Histéria Social do Jazz. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1990. p. 09.
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A inser¢do de Clara no hall da fama nesse periodo em que a visibilidade feminina era
um tanto restrita € que a censura era acirrada, fruto do controle da Ditadura Civil-Militar
brasileira (1964-1985)!!, se deu em virtude de suas musicas agradarem um publico
diversificado, sendo bastante tocadas nas radios e televisdes, mesmo voltadas, principalmente,
para a temdtica da afro-brasilidade, em especial, da religiosidade, assunto tabu para a época e

ainda hoje.

As memorias oficiais sobre sua carreira apontam que ela se declarava uma cantora da
musica popular brasileira, e ndo s6 de um género especifico, ou de uma tematica unica. Dessa
forma, ¢ interessante percebermos que mesmo nao sendo compositora de suas musicas, era
sempre escolhida e também escolhia cangdes com caracteristicas da cultura afro-brasileira ou
que retratassem o cotidiano das camadas populares. Talvez isso ocorresse em funcao da
proximidade de Clara com esse universo, € ao colocar em suas interpretacdes um tom “mais
real” as letras cantadas, fez com que seu publico se identificasse com elas, alavancando seu

SucesSso.

Esse universo multiplo em que Clara Nunes se insere ¢ de muita importancia, uma vez
que ela ressignificou ndo so sua vida pessoal como sua carreira artistica, assumindo, assim,
diversas facetas. Ela foi de operaria a cantora de sucesso internacional, cantou boleros, samba
e MPB (Musica Popular Brasileira), usou suas cangdes para manifestar a sua fé¢ e a sua
identidade afro-brasileira, quebrando preconceitos, barreiras e se projetando no cenario

musical internacional.

Ela utilizou a midia e também foi usada por ela, pois suas apari¢des em programas de
TV como o Fantastico, da Rede Globo, rendiam audiéncia e, ao mesmo tempo, davam-lhe
grande projecdo, mesmo que o enfoque dos videoclipes apresentados fosse a associacdo de
sua imagem as questdes afro, mais consumidas no mercado internacional. Prova disso foram
as inimeras viagens e shows em paises da Africa, Europa e também na Asia, como no J apao,

realizados pela cantora.

Perceber ainda quem foi Clara Nunes para além do universo artistico ndo ¢ uma tarefa

simples ou obvia. E também compreender como ela circula por diversos momentos e

! Existe um debate historiografico sobre a validade de se dizer que o periodo de governo militar no Brasil, foi
com participag¢do civil, ou ndo. Para a construgdo desse texto, sdo utilizadas as pesquisas dos historiadores Carlos
Fico e Daniel Aardo Reis, de que a o periodo de 1964 a 1985 no pais foi de uma ditadura civil-militar.
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representacdes, como articula suas vivéncias e como transforma isso em arte. Nesse momento
de transito entre a vida de operdria e a de cantora em projecao, analisar seus discos se torna
uma tarefa essencial. Como exercicio de pensar com a Historia, € preciso estudar o objeto
além dele: no caso de Clara, podemos refletir sobre suas musicas, seus compositores ¢ de uma

forma mais global, seus discos.

Os discos sd@o muito significativos, pois dao visibilidade a obra e materialidade, ou
seja, transformam o trabalho da cantora em algo palpavel e objetivo, ainda que possuidor de
subjetividades. Analisar sua capa ¢ um exercicio além de estética também para perceber com
qual publico o objeto pretende dialogar, criando significados e contextos. Também ¢é preciso

) ’ 12 7 - P
pensar em seu papel politico, que como ¢ apontado por Schorske', ¢ impossivel de se
desassociar, pois os temas artisticos sao tdo importantes quanto os temas politicos e as artes
sdo constituintes vitais da Historia, tal como a entendemos. Com isso, enfatizamos que o

“outro” também tem identidade e essa é contraditoria, mutavel e maleavel.

Como dissemos, analisar isso possibilita refletir sobre experiéncias culturais, suas
linguagens, culturas e identidades. De forma mais aprofundada, nos permite elaborar algumas
ideias, como por exemplo: o que ¢ uma obra, esta inserida dentro de uma coletanea de outros
trabalhos, ponderando o que o autor “leu”, quais foram suas influéncias, em qual momento,
ou seja, € preciso para entender o “texto” compreender seu “contexto”. Nesse mesmo aspecto,
Williams!? trabalha com a ideia de que cultura e sociedade niio estio separadas, que hd um
dialogo entre o coletivo (social) e o individual (pessoal). E necessaria uma leitura ativa da
obra de arte e os sentimentos sio essenciais. E preciso salientar também, como afirma Alice

Dias:

[...]. O estudo de uma trajetoria individual ainda levanta certos questionamentos,
apesar de este tipo de abordagem ter sido repensado e recuperado nos anos de 1960
e 1970, na Franga. Isto ocorre porque a biografia é, muitas vezes, associada a
histéria produzida no final do século XIX. Neste periodo, conhecido como
historicista, ocorre o desenvolvimento de uma “consciéncia historica”, limitada na
compreensdo da diferenca entre passado e presente, e a separagdo entre a historia e

12 SCHORSKE, Carl E. Pensando Com a Histéria: indagagdes na passagem para o modernismo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000. O autor foi um importante pesquisador das questdes interdisciplinares que pensava
a Histodria a partir de duas perspectivas: a “com a Historia” e “a Histdoria” propriamente dita. Por isso, também
analisa a indissociabilidade da arte e da politica.

13 WILLIAMS, Raymond. Introdugdo. In: Palavras-chave: um vocabuldrio de cultura e sociedade. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007. p.15-21
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filosofia. [...]. Foi preciso uma reflexdo sobre como inquirir tal objeto e sobre a
relagdo existente entre individuo.'*

Ou seja, nao ¢ desconsiderando a historia e suas relagdes com a cultura do século XIX
e anteriores, mas ¢ preciso salientar que ha uma mudanca drastica, vivenciada,
principalmente, pela experiéncia dos Annales, mas, ndo s6. Ao falar disso, é preciso ter

cuidado para ndo criar mitos historiograficos.

[...]. A Histéria ndo estuda o homem no tempo; estuda os materiais humanos
subsumidos nos conceitos [...] A Histdria ndo € ciéncia dos individuos humanos, e,
alias, nem das sociedades. [...] ela nfo faz nada disso, mas toma por objeto a
paradoxal individualidade.'

E possivel afirmar que o historiador lida com pelo menos duas linguagens: a sua
propria e a de seu periodo histdrico de estudo. Dessa forma, para perceber os albuns de Clara
Nunes ¢ preciso observar esse contexto no qual ela se insere que Brasil era esse das décadas
de 1960, 1970 e 1980, como era seu estilo musical nesse periodo ¢ também com quem ela
dialoga. Pois, o historiador ndo deve agir de forma a criar generalizagdes que envolvam
apenas uma classificagdo vazia. E necessario pensar de forma global sobre o particular, e

vice-versa.

Ao tocarmos em um estudo historiografico sobre musica popular € preciso ressaltar

que este deve abranger alguns aspectos inseridos na experiéncia cultural-musical:

[...]. Dimensdes, a performance musical, incluindo os elementos musicais e
extramusicais, 0s espagos socioculturais envolvidos, o suporte utilizado para a
comunicagdo da cangdo, a pluralidade de tempo e tradi¢cdes presentes em toda
pratica musical, as “multiplas escutas” existentes na mesma sociedade e as
institui¢des mediadoras desta experiéncia.'®

Para isso, € necessario trazer a tona as experiéncias individuais de Clara Nunes, sua

construgdo e experiéncias:

[...]. As decisGes tomadas durante o decorrer da histéria individual da personagem,
tanto na vida pessoal como na profissional, vdo formando uma vida Unica, que se
entrelaca com a historia do Brasil contribuindo com os movimentos da memoria
coletiva e sendo modificada também por eles.!”

No entanto, ¢ preciso compreender que o historiador, em seu oficio, deve se atentar

para ndo cair em ilusdes biograficas e defender a ideia do devir a ser de seu objeto, ou

14 DIAS, Alice Aldina Silva. Clara Nunes: perfil de uma trajetéria. /n: BRUGGER, Silvia M. I. (org.) Op. Cit. p.
48.

5 VEYNE, Paul. O Inventario das Diferencas. Sio Paulo: Editora Brasiliense. 1983, p. 44-45

16 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 54.

Idem. p. 48.
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perpassar pelo ideal de heroico ou de genial, atribuindo caracteristicas superlativas e
destoando da realidade, principalmente, utilizando de abordagens teologicas sobre suas
trajetorias. No caso de um cantor, por exemplo, qualquer individuo pode nascer com o que
comumente ¢ chamado de talento para tal arte, mas, pode ndo a desenvolver, pois este sO se
manifesta por meio das sociabilidades vividas'®. Dias também apresenta a diferenca do oficio
do historiador com outros profissionais, como ¢ o caso dos jornalistas, o que se torna util ao

pensar que a unica biografia de Clara foi escrita por Vagner Fernandes, jornalista:

[...]- Aqui se encontra uma importante diferenga entre biografias-historicas e
biografias-jornalisticas. O historiador preocupa-se em fazer a diferenciagdo da
personagem ‘“verdadeira” e da personagem “imaginada”, apresentando a segunda
como uma construcdo do imaginario de pessoas contemporaneas a sua vida ou que
tomaram conhecimento dela no seu pds-vida. O jornalista ndo faz tal separagdo, a
personagem “imaginada” as vezes arquitetada também por ele, se embaraca com a
personagem “verdadeira”, tornando-se uma personagem verossimil. !

Clara Nunes, na visao de varios criticos da Musica Popular Brasileira, era ndo apenas
uma cantora, dentre tantas outras que marcaram e marcam o cenario musical brasileiro. Clara,

na visao desta, era mais. Fernandes descreve a cantora da seguinte forma:

[...]. Clara reunia mesmo muitas qualidades. A capacidade de lutar pelos seus ideais,
de fazer valer seus direitos, ¢ incontestavel. Acreditava no amor, nos amigos, no seu
canto como instrumento de concilia¢do, na sua arte como veiculo de transformagao
social, ainda que ndo gostasse de se envolver em polémicas. Era uma mulher
sonhadora, mas sonhava com tudo aquilo que poderia ser aplicado de forma
concreta. Nao eram delirios. Ndo eram sonhos do plano do irrealizavel, de carater
utdpico, distante. Nada disso. Eram caminhos nos quais acreditava. Por mais dificeis
que se lhe apresentassem, ela trataria de converté-los em realidade. Clara tinha senso
pratico. Guerreava porque acreditava em uma sociedade mais justa, menos sectaria,
menos chocante.?”

Percebemos a partir dessas colocacgdes a necessidade de se construir uma imagem de
Clara como uma pessoa que “sabia o que queria”, que “ia atras do que almejava”, e € possivel
entender isso nos seus anos de sucesso. Nao podemos deixar de frisar que se a Clara “da
midia”, que demonstrava ser uma pessoa forte, decidida (lhe garantindo o adjetivo de
Guerreira), fosse realmente essa mulher, ou se tudo ndo passava de uma construgdo, uma
encenacdo que era conduzida pelo marido e pelos compositores que descobriram nela um
filao, um bat de oportunidades, num momento em que a musica brasileira ganhava contornos

outros no cenario nacional e internacional. Além disso, a consolidagdo da industria

18 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 63.
19 Idem. p. 53
20 FERNANDES, Vagner. Clara Nunes: guerreira da utopia. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007. p. 212.
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fonografica no Brasil ¢ um aspecto que deve ser considerado, pois a partir do governo de
Juscelino Kubitschek e a industrializagdo e modernizacao das formas de entretenimento, ¢é
possivel pensar na divulgagdo ampla da cultura brasileira, tanto no interior do pais, quanto

fora.

Outra pergunta que ¢ possivel ser feita é: a “invenc¢ao” Clara Nunes, cantora de MPB,
ndo foi construida na mesma légica do que ocorreu com Carmem Miranda, uma portuguesa
que representava a miscigenacao cultural brasileira no mercado internacional e nacional com

sua brasilidade de sotaque mesclada a um figurino repleto de balangandas e colorido peculiar?

Durante seus primeiros anos, podemos dizer que ndo houve sua projecao,
principalmente por representar um papel no qual ndo se identificava. Praticamente ndo havia
didlogo entre a realidade de Clara e as musicas de bolero romantico do comego de sua

carreira.

Nessa otica, vemos que Clara ndo ¢ somente um produto da midia, apesar de também
o ser, no sentido de que teve sua identidade totalmente formada para atender a um propdsito
midiatico, mas, sim, que havia uma relacao entre a Clara cantora, a pessoa popular, inserida
dentro do contexto musical e do cendrio da musica popular brasileira, e a Clara pessoa, que
tinha crencas e convicgdes, indo muito além da construgdo identitdria que a midia quis

projetar na época.

Se Clara cantava também a diversidade cultural brasileira e por meio de suas
indumentarias evidenciava sua identidade e pertencimento as religides de matriz africana,
dando visibilidade a isso, seja como estratégia ou escolha pessoal, se projetando na midia,
vale destacar que as musicas por ela gravadas e cantadas ndo eram de sua autoria, o que
evidencia, de algum modo, que, por tras dela, alguém construia essa imagem de mulher
brasileira, ligada as suas raizes culturais e consciente de sua etnicidade e ancestralidade,
moldando o seu perfil e sua identidade. As letras das musicas cantadas por Clara durante sua
trajetoria evidenciam sua conexdo com a heranga cultural africana. Essa € outra questdo a ser

evocada.

Nesse viés, € necessario visualizar a cantora a partir de seu contexto, englobando o
panorama politico e social brasileiro das décadas de 1970 e 1980, abordando as questdes do

samba, suas origens e a atuacdo dos cantores no periodo. A partir disso, pretende-se
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identificar em quais condi¢des € possivel perceber de Clara Nunes e considerar também a
coexisténcia com Clara Francisca, ou seja, fazer um contraponto entre o universo publico e
privado da sua vida. Também refletir como a relagao de interpretagao e performance a coloca
na linha do sucesso, e dessa forma, a materializagdao de sua obra por meio de seus discos. No
periodo de 1971 a 1983, Clara gravou 12 albuns, entdo € preciso averiguar o processo de

produgdo, o pessoal envolvido e o impacto de cada um em sua obra.

A relagao de Clara com as escolas de samba do Rio de Janeiro sempre foi muito
significativa. Durante sua vida, ela gravou e defendeu, principalmente, duas: a Império
Serrano e a Portela. No entanto, para esse trabalho, o foco sera sua relagdo com a ultima, por
conta de suas produgdes, principalmente as musicas “Portela na Avenida” e “Macunaima”.
Perceber a relacao do samba e do carnaval com Clara ¢ muito interessante, pois sua atuagao
vai além do circuito carioca, sendo visto também no seu didlogo com o carnaval baiano, com

a gravagdo de [jexa com o afox¢ dos Filhos de Gandhi.

Por fim, refletir: o que leva Clara Nunes a gravar musicas de tematica religiosa a partir
dos anos 1970? E possivel estabelecer relagdes entre a vida pessoal da cantora e essa escolha?
E muito dificil pensar na carreira de Clara sem a relacionar com diferentes religides,
especificamente, a Umbanda e o Candomblé. Dessa forma, ¢ preciso averiguar com qual
intuito a cantora passou a interpretar musicas com essas tematicas e se € possivel estabelecer
relagdes entre sua vivéncia pessoal e religiosa com essa op¢ao mercadologica. Além disso, o
que significava dentro do contexto social e politico do periodo esse tipo de gravagdo. Sua
carreira foi marcada por esse tipo de contetido, entdo ¢ essencial avaliar os transitos e

movimentagoes feitas por ela.

Diante de tantas questdes, podemos resumir nossa problematizagdo como uma vontade
de perceber Clara Nunes, um icone da MPB, como parte integrante do contexto sociocultural
em um momento politico conturbado, no qual a industria cultural se consolida, sua vida
pessoal e profissional sofre transformagdes, sua obra tem referéncias ao samba, raiz de um
passado negro. Suas performances étnico-religiosas se entrelagam a religiosidade e a um

passado ancestral, ritmico, cuja performance ¢ cercada de simbolos.

Nesse viés, € possivel avaliar que a trajetoria de Clara Nunes ndo s6 ilumina uma

época na qual se efetiva a MPB, ao lado de outros géneros musicais, mas antes de tudo ¢
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também viavel presumir que, mesmo diante dos interesses do mercado cultural, o intérprete
pode escolher seu caminho e ser respeitado em suas escolhas profissionais? Ele é sujeito de

sua carreira, ¢ protagonista de sua arte? Até que ponto? O que torna isso possivel?

Dessa forma, se torna essencial trazer alguns conceitos da Histéria para trabalhar com
as possibilidades produzidas pelo objeto de estudo. E preciso aprofundar a discussdo do que ¢é
essa industria cultural e fonografica. A questdo da comunica¢do de massa, as relagdes entre

Historia e Musica € a memoria.

Inicialmente, o que ¢ a musica? José Geraldo Vinci a traduz da seguinte forma:

[...] quando elas estdo sobrepostas umas as outras de forma harmdnica e aliadas aos
ritmos e timbres, chegam aos nossos ouvidos e as denominamos de musica.
Contudo, essa organizacdo musical ndo ocorre nem se estabelece num vazio
temporal e espacial. As escolhas dos sons, escalas e melodias feitas por certa
comunidade s@o produtos de opgdes, relagdes e criagdes culturais e sociais, e
ganham sentido para nos na forma de musica?!

A musica ndo ¢ apenas a combinagdo de algumas notas musicais em alguns
instrumentos, mas representam também uma comunidade que se identifica com as melodias e
formam sentidos a essas. No Brasil, temos trés autores consagrados que se dedicaram ao

estudo do tema, sendo eles: Jos¢ Ramos Tinhorao, Jos¢ Miguel Wisnik e Arnaldo Contier:

[...] A partir de olhares ideologicos e metodologicos muito diferentes entre si, esses
tr€s autores consolidam uma perspectiva historiografica, fazendo entrecruzar
problemas estéticos, dimensdes politicas e sociologicas e perspectivas historicas
para elucidar o lugar da cangdo e da musica popular na sociedade brasileira.??

Um dos principais alvos desses autores foi o samba que foi eleito como um género
privilegiado, com sua origem “mistica” e que detinha a centralidade de alguns compositores
enquanto personagens condutores dos rumos tomados pela musica brasileira, além de ser um

exemplo caro da conexao entre musica — mercado — politica.

Uma das principais diferenciacdes que devem ser feitas € o que € essa musica popular
amplamente difundida no pais. Baia a define como ‘““a musica urbana, surgida a partir do final
do século XIX, instrumental ou cantada, mediatizada, massiva e moderna”?*. Além disso, o

autor detalha mais sobre esse fendmeno:

2l MORAES, José Geraldo Vinci. Historia e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo. v.20, n° 39. 2000. p. 211.

22 BAIA, Silvano Fernandes. A Historiografia da Misica Popular no Brasil — analise critica dos estudos
académicos até o final do século XX. Uberlandia: Edufu, 2015. p. 8.

Bldem. p. 15
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[...] em geral, estd associada a expressao musica popular o carater urbano, a musica
que surgiu nos grandes conglomerados pds-revolug@o industrial em estreita ligagdo
com o mercado. Essa musica tem um carater massivo e sua producéo, reproducido e
consumo estdo mediados por um amplo leque de influéncias socioculturais. Ela
constitui-se num dos fendmenos culturais mais marcantes do século XX e grande
parte da producdo musical de nossa época se insere no amplo leque de
manifestagdes musicais que chamamos de musica popular. Essa musica esteve
presente nos principais processos sociais da histdria recente, como forma de lazer e
entretenimento, ligada a danca e ao convivio social, mas também como veiculo de
luta ideoldgica, de mudangas comportamentais, estando sempre presente nos
movimentos de juventude, constituindo-se, assim, num importante documento
historiografico.?*

No entanto, a musica, assim como a maioria das artes, passou a ser objeto de

comercializacdo, isso €, se tornou parte de uma industria cultural. Sobre essa, Jesus Martin-

Barbero apresenta que:

[...] em torno desse conceito vai se desenvolver um esfor¢co importante para pensar o
sentido dos novos sujeitos-atores sociais — desde os jovens e as mulheres aos
ecologistas — e dos novos espacos nos quais, do bairro ao hospital psiquiatrico,
irrompe a cotidianidade, a heterogeneidade e conflitividade do cultural®.

Dessa forma, a experiéncia do caos cultural é trazida para uma légica da industria.

Ainda sobre o tema, Barbero continua:

[...] a introdugdo na cultura da produc@o em série “sacrificando aquilo pelo qual a
logica da obra se distinguia da do sistema social”, e a imbricagdo entre produgdo de
coisas e produgdo de necessidade de modo tal que “a for¢a da industria cultural
reside na unidade com a necessidade produzida”, o ponto de contato entre um e
outro acha-se na “racionalidade da técnica que ¢ hoje a racionalidade do dominio
mesmo. [...] A materializagdo da unidade se realiza no esquematismo, assimilando
toda a obra ao esquema, e na atrofia da atividade do espectador.?¢

A popularizag¢do da arte ocorre quando ela deixa de ser entendida como algo sagrado,

a partir do momento em que “a industria cultural banaliza a vida cotidiana e positiviza a

arte”?’:

[...] a dessublimagdo da arte tem sua propria historia, cujo ponto de partida se situa
no momento em que a arte consegue desprender-se do ambito do sagrado em virtude
da autonomia que o mercado lhe possibilita [...] a arte obtém sua autonomia num
movimento que a separa da ritualizacgdo, a torna mercadora e a distancia da vida [...]
o carater de mercadoria da arte se dissolve “no ato de realizar-se de forma integral”
e, perdendo a atengdo que resguardava a sua liberdade, a arte se incorpora ao
mercado como um bem cultural, mas, adequando-se inteiramente a necessidade.?®

24 BAIA, Silvano Fernandes. Op. Cit. p. 15-16.
2> MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos Meios as Media¢des: comunicacdo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro:

Editora UFRJ, 2003. p. 76
®ldem. p. 77-78.

27 Ibidem. p. 79.

BIbidem. p. 79-80
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Esse conceito ¢ primeiramente apresentado por Theodor Adorno:

[...] A fungdo da arte é justamente o contrario da emocgdo: a comog¢do. No outro
extremo de qualquer subjetividade, a comogdo € um instante em que a negacdo do
eu abre as portas a verdadeira experiéncia estética. Por isso nada entendem os
criticos que ainda insistem na conversa mole de que a arte deve sair da sua torre de
marfim. [...] Na era da comunica¢do de massa “a arte permanece integra
precisamente quando ndo participa da comunica¢do”. Lastimavel que uma
concepcdo radicalmente pura e elevada da arte deva, para reformular-se, rebaixar
todas as outras formas possiveis até o sarcasmo e fazer do sentimento um torpe e
sinistro aliado da vulgaridade.?

Dentro dessa concep¢do defendida por Adorno encontramos também o pensador
alemdo Walter Benjamin que produziu um texto iconico sobre a tematica: “A obra de arte na

época da reprodutibilidade técnica™>°

e que nos permite avaliar justamente como as mais
diferentes expressoes artisticas sdo pensadas e repensadas dentro desse contexto.

A recriacdo de valores, modos de vida e fazeres cotidianos que permeiam a trajetoria
de Clara Nunes se concretizaram num universo submerso em historias vividas e praticadas no
e pelos grupos sociais. S@o pertencimentos, marcas identitarias, como bem reflete Stuart
Hall*!"> edificadas a partir de uma correlagdo com as praticas culturais. As identidades sdo,

entdo, identidades culturais que provém de alguma parte, que t€m histdrias. Mas, como tudo o

que ¢ historico, sofre transformagdo constante.’> Assim:

[...]. Identidade Cultural ndo possui uma origem fixa a qual podemos fazer um
retorno final e absoluto. [...]. Tem suas historias — e as historias, por sua vez, tém
seus efeitos reais, materiais e simbolicos. O passado continua a nos falar. [...]. As
identidades culturais sdo pontos de identificagdo, os pontos instdveis de
identificagdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura e da historia. Ndo
uma esséncia, mas um posicionamento.33

Nesse mesmo contexto, as memorias e as lembrangas recompostas pelo olhar do
« » . - o
outro”, ou seja, daqueles que materializaram em escrita, imagens e outras formas de
presentificacdo a carreira da cantora no cendrio nacional foram de grande relevancia para
nossas reflexdes acerca dos momentos vividos por Clara em cada fase de sua trajetoria

pessoal e profissional.

2 MARTIN-BARBERO, Jesus. Op. Cit. p. 83.

30 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: ADORNO et al. Teoria da
Cultura de Massa. Trad. de Carlos Nelson Coutinho. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000. p. 221-254.

31 Essa discussdo estd presente em algumas obras de Stuart Hall como HALL, Stuart. A Identidade Cultural na
Poés-modernidade. Rio de Janeiro: DP & A, 2002. . Da Diaspora: identidades e mediagdes culturais.
Belo Horizonte: UFMG, 2003.

32 HALL, Stuart. Identidade Cultural e Diaspora. /n: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional.
Rio de Janeiro, n. 1996. p. 69.

33 Idem, p. 70.
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Dessa forma, Benjamim?®*

reforga que toda essa narrativa ¢ efetivada no presente
através da memoria e das lembrangas dos sujeitos em relagdo a um determinado lugar,
momento ou situacao que pode ser transposto a outro. E a efetivacdo dessa memoria nao se da
a partir de um tempo cronologicamente contado e recontado, mas sim, dentro de uma
temporalidade fluida. A carreira da cantora se insere nessa conjuntura de diversos tempos,
diferentes momentos e realidades, relidos também de multiplas formas.

Partindo do entendimento de que ¢ a memoria que possibilita a reconstrugdao
consciente e, a0 mesmo tempo, inesperada do real, pois ela é construida e tecida a partir das
relacdes dos/entre grupos sociais®, utilizamo-nos aqui do sentido atribuido & memoria
coletiva presentificada na trajetéria histérica da cantora antes e apds sua morte, podendo ser
relida ou reinterpretada de forma dialdgica.

Nesse sentido, a sua memoria e sua historia passam a ser contadas e lembradas a partir
do ponto de vista de quem assume a fun¢do de narrador, e estdo longe de se desvincularem.
Todas as tramas tecidas ao longo da constru¢do da histéria de Clara ndo foram efetivadas
mediante, somente, a atos € pensamentos racionais. Estdo envoltas de subjetividades que
alimentam as interpretacdes e recompdem imagens, sentimentos, sentidos da sua historia em
multiplas facetas, se firmando enquanto pratica social em constante movimento e
transformagao.

Nesse ponto de vista, reviver a memoria, ou todos os fatos contidos nela, ndo ¢
possivel, pois ela ¢ seletiva; ¢ afetiva e mesclada de sentimentos e ressentimentos que a
tornam “magica” e que fazem do ato de lembrar um mecanismo individual, porém, subjetivo e
coletivamente constituido pelos grupos sociais, funcionando como feixe de ligacdo entre
passado-presente, moldado pelos interesses desses grupos sociais. Nas historias e olhares em
torno da vida de Clara Nunes, isso nao € diferente.

Marilena Chaui*® também nos orientou nesse sentido, ao afirmar que o olhar nos
ajuda a reinterpretar o presente, pois €, a0 mesmo tempo, um momento que nos permite “sair
de si e trazer o mundo para dentro de si. Porque estamos certos de que a visao depende de nos
e se origina em nossos olhos, expondo nosso interior ao exterior”. Dessa forma, € possivel

dizer também que os nossos olhos escrevem através de imagens registradas em nossas

34 BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996.

3> HALBWACHS, Maurice. A Memodria Coletiva. Sio Paulo: Vértice, 1990.

36 CHAUI, Marilena. Janelas da Alma, Espelhos no Mundo. n: NOVAES, Adauto (org.) O Olhar. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p.33
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lembrangas, diferentes tipos de narrativas que, a cada instante, poderdo fluir e percorrer
caminhos outros pelas fendas do tempo e da imaginagdo, (re)construindo e personificando
historias e memorias.

Assim foi possivel pensarmos também na relacao histéria-memdria-cotidiano, tendo
como referéncia Clara Nunes, sujeito/objeto compreendido pela constru¢ao/reconstrugdo da
sua identidade individual e coletivamente ressignificada no contato com 0s grupos sociais
durante sua trajetoria artistica.

O interesse por Clara Nunes nao € recente. Seu papel no cenario cultural brasileiro ¢
muito amplo e permite diversas abordagens. Por isso, sua vida e obra ja foram interesse para a
escrita do Trabalho de Conclusdo de Curso da graduagdo em Historia, com o titulo: Barcos
da Memoria: trajetOrias e historias de Clara Francisca a Clara Nunes. Esse estudo analisava a
carreira de Clara Nunes a partir do deslocamento de sua identidade antes da carreira artistica,
Clara Francisca, até a fama e sua morte, j& mundialmente conhecida como Clara Nunes.
Como essa ¢ apenas uma faceta de possibilidade para se refletir sobre sua carreira e sua
inser¢ao no cenario nao sO6 musical brasileiro, mas cultural ¢ de formas de resisténcia, a
pesquisa continua nessa dissertacao.

Para isso foi necessario abertura no entendimento de sua vida e sua obra, entdo, o
horizonte de trabalho também se expande na medida em que novas fontes podem ser
consultadas. Considerando isso, nesse trabalho foram utilizados os discos que a cantora
langou entre o ano de 1971 a 1982, sendo eles: “Clara Nunes” (1971); “Clara, Clarice, Clara”
(1972); “Clara Nunes” (1973); “Alvorecer” (1974); “Claridade” (1975); “Canto das Trés
Racas” (1976); “As for¢as da Natureza” (1977); “Guerreira” (1978); “Esperanca” (1979);
“Brasil Mestico” (1980); “Clara” (1981); e, “Nacao” (1982), apesar dos seus trés albuns
langados anteriores a esse periodo também fazerem parte de algumas andlises. Alguns foram
mais pormenorizados e pensados de forma mais especifica: “Clara Nunes” (1971) por
representar uma nova proposta a carreira de Clara que até entdo ndo detinha uma identidade e
que foi produzido por Adelzon Alves, que registou algumas caracteristicas que possibilitaram
abertura para Clara em diferentes cenarios; “Alvorecer” (1974), por evidenciar j4 em sua capa
a imagem das religiosidades afro-brasileiras que Clara assume publicamente, além de ser o
ultimo disco produzido por Alves; “Canto das Trés Ragas” (1976), primeiro disco produzido

pelo entdo marido de Clara, Paulo César Pinheiro, se delineia uma nova estética € novos
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temas para serem trabalhados em seu repertdrio, além disso, a obra e sua mensagem serao
defendidas por ela até o final de sua vida, principalmente, o tema da mesticagem; “Guerreira”
(1978) ¢ um produto muito rico para se trabalhar com as questdes religiosas, tanto pela
apresentacao dos sincretismos da religiosidade brasileira, mas também pelos elementos
estéticos que compdem o disco; “Esperanca” (1980) apresenta a preocupacao social de Clara
com o contexto brasileiro em que ela vive, mostrando sua preocupagdo com as questdes
sociais e politicas, que vao ser amplamente exploradas no disco “Brasil Mestico” (1980),
trazendo de volta o tema da formagdo étnica brasileira, mas, ndo se restringindo a isso,
fazendo da sua musica uma forma de protesto. Por fim, seu ultimo disco: “Nagdo” (1982)
possibilita um didlogo fora do circuito carioca, considerando que Clara gravou algumas
musicas com referéncias ou participacao direta da cultura baiana e acaba se consolidando
como seu trabalho de despedida.

Além disso, consultamos o acervo do Museu Afro localizado na cidade de Sao Paulo e
que exibe um grande repertorio da cultura e religiosidade afro-brasileira. O Museu da Imagem
e do Som, tanto da cidade de Sdo Paulo quanto do Rio de Janeiro, que continham material
tanto audiovisual quanto bibliografia, como livros e revistas. Outro importante aliado foi a
disponibiliza¢do do acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional: nela foi possivel
acessar diversos jornais e revistas como: Jornal Ultima Hora, Jornal Diario de Noticias,
Revista do Radio, entre outros. Também o acervo digital do Jornal Folha de Sao Paulo e do

Jornal O Globo.

As redes sociais atualmente podem ser uma ferramenta poderosa de acesso a

informacao. Por exemplo, no Facebook existem trés paginas dedicadas a Clara Nunes: “Clara

9938

Nunes™’, “Clara Nunes Deusa dos Orixas”*® e “Clara Nunes Mestica™°. Atreladas a elas, ja

no YouTube*® existem algumas paginas*' destinadas a memoéria da cantora e perfis** no

37 Disponivel em: https://www.facebook.com/ClaraNunesOFICIAL/ - acesso em 31/01/2018

38 Disponivel em: https://www.facebook.com/deusadosorixas/?ref=br_rs - acesso em 31/01/2018

39 Disponivel em: https.//www.facebook.com/claranunesmestica/ - acesso em 31/01/2018

40 YouTube ¢ um site que permite que seus usudrios carreguem e compartilhem videos em formato digital. Foi
fundado em fevereiro de 2005, ¢ um dos principais do género no Brasil

4 Algumas paginas que sdo importantes: Clara Nunes Guerreira com 23.265 inscritos (disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UC9Gmegs9AnSMgkRIHi7DjtQ - acesso em 31/01/2018); Clara do Brasil
com 9.720 inscritos (disponivel em: https://www.youtube.com/user/claradobrasil - acesso em 31/01/2018) e o
Instituto Clara Nunes com 224 inscritos (disponivel em:

https://www.youtube.com/channel/UCiltWcptN3ysXF4wtY1310g - acesso em 31/01/2018). Além disso, a maior

parte dos videos gravados pela cantora que foram disponibilizados na plataforma pertencem ao canal VEVO, que



https://www.facebook.com/ClaraNunesOFICIAL/
https://www.facebook.com/deusadosorixas/?ref=br_rs
https://www.facebook.com/claranunesmestica/
https://www.youtube.com/channel/UC9Gmegs9An5MqkRIHi7DjtQ
https://www.youtube.com/user/claradobrasil
https://www.youtube.com/channel/UCiItWcptN3ysXF4wtYl3IOg
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Instagram*’. Essas comunidades sio muito validas, uma vez popularizam o conteado de
Clara. Além dos videos que foram produzidos para o programa de televisao da Rede Globo, o

Fantastico, ndo ¢ complicado encontrar videos de entrevistas ou fotos raras da cantora.

Por fim, o repertorio musical de Clara ¢ composto por mais de 250 interpretagdes.
Para esse trabalho, foram escolhidas algumas para serem analisadas, por sua relevancia com
as temadticas aqui escolhidas, como por exemplo, “Um Ser de Luz”, que ndo ¢ interpretada por
ela, mas foi feita com o intuito de ser uma homenagem postuma e que sintetiza sua vida e
obra; “Macunaima” e “Portela na Avenida”, que pincelam sua participacdo no carnaval
carioca pensada a partir de duas vertentes, uma como cantora de sambas-enredo € o que isso
significa dentro de sua carreira, e também como participante de uma agremiagdo que grava
uma musica para a exaltacdo de sua escola. Da mesma forma, “Ijex4d”, também se encontra
inserida nesse contexto carnavalesco, mas estudada a partir de outra dindmica, uma vez que se
insere na sociedade baiana, pensando em seus afoxés. As musicas de natureza religiosa, como
“Deusa dos Orixas” e “Guerreira” se fazem essenciais para refletir sobre a forma como a
cantora dialoga com as religiosidades afro-brasileiras, tanto como seguidora das mesmas,
quanto sujeito social publico, ou seja, capaz de formar e influenciar opinides. “Canto das Trés
Racas”, por sua vez, evidencia algo que foi muito defendido por Clara: as origens mesticas da
sociedade brasileira e com isso, seu discurso de inclusdo e defesa das minorias. As
consideragdes finais desse trabalho sdo iniciadas com a musica “Minha Missdo”, com tom de
total pertencimento a intérprete. Essa musica resume Clara e sua forma de encarar a vida e sua

profissao.

Esse trabalho se divide em trés capitulos: Clara Nunes: um ser de luz e de sons; no
qual somos apresentados a Clara, j& cantora, ainda sem uma identidade artistica, mas tentando
encontrar seu caminho — sua mudanca de Belo Horizonte para o Rio de Janeiro ndo ¢ so
geografica, mas também identitaria. Ao percorrer os caminhos do samba, ela encontra seu

“lugar ao sol” na industria cultural brasileira, com uma personalidade marcante e discos que

¢ um joint venture entre algumas gravadoras como: a Universal Music Group (sendo que a EMI ¢ sua
subsidiaria), Sony Music Entertainment, Warner Music Group e Abu Dhabi Media.

42 Os principais perfis de Clara Nunes sdo: @claranunesoficial; @fcclaranunes; @claranunes umserdeluz;
@clara.nunes; além disso, hd o perfil oficial do Memorial Clara Nunes localizado na cidade de Caetanopolis:
@memorialclaranunes.

43 Instagram é uma rede social que permite o compartilhamento de imagens e videos entre seus usudrios, foi
adquirido pelo Facebook em 2012.
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dialogam com o universo popular. Buscando suas raizes, ao longo da década de 1970, a
cantora ¢ consagrada como a primeira mulher a vender mais de um milhdo de copias de
discos. Dividimos, assim, sua obra em dois momentos, o primeiro idealizado por Adelzon
Alves, que ajuda a gestar a nova imagem de Clara Nunes e a consolidar no interior da Musica
Popular Brasileira. E o segundo, sob a tutela artistica de Paulo César Pinheiro, Clara se volta
as questdes sociais em um pais estigmatizado pela violéncia do regime militar, sendo

necessario buscar novas formas de resisténcia e esperanga.

Em seguida, Samba, Carnaval e Alegria traz as escolas de samba do Rio de Janeiro e
sua importancia histérica para a constituicdo do carnaval carioca. A partir disso, podemos
perceber o quanto esse universo ¢ amplo e engloba diferentes aspectos, aliando a musica, o
samba, com tematicas amplas, como o caso do samba-enredo da Portela de 1975:
“Macunaima, herdéi de nossa gente”, que enaltece o folclore presente na obra de Mario de
Andrade. No entanto, Clara ndo se restringe a essa expressao, mas também grava musicas
com o grupo de afoxé “Filhos de Gandhy” estabelecendo didlogo com o carnaval de Salvador,
que segue uma logica completamente diferente da espetacularizacdo do seu vizinho do
Sudeste. Inserido nesse contexto, o ultimo album de Clara Nunes, “Nacao” relaciona a

brasilidade a partir de diferentes perspectivas.

Por fim, Clara Nunes: a Deusa dos Orixas nos possibilita investigar a carreira de
Clara Nunes por um de seus vieses mais significativos: a religido. A cantora dizia acreditar
em tudo que era feito para e pelo bem. Por isso, construiu um altar de crengas em que a
Umbanda e o Candomblé se relacionavam com a Igreja Catdlica e o Espiritismo Kardecista.
Para isso, examinamos, inicialmente, o cenario religioso brasileiro do século XX e as relacdes

cada vez mais proximas do sagrado com o profano e assim nos transitos religiosos de Clara.

Dessa forma, ao considerarmos os trabalhos académicos, literarios e artisticos ja feitos
sobre Clara podemos encontrar uma multiplicidade de olhares destinados a cantora. Essa
dissertacdo busca compreender sua carreira fazendo um didlogo entre sua vida pessoal e
profissional, procurando aliar suas caracteristicas marcantes, como a religiosidade, mas sem
esquecer que ela ¢ um produto de uma industria que visa o lucro e mais de um momento
historico. A analise de sua trajetéria € feita a partir de seus discos, seus produtores e sua
relagdo com esse universo em construgao da musica popular brasileira. Além disso, a tematica

do carnaval evidencia uma possibilidade de analise muito rica.
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Ponderar Clara na religiosidade ¢ quase natural, uma vez que ela trazia para sua
expressdo e performance elementos desse universo, no entanto, é preciso inseri-la dentro de
um contexto de fé nacional, com a expansdo de outras doutrinas como a Umbanda
“Institucionalizada”, que tem como marco importante as agdes de Z¢lio de Moraes € o
Kardecismo, que durante os anos 1970 e 1980 ja tinha na figura de Francisco Candido Xavier,
sua principal imagem em defesa da caridade. Também ¢ necessario refletir sobre o papel que
Clara ocupa dentro desse universo, ou seja, encontra-la dentro de sua fé, como umbandista,
filha de Ogum e Iansa e o que significou, em um contexto de Estado de excecdo, ela

escancarar suas crengas, destacando-a no cenario nacional.

Clara Nunes ¢ multipla, ¢ plural. Representa um Brasil miscigenado que encontra na
sua mistura sua forca e sua expressao, por isso ¢ tdo importante analisar sua inser¢do na
musica popular brasileira, mesmo trinta anos apos sua morte, ainda mais quando vemos um
interesse crescente por sua carreira, manifesto em regravacdes de suas musicas € até mesmo
no formato de um documentario, langado em agosto de 2017. Por isso, Clara estd além do seu

tempo, encontrada nos ventos de sua Orixa-mae, lansa.
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1. CLARA NUNES: UM SER DE LUZ E DE SONS
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1.1 CLARA EM TRANSICAO: DE MINAS AO RIO

Um dia

Um ser de luz nasceu

Numa cidade do interior

E 0 menino Deus lhe aben¢oou
De manto branco ao se batizar
Se transformou num sabid
Dona dos versos de um trovador
E a rainha do seu lugar

Sua voz entdo a se espalhar
Corria chdo

Cruzava o mar

Levada pelo ar

Onde chegava espantava a dor
Com a for¢a do seu cantar

Mas aconteceu um dia

Foi que o menino Deus chamou
E ela se foi pra cantar

Para além do luar

Onde moram as estrelas

E a gente fica a lembrar

Vendo o céu clarear

Na esperancga de vé-la, sabia
Sabia

Que falta faz sua alegria

Sem vocé, meu canto agora é so
Melancolia

Canta meu sabia,

Voa meu sabia,

Adeus meu sabid...

Até um dia.. ",

O Sabia ¢ uma ave conhecida cientificamente por Turdus rufiventris. Além de ser um
dos simbolos do estado de Sao Paulo, ¢ muitas vezes identificada como a ave simbolo do pais,
por conta da sua multiplicidade de géneros e também seu nimero absoluto populacional.
Ainda sobre essa ave unica, no dia 03 de outubro de 2002, o entdo Presidente da Republica,
Fernando Henrique Cardoso dispés por um decreto nacional o “Dia da Ave” e, mais
importante, que o centro de interesses das festividades dessa data deveria ser o Sabia,
“simbolo representativo da fauna ornitologica brasileira e considerada popularmente Ave

Nacional do Brasil”®.

Também sobre essa ave tdo querida para o povo brasileiro € com um canto tao

particular, podemos lembrar que seu nome em tupi quer dizer: “aquele que reza muito”. Para

“ NOGUEIRA, Jodo. PINHEIRO, Paulo César. “Um Ser de Luz”. 1983.
45 BRASIL, Decreto de 3 de outubro de 2002. Disponivel em:

http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/dnn/2002/Dnn9675.htm - acesso em 08/12/2017.
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sabia. Ora, ndo poderi 3Ci
, poderia haver uma espécie que melhor representasse a jovem mineira do que a
pequena ave que reza.

Deste jeito, faz-se necessario ponderar que entre o fazer-se de Francisca e a Clara
Nunes existe um caminho a ser considerado. Isto ¢, Clara nem sempre foi o Sabid, conforme
enunciado por Jodo Nogueira ¢ Paulo César Pinheiro. Assim, em sua entrevista dada a radio
em Pernambuco no ano de 1983, a mesma nos apresenta aspectos por ela vivenciados que
expressam o movimento que conduz ao ambito do cendrio artistico que a transformou numa

cantora de dest i i
aque no referido meio, de modo que o seu cantar era visto como elucidativo da
ave sabia:

Imagem 1 — A ultima entrevista de Clara Nunes

.H\u de Jan!‘lrl}. terca-feira, 29 de margo de 1983
A ultima
entrevistade
Clara Nunes

sucesso a vida Intelra, era a musica,
roméntica. Entén, meu diretor artstico
achou Tae eu cantaria bem esse género
roméinticd. Eu quando era “eroaner”
em Belo Horizonte cantave tudo: bole-
t0, samba, tango, qualguer gEnera.

eu sempre cantel samba nas boates.
Agora, quando ful fazer teste na grava:
dora, cantei misicas romAnticas, prin-

colegas, Mas, eu darin nota 10 pra
Adelzon Alves (comunicador da Rddio
Globo do Rio).

P - Vact & uma das melhores sambls-
tas do_ Brasil, Isso todo mundo sabe,
Mas, aponta, Clara, o melhor sambista
do Brasil, na sua nglnlloi
R ~ Melhar sambista? Bom, Paulinho
da Viola, Martinho da Vila, .IninhNo_-
| sam!

ista

compreendo o seguinte, a gente tem T
que realmente 25 vezes apanhar um 2
pouco da vidd, voi adquirindo expe- §
ribneia e eu voltaria tudo e faria nova-
mente, gravaria as mesmas coisas para
chegar & esse ponto que estou Agora.

P - Na sua carrelra, Clara, extste
alguém que te deu uma to:‘cia malor?
Quer dlurl, aquela chamada flgura

RECIFE - Toda a cidade parou para
ouvir Clard Nunes, na manha da dlti-
ma sexta-feira, quando a Radio Clube
de Pernambuco bateu o recorde de
audiéncia desde a sua fundnéau a0
{presentar, no programa de Geraldo
Freire, uma entrévista com a cantord
cujo estado, entre a vida e a morte, nd
Clinica 5o Vicente, no Rio, vem pro-
vocando comogdo popular em todo o
Pafs, Essa entrevists, grande furo de
reportagem, foi concedida pela cantora
pouco antes do acldente operatério que
a deixou, até hoje, em coma profunda.

Nessa conversa, Clara se apresenta
como ¢la era, antes do acidente: alegre,
vibrante, comovente, expondo seus
pentos de vista e falanda de sua carrei-
ra. Segundo o Didrio de Pemambuco,
que reproduziu, em sua edigio de do-
mingo, a entrevista de Clara Munes &
Ridio Clube, foi como “gla estivesse
‘dando adeus A vida", Damos n seguir,
na integra, o texto da entrevista.

P — Clara, no inicio de sua carreira
vocé cantava boleros. Mas, seu sucesso
veio mesmo foi com o samba. Par que
vock descobriu que o samba & quente?

R - Bom, eu sempre soube gue o
samba era quente, acho que todo brasi-
leio sabe que o samba ¢ quente. Ape-
nas eu cantava boleros porque quando
eu fui langada pela Odeon 3 misica
que era sucesso, € gque sempre foi

cipalmente de Altemar Putra, que eri Fueim, que ¢

sueesso na época. E = Odeon achou que
&u rodia fazer sucesso como o Altemar
{:ﬂ a. Mas, eu sempre quis cantar sam-
u

P - Quer dizer que a mudangh cor-
responded & expectativa?

R - Correspondeu sim. O sucesso
fol realmente comprovado, como & do
conhecimento de todos, & 05 meus dis-
cos estao Indo muito bem, inelusive eu
vou ter, agora, 0 meu LP langado,
rambém, no Japdo. E eu acho gu: estd
miito bem. Correspondeu sim & expec-
tativa.

P = Clara, vocé ¢ uma pesson de uma
comunicagao muito forte. Vocé atende

nerivel, um poeta maravilhoso, Chico
Buarque, olha, tanta gente, Vinfcius,
muita gente, sio Bons sembistas.

P - Clara, a |déla que 0 povo faz do
artista & que ele ganha muito dinheiro,
vive nadando em dinhelro, Me diz uma.
colsa: vocé canta porque gosta da pro-
fissfio ou & porque voel ganha multo
dinheiro?

R = Eu acho que voct estd querendo

migo. Vocé estd querendo bri-

0? Eu ache que voct estd

q me confundir com outras
pessoas, sel l4, absolutamente, eu canto
samba, eu ndo faco da minha vida
apenas coisa comercial, 80 contrdrio,
'|4gico que todos nés gostamos de di-
nheiro, i do dinheire, mas eu

a todos e p P
como estd fazendo, agora, a0 conceder
esta entrevista, Clara, vocl £ capaz de
dizer um "nio"?

R - Lapico, todo, mundo diz nio e

a Fenm mesmo diz. £ uma coisa natus
ral

da vida e, alids, as pessoas gostam
de dizer ndo mais faciimente do que
sim. Quando ¢ o contrdrio: ¢ mais

féicil voct dizer sim do. %Ill.' dizer niio. B
2,

Mas, 6 isso mesmo. Ea V)

P -Agou. ns sabemos que voc nio
gosta de falar de “caretas” e nem
apontar gente weareta”. Mas, a quem
vocé, Clara, daria nota 102

R-Nota dez.. a muita gente, muila
gente mesmo. Muitos cantores, muitos

niio sou escrava do dinheiro, absoluta-
mente. A minha carreira, eu canto
porque ey gasto ¢ realmente eu quero
deixar meu nome na musica popular
brasileira e tenho certeza gue se eu
morrer agora, jd vai ficar, pelo meu
trabalho, absolutamente nio apenas
pelo dinheiro, eu fago uma coisa que eu
osto, Uma coisa gue eu fago com
muito amor. .
P - Clara, vocd diz que faz tudo
porque gosta. Me diga uma coisa: se
voe -tivesse que comegar novamente,
‘vock faria tudo que fez?

. R - Comegaria e, talvez, fizesse 05
mesmos erros, Faria sim, muita coisa
que e deveria ndo ter feito, mas eu

R — Bom, eu nunca vou esquecer
Ataulfo Alves, por exemplo, nunca vou
esquecer, porque Ataulfo foi um gran-
de amigo meu, fol uma criatura que
multo, me incentivou, principalmente
quando eu resolvi gravar realmente,
apesar jd ter jpravado para o carnaval
um samba, mas, Inclusive, mudar total-
mente minha carreira, partindo para
outra género, arriscando a minha car-
reira, & ele me apoiou Muito. Entlg, eu
néo esquecerei jamais Ataulfo Alves,

P - Agora Clars, voeé com essa
simpatia toda, vocd perdon ou guarda
rancor de alguém que Ihe faz mal 2

R - Ah! eu perdoo-sempre, esquego
muito, esquego facilmente as colsas
que me fazem. J4 perdoel. Quem me fez
alguma coisa de mal, eu nio sei mais
quem foi, esqueci.

Essa entrevista com Clara Nunes,
que alcangou enorme repercussio no
Recife, foi gravada nos estidios da
Radio Tupi do Rio de Janeiro, pelo
comunicador Natan Oliveira, da Rédio
Clube de Pernambuco. Foi a dllima
entrevista de Clara Nunes, antes de
sofrer o acidente operatério. Clara fa-
lou, contou tudo de sua carreira. O
trabalho apresentado pele Rédio Clube
tem merecido telefonemas de vdrias

rtes do Nordeste, com 05 ouvintes se

manifestando elogiosamente a oportu- i

nidade de ouvir as declaragdes de Clara
Nunes, no seu quase adeus.

Clora dizia & Rédie
Clube que_se morresse agora
sou nome ficaria

[Eadada nrnmala
Fonte: Jlti i i
onte: Jornal Ultima Hora da cidade do Rio de Janeiro. Publicado em 29 de margo de 1983, pagina 5
Consider ica |
| ar a condi¢do de Clara como cantora de sucesso sendo entrevistada ¢
import i i
portante para perceber as particularidades sobre ela nesse momento. Por exemplo, quand
. , 0

Nascida na ci
cidade de Paraopeba, atual Caetan(')polis, no interior de Minas Gerais, em
b

1942 inici :
, despontou no inicio da década de 1970, apds o lancamento de trés discos marcados pelo
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fracasso comercial e pela falta de identidade em sua concep¢do, com auséncia de uma
proposta estética e tematica: “A Voz Adoravel de Clara Nunes” (1966); “Vocé Passa e eu
Acho Graca” (1968); e, “A Beleza que Canta” (1969). Sua carreira, que pode ser considerada
desde o inicio em Minas Gerais, € com a tentativa de se inserir no meio artistico a €poca, seus
empresarios a conduziram por caminhos que em um primeiro momento correspondeu aos
boleros e musicas romanticas, no entanto, essa escolha ndo teve uma boa recep¢do no

mercado.

A partir de 1971, esse contexto se altera por alguns fatores, como a falta de
receptividade do mercado fonografico para o estilo musical proposto a Clara, o que resultava
em baixas vendas para seus discos e até mesmo a propria forma como a cantora era
apresentada dentro desse cenario. Dessa forma, a principal mudanca em sua carreira € a
producao de Adelzon Alves, tanto que quando questionada com relagao ao sucesso por ela
experimentado, o trecho sobre a primeira grande transformacdo em sua carreira, ela responde

que:

[...]. Correspondeu sim. O sucesso foi realmente comprovado, como é de
conhecimento de todos, e os meus discos estdo indo muito bem, inclusive eu vou ter,
agora, o meu LP lancado também no Japdo. E eu acho que estd muito bem.
Correspondeu sim a expectativa.

Contudo, a entrevista revela o amadurecimento de Clara, o modo com que lidava com
a fama e o sucesso, e destaca as pessoas que foram importantes no seu processo de afirmagao
nesse cenario musical. Isso pode ser notado ao demonstrar seu agradecimento a Adelzon
Alves, quando declara que “daria nota 10” a ele. Esse trecho € importante, pois em 1974,
quando seus discos passam a ser produzidos por Paulo César Pinheiro, seu marido, sugere-se
que ela e Alves teriam rompido de forma nada amistosa, uma vez que a cantora mantinha
também um relacionamento intimo com Adelzon. Essa visdo ¢ inclusive salientada por
Vagner Fernandes, responsavel pela biografia da cantora, que apresenta um panorama dos

discos iniciais de Clara sem o produtor, pensando na questao dos compositores.

Outra curiosidade ¢ a forma como a cantora percebe sua carreira e seu 6bvio sucesso
comercial, quando Natan Oliveira, comunicador da radio, a questiona: “Clara, a ideia que o
povo faz do artista ¢ que ele ganha muito dinheiro, vive nadando em dinheiro. Me diz uma
coisa: vocé canta porque gosta da profissdo ou € porque vocé€ ganha muito dinheiro?” — Clara

responde:
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[-..] Eu acho que vocé esta querendo brigar comigo. Vocé esta querendo brigar, ta
ndo? Eu acho que vocé esta querendo me confundir com outras pessoas, sei ld,
absolutamente, eu canto samba, eu ndo fa¢o da minha vida apenas coisa comercial,
ao contrario, logico que todos nos gostamos de dinheiro, mas eu ndo sou escrava do
dinheiro, absolutamente. A minha carreira, eu canto porque eu gosto e realmente eu
quero deixar meu nome na musica popular brasileira e tenho certeza que se eu
morrer agora, ja vai ficar, pelo meu trabalho, absolutamente ndo apenas pelo
dinheiro, eu fago uma coisa que eu gosto, uma coisa que eu fago com muito amor.

A partir das consideragdes de Clara, conclui-se que o cendrio musical brasileiro era
marcado por duas categorias de artistas: os primeiros referentes as pessoas que cantavam por
dinheiro e o segundo grupo aqueles que, assim como ela, buscaram retirar do seu trabalho o
dinheiro para garantir sua sobrevivéncia, mas ndo so, havia uma conexdo emocional entre seu

cantar enquanto sua fonte de renda.

Entdo, como podemos avaliar a carreira de Clara Nunes? Essa que ela em seu “quase
adeus” ja prevé que marcaria a musica popular brasileira. Primeiramente, um dos principais
elementos de sua trajetoria foi a sua marcante religiosidade., Clara era, de certa forma, uma
prova viva do sincretismo religioso brasileiro, pois era umbandista, mas também seguia e

acreditava no candomblé, no espiritismo kardecista e até mesmo na igreja catolica.

Além da referida cangdo composta por Luiz Gonzaga e Z¢é Dantas, Chico Buarque
compOs uma musica com o mesmo nome de Sabid, que Clara também regravou,
demonstrando sua dupla faceta enquanto sabid, ora “dando psius para todo mundo”, ora sendo

aquele que voltara apesar de todas as dificuldades.

O sucesso de Clara nao foi apenas no circuito Rio de Janeiro-Sao Paulo, mas também
alcancando fama internacional, ao fazer shows na Africa e no Japao. A imagem de Clara

Nunes era sempre associada a felicidade e alegria, por isso, seu cantar “espantava a dor”.

No entanto, sua morte e a forma como ela ocorreu, em 1983, foi um grande choque
tanto para seus fas quanto para seus familiares e amigos. E, nesse contexto, Jodo Nogueira e
Paulo César Pinheiro, seu entdo marido, compdem “Um Ser de Luz”, como uma forma de

homenagear a cantora.

Clara agregou e também dialogou, construindo parcerias e fazendo amizade com uma
geragdo de sambistas durante os anos de 1970 a 1980. Seu cantar era visto com uma
diferenciagdo, por isso foi associada ao Sabid, o qual singularizou e, por sua vez, as suas

interpretacdes, a dimensdo do imagindrio popular pela sua expressdo, pelas tematicas por ela
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entoadas e por sua personalidade. Sua morte repentina em 1983 causou comog¢ao nacional,
afetando, em alguma medida o cenario musical brasileiro. Isso pode ser afirmado ndo s6 pelo
intenso debate que se seguiu sobre a questao médico-legal, uma vez que Clara teve uma
reacdo alérgica a anestesia tomada durante uma cirurgia, e também cedeu espaco para outras
cantoras ocuparem, ou ndo. Apesar de a musica brasileira ter outras intérpretes, como Beth
Carvalho ou Maria Bethania, elas ndo se preocuparam em ocupar esse lugar deixado por

Clara, sendo assim, ¢ necessario refletir as razdes por tras disso.

Assim, tem-se uma memoria compartilhada e a visdo de varios criticos da Musica
Popular Brasileira: ndo era apenas mais uma cantora dentre tantas outras que marcaram e
marcam o cenario musical brasileiro. Clara, na visdo desta, era mais. Fernandes descreve a

cantora da seguinte forma:

[...] Clara reunia mesmo muitas qualidades. A capacidade de lutar pelos seus ideais,
de fazer valer seus direitos, ¢ incontestavel. Acreditava no amor, nos amigos, no seu
canto como instrumento de conciliagdo, na sua arte como veiculo de transformacao
social, ainda que ndo gostasse de se envolver em polémicas. Era uma mulher
sonhadora, mas sonhava com tudo aquilo que poderia ser aplicado de forma
concreta. Nao eram delirios. Ndo eram sonhos do plano do irrealizavel, de carater
utopico, distante. Nada disso. Eram caminhos nos quais acreditava. Por mais dificeis
que se lhe apresentassem, ela trataria de converté-los em realidade. Clara tinha senso
pratico. Guerreava porque acreditava em uma sociedade mais justa, menos sectaria,
menos chocante.*®

Percebemos, a partir dessas colocacdes, a necessidade de se construir uma imagem de
Clara como sendo uma pessoa que “sabia o que queria”, que “ia atrds do que almejava”, o que
¢ possivel entender nos seus anos de sucesso. Nao podemos deixar de questionar se a Clara
“da midia”, que demonstrava ser uma pessoa forte, decidida, lhe garantindo o adjetivo de
Guerreira, era realmente essa mulher ou se tudo ndo passava de uma constru¢do, uma
encenagdo que era conduzida pelo marido e pelos compositores que descobriram nela um
filao, um bat de oportunidades, num momento em que a musica brasileira ganhava contornos

outros no cenario nacional e internacional.

A principio, vinda do interior mineiro, com experiéncias cujas sociabilidades eram
marcadas pelas musicas do radio e romanticas, foi construido um repertério com o qual
convivia. Ela cantava em bares e boates como crooner e pela sua poténcia vocal a Odeon

apostou nesse talento. A projecdo que se esperava nao ocorreu. Isso pode ser explicado por

4 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 212.
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diversos motivos, mas um dos principais apresentados ¢ a ideia de “atraso” em relacdo ao que
vinha sendo tocado: Clara gravou boleros nos anos 1960, mas eles eram sucesso na década
anterior. Durante o inicio do periodo de ditadura militar, expandiram-se muito os festivais, as

musicas de protesto, o tropicalismo*’ . E interessante perceber, conforme afirma Dias:

[...]. O projeto inicial para a carreira de Clara Nunes ndo conquistou a repercussao
esperada. Podemos perceber uma mudanga neste projeto profissional ja no segundo
LP. Os individuos mudam a forma de buscar um objetivo, quando percebem que isto
¢ necessario, [...] Dois anos depois, Clara Nunes lan¢a seu segundo LP, Vocé passa,
Eu acho graga, titulo também da musica de Carlos Imperial e Ataulfo Alves com a
qual a cantora comega a fazer um certo sucesso no pais. [...] Porém em 1968, ainda
nao esta bem definido o caminho que a personagem ird seguir. H4 uma mistura de
lirismo e popular, de romantismo extremado e de superagdo de dores. A partir de
entdo, muitas foram as mudangas na carreira € no repertorio da intérprete. Com
certeza, a imagem que se vincula, hoje a figura de Clara Nunes ndo &,
principalmente, a de uma cantora romantica, como previsto em seu primeiro LP.
Este é um indicio de que as trajetorias individuais e artisticas precisam ser pensadas
historicamente, ndo cabendo, portanto, inseri-las em abordagens teleologicas.*®

Todavia, ¢ preciso averiguar em suas experiéncias e nas possibilidades como viver o e

no Rio de Janeiro lhe possibilitou abrir suas perspectivas e caminhos.

A TUnica certeza que se pode ter é a de que ela era uma artista com um timbre
excepcional, e no contexto de seu inicio de carreira, estava buscando um “lugar ao sol” e foi o
género romantico que lhe abriu as portas. Contudo, novas possibilidades eram criadas,

inclusive pelo mercado fonografico, e foi ai que ela se achou.

No dia 13 de fevereiro de 1966, o Didrio de Noticias do Rio de Janeiro publicou uma
entrevista com a jovem mineira que havia ha pouco tempo se mudado para a cidade, a fim de
gravar seu disco, parte da premiagdo do Concurso “Voz de Ouro ABC”*, no qual ela havia

conseguido o primeiro lugar em seu estado natal e o terceiro lugar em nivel nacional.

47 Sobre a questdo da musica e a relagdo com o periodo histérico da ditadura civil-militar brasileira, a obra de
Eduardo Jardim situa bem o contexto das artes nesse periodo no livro: JARDIM, Eduardo. Tudo Em Volta Esta
Deserto: encontros com a literatura e a musica no tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Editora Bazar do Tempo,
2017. Além disso, o autor Marcos Napolitano possui ampla bibliografia sobre o tema.

4 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 61-62.

40 Concurso “Voz de Ouro ABC” era um programa de televisdo produzido pela TV Record de Sdo Paulo, que
era bastante popular e lider em audiéncia no canal 7. Além de Clara Nunes, outros cantores se destacaram em
suas participagdes, como Edith Veiga e David de Castro. Como buscava novos talentos, sua principal premiagao
era a possibilidade da gravagdo de um disco com uma grande companhia, como a Odeon. E interessante perceber
como esse concurso era amplo, uma vez que haviam as fases regionais em que uma radio grande do estado, no
caso de Minas Gerais, a Radio Inconfidéncia, geralmente, organizava o concurso para enviar um candidato que
representasse o estado na fase nacional. A TV Record de Sdo Paulo ndo mantém um acervo sobre esse programa,
no entanto, algumas informagdes sobre ele podem ser encontradas em:



Imagem 2 — A Voz de Ouro que Minas nos mandou — Clara — Morena ¢ linda

A VOZ DE OURO QUE MINAS NOS MANDQU

Morena é Linda

fLA & mineiva de Pavabeba, Minns. B professora,

sim senhor. B que vor. .. Morena, eabelos cas-
tanhos escuros, alta, sorriso enorme cheio de promes-
sng o um jeitn misterioso de contar as coisas, Fala
mansinho, com um olhar carinhoso, mas determinada
a consepuir o que quer. Ela, Clara Nunes, cantora
que a Odeon, vem preporando eem cuidado o que ji
em marco tera seu primeire LP na praga.

Clara Nunes ¢ "Vox de Ouwra ABC”, primeira
lugar em Minas e 3" da Brasil, Tem guatro meses
apenns de Rio, mas parece uma menina de Ipanema,
queimada de sal, Ouco-a eantando, seus dedog aea-
vicinndo as cordas do violio, Pareco sonhar. Faz-
me lembrar Maisa lal o poder de atraiv as pessoas
gquando ennta, Estd cantando a canciio “Tempo Per-
dido™, de Jair Amorim, As [rases vém soltas, limpi-
das, com a maciez da vor bem postada, teabalhada,

E canta muitas outras mais. Falamos de Dolo-
res o ela parece perdida na cangiio daguela que foi
a melhor de nossas interpretes e compositora. Clara
sabe Liulas . Conhece todas,

“Fu desconlio

Que o nosdo caso
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o que voer gostaria de geavar?

— “Olhe o Tempo Paszando™

— Por que?

-— E' o meu género de misica, Romantica.
Sempre foi assim. Talvez influéncia de minhn tevra.
Noites do serestas. Vece sabe que ainda se [nz se
renata em Minas? Nas noites quentes rednem-se ra-
pazes e mogas numa grande varanda, um ou dois
violoes ¢ uma wvonlade enorme de cantar até ma-
drugada

— E voce ¢ noivaT

— Nin. ..

E namorade?. ..
Também nin. |
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Bonila que o Rio tem?
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ds ver o Rio de que vocd fnla, antes de. .. hemn,
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O wopvinn £ noeneunio de tliem Nuiwed, e o B o fair
ite Mans, Varsnn coubeedfu ey ou perioen, arratinda l.n..‘:
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anies tenho que tratar do meu LP. Denais entio, | .
A ogim, tentavel arraniar um temipio para conhecer
melhor esta eidade, sun gente, sun vida,

Bem . Conle comigo e se vors gostar de ear-
naval posdg the adentar oue @le comern sibado
proiung, .

H. D,

Fonte: Jornal Diario de Noticias — Rio de Janeiro. Publicado em 13/02/1966. 4* Sessdo, pagina 8.
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Pela entrevista, ¢ possivel apontar como Clara dialoga com o mercado artistico em seu
processo de constitui¢do nesse cenario, uma vez que, diferente das suas afirmacdes a respeito
de suas preferéncias musicais em 1983, a mesma em 1966, momento em que chegara ao Rio
de Janeiro, apontou sua relacdo com as serenatas, estilo que a langou a ao mercado. Neste
sentido, faz-se necessario atentar para o contexto que a Clara produz significagdes, para nao
recorrermos em anacronismos. Essa entrevista contraria um pouco de sua ultima registrada,

uma vez que nesse momento ela afirma que tem preferéncia pela muasica romantica:

[...] E 0 meu género de miisica. Romdntica. Sempre foi assim. Talvez influéncia da
minha terra. Noites de serestas. Vocé sabe que ainda se faz serenata em Minas? Nas
noites quentes reunem-se rapazes e mogas numa grande varanda, um ou dois
violbes e uma vontade enorme de cantar até madrugada.

Em seu fazer a cantora revela que a sua op¢ao musical era outro estilo 1, preparado
pela Odeon desde sua vitoria no concurso, o que nos faz refletir que € possivel considerar a
criagdo de uma Clara cantora enquanto um produto da industria cultural, que em um primeiro
tem um discurso, mas que o altera de acordo com os interesses tanto de sua carreira quanto de
seus produtores. Sobre isso, Alice Dias contribui ao trabalhar com o album de 1971 e a

mudanga estética produzida por Adelzon Alves, garantindo que:

[...] Adelzon Alves afirma que esta transformagdo no estilo artistico s6 foi possivel
pela sensibilidade e pela habilidade de apreensdo da cultura popular, presentes na
intérprete. Acredito que esta aptiddo foi socialmente desenvolvida pela personagem
desde sua infincia através do contato com manifestagdes da cultura popular em
Minas Gerais. O “talento” ndo é um elemento natural ao homem, dom divino ou
genético, e, sim, uma habilidade socialmente construida através de experimentagdes
e do vivido. Um individuo pode nascer com todas as qualidades fisicas positivas
para um intérprete vocal (caixa tordcica grande, ossos largos...) € ndo se tornar um
bom cantor, porque durante seu crescimento nio aprendeu a cantar.*

Essa narrativa de sua carreira muda ao longo do tempo, a medida que essa formula da
gravadora ndo da certo, uma vez que de 1966, data do langcamento de seu primeiro LP, até
1971, com o disco Clara Nunes, suas vendagens sdo bem abaixo do esperado. Sendo assim,
1sso possibilita refletir sobre a inser¢ao da cantora no meio artistico da época, ponderando
sobre o seu falar, considerando-a uma pessoa de destaque no cendrio musical e outra como
um individuo em busca de uma afirmacao e de uma identidade nesse ambiente. Além disso,
podemos perceber a narrativa que Clara faz desses anos “iniciais” de sua carreira a partir das

seguintes falas:

S0 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 63
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[...] eu comecei a trabalhar aos treze anos de idade, entdo eu acho que ¢ muito
importante a mulher trabalhar. Eu acho fundamental na vida da mulher, a mulher ter
uma profissdo. Entdo eu aprendi desde cedo a ser independente financeiramente e
lutar pra conseguir as coisas. Nada eu consegui facil, foi tudo dificil. [...] foi tudo
muito dificil e eu digo que eu continuo operaria, eu sou operaria da musica popular
brasileira. [...] Ai segui minha vida de pobre. Pouco estudo e muito trabalho. Eu néo
tive primeira comunhio, baile de debutante. Eu sb sabia cantar e tecer. [...] eu ouvia
o radio do vizinho pra aprender as musicas e, quando era convidada pr’uma festinha,
ndo perdia a oportunidade e mandava a minha brasinha. [...] depois que morreram
meus pais, ficamos algum tempo em Paraopeba e depois fomos pra Belo Horizonte
morar num bairro chamado Renascenga. Tudo mudou. Menos meu emprego. TecelA.
Nesse bairro de operarios, morava ao lado da minha casa um professor de violdo e
de canto, o Jader Ambroésio, que era também chefe do coral da igreja do bairro. Ai
ele me convidou pra cantar no coro e eu aceitei, mas o Jadir era muito brincalhao.
Sempre dizia: “Vocé ndo tem que cantar no coro de igreja, nada. Vocé tem que
cantar na radio, eu vou te levar na radio Guarani pra voc€ cantar.” Tinha na época
em Belo Horizonte um concurso “Voz de Ouro ABC”, ¢ a grande finalissima era em
Sdo Paulo. [...]. Eles escolhiam de cada estado um candidato e eu venci a etapa
mineira cantando “Serenata do Adeus”. [...] L4 em Sdo Paulo eu ganhei o terceiro
lugar — e quase perco o namorado, que exigia ‘ou eu ou a carreira’. Olha, hoje ele ta
casado e tem filhos, ndo fica bem eu dizer o nome. A mulher dele pode ser ciumenta
e encrencar se ler uma coisa dessas no jornal. [...] Ai, eu ganhei um programa de TV
s6 meu. [...] A Angela chegou a fazer umas trés vezes o meu programa e ela sempre
falava em mim aqui no Rio, inclusive na Odeon com o Milton Miranda, que ¢ muito
amigo dela. Ela dizia “Olha, 14 em Minas tem uma menina cantando, canta muito
bem, vocés deveriam trazer pra gravar”. [...] E eu acabei entendendo que deveria
tentar uma jogada maior. Sem rede. O Rio de Janeiro. Que ano seria, meu Deus?
Sessenta e alguns. [...] eu fiz um teste na gravadora Odeon. Milton Miranda que ji
era diretor naquela época, ele disse: “Poxa, mas é vocé a Clara, eu ougo sempre
falar. O Altemar Dutra j4 foi ao seu programa, Angela Maria, todo mundo daqui da
Odeon ja fez o seu programa. Vocé realmente canta muito bem e tudo, mas eu
gostaria que vocé€ fizesse um teste”. “Nao tem problema, vamos fazer o teste”. [...]
entdo eu fui para o estiidio e no estudio eu conheci o violonista na hora e comecei a
cantar. Eu como era crooner, tinha a facilidade para cantar qualquer género de
musica. Ele disse “bom vamos levar para a sessdo da diretoria. Qualquer coisa eu
telefono”. Eu fui para o hotel, duas horas depois ele me telefonou dizendo: “venha
urgente assinar o contrato”. “Duas horas depois?” Duas horas depois, sai pela rua
estava andando. Até o Ok, sai louca.”!

Nessa entrevista cedida por Clara @ TV Mulher em 1982, ela rememora seus anos
iniciais desde a mudanga para Belo Horizonte até a definitiva para o Rio de Janeiro, e ainda
constata a ideia romantizada que se tem dos seus primeiros anos. Nesse viés, 0s jornais € 0s
meios de divulgagdo da época souberam vender essa figura de inocéncia, baseada no
romantismo, ligada a cantora. Eram muito frequentes noticias sobre seu dia a dia,
principalmente com a mudanga para o Rio de Janeiro. Elas ressaltavam muito a beleza de
Clara, sempre associada com suas origens, € nao sdo raras as manchetes que citam seu

nascimento, na pequena cidade de Paraopeba.

Sl CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro (BR):
Modo Operante, 2017.
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O publico gosta de historia de superagdes. Dessa forma, a mineirinha que sai de uma
cidadezinha no interior de Minas Gerais e passa a cantar no Brasil inteiro ¢ alvo de interesse,
nao so pela sua musica, mas, também pela sua personalidade, sempre associada a otimismo e
juventude... a primeira lhe seguiu até o resto da vida e possibilita a inser¢ado no meio artistico
da época. Dai uma coisa ¢ pensar o seu falar, considerando-a como uma pessoa de destaque

no cenario musical, e outra € uma posse em busca dessa afirmagao.

Como exemplo desse tipo de matéria que era divulgada sobre a cantora, podemos ver
os dois recortes a seguir, o primeiro de 1964, antes de sua mudanga para o Rio de Janeiro,
ainda em Belo Horizonte, narrando sua realidade ap6s a vitdria no Festival ABC e como ela
estava se acostumando com o sucesso ¢ lidando com a relagdo que se estabelece entre sua
vida pessoal e sua vida publica. Clara conta os inimeros pedidos de casamento que recebia.

Tanto que esse assunto também ¢ o tema da noticia de 1966:



Imagem 3: Breve biografia de Clara
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Pela reportagem ¢ possivel afirmar que Clara tinha uma significativa aceitagdo com o
estilo musical em que iniciou sua carreira, na medida em que este, além de possibilitar a
premiacao em festivais, abriu as portas para a gravagdo de seus primeiros LPs. Além disso, tal
estilo fora o responsavel por abrir inicialmente seu caminho e fazé-la acreditar no sonho de
tornar-se uma cantora famosa, afastando-se do magistério ou da tecelagem, seus empregos
prévios. Dai, vé-la construindo uma imagem no mercado, primeiramente, marcado pela

musica romantica.

A mudanga da cantora, em 1971, de estilo musical e também da estética de suas
apresentacdes (tanto de seus discos quanto de seus espetaculos) ¢ resultado desses fracassos
comerciais de seus primeiros discos, ¢ também do seu desejo de tornar-se uma cantora

reconhecida no cendrio artistico musical. De acordo com Briigger:

[...] O sucesso de fato s6 veio quando, a partir de 1970, passou a produzi-la o
radialista Adelzon Alves. De formagédo socialista e responsavel por um programa de
sucesso na Radio Globo, “O Amigo da Madrugada”, dedicado, sobretudo, ao samba,
nunca havia atuado como produtor de disco. Sua escolha para a fungéo ja sinalizava
o rumo que a carreira da cantora tomaria. Sua proposta foi a de direciona-la para o
que considerava as raizes da cultura brasileira, inspirando-se na figura de Carmen
Miranda. [...] A valoriza¢do do samba de morro carioca somava-se também a busca
por inspiragdo em ritmos ¢ tradigdes nordestinas e populares, como cantos de
trabalho de pescadores, xulas de capoeira, xotes, frevos, cirandas, forros. [...] Por
outro lado, esta proposta encontrou uma cantora que possuia uma trajetoria forte em
relagdo com o universo popular. Nascida no interior das Gerais ¢ filha de violeiro e
folido de Reis, vivenciou folguedos como os de Reis, os das Pastorinhas e os do
Congado, desde a infancia. Assim, entendo que a proposta politica de Adelzon
Alves se direcionou a uma cantora que, se havia gravado boleros e feitos incursdes
pelo ié-ié-i€, possuia, no entanto, uma experiéncia pessoal e familiar da cultura
popular que o produtor propunha resgatar. Pode-se dizer que Clara realizou, a partir
de entfo, uma reapropriagdo de sua propria experiéncia familiar, o que foi fator
importante para o sucesso do projeto e para sua assimilacdo pela propria intérprete.
De tal forma que ndo mais o abandonou, mesmo quando deixou de ser produzida
pelo radialista, em 1974.%

Talvez ndo seja preciso esmiugar o processo que conferiu sentido ao encontro, parceira
entre Clara Nunes e Adelzon Alves (radialista e responsavel por um programa de sucesso na
Radio Globo), contudo, tal evento a conduziu a um momento em que suas interpretagdes
exprimiam sentido que evidenciaram aspectos da cultura brasileira em coesdo com a realidade

por ela experimentada.

52 BRUGGER, Silvia M. J. Brasil Mestico Pede Béngo, Mae Africa. In: (org.) Op. Cit. p. 119-121.
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Aqui ¢ possivel constatar uma confluéncia de interesses para a reformulacdo da
carreira de Clara, porém sem deixar de pensar na criagdo de uma personagem, o produto Clara
Nunes. Por conta disso, esse capitulo trabalha com as mudangas da carreira da cantora,
percebendo suas diferentes fases e como ela foi capaz de articular, ou nao, sua experiéncia
familiar com suas crengas religiosas, e produzir algo que agradasse a um publico que ainda
sequer estava formado, cujo resultado possibilitou que Clara Nunes se transformasse na
primeira mulher a vender mais de 500 mil cépias de disco, o que, até entdo, era um feito
inédito. Além disso, ela também expressava e trazia a tona uma performance que a

imortalizou no cenario da musica popular brasileira.

1.2 IDENTIDADES E PERFORMANCE: O SAMBA EM FOCO
Considerando a ideia de que havia a construcao de uma artista que se articula também
com a pessoa, a partir das suas experiéncias, partimos da premissa de que ha uma identidade
criada no ambito comercial e que possibilita diversas performances que a diferenciam tanto de
si propria quanto dos demais artistas do periodo. Ao estudarmos as memorias da cantora,
pensamos nelas inseridas num conjunto de transformacdes culturais. E para isso, levamos em

consideragdo que:

[...] Se cultura ¢ um modo especifico de ver, sentir e representar o mundo em que se
vive, para estudar as suas formas de representacdes culturais € preciso, antes de mais
nada, penetrar pelo interior de uma determinada realidade social, desvendar a 16gica
de como essas representagdes foram construidas e apresentam-se ao publico — o que
pode estar presente nos gestos, na linguagem, nos seus referenciais de mundo, nas
suas praticas cotidianas de trabalho, de lazer e religiosidade.>

A recriagdo de valores, modos de vida e fazeres cotidianos que permeiam a trajetoria
de Clara Nunes se concretizaram num universo submerso em historias vividas e praticadas
nos e pelos grupos sociais. Ao refletirmos sobre sua identidade, isso €, como se forma essa
Clara Nunes, o Sabid, um ser de luz, ¢ preciso voltar as suas origens musicais, no caso, a
partir do momento em que ela passa a fazer sucesso, pois, a partir disso, € possivel pensar no

que efetivamente deu certo para ela e sua carreira.

E sabido que sucesso mercadoldgico nao € sindbnimo de qualidade musical, por isso ¢

preciso ponderar sobre o que fundamenta o sucesso comercial de Clara e se isso reflete,

53 MACHADO, Maria Clara Tomaz. Cultura Popular: um continuo refazer de praticas e representagdes. In:
Historia e Cultura: Espacos Plurais. Uberlandia: Aspectus, 2002. p. 336.
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proporcionalmente, em sua qualidade musical e performética. Ainda que a boa vendagem
também conduza a outros sentidos, faz-se necessdrio averiguar a relagdo entre

reconhecimento e recepgao.

Inicialmente, é necessario entender o que ¢ a performance®® e porque ela se faz
importante para penetrar no universo de Clara. Nao se pode esquecer que a interpretacao
permite uma identidade entre o artista e seu publico, como ¢ o caso de Clara Nunes,
especialmente em sua produgdo a partir de 1970. A performance na cena artistica ¢, para além
da representagdo em si, a marca da interpretagdo que individualiza a agdo no ato mesmo
realizado. E um campo complexo e interdisciplinar que atualiza as Ciéncias Humanas e
propicia a andlise das configuragdes e as representacdes, tanto no palco, quanto no cotidiano
de determinados grupos sociais. Os estudos a respeito do assunto cercavam desde a filosofia e
a semiotica até a neurociéncia. Desde 1970, cada vez mais, se pretende analisar o

protagonismo que caracteriza e diferencia uma atuacio de outra qualquer.®

Os primodrdios dos estudos sobre o tema estdo na ideia de que o corpo pode ser

utilizado como uma ferramenta, ou ainda, como um sujeito ativo independente. E geralmente
. , . . . ~ ~ A 56

era associada com exercicios de improvisagdo ou de acdes espontaneas’ que datam do final

do século XIX e inicio do século XX. Era proposta também a unido das artes. De acordo com

3% De acordo com o Dicionario Houaiss, performance é o exercicio de atuar, de desempenhar; atuagio,
desempenho. Também pode ser um desempenho notavel de ator; proeza de representagdo. Um espetaculo em
que o artista atua com inteira liberdade e por conta propria, interpretando papel ou criagdes de sua propria
autoria. Para a historia da arte, ¢ uma atividade artistica inspirada em formas diversas, especialmente, o teatro. Ja
nas areas mais exatas, performance ¢ um indice que avalia o desempenho numa competigdo qualquer, ou seja, o
conjunto de indices aferidos experimentalmente que define o alcance ideal de algo. - HOUAISS, Antonio.
VILLAR, Mauro S. Performance. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Elaborado no Instituto Antonio
Houaiss de Lexicografia e Banco de Dados da Lingua Portuguesa S/C Ltda — Rio de Janeiro: Objetiva. 2001.

55 Sobre performance cf.: BAUMAN, Richard. Fundamentos da performance. Soc. estado., Brasilia, v. 29, n.
3,p. 727-746, Dec. 2014. SILVA, Rubens Alves da. Entre "artes" e "ciéncias": a no¢ao de performance e
drama no campo das ciéncias sociais. Horiz. Antropol., Porto Alegre, v. 11, n. 24, p. 35-65, Dec. 2005.
MANTOVANI, Alexandre; BAIRRAO, José Francisco Miguel Henriques. Pessoa e Performance: drama social e
sujeito plural. Interacdes, Sdo Paulo, v. 9, n. 18, p. 11-40, dez. 2004. SCHROEDER, Jorge Luiz. Corporalidade
musical na misica popular: uma visdo da performance violonistica de Baden Powell e Egberto Gismonti. Per
musi, Belo Horizonte, n. 22, p. 167-180, dez. 2010. SCHROEDER, Jorge Luiz. Corporalidade musical: as
marcas do corpo na musica, no musico e no instrumento. 2006. Tese (Doutorado em Educagdo) - Faculdade de
Educacdo, Universidade Estadual de Campinas - Unicamp, Campinas. ZUMTHOR, Paul. Introdug¢éao a poesia
oral. Sao Paulo: Hucitec, 1997. ZUMTHOR, Paul. Performance, Recep¢ao e Leitura. Sao Paulo: Cosac Naify,
2007. COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. CAPEL, Heloisa Selma
Fernandes; CAMARGO, Robson Correa de (Org.); RENATO, Eduardo José (Org.). Performances Culturais.
Sado Paulo: Ed. Hucitec, 2011. SCHECHNER, Richard. 2006. “O que ¢é performance?”. I/n: Performance
Studies: an introduction, second edition. New York & London: Routledge, p. 28-51.

56 GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Sio Paulo: Perspectiva, 1987. p. 12
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Glusberg, foi proposta uma “fusdo original de cinco artes: o teatro, a poesia, a pintura, a danca
e a musica. Sua intencdo era conservar a individualidade de cada linguagem e, ao mesmo

tempo formar um todo separado, funcionando como uma sexta linguagem.”>’.

Essas tentativas tinham como principal motor a desfetichizagdo do corpo, tentando
romper com a ideia ainda medieval da beleza e exaltacdo corporea. E pensa-lo a partir da sua

funcionalidade, ou seja, sua instrumentagdo. Ao definir performance, Glusberg esclarece:

[...]. Por que performance? [..] explicaremos os diferentes significados dessa
palavra de origem latina, adotada por esse movimento artistico que surge no inicio
dos anos setenta. Como uma série de outras tendéncias recentes originadas e
desenvolvidas nos Estados Unidos, ou entdo exportadas para 14, esse movimento ¢é
batizado com um nome de origem inglesa. [...] essa palavra inevitavelmente tem
duas conotagdes: a de uma presenga fisica e a de um espetaculo, no sentido de algo
para ser visto (spectaculum)®

A performance ¢ entendida como uma forma de discurso do corpo, pois esse ¢ “a mais

plastica e dictil das matérias significantes, a expressdo bioldgica de uma agio cultural™’.

Essa ideia ilumina a compreensdo da trajetoria de Clara Nunes, especialmente na
producdo e apresentacdo de seus shows. Ela ndo foi uma sambista comum acompanhada por
um conjunto de musicos. Pelo contrario, Clara se travestia e vestia um figurino emblematico,
permeado por simbolos religiosos tendo como base um cendrio que lhe propiciava, inclusive
por meio da iluminacdo, dancar e se expressar como se naquele momento estivesse tomada
por entidades espirituais. Dai concluir que raizes mais profundas que o samba eram parte

dessa estratégia.

Para percebermos como essa identidade de Clara ¢ moldada e criada, podemos analisar
a imagem a seguir, uma foto tirada durante seu espetaculo “Clara Mestica”, langado em 1981.
No sitio eletronico do Instituto Clara Nunes € possivel encontrar a seguinte noticia sobre essa
apresentacao: “[...] show [...] realizado por Clara em 1981, onde se apresentava de cabelos
crespos e volumosos, usando tiaras de conchas e de pés descalcos. Neste espetaculo, a cantora
transitava pela diversidade cultural brasileira.”®’. Além disso, Silvia Briigger afirma que esse

¢ um momento crucial na carreira da cantora, j& que foram realizadas mais de cem

57 GLUSBERG, Jorge. Op. Cit. p. 25.

38 Idem. p. 43

9 Ibidem. p. 52

% Noticia completa disponivel em: https://www.institutoclaranunes.com/noticias - acesso em 02/02/2018.
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apresentacdes apenas no Teatro Clara Nunes, no Rio de Janeiro, e ainda saiu para turné tanto

no pais (como em Sdo Paulo), como em uma turné internacional®':

Imagem 4: Clara apresentando seu show Clara Mestiga, 1981, Teatro Clara Nunes

Fonte: Blog Império Retrd, 2016%

61 Informagdo disponivel no documentirio “Clara Mestiga” desenvolvido como parte da exposi¢io “Clara
Mestiga” do Memorial Clara Nunes. O teaser do documentario pode ser encontrado em:
https://youtu.be/SEEZSFUFf4U - acesso em 02/02/2018



https://youtu.be/SEEz8FUFf4U
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Ainda sobre o espetaculo, ¢ preciso compreender a relacdo entre a sua proposi¢ao
tematica e o didlogo com o ultimo disco langado pela cantora, o “Brasil Mestico”, de 1980.
Josemir Teixeira apresenta uma visao interessante sobre a cantora e a forma como ela constréi

sua identidade:

[...] foi com os musicos da terra que Clara teria aprendido as primeiras nog¢des de
dividir musica e cantar [...]. Isto nos permite perceber como o dangar da cantora
Clara Nunes ilumina a danga realizada por uma crianga de oito anos de idade. Faz
ainda uma observag@o quanto ao seu “cabeldo” e a roupa branca. Esta tltima marca
o trajar de Clara Nunes, a partir dos anos 1970. Pelo que afirmou, em entrevista na
Radio Bandeirantes, em dezembro de 1981, Clara associa essa pratica a sua
vinculagcdo com a umbanda, a partir de 1969. Desde entdo, segundo seu depoimento,
mesmo que ndo estava totalmente de branco, sempre usava alguma coisa dessa cor.
Ja o “cabeldao” de Clara remete a imagem consagrada nos ultimos anos de sua
carreira, sobretudo a partir do LP Brasil Mestico, de 1980. O cabelo crespo que, no
inicio da carreira, era alisado ou encoberto com perucas, foi ndo s6 assumido, mas
avolumado com o uso de apliques. Adquiriu uma dimensdo simbdlica, indicativa da
mesticagem brasileira com a qual a intérprete se identificava, a ponto de intitular o
show correspondente a esse disco de Clara Mesti¢a.%

Além de captar de forma bastante vivida o momento do show, a imagem ¢ importante
por nos fazer refletir sobre a percepcao que se tem de Clara ja consolidada em sua carreira, a
questdo da roupa branca, as guias coloridas em seu pescogo e os pés descalgos, que
transmitem uma mensagem, principalmente quando pensamos também o ambiente em que ela
estd, a forma como foram compostos o repertorio e os cendrios dessa apresentagdo. As
musicas presentes também sdo importantes, partindo da proposta de didlogo com ‘“Brasil
264

Mestico” (1980), composi¢oes como “Peixe com Coco

F¢”%, “Dia a Dia”® e “Morena de Angola”¢’ 68

, “Brasil Mestico, Santuario de

A questdo da circularidade, entendida aqui a partir da concep¢do da Teoria Musical,
ainda que se alie também ao conceito de valor afro, ¢ muito importante para toda a musica de

origem africana, pois rompe com a forma linear de organiza¢do musical ocidental que vinha

62 Disponivel na matéria: “As influéncias afro-brasileiras no estilo de Clara Nunes” em

http://www.imperioretro.com/2016/02/as-influencias-afro-brasileiras-no.html - acesso em 08/12/2017.

63 TEIXEIRA, Josemir Nogueira. Clara Francisca A Luz de Clara Nunes. /n: BRUGGER, Silvia Maria Jardim
(org.) Op. Cit. p. 41

4 Composicdo de Alberto Lonato, Josias e Maceid do Cavaco, gravada por Clara Nunes no LP Brasil Mestico de
1980.

%5 Composi¢do de Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro, gravada por Clara Nunes no LP Brasil Mesti¢o de 1980.
% Composi¢do de Candeia e Jaime, gravada por Clara Nunes no LP Brasil Mesti¢o de 1980.

7 Composigdo de Chico Buarque, gravada por Clara Nunes no LP Brasil Mestigo de 1980.

68 E possivel ainda ver fragmentos do espetaculo na pagina do YouTube: “Clara Nunes Guerreira”, no endereco
a seguir: https://youtu.be/JfuL6wQOgls — acesso em 02/02/2018



http://www.imperioretro.com/2016/02/as-influencias-afro-brasileiras-no.html
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sendo transplantado no Brasil como modelo de civilidade e bom gosto. Mauricio Ernica e

Sérgio Molina pensam:

[...] a questdo principal é que ndo ¢ suficiente afirmar que a ritmica na musica
popular, devido as suas origens africanas, poderia ser notada de outra forma e que,
consequentemente, a escrita de origem europeia ndo seria o melhor caminho para
identificarmos e percebermos os principios que organizam a conducao ritmica, com
seus acentos, tempos irregulares, etc. A questdo ¢ que a ritmica na musica popular é
polirritmica desde sua génese na medida em que abriga ao mesmo tempo principios
aparentemente conflitantes — recuperando aqui as proposi¢des de VIGOTSKI: uma
base “africana” e uma melodia e harmonia que ainda sdo regidas pela quadratura

“europeia”.®

O uso de elementos do terreiro incorporados ndo s6 em seu repertdrio, mas, também
em sua corporeidade, em sua expressdo, foram apropriados por Clara e a fazem pela sua
interpretagdo uma cantora singular, Unica no meio artistico brasileiro a época. E ¢ essa
manifestagdo que Clara incorpora, bem como se deixa influenciar pelos ritos de origem
africana com caracteristicas bem proprias quanto a dramaturgia e ordem de eventos. Passos

reitera:

[...]. Existe uma dramaturgia na danga dos orixas. Cada can¢ao dedicada a um deles
evoca uma histéria dos seus diversos mitos, e eles a representam através de gestuais
e movimentos, reforgando teatralmente as caracteristicas que os perfilam como
entidades divinas. A danca de Oya se destaca pela agilidade dos seus movimentos e
pela marcacdo dramaticamente agressiva dos seus gestuais. Oya ¢ a deusa do
desvelo que se traz em ventania, agitando ao ar suas maos e deslizando velozmente
seus pés sobre o chdo do barracdo. Ela segura sempre na mao direita um sabre de
cobre, que a defende em suas guerras, ¢ na esquerda segura um iruqueré (ou
eruixim), espécie de espanador feito de rabo de boi com o qual ela espanta espiritos
indesejados, e limpa o ambiente onde se faz circular. Sua danga ¢ a circulagdo dos
ventos que, a depender da cantiga a ela dedicada e do texto mitico da mesma, pode
ser tranquila como uma doce brisa matinal ou violenta como a mais terrivel das
tempestades. [...] O povo-de-santo enxerga, e deve tratar, 0 seu corpo como abrigo
do seu orixa que, de quando em vez, desce a terra para dangar, e expressar através de
seus movimentos a forga mitica da sua presenca entre os humanos. A comunicagio
corporal revela-se fundamental para a tradugdo dos textos miticos nas festas publicas
empreendidas pelo candomblé. Sem menosprezar, ¢ claro, a for¢a narrativa dos
canticos em simetria com a sonorizagdo dos atabaques.”

Dessa forma, a relagdo entre o rito € o corpo se torna evidente nas apropriagdes feitas

por Clara Nunes e suas interpretacdes do universo das religides de matriz africana. E esses se

% ERNICA, Mauricio; MOLINA, Sergio (2016). A Sagracdo da Portela: musica, letra e contexto social na
produgdo de reagdes estéticas em um samba-enredo. Per Musi. Ed. Por Fausto Borém, Eduardo Rosse e Débora
Borburema. Belo Horizonte: UFMG, n. 34. p. 194-195.

70 PASSOS, Marlon. Oya-Bethinia: os mitos de um orix4 nos ritos de uma estrela. Dissertagdo (mestrado) —
Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2008, p. 29-30.
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relacionam no espetdculo, ritualizando assim o instante-presente. A performance, segundo

Cohen:

[...] é basicamente uma linguagem de experimenta¢do, sem compromissos com a
midia, nem com uma expectativa de publico e nem com uma ideologia engajada.
Ideologicamente falando, existe uma identificagdo com o anarquismo que resgata a
liberdade na criagdo, esta a for¢ca motriz da arte.”’

Parece que aqui reside a reinvencao de uma arte que tem uma mensagem que vai dos
palcos até as casas ¢ anexos de seus discos. Esse movimento em relagdo ao artista, nos faz
refletir tanto sobre sua interpretacdo quanto seus movimentos de palco, registrados em
diferentes midias. Sendo assim, é possivel dizer que o historiador lida com pelo menos duas

linguagens; a sua propria e a de seu periodo historico de estudo. Tanto que Sodré aponta que:

[...] O movimento corporal manifestado nas dancas, com coreografias que
reportaram a situagdes baseadas na mitologia de cada divindade, repertério de
informagdes historicas, a exibi¢do do vestuario sagrado, os componentes e temperos
da culinaria liturgica, a construgdo dos santudrios com seus modelos arquitetdonicos
especificos, e, para o que nos importa agora, o repertorio da “arte sacra” da
parafernalia simbolica-sintese das divindades, sua gramatica de tracos e linhas
transmissores de dados litirgicos ¢ depositario de informagdes ritualisticas que
carregam contetidos historicos, por representar pensamentos ¢ visdes de mundo,

constituem “documentos” importantes para uma compreensdo ¢ elaboragdo de fatos

na perspectiva histérica do candomblé’.”3

A obra de Clara pode ser percebida de forma global a partir de seus discos, sua
interpretagdo e os videos gravados, considerando o contexto no qual ela se insere, o Brasil das
décadas de 1960, 1970 e 1980, o que era seu estilo musical nesse periodo e também com
quem ela dialoga, e ndo apenas isso, mas também com qual publico e realidades se estabelece.
O historiador ndo deve agir de forma a criar generalizagdes que envolvam apenas uma
classificagdo vazia, ¢ preciso pensar de forma global sobre o particular e a reciproca ¢

verdadeira.

A musica brasileira quase sempre € reconhecida por sua peculiaridade, suas diferentes
demonstragdes, sua pluralidade de sentidos e atores, tanto que Luiz Tatit em seu livro “O

Século da Cangao” diz:

[...] Nossa cangdo incorporou ao longo desse periodo uma grande variedade de
fisionomias que, embora ndo trouxesse qualquer obstadculo para o pronto

"I COHEN, Renato. Performance Como Linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004. p. 45.

2 Apesar de o autor especificar a experiéncia do candomblé, essa pode, com as devidas proporgdes, ser aplicada
para a experiéncia na umbanda também.

3 SODRE, Jaime. O tragado e a cromatografia ritualistica da religiosidade afro-brasileira. /n: II Encontro
Estadual de Historia, 2004, Feira de Santana. Desenho, registro e memoria visual, 2004
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reconhecimento da maioria dos ouvintes, tornou trabalhosa sua definigdo artistica e,
acima de tudo, sua apreciag@o critica. Comportou-se como um organismo mutante
que ludibriava os observadores por jamais se apresentar com 0 mesmo aspecto.
Onde o comentarista procurava coeréncia melodica, encontrava fragmentos
entoativos independentes. Onde procurava solugdes poéticas, deparava-se com a fala
crua. Quando examinava o ritmo de fundo, a informagdo estava na melodia de
frente. Quando focalizava o arranjo, esta era apenas um recurso a servigo do canto.
Quando a autenticidade tornava-se um valor, sobressaiam-se as influéncias
estrangeiras. Quando se esperava maior complexidade harménica, reentravam em
cena os trés acordes basicos e nem por isso a cangdo perdia seu encanto. Se o
julgamento recaia sobre o contetido da letra, vingavam as musicas para dancar. Se a
novidade estética tornava-se um critério de avaliagdo, predominavam as formulas
padronizadas de sucesso comercial. Enfim, sem contar com um minimo de consenso
sobre o que a define como expressdo artistica, a canc¢do brasileira converteu-se em
territorio livre, muito frequentado por artistas hibridos que ndo se consideravam nem
musicos, nem poetas, nem cantores, mas um pouco de tudo isso ¢ mais alguma
coisa.”

Podemos captar o quanto a musica brasileira ¢ plural e aberta a diferentes tipos de
interagdes. Clara Nunes se insere nesse contexto, sendo igualmente polissémica, ou seja,
encontrando pontos de didlogo em varias vertentes musicais, evitando ser nomeada como
cantora de um estilo apenas ou de uma tematica s6 buscando uma identidade nao-unica e

fechada, mas sim que dialogasse com diferentes pessoas, diferentes publicos.

Ainda sobre a tematica, Vinci Moraes nos aponta que a cancdo popular pode ser
entendida a partir de trés enfoques definidos como: 1) é a que mais embala e acompanha as
diferentes experiéncias humanas; 2) ¢ uma expressao artistica que contém um forte poder de
comunicagdo, principalmente quando se difunde pelo universo urbano, alcangando ampla
dimensdo da realidade social; e, 3) poderiam constituir-se um acervo importante para se
conhecer melhor ou revelar zonas obscuras das historias do cotidiano dos segmentos
subalternos.” E ainda associa a musica popular e a cangdo como formas muito ricas de se
compreender e redescobrir a “histéria de setores da sociedade pouco lembrados pela

historiografia”’®

Além disso, o autor aponta que existe um tratamento diferenciado pela historiografia

da musica com relacdo ao universo popular e que esse geralmente € retratado a partir de uma

"4 TATIT, Luiz. O Século da Cang¢io. Cotia: Atelié Editorial, 2004. p. 11-12.

> MORAES, José Geraldo Vinci. Histéria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.20, no. 39, 2000. p. 204.

76 Idem. p. 204-5.
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perspectiva romantica, nacionalista e/ou folclorica. Dessa forma, é possivel perceber trés

aspectos desse discurso ordenador:

[...]. Privilegiando a biografia do grande artista, compreendido como uma figura
extraordindria e Uinico capaz de realizar a obra, ou seja, o génio criador e realizador,
tdo comum a historiografia tradicional [...] centraliza suas atenc¢des exclusivamente
na obra de arte. Portanto, ela estd interessada preponderantemente na obra
individual, que contém uma verdade e um sentido em si mesma, distante das
questdes do “mundo comum”. [...] concepg@o da obra de arte fora do tempo e da
historia. [...] linha que foca suas explicagdes nos estilos, géneros ou escola artistica,
que contém uma temporalidade propria e estruturas modelares “perfeitamente”
estabelecidas. Fundada nos moldes e com forte caracteristica evolucionista.”’

Dessa maneira, ¢ preciso que facamos uma perspectiva histérica da sonoridade
brasileira, pensando, na mesma linha que Tatit, nos aspectos que motivaram o pais a adotar a
oralidade como marca sonora, €, mais que isso, seu didlogo com o corpo, ou seja, sua danca,
para chegarmos ao século XX nos aprofundando na moderna can¢do nacional, voltando um
olhar mais atento sobre como a industria fonogréafica surge e se consolida nesse século no

Brasil.

O marco inicial dessa industria, em 1902, ¢ com a funda¢do da Casa Edison, a
primeira loja e gravadora do pais. A importdncia da era do rddio nesse contexto, e
pressupondo os anos 1960 e 1970 como a época de consolidacdo da cantora, observamos
também “um grande crescimento do mercado da musica popular, associado ao surgimento da
midia televisa e a transforma¢do da composi¢do social da producao e do consumo da musica

no eixo Rio-Sio Paulo””®

Os primordios dessa industria no Brasil ndo destoaram de outros paises em
desenvolvimento. Eduardo Vicente e Leonardo de Marchi apontam que nos paises nao
industrializados so foi possivel seu crescimento gracas a expansao do comércio internacional,
durante o qual Eric Hobsbawm chamou de a Era dos Impérios’. Por conta disso, os primeiros
anos da fonografia foram marcados pelo uso das patentes que criavam e regulavam

monopolios pelo mundo.

7 MORAES, José Geraldo Vinci. Op. Cit. p. 206.

8 VICENTE, Eduardo.; DE MARCHI, Leonardo. Por uma histéria da industria fonografica no Brasil 1900-
2010: uma contribuigdo desde a Comunicagdo Social. /n: Musica Popular em Revista, Campinas, ano 3, v. 1, p.
7-36, jul.-dez. 2014. p. 9

" Idem. p. 10
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No Brasil, uma das principais figuras que podem ser apontadas nesse periodo ¢
Frederico Figner (1866-1946), imigrante nascido no antigo Império Austro-Hungaro, que
chegou no pais em 1891, por meio das vendas de fondgrafos pela América Latina. Seu papel €
fundamental para a histéria de Clara, pois ¢ em 1911 que ele inicia as negociacdes para a

constru¢ao de uma fabrica de discos na cidade do Rio de Janeiro:

[...]. Com o suporte técnico do grupo sueco Linsdtrom, que comprara a Odeon,
importou maquindrio e mandou construir uma instalagdo de grandes proporgdes.
Inaugurada em 1913, a fabrica Odeon deve ser considerada a primeira fabrica de
discos da América Latina. Ela reunia a tecnologia mais avancada a época para
reproducdo industrial de fonogramas, toda importada da Europa, contando ainda
com 150 operarios. Sua capacidade média para a producdo de discos alcancava
125.000 unidades por més, portanto 1.500.000 discos ao ano (FRASCHESCHI, op.
cit.). Ao inaugura-la, Figner passou a produzir discos no Brasil também para as
outras empresas locais, tornando-se o principal agente de uma emergente inddstria
fonogréfica no pais.*

Esse momento ¢ marcante ndo so6 pelo contexto de promog¢ao da cultura nacional por
meio dos discos que passam a ser produzidos no Brasil, mas também para Clara, que assina
contrato com a Odeon (que nos anos 1970 torna-se EMI-Odeon), e todos os seus albuns sdo

produzidos pela empresa.

Ao pensarmos em estudos sobre musica popular € preciso ressaltar que estes devem
abranger alguns aspectos inseridos na experiéncia cultural-musical. Para Dias, ha que se

considerar:

[...]. Dimensdes, a performance musical, incluindo os elementos musicais e
extramusicais, 0s espagos socioculturais envolvidos, o suporte utilizado para a
comunicagdo da cangdo, a pluralidade de tempo e tradi¢cdes presentes em toda
pratica musical, as “multiplas escutas” existentes na mesma sociedade e as
institui¢des mediadoras desta experiéncia.?!

Para isso, ¢ necessario trazer a tona as praticas individuais de Clara Nunes, sua

construgdo e experiéncias:

[...]. As decisdes tomadas durante o decorrer da historia individual da personagem,
tanto na vida pessoal como na profissional, vdo formando uma vida unica, que se
entrelaca com a historia do Brasil contribuindo com os movimentos da memoria
coletiva e sendo modificada também por eles.®?

No entanto, ¢ preciso que o historiador em seu oficio ndo fique tentado a cair em

ilusdes biograficas e defender a ideia do devir a ser de seu objeto, ou perpassar pelo ideal de

8 VICENTE, Eduardo.; DE MARCHI, Leonardo. Op. Cit. p. 12.
81 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 54.
82 Idem. p. 48.
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heroico ou de genial, atribuindo -caracteristicas superlativas, destoando da realidade,
principalmente, utilizando de abordagens teleoldgicas sobre suas trajetérias. No caso de um
cantor, por exemplo, qualquer individuo pode nascer com o que comumente ¢ chamado de
talento para tal arte, mas, pode ndo a desenvolver, pois esse sO se manifesta por meio das

sociabilidades vividas®3.

Para isso, podemos analisar o inicio do século XX, com o advento da radio

184

comercial®®, como uma forma de didlogo constante entre o contexto econdmico e politico do

periodo com a populacdo. Ao longo do tempo o radio tornou-se um constituinte da cultura

nacional, com uma programagdo bem diversificada, em que ele ¢ utilizado como um

9985

“estratégico instrumento politico”®”, principalmente, durante o periodo de governo de Getulio

Vargas, em que:

[...] O novo regime politico seria decisivo para o desenvolvimento dos mercados de
bens culturais do pais. Por defender um tipo de nacionalismo centralizador, baseado
na ideia de patriotismo, o governo de Vargas buscou criar uma comunidade
imaginada, ou seja, uma ‘“nagdo brasileira” onde antes havia uma fragmentagdo
identitaria que sustentava o poder das antigas elites politicas.°

E interessante considerar o uso do termo de comunidade imaginada. Esse conceito foi
cunhado por Benedict Anderson, que se dedicou a uma obra inteira chamada “Comunidades
Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo”. Ele define que uma nacdo
é:

[...] uma comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente
limitada e, a0 mesmo tempo, soberana. Ela é imaginada porque mesmo os membros
da mais minuscula das nagdes jamais conhecerdo, ou sequer ouvirdo falar da maioria
de seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhao
entre eles. [...] Imagina-se a nagdo /imitada porque mesmo a maior delas, que
agregue, digamos, um bilhdo de habitantes, possui fronteiras finitas, ainda que
elasticas, para além das quais existem outras nagdes. Nenhuma delas imagina ter a
mesma extensdo da humanidade. Nem os nacionalistas mais messidnicos sonham
com o dia em que todos os membros da espécie humana se unirdo a sua nagdo, como
por exemplo na época em que os cristdos podiam sonhar com um planeta totalmente
cristdo. Imagina-se a nag@o soberana porque o conceito nasceu na época em que o
[luminismo e a Revolucdo estavam destruindo a legitimidade do reino dinastico

8 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 63.

84 Martin-Barbero apresenta uma grande reflexdo sobre a importincia da radio comercial na América Latina
como uma forma de coes@o social, inclusive que o Estado ndo da conta de suprir por conta das contradi¢des
presentes. Para saber mais, essa obra toda de Barbero é muito importante para essa discussdo, principalmente
pelo enfoque que o pesquisador d4 para a realidade da América Central e do Sul: MARTIN-BARBERO, Jestis.
Dos Meios as Mediac¢des: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2003.

85 VICENTE, Eduardo; DE MARCHI, Leonardo. Op. Cit. p.13

8 Idem.
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hierarquico de ordem divina. Amadurecendo numa fase da histéria humana em que
mesmo os adeptos mais fervorosos de qualquer religio universal se defrontavam
inevitavelmente com o pluralismo vivo dessas religides e com o alomorfismo entre
as pretensdes ontologicas e a extensdo territorial de cada credo, as nacdes sonham
em ser livres — e, quando sob dominagdo divina, entdo diretamente sob Sua égide. A
garantia ¢ 0 emblema dessa liberdade ¢ o Estado Soberano. E, por ultimo, cla ¢é
imaginada como uma comunidade, porque, independente da desigualdade e da
exploracdo efetivas que possam existir dentro dela, ndo sempre ¢ concebida como
uma profunda camaradagem horizontal. No fundo, foi essa fraternidade que tornou
possivel, nestes dois ultimos séculos, tantos milhdes de pessoas tenham-se nao tanto
a matar, mas sobretudo a morrer por essas criagdes imaginarias limitadas. Essas
mortes nos colocam bruscamente diante do problema central posto pelo
nacionalismo: o que faz com que as parcas criagdes imaginativas da historia recente
(pouco mais de dois séculos) gerem sacrificios tdo descomunais?®’

Essa ideia é fundamental para entender o que o governo de Vargas®® queria: buscar a
unidade brasileira através de artificios forjados, mas que resultassem em um ideal comum que
agregasse a todos, garantindo um poder sem contestagdo. O Departamento Nacional de
Propaganda® foi criado com o claro objetivo de difundir as acdes do Estado com a pretensio
de assegurar o dominio da vida cultural do pais. Foi uma época de censura dura, violagdo dos

direitos humanos e imposi¢do de uma politica cerceadora®.

87 ANDERSON, B. Comunidades Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusio do nacionalismo. Sao
Paulo: Companhia das Letras. 2008. p. 32-34.

8 Sobre o periodo de governo de Getiilio Vargas e suas politicas, cf.: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia A.
N. O Brasil Republicano, vol. 2. Rio de Janeiro, 2012. FAUSTO, Boris. Histéria Geral da Civilizacio
Brasileira: O Brasil Republicano — estrutura de poder economia, vol. 9. Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil,
2006. FERREIRA, Jorge. O Populismo e sua Historia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010. pp. 17-57.
GOMES, Angela de Castro; ABREU, Martha. A nova “Velha” Republica: um pouco de histéria e historiografia.
Tempo, vol.13, no.26, Niterdi, 2009. p. 1-14. SEVCENKO, Nicolau (org.). Historia da Vida Privada no
Brasil, vol. 3. Republica: da Belle Epoque a Era do Radio. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1998. BASTOS, Pedro
Paulo Z.; FONSECA, Pedro Cezar D. (Org.). A Era Vargas: desenvolvimentismo, economia e sociedade. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2012. CODATO, Adriano. A Sociologia Politica brasileira em analise: quatro visdes sobre
o funcionamento administrativo do Estado Novo. Rev. Sociol. Polit., Curitiba, v. 19,n. 40,p. 273-
288, out. 2011.

8 O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) foi criado por Getulio Vargas em 1939 e extingue o entdo
Departamento Nacional de Propaganda. De acordo com a Fundagdo Gettlio Vargas: “A partir da criagdo do DIP,
todos os servigos de propaganda e publicidade dos ministérios, departamentos e estabelecimentos da
administragdo publica federal e entidades autarquicas passaram a ser executados com exclusividade pelo 6rgéo,
que também organizava e dirigia as homenagens a Vargas, constituindo o grande instrumento de promogao
pessoal do chefe do governo, de sua familia e das autoridades em geral. O DIP tornou-se o 6rgao coercitivo
maximo da liberdade de pensamento e expressdo durante o Estado Novo e o porta-voz autorizado do regime.” —
Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/FatosImagens/DIP - acesso em 08/12/2017.

% Para mais informagdes, cf.: DANGELO, Newton. Vozes da Cidade: progresso, consumo e lazer ao som do
radio Uberlandia — 1939/1970. 2001. 319f. Tese (Doutorado em Histéria) - PUC/ SP, Sao Paulo, 2001.
OCTAVIANO, Véra Lucia C.; REY, Carla Monte; SILVA, Kelly Cristina Da. Informag¢ao e censura no Brasil:
da formacdo do Estado a 'Era do Real. Tramsinformacdo, Campinas, v. 12, n. 1, p. 59-71, junho 2000.
ALMEIDA, Maria das Gragas Andrade Ataide de. Estado Novo: projeto politico pedagogico e a construgdo do
saber. Rev. bras. Hist., Sdo Paulo, v. 18, n. 36, p. 137-160, 1998. NAIFF, Denis Giovani Monteiro; SA, Celso
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Ademais, ¢ preciso considerar o periodo de governo de Juscelino Kubitschek (JK) para
compreender a formagdo da industria cultural brasileira em um contexto em que havia uma
busca pela industrializagdo ¢ modernizacao e, dessa forma, era necessario aprimorar os bens
de consumo e criar o gosto no publico. Monica Kornis avalia o periodo de governo de JK da

seguinte forma:

[...] O entusiasmo pela possibilidade de construir algo novo implicou o surgimento
e/ou o impulso a varios movimentos no campo artistico. Eram novas formas de
pensar ¢ fazer o cinema, o teatro, a musica, a literatura ¢ a arte que se
aprofundavam, como revisdo do que fora feito até entdo. Em alguns casos,
consolidou-se um movimento que j& se iniciara em décadas passadas. Mas outros
movimentos nasceram exatamente naquele momento e se tornaram marcos e/ou
referéncias de renovagdes estéticas que viriam a se firmar mais plenamente depois.
Guardando suas especificidades, e em graus diferenciados, tanto o cinema, quanto o
teatro, a musica, a poesia ¢ a arte, movidos pela crenga na construgdo de uma nova
sociedade - fosse ela industrial, fosse ela centrada na valorizagdo do elemento
nacional e popular - abracavam expressdes artisticas e estéticas inovadoras que
vinham sendo praticadas ndo s6 em outras partes do mundo, mas também no proprio
pais. Essa foi, em linhas gerais, a marca do processo de renovagdo estética em curso
ao longo da década de 1950. Por outro lado, o vigor do movimento cultural
encontrava eco junto a setores das camadas médias urbanas em franca expansio,
sobretudo universitarias, sintonizadas com o espirito nacionalista da época, e com a
crenga nas possibilidades de desenvolvimento do pais. A identificacdo dos
chamados "anos dourados" com o espirito otimista que consagrou o governo
Kubitschek acabou, assim, por englobar todo um conjunto de mudangas sociais e
manifestagdes artisticas e culturais que ocorreram dentro de um debate mais geral
sobre a reconstrucao nacional, em curso desde o inicio dos anos 50 até os primeiros
anos da década seguinte.’!

O periodo de governo de JK°?, na verdade, fez parte de um momento em que o mundo
todo estava se reconstruindo no pos-Segunda Guerra, e otimista com a ideia de que os

conflitos teriam terminados, com o fim do nazismo e outros regimes extremistas. Nesse

Pereira de; NAIFF, Luciene Alves Miguez. A memoria social do estado novo em duas geragdes. Psicol. cienc.
prof., Brasilia, v. 28, n. 1, p. 110-121, 2008.

°I Disponivel na integra em: http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/artigos/Sociedade/Anos1950

%2 Sobre o periodo de governo de Juscelino Kubitschek e suas politicas, cf.: FERREIRA, Jorge & DELGADO,
Lucila de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano (vol. 2). O tempo do nacional estatismo: do inicio da
década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 2.* Ed., Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008. FAUSTO,
Boris (Org.). O Brasil Republicano: sociedade e politica (1930-1964). 4%ed., Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2007. (Col. Historia Geral da Civilizagdo Brasileira; t.3; v.10.). ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e
Identidade Nacional. 9* reimpressdo da 5 ed., S@o Paulo: Brasiliense, 2006. SEVCENKO, Nicolau (org.).
Historia da Vida Privada no Brasil, vol. 3. Reptblica: da Belle Epoque a Era do Radio. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1998. SKIDMORE, Thomas E. Brasil: de Getulio Vargas a Castelo Branco (1930-1964). Trad. Isménia
Tunes Dantas. 14° ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007. BIROLI, Flavia. Liberdade de imprensa: margens e
defini¢cdes para a democracia durante o governo de Juscelino Kubitschek (1956-1960). Rev. Bras. Hist., Sao
Paulo, v. 24,n. 47,p. 213-240,2004; CPDOC. O governo de Juscelino Kubitschek disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/apresentacao - acesso em 08/12/2017. BENEVIDES, Maria Victoria de
Mespitas. O governo Kubitschek: desenvolvimento econdmico e estabilidade politica (1956-1961). Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1976.
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contexto, ha uma busca pela qualidade de vida. O entdo presidente brasileiro vai saber utilizar

muito bem do discurso para o desenvolvimento do pais, a partir de varias medidas.

Essa ideia ¢ muito importante, pois durante os anos 1970-1980, mesmo em plena
ditadura militar®, surgem movimentos de contestacdo, novas propostas musicais, como o
tropicalismo, por exemplo. E nessa conjuntura, Clara Nunes traz a tona uma brasilidade que ¢
apropriada por ela de uma maneira especial, colocando em pauta temas da negritude, da

natureza, das questoes afro, entre outras.

Outro elemento que serviu como facilitador do advento de Clara como uma cantora de
sucesso foi a propria realidade vivida pela sociedade brasileira no periodo. O comego da
década de 1970 ¢ marcado pela popularizacdo de recursos tecnologicos no Brasil, como os
aparelhos de televisdo, os toca-discos e até mesmo o radio, que ja tinha bastante aceitacdo no

mercado brasileiro, passaram a ser mais consumidos pelas diferentes camadas sociais.

A primeira metade do século XX pode ser considerada como o periodo da
radiodifusdo no pais, pois o principal meio de comunicagdo e de entretenimento era este. Mas,
jéd na década de 1960, essa realidade comeca a mudar com o advento da televisdo, que chegara

ao Brasil na década anterior. Segundo Sérgio Mattos:

[...]. O golpe de 1964 afetou os meios de comunicagdo de massa diretamente porque
o sistema politico e a situagdo socio-econdémica do Pais foram totalmente
modificados pela definigdo de um modelo econdmico para o desenvolvimento
nacional. O crescimento econdmico do Pais foi centrado na rapida industrializagao,
baseada em tecnologia importada e capital externo, enquanto os veiculos de

% Sobre o periodo da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985) e suas politicas, cf.: DREIFUSS, René
Armand. 1964: a conquista do Estado: agdo politica, poder e golpe de classe. 6° ed. Petropolis/RJ: Vozes, 2006.
FICO, Carlos. O Grande Irmio: da operagdo Brother Sam aos anos de chumbo. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2008. REIS, Daniel A. R; RIDENTI, Marcelo;, MOTTA, Rodrigo Patto Sa. O Golpe e a Ditadura
Militar: 40 anos depois (1964-2004). Bauru/SP: EDUSC, 2004. SCHWARCZ, Lilia Moritz. Histéria da Vida
Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
ANTUNES, Ricardo L. C. A Desertificacao Neoliberal no Brasil. 2° ed. Campinas/SP: Autores Associados,
2005. FICO, Carlos. Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Revista Brasileira de Historia, v.
24, n. 47, p. 29-60, 2004. GASPARI, Elio. A Ditadura Envergonhada: as ilusdes armadas. v. 1. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2003. . A Ditadura Escancarada: as ilusdes armadas. v. 2. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2003. . A Ditadura Derrotada: as ilusdes armadas. v. 3. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003. A
Ditadura Encurralada: as ilusdes armadas. v. 4. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003. REIS FILHO, Daniel.
Ditadura, anistia e reconciliacdo. Estudes Historicos, Rio de Janeiro, vol. 23, n. 45, p. 171-186, janeiro-junho de
2010. SADER, Eder. Quando Novos Personagens Entraram em cena: experiéncias, falas e lutas dos
trabalhadores da Grande Sao Paulo (1970-1980). Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001.
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comunicacdo de massa, principalmente a televisdo, passaram a exercer o papel de
difusores da produgio de bens duraveis e ndo duraveis.**

Tanto o radio quanto a televisao foram de fundamental importancia para o triunfo de
Clara, o primeiro em seus anos iniciais € o segundo ja no seu periodo aureo de sucesso.
Durante o inicio da década de 1970, ha o estimulo para a utilizacdo de bens de consumo. O
entdo Presidente da Republica, o militar Médici, acreditava que s6 por meio do consumo seria

possivel desenvolver o pais. Segundo Vargas:

[...]. J& no inicio dos anos de 1970, [...], os meios de comunicagdo junto com a
industria cultural obtiveram uma expansdo sem precedentes, consequéncia da
politica de governo do general Emilio Garrastazu Médici estimular o consumo para
provocar o crescimento econdmico do pais. No mesmo ano que Médici assume a
presidéncia, a sele¢do conquista o tricampeonato de futebol na Copa do Mundo,
evento que colaborou para a propaganda do governo. “Pra frente Brasil”, “Eu te amo
meu Brasil”, “Brasil ame-o ou deixo-0”; todas essas expressdes eram slogans
oficiais do pais neste periodo. Com o crescimento econdmico, a circulagdo dos bens
culturais tais como: telenovelas, noticidrios, colegdes de livros, jornais e revistas de
informagdes e entretenimentos aumentaram macigamente; consequentemente o que
antes era um produto voltado para uma pequena parcela da sociedade, chegou ao
alcance das classes populares, ou seja, dos segmentos mais pobres da populagéo, por
meio da televisdo e bancas de jornal e revistas, transformando de vez as relagdes
socioculturais do pais. *°

Ou seja, era de interesse do governo militar que cada vez mais fossem popularizados
os bens de consumo, o que teve como consequéncia seu alcance as classes mais populares,
1sso €, grande parte da populacdo podia fazer parte desse consumismo, o que, como Vargas
aponta, transforma as relagdes socioculturais. Entdo, a partir do momento em que Clara se
mostra como uma cantora representante, justamente desse universo popular que dialoga com
diferentes movimentos, religides e modos de vida, ¢ que sua aceitagdo passa a ser
consideravel, e sua principal expressdao, nesse sentido, ocorre através do samba e de suas

diversas variagoes.

Esse género musical tornou-se muito popular na década de 1920, sendo transformado

em um sinénimo da musica tipicamente brasileira, usada, inclusive, como forma de coesdo

% MATTOS, Sérgio. Um Perfil da TV Brasileira: 40 anos de histéria. Salvador: Associagdo Brasileira de
Agéncias de Propaganda. 1990. p. 08.

% VARGAS, Monique. Rainha do Mar: Clara Nunes ¢ a luta antirracista no samba de 1970. Revista da ABPN -«
v. 5,n. 10 * mar.—jun. 2013 « p. 128.
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social ao ser relacionado com a propria identidade do pais. Para Vargas, o samba®® ¢ uma

expressao cultural:

[...] O samba foi uma expressdo cultural utilizada pela politica de governo do pais
como elemento na construg¢do da nacionalidade, cujo intuito era despertar em todos
os cidaddos o sentimento de pertencer, de ser brasileiro. Para tanto, as cangdes que
se definiam como samba para facilitar a entrada no mercado fonografico deveriam
abranger experiéncias cotidianas de todas as classes sociais.’’

Durante as décadas de 1950 e 1960, o samba perdeu espaco para o “ié-i€-i€”,
representado principalmente pela Jovem Guarda, influenciada pelo modelo estrangeiro de
musica derivada de bandas, como os ingleses “The Beatles”. No entanto com o passar dos
anos, esse género musical vai recrudescendo e o mercado fonografico aposta em outras
searas, como a musica sertaneja. Poucos restaram, como idolos como Roberto Carlos, que se
reinventou no estilo romantico. Na década de 1970, ocorreu um evento semelhante, mas dessa
vez foi com a discoteca, representada por bandas como a brasileira “As Frenéticas” e grupos
internacionais, como ABBA e os Bee Gees. Todos esses modismos ficaram na memoria de
um tempo em que a juventude de maio de 68, do Woodstock, do amor livre, pensava ser
possivel uma sociedade mais feliz. Nao deixou de marcar sua brasilidade se adaptando a
industria cultura, por outro lado, dentro da propria musica popular dos anos 1960 ¢ 1970
surgiu uma vertente mais politicamente engajada, com nomes como Chico Buarque de
Hollanda, Gal Costa e os artistas do Tropicalismo®®. Fenerick contextualiza o que foi o samba

dentro desse contexto de retomada:

% Para mais informacdes sobre o samba, cf.: PARANHOS, Adalberto de Paula. Os Desafinados: sambas e
bambas no “Estado Novo”. Tese de Doutorado. PUC/SP. 2005. . Rasuras da Historia: samba, trabalho
e Estado Novo no ensino de Historia. REVISTA HISTORIA HOJE, v. 6, p. 07-30, 2017. .
Nacionalismo musical: o samba como arma de combate ao fado no Brasil dos anos 1930. ArtCultura (UFU), v.
14, p. 17-31, 2012. . O Brasil Da Samba? (Os sambistas e a inveng¢ao do samba como 'coisa nossa').
Rio de Janeiro-RJ, v. 1, p. 1-32, 2006. DUARTE, Paulo Sérgio. Anoes 60: transformago da arte no Brasil. Ponta
Grossa, PR: Campos Gerais, 1998. NAPOLITANO, Marcos; WASSERMAN, Maria Clara. Desde que o samba ¢
samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a musica popular brasileira. Rev. bras. Hist., Sdo
Paulo, v. 20, n. 39, p. 167-189, 2000. BARBOSA, Orestes. Samba: sua historia, seus poetas, seus musicos e
seus cantores. 2* ed., Rio de Janeiro, Funarte, 1978. TINHORAO, José R. Samba: um tema em debate. Rio de
Janeiro, Saga, 1966. SODRE, Muniz. Samba, o Dono do Corpo. 2* ed.,, Rio de Janeiro, Mauad,
1998. VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Ed./Ed. UFRJ, 1995. DUARTE,
Paulo Sérgio. NAVES, Santuza Cambraia. Do Samba-Canc¢io a Tropicalia. Rio de Janeiro: Relume
Dumara/FAPERIJ. 2004.

97 VARGAS, Monique. Op. Cit. p. 129.

%8 Para mais informagdes, a escritora Heloisa Buarque de Hollanda tem uma longa bibliografia sobre o tema,
focando principalmente na cultura dos anos 1960 e 1970, que pode ser encontrada na integra em seu sitio
eletronico: http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br — acesso em 09/12/2017.
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[...] E um género musical criado pela modernidade brasileira, que no decorrer do
processo se profanou, se individualizou, se transformou em coisa para poder ser
veiculado e vendido pela moderna industria de diversodes [...] a0 mesmo tempo em
que se transformava cada vez mais num elemento cultural identificado com a
moderna civilizagdo brasileira, tornando-se mesmo um simbolo de nossa
brasilidade.”

Dessa forma, podemos perceber que o samba enraizado no que ¢ ser brasileiro se
renova como uma forma de resgate dessa cultura, nos anos 70, como um produto para afirmar
a identidade mestica dos brasileiros, e isso foi possivel também pela a emergéncia de varios
movimentos sociais em defesa das minorias, que encontraram abrigo na Constituicdo de
198819, Tal fato permitiu a criagio de cangdes voltadas para a realidade e o cotidiano da
populagdo que lutava por melhores condi¢cdes de vida. Um exemplo disso ¢ a miusica

interpretada por Clara: “Dia a Dia”, no dlbum “Brasil Mesti¢o”, de 1980:

Ndo é mole ndo

Acordar segunda-feira

Pra tentar ganhar o pdao

Ndo é mole ndo

As cinco horas comega o relégio a tocar, tocar
E as criangas come¢am a me preocupar

Olha o leite, olha o pdo

Olha o arroz, olha o feijao

Olha a hora, se vocé demora

O trem pode passar

Nessa vida indefinida

Ndo consigo me encontrar

Eu s6 quero uma vida melhor

Pra poder descansar

E pau puro, minha gente

A vida do trabalhador

Osso duro no presente

Futuro ndo tem ndo senhor

Ndo é mole ndo... etc.

La no suburbio a gente costuma passar, passar

% FENERICK, José Adriano. Nem do Morro, Nem da Cidade: as transformagdes do samba e a industria
cultural. 1920-1945. Tese de Doutorado. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP,
2002. p. 24.

100 A Constitui¢do Brasileira de 1988 foi considerada um importante instrumento que, promulgado, encerrava de
fato o periodo da ditadura militar, que durou quase 25 anos. Em seu preambulo ¢ notado o tom de esperanca que
era alimentado pela sociedade em geral, com o novo ordenamento da sociedade de direito brasileira: “Nos,
representantes do povo brasileiro, reunidos em Assembleia Nacional Constituinte para instituir o Estado
Democratico, destinado a assegurar o exercicio dos direitos sociais e individuais, a liberdade, a seguranga, o
bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a justica como valores supremos de uma sociedade fraterna,
pluralista e sem preconceitos, fundada na harmonia social e comprometida, com a solu¢do pacifica de
controvérsias, promulgamos, sob a protecdo de Deus, a seguinte Constituigdo da Republica Federativa do
Brasil.” BRASIL. Constituicdo Federal, coletanea de legislacdo de direito ambiental. Organizadora Odete
Medauar; obra coletiva de autoria da Editora Revista dos Tribunais, com a coordenacdo de Giselle de Melo
Braga Tapai. 3. Ed. rev. atul. e ampl. Sdo Paulo: Editoria Revista dos Tribunais, 2004. — Por conta desses
principios evidenciados no preambulo que essa constitui¢do ficou conhecida pela alcunha de “cidada”.
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Certos apertos que é triste até de comentar
Tanta fila, confusdo

Quase sempre sinto a mdo

Futucando meu bolso vazio

Tentando arrumar

Nessa vida indefinida

Ndo consigo me encontrar

Desse jeito ndo existe cristdo

Que possa suportar

E pau puro, minha gente'”!

Nessa composi¢cdo de Candeia e Jaime, Clara, em sua interpretagao ou performance
musical, caracteriza o dia a dia de um trabalhador que se dedica a conseguir seu ganha-pao
associado com as preocupagdes do cotidiano familiar. E nessa perspectiva que podemos ver
Clara Nunes como a expressdo musical mais consistente desse periodo, por representar
justamente esses elementos culturais afro-brasileiros. Vargas mostra que esse ¢ o diferencial

de Clara:

[...]. Enquanto Clara Nunes era apenas uma bela voz, ndo conseguiu conquistar um
publico fiel, nem ter visibilidade de dmbito nacional. Para ser um profissional da
musica ¢é preciso ter mais que um timbre de voz bonito e afinado, sua interpretagéo
necessita ir além da palavra cantada; corpo, voz e texto devem estar em harmonia
expressando a mesma mensagem € 0s mesmos sentimentos. !

Isso ¢, hd uma relacdo intrinseca entre texto, musica e performance. Quando Clara se
apropria disso e sua aceitagdo torna-se evidente, pois sua musica dialoga com tematicas que
tém como foco as lutas antirraciais, as praticas culturais de matriz africana e ha a associacao
de suas experiéncias com suas musicas, seu trabalho artistico. A respeito disso, Vargas
trabalha com a ideia de que “o conteudo dessas cangdes além de trazer a religiosidade de
matriz africana de maneira enaltecedora, descrevia a miscigenacio entre Brasil e Africa como

algo positivo e enriquecedor para a reconfiguragio da identidade brasileira”.!%?

A reestruturacdo em sua carreira ¢ a forma de lidar com a sua propria personalidade
foi essencial. No entanto, ¢ possivel perceber que Clara ndo ¢ somente um produto de uma
midia, no sentido em que teve sua identidade totalmente formada para atender um proposito
midiatico, mas sim que havia uma relagdao entre a Clara cantora, a pessoa popular, inserida

dentro do contexto musical e do cendrio da musica popular brasileira, e a Clara pessoa, com

10T CANDEIRA. JAIME. “Dia a Dia”. 1980.
102 VARGAS, Monique. Op. Cit. p. 132.
103 Jdem. p. 133.
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crengas e convicgdes, indo muito além do que a construg¢do identitaria que a midia quis

projetar na época.

Se Clara cantava também a diversidade cultural brasileira ¢ por meio de suas
indumentarias evidenciava sua identidade e pertencimento as religides de matriz africana,
dando visibilidade a isso, seja como estratégia ou escolha pessoal, se projetando na midia,
vale destacar que as musicas por ela gravadas e cantadas ndo eram de sua autoria. Tal fato
evidencia, de algum modo, que por tras dela alguém construia essa imagem de mulher
brasileira, ligada as suas raizes culturais e consciente de sua etnicidade e ancestralidade,

moldando o seu perfil e sua identidade.

As letras das musicas cantadas por Clara durante sua trajetéria evidenciam uma
conexao com a heranca cultural africana. A reformulagao sobre e na carreira de Clara Nunes
era essencial para que ela se encontrasse dentro de uma identidade, ainda que plural e, assim,
pudesse alavancar um projeto musical que refletisse em sua vida tanto profissional quanto
pessoal. Dessa forma, com o inicio dos anos 1970, o foco musical de Clara passa a ser outro.
E necessario refletir sobre o quanto que isso era uma imposi¢io midiatica, ja que até entdo
Clara ndo representava um sucesso comercial para a Odeon, e até que ponto, de fato, essa
mudanga se aliava com um sentido maior de identidade e de pertencimento da cantora com
um grupo étnico e religioso especifico. Um personagem essencial para essa modificacdo na
forma de Clara Nunes se apresentar e se representar foi Adelzon Alves. De acordo com Alice

Dias:
[...]. A mudanga de projeto experimentada por Clara Nunes foi estimulada pela
pouca vendagem dos primeiros LPs, pelas modificagdes politico-sociais e
comerciais do pais e segundo Adelzon Alves, pelo sucesso que os cantores Martinho
da Vila e Paulinho da Viola estavam fazendo. A aceitagdo do samba no mercado

musical brasileiro ndo apenas incentivou a formulagdo de um novo projeto para a
intérprete, mas também foi estimulado por ele.'%*

Ele era radialista e um importante promotor da cultura brasileira, especialmente do
samba, através de seu programa de radio, transformando-se em produtor dos discos de Clara,
na Odeon, o que permitiu mais liberdade na escolha do repertorio da cantora. Desde 1966

passa a ter seu proprio programa, o “Amigo da Madrugada”, que ia ao ar diariamente da meia-

104 DIAS, Alice Aldina. Silva. Op. Cit. p. 66



62

noite as quatro horas da manha. No programa, procurou iniciar um movimento de valorizagdo

dos cantores do morro.

Nesse momento, a jovem pdde se firmar no cenario musical com uma caracteristica
peculiar: além de ser uma sambista, ficou conhecida pelo que chamaram de “sambeira”, ou
seja, uma mistura de sambista com macumbeira!®. Esse apelido, apesar de soar pejorativo,

representava, em partes, a expressao artistica que Clara assumiu.

Desde a metade da década de 1960, ela se autodeclarava umbandista. Com o passar

106 107

dos anos manteve relagdes com o candomblé'™, o espiritismo kardecista'”’, além de outras

formas de religiosidade brasileiras, e, também com o proprio catolicismo. Um exemplo disso

¢ o que relata Briigger ao citar uma entrevista de Clara no inicio da década de 1960:

[...]. Eu sou de familia espirita kardecista, toda minha familia. Mas, a0 me mudar
para o Rio, eu tomei contacto assim mais de perto com a religido, com a umbanda. E
depois de uma viagem a Africa. Eu voltei e me encontrei na umbanda. Entdo desde
69. E ai de repente as pessoas comegaram a descobrir porque eu falo. Tenho o maior
prazer, o maior orgulho em dizer, porque ¢ uma coisa que me faz muito bem. Eu me
sinto bem. Eu tenho fé. E uma coisa que esta muito forte dentro de mim. Entdo eu
ndo posso esconder, nem ha razdo para esconder.'%

105 Dyrante o século XX, com a institucionalizagdo da Umbanda, o termo "macumba" e suas variagdes passaram
a ter um sentido pejorativo de primitividade. De acordo com Volney J. Berkenbrock: "O nome macumba, por
causa de sua conotagdo pejorativa tende a desaparecer como denominagdo para um grupo afro-brasileiro. Os
dirigentes de centros de Umbanda rejeitam este nome, embora na boca do povo a palavra Macumba é, as vezes,
utilizada em sentido generalizado para designar tudo o que tem a ver com as religides afro-brasileiras".
BERKENBROCK, Volney J. A Experiéncia dos Orixas: um estudo sobre a experiéncia religiosa no
candomblé. Petropolis, RJ: Vozes, 1997. Dessa forma, podemos atribuir o "apelido" dado a Clara pensando tanto
em um sentido pejorativo quanto o mais geral, relacionado a todas as religides afro-brasileiras que comumente
sdo tratadas de forma homogénea, considerando principalmente suas tematicas musicais no comego dos anos
1970, assim como também a escolha de seus vestuarios.

196 O candomblé faz parte do universo das religides afro-brasileiras trazido para o continente americano pelos
povos escravizados aportados no Brasil. E visto como uma religiio meditnica, com forte relagio com a
ancestralidade e com os Orixas e possui um elaborado sistema cosmologico, permitindo a cosmovisao religiosa,
e com um pantedo de divindades que possibilitam a preservagdo do equilibrio e da ordem do mundo. Para mais
informagdes, cf.: BERKENBROCK, Volney J. A Experiéncia dos Orixas: um estudo sobre a experiéncia
religiosa no Candomblé. Petropolis, RJ: Vozes, 1997.

1070 Kardecismo ¢ a doutrina codificada pelo francés Hippolyte Léon Denizard Rivail sob o pseudénimo de
Allan Kardec. De forma geral, tenta aliar ciéncia, filosofia e religido dentro do mundo tangivel, real, e também
da propria religido que transcende. Ha muitos livros de divulgacdo do Espiritismo, e algumas espécies de
manuais, como o “O Evangelho Segundo o Espiritismo” e o “Livro dos Espiritos”. Clara teve relagdes com ele
desde a infancia: ap6s o falecimento de sua mae, uma de suas irmas passou a frequentar casas espiritas,
recebendo inclusive uma carta psicografada da mae, conforme apresenta Fernandes em seu livro.

108 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Os transitos religiosos de Clara Nunes. /n: XII Simpésio Nacional da
Associacdo Brasileira de Histéria das Religides, 2011, Juiz de Fora. Caderno de Resumos do XII Simposio
Nacional da Associacdo Brasileira de Historia das Religides - Experiéncias e Interpretacdes do Sagrado:
Interfaces entre saberes académicos e religiosos. Juiz de Fora: UFJF, 2011. p. 07.
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Talvez uma das principais caracteristicas do seu cantar foi a forma como a cantora o
encarava. Cantar ndo era apenas um meio de sobrevivéncia, mas, principalmente, uma missao.
Através dele, ela dialogava com seu publico. Silvia Briigger aponta uma motivagdo para esse

novo enfoque apresentado por Alves:

[...]. O direcionamento proposto pelo radialista devia a sua formacao socialista, que
o levava a ver o povo e sua cultura como manifestagdes auténticas da nacionalidade,
capazes de livrar o pais de seus problemas sociais ¢ coadunava-se perfeitamente
com o momento politico e cultural brasileiro da década de 1960 e inicio de 1970.!%

1.3 REINVENCAO DE CLARA: SUA DISCOGRAFIA SE REFAZ

O que faz Clara obter sucesso nessa nova forma de pensar seus discos € que ela se
reapropria de sua experiéncia vivida, inclusive no Rio de Janeiro, com os sambistas do morro,
e de sua religiosidade, buscada por Adelzon, cantada pelos compositores cariocas € que nega,
justamente, o caminho trilhado pela cantora at¢ o momento. As musicas romanticas nao
dialogam com esse universo cotidiano. Apesar da tematica perene, fazem sucesso até os dias

de hoje.

A partir desse momento ha uma intengdo de se construir uma imagem de Clara que
representasse as tradi¢gdes de matrizes africanas e suas relacdes com a brasilidade, ou seja,
essa ideia do que ¢ Brasil, dos elementos culturais que constituem o pais e seu povo. Se
relacionar com esse universo ¢ muito mais profundo do que simplesmente vestir roupas
brancas cheias de balangandas, mas, sim, compreender de que forma ¢ possivel determinar o
que ¢ para determinado grupo ser brasileiro e como Clara se apropria disso e constroi e
reconstroi sua trajetoria mediada pelas suas experiéncias. E possivel questionarmos o porqué
de ser necessario criar uma personagem como Clara Nunes dentro desse cenario:
Primeiramente, podemos apontar a inexisténcia de alguém com essas caracteristicas: mulher,
de origem humilde e trabalhadora, ja que antes de seu oficio como cantora, atuou como tecela
desde os 13 anos e como professora concomitantemente quando se mudou para Belo
Horizonte. No documentario "Clara Estrela" h4d uma fala muito importante que nos auxilia no

entendimento dessa questao:

109 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. "O Povo é Tudo!": uma analise da carreira e da obra da cantora Clara
Nunes. /n: III Simpésio Nacional de Histéria Cultural - Mundos da Imagem: do Texto ao Visual, 2000,
Florianopolis. Caderno de Resumos Simposio Nacional de Historia Cultural - Mundos da Imagem: do texto ao
visual e Programacéo do. Florianopolis: UFSC / ANPUH-SC, 2006. p. 05.
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[...] As pessoas gostam de se identificar com o artista e criam mundos de ilusdo.
Talvez seja porque o artista represente um sonho. Eu ndo concordo e por isso,
procuro sempre mostrar que sou alguém igual a todo do mundo, apenas com uma
diferenca: Deus me deu uma voz, para que eu pudesse falar mais alto. Para que eu
pudesse cantar as alegrias ¢ as tristezas da minha terra e da minha gente.!"”

Essa proposta de identificacdo da cantora com seu publico € muito interessante, pois
ela acaba trazendo os valores de uma parcela da populagdo e isso faz com que a relagao seja
ainda mais intimista. pensando na ideia de espelho, Clara fazia parte dessa gente e esperava

ser compreendida como tal.

Clara Nunes gravou dezesseis discos durante sua carreira de 1966 a 1982. Para este
trabalho, consideramos apenas aqueles gravados de 1971 ao ano de sua morte, 1982. E
interessante ressaltar que nesse periodo era muito comum a gravacao dos chamados discos
compactos, que eram, usualmente, discos de menor tamanho tanto em circunferéncia fisica
quanto ao material musical. Vagner Fernandes, ao elencar a discografia da cantora, ndo

considera esses, mas, de acordo com o Instituto Memoria Musical Brasileira, Clara produziu

83 compactos de 1966 a 1982, sendo 59 no periodo iniciado em 1971.

Adelzon Alves foi assistente de produgdo de cinco LPs da cantora: Clara Nunes
(1971); Clara, Clarice, Clara (1972); Clara Nunes (1973); Alvorecer (1974); Brasileiro,
Profissdao Esperanca (1974). Para analisar esses discos, € preciso levar em considera¢do que
seus dados sdo apenas uma estimativa devido a dificuldade que era na época, e ainda hoje, de
se calcular a real vendagem, e principalmente o alcance que essa obra teve, pois, além da
comercializagdo, € preciso considerar as copias que foram feitas, geralmente de forma ilicita,
mas que apesar de ndo representarem lucro para a gravadora e repasse para a cantora,
aumentam consideravelmente o nimero de pessoas que tiveram contato com o seu trabalho.
Nessa mesma conjuntura, analisando numericamente esses dados, esse disco teve mais que o
dobro de vendas se juntarmos todas as vendas dos albuns anteriores, enfatizando assim a ideia

da cantora como um produto que poderia ser lucrativo.

Sobre a mudanga da carreira de Clara, Fernandes sintetiza o que significou esse

momento para a sua trajetoria:

[...] A reviravolta na carreira funcionou para Clara. Finalmente ela chamava a
atenc@o. Finalmente despontava na midia. Ganhava a critica. Conquistava o publico.

119 CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro
(BR): Modo Operante, 2017.
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A gravadora apoiou. Afinal, o caminho das pedras fora descoberto. Clara Nunes era
uma artista que poderia gerar lucro. Virou a queridinha da Odeon [...]""!

O disco Clara Nunes representa um rompimento com tudo o que vinha sendo feito na

carreira da cantora até entdo. Isso fica claro na capa do disco. Em sua contracapa, Adelzon

Alves registra:

Meu compadre, 0 negdcio ¢ o seguinte: a partir da misica “Misticismo da Africa ao
Brasil”, que a mocada vem escutando todo dia, ¢ so ligar a “caixa de conversa”,
CLARA NUNES toma uma posi¢do bem definida dentro das raizes da cultura
popular brasileira.

Néste LP o SABIA num “brinca em servi¢o”. D4 seu recado com musicas, sons e 0s
refrdes do candomblé e da “Puxada da Réde do Xaréu”, estes tltimos ligados a vida
econdmica, religiosa e artistica da Bahia (folclore), que fazem parte da nova imagem
audio-visual que a cantora vem mostrando ao publico nos seus shows, apresentacdes
de televisdo etc. Essa imagem ¢é o aproveitamento das formas, cores, sons, ritmos
etc. e tal da cultura popular brasileira.

Além do estilo ja conhecido de CLARA NUNES este disco revela mais uma faceta
das suas grandes possibilidades como Intérprete. As musicas sdo o “Sabia”, do Z¢é
Dantas, “Canseira” de Paulo Diniz, “Aruandé Aruandd” do Z¢ da Bahia, autor que
grava pela primeira vez mas nao deixa furo; “Participagdo” de autores novos e da
pesada também. Os sambas sdo de Jodo Nogueira, uma das melhores revelagdes da
musica popular brasileira déste ano ¢ Geovana, comadre nossa, de 21 anos de idade,
criada em morros ¢ favelas do Rio, que mete bronca nuns pagodes ai que a rapaziada
“tem que se sigurd” porque “num ¢é facil”. Bem, tem outras coisas, mas chega de
jogar conversa fora. Vamos escutar a “bulacha”. Péra ai compadre, ia esquecendo de
dizer que a incrementa¢do da jogada foi dos maestros Orlando Silveira, Gaya
Nelsinho e Zé Roberto. E s6.12

Essas palavras de Adelzon mostram como a mudanca de Clara ¢ latente e a

importancia que o produtor assume para essa nova vinculacao cultural que constitui a recém-

adquirida faceta da cantora. Além disso, sobre ele, Fernandes relata algumas passagens que

foram ditas pela propria cantora para a promogao do disco e da sua nova fase artistica:

[...]. Em uma entrevista ao Jornal do Brasil, em 11 de julho de 1971, Clara
explicava: “Este ¢ meu quarto LP e, seguramente, 0 mais importante. Antes, por
despreparo ¢ falta de orienta¢do, gravei muita coisa que ndao queria dizer nada.
Agora, a Odeon e meu produtor Adelzon Alves me permitiram escolher meu proprio
repertorio. Assim, estou mais livre e a vontade”. [...] Em outra entrevista, esta ao
jornal Ultima hora em 13 de dezembro de 1971, Clara ressaltaria: “Com esse LP eu
defini meu estilo. Antes procurava angustiada um estilo mais marcado. Entdo, nesse
ano, por fatores externos e pessoais, houve um estalo e eu ja posso me considerar
uma cantora de elementos caracteristicos. O outro aspecto importante desse disco €
que ele mostrou que, ao contrario do que se pensava, eu ndo sou uma cantora que
abrange s6 as classes B e C. O disco vendeu muito bem na Zona Sul, o que prova

que a minha receptividade est4 se alargando”.'"?

11l FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 123.
112 Disco: Clara Nunes. 1971. Emi-Odeon.
113 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 137.
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Fonte: Jornal do Brasil, Caderno B, 11 de julho de 1971. p. 11.

114 A noticia esta transcrita, para melhor leitura, no Anexo 4.
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Essa matéria ressalta que o disco teve um cuidado artistico e técnico maior, sendo
considerada a constante dessa gravagdo, além de introduzir um novo repertdrio que busca
justamente mostrar essa nova Clara. No entanto, ¢ preciso atentar para a participacao ativa da
cantora na escolha de seu repertorio. Podemos assumir que, se por um lado ela ¢ um produto
da industria cultural brasileira e precisa dar um retorno econdmico para a sua gravadora, por
outro, ela também tem autonomia de escolha e consegue, a partir de suas agdes, impor
algumas caracteristicas como intérprete, ndo se deixando ser um produto inerte, mas sim um
agente de sua transformacao que alia interesses e desejos. A concepgdo do album também foi

uma iniciativa de Clara, como podemos ver no trecho a seguir:

[...] Eu ndo tinha assim como exigir da Odeon, “olha eu quero gravar tal coisa”.
Entdo eu fui quase que obrigada, podemos assim dizer, a gravar esse repertorio. Essa
ideia de gravar esse género romantico partiu da gravadora e eu aceitei. [...] achavam
que eu poderia ser um Altemar Dutra de saias. Por despreparo e falta de orientagao,
gravei muita coisa que ndo queria dizer nada. Faziamos tudo, eu e o pessoal da
gravadora, com a melhor intencdo. E foi maravilhoso que ndo tenha dado certo. [...]
eu quando fui a Africa em sessenta e nove, voltei muito impressionada. L4 eu tive a
oportunidade de conhecer muita coisa, de visitar lugares sagrados, e conhecer os
rituais. Da minha volta entdo eu ja voltei totalmente inclinada para o afro, tanto a
musica e a religido também, logico. [...] quando eu voltei de Angola, j4 tinha um
plano, uma linha. Eu queria encontrar um caminho na musica popular brasileira que
ndo fosse parecido com o de nenhum artista. Eu comecei a pesquisar e vi que tinha
uma brecha. Ouvindo o Adelzon pelo radio, acreditei que ele seria sujeito ideal para
a missdo. “Quem? Eu? Eu nunca produzi um disco.” “Pois entfo vai comecar
produzindo o meu. Voc€ tem um conhecimento muito grande de musica brasileira.
Eu acho que nos dois podemos fazer um bom trabalho juntos. Eu to6 afim de gravar
outras coisas. Dar um novo andamento para minha carreira.” Eu nio tinha ninguém
que ouvisse os meus planos e aceitasse as minhas pesquisas. Ele ouviu e me deu o
apoio necessario. Nosso encontro foi perfeito. Partimos para o primeiro LP. [...] “Se
ndo der certo, eu saio da gravadora.” Eu comprei a briga, porque acreditava no
trabalho. Foram dois meses de preocupag@o, de nervoso. Néo foi facil. A partir dai
eu comecei a opinar. [...] comecei a cantar s6 de roupa branca. Fiz também um curso
de expressdo corporal. Passei a me apresentar bem mais solta. Cortei o cabelo,
mudei de empresario e to6 noutra. Todas as mulheres estdo querendo me imitar e eu
nao vou fazer segredo: meu cabelereiro ¢ o Adevanir. Adelzon foi uma espécie de
festa da cumeeira. A gente precisa de um amor na vida, sendo, viver como? Amor
nio se pode mesmo explicar. E muito, é demais.''®

O album era composto por doze faixas:

15> CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgio: Susanna Lira. Rio de Janeiro
(BR): Modo Operante, 2017.
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Quadro 1: Musicas e compositores do album Clara Nunes (1971)

Lado Musica Compositor(es)
Aurandé Aruanda Z¢é da Bahia
Participagao Didier Ferraz e Jorge Belizario
Meu Lema Jodo Nogueira e Gisa Nogueira
A Fabricio da Silva, Baianinho, Enio Santos Ribeiro
E baiana i o
A e Miguel Pancrécio
Puxada da Rede do Xaréu ) ) ,
(Parte]) Maria Rosita Salgado Goes
Novamente Luiz Bandeira
Mlstlclsrrllgc;;isa;lAfrlca a0 Mario Pereira, Jodo Galvao e Wilmar Costa
Sabia Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas
Puxada da Rede do Xaréu Maria Rosita Salgado Goes
B (Parte 2)
Feitio de Ora¢ao Noel Rosa e Vadico
Canseira Paulo Diniz e Odibar
Morrendo Verso em Verso Jodo Nogueira

Fonte: “Clara Nunes”. Disco: Odeon. 1971.

Além disso, o disco teve como equipe de producdo artistico-fonografica Milton
Miranda, na direcdo de produgdo, Lindolpho Gaya, como diretor musical, Adelzon Alves,
como assistente de produgdo, Z. J. Merky, como diretor técnico, Jorge e Nivaldo, como
técnicos de gravacdo, Reny L. Lippi, como técnico de laboratorio, Joel Cocchiararo, no lay-

out e as fotos de Jacques Avadis.

Ainda de acordo com o Jornal do Brasil, um fato importante desse disco € que ele era
“um panorama da musica brasileira que se faz atualmente dentro do género tradicional.
Sambas de escolas misturam-se ao mais puro folclore, sem nenhuma preocupacdo de manter
estilos”.!'® Assim, o entrelagamento do universo afro e a cultura popular ganha novos
contornos ao pensar em Clara, uma cantora da musica popular brasileira e ndo apenas de um
estilo musical, e isso vai mais além, quando ela assume a mestigagem como elemento
fundante de sua identidade, e dessa forma, possibilita um didlogo com diferentes grupos e

pessoas.

E apresentada uma nova Clara: de cabelos curtos, que encara seu publico, mas que ao

ser apresentada em preto e branco diferencia-se dos tons coloridos da Jovem Guarda, e

116 Jornal do Brasil, Caderno B, 11 de julho de 1971. p. 11.
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também da participagdo de ingressar no mundo dos festivais. Lembramos ainda que a op¢ao
de cores fez parte do estilo do fotégrafo, Jacques Avadis, responsavel pelas fotografias do
album. A mudanga de rumo na carreira de Clara ¢ tdo evidente que Jairo Severiano ¢ Zuza

Homem de Mello afirmam:

[...] Dona de um potencial para o sucesso, mal aproveitado pela Odeon, Clara Nunes
decidiu em 1971 escolher o samba, especialmente o chamado samba de raiz, como
novo estilo a ser adotado em sua carreira. Entdo, divergindo dos dirigentes da
gravadora, que achavam um mau negécio “mulher gravando samba”, propds para a
producdo de seu proximo elepé a contratagdo do radialista Adelzon Alves, em
evidéncia na ocasido com um programa sambistico. Ao aceitar o trabalho, Adelzon
impds condi¢des, aprovadas por Clara, que exigiam a escolha de vestimentas,
penteados e comportamentos identificados com as origens afro do novo repertorio,
surpreendente por incluir musicas de compositores de escola de samba. !’

A dicotomia entre a construcao identitaria de Clara Nunes ¢ a sua categoria de produto
a ser consumido passa por questionamentos nesse periodo de mudancgas. Pois como ¢ dito
tanto por Severiano e de Mello, quanto por Fernandes, o desejo de um novo caminho para a
carreira da cantora surge justamente da falta de aderéncia com seu publico, que ndo se refletia
em vendas de disco. Chega a ser curioso e entra no debate proposto por Benjamin sobre como

que a obra de arte encontra lugar na era da reprodutibilidade técnica. Além disso, ¢ possivel

caracterizar esse momento como um resgate das sonoridades afro-brasileiras e do samba!''®.

Dias relata:

[...]. Em 1971, a cantora faz uma viagem a Africa, quando se apropria de elementos
da africanidade que estardo presentes em sua obra. O surgimento da “moderna”
MPB, englobando uma variedade de estilos musicais, o encontro com a afro-
brasilidade, a redescoberta das tradigdes populares mineiras, o contato com o
nordeste do pais e a formacdo de uma equipe experiente no campo da cultura
popular brasileira contribuiram para estabelecer os atributos da carreira musical-
popular da personagem. Clara Nunes direcionou sua carreira para uma MPB
multifacetada, desenvolvendo-a dentro de um conceito de mesticagem brasileira.'!

117 SEVERIANO, Jairo. MELLO, Zuza Homem de. A Cangiio no Tempo: 85 anos de musicas brasileiras. Vol.
2 (1958-1985). Sao Paulo: Editora 34. 2015.p. 186

118 Para saber mais sobre o samba e o desenvolvimento das musicas com tematica afro: VIANNA, Hermano. O
Mistério do Samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor e Editora da UFRJ. 1995. DINIZ, André. Almanaque
do Samba — a historia do samba, o que ouvir, o que ler, onde curtir. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor. 2006.
DANTAS, Carolina V. A nagdo entre sambas, corddes e capoeiras nas primeiras décadas do século XX.
ArtCultura. Uberlandia, v. 22. PARANHOS, Adalberto. Nacionalismo musical: o samba como arma de
combate ao fado no Brasil dos anos 1930. ArtCultura. Uberlandia, v. 24. LIMA, Ari. Do samba carioca urbano
e industrial ao samba nacional e mestico. ArtCultura. Uberlandia, v. 26. MATOS, Claudia N. Géneros na
cangao popular: os casos do samba e do samba cangdo. ArtCultura. Uberlandia, v. 27.

119 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 67.
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Essa escolha ndo foi a toa: a busca por uma carreira multifacetada cumpria um
interesse que aliava um maior publico-alvo com diferentes tematicas e valorizacdo de
diferentes compositores, que foram interpretados pela cantora. A ideia da mesticagem
apontada por Alice Dias ¢ mais abordada quando a cantora passa a ser produzida por Paulo

César Pinheiro, que apresenta uma nova abordagem para sua carreira.

Clara gravou o disco “Clara Nunes” (1971) entre marco e abril daquele ano. Segundo
a Odeon, foram vendidas cerca de 24 mil copias, ja para Fernandes, o numero de copias
chegou a mais de 100 mil. Alguns nomes ja consagrados do cenario musical brasileiro estdo
presentes nesse album, como o caso de Jodo Nogueira, Noel Rosa e Luiz Gonzaga. E

interessante notar, como aponta Muniz Sodré:

[...]. Nao ¢ que a letra de samba se pautasse necessariamente por provérbios
conhecidos ou de forma acabada, mas antes pelo modo de significagdo do provérbio:
a constante chamada a atencdo para os valores da comunidade de origem e o ato
pedagodgico aplicado a situagdes concretas da vida social. Ao lado desse aspecto
proverbalista, alinham-se os modos de significar dos contos orais, das lendas e das
diferentes formas de recitagdo poética.'°

Nessa logica, ¢ preciso compreender como o ano de 1971 representa uma
diferenciagdo, pois traz a tona também alguns elementos que apoiaram Clara nessa decisdao
coletiva de gravar sambas e dar um direcionamento para sua carreira, que estd baseada nessa
ideia de que ¢ possivel retratar nas musicas € em sua interpretagdo as raizes brasileiras. Nesse
ponto estd uma ideia interessante da concepcao de seus albuns, pois eles passam a ser aceitos

tanto pelas classes mais abastadas quanto as menos, como Fernandes aponta:

[...]. Aos poucos, a dupla ia tratando de derrubar a imagem “cantora-de-boleros-
versoes-romanticas”, substituindo-a por outra mais consistente, ligada ao resgate da
cultura popular brasileira. Isso agradaria tanto as classes mais pobres, ja que as
cangdes assinadas por compositores populares falavam-lhes ao coragdo, quanto a
elite e aos intelectuais, que viam em Clara mais uma aliada com voz ativa e
tremendo potencial de resisténcia a enlatada musica norte-americana que se
disseminava nas radios brasileiras.!?!

Além disso, varias musicas que foram contempladas nesse album sairam das escolas
de samba do Rio de Janeiro e do carnaval carioca. A imagem de Clara também muda, o que
evidencia que seu distanciamento da imagem de uma cantora de bolero ndo ¢ musical, mas

estética também, no seu corte de cabelo, nas suas roupas... buscando uma nova imagem para

120 SODRE, Muniz. Samba, 0 Dono do Corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998. p. 44.
121 FEERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 137.



71

essa Clara Nunes, que finalmente encontra um caminho dentro do cenério musical brasileiro,

conforme podemos ver na imagem a seguir:

Imagem 6: Clara Nunes em 1971

Fonte: Instagram: @clara.claridade

Dessa forma, ¢ possivel também pensar a forma como houve a criacdo e a inser¢ao do
vocabulério afro-brasileiro e essa estética. A partir de 1971, Clara assume também, mais
explicitamente, sua religiosidade, tanto que em todas as suas fotos da época ela estd com duas
guias'?? e colares no pescogo (como é possivel ver na imagem acima). Silvia Maria Briigger
trabalha com essa ideia ao pensar nas relagdes entre Brasil e Africa presentes na obra de

Clara.

122 As Guias na Umbanda se assemelham a colares, mas s3o usadas principalmente para protegdo espiritual do
usuario e comumente estdo associados aos santos de cabega. Para mais informacgdes:
https://umbandaead.blog.br/2016/10/19/por-que-umbandista-usa-guias/ - acesso em 19/03/2018.
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O cenario de 1973 a 1985 ¢ bastante favoravel a cena musical, ainda que regulada pela
censura do regime civil-militar brasileiro vigente de 1964 a 1985. Muitos cantores e
compositores tém espaco de destaque durante toda a década de 1970.Severiano e de Mello

deduzem que:

[...]. Deve-se as geragdes pos-bossa nova e pos-festivais boa parte do que aconteceu
de melhor a nossa musica popular no periodo de 1973/1985. Mesmo oprimida pela
censura, a maioria de seus componentes manteve-se em continua atividade durante
esses anos, sendo notoria a sua influéncia sobre varias tendéncias entdo
desenvolvidas. Além das grandes figuras consagradas [...] pertencem a essas
geracdes nomes como Ivan Lins, Jodo Bosco, Luiz Gonzaga Junior, Aldir Blanc e
Paulo César Pinheiro todos revelados na virada dos anos 1960 para os 1970. [...]
vindos da década de 1960, o samba marca presenca no periodo, salientando-se entre
seus intérpretes Clara Nunes, Alcione, Beth Carvalho, Roberto Ribeiro e Jodo
Nogueira, os dois lltimos também compositores. 23

Ou seja, Clara se coloca como um expoente do samba e gragas a concomitancia do
interesse dela e de seu entdo produtor, Adelzon Alves, mantém uma aproximagdo com a
cultura popular. Ainda € preciso ressaltar que suas musicas mesclavam a brasilidade, mas nao
eram musicas de protestos, no sentido amplo que existia durante esse periodo. Nao eram
musicas de dentncia ao regime de exce¢do, apesar de serem de acusacdes a respeito da
situacdo precaria que boa parte da populagdo vivia, e que trazia a tona também a religiosidade

dessas pessoas, que muitas vezes era marginalizada e silenciada.

Em nenhum momento a cantora se define como sambista; ela declara em entrevista

. y . y . . . 124 . .
que se considera uma operaria da musica popular brasileira “*, dialogando ativamente com as
experiéncias populares. Suas tematicas eram plurais, tratando desde o misticismo dos orixas
até coisas corriqueiras, como a feira, a forma de preparar um prato, entre outros. Clara langcou
o album “Clara, Clarice, Clara”, que veio com o intuito de firmar a imagem do primeiro disco
dentro dessa sua nova concep¢do, € o quarto de sua carreira. Ele foi consideravelmente

elogiado pela critica, inclusive a seguinte noticia apareceu no jornal:

122 SEVERIANO, Jairo. MELLO, Zuza Homem de. Op. Cit. p. 209.
124 Disponivel na reportagem do G1: http:/gl.globo.com/globo-news/noticia/2013/04/todas-pessoas-tem-uma-
missao-minha-e-cantar-dizia-clara-nunes.html - acesso em 23/09/2017.



http://g1.globo.com/globo-news/noticia/2013/04/todas-pessoas-tem-uma-missao-minha-e-cantar-dizia-clara-nunes.html
http://g1.globo.com/globo-news/noticia/2013/04/todas-pessoas-tem-uma-missao-minha-e-cantar-dizia-clara-nunes.html

Figura 7: “Um disco com ideias claras”!%’

[/m disco com
idéias claras

O quinto long play de Clara Nunes
— qug acaba de ser lancado — con-
[irma para o cantora & Intengio do
anterior, reunindo autores cde base de
muslea brasileira, Samba, balio, [evo
ou [olelore, nido importa o género e sim
a ligacio gie o musica tlver com o pro-
prio pove brasilelvo” Eleila em volagio
popular a malor sambista do Brasil, Cla-
ra quer agora defronlar-se no leatro (o
que acontecerd em malo) com o plblico,
para que cle possa conhecer melhor seu
Lrabalho.

TENTATIVA BEM SUCEDIDA

O long oy nv 4 foi estouro de ven-
dagem, com uma faixa, £ Baiana, de
Baianinho ¢ Enio Santos, gue alraves-
50U 05 meses para se tornar um grande
sucesso deste carnaval.

— Foi nesse diseo — diz Clara
Nunes — produzldo por Adelzon Alves,
que houve a primeira tentativa de pgra-
var as musicas mais nossas. Juntel com-
positores de morro, inclusive novos co-
mo o5 aulores de E Balang, Joio No-
gueira e outros. E Luls Bandeira, Nocl
Rosa, Luis Gonzaga. Este long play ago-
ra. o quinto, velo confirmar o trabalho
iniciado: o de trazer 4 tona os aulores
de base da musica brasileiva. Meu en-
contro profissional ecom Adelzon Alves
fol otimo para os dols,

A mocd mineira nunea  estudou
eanto, Sua vor é um dom Inalo ¢ perma-
neee espontanea, Ninguém  até  apora
tepntou  inflafr em  suwa  maneira  de
caniar.

— Discipling ¢ desenvolvimento da
voz existem, pois cantando hi 11 anos
sei como tivar o melber partido. E- en
sempre quis, desde erianca, cantar este
tipo de midsiea: samba, frevo, balio ou
folelore regional de origem africana.

Meste nove disco Clara Nunes can-
ta Nélson Cavaguinho (Sempre Mau-
gueira), Cartola, Herminio Belo de
Carvalho ¢ Carlos Cachaca ¢ Alvovada no
Maorro ), Joao Nogueira (Tempo o Becal,
Caimi (Morena do AMar), uma cantlga
dos puxadores de xaréu do tempo do Im-
périn, o samba-enredo  da  Portela, Hu
Ayé, ¢ Seca do Nordeste. oulro sambas
enredo, Datande de 12 anes atrds, esse
entedo da Escola Tupi de Bris de Pina
¢ ponsiclerada o maior de todos 03 tem-
pas,

No outro lado, um lancamento de
Gisa Nogueira, (Opedo), irma de Jodo,
Candein, Mauro Duarte, Gorcdurinha e
Clarice, de Caetano.

— Cactano para mim esta entre os
autores de base da musica popular bra-
sllelra, E com Clerice en me identifico
muito, pois também sou do interior ¢ a
cancio fala de uma infancin passada as-
sim, Tenho loucura  pela  midsien, sin-
lo-it e qgueria grava-la,

Os arranjos 5o dos maestros Gaia
¢ Ovlando Silveira. e lambem, “em tra-
balho espetaculnt”, do pianisia Zé Ra-
berto, Esle, Helinho e Jorge completam
o conjunto Nosso Samba eom o gual
Clara Nunes sompre se iprescila.

Apora. eumprindo um compromisso
assumido  ha  bastante tempo, Clara
Nunes fard seu primeiro espeliculs em
leatto, sobr a direcio de Herminio Belo
de Carvalho, autor tambem do texto, Ji
pstan ensakando para estrear em  maio
no Teatro Glauce Rocha (ex-Jovem).

Clara Munes selecionou um repertarla,
ende nenhum géncra musical
tem preferéncia: o ospirite

¢ sempre brasileire

Fonte: Jornal do Brasil. Caderno B. Pagina 4. Rio de Janeiro. 12/04/1972

125 . f ;
A noticia encontra-se digitada na integra no anexo.
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Com isso, a carreira de Clara entra em um rumo de sucesso comercial o que vai, cada
vez mais, lhe abrindo espago para ter autonomia sobre sua carreira € sobre como manifestar
seus interesses em seus discos, a partir do didlogo com Adelzon Alves e dos compositores que
ele apresenta para a cantora. Tal fato faz com que sua carreira tenha uma nova personalidade

€ NOvos ritmos.

Em 1974, Clara lanca “Alvorecer”, disco que a coloca em um patamar inédito no
cenario musical brasileiro. Com essa obra ela chega a um milhdo de copias vendidas, levando-
a ao patamar de primeira mulher a conseguir tal proeza e colocando em xeque o estigma de
que “mulher ndo vende disco”, entdo defendido pelas gravadoras. Adelzon Alves apresenta

esse disco em sua contracapa da seguinte forma:

“MENINO DEUS” ou “ALVORECER?”, poderia muito bem ser o nome desse novo
disco de CLARA NUNES, devido a esses sambas maravilhosos de Mauro
Duarte/Paulo César Pinheiro e Ivone Lara/Délcio Carvalho. Com o otimismo
dominante na mensagem desses dois grandes sambas, e a sequéncia de afros e outras
coisas bem brasileiras, em especial “O QUE E QUE A BAIANA TEM”, de
Caymmi, ficamos bastante certos de que esse disco acabard de fixar,
definitivamente, esta imagem audio e visual da cantora essencialmente brasileira,
que CLARA NUNES vem assumindo como foi planejado hda 4 anos passados,
comegando pelo “misticismo da Africa ao Brasil”. Ficamos certos disso ndo s6 pelo
seu sucesso perante o publico brasileiro, mas também em Portugal, Suécia e
finalmente no Festival de Midem, Franga, que é do conhecimento de todos.'?®

As musicas que compdem esse album sao:

Quadro 2 — Musicas e compositores do album Alvorecer.

Lado | Musica Compositor(es)
Menino Deus Mauro Duarte — Paulo César
Pinheiro

Samba da Volta Toquinho — Vinicius de Moraes

A : ~ -
Sindoreré Candeia
O Que E Que a Baiana Tem Dorival Caymmi
Meu Sapato Ja Furou Elton Medeiros — Mauro Duarte
Alvorecer Délcio Carvalho — Ivone Lara
Nanaé, Nana Naiana Sidney da Conceigdo

B Conto de Areia Romildo S. Bastos — Toninho
Pau de Arara Guio de Moraes — Luiz Gonzaga
Esse Meu Cantar Joao Nogueira

Fonte: Alvorecer. Disco: Odeon, 1974.

126 Disco: Alvorecer. 1974. ODEON
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Fica evidente na fala de Adelzon que, de fato, houve um planejamento nesse percurso
artistico ¢ de que acertadamente os louros estavam sendo colhidos. Na carreira de Clara,
desde entdo, nada foi aleatorio e vale men¢ao o embate com a Odeon, que lhe proporcionou
um grau de liberdade e a possibilidade de ter seu caminho sob suas proprias rédeas. Varias
imagens de Clara Nunes reafirmando o que Adelzon traz em seu texto procuram reafirmar
essa brasilidade associada com a ideia das baianas entrelacada a imagem da cantora, com suas
roupas brancas, as guias... Além disso, Clara ¢ colocada em destaque nas fotos que estdo tanto
na capa quanto na contracapa do disco. Isso também evidencia uma possivel busca para sua
autonomia enquanto cantora e, principalmente, diante de seu universo ritualistico. Conforme

podemos ver na sequéncia de imagens:

Imagens 8 e 9 — Capa e contracapa do disco “Alvorecer”

Fonte: Alvorecer, 1974, Odeon. Imagens: do autor.

As quatro imagens da contracapa desse disco repetem o retrato de capa, porém
coloridas. E muito relevante perceber a diferenca das gravuras que vinham sendo veiculadas
nas capas dos discos de Clara até entdo, para perceber como essa se diferencia das demais. A
opg¢ao do preto e branco na capa e apenas o seu nome em letras coloridas pode ser visto como
escolha que evidencia a alvura de suas roupas, uma vez que o contraste de preto e branco ¢
uma técnica utilizada pelos fotografos quando querem realgar algo. A discussao sobre o ato de

fotografar ¢ importante, uma vez que como apresenta Martins:
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[...] A fotografia, na perspectiva sociologica ou antropoldgica, sabemos, ndo esgota
suas fungdes cognitivas nos temas cuja visualizagdo permite. Por tras da fotografia,
mesmo aquela com intengdo documental, ha uma perspectiva do fotégrafo, um modo
de ver que esta referido a situagdes e significados que ndo sdo diretamente proprios
daquilo que ¢é fotografado ¢ daqueles que sdo fotografados. [...], mas hd também
dimensoes, significagdes ¢ determinagdes ocultas na realidade fotografada. O
verossimil ndo € necessariamente o verdadeiro e, certamente, ndo € o concreto,
embora seja o real.'?’

O instante da captagdo das imagens, uma apresentagdo ¢ um momento de sua
performance estdo eternizados nessas fotografias, e foram justamente elas que foram
escolhidas para apresentar esse album ao publico. A cantora aparece de roupas brancas,
babados e rendas, lenco na cabeca e com guias nas cores branca, vermelha e verde, que

. +128 129 A130 f o131 ‘o« ha
representam, respectivamente, Oxala'=°, Ogum =~ e Xang6'>® ou Oxo6ssi ', pois ha uma

variacdo de linha da Umbanda'*.

E interessante refletir sobre o quanto Adelzon Alves evoca a ideia de brasilidade em
Clara e busca evidenciar isso também com a escolha dessas imagens para fazerem parte da
capa do disco. Essa ¢ uma questdo que perpassa varios estudiosos, varios modos de pensar
politicamente na busca de uma identidade. Todavia sabemos que a realidade ¢ mais que rica

que desejos e tal conceito ndo se concentra em uma forma Unica de se expressar. Podemos

127 MARTINS, José de Souza. Sociologia da Fotografia e da Imagem. Sdo Paulo: Contexto, 2011. p. 63-64.

128 De acordo com Berkenbrock: “Oxald é o mais importante ¢ o mais poderoso dos Orixas [...] Oxala é o
primeiro dos orixas. A ele deu Olorum a tarefa de criar a terra com tudo o que nela existe. Agua, terra e ar sdo
associados a Oxala, como elementos basicos dos quais surgiu a cria¢do. [...] Por isso, Oxala domina a criagdo
como um todo, a vida e a morte. Todas as criaturas estdo sob a protegdo e responsabilidade de Oxala. Também
os outros orixas reconhecem a sua primazia. [...] Oxala incorpora nos terreiros tanto na figura de um velho,
alquebrado e doente (Oxalufd) como também numa figura jovem e viril (Oxaguid). Nestas duas formas de
manifestagdo de Oxald, espelha-se novamente a sua responsabilidade pela vida, que é um continuo ciclo de
nascimento, envelhecimento e morte. Com Oxald também sdo relacionadas as virtudes da sabedoria e do
equilibrio.” BERKENBROCK, Volney J. A Experiéncia dos Orixas: um estudo sobre a experiéncia religiosa
no candomblé. Petropolis, RJ: Vozes, 1997. p. 248-250.

129 De acordo com Berkenbrock, Ogum ¢ uma figura muito complexa e variada nas religides afro-brasileiras, em
decorréncia da situagdo dos negros escravizados no Brasil. Uma descri¢do mais detalhada desse orixa sera feita
no capitulo 3 dessa dissertagdo.

139 De acordo com Berkenbrock, Xangd ¢ visto como uma figura forte e defensora dos injusticados. Uma
descrigdo mais detalhada desse orixa sera feita no capitulo 3 dessa dissertagao.

31 De acordo com Berkenbrock: “Ox6ssi € o orixa da caca. Esta atividade tinha na sociedade africana uma
importancia muito grande, pois a caga era imprescindivel para a alimentag@o. Através da caga, Oxossi entra em
contato com o mato e suas plantas e também com seu orixa, Ossaim. Orixa este que conhece a forca das plantas.
Por este contato, também Oxoéssi € conhecedor das plantas e sua forca.” BERKENBROCK, Volney J. A
Experiéncia dos Orixas: um estudo sobre a experiéncia religiosa no candomblé. Petropolis, RJ: Vozes, 1997. .
241-242.

132 Uma discussdo mais detalhada sobre a umbanda ¢ abordada no capitulo “Clara Nunes: a Deusa dos Orixas”.
Mas, vale a pena deixar claro que usualmente as cores das guias sdo associadas aos orixas da seguinte forma:
vermelho como as cores de Ogum e lansa, o branco de Oxala e o verde como sendo de Xang6 ou Oxdssi.
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retomar, nessa logica, a ideia de uma comunidade imaginada, pois ser brasileiro ¢ uma
caracteristica dessa identidade que ¢ forjada desde os anos 1930, de maneira contraria ao real

vivido.

Na segunda metade da década de 1970, a imagem de Clara foi sendo desassociada do
seu idedrio religioso e isso ocorre, principalmente, pela mudanga na produgdo de seus discos.
E necessario, a partir disso, refletir sobre como a cantora se faz nesse meio artistico brasileiro
dos anos 60, 70 e inicio dos anos 80, buscando didlogos sobre a aceitacao desse ideal de

brasilidade e sua relagdo com a religiosidade.

Suas musicas e at¢ mesmo o modo como se projetava na midia ndo faziam mais tantas
referéncias a esse mundo sagrado. E preciso ressaltar que ndo é que a cantora tenha deixado
suas crencas de lado, como varios de seus criticos afirmaram na época, mas, sim, que iSso
deixa de ser o foco principal em sua carreira. Ainda que varias de suas musicas tenham
referéncias a esse universo mitico e a sua propria religiosidade, Clara mostrou sua
versatilidade, reafirmando que poderia tratar de mais temdaticas sem se prender a sua propria

religido.

1.4 DIFERENTES IMAGENS E CONSTRUCOES PARA CLARA NUNES

Estudar as capas dos discos de Clara ¢ muito importante para compreendermos como
ha uma mudanca de perspectiva em relacdo a sua carreira e a forma como sua aceitagdo foi
aumentando ou ndo dentro do cendrio musical. Inicialmente, podemos analisar a trajetoria da
cantora a partir de seus pontos de mudanca, dessa forma, ha quatro momentos distintos

conforme quadro a seguir:

Quadro 3: Quatro momentos da carreira da cantora Clara Nunes

Periodo Caracteristicas

1966-1971 | Bolero, versdes de musicas estrangeiras, flerte com a Jovem Guarda. Falta de
identidade de sua carreira e também sua enquanto cantora.

1971-1974 | “Sambeira”; temdtica religiosa aliada com o popular; compositores populares
alavancados pela producdo de Adelzon Alves. Universo mistico em
evidéncia.

1974-1979 | Produgdo de Paulo César Pinheiro; desvinculagcdo da ideia da religiosidade,
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sem abandonar, no entanto, a afro-brasilidade; defesa de uma brasilidade;
discurso de miscigenacao.

1979-1982 | Discurso politico evidente; busca de temas sociais aliados com o universo
mistico ja presente em seu repertorio; Mestigagem como possibilidade de
discurso politico; mudanca de teméatica. Maior enfoque no pais.

Fonte: do autor.

Esses diferentes momentos de Clara podem ser analisados além das musicas por ela
interpretadas, mas também a partir da construgdo imagética que vinha associada com sua
carreira. O disco, dessa forma, pode ser entendido como uma materialidade das propostas de
Clara, pensando além da questdo comercial das vendas, mas também o ideal de sua trajetoria

em cada fase.

De 1966 a 1982, Clara gravou 16 discos long-playing (LP). E interessante explorar
cada um deles pensando em seus atributos e também no contexto histérico e do proposito de
Clara ao grava-los. Cada album apresenta um recorte da realidade, sendo um microcosmos
representativo, carregado de sentidos e expressdes. Um dos elementos mais importantes para
esse tipo de obra é sua capa, sendo ela um convite, um chamativo que muitas vezes ja
apresenta elementos do que se propdem as musicas. Seria impossivel analisar um cantor

apenas pelas suas musicas sem considerar outros elementos.

Dessa forma, para compreender esse fundamento do universo de Clara Nunes ¢
preciso investigar caso a caso, mesmo que alguns apresentem maior relevancia dentro do

conjunto da obra.
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Imagem 10: Capa do Disco “A Voz Adoravel de Clara Nunes” (1966)

Stbidvel D
Craia  Auies

Fonte: http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/a-voz-adoravel-de-clara-nunes - acesso em 05/02/2018

O primeiro album de Clara foi um prémio por sua coloca¢do no concurso nacional da
Voz de Ouro ABC. Por atingir o terceiro lugar, nos anos 1960, ela ganhou o direito de gravar
um compacto simples pela Odeon. Apesar disso, ela esperou quase seis anos para tomar a
decisdo de mudar definitivamente para o Rio de Janeiro e gravar o dlbum. Seu processo de
elaboragdao durou cerca de seis meses: do dia 21 de julho de 1965 a 18 de janeiro de 1966,
sendo langado no mesmo ano. Foi considerado um fracasso de vendas, alcangcando cerca de

3.100 copias de acordo com a gravadora.

E interessante refletir sobre alguns elementos que constituem a capa desse album.
Primeiramente, seu titulo “A Voz Adoravel de Clara Nunes”, que revela a cantora que esta

sendo exibida ao grande publico, uma “voz adoravel”, docil. At¢ mesmo a forma como Clara


http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/a-voz-adoravel-de-clara-nunes
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¢ apresentada: com o penteado caracteristico dos anos 1950, as roupas claras e sua posicao
corporal.

Esse disco ¢ composto, principalmente, de boleros, sambas-cangdes e versdes de

133 que essa vertente musical foi muito

musicas estrangeiras. Marcos Napolitano aponta
comercializada nos anos 1950, ou seja, ja estava de certa forma ultrapassada nos anos 1960,
principalmente por conta do golpe militar de 1964, que auxiliou para modificar os interesses

de alguns setores sociais.

No entanto, um aspecto muito importante dessa obra que ¢ apresentado por Alice Dias
¢ que:

[...] estamos conscientes de que muitos cantores, principalmente em inicio de
carreira, quando estdo lutando por um lugar na midia, cedem as pressdes nas
gravadoras ¢ do mercado fonografico, gravando uma solfa que ndo lhe agradou.
Porém, mesmo tendo gravado certa musica por imposi¢do, o artista carrega consigo
o peso da escolha, ainda que isto signifique ter optado entre duas alternativas
apenas: gravar ou abandonar o estudio. Quando chega a gravar algo, ja fez a
primeira escolha e esta ndo deve ser descartada em uma analise, pois nenhuma
decisdo ¢ vazia de significados ¢ ¢ através das escolhas que o individuo se
constroi. 34

Clara classifica, em 1968, que esse seu primeiro album era algo que ndo se repetiria,
ao dizer em entrevista ao jornal O Globo (21/06/1968) que havia tomado “a decisdo mais
importante de sua vida: de agora em diante ndo gravar mais versao nem submusica”. O que ¢
possivel entender disso ¢ que Clara ndo cantaria mais cang¢des com as quais ndo se
identificasse. Ou seja, dentro do que Dias apresenta, ela optaria por gravar as musicas que

desejasse ou sair da sua gravadora.

Por fim, o disco continha doze faixas: “Amor Quando ¢ Amor”, composta por Othon
Russo e Niquinho, “Ai De Quem”, composta por Alcina Maria, Osmar Navarro, “Poema do
Desencontro”, de Silvino Neto, “Convite”, de Anisio Pessanha e Marco Polo, “Encontro”,
composto por Alvaro Santos, “Adeus Rio”, de Jota Junior, “De Vez em Quando”, de Joao
Roberto Kelly, “Tempo Perdido”, de Evaldo Correia e Jair Amorim, “Sonata de Quem ¢
Feliz”, de Paulo Aguiar e Gabriel Pessanha, “Cangao de Sorrir de Chorar”, composta por Tito
Madi, “Enredo”, de Raul Sampaio e Benil Santos e, por fim, “Dia de Esperanga”, composta

por Jorge Smera.

133 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a Cang¢fo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-
1969). Sao Paulo: ANNABLUME: Fapesp, 2001.
134 DIAS, Alice Aldina Silva. Op. Cit. p. 61
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Imagem 11: Capa do Disco “Vocé Passa e Eu Acho Graga” (1968)

T R - -

Fonte: http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/clara-nunes/voce-passa-e-eu-acho-graca - acesso em

05/02/2018

O segundo disco gravado por Clara Nunes trazia no titulo sua principal musica,
composta por Carlos Imperial e Ataulfo Alves. “Vocé passa e Eu Acho graca” foi um grande

sucesso, ainda que o album completo tenha alcangado apenas cerca de 6.900 copias vendidas.

Ainda que com uma abordagem romantica, a ideia desse dlbum adentra a moda do ié-
1é-1€ e da Jovem Guarda, mas o que realmente o diferencia do conjunto da obra de Clara até
entdo € que ¢ o primeiro momento em que ela comeca a gravar sambas. Esse disco ¢ muito
importante por ser uma divisdo na carreira da cantora, tanto que em grande da parte das obras
sobre Clara, o ano de 1968 divide uma fase de sucesso mais regional em Belo Horizonte, um

“semianonimato” no Rio de Janeiro e um periodo de grande reconhecimento, primeiramente


http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/clara-nunes/voce-passa-e-eu-acho-graca
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nacional e posteriormente alcangando, inclusive, o além-mar. Ademais, nesse periodo, as
vésperas do Ato Institucional n® 5, havia uma grande movimentagdo social, com muitos

festivais de musica e cantores e compositores consagrados por conta disso.

Assim como o disco anterior, esse ¢ composto por doze faixas, sendo a primeira
“Vocé ndo ¢ como as flores”, de Ataulfo Alves e Carlos Imperial; “Sabia”, de Tom Jobim e
Chico Buarque, trazendo elementos da Musica Popular Brasileira para o disco; “Cheguei a
Conclusdo”, de Darcy da Mangueira; “Desencontro”, de Chico Buarque; “Pra Esquecer”, de
Noel Rosa; “Rua d’Aurora”, de Durval Ferreira e Fatima Gaspar; a musica-titulo do album,
“Vocé Passa, Eu Acho Graga”, de Carlos Imperial e Ataulfo Alves; “Sucedeu Assim”, de
Tom Jobim e Marino Pinto; “Grande Amor”, de Martinho da Vila, “Que é Que Eu Fago”, de
autoria de Ribamar e Dolores Duran; “Minha Partida”, de David Nasser e Elizabeth; e, por

fim, “Corpo e Alma”, de Augusta Maria Tavares.

E significativo como o visual de Clara muda da capa de um disco para o outro.
Enquanto no primeiro ela é apresentada como uma figura recatada, com vestes e penteado dos
anos 1950, nesse album ela ja esta mais estilizada na moda do ié-ié-i€, com cabelos longos e
alisados e a roupa com cores chamativas. O disco ¢ composto de tons vibrantes, com a

composi¢do do azul escuro e as vestes dela em amarelo.

Uma técnica que € bastante utilizada nesse periodo e que ¢ empregada também em
varios discos de Clara € o realce em seu rosto. Podemos refletir sobre as razdes por tras dessa
escolha: a necessidade de associar a sua imagem, “seu rosto” as musicas cantadas em uma
época na qual hé a popularizacdo dos aparelhos televisores, mas que o radio ainda ocupa um

espaco cativo nos nucleos familiares.
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Imagem 12: Capa do Disco “A Beleza que Canta” (1969)

Fonte: http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/clara-nunes/a-beleza-que-canta - acesso em 05/02/2018

Ainda dentro desse clima da Jovem Guarda e da participagdo em festivais, Clara
gravou “A Beleza que Canta” entre julho e agosto de 1969 e o album foi langado no final do

ano. Sobre esse periodo, Vagner Fernandes esclarece que:

[...] A confusdo de estilos que costurava a vida de Clara naquele momento era
evidente. Comegava na carreira, com a selecéo de repertorio imposto pela gravadora,
passava pelo guarda-roupa e acabava nos variados grupos de amigos que
frequentava. E da-lhe festival. [...] O trabalho, sem qualquer identidade, seria mais
um equivoco na carreira de Clara. Uma misturada de estilos e géneros que so6 fazia
piorar a situacdo dela na gravadora. [...] 4 beleza que canta vendeu 5.500 copias.
Um fracasso. Mais um. Clara estava cansada. A gravadora também ndo demonstrava


http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/clara-nunes/a-beleza-que-canta
http://cliquemusic.uol.com.br/discos/ver/clara-nunes/a-beleza-que-canta
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satisfacdo alguma com os resultados. Era preciso mudar. Uma grande ruptura com o
passado e o inicio de uma nova fase tornavam-se urgentes. '

Por conta de toda essa indecisdo e confusdo quanto a carreira da jovem, esse album
também foi um fracasso de vendas, alcangando cerca de 5.500 copias comercializadas, o que
deixou evidente para a gravadora e até mesmo para ela mesma que era necessario repensar

sua carreira ou ela nunca alcancgaria o sucesso desejado.

Esse disco mantém o estilo estético do anterior, com as cores contrastando entre o azul
e o rosa do titulo e do seu nome, além das roupas e o cabelo alisado. Seu visual ainda traz
referéncias a Jovem Guarda, que apesar de ser amplamente criticada nesse periodo por conta
de sua falta de consciéncia para os problemas sociais e politicos do pais, ainda fazia muito

sucesso, principalmente na figura de Roberto Carlos.

O éalbum era composto por doze faixas também, dos mais variados compositores ¢
tematicas, sendo elas: “De Esquina em Esquina”, de César Costa Filho e Aldir Blanc;
“Espuma Congelada”, de Piti; “Meus Tempos de Crianga”, de Ataulfo Alves; “Gente Boa”,
de William Prado; “Gracas a Deus”, de Fernando César; “Guerreiro de Oxala”, de Carlos
Imperial; “Casinha Pequenina”, de Tradicional; “Foi Ele”, também de Carlos Imperial; “Até
Voltar”, de Fred Falcao e Paulinho Tapajés; “A Felicidade”, de Carlos Imperial e Niltinho;
“Hora de Chegar”, de Jorge Martins e Carlos Alberto; e, por fim, “A Estrela e o Astronauta”,
de Rildo Hora e Mério Castro Neves.

A reformulagdo sobre e na carreira de Clara Nunes era essencial para que ela se
encontrasse dentro de uma identidade, ainda que plural, e, assim, pudesse alavancar um

projeto musical que refletisse em sua vida tanto profissional quanto pessoal.

Dessa forma, com o inicio dos anos 1970, o foco musical de Clara passa a ser outro.

Briigger aponta uma motivagao para esse novo enfoque proposto por Alves:

[...] O direcionamento proposto pelo radialista devia a sua formagao socialista, que o
levava a ver o povo e sua cultura como manifestagdes auténticas da nacionalidade,
capazes de livrar o pais de seus problemas sociais e coadunava-se perfeitamente
com o momento politico e cultural brasileiro da década de 1960 e inicio de 1970.!3¢

Ou seja, havia uma busca pela autenticidade cultural dos brasileiros. O que faz Clara

obter sucesso nessa nova forma de produzir seus discos € que ela se reapropria de sua

135 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 103-105
136 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Op. Cit., 2006. p. 05.
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experiéncia familiar e traz isso para suas musicas, pois ela faz parte desse universo do popular
buscado por Adelzon, e que ¢ cantado pelos compositores dos morros cariocas € que nega,

justamente, o caminho trilhado pela cantora até o momento.

A Jovem Guarda e as musicas de bolero romantico nao dialogam com esse universo
cotidiano. E, mais ainda, a partir desse momento, hd um intento de construir uma imagem de
Clara que representasse as tradigdes de matrizes africanas e suas relagdes com a brasilidade,

ou seja, essa ideia do que ¢ Brasil, dos elementos culturais que constituem o pais e seu povo.

Se relacionar com esse universo ¢ muito mais profundo do que simplesmente vestir
roupas brancas cheias de balangandas, mas, sim, compreender de que forma ¢ possivel
determinar o que € o brasileiro e como Clara se apropria disso e constrdi e reconstrdi sua

trajetoria mediada pelas suas experiéncias.

Para analisar esses discos, ¢ preciso levar em conta também que os dados desses
discos s3o0 apenas umas estimativa, devido a dificuldade que era na época, e ainda hoje, de se
calcular a real vendagem, e, principalmente o alcance que essa obra teve, pois, além da
comercializacdo, ¢ preciso considerar as copias que foram feitas, geralmente de forma ilicita,
mas, que apesar de ndo representarem lucro para a gravadora e repasse para a cantora,
aumenta consideravelmente o nimero de pessoas que tiveram contato com o seu trabalho.
Nessa mesma conjuntura, analisando numericamente esses dados, esse compacto teve mais

que o dobro de vendas se juntarmos todos os nimeros dos discos anteriores.
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Imagem 13: Capa do Disco “Clara Nunes” (1971)

MOFB 36567

Fonte: imagem do autor.

O disco Clara Nunes representa um rompimento com tudo o que vinha sendo feito na
carreira da cantora até entdio e isso ja fica claro na capa. E apresentada uma nova Clara, de
cabelos curtos, que também encara seu publico, mas que ao ser apresentada em preto e branco
diferencia-se dos tons coloridos da Jovem Guarda e da tentativa de ingressar no mundo dos
festivais. Clara gravou o disco entre marco e abril daquele ano em segundo a Odeon, foram

vendidas cerca de 24 mil cédpias. Segundo Fernandes, o nimero chegou a mais de 100 mil.

O album era composto por quatorze faixas, sendo elas: “Aurandé Aruanda”, de Z¢ da
Bahia; “Participacdo”, de Didier Ferraz e Jorge Belizério; “Meu Lema”, de Jodo Nogueira e

Gisa Nogueira; “E Baiana”, de Fabricio da Silva, Baianinho, Enio Santos Ribeiro e Miguel
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Pancracio; “Puxada da Rede do Xaréu (Partel)”, de Maria Rosita Salgado Goes;
“Novamente”, de Luiz Bandeira; “Misticismo da Africa ao Brasil”, de Mario Pereira, Jodo
Galvao e Wilmar Costa; “Sabia”, de Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas; “Puxada da Rede do Xareu
(Parte 2)”, de Maria Rosita Salgado Goes; “Feitio de Oragdao”, de Noel Rosa e Vadico;
“Canseira”, de Paulo Diniz e Odibar; e, por fim, “Morrendo Verso em Verso”, de Jodo

Nogueira.

Os nomes ja consagrados do cendrio musical brasileiro estdo presentes nesse album,
como ¢ o caso de Jodo Nogueira, Noel Rosa e Luiz Gonzaga. E interessante notar, como

aponta Sodré, que:

[...] ndo ¢é que a letra de samba se pautasse necessariamente por provérbios
conhecidos ou de forma acabada, mas antes pelo modo de significagdo do provérbio:
a constante chamada a atencdo para os valores da comunidade de origem e o ato
pedagdgico aplicado a situagdes concretas da vida social. Ao lado desse aspecto
proverbalista, alinham-se os modos de significar dos contos orais, das lendas e das
diferentes formas de recitagdo poética.'3’

Ou seja, um dos elementos que apoia Clara nessa decis@o coletiva de gravar sambas e
dar um direcionamento para sua carreira, estd baseado nessa ideia de que € possivel retratar
nas musicas e em sua interpretagdo o cotidiano do povo. Até porque, varias musicas que
foram contempladas nesse album sairam das escolas de samba do Rio de Janeiro e do

carnaval carioca.

137 SODRE, Muniz. Op. Cit. p. 44.
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Imagem 14: Capa do Disco “Clara, Clarice, Clara” (1972)

Fonte: imagem do autor

Embalada pelo sucesso de Clara Nunes (1971), ela passou a gravar discos todos os
anos até 1982. Seu segundo album, apos a reformulacdo de Adelzon Alves, ¢ “Clara, Clarice,
Clara” gravado entre dezembro de 1971 e janeiro de 1972 e que atingiu cerca de 40 mil copias

vendidas.

r

Esse ¢ considerado um dos albuns mais bem produzidos dessa fase da carreira de

Clara. Além de ser um dos mais belos trabalhos da artista'?®

, conta com sambas e também
forrds que contemplam a cultura nordestina e nortista. O album possui 11 musicas, sendo:

“Sempre Mangueira”, de Nelson Cavaquinho e Geraldo Queiroz; “Seca no Nordeste”, de

138 Avaliagdo feita por FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 138.
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Waldir de Oliveira e Gilberto Andrade; “Alvorada no Morro”, de Carlos Cachacga, Cartola ¢
Herminio Bello de Carvalho; “Tempo a Bessa”, de Jodo Nogueira; “Morena do Mar”, de
Dorival Caymmi; “Puxada da Rede do Xareu”, de Maria Rosita Salgado Goes; “Ilu Aye”, de
Cabana e Norival Reis; “Opcao”, Gisa Nogueira; “Anjo Moreno”, de Candeia; “Tributo aos
Orixas”, de Mauro Duarte ¢ Ruben Tavares; o pot-pourri “Ultimo Pau-de-Arara”, de
Venancio, Corumba e José Guimaraes, “Vendedor de Caranguejo”, de Gordurinha; e, por fim,

“Clarice”, de Caetano Veloso e Capinan.

Fernandes revela que ja nesse disco a situacdo de Clara ¢ mais favoravel dentro da

gravadora:

[...] A reviravolta na carreira funcionou para Clara. Finalmente ela chamava
a atencdo. Finalmente despontava na midia. Ganhava a critica. Conquistava
o publico. A gravadora apoiou. Afinal, o caminho das pedras fora
descoberto. Clara Nunes era uma artista que poderia gerar lucro. Virou a
queridinha da Odeon.'®

A forma como Clara se apresenta nesse disco também vai dando um novo tom a suas
musicas. De roupa branca, pé no chao e os cabelos ja ndo tdo alisado: essa ¢ a nova Clara que

pretende e consegue se reinventar para mudar o mundo ao seu redor.

139 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 123
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Imagem 15: Capa do Disco “Clara Nunes” (1973)

—— ———— T ——

Fonte: imagem do autor

O album também intitulado Clara Nunes, de 1973, trazia intertextualidades com a
espiritualidade e o folclore brasileiro. Essa obra é iconica, nao s6 pela producdo de sua capa,

NAY»

mas, também por apresentar faixas como “Tristeza P€ no Chao” de Armando Fernandes, o

Mamao, que particularmente fez muito sucesso.

As outras musicas sdo: “Fala Viola”, de Eloir Silva e Francisco Inacio; “Minha Festa”,
de Guilherme de Brito e Nelson Cavaquinho; “Umas e Outras”, de Chico Buarque; “Ao
Voltar do Samba”, de Synval Silva; “O Mais que Perfeito”, de Jards Macalé e Vinicius de
Moraes; “Quando Vim de Minas”, de Xangd da Mangueira; “Meu Cariri”, de Dila Mello e

Rosil Cavalcanti; “Homenagem a Olinda, Recife ¢ Pai Edu”, de Baracho; “E Doce Morrer no
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Mar”, de Dorival Caymmi e Jorge Amado; “Amei Tanto”, de Baden Powell e Vinicius de
Moraes; e “Valeu pelo Amor”, de Ivor Lancellotti. Quando o disco foi relangado, em formato
de CD, foram incluidas duas musicas: “Eu Preciso de Siléncio”, de Ivan Lins e Ronaldo

Monteiro de Souza; e “Apesar de Vocé”, de Chico Buarque.

“Apesar de Vocé€” gerou problemas para Clara, numa época em que a censura era
acirrada e a composi¢do era uma desvelada critica ao governo do entdo presidente-militar
Emilio Garrastazu Médici. A cantora precisou se retratar em publico pela gravacao e se

apresentar em um evento militar cantando o hino nacional.

Clara Nunes (1973) também foi um sucesso de vendas, alcangando cerca de 75 mil
copias comercializadas, de acordo com a Odeon. Mas esse nimero poderia facilmente ter
chegado a mais de 200 mil copias, segundo Fernandes. Esse aumento significativo nas
vendagens pode ser atribuido ao que Briigger aponta: “a valorizacdo do samba de morro
carioca somava-se também a busca por inspiracdo em ritmos e tradigdes nordestinas e
populares, como cantos de trabalho de pescadores, xulas de capoeira, xotes, frevos, cirandas,

forros”140

140 BRUGGER, Silvia M. J. Op. Cit. p. 119.
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Imagem 16: Capa do Disco “Alvorecer” (1974)

Fonte: imagem do autor

Alvorecer (1974) apresenta uma nova Clara Nunes. Apesar de ndo ser tdo recente
assim, ¢ o primeiro disco em que sua capa traz a cantora vestida com roupas brancas,
caracterizada como “baiana”, com roupas, as guias, adornos no cabelo. Dessa forma, podemos
ver que ela ¢é, justamente, a expressdo musical mais consistente desse periodo, por representar

os elementos culturais afro-brasileiros. Vargas mostra que esse ¢ o diferencial de Clara:

[...] Enquanto Clara Nunes era apenas uma bela voz, ndo conseguiu conquistar um
publico fiel, nem ter visibilidade de ambito nacional. Para ser um profissional da
musica ¢é preciso ter mais que um timbre de voz bonito e afinado, sua interpretagao
necessita ir além da palavra cantada; corpo, voz e texto devem estar em harmonia
expressando a mesma mensagem € 0s mesmos sentimentos. !

141 VARGAS, Monique. Op. Cit. p.132
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Isso ¢, hd uma relagdo intrinseca entre texto, musica e performance, e quando Clara se
apropria disso, sua aceitagdo passa a ser maci¢a, pois sua musica agora a representa as lutas
antirraciais, as praticas culturais de matriz africana ¢ ha a associacdo com o seu trabalho
artistico. Ainda sobre isso, Vargas afirma: “o conteido dessas cancdes além de trazer a
religiosidade de matriz africana de maneira enaltecedora, descrevia a miscigenagdo entre
Brasil e Africa como algo positivo enriquecedor para a reconfiguragio da identidade

brasileira”!#?.

Esse disco alcancou cerca de 400 mil copias, o que ¢ um nimero muito satisfatorio e
que lhe d4 uma projec¢ao que ja lhe pertencia. O disco € composto por obras como “Menino
Deus”, de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte; “Samba da Volta”, de Toquinho;
“Sindoreré”, de Antonio Candeia; “O Que E Que a Baiana Tem?”, de Dorival Caymmi; “Meu
Sapato J4& Furou”, de Elton Medeiros e Mauro Duarte; “Punhal”, de Guinga e Paulo César
Pinheiro; “Alvorecer”, de Délcio Carvalho e Ivone Lara; “Conto de Areia”, de Romildo S.
Bastos e Toninho Nascimento; “Pau de Arara”, de Guio de Morais ¢ Luiz Gonzaga; ¢ “Esse

Meu Cantar”, de Jodo Nogueira.

Trés aspectos desse dlbum merecem destaque: o primeiro ¢ que nele Clara comeca a
utilizar composi¢des de Paulo César Pinheiro, que viria a ser seu marido e seu produtor a
partir do disco “Canto das Trés Ragas”, de 1975. Esse ano ¢ significativo, pois a cantora
rompe com Adelzon Alves, tanto pessoalmente quanto profissionalmente, e sua carreira,

apesar de ja consolidada, ruma para outros caminhos.

O segundo aspecto ¢ a musica “Canto de Areia”, que pode ser considerada a ruptura
da parceria de Adelzon com Clara, pois os dois divergiam sobre a gravacdo da musica,

fazendo com que a cantora buscasse mais independéncia na escolha de seu repertorio.

Por fim, ao regravar “O Que E Que a Baiana Tem?”, Clara se aproxima da figura de
Carmen Miranda. Isso ocorre dentro do projeto de Adelzon Alves, pois a ideia era justamente

resgatar essa figura. Silva apresenta varios aspectos disso:

[...] € nesse sentido, de uma dire¢do aos morros cariocas € de uma tradi¢do voltada
para Carmen Miranda e compositores dos anos 1920 e 1930, que Adelzon Alves
interfere na carreira de Clara Nunes, entre os anos de 1970 e 1974, contribuindo,
assim, para a formagdo da identidade mestica da cantora. Com Adelzon Alves
inicia-se o processo de passagem de uma identidade local — diga-se carioca — para

142y ARGAS, Monique. Op. Cit. p. 133.
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uma identidade nacional, que atinge seu apice na fase em que a cantora ¢ produzida
por Paulo César Pinheiro. [...] as musicas que fazem referéncias a Bahia denotam
esta de busca de referéncia em Carmen Miranda, uma vez que esta, a partir da
musica de Caymmi, passou a ser identificada com a Bahia. Esta relagdo com a Bahia
parece-nos a chave para decifrar os papéis desempenhados tanto por Carmen
Miranda quanto por Clara Nunes, enquanto mediadoras culturais. '

Dessa forma, podemos entender que busca-se construir uma imagem ligada a cultura
brasileira e a identidade nacional, uma vez que remete a outras personagens que ja tentaram
fazer isso. Mas essa configuracdo ndo deve ser estereotipada, e sim trazer aspectos reais,

através da religiosidade e do cotidiano que esta presente em Clara Nunes.

Ainda no ano de 1974, Clara gravou junto a Paulo Gracindo o disco “Brasileiro,
Profissdao Esperanca”. Esse era, na verdade, um espetdculo que homenageava vida e obra de
Antonio Maria e Dolores Duran. O album teve uma vendagem boa: de acordo com a

gravadora, foram cerca de 75 mil copias, mas podem ter chegado a mais de 200 mil.

Em 1975, Clara rompeu a parceria com Adelzon e em julho do mesmo ano, se casou
com Paulo César Pinheiro. Ele ¢ considerado um dos autores nacionais mais gravados e, junto
a Mauro Duarte e Jodo Nogueira, fez muitos sambas que foram eternizados pela cantora'*.
Essa parceria foi significativa, pois mudou novamente o rumo da carreira de Clara, que
passou a se engajar mais com questdes sociais e direcionou suas musicas especificamente
para o povo. No entanto, ainda esse ano, ela lancou o LP “Claridade”, produzido por Renato
Corréa e Hélio Delmiro nesse periodo de transi¢do. Seu album seguinte ja seria assinado pelo

marido.

De acordo com Fernandes, e algo que pode ser facilmente comprovado pelas
vendagens dos 4lbuns anteriores de Clara, quando “Claridade’ (1975) foi gravado, ela ja era
uma cantora de prestigio. Esse sucesso “junto as classes menos favorecidas da sociedade
devia-se a veiculagdo de suas musicas nas radios e, mais adiante, com a popularizagao da TV,

ao Fantdstico”'®.

143 SILVA, Marlon de S. “Clara Miranda, Carmen Nunes”: Em busca da valoriza¢do de uma cultura mestica. /n:
BRUGGER, Silvia M. J. (org.) Op. Cit. p. 86-90.

14 SOUZA, Tarik de. Tem Mais Samba: das raizes a eletronica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2003. p. 153-154.

14 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 178.
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Imagem 17: Capa do Disco “Claridade” (1975)

(lara Numnes

1 AN

Fonte: imagem do autor

O é4lbum era composto pelas seguintes faixas: “O Mar Serenou”, de Antonio Candeia;
“Sofrimento de Quem Ama”, de Alberto Lonato; “A Deusa dos Orixas”, de Romildo S.
Bastos ¢ Toninho Nascimento; “Juizo Final”, de Elcio Soares ¢ Nelson Cavaquinho; “Tudo E
Ilusao”, de Anibal da Silva, Eden Silva e Tufic Lauar; “Valsa de Realejo”, Guinga e Paulo
César Pinheiro; “Bafo de Boca”, de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro; “O Ultimo Bloco”,
de Antonio Candeia; “Ninguém Tem Que Achar Ruim”, de Ismael Silva; “As Vezes Faz Bem
Chorar”, de Ivor Lancellotti; “Vai Amor”, de Monarco e W. Rosa; e, por fim, “Que Seja Bem

Feliz”, de Cartola.
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E interessante observar a capa do disco, uma vez que Clara estd voltada para a
natureza, com tons claros que remetem ao seu titulo: “Claridade”. Isso pode representar uma
tentativa de amenizar o turbilhdo que se configurava na vida pessoal de Clara. Apds o
rompimento com Adelzon surgiam varias duvidas acerca de sua carreira. Sobre isso,

Fernandes destaca:

[...] Questionavam: “E a carreira de Clara, como vai ser?”. Até entdo, tudo o que
fizera tinha as maos de Adelzon. O programa dele ainda era uma porta de entrada
para a rapaziada. Se caisse uma fita na mio do “amigo da madrugada” o sucesso
poderia chegar mais rapido. Adelzon, no entanto, manteve-se firme. Nunca
repreenderia amigos em comum pelo fato de ter rompido com Clara. E muito menos
deixaria de executar musicas da cantora por causa da separacio.'

O disco, como era de se esperar, foi um sucesso, vendendo cerca de 600 mil copias e
demonstrando que o éxito de Clara ndo mais dependia de quem a estivesse produzindo, apesar

dessa influéncia ndo poder ser negada.

Imagem 18: Capa do Disco “Canto das Trés Ragas” (1976)

Fonte: imagem do autor

146 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 180.
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Clara langou o LP “Canto das Trés Ragas” em 1976 — esse também ¢ o nome da
principal musica do disco. A letra da composi¢@o e toda a ideia da obra destacava aspectos da
luta dos africanos no Brasil ¢ a sua importancia histérica como protagonistas de movimentos
de transformacdo social, cultural, politico, dentre tantos outros, dando uma visibilidade

positiva ao papel do negro na histdria brasileira.

A letra referenda a miscigenacdo, a mistura de racas na composi¢do da identidade
cultural brasileira. As trés ragas cantadas sao as bases da nossa civilizagdo, no entanto, suas
histérias sdao de dor, e nao de alegria. Essa capacidade que Clara tinha de dialogar com o seu
publico com temas que fazem parte do cotidiano foi um dos elementos que favoreceram o
sucesso da cantora, ndo apenas o comercial, mas também seu crescimento na profissdo, sua
repercussao, sua interatividade com as questdes que faziam parte do cantar musica popular

brasileira nesse periodo.

A composicdo da capa altera a estética utilizada anteriormente: Clara ¢ retratada como
que em uma pintura na qual as cores claras a tomam em evidéncia, sempre aliando a figura da

cantora com a ideia de luminosidade propria do trocadilho possivel com seu nome.

O album ¢ composto por dez faixas: “Canto das Trés Ragas”, de Mauro Duarte e Paulo
César Pinheiro; “Lama”, de Alyce Chaves e Paulo Marques; “Alvorogo no Sertdo”, de Aldair
Soares e Raymundo Evangelista; “Tenha Paciéncia”, de Guilherme de Brito e Nelson
Cavaquinho; “Ai, Quem Me Dera”, de Vinicius de Moraes; “Risos e Lagrimas”, de José
Ribeiro de Souza, Nelson Cavaquinho e Rubem Branddo; “Basta Um Dia”, de Chico
Buarque; “Fuzué”, de Romildo S. Bastos e Toninho Nascimento; “Meu Sofrer”, de Bide e

Margal; e “Retrato Falado”, de Eduardo Gudin e Paulo César Pinheiro.

O disco alcangou mais de 500 mil copias vendidas. Sua capa mantém os tons claros,
mostrando a nova fase da carreira de Clara a partir da estética, seu sorriso marcado e em

destaque, Clara como a representante legitima da brasilidade, das trés ragas.
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Imagem 19: Capa do Disco “As Forcas da Natureza” (1977)

As forvas da natireza

Fonte: imagem do autor

Desde o langamento de “Canto das Trés Ragas” havia uma mudanga no estilo de

Clara. Fernandes apresenta isso da seguinte forma:

[...] Clara estava se modificando. A critica ndo aceitava bem. Ela apresentava-se
mais consciente, mais firme em suas posigdes artisticas. [...] procurava se sofisticar,
ainda que o samba se mantivesse ligado a sua imagem, como uma espécie de marca
registrada. Ela ndo teria como fugir disso. Ela amava o samba. A historia da musica
brasileira passa pelo samba. Ela ndo o renegaria jamais. S6 queria que o publico
percebesse que estava acima do estigma que lhe fora imputado.'4’

O autor ainda apresenta o que Clara proferiu:

[...] ndo posso amanha aparecer toda hippie. O publico vai sentir. Entdo vou devagar
e o publico vai me acompanhando e também vai ouvindo o que estou dizendo, vai
entendendo tudo. Eu tenho uma responsabilidade muito grande com o meu publico.
Essa preocupacao ndo ¢ de hoje. Sou porta-voz do povo, sou uma cantora do povo,

147 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 198.



99

sou essencialmente povo. Entdo tenho que dizer o que ele quer, o que ele precisa
ouvir. Ndo posso engana-lo.'*

O album “Forg¢as da Natureza” ¢ composto por doze faixas, sendo elas: “As Forcas da
Natureza”, de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro; “P.C.J. (Partido Clementina de Jesus)”,
de Antdnio Candeia; “Senhora das Candeias”, de Romildo S. Bastos € Toninho Nascimento;
“Perdao”, de Mauricio Tapajés, Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro; “Rancho da
Primavera”, de Monarco; “Coisa da Antiga”, de Nei Lopes ¢ Wilson Moreira; “Coracao
Leviano”, de Paulinho da Viola; “Sagarana”, de Jodo de Aquino e Paulo César Pinheiro; “A
Flor da Pele”, de Clara Nunes, Mauricio Tapajos e Paulo César Pinheiro; “Palhago”, de
Nelson Cavaquinho, Oswaldo Martins e Washington Fernandes; e “Fado Tropical”, de Chico

Buarque e Ruy Guerra.

A analise da capa desse disco pode ser polissémica, mas uma das formas de percebé-la
¢ a forca da dgua impactando a rocha, mostrando a resiliéncia da dgua e seguindo o ditado
popular “4gua mole em pedra dura, tanto bate que até que fura”, o que pode representar a
propria carreira da Clara, que mesmo havendo duvidas sobre seu sucesso apds Adelzon,
emplaca s6 discos com alta vendagem e se torna cada vez mais uma figura central para a
musica brasileira. Além disso, trata-se do primeiro album que nao tem estampado o rosto de

Clara. “As Forcas da Natureza” vendeu cerca 400 mil copias.

148 FEERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 199.
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Imagem 20: Capa do Disco “Guerreira” (1978)

Fonte: imagem do autor

O élbum “Guerreira” (1978) ¢ uma analogia a propria vida de Clara, guerreira que
supera suas lutas cotidianas. A musica de titulo homénimo ¢ uma autobiografia, a0 mesmo
tempo em que apresenta toda uma gama do sincretismo religioso da umbanda com o

catolicismo, ambas crengas seguidas por ela.

Alcancou cerca de 350 mil copias comercializadas, segundo a gravadora. Seguindo a
maioria dos demais albuns, estavam presente doze faixas, sendo elas: “Guerreira”, de Joao
Nogueira e Paulo César Pinheiro; “Mente”, de Eduardo Gudin e Paulo Vanzolini;
“Candongueiro”, de Nei Lopes e Wilson Moreira; “Outro Recado”, de Antonio Candeia e
Casquinha; “Zambelé”, de Catoni e Rosa; “Quem Me Ouvir Cantar”, de Aniceto da Portela;

“Jogo de Angola”, de Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro; “Ninguém”, de Paulo César
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Pinheiro; “Moeda”, de Romildo S. Bastos € Toninho Nascimento; “Amor Desfeito”, de Gisa
Nogueira; “O Bem e o Mal”, de Guilherme de Brito e Nelson Cavaquinho; e, “Tu Que Me
Deste o Teu Cuidado”, de Capiba e Manuel Bandeira.

Seus trés ultimos albuns sdo os mais expressivos, ao pensarmos nessa Clara que se
apresenta mais consciente de si e das lutas sociais, 0 que ocorre por motivagdes pessoais. A
cantora viajou para a Africa, o que trouxe novas ideias para seu repertdrio, voltadas a

questoes politicas, ainda que ndo fosse militante.

A década de 1980 comegou animada para Clara Nunes, embora seu sonho de
maternidade tenha sido destruido com a necessidade da retirada do seu utero, resultando em
um envolvimento cada vez maior com o seu trabalho, fonte de consolo e auxilio para lidar
com essas questdes de sua vida pessoal. Seu esforco ¢ recompensado no mesmo ano: a
agremiacdo carnavalesca Portela vence o carnaval (com mais outras duas escolas) e o Clube
do Samba relanca o carnaval de rua. Além disso, a situacdo politica do pais comeca a se
desvencilhar dos anos de chumbo dos governos Médici e Geisel. Esse periodo foi bastante
importante para o cenario cultural, pois deixa de existir uma censura tao acirrada e torna
possivel os autores terem certa autonomia em relagdo as suas obras. Ademais, as vendagens
de Clara, nesse periodo, permanecem em alta, mostrando que a musica produzida e cantada

por ela realmente agrada e faz parte do cenario musical brasileiro.

E no meio dessa efervescéncia cultural e politica que Clara passa por mais uma
reviravolta em sua carreira. Apos o convite de Chico Buarque para que fosse a Angola numa
comitiva que visou o apoio a recém-independéncia do pais, chamado Projeto Kalunga, a
cantora volta com novas questdes em mente para tratar em seus albuns, com um desejo de
mudanga. Chico Buarque fala sobre essa consciéncia politica de Clara e do contexto em que

estavam inseridos:

[...] os musicos eram muito solicitados e a Clara estava sempre 14, participando de
tudo conosco. Nao sei até que ponto havia essa consciéncia politica nela, ou se foi
adquirida ao longo do tempo. Falar de consciéncia politica nos anos 1970 era
diferente, pois a informagao era muito precéria por causa do medo, havia censura,
era um regime militar fechado. Ja a partir da segunda metade da década de 1970,
ainda debaixo de Geisel, comegou a se falar em abertura, anistia, essas coisas todas
que foram acontecendo. Ao menos ja era possivel discutir isso.!4

149 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 227.
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Esse reencontro com sua consciéncia étnica passa a ser evidente na estética da cantora,
tanto que seu visual muda, assumindo um penteado considerado mais afro-brasileiro e

deixando de lado os alisamentos. Seus ultimos albuns sdo:

Imagem 21: Capa de “Esperanga” (1979)

Fonte: Imagem do autor.



103

Imagem 23: Capa de “Clara” (1981)

Fonte: Imagem do autor.
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No contexto de vida da cantora, em especial no ano de 1982, houve o inicio da
abertura politica, e esta passa a ser uma realidade que se concretiza no cenario nacional.
Nesse momento, Clara comega a ter mais participacdo na vida politica, apresentando-se,

inclusive em comicios de norte a sul do pais.

Durante esse periodo, Clara amplia seu alcance no cendrio nacional, se projetando
também no internacional, e vai para Cuba, a convite de Chico Buarque; para a Alemanha,
para representar o pais em um festival de musica latinoamericana; e também ao Japao, onde
fica quase um més. Esta viagem ao oriente traz para a cantora varios elementos importantes
para reinventar sua carreira, pois ¢ o que da a Clara a visdo de que em paises estrangeiros a
musica popular brasileira ¢ valorizada, enquanto no Brasil ha um movimento contrario, que
esta também calcado no senso comum de que tudo que ¢ do pais esta abaixo no nivel de

qualidade do que vem de fora.

As capas de seus albuns tomam um viés mais politico também, exibindo Clara no
meio do povo, com meninos, criangas que sdo a esperanga do pais. Depois ¢ mostrada
dancando com instrumentos que representam justamente a mestigagem do pais. Os dois
ultimos albuns, Clara e Nacdo, sdo mais voltados para sua carreira. No primeiro, ¢

apresentado um sabid, um dos apelidos dados a cantora por conta de sua voz, e o ultimo

remete a ideia de nacionalidade que Clara passa a defender.

1.5 RETRATOS DE ESPERANCA DE UM BRASIL MESTICO

Clara Nunes, com um p¢ firme no cendrio da Musica Popular Brasileira, parece
sempre inquieta. A nova realidade social que se avizinha lhe permite navegar entre novas
tematicas que irdo incentiva-la a novas descobertas. Alvorecer foi o ultimo album produzido
sob o olhar de Adelzon Alves e o disco seguinte foi assinado por Hélio Delmiro na produgado
executiva e por Renato Correa na dire¢do de produgdo. Essa mudanga foi uma consequéncia

do casamento de Clara'*® com o poeta e escritor Paulo César Pinheiro, que passou a produzir

150 Vagner Fernandes utiliza vdrias paginas de seu livro para evidenciar o quanto o casamento de Clara
influenciou na sua carreira, uma vez que até entdo ela tinha um envolvimento também amoroso com Adelzon
Alves. Mas, que a partir do seu relacionamento com Paulo César, esse passou a influenciar suas escolhas, sem,
no entanto, retirar o protagonismo da cantora e sua autonomia quanto a sua vida artistica e profissional.
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seus albuns a partir de 1976, com o Canto das Trés Ragas. A alteragdo da produgdo acaba
gerando um novo foco para a carreira da cantora. Seus albuns de 1976 a 1982 possuem
diferentes tematicas, mas, ao mesmo tempo, um perfil mais engajado com questdes sociais.
Para entender esse processo, inicialmente temos que ponderar sobre a inser¢do do samba no

cenario musical, que, de acordo com Severiano e de Mello, fora revitalizado:

[...].- No setor do samba houve um movimento de revalorizagdo, resultante de
reunides de sambistas iniciadas no restaurante Zicartola e desdobradas em bem-
sucedidos espetaculos como Opinido ¢ Rosa de Ouro. Desses empreendimentos
resultou o aparecimento de uma valorosa geracdo de compositores ligados a escolas
de samba, além do reconhecimento, embora tardio, dos mestres Cartola e Nelson
Cavaquinho. Pertencem a esta geracdo nomes como Paulinho da Viola, Elton
Medeiros ¢ Candeia, aos quais se acrescentam os de Zé Kéti, vindo da década
anterior, ¢ Martinho da Vila, surgindo em seguida. Também nessa area se fazem
notar a partideira Clementina de Jesus, descoberta por Herminio Bello de Carvalho,
e as cantoras Elza Soares, Clara Nunes e Beth Carvalho.!>!

Com isso podemos ver sua necessidade de se deslocar da ideia de “sambeira” que
grava musicas apenas com teor religioso para um cenario mais amplo da MPB, sem
desconsiderar a propria religido como uma forma politica de resistir, que sera utilizado por
Clara. Além disso, ¢ importante ressaltar a figura de Paulo César nessa nova logica. Ele ¢
visto como uma figura central para a formulagdo do samba nos anos 1970. Hugo Sukman

traga um panorama da renovagao do samba no contexto politico da década de 1970 e 1980:

[...] Tanto Paulinho seguiu essa linha evolutiva, que, embora protagonista das
transformagoes formais (como a de utilizar contrabaixo e bateria no samba), foi ele
quem, nos anos 1970, alertou, no samba “Argumento: “Ta legal, eu aceito o
argumento/ Mas ndo me altere o samba tanto assim/ Olha que a rapaziada esta
sentindo falta/ De um cavaco, de um pandeiro e de um tamborim.”. O que Paulinho
fez, ao contrario dos que queriam salva-lo como intocavel ou destrui-lo, foi atualizar
0 samba, permitir que as novas geragdes, sobretudo vindas das classes médias,
conseguissem vé-lo como linguagem sua, sem a perda dos frescos originais. E o
samba se tornou produto nobre, tratado pelos compositores e cantores, sambistas
totalmente inseridos no contexto maior da musica brasileira, ndo apenas presentes
nos guetos. Um dos exemplos foi Jodo Nogueira, com seu moderno samba de
calgada (com baixo e bateria), conceito que abrange todos os géneros do samba — de
Wilson Batista, Geraldo Pereira e Noel Rosa (trio a quem dedicou um disco),
passando pelas escolas de samba (da Portela, é autor, com Paulo César Pinheiro, de
diversos sambas-enredo da escola Tradigdo), pelos blocos de carnaval (fundador do
Clube do Samba), pelo partido-alto, pelo samba romantico e pelo samba de cunho
social. Outros exemplos sdo o paulista Eduardo Gudin, com um pé no erudito, e o
carioca Moacyr Lux, que migrou da MPB para o samba, trazendo seu requinte
harménico. Surgiu também uma geragdo de sofisticados autores de samba — como o
violonista Claudio Jorge, o cavaquinhista Mauro Diniz e o baterista Wilson das
Neves — e estrelas da MPB dedicados ao samba, com repertorios amplos, como
Clara Nunes, Alcione e Beth Carvalho. Voltando ao palco do teatro Record, em

151 SEVERIANO, Jaime. MELLO, Zula Homem de. Op. Cit. p. 18.
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1968, a outra corrente, representada por Martinho da Vila, ndo teve um
desenvolvimento menos exuberante ou perene. A luz que Martinho jogou sobre o
partido-alto e o sucesso que ele alcangou durante toda a década de 1970 alimentaram
uma nova geragdo de partideiros que, inicialmente, concentravam-se, em rodas de
samba, que nunca sumiram do subtrbio carioca, ou, literalmente, a sombra das
tamarineiras no terreiro do bloco Cacique de Ramos. !>

Inserido nesse contexto de mudancas o seu primeiro disco dessa fase de sua carreira,
“O Canto das Trés Racas” evidencia essa nova caracteristica, ao tratar de outros temas.
Primeiramente, podemos ver como a estética do disco ¢ pensada com seus atributos visuais e
também o texto produzido por Paulo César.

Agora a face, o corpo inteiro e as indumentarias foram retiradas. E um disco claro, em
tons brancos, cercado de uma luz amarelada. Seu nome ja ¢ tdo conhecido que ¢ um dos
primeiros que retratam apenas o nome “Clara”, quando fica evidente a referéncia a artista,
apesar de ser intitulado com homénimo da musica integrante do seu repertorio. A faixa
“Canto das Trés Ragas” ¢ para ela a sintese do Brasil multicultural, rico, diversificado, um
passaporte da internacionalizacdo de nossa cultura. Em viagem ao Japao em 1982, Clara

declara:

[...] Tem uma musica que eu canto que chama-se “Canto das Trés Ragas” ... eu gosto
muito dessa musica, porque ela resume toda a formagdo da musica popular
brasileira... que foi a jungdo das trés ragas: o indio, o negro e o branco, que formou o
brasileiro e a musica popular brasileira. Fala dos sentimentos... de amor, de alegria.
Canto das Trés Ragas. [...] O publico japonés vai entender a minha mensagem, a
minha musica. Porque eu penso que a musica ndo tem fronteira, ela é universal. A
musica ¢ sentimento, ¢ amor. E ndo precisa entender o idioma que eu esteja
cantando, o importante ¢ a emogdo.'*?

Justamente sobre a musica, no inicio do videoclipe que foi feito, Clara diz: “Meu
canto é o que eu tenho para dar. Meu canto, minha cantiga. Meu sorriso, meu riso.”'** Ainda
em sua viagem ao Japdo, € interessante perceber o momento de encontro entre diferentes
culturas, por exemplo, quando o grupo de instrumentistas que acompanham Clara mostram
seus instrumentos de origem africana a apresentadora e atriz Keiko Matsuzaka, da TV NHK,

como podemos ver nas imagens a seguir:

152 SUKMAN, Hugo. 50 Anos de Musica Brasileira. Rio de Janeiro: Casa da Palavra. 2011. p. 206-207

153 Entrevista de Clara Nunes para a TV Japonesa em sua viagem ao Japdo de 1982, video disponivel em:
https://www.facebook.com/ClaraNunesOFICIAL/videos/1594245237335471/

154 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dcVKb2ht6BE



https://www.facebook.com/ClaraNunesOFICIAL/videos/1594245237335471/
https://www.youtube.com/watch?v=dcVKb2ht6BE
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Imagens 25, 26 e 27: Especial Clara Nunes no Japao
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Fonte: Especial Clara Nunes no Japdo — 1982 COMPLETO!%

Nas reprodugdes podemos ver o grupo sentado com Clara e a cuica ¢ o berimbau que
apresentam um timbre Unico. Além desses, outros instrumentos de origens afro foram
incorporados a musicalidade da cantora a medida em que passou a gravar musicas populares.

Apesar de a capa do disco realcar apenas a face de Clara, em suas apresentagdes ainda
estdo presentes os elementos que remetem a religiosidade e ao instrumental afro-brasileiro,
como o reco-reco € 0 agogo, instrumentos de percussdo que podem ser identificados conforme

imagem a seguir:

155 Video completo do especial feito pela TV NHK disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=27onZ7giWro — acesso em 09/12/2017



https://www.youtube.com/watch?v=27onZ7giWro
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Imagem 28: Reco-reco e agogo

e el 3 FESTAS I -

FPR o - {Metal}

Instrumento musical de percussao
com variagao entre dois a guatro
sings. Utilizado em muitas festas:
Carnaval, Maracatuy, Coingada, etc.

Instrumentc musical de percussao
cuje som é produzido na raspagem
da vareta. Usado em sambas e
também no candombié.

Fonte: Museu Afro — SP. Imagem: do autor.

E significativo reparar na pluralidade de instrumentos incorporados as musicas de
Clara, o que permite salientar a ideia de seu canto como missdo, uma vez que hd a
possibilidade de trabalhar com diferentes elementos culturais e mensagens. Assim, € preciso
enfatizar a ideia de como os instrumentos do “terreiro” passam a fazer parte do universo da
musica popular brasileira, a partir de Clara, e também em como ela busca romper com a
questdo da religiosidade como determinante de sua identidade, mas ndo com a afro-
brasilidade. Essas caracteristicas sdo essenciais para pensarmos a respeito de qual universo a
cantora representa e traz a tona em suas apresentacdes. Outros elementos importantes desse

disco sdo os encartes internos:



Imagem 29 e 30 — Encarte do album “Canto das Trés Racas” com destaque para o texto
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humano. Mas nada havia de definido em termaos musicals. Até que aqui chegou 0 portugués
colonizador e & historia da MPB comega. : . ; . ;
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Fonte: “Canto das Trés Ragas”, 1976, Odeon. Imagem: do autor.
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Esse texto produzido por Paulo César Pinheiro tenta sintetizar quase 500 anos de
historia do Brasil a partir da 6tica musical. A parte final do encarte ¢ crucial para entender
essa nova proposta de uma Clara Nunes que estava surgindo: a Clara do Povo. Ela vem do
povo'® remetendo as suas origens humildes no interior de Minas, comecando a trabalhar
desde cedo, e “lutando” para vencer na vida. Além disso, ela assume o canto como uma forma
de manifestar a riqueza cultural brasileira, o que, talvez, permita essa identificacdo de sua
musica com um publico mais amplo. Outro ponto importante, que Paulo César aponta nesse
encarte, ¢ a relagcdo intérprete-compositor. Uma vez que Clara Nunes era uma cantora, tendo
ajudado a compor apenas uma das mais de cem musicas que gravou, pensar na relagdo entre
os dois ¢ importante, pois o intérprete ¢ quem da vida a ela, e quem de fato faz a musica

dialogar com o publico. E a partir da performance dele que as musicas se tornam conhecidas.

r

No entanto, € preciso cuidar para nao haver a ideia de que um ¢ mais importante do
que o outro, ja que ¢ necessario haver reciprocidade. O Jornal Poti do Rio Grande do Norte

fez uma nota sobre o lancamento do disco, no qual destaca as mudangas estéticas.

156 Silvia M. J. Briigger tem um artigo publicado pela Revista ArtCultura (Uberlandia-MG) intitulado de “O
Povo E Tudo! — uma analise da carreira e da obra da cantora Clara Nunes”. Nele, ela contextualiza o periodo da
carreira de Clara, anos 1960-80, pensando no regime militar, na afirmacdo da industria cultural brasileira, no
crescimento do movimento negro e na expansao de varios géneros musicais, para entender como a trajetoria de
Clara pretendia identificad-la com a cultura popular brasileira, a partir de um processo de reapropriagdo de sua
tradi¢do familiar e que resultou em uma proposta essencialmente politica, mas que quando Clara a assume, ela
passa a ter o sentido de wuma missdo religiosa. O artigo completo estd disponivel em:

http://www.artcultura.inhis.ufu.brt/PDF17/S_Brugger 17.pdf


http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF17/S_Brugger_17.pdf
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Imagem 31: Noticia'>” sobre o langamento do novo disco de Clara Nunes
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Fonte: Jornal O Poti. Rio Grande do Norte. 1976.

Na contracapa do disco hd um texto em formato de poema escrito por Jodo Nogueira e

Paulo César Pinheiro, cujo qual a matéria do jornal faz referéncia:

Clara

Abre o pano do passado

Tira a preta do serrado

Pde Rei Congo no Conga

Anda

Canta o samba verdadeiro

Faz o que mandou o mineiro

O mineira

Samba-que-samba no bole-que-bole
01, morena do balaio-mole

01, se embala no som dos tantas
Quebra no balacoxé do cavaco

157 A noticia foi disponibilizada pela Hemeroteca da Biblioteca Nacional, no entanto, a qualidade da imagem estd
em baixa resolugio, por isso, reproduzo o texto da noticia: CLARA NUNES — CANTO DAS TRES RACAS. E
evidente a transformacdo que a producdo desejou promover neste novo Lp de Clara Nunes, depois de uma
Claridade que vendeu alguns milhares e se manteve no primeiro lugar de vendas dos principais centros do pais.
Menos de varejo, Clara Nunes reaparece com um surpreendente nivel de qualidade e como intérprete tem
momentos de expressdo. Conta com a garantia de Francis Hime, Gaya e Nelsinho, nos arranjos e orquestracdes
do Canto das Trés Ragas. Exuberante em todos os sentidos, Clara grava “Alvoroco no Sertao”, do nosso Pau de
Arara que por questdes de métrica certamente, coloca Macaiva no sertdo do Rio Grande do Norte, o que ndo
elimina o mérito, agora mais uma vez reconhecido. SO ndo sugiro que abram o pano do cerrado, tirem a preta do
serrado e ponham rei congo no conga, como diz a letra de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro, porque ¢é
aceitar como uma nova velha estrofe de Ary Barroso. Mas recomendo o Lp de Clara Nunes, sem medo de
cometer favores. Langamento Odeon.
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01, rebola na balacobaco

01, se embola nos balangandas

Mexe no meio que eu sambo de lado
Oi, bem naquele bamboleado

0i, de que eu também sou bambamba
Al, cai no samba cai

Que o samba vai

Até de manha

Oi, sarava mineira guerreira

Que ¢ filha de Ogum com lansa!>®

Esse poema faz uso da intertextualizag¢do, juntando fragmentos de outras musicas de
Clara Nunes e também da obra “Aquarela do Brasil” de Ary Barroso, que marca presenca
tanto de Clara, quanto sua musica. A primeira se apresenta no final como a “mineira guerreira
/ que ¢ filha de Ogum com lansa”. Anos depois, Clara langa o disco que chama Guerreira,
justamente por conta dessa identificagdo e musica homoénima. Esse album apresenta dez

musicas, sendo cinco em cada lado do disco:

Quadro 4: Musicas e compositores do album “Canto das Trés Racas”

Lado Miusica Compositor(es)
Canto das Trés Racas Paulo César Pinheiro e Mauro
Duarte
Lama Mauro Duarte
A Alvoroco no Sertio Raymundo Evangelista e Aldair
Soares
Tenha Paciéncia Nelson Cavaqumho e Guilherme de
Brito
Ai Quem Me Dera Vinicius de Moraes

Nelson Cavaquinho, José Ribeiro e

Risos e Lagrimas Rubem Brandio

Basta um Dia Chico Buarque de Hollanda
B Fuzué Romildo e Toninho
Meu Sofrer Bide e Margal
Eduardo Gudin e Paulo César

Retrato Falado

Pinheiro

158 “Canto das Trés Ragas”, 1976, Odeon.
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Imagem 32: Encarte das musicas do album “Canto das Trés Racas”

AR [
£

Fonte: do autor.

Esse disco contém um elemento curioso que vai além das letras das musicas: Paulo
César faz comentarios afetivos dedicados a cada compositor, o que além de nos ajudar a tragar
um painel da historia do samba no Brasil, nos auxilia a perceber as diversas relagdes entre os
produtores, compositores e intérpretes na producdo dessa “nova” Clara Nunes, ja que muitas
vezes as relagdes estabelecidas entre essas pessoas € o de amizade além do interesse

comercial:

Quadro 5: Comentarios das Musicas do album “Canto das Trés Ragas”

Musica Comentario

Esse meu parceiro Mauro Duarte é um ilustre desconhecido do
grande publico. Que pena! No samba, um dos maiores que ja
encontrei. Mas ndo tem nada ndo. Um dia te reconhecem e pego a
Canto das Trés Ragas | peys que seja em vida. O importante é que estamos embalando
uma parceria que comegou com “Menino-Deus” e que vai deixar
¢é coisa boa por ai. Dessa musica nada falo aqui, porque ta no
texto da capa tudo o que eu queria dizer. Leiam-no.

Ha muitos anos o Mauro cruzou com o Ataulfo Alves num
botequim de Botafogo. E mostrou esse samba ao mestre a fim de
uma gravagdao sua. Ataulfo botou aquela mdo enorme que ele
tinha no ombro do malandro e disse: - “O mulato, o samba é
Lama grande. Mas vou ter que ser honesto. Se eu gravar, vdo dizer que é
meu. E ninguém vai falar de vocé. Mas, garanto que um dia vocé
grava. Ninguém vai desperdicar uma maravilha dessa.” E esse o
samba. E Mauro faz questdo de, com ele, homenagear o seu
grande mestre, Ataulfo Alves, que deve estar sorrindo e
abencoando tudo la do céu.

Essa é das antigas. Daquelas que o tempo imortaliza. Clara a
cantava em sua infancia, e prometeu a si mesma que um dia iria
grava-la. Foi dificil encontrar a partitura original, gravagdo do

Alvorogo no Sertao
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proprio autor, Aldair Soares. O homem mora numa ilha em Natal,
Rio Grande do Norte, e so vem a civiliza¢do para fazer shows
para as criangas, que o adoram. E a grana desses shows ele a
distribui para as proprias criangas. Mas... tai. A gravagdo ficou
linda. Valeu o esfor¢o da busca.

Outro dos grandes sambas do Nelson. De fé, de esperanca. De
paciéncia. De temor a seu Deus. Desses tipos de tema que o
Tenha Paciéncia fizeram um iluminado. Esse ja com Guilherme Brito, seu parceiro
mais constante nos ultimos tempos. Falar deles é cair no lugar-
comum. Todos ja falaram. Ougam, entdo, que ouvi-los é botar a
alma a passear pela Eternidade.

O poeta é danado, tem sem um trunfo na manga. Quando menos
se espera ele puxa o coringa e bate. Pra quem ndo sabe, Vinicius
Ai Quem Me dera quando faz sozinho letra e musica, sai da frente... Foi “Serenata
do Adeus”, “Euridice”, “Medo de Amar”. O Vinas é bom de
melodia pacaras[sic). Falou em valsa entdo, é com ele mesmo. Se
ndo, oucam essa nova dele.

Nao conhe¢o nenhuma marcha-rancho do Nelson. Essa deve ser a
primeira. E pelo o que eu to sentindo deve ficar eterna nos
Risos e Lagrimas carnavais brasileiros. Como ja sdo eternos tantos sambas seus:
“PALHACO”, “A FLOR E O ESPINHO”, “JUIZO FINAL”,
“FOLHAS SECAS”, “MINHA FESTA” E “VAI POR AI”. 4
béncdo, Nelson.

Esse mogo é barra-pesada. Ndo conhe¢o nada que ele tenha
escrito que alguém ndo queira assinar embaixo. Essa musica, é
dificil definir seu género. E meio cancdo. Meio toada. Meio
nervosa. Meio de briga. Meio... sei ld. E ld da alma dele. E a alma
do Chico é misteriosa. Esse Chico Buarque é um predestinado.

Basta um Dia

Terceira gravagdo que Clara faz da dupla que ela langou ha trés
anos atras. “Conto de Areia” a primeira, depois “Deusa dos
Orixas”. Romildo, criado no cais de Recife carteira de “vinte e
dois” no bolso. Toninho, ta pintando como bom letrista entre os
novos no meio do samba. Fuzué significa bagun¢a, confusdo, zum
zum zum, zorra. E um canto de capoeira. Saquem o jogo de
palavras que a letra tem. O ritmo é meio jongado. Ta quentissimo.

Fuzué

Dois dos grandes compositores da nossa terra, hoje ja falecidos.
Autores de ‘“Agora é cinzas”. Jodo Gilberto, com seu faro
Meu Sofrer apuradissimo, ja gravou também. Essa quem nos mostrou foi o
Margal Filho, ritmista dos maiores do pais. Essa dupla deixou foi
coisa bonita! Ta tudo na cabe¢a do Margal. Tai o ouro entregue
aos bandidos pelo bem da musica brasileira.

Gudin me deu esse samba no final de 75. Em abril desse ano me
mudei para onde eu moro hoje. No dia seguinte da mudanga,
estreiei a nova casa: fiz a letra do samba. Clara foi a primeira a

Retrato Falado
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ouvir, logico. E me disse: -“Esse eu quero.” E a gravagdo ta de
uma garra, que pelo amor de Deus, hein, Gudin?

Por fim, esse disco possibilita que o encarte vire um poster de Clara. Com as cores

azuis e brancas da Portela, Clara estava se apresentando:

Imagem 33: Pdster no encarte do album “Canto das Trés Racgas”

Fonte: Canto das Trés Ragas, 1976, Odeon. Imagem: do autor.
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Esse disco marca uma nova estética para Clara, que segue pelas suas proximas

produgoes. Paulo César Pinheiro produz sete discos da cantora: “Canto das Trés Racas”, em

1976, que alcanca 500 mil copias vendidas; “As Forgas da Natureza”, em 1977, com 400 mil

“Guerreira” (1978) em que a vendagem diverge entre 350 mil copias e mais de 500 mil

“Esperanca” (1979) que também apresenta divergéncias entre 350 mil e 450 mil copias;

“Brasil Mesti¢o”, de 1980, com 500 mil copias; “Clara” de 1981, com 350 mil copias; e por

fim, “Nag#o”, seu ultimo disco em estiidio de 1982, com 600 mil cépias vendidas. E relevante

falar em sua vendagem, constatar seu sucesso e de fato, a apreciacdo do publico. Nesses anos,

Clara ganhou prémios de cantora do ano, além de discos de ouros pela sua obra.

E muito valido ver como Clara passa a ocupar uma posi¢do de destaque, como

podemos ver na imagem a seguir:

Imagem 34: “Clara Nunes ndo aceita as apelagdes”

N =

Todos os expedientes s&@o vélldos para Clara Nunes gravar uma mdsica.

Fitinha do Senhor do Bonfim, cas-
setes com restos de vela derretida,
embrulhinhos com pozinho de va-
rias cores, tudo é valido para alguns
compositores, até mesmo nomes fa-
mosos, i ter uma
gravada por Clara Nunes. “Tudo isso
s6 tem um destino: a lata de lixo.
Para gue eu grave uma misica basta
que ela seja boa e desperte minha
atengao®

DOS os anos, Clara sofre 0 mes-
mo tipo de na

Reportagem de Cléia Ferreira

Clara Nunes nao
aceita as apelacoes

seu estilo como intérprete. “E, estio
dizendo que eu me intelectualizei,
que estou sofisticada, nio é¢? O Pau-
linho é o diretor artistico dos meus
discos, assim ele coordena a grava-
¢ilo, 0s musicos etc. Mas a palavra fi-
nal sempre foi minha. Se alguma
coisa ndo me agrada, tem que ser
mudada. Até mesmo se eu néo gostar
de uma composi¢do dele, ndo incluo
no disco. Sempre foi assim, com to:
dos os produtores musicais.” Em
“Forcas da Natureza”, Clara tem um

do repertorio para o seu disco: insis-

. tem em que grave composigdes com
- ponto de macumba. Em “Forgas da

Natureza”, o LP recém-lancado, ela
tenta desfazer a imagem de cantora
de candomblé: “Os que assim me ro-

' tulam, esquecem que ja gravei Ca-

etano, Chico, Vinicius, dentre outros.
Em “Forgas da Natureza”, inclusive,
cada faixa € um estilo diferente.
Também néo aceito o rétulo de sam-
bista, gosto de gravar o que é bom,
que nao precisa ser necessariamente
samba.” Do trabalho de selecionar as
mausicas até o disco chegar as lojas, a
participagéo de Clara Nunes se faz
presente, con ando os que

que a influéncia de Paulo César Pi-
nheiro se faz sentir em todo o seu
trabalho, causando mudancas até no

ial pela musica “Home-
nagem & Velha Guarda”, uma das
mais bonitas composigoes de Sivuca,
com letra de Paulo César Pinheiro. O
LP marca também sua estréia como
compositora, com “A Flor da Pele”,
em parceria com Mauricio Tapajos.
“Como compositora, ainda estou um
pouco insegura. S0 fago a musica,
mesmo porque com um poeta em
casa nao me atreveria a fazer as le-
-tras.” Fora o LP ela continua traba-
lhando int te. Esta viajando
pelo Brasil com o “show” “Trés Ra-
¢as”, além de ja ter programada, ano
que vem, uma temporada pela Es-
candindvia, comecando pela Suécia,
com 53 “shows” ja confirmados. Pelo
visto, queiram ou néo, Clara Nunes
continua sendo sucesso.

Fonte: Revista Amiga n° 395 - 14/12/77'%

159 Disponivel em: http://tudoissoetv.blogspot.com.br/2016/12/clara-nunes.html - acesso em 06/02/2018.
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Ou seja, Clara ndo precisa mais ir atrds das musicas para gravar e sim, ¢ alvo dos
compositores. A cada novo langamento, ela expde uma nova faceta € um novo objetivo social
para seu canto. Por exemplo, seus discos “Esperanga” e “Brasil Mestico” demonstram essa
configuragdo. Os albuns foram ganhando uma arte mais elaborada, ndo so6 as fotos ou imagens

da capa, mas também seu conteudo interno.

O disco “Esperanca” foi langado no inicio de 1979 e ¢ um dos tnicos de Clara que ndo
tem uma musica homdénima em seu interior. Sobre isso, na contracapa, ha o depoimento de

Clara:

Geralmente meus discos anteriores sdo batizados com o

nome de uma musica do proprio disco. Nesse porém, com as
muitas fotos que fiz para a escolha da capa, esta me causou
especial emogdo e fez brilhar na minha cabega esta palavra,
Esperanca. Era uma tarde de terga-feira, trés de julho, no
morro da Saude, Rio de Janeiro. Os olhinhos inocentes e

maos firmes dessas criangcas me mostrando a nossa

resisténcia futura. Através deles a esperanga renascendo de
novo e permanecendo viva diante de nds. Esperanga num
prosseguimento de luta. Na verdade, que emana do

sofrimento, da pobreza, da arte da gente dessa minha terra.
Talvez um deles seja um lider do povo, um homem da
caridade, um libertador, um martir talvez, talvez um musico.
nisso, a minha fé, as minhas rezas, os meus amuletos e essa
Minha persistente esperanca.

Clara Nunes

PS — E é ao musico, que pode ser um deles, que eu dedico

este disco, na pessoa do guitarrista HELIO DELMIRO, um dos
maiores do mundo, que comemora 10 anos de trabalho comigo. '*

Aqui nos deparamos com a constru¢do da imagem de uma artista cidada, que faz da
sua arte um grito de liberdade. Palavras-chave de seu texto denunciam a pobreza no morro, as
criangas inocentes, a necessidade da resisténcia e a luta por um Brasil mais justo. Tudo isso
converge para uma palavra: esperanga, que ndo pode morrer, a busca por um sujeito historico

libertador, lider, martir — aquele que traga a luz para a realidade vivida.

No dia 28 de agosto de 1979 foi promulgada a Lei da Anistia (L6.683/79), que iniciou
um longo processo que culminaria apenas em 1985 com o fim do regime civil-militar e a
liberdade de expressdo. Dessa forma, nesse ano, o espirito de esperanca era, de certa forma,

geral. E ao escolher as criangas, a esperanga em um futuro melhor fica evidenciada.

160 Egperanga, 1979, Odeon.
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O disco ¢ composto por doze musicas de diferentes compositores:

Quadro 6: Musicas e compositores do album “Esperanca”

Lado Musica Compositores
Banho de Manjericdo Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro
Obsessao Mirabeau e Milton de Oliveira
A Na Linha do Mar Paulinho da Viola
Apenas um Adeus Edil Pacheco, Roque Ferreira e Paulinho Diniz
Rolou Paulo César Pinheiro
Minha Gente do Morro Cadeia e Jaime
E Favela Cadeia e Jaime
Contentamento Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
B Mulata do Balaio Wilson Moreira e Nei Lopes
Jardim da Solidao Monarco
Abrigo de Vagabundos Adoniran Barbosa
Feira de Mangaio Sivuca e Glorinha Gadelha

Fonte: “Esperanga”, 1979, Odeon

O album contém uma sele¢dao bem eclética de musicas com diferentes tematicas. Nele
comparecem compositores dos morros cariocas, paulistanos e também representantes do
Nordeste, como Sivuca. Seus principais elementos visuais, capa € contracapa, podem ser
vistos a seguir. No entanto, esse disco apresenta em seu interior um encarte que vale a pena

ter um olhar mais atencioso para perceber as sutilezas com que Clara articulava suas obras:

Imagens 35, 36, 37, 38 e 39: Capa, contracapa e encartes de “Esperanca”
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Fonte: “Esperanca”, 1979, Odeon. Imagens: do autor.
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Essa ultima imagem exibe diversos amuletos, como o trevo de quatro folhas, cruzes,
estrelas, buzios, a pata de coelho e as ferraduras, uma mescla simbolica de bens culturais e
religiosos que mesclam o sagrado ao cotidiano popular, provavelmente para evidenciar a sorte
que o Brasil precisava ter para que sua esperanca sobrevivesse aos tempos dificeis, no caso,

do periodo de ditadura e tivesse condigdes de se empenhar para um futuro melhor.

Os albuns “Nacao”, “Esperan¢a” e “Brasil Mestico” sdo os que tém melhor vendagem,
tanto considerando os numeros oficiais da Odeon quanto o apresentado por Vagner
Fernandes. E possivel aprofundar isso, a partir da perspectiva que Briigger infere: [...] “O
popular apresentado por Clara Nunes em seu canto ¢ fundamentalmente ligado ao universo

afro-brasileiro” ¢!

, ou seja, ela encontra seu publico nesse local e sabe se utilizar das
diferentes manifestagdes desses grupos para expressar sua arte, inclusive sua forma de cantar

algumas musicas a aproxima do universo musical afro-brasileiro. Briigger sobre isso aponta:

[...]. O responsoério caracteriza-se pelo didlogo e, muitas vezes, o desafio entre os
cantadores. Ndo é o que se observa na gravagdo de Clara. Mas ela inicia o samba-
enredo com uma introducdo declamada, parecendo dialogar com o coro que a chama
para a musica. A estrutura responsorial estd presente, por exemplo, no jongo ¢ no
partido-alto'®?

Outro exemplo disso ¢ que durante os anos 70 ¢ 80, houve um crescimento do
movimento negro'®® no Brasil. Esse pode se traduzir na luta pela igualdade racial e pelos
direitos a cidadania. Surge de forma precéria e clandestina durante o periodo escravagista,
especialmente por meio dos quilombos. O Movimento Liberal Abolicionista trouxe o fim da
escravidao, porém para os negros sobrou a marginalizacdo social, a exclusdo e o preconceito

de uma sociedade latifundiaria, patriarcal. No inicio do século XX, a imprensa negra paulista

16 BRUGGER, Silvia M. J. Brasil Mesti¢o Pede a Béngéo, Mée Africa. In: (org.) Op. Cit. p. 121.

162 BRUGGER, Silvia M. J. Op. Cit. 2008, p. 123. Em nota de rodapé, a autora ainda afirma: “Segundo Robert
Farris Thompson, “o canto responsoério imbricado [overlapping] fornece a estrutura formal das cangdes centro-
africanas”. THOMPSON, Robert Farris. Tango: the art history of love. New York: Pantheon Books, 2005, apud
SLENES, Robert W. “Eu venho de muito longe, eu venho cavando”: jongueiros Cumba na Senzala Centro-
Africana.”, in LARA, Silvia H. ¢ PACHECO, Gustavo (orgs.) Memoria do Jongo. As Gravagoes Historicas de
Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. Rio de Janeiro/Campinas: Edi¢des Folha Seca / CECULT-UNICAMP, 2007.”
163 Para saber mais sobre o assunto: BRASIL. Lei N° 10639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei N° 9.394, de
20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e dd outras
providéncias. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, 9 jan. 2003. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/2003/L10639.htm; DOMINGUES, Petronio. Movimento negro
brasileiro: alguns apontamentos histéricos. Tempo, Niter6i, v. 12, n. 23, p. 100-122, 2007; GOMES, L, Nilma.
Um Olhar Além das Fronteiras: educagdo e relacdes raciais. Belo Horizonte: Auténtica, 2007; IPEA.
Desigualdades Raciais, Racismo e Politicas Publicas: 120 anos apos a aboli¢do. Brasilia: Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada, 2008; CONTINUADA, ALFABETIZACAO E DIVERSIDADE. Orientacdes e Acées
para a Educaciio das Relagdes Etnico-Raciais. Brasilia: SECAD, 2006.
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denunciava essa exclusdo. Desde 1931, esse movimento se tornou politicamente organizado
com a fundacdo da Frente Negra Brasileira, fechada pelo Varguismo. Apds isso, diversas
entidades foram criadas em defesa dos direitos dos negros, como por exemplo, a Unido dos
Homens de Cor e o Teatro Experimental Negro. Na década de 1960 varias sdo as influéncias
internacionais desde Martin Luther King, a Mandela. Dai surge o Movimento Negro
Unificado, o reconhecimento de Zumbi, a Fundag¢do Palmares e as lutas pelo direito a
educagdo, as cotas sociais como formas compensatorias e inclusdo. S6 no inicio do século
XXI o Brasil passa a cumprir algumas determinagdes internacionais da ONU, OEA, entre
outros, como a Secretaria Especial de Politicas de Promoc¢do de Igualdade Racial da

Presidéncia da Republica.

Clara gravou musicas de varios compositores que estavam em didlogo e faziam parte
dessa movimentacdo. Ela frequentava as rodas de samba, que de simples lugares para as
trocas musicais se tornaram pontos de importantes encontros que se desdobravam em atos

politicos. Briigger ainda diz que:

[...]. Porém, mais do que sua participagdo na Quilombo, Clara Nunes atuou no
sentido de fortalecer as propostas do movimento negro, na medida em que divulgava
com seu canto uma mensagem com o mesmo teor das dos militantes daquela causa,
atingindo um publico mais amplo do que o discurso deles: a valorizagao da cultura
negra brasileira, com suas raizes africanas e seu passado de exploracdo escravista.
Por outro lado, ¢ inegavel que a existéncia deste movimento criava condi¢des sociais
favoraveis a produgdo e a difusdo da obra da cantora. Assim, Clara e sua obra, por
um lado, se beneficiavam de um contexto de afirmag¢do dos movimentos negros e da
ideia de filiagdo cultural do Brasil a Africa. E, por outro, contribuiam para difundir
esses mesmos ideais. %

Ou seja, Clara estava numa via de mao dupla com os seus ideais e seu apelo
comercial. No entanto, € preciso ter em mente que ela ndo foi a primeira ou a Unica cantora a

165 Mas, ela soube

se aproveitar dessa condicao de valorizagdo do popular e da brasilidade
fazer isso de forma muito conveniente. Clara defendia, desde o “Canto das Trés Ragas™, a
necessidade de uma nova perspectiva politica inclusiva a partir do didlogo e dos transitos

culturais. Conforme Briigger, ela afirma uma cultura mestica, e talvez esse seja o vinculo

164 BRUGGER, Silvia M. J. Op. Cit. p. 128.

165 A professora Silvia Maria Briigger tem varios trabalhos dedicados a carreira de Clara e possui um que aborda
a questdo da relagdo ainda que indireta de Clara com o movimento negro brasileiro, ou seja, evidenciando mais
um discurso do que uma préatica, pensando na perspectiva historica desse e da posi¢ao privilegiada que a cantora
tinha para dar destaque a temitica. BRUGGER, Silvia M. J. Mesticagem e Afro-descendéncia na Miisica de
Clara Nunes. Disponivel em: http://www.brasa.org/wordpress/Documents/BRASA_IX/Silvia-Brugger.pdf -
acesso em 06/02/2018.
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possivel para seu album de 1980, “Brasil Mesti¢o”. Silvia Briigger ao analisar esse album

ressalta:

[...]. Esta ideia estd presente também na capa do LP Brasil Mestico, que traz uma
foto de Clara descalga, dancando jongo com Vové Maria Joana Rezadeira, tendo ao
fundo Mestre Darcy, filho de Vovod, que toca um atabaque. A cena se da na Serrinha,
tradicional comunidade jongueira do suburbio carioca e berco d Samba Império
Serrano. Vovd Maria Joana era uma das maées-de-santo de Clara, na umbanda.
Nascera em Valenca, Vale do Paraiba, em 1902, e havia chegado a Madureira na
segunda década do século XX, disseminando, com seu marido, o jongo no Morro da
Serrinha. Esta capa para um disco intitulado “Brasil Mestico” ¢ plena de
significados. Jongo e umbanda sdo manifestacdes ha muito associadas. O jongo —
marcado por uma estrutura responsorial, pela presenga de dois tambores e de
mensagens cifradas — e danga de umbigada, na qual um casal evolui no centro de um
circulo de jongueiros — era praticado por escravos, provenientes da Africa Central,
no sudeste brasileiro, no século XIX, sempre apresentando um forte carater magico-
religioso, que, se ainda ndo podia ser assumido efetivamente como umbanda,
apresentava tracos que posteriormente a caracterizariam. Assim, o “Brasil Mesti¢o”
¢ associado a duas manifestagdes culturais vinculadas aos negros Bantos —
tradicionalmente vistos como mais “aculturados” do que os Iorubas — e, no caso da
umbanda, a praticas religiosas sincréticas, muitas vezes interpretadas como um
branqueamento do culto dos orixas. !

E interessante assimilar que a ancestralidade africana possui grande vinculo de forga
sobretudo para a constru¢cdo das principais divindades do culto dos orixds. Pensar na
performance de Clara Nunes requer conhecer sua aproximag¢ao com esses elementos do culto
além disso, outras manifestagdes podem ser levadas em conta, como, por exemplo, o jongo'¢’.
De acordo com Maria de Lourdes Ribeiro, o jongo ndo ¢ apenas uma danga, ou a muisica com
versos que por muito tempo foram considerados ininteligiveis. Ele abarca um mundo
misterioso que é muito rico, e une danga, magia e fatos psicoldgicos.!® Inicialmente é preciso

pensar em uma descri¢ao sobre tal manifestacao, para ela:

[...] O jongo, antigamente danca de escravos, passou depois a ter como figurantes,
ndo so pretos, mas brancos, mulatos, caboclos e bugres (esta ultima denominagdo

106 BRUGGER, Silvia M. J. Op. Cit. p. 139.

167 Para saber mais sobre o Jongo, cf.: PEREZ, Carolina dos Santos Bezerra. Juventude, musica e ancestralidade
na comunidade jongueira do Tamandaré - Guaratinguetd/SP. Imaginario [online]. 2005, vol.11, n.11, pp. 247-
276. LARA, Silvia Hunold & PACHECO, Gustavo (orgs.). Memoria do Jongo: as gravagdes historicas de
Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT. 2007. DIAS, Paulo. O
lugar da fala conversas entre o jongo brasileiro e o ondjango angolano. Rev. Inst. Estud. Bras., Sdo Paulo, n.
59, p. 329-368, Dec. 2014. ARAUJO, Alceu Maynard. Folclore Nacional. Dangas, recreagdo, musica. V.2. (2*
edicdo). Sao Paulo: Melhoramentos, 1967. . Jongo. Revista do Arquivo Municipal. Sao Paulo: Arquivo
Municipal, ano 16, v. 128, p. 45-54, out. 1949. CASTRO, Joao Paulo M. Espacgos e formas de sociabilidades na
favela da Serrinha. Revista da Universidade Rural, Série Ciéncias Humanas, Rio de Janeiro, vol. 22, n 1,
jan./jun., 2000, p.69-85. RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. O Jongo. Cadernos de folclore. Rio de Janeiro:
FUNARTE; Instituto Nacional do Folclore, n® 34, 1984.

168 RIBEIRO, Maria de Lourdes B. O Jongo. Cadernos de Folclore 34. Rio de Janeiro. FUNARTE/Instituto
Nacional do Folclore. 1984.
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abrange os de ascendéncia indigena mais pronunciada). Tudo gente do povo, gente
humilde, muito pé no chio, lavradores, operarios, biscateiros; de modo geral, todos
tém profissdo. Como ndo se precisa, para dangar o jongo, de grupo organizado,
danca quem quer e quem sabe. Ndo hd economia coletiva. Os instrumentos
pertencem a seus donos.'®

A importancia do jongo, para além de ser considerado um ancestral do samba, ¢
também uma forma de ligagdo de tradi¢cdes ancestrais que atravessa geragoes. De forma mais

ampla, Ribeiro o apresenta da seguinte forma:

O jongo ¢ uma danga afro-brasileira, de inteng@o religiosa fetichista. Coreografia de
roda, seja de par ao centro, seja de pares em movimento circular. Homens e
mulheres indistintamente. Tipo geral do batuque angolés. Danga-se ao som de dois
tambores (um grande, tambu; outro pequeno, candongueiro), de uma puita ou cuica.
Usam também guaias (chocalhos). O canto é repetido sobre um texto, em verso
tirado por um dangador e repetido, seja o distico ou o verso final, pelo coro, em
forma de antifona. Esse texto, que se chama ponto, é cantado muitas vezes. Se
contém um enigma, ¢ repetido até que alguém o desamarre, isto €, decifre o enigma
proposto. O ponto pode também ser uma frase, caso em que € pronunciado em tom
discursivo. Os pontos encerram um sentido simbdlico, que da as palavras uma
semantica peculiar aos jongueiros, de sorte que nela se entendem. Linguagem
corrente, raramente termos africanos. Nao ha invocagdes a divindades, nem
movimentos contorcivos ou convulsos, mas praticas fetichistas, feitas, porém, em
segredo, misteriosamente. Estas sdo comuns, ndo essenciais, nem a danga se faz para
esse fim. O jongo ¢ uma diversdo, porém aproveitada para esses contatos com a
magia, que podem resultar da esséncia da danga, como acredito, ou serem — quem
sabe? — uma assimilagdo posterior. A tendéncia do jongo sera perder o carater
esotérico e tornar-se uma danga de simples divertimento.!”

O jongo, dessa forma, traz uma danga que ndo estd necessariamente ligada ao lado
esotérico das manifestagdes afro-brasileiras, como dangas inseridas dentro de um contexto
ritualistico. Mas, sua importancia estd na circularidade de sua expressdo. Esse ponto € crucial
para entender até mesmo a forma como Clara assume essa caracterizacdo mais ligada as

origens afro, tanto como opcao estética musical quanto até mesmo como ela se apresenta.

r 7

Assim, “Brasil Mestigo” ¢ um album maravilhoso, no sentido de experiéncia de quase
dez anos da carreira de Clara Nunes ap6s sua reformulagdo, em 1971. Pois, Clara se identifica
com essa mesticagem, entdo, esse disco, de certa forma, ¢ ela e sua insercdo na musica
popular brasileira, ndo um género especifico, mas todos. E assim, nenhum se anula, formando

uma sintese. A seguir as imagens do disco de Clara, “Brasil Mesti¢o”:

169 RIBEIRO, Maria de Lourdes B. Op. Cit. p. 12.
170 rdem. p. 69.
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Imagens 40, 41, 42 e 43: Capa, contracapa e encarte de “Brasil Mesti¢co”

L

—

i

e

Fonte: “Brasil Mestico”, 1980. Odeon. Imagem: do autor.

Esse ¢ um disco bem alegre, com o ensaio fotografico feito por Wilton Montenegro.
Ele segue a logica do seu interior, porém seu titulo reflete a sintese chave das musicas e letras
nele incluidas, ainda que a musica “Brasil Mestico, Santudrio de F¢” tenha uma relagdo maior

com essa ideia. O disco ¢ composto por 12 musicas, sendo elas:



Quadro 7: Musicas e compositores do album “Brasil Mesti¢co”
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Lado Musica Compositores
Morena de Angola Chico Buarque
Sem Companhia Ivor Lancellotti e Paulo César Pinheiro
Viola de Penedo Luiz Bandeira
A Ninho Desfeito Nelson Cavaquinho e Wilson Canegal
Cora¢ao em Chama Elton Medeiros e Mauro Duarte
) R Alberto Lonato, Josias € Maceid do
Peixe com Coco
Cavaco
Brasil Mestico, Santudrio de Fé Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Dia a Dia Candeia e Jaime
Estrela Guia Sivuca e Paulo César Pinheiro
B -
Regresso Cadeia
Meu Castigo Paulo César Pinheiro
Ultima Morada Noca da Portela e Natal

Fonte: “Brasil Mesti¢o”, 1980. Odeon

A poética evidencia essa mestigagem, cujos temas do cotidiano come¢am a ganhar
vida e refletem experiéncias intimistas. Isso ¢ interessante, pois como Briigger aponta: “O
periodo de 1961-1986 foi caracterizado por José Murilo de Carvalho como marcado pela
auséncia de representacdes do Brasil nas cangdes. Para ele, no periodo militar, ‘surgiram
cangdes de natureza politica, mas eram protestos contra o governo, ndo representacdes do
Brasil.””!”! No entanto, a contribui¢io de Clara, nesse sentido, nio é de um protesto direto
contra o regime militar, mas representar o pais no seu cotidiano, nos sentimentos e no dialogo

com o mundo popular. E trazer a tona diferentes sentimentos que dialoguem com a sociedade.

Clara Nunes propagava a mestigagem como parte da riqueza cultural do Brasil que
muitas vezes ndo era reconhecida frente as situacdes de desigualdade e exploracdo social

vividas. Ela denuncia, como defende Briigger:

[...]. E este aparece em diversas musicas do repertorio de Clara, através, sobretudo,
da denuncia de situagdes de exploracdo e desigualdade sociais, tanto relativas ao
periodo escravista, como referente as dificuldades dos trabalhadores e das agruras
dos nordestinos obrigados a conviver com a seca. Assim, pode-se afirmar que o
“Brasil Mestico” de Clara apresenta os conflitos e as desigualdades sociais, bem
como se associa a uma ideia de pluralidade € ndo de uniformidade social.!”

Percebemos até aqui a trajetoria de Clara marcada por momentos diversos em um

processo de busca por sua identidade enquanto artista e pessoa. As suas origens, a

17l BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Op. Cit. p. 149-150.
172 Idem. p. 153.
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religiosidade manifesta, a consciéncia de pais em que vive, permitem ampliar seu publico por

meio da ideia de um Brasil Mestico.
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2. SAMBA, CARNAVAL E ALEGRIA
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Averiguar o carnaval em sua multiplicidade e na sua relagdo com a cantora Clara
Nunes faz com esse capitulo seja organizado em uma sessdo dividida em dois subtdpicos:
Escolas de samba: carnaval e alegria, que analisa o contexto de desenvolvimento das
escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro desde o inicio do século XX, com os primeiros
grémios até a sua consolidagdo do carnaval com a criagdo do Sambodromo, a Marqués de

Sapucai, e na organizagdo dos desfiles e nos sambas-enredos.

A partir dos temas, em Portela na Avenida e Macunaima: de hino a folclore ¢ feita
uma analise sobre o Grémio Recreativo Escola de Samba — Portela, fundado em 1922 com o
nome de Conjunto Carnavalesco Oswaldo Cruz, sendo escolhida como favorita de Clara
Nunes. Para isso sdo verificadas duas musicas: “Portela na Avenida” (Paulo César Pinheiro e
Mauro Duarte) — samba-enredo (e exaltacdo) da escola no ano de 1972; e, “Macunaima — o

Herd6i da Nossa Gente” (David Correa e Norival Reis) — samba-enredo da Portela em 1975.

Por fim, Ijexa e os filhos de Gandhi tem como intuito perceber que o repertédrio de
Clara Nunes ndo ficou preso no circuito carioca, gravando a musica Ijexd com o bloco
carnavalesco baiano, Filhos de Gandhi. E igualmente feita a andlise da musica homdnima,
sendo interessante ressaltar que nessa composicao de Edil Pacheco ha o uso de varios termos
em loruba, dialeto nativo de alguns povos trazidos da Africa, mostrando a qualidade

polissémica das cangdes de Clara.

2.1 ESCOLAS DE SAMBA: CARNAVAL E ALEGRIA

E interessante notar que as escolas de samba, principalmente as cariocas, nasceram da
mesma forma que boa parte do que denominamos de brasilidade, ou seja, por meio da jungao

de vérias manifestagdes. Monique Augras descreve:

[...] Tanto os velhos sambistas quanto os estudiosos sdo undnimes em apontar, nos
ranchos'”®, a origem das escolas de samba. Melhor dizendo, foi na jungdo dos
ranchos — herdeiros, por sua vez, dos ternos de reis nordestinos — com os blocos e
corddes das ruas do Rio que se deu a criagdo daquilo que viria a ser as escolas de
samba, do mesmo modo que foi o encontro, nos terreiros do candomblé da Saude e

173 «[...]. Os Ranchos eram associa¢des que desfilavam ou faziam cortejo de carnaval, e supde-se que as suas
influéncias vinham de danga e divertimentos derivados da cultura africana, como Congos e Cucumbis,
divertimentos estes mais difundidos entre as camadas mais populares”. — Disponivel em:
http://www.riodejaneiroaqui.com/carnaval/carnaval-ranchos.html - acesso em 30 de outubro de 2017. E
interessante notar que as escolas de samba ndo surgem ja prontas, conforme sdo conhecidas hoje, sendo assim,
uma mescla de varias associa¢des ¢ manifestagoes.



http://www.riodejaneiroaqui.com/carnaval/carnaval-ranchos.html
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da Cidade Nova, dos devotos cariocas com o samba baiano de roda que deu origem,
nas primeiras décadas deste século, ao samba que hoje se tornou emblematico do
Rio de Janeiro.!™

Isso demonstra que ndo ¢ possivel pensar no samba e em suas escolas como locais
exclusivos de uma tUnica forma de expressdo artistica. Sdo manifestagdes plurais que se
desenvolvem a partir da troca, do didlogo e do convivio entre diferentes culturas e povos.
Apesar de desde seu inicio ele ser perseguido e repreendido, todavia encontrou as brechas que
precisava para conseguir se firmar, se confundindo com musicas religiosas, possibilitando sua
coexisténcia em um ambiente orgulhosamente intolerante. Os ranchos, dessa forma,

sobreviveram conforme Augras:

[...]. Eis um belo exemplo do pragmatismo que também animara os responsaveis
pelas escolas de samba. O rancho, ndo satisfeito de ser um modelo de desordem e
organizagdo, ainda tem o cuidado de contar, entre os seus dirigentes, com oficiais de
policia que lhe garantirdo a legitimidade. Assim como os terreiros, que sempre
incluiram autoridades entre seus dignitarios, os ranchos cultivam amigos entre os
quadris da policia local. Essas aliancas sdo, obviamente, de mao dupla: os policiais
amigos vém a ser também cronistas carnavalescos, e seus jocosos apelidos como que
tornam visivel a permeabilidade entre figuras emblematicas da ordem e da
desordem.!”

Ja nos anos 1920'7¢, 0 samba passa a empreender um caminho rumo a respeitabilidade
e as escolas comegam a ganhar espagos importantes para a transmissao dos saberes. Conforme
Augras, em 1930, existiam cinco escolas de samba no Rio de Janeiro: “Cada Ano Sai Melhor
(Sao Carlos), Estacdo Primeira de Mangueira, Oswaldo Cruz (a futura Portela), Para o Ano
Sai Melhor (Estacio) e Vizinha Faladeira (Praga Onze)”.!”” Cavalcanti desvela o surgimento

das escolas de samba da seguinte forma:

174 AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba-enredo. Rio de Janeiro. Editora da Fundagdo Getulio Vargas,
1998. p. 17.

175 Idem. p. 23.

176 Varios autores trabalham com a evolugdo histérica do carnaval, principalmente do carioca € suas
particularidades, sendo alguns trabalhos feitos por cronistas que se voltam ao estudo da historia das diferentes
agremiagdes, focando nas Escolas de Samba e em suas trajetorias. Para saber mais: CABRAL, Sérgio. As
Escolas de Samba: o qué, quem, como, quando ¢ porqué. Rio de Janeiro: Ed. Fontana. 1974. COSTA, Haroldo.
Salgueiro: academia do samba. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1984. BARBOSA, Marilia. SANTOS, Lygia. Paulo
da Portela: traco de unido entre duas culturas. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1980. VALENCA, Raquel. Serra,
Serrinha, Serrano: império do samba. Rio de Janeiro: Ed. José Olympio, 1981. PEREIRA DE QUEIROZ,
Maria Isaura. O Carnaval Brasileiro. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1992. VON SIMSON, Olga. Raizes
Sociologicas do Folclore Carnavalesco no Sudeste Brasileiro. Monografia apresentada ao Concurso Silvio
Romero. Rio de Janeiro: INF/Fundacdo Nacional de Arte, 1988. FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do
Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004. SOIHET, Rachel. A Subverséio Pelo Riso: estudos sobre o
carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas. Uberlandia: EDUFU, 2008.

177 AUGRAS, Monique. Op. Cit. p. 25.
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[...]. O nicleo social de formagao das escolas foram os blocos. A “primeira” escola
de samba, a Deixa eu Falar, do bairro do Estacio surge no final da década de 20, ao
que tudo indica a partir dos lagos de sociabilidade construidos em torno de Tia Ciata
(Moura:1980). O compositor Cartola e seus companheiros formam a Mangueira a
partir dos blocos existentes no morro. Paulo da Portela e Antdnio Rufino,
organizadores do Bloco Pioneiros de Oswaldo Cruz, e frequentadores da casa de
outra “tia”, Dona Ester, formam em 1932 a escola Vai Como Pode, depois
conhecida como Portela. Haroldo Barbosa comenta também a necessidade
experimentada pelo morro do Salgueiro (em 1932/1933) de criagdo de uma escola
de samba [...]. As origens culturais afro-brasileiras do mundo do samba, e seu
enraizamento entre os negros e mulatos componentes das camadas pobres urbanas
sdo pontos amplamente afirmados na literatura. Com frequéncia, essa visdo
historicamente correta associa-se, entretanto, a outra ideia (por sua vez recorrente na
bibliografia sobre cultura popular de modo geral) da suposta autenticidade e
correlata deterioragdo da “pureza” das escolas de samba. Essa ideia,
ideologicamente influente, ¢ muitas vezes sustentada mesmo por quem admite um
outro ponto também consensual nessa literatura: o processo de troca e imitacdo que

estrutura as escolas de samba enquanto tais.'”®

Ainda sobre os primoérdios da comemoragdo do carnaval durante a Era Vargas (1930-
1945), o governo passa a empregar as escolas de samba para defender sua ideologia,
utilizando-se desse meio para difundir seus objetivos através do carnaval, que permitia o

dialogo entre o popular e o nacional.

Ou seja, no periodo em que Clara saia para defender as cores da Portela ou de
qualquer outra escola, ela ndo chegou a vivenciar a experiéncia de “pisar na passarela”, ou
seja, no Sambddromo, escrita com letra maiuscula para diferenciar do que era a Rua Marqués
de Sapucai, ainda que nesta Clara tenha defendido a Portela. Durante os anos de 1971 a 1984,

varias escolas obtiveram a titulagdo maxima do carnaval, sendo elas:

Quadro 8: Vencedores do Grupo 1 do Carnaval do Rio de Janeiro de 1971 a 1984

Ano Data do desfile Escola de Samba Enredo Pontuacido

1971 21 de fevereiro Académicos do Festa Para um Rei Negro 128 pontos
Salgueiro

1972 13 de fevereiro Império Serrano Alo, ald, Tai Carmem Miranda | 68 pontos

1973 04 de margo Estacdo Primeira de Lendas de Abaeté 59 pontos
Mangueira

1974 | 24 de fevereiro Académicos do Rei da Franga na Ilha da 94 pontos
Salgueiro Assombracdo

1975 | 09 de fevereiro Académicos do O Segredo das Minas do Rei 108 pontos
Salgueiro Salomao

1976 | 29 de fevereiro Beija-flor Sonhar Com Rei D4 Ledo 122 pontos

1977 | 20 de fevereiro Beija-flor Vovo e o Rei da Saturndliana | 86 pontos

178 CAVALCANTI, Maria Laura V.C. Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfile. Rio de Janeiro:
FUNARTE; UFRIJ, 1994. p. 23-24.
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Corte Egipciana

1978 | 05 de fevereiro Beija-flor A Criagdo do Mundo na 166 pontos
Tradi¢do Nagd
1979 15 de fevereiro Mocidade Descobrimento do Brasil 163 pontos
Independente de Padre
Miguel
1980'" Portela Hoje Tem Marmelada 93 pontos
Imperatriz O Que E Que a Bahia Tem
. Leopoldinense
17 de fevereiro Beija-flor O Sol da Meia-noite, uma
Viagem ao Pais das
Maravilhas
1981 01 de margo Imperatriz O Teu Cabelo Nao Nega 167 pontos
Leopoldinense
1982 | 21 de fevereiro Império Serrano Bum bum Paticumbum 187 pontos
Prugurundum
1983 13 de fevereiro Beija-flor A Grande Constelagao das 204 pontos
Estrelas Negras
1984'%° | 03 de marco Portela Contos de Areia'®! 203 pontos
04 de margo Estagdo Primeira da Yes, Nos Temos Braguinha 208 pontos
Mangueira

Fonte: Informagoes disponiveis no site da “Academia do Samba”

Outro ponto importante que deve ser ponderado € o processo de criagdo do samba-
enredo até a transformagdo deste em alegorias e até mesmo na organizagdo geral do desfile.

Sobre os sambas-enredo, Cavalcanti apresenta:

[...] Na vis@o que proponho, os enredos ¢ sambas-enredo do carnaval constituem um
processo artistico especifico que deve ser entendido no contexto sociologico e

1790 ano de 1980 foi um ano atipico pois houve empate entre trés escolas: Portela; Imperatriz Leopoldinense e a
Beija-flor, todas com 93 pontos cada.

180 Para o carnaval de 1984, ha uma curiosidade muito importante sobre a forma como se organizou a festa. De
acordo com a Academia do Samba: “No final do carnaval de 1983, o Governo do Estado do Rio de Janeiro
decide atender as aspiragdes de todos os sambistas e construir em definitivo a passarela para os desfiles das
Escolas de Samba. No dia 2 de margo de 1984 ¢é inaugurada a Passarela do Samba, que ficou mais conhecida
como Sambddromo, com os desfiles das Escolas de Samba do Grupo 1-B. As Escolas de Samba pertencentes ao
Grupo 1-A (formado por 14 agremiagdes) passa a desfilar em dois dias. No domingo de carnaval desfilam sete
agremiagdes e, na segunda-feira, as outras sete. Sdo proclamadas duas campeds, uma no domingo e outra na
segunda-feira (independentemente do nimero de pontos das outras escolas em cada dia de desfile, isto é, a
campea de um dia pode ter menos pontos que a segunda ou terceira colocada do outro). Além disto os jurados do
desfile de domingo ndo sdo os mesmos do desfile de segunda. No sabado seguinte (o sabado das campeds) um
terceiro grupo de jurados escolhem a "Supercamped". Disputam o supercampeonato as trés primeiras colocadas
de cada dia do grupo 1-A e as duas primeiras colocadas do Grupo 1-B. Este sistema so prevaleceu neste ano. E
criada a coordenagdo de jurados, sendo realizado o I Curso de Jurados. As notas de cada quesito passam a valer
de 5 a 10. Deixa de constar no regulamento a exigéncia de a comissdo de frente desfilar atrds do carro abre-alas.
A Escola de Samba Unidos de Sao Carlos decide trocar seu nome para Estacio de S& e estreia com este novo
nome no Grupo 1-A”. Disponivel em: http://www.academiadosamba.com.br/memoriasamba/desfiles/1984.htm -
acesso em 30 de outubro de 2017.

181 £ muito relevante apontar esse desfile, uma vez que ele foi feito como uma também homenagem a Clara
Nunes, que havia morrido no ano anterior.



http://www.academiadosamba.com.br/memoriasamba/desfiles/1984.htm
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cultural do ciclo anual do desfile. [...] Enredo e samba-enredo sdo um lugar de
ampla circulagdo de ideias, onde ecoam e se reinterpretam os mais diversos topicos
do imaginario social nacional. Sua andlise revela a interagdo tensa entre niveis
distintos de cultura, pois a passagem do enredo a samba-enredo e a confeccdo deste
ultimo confrontam visdes de mundo diferenciadas sintetizadas por dois personagens

centrais no ciclo do desfile: o carnavalesco e os compositores. '3

O enredo, dessa forma, deve se transformar no desfile carnavalesco, ou seja, as

palavras, e a propria musica, devem ser transpostos para o campo visual, da danga,

coreografia, aliado aos figurinos, fantasias e projetos graficos dos carros alegoricos. Nesse

ponto, Cavalcanti afirma que € necessaria uma discussdo mais profunda para refletir a relacao

entre alegorias e o samba-enredo:

[...] pois as alegorias falam “mais” num outro sentido também. Nao se trata apenas
de certos carros desenvolverem topicos ndo previstos numa sinopse. Trata-se da
natureza mesma das alegorias. Mesmo as alegorias previstas num projeto terminam
por falar mais, muito mais, do que o seu enunciado verbal faria supor. O conjunto de
seus elementos visuais remete simultaneamente a tantos sentidos possiveis, que vé-
las em desfile ¢ extasiar-se, encher os olhos e¢ acolher a perplexidade diante da
impossibilidade de decifra-las totalmente. Esse ¢ seu poderoso encanto. Impossivel
compreendé-las totalmente: dentro do barracdo nunca estdo prontas. Tudo o que
podemos ver, ¢ 0 processo surpreende o proprio carnavalesco, sdo elementos que dia
a dia se agregam. Na concentracdo, aprontam-se apenas instantes antes de sua
entrada em desfile. Assim mesmo, quando a primeira entra, a ultima ainda esta se
aprontando. No desfile, elas passam grandiosas diante dos olhos. Inutil querer deté-
las, elas se sucedem impiedosamente. Se tivéssemos a liberdade de movimento para
acompanhar apenas uma delas, perderiamos todas as demais, e o conjunto do
desfile.'®?

Isso demonstra como ¢ impossivel examinar o carnaval das escolas sem pensar na sua

unidade. Ele ndo ¢ composto por diferentes blocos que agem como um s6, na mesma medida

que ndo da para compreender o desfile apenas a partir de um fragmento. Ele ¢ um todo,

compacto, conta uma historia por meio de suas alas, passistas, carros alegéricos, mestres-salas

e porta-bandeiras.

O desfile em si € notavel, uma vez que ¢ o resultado de quase um ano de trabalho das

escolas. De forma geral, ele se organiza da seguinte maneira:

182 CAVALCANTI, Maria Laura V. C. Op. Cit. p. 81-82.

183 Idem. p. 152-153.
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Quadro 9: Elementos e organizacdo do desfile das escolas de sambas do Rio de Janeiro

Elemento Organizagao Observagao
Comissao de - Apresenta a agremiacdo ao publico;
Frente -10 a 15 membros.
Abre-alas - Primeira alegoria;
- Traz 0 nome e/ou simbolo da escola.
Alegorias - Cada escola pode levar de 5 a 8 carros
alegoricos
Ala das - Criangas da comunidade; - Néo sdo avaliadas.
Criancas - Podem ajudar a contar o enredo.
Ala dos - Compositores da escola.
Compositores
Mestre-Sala e - Casal responsavel por carregar a bandeira - Devem apresentar
Porta-Bandeira da escola; movimentos suaves.
Rainha da - Apresenta a bateria. - Nao ¢ obrigatorio.
Bateria
Bateria - 200 a 300 ritmistas de percussao; - Os instrumentos utilizados
- Devem sustentar a cadéncia durante todo o devem ser: chocalho; cuica;
desfile. agog0; tamborim; surdo 1°,2° e
3° repique; caixa e atabaque.
Carro de Som - Traz o intérprete ou puxador.
Ala dos - Cerca de 40 componentes;
Passistas - Importante para a evolugao.
Ala das Baianas - Minimo de 70 mulheres; - Simbolizam a experiéncia e a
- Representam as “maes do samba”. tradicdo da escola
Tripés - Carros menores que auxiliam as alegorias
maiores.
Velha Guarda - Encerram o desfile; - Usualmente, sdo os
- Grupo dos sambistas mais idosos; fundadores da escola ou
- Desfilam com roupas de gala e honrarias. membros mais antigos.
Alas - Podem ser tanto quanto o enredo precisar.

Fonte: do autor.'®

Cavalcanti, ja na conclusdo de seu livro sobre o carnaval carioca, sistematiza e traduz
o que ¢ o desfile de carnaval em sua forma mais soberana e atrativa. Descreve como a
experiéncia que pode ser compartilhada tanto para os integrantes da escola que vivem esse
momento de forma enddgena, quanto para os espectadores que assistem extasiados ao

comovente instante em que as escolas se mostram soberanas e plenas na avenida:

[...]. O desfile € o apogeu desse ciclo anual. Os diferentes elementos e componentes
da escola reunem-se pouco a pouco na concentragdo. [...] A escola gradualmente se

18 As informagdes foram obtidas no iconografico feito pelo portal IG: “Como funciona o desfile de uma escola
de samba na Sapucai” — disponivel em: http://carnaval.ig.com.br/rio/como-funciona-o-desfile-de-uma-escola-de-
samba-na-sapucai/n1597622378071.html



http://carnaval.ig.com.br/rio/como-funciona-o-desfile-de-uma-escola-de-samba-na-sapucai/n1597622378071.html
http://carnaval.ig.com.br/rio/como-funciona-o-desfile-de-uma-escola-de-samba-na-sapucai/n1597622378071.html
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ordena e avanga ja posicionada para a armag¢do. O som agudo da sirene rompe o ar,
avisando o inicio da cronometragem — é agora, o coragdo da festa. [...] Desfilar é
brincar de se exibir, é se exibir brincando, é dar tudo de si: é carnaval, amanha nao
tem mais. Assistir o desfile ¢ brincar e apreciar a0 mesmo tempo. As escolas se
sucedem ordenadas pela mesma estrutura dramatica: a Comissao de Frente e o carro
Abre-Alas introduzem a escola e o enredo de seu desfile, e as alas, que chegam
fantasiadas, cantando e dancando, logo tornam a comunica¢do mais quente. Entre
elas, os carros alegoricos distinguem seg¢des narrativas, e entre eles situam-se
também os elementos especiais do desfile cujo posicionamento varia de escola para
escola — mestres-sala e porta-bandeira, baianas, passistas (no meio disso, os artistas,
as pessoas famosas, as mulheres e homens bonitos). O desfile ¢ um fluxo narrativo
que supde um ponto fixo de observagdo. A evolucdo linear da escola, pontuada por
elementos diferenciados, evoca sucessiva ¢ ininterruptamente no espectador
sentimentos e atitudes muito diversos: o desejo de sambar e participar que a
evolucdo harmoniosa e alegre de uma ala desperta; a vitalidade do poderoso ritmo
da bateria que pulsa junto com o coragdo; a admiragdo extatica da habilidade dos
passistas, do comovente e luxuoso balé do mestre-sala e porta-bandeira, e das muitas

possibilidades do enredo trazidas pelos sugestivos carros alegoricos. '3

Clara Nunes gravou algumas musicas para diferentes escolas de samba e até mesmo de
compositores que influenciaram a formag¢ao do samba carioca, como o caso de “Alvorada”,
composta por Cartola, Carlos Cachaca ¢ Herminio Bello de Carvalho. As suas primeiras
gravacdes sao de Odete Amaral e de Clara. Os trés sdo importantes para a formagao das
escolas de samba e até mesmo dos padrdes ritmicos do estilo musical, sem contar o
desenvolvimento da Escola de Samba Esta¢do Primeira de Mangueira.'®¢ Além disso, Clara
gravou “Misticismo da Africa ao Brasil” do Império da Tijuca e “Festa Para um Rei Negro”
do Salgueiro'®’, em seu disco “Clara Nunes”, de 1971, além da musica “E Baiana” que fez
bastante sucesso no carnaval deste ano e“Ilu Ayé” da Portela, em seu disco “Clara, Clarice,
Clara”, de 1972. Nessa obra, ela também gravou “Seca no Nordeste”, que foi samba-enredo
da Tupi de Bras da Pina, em 1961. Mas, a escola que ¢ considerada a sua “de coragdo”, ou

seja, aquela que ela participa ativamente desfilando durante o periodo do carnaval, foi a

Portela.

Sua aproximacdo com a escola ocorre ja em 1972, com a gravacdo do samba-enredo
em seu segundo disco produzido por Adelzon Alves. E interessante perceber a estratégia
utilizada pelo entdo produtor. Usualmente os discos de Clara eram gravados nos primeiros
meses do ano (conforme anexo), o que possibilita acrescentar ao disco alguns sucessos do

carnaval do mesmo ano. Isso facilita o processo de identificagdo dela no mundo do samba.

135 CAVALCANTI, Maria Laura V. C. Op. Cit. p. 211-212
13 MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e Cultura Afio-brasileira. — Sdo Paulo: Contexto, 2007. p. 139.
187 Idem. p. 186
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Apesar disso, Clara ndo gostava de ser identificada “apenas” como sambista por acreditar que

isso limitava as possibilidades de seu trabalho, conforme podemos ver na imagem:

Imagem 44: “Uma nova Clara Nunes”

seu sorfiso aberto & {rance, a sua

expressdo sarena falam da uma per-

sonalidade fantastica. Nesse ponto
ela continua a mesma, mas profissional-
mente muita colea estd mudando. Chela
de planos para o proximo amo, Clara
Munes conversa com a reportagem de
AMIGA, sbbre um maravilhoso show a ser
felte em um t2airo cariota cem Paulinho
da Vicla, no inicio de 71.

Ela 50 fica triste quando é anunciada
como  sambista. “Eu ndo tenho nada
conira o samba, pelo contririo, gosto mui-
to. Mas defesto ser rofulada e & preciso
qua entendam oue sou capar de cantar
ludo, do sow Bo baido. Mo show que FPau-
linhe da Vicla estd escrevendo, & que &
um sonhc nossa, muito anfige, eu moas-
frareéi tudo o gque sei fazer. Estou estu-
dande danga, expressio corporal 8 vou
deixar cair desta wvez.”

Agora Clara esld bem, depois de 0
anos de luta, Comegou em 1981 partigi-
pando do concursa A Vozr de Quro ABG,
ande tirou 1.9 lugar em Minas Gerais. Ma
final realizada om Sdo Faulo, conseguiu
o 3° jugar € 0 premio era wm conifalo
com a Radio Imeonfidéncia da Bels Haori-

zonte. "Fiz tudo o gue uma cantora pode
fazer, em Minag Gerajs, Cantel em radio,
boates, leatro, live um programa semanal
na TV Nacolomi até gue chegou a hora
Bm que =u precisava Ir embora em busca
de um campo maior, assim ou vim pam
o Rio de Janeino.”

Nac ara a primeira vezr que Clara se
mudava, A sua cidadezinha, Paraospeba
{MG), cla delxou com pouco majs de 13
ancs. Orfi desde os cince anos, Clara
fei criada pelos seus seis (rmaos mals
velhos. Maquela época, os estudos em Pa-
raopeba 84 lam até o ginasio & a cagu-
linha da familia queria continuar 2 Bstu-
dar. Todos se transferiram pera Belo Ho-
riconta, onde Clara comegou a cantar,
Dopeis, para o Rie de Janelra fol bem
mals facil. "Agora eu comeco Uma nova
luta. Desta ver para que me aceitem como
cantara de quelguer género. Tanto faz
souf, 18-id ou musica roméntica. Eu querd
& ecantar. Sabe, |4 entre] duas véIes numa
brica e ganhej. Mais do gue nunca ndo
posso perder, pois 71 ¢ o meu ang. Eu
50U como toda mineira que &8 preza; tra-
palho am siléncio @ davagar @ sempre.’’

Fonte: Revista Amiga. N° 29. Dezembro de 1970

Apesar disso, sua relagdo com o carnaval vai, ao longo dos anos, se tornando cada vez

mais intima, tanto que até o comego da década de 1980, ela grava “Macunaima, Her6i da
Nossa Gente” tanto em seu disco “Clara” de 1980, como ela participa do desfile de 1975,
defendendo a Portela. O comeco dos anos 80 ¢ importante, pois ela grava “Serrinha”, em seu
ultimo disco “Nac¢do” (1982), musica feita em homenagem a Império Serrano e ao morro da
Serrinha, reduto do jongo, e “Portela na Avenida”, em seu disco “Clara” (1980). A sua
relagdo com a Portela ¢ muito relevante, pois além da ideia da promocao e do lucro que
podem ser entendidas dentro da logica da induastria fonografica, ¢ preciso compreender a

identificacdo do individuo com a escola e seu pertencimento em seu interior.
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2.2 “MACUNAIMA” E “PORTELA NA AVENIDA”: FOLCLORE E EXALTACAO
NA PASSARELA DO SAMBA

Imagem 45: “Clara sob a prote¢ao da dguia da Portela, em um de seus muitos shows na

quadra da agremiagdo. Wilton Monteiro™ '8¢,

U e

s, AR
-

_".

Fonte: FERNANDES, Vagner. Clara Nunes - Guerreira da Utopia. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007. p. 316

188 Tegenda feita por Vagner Fernandes.
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A relagdo de Clara Nunes com a Portela se inicia por volta de 1972, quando a cantora
grava o samba-enredo “Ilu Ayé”. Sem ainda ser identificada com a escola, essa relagdo
aumenta e a partir disso, Clara a elege como sua escola “do coragdo”. Ainda que grave
musicas de outras e sambas de outros compositores, Clara ¢ vista como a cantora que mais
gravou cancdes dos compositores da Portela. De acordo com Fernandes, sua predilecdo pela
escola ¢ influenciada por Adelzon Alves, que era portelense.!®® Mas, ndo devemos simplificar

a relagdao de Clara com a Portela, uma vez que esta pode ser compreendida por meio de elos

de ligacao e pertencimento.

A aguia altaneira da Portela ¢ um simbolo muito importante para a escola. Usualmente
a figura dessa ave de rapina estd associada a coragem e forca. Além disso, sua imagem ¢
relacionada a proximidade com Deus, sendo muitas vezes considerada como uma mensageira

divina ou até mesmo o proprio poder divino manifesto.!'*

Nao menos fascinante ¢ compreender que uma das primeiras escolas de samba a se
organizar no Rio de Janeiro, a Portela, escolhe justamente essa ave para ser sua representacao
e estar estampada em sua bandeira. Dessa forma, ¢ fundamental pensarmos a historia dessa

agremiagdo, associando sua formagao ao proprio carnaval.

O Grémio Recreativo Escola de Samba Portela foi fundado em 11 de abril de 1923,
inicialmente com o nome de Conjunto Oswaldo Cruz, e ¢ a escola mais antiga ainda em
atividade do carnaval carioca, além de ter participado de todos os desfiles de escolas de samba
da cidade.'! Ademais, também é a escola que detém mais titulos do carnaval, sendo vitoriosa
nos desfiles dos anos de 1935, 1939, 1941, 1942, 1943, 1944, 1945, 1947, 1951, 1953, 1957,
1958, 1959, 1960, 1962, 1964, 1966, 1970, 1980, 1984 e 2017, fazendo parte do Grupo 1 das

escolas de samba.

Durante a década de 1930, o concurso foi estruturado e ganhou apoio do entdo prefeito
da cidade. No entanto, ainda estava aquém do que era desejado pelos sambistas e agremiados.
Em 1934, a Portela sai com o segundo lugar. Desde o inicio das suas atividades, sua principal

rival era a Mangueira, tanto que ¢ dito em sua histdria oficial:

139 Fernandes, Vagner. Op. Cit.
19 Informagdes disponiveis em: https://www.significados.com.br/aguia/ - acesso em 31/10/2017
! Informagdo disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia - acesso em 31/10/2017.
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[...]- A comiss@o julgadora foi composta por cronistas de varios jornais: Francisco
Neto (A Patria), Floriano Costa (A Sentinela), Venerando da Graga (O Radical),
Antonio Veloso (O Paiz) e Jota Efegé (Diario Carioca). A Vai Como Pode terminou
na segunda colocacdo, sendo destacada pelo seu "conjunto com forma caracteristica
de Escolas de Samba". Como prémio pelo vice-campeonato, o pessoal da Portela
ganhou uma taga de bronze. O titulo principal ainda ndo havia sido conquistado, mas
a Portela j& demonstrava que seria em pouco tempo a maior escola de samba do
carnaval carioca. Até entdo, a Mangueira reinava absoluta no hall das campeas, mas
ndo por muito tempo, pois essa situacdo, definitivamente, estava com os dias
contados.!?

A situacao realmente muda quando, nos anos seguintes até¢ a década de 1960, a Portela

ganha diversas vezes o desfile. E interessante notar que na década de 1970, eles s6 vencem

em 1970, com a musica “Foi Um Rio que Passou em Minha Vida” de Paulinho da Viola.

Depois, apenas em 1980 a escola ganha novamente o titulo, em um ano em que houve trés

campeads. Sobre esse desfile, a Portela se manifesta:

[...]. Oitava escola a desfilar, ja com o dia clareando, a Aguia abria um desfile que
faria muita gente lembrar de algumas alegres tardes vividas na infincia. A Portela
cantava o circo e seus personagens. Mostrava a todos "como ¢ doce ser crianga outra
vez e se atirar nos bragos da folia". Embalado nesse sonho pueril, o piblico aplaudia
e cantava o samba da Portela do inicio ao fim do inesquecivel espetaculo.

O tradicional azul-e-branco da Portela surgia na passarela mesclado a outras cores,
criando um espetaculo colorido ¢ de muito bom gosto. Logo apos o abre-alas,
adultos e criangas davam os primeiros sinais da descontragdo que estava por vir,
seguidos por magicos e palhacos exibindo seus talentos para a "platéia". As
alegorias chamavam a ateng@o. Os destaques, com suas fantasias sempre luxuosas,
também arrancavam aplausos, bem como as respeitadas baianas portelenses.

Focas, cavalos, elefantes, atiradores de faca, magicos, palhagos, mulheres
barbadas... Para cada personagem que passava, uma emocgao diferente, um momento
distinto na lembranga. Alegria era o que ndo faltava a Portela. Viriato criou diversas
brincadeiras ¢ invengdes para motivar o publico. Alids, em qualquer circo a platéia
também tem sua contribui¢do para o sucesso do show, e no desfile da Portela ndo
poderia ser diferente. As arquibancadas eram chamadas a participar, brincar e cantar.
E a férmula funcionou perfeitamente.

O segredo? Certamente a facilidade de leitura do enredo, uma vez que o circo e seus
personagens sdo do conhecimento de todos. Igualmente importante para a excelente
comunicag¢do que o desfile da Portela teve com o publico foi o belo samba de David
Correa, Jorge Macedo e Norival Reis, que, em perfeita sintonia com a proposta do
enredo, também ndo complicava, o que o permitia ser facilmente assimilado por
todos os presentes.

No fim, com o samba cantado em coro, os gritos de camped foram inevitaveis.
Mesmo carnavalescos e dirigentes de outras agremiacdes reconheciam a
superioridade da Portela. Os jornalistas também destacavam o favoritismo de nossa
escola, embora reconhecessem que o resultado seria muito apertado e equilibrado.

O resultado era aguardado com bastante expectativa, e, apds uma emocionante
apuracdo, trés escolas - Portela, Beija-Flor e Imperatriz Leopoldinense - obtiveram
notas maximas do inicio ao fim, dividindo o titulo de campea.

Enquanto os comentaristas destacavam o carnaval de 1980 como o mais disputado
de todos os tempos, a festa comegava em Madureira. No meio da alegria, um susto...

192

Informagao disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia - acesso em 31/10/2017.
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O presidente Carlos Teixeira Martins passara mal com a emog¢do da apuracio...
Felizmente, chegou a noticia de que seu estado ndo era grave, ¢ os portelenses,
aliviados, puderam recomegar a festa, evidentemente sem hora para acabar...'%?

Durante o periodo ativo de Clara Nunes, a Portela s6 foi campea em 1980. Apesar
disso, algumas gravagdes ficaram eternizadas na voz da cantora, como “Ilu Ayé” e
“Macunaima, Her6i da Nossa Gente”. O enredo de 1984, chamado “Contos de Areia” foi feito
em homenagem a cantora, que havia falecido no ano anterior. A seguir todos os sambas-

enredo da Portela de 1971 a 1984:

Quadro 10: Sambas-enredo da Portela de 1971 a 1984.

Ano Enredo Classificagdo
1971 A Lapa em Trés Tempos 20
1972 Iu Ayé 30
1973 Pasargada, o Amigo do Rei 40
1974 O Mundo Melhor de Pixinguinha 20
1975 Macunaima, Her6i de Nossa Gente 50
1976 O Homem do Pacoval 40
1977 A Festa de Aclamagao 20
1978 Mulher A Brasileira 50
1979 Incrivel, Fantastico, Extraordinario 30
1980 Hoje Tem Marmelada 1o
1981 Das Maravilhas do Mar, Fez-se o Esplendor de uma Noite 30
1982 Meu Brasil Brasileiro 20
1983 A Ressurrei¢do das Coroas — Reisado, Reino, Reinado 20
1984 Contos de Areia lo

Fonte: Informagdes disponiveis no site da “Academia do Samba” em 31/10/2017.

Todas as grandes escolas de samba tém algumas musicas que sdo feitas para auto
exaltacdo, ou seja, que podem ser consideradas hinos da escola e que tem a intencdo de
exaltar seus feitos e sua fungdo social, tanto dentro quanto fora do periodo do carnaval. Dessa
forma, Paulinho da Viola compos, em 1970, o samba “Foi um Rio que Passou em Minha
Vida”, ndo exatamente com o intuito de fazer um hino a escola, mas com trechos de nostalgia
que diziam: “Ai, minha Portela, quando vi vocé passar, senti meu cora¢do apressado, todo
meu corpo tomado, minha alegria voltar” e com outros trechos que remetem ao azul da
escola. Essa musica marcou época e trouxe a escola para o centro das atengdes.
Consequentemente, ao gravar “Portela na Avenida”, Clara ndo estd apenas homenageando sua

escola de samba, mas também a enaltecendo a partir de seu capital simbdlico. A seguir

193 Informagdo disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia - acesso em 31/10/2017.
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podemos ver uma imagem de Clara defendendo a Portela durante o carnaval de 1983, o

ultimo que participou:

Imagem 46: “Coroada como uma rainha, ela desfila pela tltima vez na Portela, em 1983. A
escola levou para a Avenida o enredo ‘A ressurrei¢ao das coroas
CPDoc/JB”

299

. Arquivo Fotografico do

Fonte: FERNANDES, Vagner. Clara Nunes - Guerreira da Utopia. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007. p. 252
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E preciso ressaltar que mesmo que em ultima analise o objetivo final das escolas de
samba seja vencer a competicdo, alguns fatores devem ser levados em conta. Para a avaliacio

do carnaval, ¢ composto um juri com 40 pessoas que dao nota para dez quesitos:

Quadro 11: Quesitos analisados no julgamento do desfile de uma escola de samba

Quesito O que ¢ levado em conta
- Adequagao da letra ao enredo;

Samba-enredo - Adaptagap a melodia;
- Ritmo;

- Riqueza melddica.
- Elementos cenograficos (carros alegdricos):

Alegorias e Aderecos .

g ¢ devem estar bem relacionados ao enredo

. - Manutencao da cadéncia;
Bateria . :

- Harmonia dos sons dos instrumentos.

. - Integragdo entre o puxador do samba e os
Harmonia .
integrantes da escola.

- Avaliacdo global do desfile: coesdo e
Coniunto entrosamento entre as linguagens musical,
J dramatica e visual.

- Uniformidade nas alas (a avaliacdo ¢ feita de

Fantasias forma semelhante a Harmonia)
Evolucio - Padronizacdo dos espacos e do uso do tempo.
Mestre-sala e Porta-bandeira i Availiagﬁo do c{esempenho: cortejo,
apresentacdo e protecdo do estandarte da escola.
- Analise do texto escrito ¢ da sua relacdo com a
Enredo dramatizagao visando o entendimento do tema;

- Uso da criatividade.

- - Desempenho: saudar o publico e apresentar a
Comissao de Frente p escolz p

Fonte: Revista Super Interessante, 2016.'%

Dessa forma, no ano de 1975 o tema escolhido para ser o samba-enredo da Portela foi
o livro de Mario de Andrade, Macunaima. Essa obra ¢ considerada um dos pilares da cultura

nacional. Escrito em seis dias por Mario de Andrade e publicado em 1928, o livro reune mitos

194 Quadro feito com base nas informagdes disponibilizadas pela Revista Super Interessante, que sintetiza a
forma como sdo avaliadas as escolas de samba do Rio de Janeiro. Disponivel em:

https://super.abril.com.br/cultura/como-se-avalia-um-desfile-de-escolas-de-samba/
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e lendas indigenas, fazendo parte do movimento Modernista Brasileiro e se aliando a

tendéncia do Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade'®>.

O proprio autor a nomeou como uma rapsodia, que reune elementos populares com
uma composi¢ao mais elitista. Sua principal fonte de inspiragao ¢ o livro “Vom Roraima zum
Orenoco” (De Roraima ao Orenoco) do etnélogo alemdo Koch-Griinberg, que sistematiza o
universo mitolégico de diferentes grupos indigenas da regido amazdnica. A obra visa
construir uma alegoria nacional, se apropriando de varios elementos nacionalistas, sem, no

entanto, ser xenofobico: € muito mais uma releitura e critica da realidade brasileira.

O personagem Macunaima foi inspirado na cultura popular, tendo sua personalidade
marcada por “mentiras, traicdes, safadezas” '°°. Se casa com uma india que, antes de morrer,
lhe d4 uma pedra-amuleto da sorte, a muiraquitd. Tal objeto lhe dava a possibilidade de se
tornar um heroi. Depois de diversos malabarismos, quando perde, recupera e perde
novamente o amuleto e descobre a inutilidade de seu ideal, se transforma numa constelagao
celeste. O livro se baseia em lendas e mitos indigenas e traduz a ideia do hero6i sem carater!®’.
O personagem Macunaima simboliza uma nac¢do quando as trés etnias se cruzam: o branco, o

indio e o negro. O folclore ¢ sua matéria-prima, um pais ainda em construcao, ainda imaturo.

195 A Semana de Arte Moderna de 1922 foi um movimento cultural que iniciou 0 Modernismo no Brasil e
representou uma renovagdo das linguagens artisticas. A experimentacdo e a criatividade rompem com modelos
europeus classicos, em busca de novas formas de expressar o nacional, uma identidade que coordenasse com a
ideia de uma estética inovadora. O objetivo era uma arte mais brasileira. Sdo representantes dessa época Oswald
de Andrade, Mario de Andrade, Graga Aranha, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Guilherme de Almeida, Villa-
Lobos, Di Cavalcanti, entre outros. Sobre esse periodo ¢ movimento, consultar: ALAMBERT, Francisco.
Almanaque de 22: a aventura modernista no Brasil. S3o Paulo: Editora Scipione, 1992. NASCIMENTO,
Evando. A Semana de Arte Moderna de 1922 e o Modernismo Brasileiro: atualiza¢do cultural e “privitismo”
artistico. Gragoata, Niter6i, n® 39, p. 376-391, 2° sem. 2015. AJZENBERG, Elza. A Semana de Arte Moderna
de 1922. Revista Cultura e Extensdo da USP. Vol. 7. p. 25-29, 2012. JOBIM, José Luis. O movimento
modernista como memorias de Mario de Andrade. Revista IEB, Sao Paulo, n. 55, p. 13-26, 2012. WALDMAN,
Thais. A "frente" da Semana de Arte Moderna: a presenca de Graga Aranha e Paulo Prado. Estud. hist. (Rio J.),
Rio de Janeiro, v. 23, n. 45, p. 71-94, junho 2010.

%Disponivel em  https://educacao.uol.com.br/disciplinas/portugues/macunaima-mario-de-andrade-cria-uma-
metafora-do-brasil.htm - acesso em 01/11/2017

197 A obra de Mario de Andrade se utiliza de varias lendas indigenas, assim como apresenta personagens reais,
como Tia Ciara, que foi importante figura tanto para a cultura afro-brasileira quanto para o desenvolvimento
musical no Rio de Janeiro. Para mais informagdes sobre ela: MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa
no Rio de Janeiro. FUNARTE, 1983. Cartilha Mulher Negra Tem Histéria, de Alzira Rufino, Nilza Iraci,
Maria Rosa, 1987. OLIVEIRA, Eduardo (org.). Quem é Quem na Negritude Brasileira. Sao Paulo, Congresso
nacional, 1998. SILVA, Lucia. Luzes e Sombras na Cidade: no rastro do castelo e da Praca Onze. SP, PUC,
2002. LOPES, Nei. Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana. Sao Paulo, Selo Negro, 2004. Além disso,
0 escritor apresenta criticas a sua realidade, como por exemplo, no capitulo 10 — Carta para Icambiadas, em que
ele critica os devaneios da Pauliceia Desvairada e o modo de viver paulista, além de também ser um importante
movimento dentro do Modernismo brasileiro.
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O nacionalismo de Mario de Andrade ¢ idealizado, mas critico em relagdo ao preconceito, a

escraviddo, as injustigas sociais, ao subdesenvolvimento, a ignorancia que perpassa o pais de

entdo.!’8

A Portela, ao apresentar esse samba-enredo, traz toda essa metafora do brasileiro e da
brasilidade, pensada a partir de um modernista que critica 0 movimento literdrio vigente no
Brasil até entdo, o Parnasianismo, e busca a valorizacdo do nacional, da consciéncia do que

significa ser brasileiro.

A musica composta por David Correa e Norival Reis seguia o rastro do sucesso do

199

filme “Macunaima”, lancado em 1969, ¢ que apresentava Grande Otelo'™ no papel do

personagem central. Essa obra foi listada pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema, a
Abraccine, como um dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os tempos®”. A letra do

samba-enredo ¢ a seguinte:

Vou-me embora, vou-me embora
Eu aqui volto mais néo

Vou morar no infinito

E virar constelagdo

Portela apresenta

Portela apresenta do folclore tradi¢oes
Milagres do sertdo a mata virgem
Assombrada com mil tenta¢des
Ci, a rainha mae do mato
Macunaima fascinou

E ao luar se fez poema,

Mas ao filho encarnado

Toda maldig¢do legou

Macunaima,

198 Sobre Mario de Andrade e sua obra Macunaima, cf.: LEBENSZTAYN, Ieda. A compreensio da vida e da
arte de Mario de Andrade: suas cartas. Estud. av., Sdo Paulo, v. 22, n. 62, p. 357-364, Apr. 2008. NATAL, Caio
Meneguello. A vanguarda tropical de Mario de Andrade. An. mus. paul., Sdo Paulo, v. 24, n. 2, p. 161-186,
Aug. 2016. FRITZEN, Vanessa. Mitos Indigenas em Macunaima de Mario de Andrade. In: XI Seminario
Internacional em Letras: linguagens e praticas socioculturais. UNIFRA/RS, 2011. FERNANDES, Florestan,
Mario de Andrade e o folclore brasileiro. Rev. Inst. Est. Bras., SP, 36:141-158, 1994. PEREIRA, Maria Elisa.
Mério de Andrade e o dono da voz. Per Musi: revista da Escola de Musica da UFMG, Belo Horizonte, v.5/6, p.
101-111, dez. 2002. . KERR, Dorotéa. Virtuosa virtuose: a interpretacdo da cang¢do brasileira, na visao
de Mério de Andrade. Latin American Music Review: University of Texas at Austin, School of Music, v. 25, n.
2 p. 216-231, Fall/Winter 2004.

199 Sobre a vida e a obra de Grande Otelo, Tadeu Pereira dos Santos dedicou anos de pesquisa que podem ser
encontrados em sua tese: “Entre Grande Otelo e Sebastido: tramas, representagdes e memorias”. Disponivel em:
https://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/17715/1/EntreGrandeOtelo.pdf

200 A listagem completa pode ser encontrada no seguinte enderego: hitps://abraccine.org/2015/11/27/abraccine-
organiza-ranking-dos-100-melhores-filmes-brasileiros/
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indio, branco, catimbeiro

Negro, sonso, feiticeiro

Mata a cobra e da um no

Ci em forma de estrela

A Macunaima da

Um talisma que ele perde e sai a vagar
Canta o uirapuru e encanta

Liberta a magoa do seu triste coragdo
Negrinho do pastoreiro foi a sua salvagdo
E derrotando o gigante

Era o marqués Piaima

Macunaima volta com a muiraquitd
Marupiara na luta e no amor
Quando sua pedra para sempre o monstro levou

O nosso heroi assim cant.

ou

Vou-me embora, vou-me embora

Eu aqui volto mais n

ao

Vou morar no infinito

E virar constela¢do

201

A musica composta sistematiza os dezessete capitulos da obra original. Podemos ver

na tabela a seguir a “compara¢@o” entre a musica e os personagens do samba-enredo.

Quadro 12 — Relagdo do samba-enredo da Portela (1975) com o livro Macunaima (1928)

Trecho Musical

Lenda

Capitulo do livro

Vou-me embora, vou-me
embora / Eu aqui volto mais
ndo / Vou morar no infinito
e virar constelagao

Capitulo 17 — Ursa Maior

Portela apresenta do folclore
tradicdes / Milagres do
sertdo a mata virgem /
Assombrada com = mil
tentagoes.

Ci, a rainha mae do mato
Macunaima fascinou / E ao
luar se fez poema/ mas ao
filho encarnado / Toda
maldi¢do legou.

Ci “Para os indigenas,
todas as espécies — animais,
vegetais e  minerais
deveriam ter uma Mde, a
chamada Ci”**?

Capitulo 3 — Ci, mae do
Mato

Macunaima, indio, branco,
catimbeiro / Negro, sonso,
feiticeiro / Mata a cobra e da
um no

Macunaima indio
guerreiro que nasceu do
amor entre o Sol e a Lua.

Capitulo 1 - Macunaima

Ci em forma de estrela
A Macunaima da

Muiraquitd: amuleto da sorte
Capei — cobra bouina (cobra

Capitulo 3 — Ci, mae do

Mato

201 CORREA, David. REIS, Norival. Macunaima. 1975

202

Letras: linguagens e praticas socioculturais. UNIFRA/RS. 2011. s/p.

FRITZEN, Vanessa. Mitos Indigenas em Macunaima de Mario de Andrade. XI Seminario Internacional em
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Um talisma que ele perde e
sai a vagar / Canta o

grande) que da sua cabeca
decepada surgiu a lua.

uirapuru e encanta / Liberta | Uirapuru — muito dificil
a magoa do seu triste | ouvir seu cantar. Realiza
coracdo pedido.

Negrinho do pastoreio foi a
sua salvagao

Negrinho do Pastoreio —
lenda gaucha em que um
escravo que foi injusticado e
morto ¢ afilhado de Nossa
Senhora e ajuda a encontrar
objetos que sumiram.>*

204

E derrotando o gigante
Era o marqués Piaima

Piamia — gigante comedor de
gente.

Capitulo 5 - Piamia

Macunaima volta com a
muiraquitd / Marupiara na

Uiara — uma variagdo do
nome de Iara, uma das mais

Capitulo 17 — Ursa Maior

conhecidas maes sendo a
Mie d’agua.’®

Ururau - ¢ um  ser
mitoldégico que aparece na
obra “O Coronel e o
Lobisomem” de José
Candido de Carvalho. Sendo
um jacaré muito grande
Marupiara — ¢ o termo em
tupi para quando se tem

sorte na pesca’.

luta ¢ no amor / Quando sua
pedra para sempre o monstro
levou / O nosso hero6i assim
cantou

Fonte: do autor.

O principal refrdo é: “Vou-me embora, eu aqui volto mais ndo, vou morar no infinito e
virar constela¢do”. No livro, apos toda a sorte de eventos, Macunaima se cansa de tudo isso e

pede para Paui-Podole, o feiticeiro, transformé-lo em estrela, e, dessa forma, ele passa a fazer

203 CASCUDO, Luis Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro. 1999. p. 610.

204 Na obra de Mario de Andrade, na verdade, ndo ha a mencio ao Negrinho do Pastoreio, talvez por se tratar de
uma lenda das regides Sul e Sudeste do Brasil, mas, os compositores fazem referéncia a habilidade do
personagem de encontrar objetos sumidos.

205 FRITZEN, Vanessa. Op. Cit. Sobre a Iara, a autora apresenta: “Uma das mais conhecidas mdes é a Mae
d’4gua, popularmente chamada de Iara, meio mulher, meio peixe, que canta quando quer atrair um homem,
sendo que este sempre acaba morrendo afogado. Na narrativa, hd uma variagdo de nomes, a lara ¢ tratada pelo
nome de Uiara, que tenta seduzir Macunaima. Entretanto, —o indigena, pela sua concepcao teogonica, nao podia
admitir a sedu¢do sexual nas Cis, as maes, origem de tudol (CASCUDQO, 2001, p. 348). O envolvimento, por
alguns instantes, entre Macunaima e Uiara ndo foi nada proveitoso para ele, — [quando Macunaima voltou na
praia [...] estava sangrando com mordidas pelo corpo todo, sem perna direita, sem os deddes...I (ANDRADE,
2007, P.). O ocorrido se deu menos porque Macunaima foi seduzido por uma Ci, do que por ele ter deixado se
encantar por Uiara.”

206 Apesar de ndo serem diretamente nomeadas ao longo da musica, as criaturas Capei, Uiara e Ururau sdo
mencionadas indiretamente ao longo da narrativa musical. Por isso, estdo presentes no quadro.
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parte da constelagdo da Ursa-Maior 2/, uma das mais antigas constela¢des admiradas pelos

homens e fundamental para a localizagdo no hemisfério norte.

O desfile da Portela foi marcado por muito esplendor e recebeu boas notas, apesar de
que, no computo geral, ficou apenas com o 5° lugar. De acordo com a nota histdérica da

Portela:

[...].: Macunaima era a propria imagem do Brasil, um auto-retrato de nossa
sociedade, e ¢ com o objetivo de mostrar essa relacdo que os 3.500 portelenses, um
contingente espantoso, entram na avenida em busca do tdo sonhado campeonato.

A historia foi dividida em 10 quadros. Uma colorida aguia abre o cortejo das 61
alas. Estandartes e alegorias de mio demonstram as diversas tribos, compondo o
cenario descrito pelo famoso escritor paulista.

A alegoria do Gigante Piaima, construida por Cicero Delnero, destaca-se pelos
efeitos, causando sensagdo na platéia. No terceiro carro, a socialite Beki Klabin era
destaque, tendo como companhia Clovis Bornay e Evandro de Castro Lima.

O belo samba de David Correa e Norival Reis é responsavel pelo primeiro
Estandarte de Ouro em samba-enredo da historia da Portela. No carro de som,
Silvinho da Portela e Clara Nunes defendem o samba com bastante empenho,
auxiliados por Candeia e pelo proprio compositor David Correa. A bateria,
redimindo-se dos problemas dos ultimos anos, faz uma grande apresentagdo,
obtendo a nota maxima que fugira nos desfiles anteriores.

Uma grande constelagdo, representando o firmamento, fecha a apresentagdo da
Portela, que deixa a avenida brigando pela conquista do campeonato.

O resultado, entretanto, nao foi o esperado. A quinta colocagdo estava aquém do que
o publico ¢ a Portela esperavam. A nota mais baixa que a escola obteve foi dada pela
jurada de Mestre-sala e Porta-bandeira Tatiana Leskova, nota 7.2%

As notas da Portela foram: 10 para alegorias, bateria, comissao de frente, enredo,
harmonia e melodia; 9 para evolugdo e letrado do samba de enredo; 8 para fantasias; e 7 para

Mestre-sala e Porta-bandeira. Esse desfile ainda ocorreu na Av. Presidente Antdnio Carlos.

Por fim, sobre esse desfile, podemos encontrar algumas informagdes importantes em
jornais do periodo, como por exemplo, a noticia da Tribuna Impressa, em dezembro de 1975,
que aponta que a Portela estava sendo vitima de seu proprio gigantismo, pelo seu jejum de
vitérias. Nesse ano, 1975, a escola colocou mais de 3500 pessoas no desfile. Ainda hoje, a
agremiacao ¢ a maior campea do carnaval carioca, mesmo que durante a década de 1970, ndo

tenha recebido nenhum prémio, e, mais recentemente, ficou de 1984 a 2017 sem qualquer

207 Para mais informagdes sobre essa constelacdo, o Centro Ciéncia Viva do Algarve é uma plataforma que

disponibiliza dados sobre diversos assuntos cientificos, contendo uma pagina exclusiva para os assuntos de
Astronomia. Devido a importancia da constelagdo de Ursa Maior ha uma pagina exclusiva dedicada a sua
historia, curiosidades e dados técnicos: http://www.ccvalg.pt/astronomia/constelacoes/ursa_maior.htm - acesso
em 01/11/2017.

208 Disponivel em: http://www.gresportela.org.br/Historia - acesso em 02 de dezembro de 2017.
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titulo.

discussdo da escola sobre a falta de prémios:

O jornal “Tribuna Impressa” comenta justamente essa “crise”

Imagem 47: “Gigantismo nao assusta a Portela”

'AQUI
CARNAVAL

Fditor: Luz Carles de Oliveira
Equipe . Hugo Fdho, Iacy Nunes,
Carlis Coidesro Dypalma Jacutho,
Muana Augusin ¢ Jorg: Res

GIGANTISMO NAQO ASSUSTA A PCRTELA
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medidas nestritivas, Gnlea forma encontra-

da para os esforgos desenvolvidos por
dlng.u p;:op.antuﬂnnmdo

em o Amigo do Rel, Mundo
ethor de & Macunaima Herdi
o2 Nossa Gente, a escoln obteve notas mi-
xtmas no quesito enredo ¢ boas notas na-

quéles diretaments lgado a ele, fantasia,
alegorias e letrna de samba,

Beus malores foram em harmo=
nin, desfile de to, se bem que ninguém
entendeu os dols tos que lhe em
fantasia no de 75. Anallsados todos

Fonte: Jornal Tribuna Impressa. Rio de Janeiro. 18 de dezembro de 197

209

Disponivel

no acervo da Hemeroteca Digital

http://memoria.bn.br/hdb/periodo.aspx

NOTAS EM TOM MAIOR

Fluminense.

* O GR Escola de Samba Unidos de Lu-
ens estd convidando a turma lgada no sam-
biio a comparecer a mals uma promocio do
Galo dr Quro da Léopoliina. Mar Baiano

abertura que se faz i verdadeira
musica popular. Neusa, a menina da
foto & uma das passistas

que se exibem no show.
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e necessidade de
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Brasileira mantida pela Biblioteca Nacional.
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O jornal O Cruzeiro fez uma longa matéria sobre a escola, indicando problemas com o
enredo, que ficou comprometido com um nimero exagerado de figurantes, o vedetismo e a
invasao de branco tomando o lugar da comunidade da Zona Norte. A criatividade de Mario de
Andrade nao foi correspondida pela escola. Contudo, mesmo que o samba nao tenha atingido
a nota maxima, a participacao de Clara Nunes defendendo-a foi muito elogiada, garantindo a

qualidade musical do tema, que se contrapds a um desfile exuberante, todavia cadtico.

Imagem 48 e 49: Matéria sobre a Portela
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A campeonissima Portela nédo [J
foi bem na Presidente Anténio
Carlos. Um giganiismo
©xagerado, com predominancia

Quando a Poriela entrou na

Avenida, o povo ja cantava o

seu samba. Como explicar o

fracasso da grande Escola? In- 4
vasédo do branco? Aquela gen-

te que vive na Zona Norte foi,

mais uma vez, passada pra 3
tras. O vedetismc de alguns
acabou com o sacrificio dos
auténticos sambistas. A Porte-
la tinha tudo para fazer bonito
na Avenida. E fez feio. Parecia,
para quem € da Portela, um
bioco de iuxo.

Macunaima, de Mario de An-
drade, dava margem a criativi-
dade e originalidade. Mas, na
realidade, tudo parecia como
nos anos anteriores, alegorias
e figurinos totaimente supera-
dos. Branco e androginos nao
fizeram o nome da Portela que,
a cada ano, esta se desgastan-

77

dos “sambeiros da Zona Sul”,
prejudicou a Escoia, que se
apreseniou com quase 4 mil
figurantes. Clara Nunes e
Silvinho, puxando o samba,
8 i uma lidade que
o resto da Escola néo

correspondeu, apesar do
luxo de Beki Klabin & Cia.
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‘ do junto, até mesmo, ao publico
de Madureira. A tentativa de re-
penique da bateria comprome-
teu, ainda mais, a Azul e Bran-
co. Pena que um samba tag
bem trabalhado por Clara Nu-
nes tenha se desperdigado com
a ma apresentacdo da Portela,
independente do resultado da
apuragao.

Fonte: Jornal O Cruzeiro. 1975. Ed. 8. p. 77-78.

O disco Clara de 1981 ¢ bastante simbolico, pois nele Clara gravou uma versdao de
estudio de “Macunaima, Her6oi de Nossa Gente”. No entanto, além dessa musica, Clara

desejava langar uma homenagem a sua escola predileta, conforme o Museu da Cangao narra:

[...]. A portelense Clara Nunes vivia pedindo ao marido, Paulo César Pinheiro, um
samba em homenagem a sua escola. Acontece que o poeta sentia-se meio inibido
para a tarefa, pois, além de ter um coragdo mangueirense, achava que ja existia uma
obra definitiva sobre a Portela, o samba “Foi um Rio que Passou em Minha Vida”,
de Paulinho da Viola. Mesmo assim, para agradar a mulher, comegou a pensar no
assunto e até criou uma pequena célula melddica que ndo conseguiu desenvolver a
contento.?!?

Dessa forma, nesse ano, “Portela na Avenida” foi composta por Paulo César Pinheiro
e Mauro Duarte, incluida no 4lbum “Clara” (1981) e popularizada no carnaval de 1982, ainda
que ndo fosse um samba-enredo da escola — esse, intitulado de “Meu Brasil Brasileiro”. A

seguir a letra da musica gravada por Clara:

Portela
eu nunca vi coisa mais bela
quando ela pisa a passarela

e vai entrando na avenida

parece

a maravilha de aquarela que surgiu
o manto azul da padroeira do Brasil
Nossa Senhora Aparecida

que vai se arrastando

e 0 povo na rua cantando

é feito uma reza, um ritual

¢é a procissdo do samba abengoando
a festa do divino carnaval

Portela

¢ a deusa do samba, o passado revela
e tem a velha guarda como sentinela
e é por isso que eu ougo essa voz que me chama
Portela

210 Disponivel na integra em: http://museudacancao.blogspot.com.br/2012/11/portela-na-avenida.html - acesso
em 30 de outubro de 2017.
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sobre a tua bandeira, esse divino manto

tua aguia altaneira é o espirito santo

no templo do samba

as pastoras e os pastores

vém chegando da cidade, da favela

para defender as tuas cores

como fiéis na santa missa da capela

salve o samba, salve a santa, salve ela

salve o manto azul e branco da portela
desfilando triunfal sobre o altar do carnaval®!!

A musica se inicia j4 com uma clara exaltagdo a Portela. Paulo César explica que

encontrou a inspira¢do para a musica em seu lar:

[...]. Um dia, quando menos esperava, encontrou a ideia numa sala de sua propria
casa, onde Clara havia montado um altar para as suas devogdes: a imagem de Nossa
Senhora Aparecida, Padroeira do Brasil, uma santa negra com o seu manto azul e
branco (as cores da Portela), o pombo de asas abertas, representando o Espirito
Santo (a aguia portelense), enfim, a combinacdo do mistico com o profano
(procissao religiosa/desfile carnavalesco) forneceu-lhe o ponto de partida para a

composicdo que, desenvolvida com o parceiro Mauro Duarte, resultou no belo

samba-homenagem “Portela na Avenida”?'?

A exaltagdo a Nossa Senhora Aparecida ¢ evidente e demonstra a improvavel relagdo
entre o sagrado e profano. Como vimos, o sincretismo religioso de Clara Nunes remete para
seu passado catodlico, talvez do interior de Minas, que ainda conserva na forma de um altar em
sua casa. A inspiracdo de Paulo César, seu marido, prova que fé ¢ a trama que torna possivel
alinhavar exaltagdo e crenga. As cores azul e branco, coincidentes com as da escola, a ideia da
procissdo como um desfile mitico e a brasilidade da santa padroeira traduzem a busca por
uma identidade da escola com o pais. Nada neste samba ¢ mera coincidéncia. Existe uma
intencdo que se transforma em uma explosdo de alegria, que encontra ressonancia nos
personagens da escola e na plateia. O tema ndo € estranho, diz respeito a um personagem
reverenciado por todo o Brasil, inclusive nas frases que ostentam: “¢ feito uma reza, um ritual
/ € a procissdo do samba abengoando / a festa do divino carnaval". Se torna claro que a
inten¢do poética ¢ aliar a ideia do carnaval como sendo a procissdo do samba, e o desfile, por
fim, € a expressdo maxima da fé que os torcedores e idealizadores tém, "como fi¢is da santa

missa da capela". Ernica e Molina analisam a estrutura da musica. Para eles:

[...] a tensdo no interior da letra se da entre esses dois mundos discursivos, um
declarando propriedades gerais definidoras do que ¢ a Portela em um estado

2l NOGUEIRA, Jodo. PINHEIRO, Paulo César. Portela na Avenida. 1981.
212 Disponivel na integra em: http://museudacancao.blogspot.com.br/2012/11/portela-na-avenida.html - acesso
em 30 de outubro de 2017.
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atemporal, outro testemunhando sua chegada no aqui e agora da enunciagdo. Nesses
dois mundos, a articulagdo dos fendmenos feita pelos mecanismos de coesdo verbal
indica algo que se manifesta em um processo: o momento desde que a Portela pisa a
passarela, vai entrando nela e desfila. Musicalmente, podemos observar um
paralelismo entre a entrada da Portela na passarela ¢ o movimento gerado pela
melodia, que insiste em invadir a todo tempo, em processo, o universo circular da
base ritmica da percussdo, desencadeando e se apoiando na movimentagdo
harmoénica da cangdo.?!?

A musica ¢ muito importante também por trazer outras referéncias da musica popular
brasileira. Quando fala da "maravilha de aquarela que surgiu", a referéncia ¢ da década de
1930, quando Ary Barroso comp6s a musica "Aquarela do Brasil", conhecida na voz de
Francisco Alves. Essa obra ndo deixa de ser uma alusdo a realidade brasileira. Outra
referéncia ¢ a relacdo da 4guia altaneira da escola com o espirito santo. A obra toda, na

verdade, ¢ muito semelhante a uma reza, terminando, inclusive, com a salvagdo presente em

n214

oragdes como a "Salve Rainha"“'*, ao dizer "Salve o samba / salve a santa / salve ela / salve o

manto azul e branco da Portela". A expressao “salve” ¢ uma maneira mais formal de saudar
alguém com reveréncia. Além disso, Ernica e Molina caracterizam os versos finais da musica

COmo:

[...]. Os trés versos finais que saidam a escola [salve o samba, salve a santa, salve
ela / salve o manto azul e branco da Portela / desfilando triunfal sobre o altar do
carnaval] e seus significados, cantados duas vezes efusivamente, impdem-se como
se ali a escola estivesse de fato presente, manifestando suas propriedades apontadas.
Essa repeti¢do se coloca como uma solugdo catartica da cangdo, fazendo com que,
pelo contorno da melodia, a energia produzida pelos estados da base ritmica ecloda,
rompendo seus limites e se impondo para além de si mesma, sobre o corpo do
ouvinte. Materializada em letra e musica, a presenga da escola se impde

integralmente, operando uma verdadeira sagragio da Portela.?!

“Portela na Avenida” ¢ considerada um samba-exaltacdo, diferente dele,
“Macunaima”, por sua vez, € um samba-enredo que serviu como estrutura narrativa do desfile

da Portela, no Carnaval de 1975. De acordo com José Ramos Tinhorao:

[...]. O samba de enredo, criado pelos compositores das escolas de samba para
contar em versos a histdria escolhida como tema do desfile carnavalesco, surgiu a
partir da década de 1940 como contrapartida musical da progressiva estruturagdo das

213 ERNICA, Mauricio; MOLINA, Sérgio. Op. Cit. p. 200

214 A oragdo completa da Salve Rainha é: “Salve Rainha, Mde de Misericérdia, vida e dogura esperanga nossa
salve! A vos bradamos degredados filho de Eva. A vis suspiramos gemendo e chorando neste vale de lagrimas.
Eia pois advogada nossa, esses vossos olhos misericordiosos a nos volvei, e depois deste desterro, mostrai-nos
Jesus, bendito fruto do vosso ventre, 0 clemente, 6 piedosa 6 doce e sempre Virgem Maria. Rogai por nés Santa

Mae de Deus, para que sejamos dignos da promessa de Cristo. Amém.”
215 ERNICA, Mauricio; MOLINA, Sérgio. Op. Cit. p. 201-202.
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escolas no sentido de encenar dramaticamente seus enredos, sob a forma de uma

opera-balé ambulante.?!®

Ou seja, eles sdo pensados ja com o intuito de narrar de forma poética e musical

alguma tematica. Tinhorao destaca:

[...] Na parte da narragdo — e ainda por um mistério que talvez s6 se explique por
sugestoes de leitura de velhas antologias para o ginasio, onde se costumava
transcrever excertos de poemas e prosa de autores classicos — os compositores de

escola de samba adotaram recursos da retorica destinados, em ultima analise, ao

convencimento, por parte do publico, do valor do enredo.?!’

No entanto, Clara ndo se restringiu ao Carnaval carioca. Assim como em outros
aspectos de sua carreira, ela se fez plural. Dessa forma, foi no carnaval baiano que ela
também foi procurar inspira¢do e didlogo, gravando junto com os Filhos de Gandhi, um dos

mais tradicionais e antigos afoxés da capital, Salvador, a musica “Ijexa”.

2.3 IJEXA E OS FILHOS DE GANDHY NA NACAO

Eu tenho uma grande missdo de cantar.

Eu acho que todas as pessoas, claro, tém uma missdo, né?
A gente ta aqui nesse mundo, ninguém td aqui passeando...
Passando férias ta todo mundo aqui,

Cumprindo um compromisso ja assumido em outras vidas,
Eu entendo assim.*'®

O Carnaval da Bahia segue uma légica que ¢ completamente diferente da forma como
o carioca o organizou historicamente. Segundo Ferreira, “As historias envolvendo a origem
do carnaval de Salvador sdao um excelente exemplo da construcdo de uma identidade

organizada através da ligacio de uma festa ‘recente’ com manifestagdes ‘ancestrais’.”!”

216 TINHORAO, José R. Pequena Histéria da Musica Popular: segundo seus géneros. Sio Paulo: Editora 34,
2013.p. 195.

217 Idem. p. 201.

218 Esse trecho de uma entrevista de Clara Nunes foi colocado no inicio do videoclipe da musica Ijexa feita para
o programa dominical Fantastico, da Rede Globo de Telecomunicagdes. Esse ¢ muito marcante, pois foi o tlltimo
video gravado por Clara antes da cirurgia que resultou em uma anafilaxia, causando sua morte. O video
completo foi digitalizado e disponibilizado no YouTube pelo canal que detém os direitos autorais de Clara, a
Vevo, e pode ser acessado no seguinte endereco:

https://www.youtube.com/watch?v=J3TW7zpwS3A — acesso em 29 de janeiro de 2018.

219 FERREIRA, Felipe. Op. Cit. p. 387.
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Uma tendéncia que se vé em trabalhos bibliograficos sobre o carnaval soteropolitano ¢
a afirmagdo de seu carater popular e africano. A importancia de trazer a ideia de algo
essencialmente popular, das ruas, com participa¢ao do povo ¢ a necessidade, durante a década
de 1970, de se distanciar do carnaval midiatizado carioca.??® Ferreira ainda aponta que a festa

cra:

[...]. Considerada, por seus historiadores, como uma festa “menor” até meados do
século XX, a folia da capital baiana era marcada pela resisténcia da elite branca da
cidade em assimilar as manifestagdes negras e pelas caracteristicas peculiares da
cultura dos escravos africanos ali fixados com outras culturas.?!

Foi somente durante a década de 1960 que os trios elétricos aumentaram de tamanho e
poténcia sonora. Em 1969, Caetano Veloso langcou a musica “Atrds do Trio Elétrico” que,

além de grande sucesso comercial, serviu para popularizar a festa. Ferreira demonstra que:

[...]. Em suma, a festa carnavalesca baiana estabeleceu-se em bases bastante diversas
dos outros grandes carnavais brasileiros. Diferentemente das folias do Rio de
Janeiro e do Recife, que adquiriram seu formato “oficial” a partir das ideias
modernista e nacionalistas dos anos 1920/1930, a festa baiana estabelece sua feigdo
“definitiva” dentro de uma outra realidade brasileira. A visdo do Brasil “tropicalista”
de finais da década de 1960 procurava assumir os contrastes entre o arcaico € o
moderno, entre os estrangeiros ¢ o nacional, reunindo géneros ¢ influéncias numa
mesma “geleia geral” que representaria as contradigdes que estaria presente na
formacdo do carnaval baiano, capaz de juntar um ritmo “pernambucano” e uma
guitarra elétrica “americana” ao candomblé “africano” e produzir uma festa
carnavalesca “baiana” e, mais tarde “brasileira”. Este processo, que ndo se fechava a
patrocinios de empresas, a utilizacdo de novas tecnologias ou de técnicas comercias,
tornava-se, com o apoio da industria fonografica, o novo Carnaval brasileiro,
assumindo, despudoradamente, ou carnavalescamente, sua ligacdo com o marketing
e com a cultura popular mais profunda. Il1é Aiyé e Coca-Cola reunidos para

expressar a “alma” de um povo.???

Vemos, assim, o quanto essa manifestacdo soube se adequar aos seus propositos e
caminhar de forma a se estabelecer. Risério também percebe o que Ferreira aponta da

seguinte forma:

220 A diferenciagdo dos dois tipos de carnavais ocorre por duas questdes essenciais: a primeira, ¢ uma opgdo de
mercado. Ja na década de 1970, o carnaval carioca ¢ extremamente divulgado e até mesmo internacionalizado,
passando a ser o simbolo ndo apenas da cidade do Rio de Janeiro, mas, de certa forma, acaba sendo um sinénimo
para brasilidade. Ao recorrer ao nicho popular, o carnaval da Bahia busca atingir outras pessoas que também se
interessam pela festa, mas, que ndo pretendem a hierarquizagao e elitizagdo do sudeste do pais. Outra questdo é a
propria forma de se organizar a festa. Apesar da semelhanca na origem, a partir dos entrudos e umbigadas, o
carnaval baiano se apresenta com trios elétricos, carros de som, € com as pessoas os seguindo pelas ruas e
baixadas da capital baiana.

22 FERREIRA, Felipe. Op. Cit. p. 388.

222 Idem. p. 391.
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[...]. O carnaval baiano se projetou nacionalmente gracas a sua natureza de grande
festa popular de rua, incendiando-se ao som dos trios elétricos. Enquanto o carnaval
do Rio de Janeiro se converteu num espetaculo para uma plateia, um publico
pagante, na Bahia vai rolando uma festa onde todo mundo cai na gandaia. Esta é a
originalidade do carnaval baiano e seu atrativo: um baile imenso, colorido, feérico e
frenético, nas ruas centrais de Salvador, estendendo-se do Campo Grande ao
Terreiro de Jesus.??

Nesse contexto, varios grupos de afoxés encontraram seu espago. Primeiramente,

afoxé € uma expressao em ioruba que, segundo Risério, quer dizer:

[...]. Literalmente traduzida, entdo, a expressdo “afoxé” significa: a enuncia¢do que
faz (alguma coisa) acontecer. Ou, numa traducdo mais poética a fala que faz.
Escreve Olabiyi: afoxé, “em ioruba, significa, pois, encantamento, palavra eficaz,

operante”. Outras palavras: formula magica.?**

A histéria dos Filhos de Gandhy remonta a data de 18 de fevereiro de 1949, quando,
em decorréncia dos arrochos salariais e da falta de trabalho, alguns estivadores do porto de
Salvador tiveram a ideia de colocar o bloco carnavalesco “Comendo Coentro” na rua, uma

vez que ndo era possivel sair para desfilar. De acordo com a pagina oficial:

[...]. A sugestdo foi logo aceita entre os varios colegas da estiva como Hermes
Agostinho dos Santos, o Soldado, Manoel José¢ dos Santos, Guarda-Sol, Almir
Passos Fialho, o Mica, e muitos outros que participaram da fundagdo do bloco
Filhos de Gandhy. No primeiro dia, sairam apenas 36 participantes apesar de ter
mais de 100 inscritos. Ninguém podia imaginar o que a policia iria fazer, pois o
sindicato estava sob intervencdo governamental. Para evitar represalias, o fundador
Almir Filho deu a idéia para mudar a grafia do nome Gandi, inserindo as letras “dh”
e trocou o “i” por “y”, ficando Gandhy. A histéria é mais bem contada por aqueles
que a viveram. A jornalista Carolina Campos, da Revista Exclusiva, afirma que o
proprio Vava Madeira, considerado o mais animado da turma, sugeriu o nome
Filhos de Gandhy. Vava explicou aos colegas a importancia do lider hindu,
Mahatma Gandhi, que havia sido assassinado em janeiro de 1948, um ano antes,
com grande repercussdo. Assim nascia o “Filhos de Gandhy” e em 1949 ja desfilava
pela primeira vez, como corddo. Desde a época de sua fundagio até os dias atuais, o
Afoxé, pioneiro da paz e com estilo proprio ndo parou de crescer. A idéia de
expansdo ndo agradou a todos porque apesar de ter sido fundado por estivadores, a
partir de 1951, o bloco passou a admitir trabalhadores de outras classes. E, hoje,
praticamente eles formam a minoria. O Filhos de Gandhy, nos primeiros anos, saiu
cantando marchinhas até se dedicar especialmente ao ijexa, (inclusive compondo
suas proprias cangdes). Enfrentou problemas nos anos de 1974 e 1975, quando ndo
desfilou no carnaval, um golpe muito duro para os socios, apds 25 anos de desfile
ininterruptos e marcados por glorias e vitorias. Somente nesses dois anos de sua
infinita historia ele deixou de desfilar, por motivos administrativos, mas logo os
velhos fundadores e associados antigos, inconformados, resolveram investir do

223 RISERIO, Antonio. Carnaval Ijexa; notas sobre afoxés e blocos do novo carnaval afro-baiano. Salvador
Corrupio, 1981. p. 16.
24 dem. p. 12.
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proprio bolso e com alguma ajuda e muito esforco eles conseguiram reorganizar o

afoxé.???

Aqui se percebe as taticas, astlcias e “trampolinagens” a que Certeau se refere como

resisténcias das camadas populares. E o que ele sugere como artes de fazer, como vao existir

um lugar proprio, € possivel se apropriar e fazer no espago do outro para continuar a existir.

Diz Certeau:

[...] chamo de titica a acdo calculada que ¢ determinada pela auséncia de um
proprio. Entdo nenhuma delimitag@o de fora lhe fornece a condi¢cdo de autonomia. A
tatica ndo tem lugar sendo o do outro. [...] Ela opera, golpe por golpe, lance por
lance. Aproveita as “ocasides” e delas depende. [...] Esse ndo lugar lhe permite sem
duavida mobilidade. [...] tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas
particulares vdo abrindo na vigilancia do poder. Ai vai cagar. Cria ali surpresas.
Consegue estar onde ninguém espera. E astucia [...].226

Os afoxés sdo muito importantes para o carnaval da Bahia, uma vez que permitem

diferentes expressdes para a festividade. E também, como aponta Risério, h& um novo

carnaval afro-brasileiro que se manifesta na medida em que os jovens da Bahia se apropriam

da ideia e dos termos, dando novos significados. Um exemplo disso é o proprio termo [jexd,

que da titulo a musica interpretada por Clara Nunes. De acordo com Risério:

[...] Tjex4, como se sabe, é o nome de uma das “nag¢des” iorubas da Africa Ocidental.
E claro que ha descendentes do povo Ijexa brincando e fazendo o carnaval da Bahia.
E o caso, por exemplo, de Duquinha, filho e futuro sucessor de Eduardo de Ijexa,
saindo no bloco afro I1é Aiyé. Mas, isso ndo quer dizer que o novo carnaval afro-
brasileiro, transado pelo novos afoxés e blocos afro, seja antropologicamente
falando, um carnaval Ijexa. Uso aqui a palavra “ijexd” tal qual ela ¢ popularmente
empregada pelos jovens pretos da Bahia — ndo no sentindo de uma determinada
“nagdo” negroafricana, nem no sentido do que ha de especifico no culto de
candomblé desta “nag@o”. Mas como expressdo que designa na vida presente dos
pretos locais, ndo s6 um ritmo como uma danga.??’

E interessante, perceber como a musica composta por Edil Pacheco, um compositor

baiano, apresenta termos tanto em portugués quanto em ioruba. A seguir, sua letra:

Filhos de Gandhi, badaué

Ylé ayié, malé debalé, otum obd
Tem um mistério

Que bate no coragdo

For¢a de uma cancdo

Que tem o dom de encantar
Seu brilho parece

Um sol derramado

225 Disponivel em: http://www.filhosdegandhy.com.br/historia
226 CERTEAU, Michel de. A invenc¢do do cotidiano: artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994. p. 100-101.
227 RISERIO, Antonio. Op. Cit. p. 11.


http://www.filhosdegandhy.com.br/historia
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Um céu prateado
Um mar de estrelas
Revela a leveza

De um povo sofrido
De rara beleza

Que vive cantando
Profunda grandeza
A sua riqueza

Vem ld do passado
De ld do congado
Eu tenho certeza
Filhas de Gandhi
E povo grande
Ojuladé, katendé, babd oba
Netos de Gandhi
Povo de Zambi
Traz pra vocé

Um novo som: Ijexa**

A composi¢ao que, a primeira vista, parece um pouco confusa por conta dos termos

utilizados, foi “traduzida” por assim dizer, por Lourival Augusto em um Férum de Discussao

sobre Samba e Choro. Segundo ele, o primeiro trecho da musica “Filhos de Gandhi, Badaué /

I1€ Ayié, Malé Debalé, Otum oba” faz referéncia a:

[...] entidades culturais criadas em Salvador sob a inspiracdo africana. Os
Filhos de Gandhi foram criados pelos estivadores do cais do porto de
Salvador (geralmente negros) como agremiagdo de carnaval que pregaria a paz
em homenagem ao lider hindu). O bloco adotou a cor branca como simbolo da
paz pregada pelo Mahatma. Eles cultuam as tradi¢des misticos-religiosas afros. No
carnaval antes de sair de sua sede os dirigentes fazem todo um ritual
pedindo paz para o seu desfile e a festa como um todo.??’

Sobre o termo 1€ Aiyé€, Risério explica de uma forma mais global os significados:

[...]. Mas como Il€ Aiyé é um bloco que ndo admite a participagdo de brancos e
tematiza, Unica e exclusivamente, coisas da Africa Negra, a expressdo “nosso
A2

mundo”, aqui deve ser lida reduzidamente “nosso”, no caso de tal “aiyé”, quer dizer:
dos pretos.?*?

Na parte seguinte, ha uma referéncia ao povo negro. Ja a parte final: “Filhas de

Gandhi, € povo grande / Ojuladé, Catendé, Baba-Oba / Netos de Gandhi, povo de Zambi /

Traz pra vocé um novo som: [jexa”, Augusto apresenta como:

[...] As Filhas de Gandhi foram uma resposta feminina aos Filhos de Gandhi que s6
permitem os homens como associados. Me parece que elas s6 sairam alguns anos
no carnaval, a idéia ndao vingou. Ojuladé, Katendé, Baba-Oba, sdo cargos

28 PACHECO, Edil. Ijexa. 1982.
22 Disponivel em: http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0205/0484.html - acesso em 18 de

fevereiro de 2018.

230 RISERIO, Antonio. Op. Cit. p. 13.


http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0205/0484.html
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hierarquicos dentro do candomblé, sendo o Baba-Ob4, o Babalorixd, o pai do
santo. Netos de Gandhi, creio ter sido uma criagdo poética do compositor,
pois ndo conhego referéncias a qualquer entidade com esse nome. Povo de
Zambi - Zambi ¢ um orixa, um santo que alguns, no sincretismo, associam a
Jesus. E para finalizar, ijexa ¢ um ritmo tipico dos candomblés. 23!

A musica [jexa faz parte do dlbum “Nacao”. Esse ¢ muito notdvel por representar uma
terceira mudanga estética na carreira da cantora, que ja vinha se firmando desde o “Brasil
Mestigo”, além de ser seu ultimo album de estidio antes da sua morte, em 1982. Analisar o
disco como um todo ¢ muito pertinente para perceber o discurso que Clara Nunes assumiu no
fim de sua vida, e também que a mantinha conexa com o momento historico do pais. A
ilustracdo feita por Elifas Andrade insere Clara em um fundo branco, cercada por estrelas e

uma arara-vermelha?3?

. A ave dialoga com as raizes do pais, sendo encontrada em aldeias
indigenas e zonas rurais. Ou seja, ao colocarem na capa do disco, a direcdo artistica do album
buscava forjar essas relagdes. Na contracapa, temos as informacdes do disco e a imagem
significativa de uma planta chamada “ave do paraiso”. Ela ¢ assim conhecida por sua
semelhanga com a ave de mesmo nome. Ela ¢ originaria da Africa e pode ser cultivada em
quase todo o mundo, por ser uma planta que apenas precisa de calor para se desenvolver. Seu

nome cientifico é Strelitzia Reginae**® Além disso, o disco contém um encarte interno,

conforme imagens:

21 Disponivel em: http://www.samba-choro.com.bt/s-¢/tribuna/samba-choro.0205/0484.html

232 Essa ave é nativa das florestas de alguns paises da América do Sul, como Paraguai, Argentina, Brasil, €
também do Caribe, como no Panama. Seu habitat natural ¢ tropical, proximo de rios, cordilheiras e capdes. Para
mais informagdes, consultar: https://casadospassaros.net/arara-vermelha/ - esse ¢ um site destinado a
popularizagdo das informagdes sobre diferentes passaros, com as informagdes basicas sobre seus habitos
alimentares, habitat, entre outros.

233 Para mais informagdes, consultar: https://pt.wikihow.com/Cultivar-Ave-do-Para%C3%ADso-(Planta) — que
ensina como cultivar a planta. E ainda: http://revistagloborural.globo.com/Revista/noticia/2016/11/como-plantar-
estrelicia.html - que além de ensinar seu cultivo, da informagdes sobre a planta, com imagens e informagodes
complementares.



http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0205/0484.html
https://casadospassaros.net/arara-vermelha/
https://pt.wikihow.com/Cultivar-Ave-do-Para%C3%ADso-(Planta)
http://revistagloborural.globo.com/Revista/noticia/2016/11/como-plantar-estrelicia.html
http://revistagloborural.globo.com/Revista/noticia/2016/11/como-plantar-estrelicia.html
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Imagem 50 e 51: Encarte do album “Nagao”
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Fonte: “Nacdo”, 1982, Odeon. Imagem: do autor.

A primeira imagem traz uma nuvem que tem o formato geografico do Brasil,
evidenciando que ao falar de Nacao, fala-se do Brasil, e ao colocéd-lo nas nuvens, pretende
fazer uma relagdo da potencialidade do pais e, de certa forma, endossa o ditado popular de
que “apenas o céu ¢ o limite”. Esse ponto ¢ importante, uma vez que o pais passava por
grandes mudangas em 1982, com o inicio da inquietacdo que viria a se tornar o movimento de
Diretas Ja, em 1983. A luta era pelo fim do periodo da ditadura civil-militar brasileira. Clara
se engaja muito nas questdes politicos no comec¢o dos anos 1980, tanto que participa de
diversos shows em prol das eleigdes diretas. No entanto, ¢ preciso ter nog¢do dos varios
ambitos de luta. A cantora utilizava sua arte para enfrentar a ditadura, apesar de ndo o fazer

diretamente, como muitos artistas do periodo fizeram.
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Imagem 52 e 53: “A Cantora vai a luta participando de shows pelas eleicdes diretas de
Norte a Sul do pais.”
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Fonte: FERNANDES, Vagner. Clara Nunes - Guerreira da Utopia. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007. p. 242-243.

Aquela moga timida do interior de Minas tragou uma trajetéria que a tornou uma
mulher forte, politicamente articulada e, por isso, ao viver o periodo de exce¢do da ditadura
militar, abraca, enquanto intérprete e cantora, a causa democratica. Ela se expde nessa luta
comum, mas que para ela tem um sabor especial quando agrega a questdo da negritude e da

religiosidade afro.

O disco “Nacao” traz a releitura do jongo em “Serrinha”; “Vapor de Sao Francisco”
remete ao rio que integra o Brasil do sertdo, com sua gente, seus costumes; “Mae Africa”,
“Afoxé para Logun” e “Ijex4” sdo referéncias 4 mie Africa e a religiosidade ancestral; e, por
fim, “Nacdo” € o desejo de um pais com uma cultura plural, mas rico pela sua diversidade,
que deve ser reconhecida e respeitada. O disco contém 10 cangdes de diferentes autores,

sendo organizadas em lado A e lado B:

Quadro 13: Musicas e compositores do album “Nacao”

Lado Musica Compositores
. Jodo Bosco, Aldir Blanc e Paulo
Nagao .
Emilio
A Menino Velho Romildo e Toninho
Ijexa Edil Pacheco
Vapor de Sao Francisco Romildo e Toninho Nascimento
Novo Amor Chico Buarque de Hollanda
. Mauro Duarte e Paulo César
B Serrinha e
Pinheiro
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Afoxé pra Logun Nei Lopes
Cinto Cruzado Guinga e Paulo César Pinheiro
Mae Africa Sivuca e Paulo César Pinheiro

Amor Perfeito

Ivor Lancellotti e Paulo César
Pinheiro

Clara, dessa forma, assume algo que ja estava sendo gestado desde o comeco da

década de 1970, que ¢ a temdtica de uma filiagdo cultural a Africa®*. Nesse disco, ha uma

relacdo tanto das musicas, quanto de sua propria estética, como a capa € até mesmo o encarte.

Dessa forma, vemos que as relagdes que Clara estabelece ao longo de sua carreira

criam para ela uma personagem que se destaca e se reinventa. Uma de suas caracteristicas

mais marcantes € sua religiosidade, que sera tratada no préoximo capitulo.

234 Sobre essa tematica, Silvia Maria Jardim Briigger dedicou um capitulo do livro sob sua organizagio intitulado
“Brasil Mestigo pede a béngdo, Mie Africa” para apontar como que a aproximagio da tematica impulsionou a
carreira de Clara Nunes e mesmo depois do sucesso, ela ainda se manteve “fiel” a esse assunto, tanto que no
disco ‘Nagdo”, de 1982, havia mais de uma musica que suscitava essa relagdo. Para saber mais: BRUGGER,
Silvia M. J. Brasil Mestico Pede a Béngio, Mae Africa. In: (org.). Op. Cit. p. 118-153
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3. CLARA NUNES: A DEUSA DOS ORIXAS
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lansa, cadé Ogum? Foi pro mar

Mas lansad, cadé Ogum? Foi pro mar (3x)

lansd penteia os seus cabelos macios

Quando a luz da lua cheia clareia as dguas do rio
Ogum sonhava com a filha de Nand

E pensava que as estrelas eram os olhos de lansa
Mas lansd, cadé Ogum? Foi pro mar (2x)

Na terra dos orixas, o amor se dividia

Entre um deus que era de paz

E outro deus que combatia

Como a luta s6 termina quando existe um vencedor
lansa virou rainha da coroa de Xango

Mas lansd, cadé Ogum? Foi pro mar

lansad, cadé Ogum? Foi pro mar (4x)°%

Cada religido ¢ sistematizada de uma forma, tanto em relagdo aos seus ritos quanto a
propria fé. Elas tém “capacidade de conferir significado a existéncia do homem e a sua
experiéncia de vida”?*°. As religides de matriz africana se organizam em torno do culto aos

orixas. De acordo com Marlon Passos:

[...]. Quando se traduz o termo orixa de origem ioruba, que quer dizer “cabaca-
cabeca” mais precisamente, encontra-se no sentido desta palavra fragmentos da
grande complexidade que envolve o universo religioso de origem africana. A cabaga
para os africanos seria um instrumento de guardar, de reter no seu interior as mais
diversas substancias de origem soélida, vegetal ou liquida, portanto, na cabaga cabe o
que significa o mundo. E dessa relagdo nasceu a compreensao de que o ori humano
ou, em portugués, a cabe¢a humana, seria o reservatorio de toda energia
cosmologica que configura as deidades chamadas orixéds.?’

Ou seja, os orixas sao divindades que governam a vida de seus adeptos, correspondem
as forcas da natureza e, como arquétipos, sao divindades espirituais de seus filhos terrenos. A
musica “A Deusa dos Orixas” de Romildo ¢ Toninho foi lancada no disco “Claridade”, de
1975, e traz a figura central de lansd e seus relacionamentos tanto com Xangd quanto com
Ogum. Vale lembrar que da batalha de ambos pelo amor de Iansa sai vencedor o primeiro.
Talvez por isso, na musica, quando questionada, ela responde sempre que Ogum foi para o
mar. Com isso, podemos perceber qual era a temdtica da musica composta por Romildo e

Toninho e que ficou muito famosa na interpretagdo de Clara Nunes, que, sendo filha de Ogum

235 ROMILDO. Toninho. A Deusa dos Orixas. 1973.

236 MONTES, Maria Lucia. As figuras do sagrado: entre o publico e o privado. In: SCHWARCZ, Lilia M. (org.)
Histéria da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. (Coordenador-geral da colegdo
Fernando A. Novais) Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 71.

237 PASSOS, Marlon. Oya-Bethania: os mitos de um orixa nos ritos de uma estrela. Dissertagio (mestrado) —
Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2008, p. 23.
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com lansa, pode ser associada a figura da Deusa dos Orixas, assumindo suas caracteristicas

como guerreira que ¢ como a cantora era conhecida.

Ainda considerando essa composi¢cdo ¢ possivel desenvolver uma outra forma de
analise da carreira de Clara Nunes, comparando as divindades a relacao dela, de seu produtor
Adelzon Alves e de seu marido e também produtor Paulo César Pinheiro. Primeiramente, a

imagem a seguir traz algumas informagdes sobre essas divindades:
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Imagem 54: Possibilidade de interpretacao

Fonte: do autor.
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A imagem busca representar uma possibilidade de interpretagdo da vida de Clara
Nunes com seus dois principais produtores e influenciadores. Associando-os as entidades da
musica “Deusa dos Orixas”, torna-se possivel uma analise que une o mistico com a
experiéncia plural da vida de cada um. Dessa forma, podemos considerar inicialmente a figura
de Ogum associada a Adelzon Alves. De acordo com Berkenbrock, esse orixd ¢ uma figura

bastante complexa dentro das religides afro-brasileiras. Ele ¢ descrito como:

[...] Orix4 masculino e segundo algumas tradigdes seria filho de Iemanja. Ja outras
tradi¢des o colocam como filho de Odudua. [...] Ogum ¢ o orixa da mata e do ferro e
com isso esta ligado a uma série de atividades relativas a mata ou ao ferro. Ogum ¢
o cacador, o pescador, o guerreiro, o inventor, o desbravador, o agricultor, o ferreiro,
etc. Ele ¢ o orix4 do desenvolvimento, aquele que traz a cultura.?3*

Essa caracterizagdo de Ogum ¢ muito relevante se associarmos com a mudanga na
carreira de Clara proposta por Alves e que resultou em seu sucesso. Além disso, ele era
radialista ¢ um promotor da cultura carioca, do samba e dos morros, entdo pensa-lo através da
otica de Ogum ¢ uma forma de entendé-lo como figura central na vida de Clara. O orixa

também apresenta um carater guerreiro e imprevisivel, que permite diversas analises.

Por sua vez, Xangd, associado com a figura de Paulo César Pinheiro, ¢ muito

significativo para compreender sua relacdo com Clara. Berkenbrock o define como:

[...] Xang6 ¢é o Orixa do fogo, do raio e da tempestade (como forgas da natureza).
Ele também ¢ juiz e é o Orixd da guerra e da justica. Com seus raios castiga os
mentirosos € os que praticam a maldade. [...] Xangd é o vingador daqueles que
sofrem injustica como figura sincretizada, Xangd ¢ identificado como Santa
Barbara, com Sdo Jeronimo ou com Sdo Pedro.?*

Paulo César apresenta essas caracteristicas se 0 imaginarmos como poeta de dentincia
social. A partir de sua relacdo com Clara, a carreira dela passa a ter um viés mais voltado as
questdes politicas e do cotidiano, sem, no entanto, abandonar as tematicas afro-brasileiras. Ele
¢ protetor do popular, contrario a ditadura e de certa forma, um “critico das injustigas”, ao
utilizar de sua arte para defender as pessoas contra a miséria, o preconceito € os dramas

cotidianos.

Por fim, a figura de Clara atrelada a imagem de lansd ¢ bastante simbdlica ao
pensarmos que ela era sua “filha” dentro da Umbanda e se apropriava de varias caracteristicas

da Orixa. De acordo com Berkenbrock, Iansa era:

28 BERKENBROCK, Volney J. Op. Cit. p. 240-241.
29 Idem. p. 238.
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[...] também chamada de Oya. [...] primeira mulher de Xango. [...] Enquanto Xangd
numa tempestade € caracterizado através dos raios. Yansa € vista sobretudo no vento
impetuoso. [...] Yansa é apresentada como uma mulher batalhadora. Ela ¢é corajosa,
teimosa, ciente de sua autoridade, guerreira, poderosa e fiel. [...] A cor de Yansi é o
vermelho e, como figura sincrética ela é identificada com Santa Barbara.?*

Além disso, ela mantém uma relagdo com os mortos, sendo “o Unico orixa que pode se

manifestar durante o Axexé (ritos finebres)”?*!

. Assim, as personalidades de Clara e lansa
acabam se mesclando. A orixa ¢ vista como o lado feminino de Xang6, devido a suas
caracteristicas semelhantes, o que faz com seja possivel estabelecer simetrias entre o
relacionamento de Clara com Paulo César, e a razdo pela qual Adelzon acaba saindo da sua

producdo e “indo para o mar”, uma vez que “lansa virou rainha da coroa de Xango6”.

Eles estdo postos em um circulo mostrando que cada um se influencia e segue seus
principios mesmo que acabem perdendo a relacdo entre eles. Clara, depois de em 1974 perder
os lacos que a uniam a Adelzon, mesmo assim manteve caracteristicas da época de sua
parceria. Estas foram ressignificadas por Paulo César, que inseriu sua marca também na

carreira de Clara. Ambos foram igualmente sentidos pela mineira.

As religides afro-brasileiras se desenvolveram a partir do intercambio for¢ado entre os
povos africanos que foram trazidos compulsoriamente para o trabalho escravo em terras
brasileiras, entre eles, os povos bantos, iorubas (nagods) e os povos jeje, os primeiros oriundos
da Bacia do Congo e Niger e os tltimos dos reinos de Daomé. A maneira como esses grupos
foram escravizados no Brasil ¢ importante, pois isso determinou a forma como suas religioes
também afloraram e foram apropriadas. Por exemplo, os povos bantos foram trazidos desde o
inicio da coloniza¢do e do trafico negreiro, dessa forma, tiveram maior contato com os

colonizadores e também com a populagdo local, o que resultou em uma religido mais

2 3

sincretizada, conectando elementos do xamanismo®** e da pajelanca indigena®*® com as

20BERKENBROCK, Volney J. Op. Cit. p. 238-239.

241 Idem. p. 239.

242 De acordo com Ana Lucia Santana: “O Xamanismo ¢ uma prética ancestral, tdo remota quanto a consciéncia
do Homem. Embora muitos pensem que o xama € uma figura indigena, e os indios tenham realmente preservado
esta tradi¢do, ela remonta ao periodo em que os homens viviam nas cavernas, na Era Paleolitica. A cultura
xamanica abrange a praxis medicinal, magica, religiosa e filosofica. Seu exercicio engloba atos de cura, estados
de transe, transformacdes e interacdo entre os corpos dos participantes e espiritos, tanto dos xamds quanto de
criaturas miticas, de animais, de pessoas que j& morreram, entre outras.” — disponivel em:
https://www.infoescola.com/religiao/xamanismo/ - acesso em 02/02/2018. Dessa forma, € possivel perceber que
essa ¢ uma forma de manifestagdo ndo apenas religiosa indigena, mas que atinge diversos niveis sociais da
organizagdo dos amerindios, considerando, principalmente, a relagdo da vida e morte com os elementos da
natureza. Para mais informagdes, cf.. CREPEAU, Robert R. A pratica do xamanismo entre os Kaingang do
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crengas religiosas € o misticismo europeu, a Umbanda. Ja o povo ioruba ficou concentrado no
territorio que hoje ¢ o estado da Bahia, conseguindo assim que houvesse menor influéncia de

outros elementos. Aqui, o0 Candomblé.

Gaspar reitera a organizacao desses povos € suas religides, ricas e complexas, € que
mesmo ao serem transplantadas para o Brasil, algumas de suas principais caracteristicas

permaneceram:

[...]. Muito organizada, rica ¢ complexa, a religido desses povos contava com dois
tipos de hierarquia sacerdotal: as mulheres eram responsaveis pelo contato direto
com os deuses, através do éxtase ritual e dos cuidados do templo; os homens
cuidavam da adivinhagdo e da cura. Os ritos finebres do culto dos ancestrais eram
separados do culto dos deuses, que seriam forcas da natureza ou herdis divinizados.
Entre os iorubas, era dada grande importancia ao culto dos orixas; uma caracteristica
dessa religidao ¢ a jovialidade dos deuses, que geralmente se mantinham bem
distantes dos mortos. Ja os vodus do Daomé, alguns dos quais chegaram ao Brasil
trazidos diretamente pelo jeje ou através da religido ioruba, eram deuses austeros e
temiveis, muito ligados a terra ¢ & morte. Os inquices, deuses dos bantos, foram
assimilados pelos orix4s com que se pareciam.?**

Nesse viés, ¢ impossivel cogitar uma religido afro-brasileira tal qual as religides
africanas eram ou sdo, ndo havendo praticas e saberes religiosos mais “puros” do que os

outros. Conforme Maria Clara Machado:

[...] ndo ¢ possivel encontrar uma coeréncia ou unidade da religido afro, mesmo
porque € um continente com mais de 100 grupos étnicos composto pela diversidade
de povos, culturas linguas, costume, crengas. Ndo deve ser menosprezado o processo
de hibridagdo ocasionada pela escraviddo e violéncia perpetrados. [...] Ainda que
com pontos em comum existia a diversidade nas praticas religiosas [...] Muitos dos
elementos religiosos afro tém uma matriz cultural comum, porém variada, cuja

Brasil meridional: uma breve comparagdo com o xamanismo Bororo. Horiz. antropol., Porto Alegre, v. 8, n.
18, p. 113-129, Dec. 2002. CUNHA, Manuela Carneiro da. Pontos de vista sobre a floresta amazdnica:
xamanismo e tradu¢do. Mana, Rio de Janeiro, v. 4, n. 1, p. 7-22, Apr. 1998. STORRIE, Robert. A politica do
xamanismo e os limites do medo. Rev. Antropol., Sdo Paulo, v. 49, n. 1, p. 357-391, jun. 2006. VILACA,
Aparecida. O que significa tornar-se outro? Xamanismo e contato interétnico na Amazoénia. RBCS, Vol. 15, n°
44, outubro/2000. p. 56-72

243 A pajelanca, por sua vez, ¢ identificada como uma manifestagdo religiosa, mas que ndo é necessariamente
indigena. Busca compreender e auxiliar o tratamento de doengas a partir do transe, que pode ocorrer durante
dangas e cantos. Para mais informagdes, hd o documentario “Sabedoria da Mata: pajelanca e espiritualidade
indigena” disponivel na integra no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=Z20xyzWYHPrY — acesso em
02/02/2018. Além disso, cf.: FERRETTI, Mundicarmo. Pajelanca do Maranhao no Século XIX: o processo de
Amélia Rosa. Sao Luis: Comissdo Maranhense de Folclore/FAPEMA.2004. MOTA, Christiane de Fatima Silva.
2009. Pajés, Curadores e Encantados: pajelanca na baixada maranhense. Sdo Luis: UFMA, 2009. PACHECO,
Gustavo. Brinquedo de Cura: um estudo sobre a pajelanga maranhense. Tese de Doutorado em Antropologia.
Rio de Janeiro: Museu Nacional-UFRJ. 2004.

244 GASPAR, Eneida (org.) Op. Cit. p. 9.
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marca ¢ a recriagao ritual de geracdes descendentes no Brasil, de acordo com o lugar
¢ a época em que 0s negros aqui aportaram [...]. 24

Ainda sobre a musica “A Deusa dos Orixas”, ela faz meng¢ao a trés entidades: lansa,
Ogum e Xangd. Estas podem ser melhor vistas a seguir, em uma representacdo feita pelo
Museu Afro, localizado na cidade de Sdo Paulo, que mantém uma exposi¢do permanente

sobre a fé afro-brasileira®*®

. Ha um espago onde os Orixas sao representados pelas suas vestes
caracteristicas ¢ com informag¢des como o simbolo, sincretismo, cor ¢ os trechos da literatura

(okiri).

Refletir sobre a importancia das religides na constitui¢do do cenario brasileiro e até
mesmo para a conformagdo da sociedade ¢ essencial para entender de que forma elas podem
ser tratadas como instrumentos de resisténcia, primeiramente na relagcao entre o publico € o
privado, e dessa forma, de quais maneiras o Estado pode intervir na fé das pessoas. Para tal, ¢
preciso partir de uma perspectiva historica que alie a fé brasileira com as intempéries
religiosas desse cenario multiplo. Nao so: ¢ essencial observar Clara Nunes dentro desse
contexto, analisando o seu envolvimento religioso e também quando a cantora assume a ideia
do seu canto como missdo, trazendo para o debate a aproximacdo ou ndo dela com o
Movimento Negro e como ela ¢ identificada dentro desse movimento, que ganha forca nos

anos 1970 e 1980.

3.1 RELIGIOSIDADE E FE BRASILEIRA EM FOCO

[...]. Pensar hoje o campo religioso brasileiro, sem duvida nenhuma ¢é pensar sobre
essas realidades de longa duragdo, aparentemente superadas pelo tempo, mas que
reaparecem a todo momento, relacionadas com a violéncia fisica contra os pobres,
contra os negros, contra os indios, contra os considerados ainda em nossos dias
diferentes de um brasileiro inexistente, produto de delirios (0 problematico é que
ndo sdo apenas delirios) de parte da elite brasileira, mas também de um padrio de

24 MACHADO, Maria Clara Tomaz. Candomblé, ritual e fé: quintais do passado. In: KATRIB, Cairo Mohamad
Ibrahim. MACHADOQO, Maria Clara Tomaz. PULGA, Vera Lucia (org.) Mulheres de Fé: individuos no
candomblé e na umbanda. Uberlandia: Composer, 2018. p. 107-108

246 A exposicdo de longa duragdo chamada “As Religides Afro-Brasileiras” é descrita como: Nucleo consagrado
as religides e cultos brasileiros que possuem matriz africana. Visdes de mundo e mitologias sdo ressaltadas por
meio de rica iconografia, com destaque ao pantedo de santos, orixas e outras entidades cultuadas no Brasil. No
espaco reservado ao nucleo pode ser observado vestimentas de Egungun e de orixas, instrumentos musicais,
além de pinturas, gravuras, esculturas, instalacdes e fotografias dedicadas ao tema.” — Disponivel em:
www.museuafrobrasil.org.br — assim como outras informagdes sobre o funcionamento do museu e seu acervo.



http://www.museuafrobrasil.org.br/

174

comportamento extremamente assumido por diferentes segmentos sociais no Brasil
de hoje.?"’

O campo religioso no Brasil ¢ bastante complexo, havendo diversas vertentes e
sentidos. No entanto, em alguns momentos, ele pode ser utilizado como um elemento que
auxilia a forjar a ideia de nacionalidade, agregando as pessoas em prol de um objetivo
comum, como ¢ o caso do reconhecimento de Nossa Senhora Aparecida, “eleita” a padroeira
do Brasil, inclusive pela demanda popular.

Para pensar de que forma a religiosidade pode ser vista como resisténcia € a que se
deve isso, ¢ necessario estudar as origens desses processos no Brasil e suas religides
fundantes. Sabemos que as religides fazem parte das experiéncias das pessoas a partir de
“crengas difundidas, costumes internalizados, ideagdes do cotidiano” que formam ‘“‘uma
“etnografia do familiar”, buscando estranhar um passado que ndo ¢ tdo afastado, mas cuja
memoria ja comega a fraquejar™**®

O dialogo entre o publico e o privado, ao falar de religides, acaba sendo uma maneira
de perceber essa tematica. No entanto, para compreender como essas relagdes foram
estabelecidas é necessario avaliar como o universo religioso adentrou no pais € como se

consolidou. Estamos falando dos sincretismos perpetuados ao longo dos anos. Sobre isso,

Lilian Schwarcz discute um pouco do que ¢ essa brasilidade religiosa:

[...]. Moderno e arcaico sdo adjetivos que, apesar de opostos, neste caso podem ser
entendidos na sua absoluta simultaneidade. O Brasil nunca foi tdo integrado e jamais
tao particular [...] o fato € que no pais as imagens que trazem a convivéncia de p6los
opostos multiplicam-se. Altares com santos dispostos lado a lado com a televisdo;
casas de construcdo improvisada onde os aparelhos elétricos servem como motivo
de decoragdo; a convivéncia de habitos que lembram origens distintas, ou mesmo,
[...] costumes misturados quando sdo Cosme e sdo Damido recebem doces
tradicionais como oferenda, além de Coca-Cola, goiabada em lata e outros produtos
industrializados. [...] O novo momento se anuncia a partir dos anos 30, com Gettilio
Vargas, talvez o grande simbolo de como fazer da politica a introdugdo do privado
na vida publica e da vida publica no privado*.

O Brasil ¢ historicamente considerado como um pais que lida com as suas diferencas,
até mesmo na ideia de sua mesticagem, como Clara defende a partir da década de 1970.

Todavia, vale questionar se na pratica isso ¢ realmente valido quando pensamos nas causas

27 ISAIA, Artur Cesar. O Campo Religioso Brasileiro € suas transformagdes historicas. In: Revista Brasileira

de Historia das Religides — ano I, n.3, jan. 2009. Dossié Tolerancia e Intolerancia nas manifestagdes religiosas.
p. 98.

248 SCHWARCZ, Lilia M. Introducdo. Sobre semelhangas e diferencas. In: SCHWARCZ, Lilia M. (org.)
Historia da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. (Coordenador-geral da colegéo
Fernando A. Novais) Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 08.

2% Idem. p. 10.
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religiosas. Por exemplo, quando em 12 de outubro de 1995, o bispo da Igreja Universal Sérgio
von Helder chutou a imagem de Nossa Senhora Aparecida, no dia de sua comemoragdo e em
uma emissora de rede aberta de televisao, no caso, a TV Record, podemos perceber que isso
nem sempre é uma verdade, visto que a ndo aceitagdo se manifesta de varias formas. E natural
que alguém que acredita em algo defenda seu ponto de vista. Porém, ¢ necessario ponderar
sobre até que ponto isso pode ocorrer, ainda mais quando vemos uma mercantilizagdo do
sagrado e a necessidade de sempre haver uma conversao do outro. Por isso, deve-se refletir
sobre se o pais realmente lida com as suas diferengas ou se esse ¢ um discurso politico que
visa transmitir uma imagem de uma na¢ao heterogénea e pacifista. Nessa perspectiva, Maria

Lucia Montes diagnostica o final da década de 1990 da seguinte forma:

[...] a partir da expansao do protestantismo, religido histérica da tolerancia e do valor
da razdo como base da crenga — o enrijecimento das posi¢des institucionais, a
disputa do interior do campo religioso em cada uma das confissdes e a intolerancia
para com as crengas das igrejas ou formas de religiosidade rivais, elevando ao
mesmo tempo o irracionalismo aparentemente mais delirante a condi¢do de prova de
fé. Da mesma forma, a privatizag@o e intimizacdo das crengas e praticas constatadas
no universo religioso corresponderia, contraditoriamente, mostrando uma outra face
dessa modernidade, um envolvimento cada vez maior e mais complexo por parte das
igrejas com o mundo social, sua busca de controle dos instrumentos de riqueza e
prestigio, ¢ a disputa aberta de posi¢des de poder na vida publica, gracas a
participagdo direta na politica.?>

E preciso ressaltar, no entanto, que essa discussdo proposta pela autora é datada, uma
vez que ndo s6 o campo religioso, mas as andlises feitas sdo historicas, ou seja, dependem do
seu momento e do seu lugar. Por isso, ¢ preciso compreender as mudangas que ocorreram,
lembrando do aumento de poder da bancada evangélica no Congresso Nacional e os varios
casos de preconceito religioso vividos por diversos grupos, principalmente os ataques aos
terreiros da Umbanda e do Candomblé. Ou seja, ¢ uma questdo ampla e que necessita ser
constantemente refletida e reorientada para que ndo se produzam analises anacronicas.

De forma geral, as religides compdem um universo mitico dentro de um contexto de
cultura. Por conta disso, podemos entender esse fendmeno a partir de diferentes perspectivas,

sendo que Montes introduz o tema da seguinte forma:

[...]. Entendendo a religido como parte do universo da cultura, os antrop6logos se
acostumaram a considerar como caracteristica que lhe € inerente seu poder de criar
um corpo consistente de simbolos, praticas e ritos, valores, crengas e regras de
conduta — em outras palavras, um “sistema cultural” — capaz de responder as
situagdes-limites, como o sofrimento e a morte, a ameaga de colapso dos valores
morais ou a perda de inteligibilidade da experiéncia do mundo, em vista das quais se

20 MONTES, Maria Licia. Op. Cit. p. 71.
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torna necessario ao homem recorrer a um outro mundo para ainda atribuir sentido ao
-1, 251
que lhe ocorre nesta vida. >

Ou seja, busca-se em outro lugar as explicagdes para o tempo presente. Ainda sobre o

tema, a autora afirma:

[...] a religido pode desempenhar um papel de maior ou menor relevancia,
dependendo, em diferentes contextos ecoldgicos e sociais, do grau de integragdo a
que ¢ suscetivel a experiéncia humana nessas varias esferas, podendo agregar-se de
forma mais ou menos coerente em uma mesma visdo de mundo, ou, mais
propriamente, uma mesma cosmologia. [...] E é diante desse quadro que se pode
caracterizar o lugar que compete a religido, na defini¢do das praticas e valores, das
normas e das crengas que norteiam a agdo do homem nesses diferentes dominios.?>?

Precisamos observar a formas como as principais religides brasileiras se organizaram
no século XX. Primeiramente, € preciso deixar claro de quais religides estamos falando aqui.

De acordo com Pierucci: “Tré€s das principais religioes classificadas pela sociologia como

99253

tradicionais, mesmo que cada qual seja tradicional a sua maneira”>, sdo elas: o catolicismo;

o luteranismo e suas formas de protestantismo; e, a umbanda, a mais abrangente das religides
mediunicas.

O que ¢ perceptivel é que as religides encontraram uma crise na sua organizagao,
sendo necessaria toda uma reformulagdo em suas principais expressoes. Por exemplo, a Igreja

Catoélica no inicio do século XX elege seus “novos inimigos”, de acordo com Montes:

[...]. Por isso, os “inimigos” da Igreja catdlica ainda sdo o protestantismo e as
religides afro-brasileiras, incorporadas sob a designacdo vaga de “espiritismo”, ao
lado do pensamento cientificista e da secularizagdo, que ameagam a posigdo
institucional e a hegemonia espiritual do catolicismo num Brasil “verdadeiramente
cristdo” [...] a Igreja Catolica pauta seus posicionamentos perante a vida publica,
sendo a ética da vida privada, sobretudo a moral familiar, a ser cultivada inclusive
nos Circulos Operarios e no seio das Forcas Armadas, a principal énfase de sua
vertente doutrinaria e eclesial. De certa forma, a Igreja ainda continuava a manter-se
de costas para o povo, temendo fazer frente as suas demandas sociais e recusando-se
a entender a linguagem em que tradicionalmente manifestara suas aspiracdes
espirituais?>

Essa realidade muda somente nos anos 1960, com as alteragdes drasticas no cenario
brasileiro, em que a fé catdlica precisa se posicionar diante das novas demandas sociais. A

partir dos anos 1970, a Igreja inicia o que Montes chama de “uma verdadeira revolug¢do”, que

nos parece ser a Teologia da Libertagao:

21 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p.71-72.

22 Idem. p. 72.

253 PIERUCCI, Antonio Flavio. “Bye Bye, Brasil” — o declinio das religides tradicionais no Censo 2000.
Estudos Avangados 12 (52), 2004.

2% MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 76-78.
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[...]. A Igreja daria inicio a uma verdadeira revolucdo, orientada por uma profunda e
dilacerada revisdo autocritica de sua propria historia, procurando redescobrir ou
reinventar sua voca¢do com base em uma releitura de sua atuag@o “do ponto de vista
do povo”. Embora a descentraliza¢do ¢ a democratizacdo das estruturas de poder que
resultaram desse processo, assim como a progressiva organizagdo-incorporagdo das
comunidades leigas de fiéis a ele concomitante, estivessem fundadas em uma
preocupagdo profunda e sincera com o revigoramento da mensagem catdlica, pela
vivéncia integral, individual e comunitaria, do seu significado, que deveria ser
absorvido como uma ética coerente capaz de reger a conduta do fiel na vida publica
assim como na vida privada, o envolvimento social e politico que, a partir de entdo,
progressivamente iria tomar conta da Igreja nas décadas seguintes acabaria por levar
sua atuacdo a pender mais a vertente publica da vida social que para a interioridade
da fé na vida privada.?*

E desse momento também que surgiu o grupo da “Tradi¢io, Familia e Propriedade”
que defendeu ideias bastante conservadoras do catolicismo, como também os carismaticos,
uma copia malfeita dos neopentecostais. Em contraposi¢do, ndo podemos nos esquecer que,
na época da ditadura militar, esse grupo de esquerda intitulado “Teologia da Libertagdao”
atuou na América Latina e no Brasil especialmente defendendo a democratizagdo do pais,
lutou contra a violéncia politica e em favor das camadas populares, exigindo a justi¢a social e
a observancia dos direitos politicos. Sdo exemplos desta corrente: D. Helder Camara, D.
Evaristo Arns, D. Tomas Balduino, Leonardo Boff, Frei Betto, entre tanto outros, muitos
deles perseguidos.”>® Essa reviravolta conservadora para a interiorizagio dos dogmas
catolicos acaba abrindo espaco para que outras religides ganhassem igualmente um lugar no
cenario brasileiro, principalmente as religides protestantes que se estabelecem ou se
fortalecem nesse momento, e também as afro-brasileiras que, de acordo com Montes: “enfim

conquistavam reconhecimento e legitimidade no campo religioso no Brasil”.?’

A questdo de como lidamos com a cultura do outro € 0 modo com que interage com a
nossa, muitas vezes, transformando-a a tal ponto que promove o aparecimento de uma
terceira, € uma preocupacao que aflige o homem moderno desde o “descobrimento” do Novo
Mundo, principalmente a América e também, depois com a vinda (imposta) dos africanos

para este continente.

23 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 78.

236 Para mais informagdes sobre a Teologia da Libertagdo e sobre o catolicismo, cf.: STEIL, Carlos Alberto.
TONIO, Rodrigo. O catolicismo e a igreja catdlica no Brasil a luz dos dados sobre religido no Censo de 2010. In:
Debates do NER, Porto Alegre, ano 14, n. 24, p. 223-243, jul./dez. 2013. ARNS, Paulo Evaristo. Brasil Nunca
Mais. Petropolis, RJ: Editora Vozes, 1985. BOFF, Leonardo. Teologia da Libertagdo no debate atual. Petropolis,
RJ: Editora Vozes, 1985.

27 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 81-82.
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E inegavel as trocas culturais que ocorrem entre os nativos americanos, os europeus
colonizados e os africanos escravizados, e que ainda acontecem, s6 mudando os nomes dos
agentes. Desse intenso contato entre as trés vertentes emerge a cultura brasileira, em grande
parte como ainda a conhecemos hoje. E interessante perceber como o Brasil sempre foi visto
como uma nag¢do de tolerancia, uma vez que em sua propria composicdo encontramos uma

grande miscigenagao.

No entanto, devemos pensar em algumas questdes para entendermos a forma como
foi, a partir dessa multiplicidade, que desenvolveu uma “nova” cultura, caracterizada,
principalmente, por sua diversidade, mas temos que nos atentar para que esse discurso nao
seja entendido como uma aceitacdo generalizada pelo diferente, uma vez que a miscigenacao

por si s6 ndo garante.

No século XIX, muitas considera¢des foram feitas sobre a Africa e seus habitantes,
quase sempre para denegrir a imagem deles, seus modos de vida e seus afazeres, como ¢
possivel observar que até mesmo um importante filésofo/historiador tinha essa visdao
deturpada da realidade africana, no caso, Hegel: “[...] Africa ndo é uma parte historica do
mundo. Ndo tem movimentos, progressos a mostrar [...] nés os vemos hoje em dia como

sempre foram.”?>8

. Ou seja, ndo havia mutabilidade e por isso ndo havia historia. Isso
demonstra que, por ser analisada através de padrdes eurocéntricos, o continente africano era
considerado “sem cddigos de escrita, sem arte, sem cultura, sem historia e pelo “ndo ser do

escravo’?,

Isso também pode ser compreendido com a tentativa do europeu, visto aqui como
colonizador, de se mostrar como superior por meio da inferiorizagdo dos que ndo sao iguais a
eles em suas concepgodes. Sendo assim, os povos dos demais continentes eram desumanizados
por intermédio de imagens que exaltavam o isolamento de seus grupos e do seu
“primitivismo”, necessitando do civilismo europeu para ser possivel sua humanizacdo e a

recuperagao das suas almas perdidas.

Dessa forma, observamos que desde o comego das relagdes entre europeus e qualquer

outro grupo social que ndo pertencesse ao que eles consideravam certos, eram vistos como

258 ANTONACCI, Maria Antonieta — Africa/Brasil: corpos, tempos e histérias silenciadas. Tempo e
Argumento. v. 1. n. 1. jan./jun. 2009. p. 47.
2 Idem.



179

inferiores, antes mesmo de qualquer convivio, ou seja, o preconceito ja era enrustido na
mentalidade europeia antes mesmo do conhecimento dessas pessoas. Sobre a questdo da

miscigena¢do, Ronaldo Vainfas nos diz:

[...] Miscigenagdo étnica e mescla cultural sdo problematicas afins, embora nio
idénticas, que atualmente estdo na ordem do dia na historiografia ocidental
produzida sobre a colonizag@o ibérica nas Américas. No entanto, é questdo que,
entre noés, vem de longe, modificando-se ao longo do tempo os termos, a valoragéo e
o sentido das interpretagdes. 6

Lidar com a questdo de miscigenagdo étnica e mescla cultural no Brasil ainda gera
muitos tabus, ¢ muitas questdes que sdo geralmente evitadas, sendo assim uma constante

desconhecida, por assim dizer.

E certo que devemos reformular o modo como pensamos ¢ vemos a miscigenagio no
Brasil, para assim podermos lidar com o preconceito mascarado (ou ndo) existente no pais. A
ideia de aceitagdo brasileira ocorre em decorréncia da pacificidade com que os protestantes
puderam se instalar no Brasil no inicio do século XX, principalmente. A evolugdo deste, no
entanto, se inicia de forma lenta e gradual até que, apds as guerras, no periodo em que
Hobsbawm nomeia como a Era de Ouro do século XX, ha uma radicalizagdo dos movimentos

protestantes que culminam, nos anos 1950, na “Cruzada Nacional de Evangeliza¢ao™.

As igrejas intituladas evangélicas ou neopentecostais criadas nesse periodo se
diferenciam da catdlica, por exemplo, por apresentar inovagdes quanto ao processo de
evangelizagdo, que se da sobretudo pelos meios de comunicagdo de massa, como o radio
inicialmente, até chegar nas redes de televisio.?®!

Sobre isso, Montes argumenta que além dessa forma de angariar seguidores, as
religides pentecostais a partir da década de 1970 se utilizaram de uma nova ldgica para

propagar sua fé:

[...] rapidamente se implantam e passam a ganhar centenas de milhares de adeptos
em velocidade crescente, sobretudo entre as camadas mais modestas da populagio.
Sera a partir de entdo que o “protestantismo” comecard de fato a inquietar a
hierarquia catolica, passando a ser sistematicamente incluido entre os “inimigos” a
cujo combate deveria entregar-se a fé catolica, ao lado do “espiritismo” kardecista e
do “baixo espiritismo” como eram comumente designadas as religides afro-

260 VAINFAS, Ronaldo. — Colonizac¢do, miscigenacdo e questdo racial: notas sobre equivocos e tabus da
historiografia brasileira. Tempo 8: ago. 1999. p. 1.

261 Um caso que evidencia isso ¢ a compra da TV Record pela Igreja Universal do Reino de Deus, nos anos
1990, o que permitiu maior divulgag@o dos dogmas dessa religido. Além disso, atualmente, a programagao dessa
emissora possui bastante conteudo religioso, como o caso de novelas que trazem para uma linguagem proxima
do publico as mensagens e passagens biblicas.
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brasileiras. E que esse novo protestantismo de massa, ou “protestantismo de
conversdo” trazia importantes inovagdes para o campo religioso, sob varios
aspectos. Primeiro no uso de instrumentos ndo convencionais de evangelizagao,
centrados sobretudo na comunicagdo de massa. [...] Mas, inovava também em sua
propria mensagem, a “cura divina”, para as doengas do corpo, da mente e da alma,
aquelas mesmas que, firmemente ancoradas na imediatidade fisica do corpo ou na
interioridade recondita do espirito, mais de perto diziam respeito ao individuo. [...]
Por fim, o novo pentecostalismo inovava ainda, num pais majoritariamente catélico,
do ponto de vista teoldgico e organizacional: suas igrejas prescindiam da hierarquia
sacerdotal e negavam ao catolicismo e seus prelados o monopdlio da salvagdo, agora
colocada nas mios dos proprios fiéis.?5?

Muda-se o lugar do sagrado e do profano para alguns. O sagrado passa a estar na
responsabilidade do crente, que deve, por temor a Deus, agir corretamente e, apesar de a
Igreja ainda ser o lugar de adoracdo por exceléncia, ela passa também a ser lugar de
socializacdo, uma vez que esse ambiente ajuda a ressignificar os lacos tradicionais que podem
ser perdidos na cidade. De acordo com Montes, “[...] reconstituem para esses novos
trabalhadores que chegam aos grandes centros urbanos os lagos de solidariedade primaria de
seu local de origem, perdidos com o processo migratério, dando-lhes enfim o sentimento de

pertencimento que lhes falta na cidade grande.”?%.

Mas, dentro das religides afro, o sagrado
ainda esta nos terreiros, no espago destinado ao culto dos orixas, apesar de ser possivel

carregar em partes este para o interior das casas, por exemplo, em altares e protecoes.

A religido torna a ser algo palpavel, ou seja, algo que estd ao alcance de todos. Seus
pastores carregam a verdade e tém como missdo a conversio de mais pessoas, para
adentrarem nessa comunidade. Ao mesmo tempo em que se propaga universalmente, uma vez
que qualquer convertido pode fazer parte, também ¢ excludente, uma vez que segrega a Igreja
do restante da sociedade, o que auxilia os neopentecostais a se diferenciarem dos demais.

Montes problematiza o termo evangélico com o qual todos esses grupos sdo tratados:

[...]. E certo que se torna dificil delimitar com precisdo a categoria “evangélico”, ja
que engloba um numero importante de igrejas com grande diversidade
organizacional teologica e liturgica. [...] Assim, “evangélico” torna-se antes uma
categoria “nativa”, um rotulo identitario por meio do qual, no grupo disperso, se
demarcam fronteiras, incluindo-se ou nio determinados segmentos no interior do
grupo de acordo com aquele que dele se utiliza, no constante processo pelo qual se
desconstroem e se refazem identidades. [...] “evangélico” remete a um conjunto de
caracteristicas que tragam um perfil relativamente bem definido de um grupo que
engloba um nimero cada vez mais significativo de pessoas.?%*

262 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 82-83.
263 Idem. p. 84.
241bidem. p. 87.
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Por fim, desses trés macros grupos religiosos do pais, temos as religides afro-

brasileiras?®® para compor o quadro nacional. De acordo com Machado:

[...] As religides Afro, fruto do comércio humano transatlantico, tem relevancia ndo
sO por trazer para a cena sujeitos historicos anonimos e que sofrem até hoje os
estigmas da diaspora, como também torna impossivel ndo discutir ética e
politicamente o contexto histdrico brasileiro repleto de exclusdes. A resisténcia a
violéncia, ao preconceito contra o negro passa, necessariamente, também por sua
religiosidade. E ainda sabemos tdo pouco sobre ela.?%

Apesar de existirem outras, o candomblé¢ e a umbanda sdo as religides mais
reconhecidas e com maior nimero de adeptos das crengas afro-brasileiras. A umbanda, com
forte influéncia do cristianismo, pode, a principio, parecer acomodac¢ao. No entanto, de forma
enviesada, foi um porto seguro para as agruras vividas. Por isso, a simbiose entre santos
catolicos e orixas. O sincretismo ¢ visivel ndo s6 nas praticas e experiéncias cotidianas, mas
também nas letras das cangdes, nos pontos cantados e no calendario litirgico, como por

exemplo a semana santa.

O candomblé, especialmente ligado a Bahia, tem uma maior relagdo com a matriz
cultural africana, pois se desenvolve a partir das ultimas levas de escravos. De carater
animista, mantém uma relacdo visceral entre o mundo material e as forgas ancestrais e
espirituais. Mais fechada nos seus rituais e praticas, mantém uma complexa hierarquia e
ordenamentos cujas tradigdes sdo mantidas de forma oral em um circulo restrito. Os primeiros
terreiros remetem ao comego do século XIX, entre eles, a Casa Branca, no Engenho Velho, o
do Gantois e o I1€ Axé Opd Afonja, ambos em Salvador. Considerados casas-mae, iniciam-se
no Século XVIII, mas s6 se expandem no XIX, em conexdo com a aboli¢do da escravatura e

com a inser¢ao no espago urbano.

265 O tema das religides afro-brasileiras é bastante amplo e encontra ressonancia em diferentes produgdes. No
entanto, € possivel se deparar com informagdes desconexas, por isso € necessario ter cuidado com a pesquisa.
Para mais informagdes, cf.. CUNHA, Christina Vital de. Religides em Movimento: subjetividade e fronteiras no
cenario religioso brasileiro. Religido e Sociedade, Rio de Janeiro, 27(1): 193-204, 2007. TEIXEIRA, Faustino;
MENEZES, Renata [et al.] As Religidoes no Brasil: continuidades e rupturas. Petropolis: Vozes, 2006.
BARBOSA, Wilson. Da "Nbadla a Umbanda: transformacdes na cultura afro-brasileira. Sankofa. Revista de
Histéria da Africa e de Estudos da Diaspora Africana. N° 1 jun./2008. JENSEN, Tina. Discursos sobre as
religides afro-brasileiras: da desafricanizagdo para a reafricanizagdo. Tradugdo: Maria Filomena Mecabd.
Revista de Estudos da Religido. N° 1. 2001. p. 1-21. ROHDE, Bruno Faria. Umbanda, uma religido que nao
Nasceu: breves consideragdes sobre uma tendéncia dominante na interpretagdo do universo umbandista. Revista
de Estudos da Religido. Marco. 2009. p. 77-96.

266 MACHADO, Maria Clara T. Op. Cit. 2018.
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Todos esses lugares foram uma recriagdo das geragdes afro que ndo mais tinham

vinculos com a Africa, todavia essas religides proporcionaram aos negros a ideia de

pertencimento e identidade cultura

1297, De acordo com a curadoria do Museu Afro, é possivel

falar sobre as religides afro-brasileiras como sendo ao mesmo tempo diversidade e unidade:

As religides afro-brasileiras sdo resultado do encontro e confronto entre trés grandes
matrizes de religiosidade: a das herancas africanas, das tradi¢des indigenas ¢ do
catolicismo portugués. Seu desenvolvimento é, portanto, resultado do contato entre
os grupos raciais e sociais formadores da sociedade brasileira, que repercute no
plano religioso as imposi¢des, contradi¢des e aproximagdes existentes nas relagdes
entre negros, brancos ¢ indios. O que permitiu o desenvolvimento das religides a
principio estigmatizados, como a dos africanos e indigenas em face as pressdes do
catolicismo, foi o processo continuo de negociacdo entre seus praticantes e a propria
logica dos sistemas religiosos que entraram em contato. As semelhangas estruturais
do catolicismo popular, as religides indigenas e os cultos africanos (como a devogao
as entidades intercessoras, o aspecto magico que envolve essa devogao, entre outras
caracteristicas) possibilitaram a tradu¢cdo e o intercambio entre os elementos
constituintes destes sistemas religiosos. Desta forma, uma rica ¢ ampla gama de
religides afro-brasileiras pode se formar — umas mais proximas das contribuigdes
indigenas e bantos (como a pajelanga, catimbd, candomblé de caboclo, umbanda
etc.); outras mais proximas das contribuigdes jeje-nagd (como o candomblé da
Bahia, o xangd do Recife e o tambor de mina do Maranhdo).?¢®

Assume-se inicialmente que as religides afro-brasileiras sdo fruto do encontro cultural

entre as trés etnias que Clara defendeu em sua musica “Canto das Trés Racas”. Por isso, ¢

importante examinar a musica para compreender de qual Brasil mestico a cantora se apropria

na cancao:

Ninguém ouviu

Um solucar de dor

No canto do Brasil

Um lamento triste

Sempre ecoou

Desde que o indio guerreiro
Foi pro cativeiro

E de ld cantou

Negro entoou

Um canto de revolta pelos ares
No Quilombo dos Palmares
Onde se refugiou

Fora a luta dos Inconfidentes
Pela quebra das correntes
Nada adiantou

E de guerra em paz

De paz em guerra

Todo o povo dessa terra
Quando pode cantar

Canta de dor

27 MACHADO, Maria Clara Tomaz. Op. Cit. 2018.
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Informagdes disponiveis no Museu Afro. Consulta em 26/03/2017.
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E ecoa noite e dia

E ensurdecedor

Ai, mas que agonia

O canto do trabalhador
Esse canto que devia

Ser um canto de alegria
Soa apenas

Como um solucar de dor*®®

270 e

Nessa perspectiva, ¢ possivel dialogar com textos explicativos do Museu Afro a

musica composta em 1975, uma vez que em ambos se identifica a defesa pela miscigenacao.
Além disso, € esse sincretismo entre a matriz africana e o contexto da escraviddo no Brasil
que geraram praticas rituais muito proprias, especificas. Reforca-se, assim, a ideia de heranca,
tradi¢des que se reinventam como forma de resisténcia e, porque nasce da dor e do desejo de
identidade, expande e inspira novas adesdes. O Museu ainda explica a organizacdo da

cosmologia e dos altares:

S6 se destroi uma cultura ao prego da eliminagdo daqueles que a compartilham, pois
¢ ela o que da significado a sua experiéncia do mundo. Compreende-se assim que na
rota do trafico, entre a Africa e as Américas, transita um imaginario negro onde se
recolhem fragmentos de culturas que se estilhacam, mas ndo sucumbem, sob o peso
da escraviddo. Se o cativeiro subjuga o corpo, ndo rouba ao escravo sua alma.
Forgado a integrar-se a uma sociedade em que o senhor destrdi todo signo de
pertencimento pelo confisco de seus vinculos de sangue, lingua ou nagao, o escravo
pacientemente os recria no interior da nova cultura, que assimila ao prego de
subverté-la por dentro, agregando-lhe novos significados, reinventando essas muitas
culturas — congo, banguela, mina, ioruba, Ijexd, fanti, haussa — que ao poucos aqui
se aproximam, se amalgamam e se fundem para compor o substrato comum de
nossas herangas africanas. Ndo surpreende que a religido seja o terreno por
exceléncia em que se preservam essas herangas, pois nela se condensam
cosmologias, se expressam visdes de mundo. Seus significados se revelam nos fios
de contas, das iolarixas e iawds, nas vestimentas dos eguns e dos orixds, na
producdo dos seus objetos e instrumentos rituais, esses ferros em que se transfigura
a estatudria sagrada africana. Aqui no despojamento absolutamente da forma, uma
estética minimalista reduz a representagdo a sugestdo sintética do motivo, detalhe de
um episddio em um mito ou fragmento de natureza em que a forga do orixa se
incorpora de forma tangivel. E no elaborado dos pegis e dos congds, o espago

209 DUARTE, Mauro. PINHEIRO, Paulo César. O Canto das Trés Racas. 1977.

270 Sobre 0 Museu Afro: “inaugurado em 2004, a partir da colegdo particular do Diretor Curador Emanoel
Araujo, o Museu Afro Brasil construiu, ao longo de 10 anos, uma trajetoria de contribui¢des decisivas para a
valorizagdo do universo cultural brasileiro ao revelar a inventividade e ousadia de artistas brasileiros e
internacionais, desde o século XVIII até a contemporaneidade. Aradjo ja tentara frustradamente viabilizar a
criacdo de uma instituicdo voltada ao estudo das contribui¢des africanas a cultura nacional quando, em 2004,
apresentou uma proposta museolodgica a entdo prefeita de Sdo Paulo, Marta Suplicy. Encampada a ideia pelo
poder publico municipal, iniciou-se o projeto de implementacdo do Museu. Foram utilizados recursos advindos
da Petrobras e do Ministério da Cultura através da Lei Rouanet. Desde 2009, o Museu Afro Brasil, ¢ uma
instituicao publica, vinculada & Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo, que administrado pela Associacao
Museu Afro Brasil — Organizagdo Social de Cultura, é subordinado ao Governo do Estado de Sdo Paulo”.
Informagdes disponiveis em: http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/historia - acesso em 06/02/2018. O
museu fica localizado no interior do Parque do Ibirapuera na cidade de Sao Paulo, SP.
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sagrado dos altares, que vemos em acdo esse complexo cddigo de metaforas e
metonimias por meio do qual se criam imagens que se tornam atributos de
identificacdo das divindades ¢ sua natureza. Como um elaborado texto simbolico a
ser decifrado pelos iniciados e devotos, eles exprimem, nas cores das vestimentas e
dos colares, nos instrumentos rituais e nas oferendas, fragmentos dessas historias
dos deuses que os itans recontam para instruir os homens. Nos altares, os objetos
litirgicos a0 mesmo tempo captam e transmitem a forga de um mistério que s aos
poucos se desvenda, integrado a dramatizacao dos mitos que os ritos pdem em cena,
na iniciacdo dos fiéis ou nas celebragdes festivas de suas obrigacdes rituais. Assim,
se as religioes afro-brasileiras evidenciam a reinvencdo do legado cultural africano
no Novo Mundo, os padrdes estéticos que as impregnam potencializam a forga da
criagdo: para além do mundo dos deuses, foi através deles que o imaginario negro
aprendeu a falar a linguagem da arte. E se aqui e ali se descobre, nos tragos, na
imaginaria catdlica ou na riqueza de ornamentos dos cultos afro-brasileiros, a
reinvencdo do esplendor das igrejas da Bahia, Minas ou Pernambuco, ndo ha motivo
de espanto: também no século XVIII foram artesfos negros, mulatos ¢ mamelucos
pobres os que souberam, a um século de distancia, ouvir os ecos seiscentistas para
aqui recriar o Barroco na inevitavel originalidade da copia.?’!

Dessa forma, cria-se um didlogo entre o que estd apresentado pelo Museu e a letra da
musica interpretada por Clara, no sentido do cardter de denuncia que exalta a dor da
escravidao, os grilhdes que mantinham os escravos em cativeiro. Mas, mais que isso, ressalta
a revolta, a resisténcia, a luta pela quebra das correntes. O Quilombo dos Palmares é o

refagio, esperando que o canto seja um dia de alegria.

O Museu permite avancar para o terreno religioso como parte de uma heranga que, por
meio de uma cosmologia, torna a fé a expressao de visdes de mundo cujos simbolos permitem

significar suas existéncias, seus pertencimentos — € a ponte para uma identidade cultural.

A cosmologia ¢ uma maneira de se compreender e expressar visdes de mundo, ou seja,
a forma como um individuo ou o seu coletivo assimila o que s cerca. Isso demonstra que o
processo de (res)significacdo e até mesmo de recriagdo das religides afro-brasileiras, por si so,
¢ um movimento de resisténcia a algo imposto. Mas, ainda ¢ imprescindivel investigar sua

histéria, principalmente a Umbanda, a religido “genuinamente brasileira”>’>.

27! Informagdes disponiveis no Museu Afro. Consulta em 26/03/2017.

272 O século XX no Brasil foi marcado por tentativas de se unificar o pais em torno de um ideal nacional. Ao
procurar elementos “tipicamente” brasileiros, a Umbanda encontrou seu lugar, principalmente entre uma elite
intelectual dos anos 1960 e 1970, no entanto, esse processo nao ¢ tdo inocente, e por isso, sua historia deve ser
entendida para se compreender como essa apropriacdo ocorreu e porque ela ndo foi necessariamente boa para o
movimento religioso.
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De acordo com Cavalcanti, “A bibliografia sobre tematica “afro” — e com isso refiro-
me aos trabalhos que se ocupam de alguma maneira da questdo do negro no Brasil — ¢

extensa”’3. De forma sistematica, ela sintetiza:

[...] A base de sua dogmatica e de seu ritual reside na unido dos cultos dos deuses da
natureza a descida dos espiritos dos mortos nos médiuns, possibilitada pela teoria da
afinidade e da hierarquia dos espiritas kardecistas (falanges étnicas no espaco
interplanetario regidas pelos deuses do candomblé). Nesse movimento, as forgas da
natureza transformam-se em forgas morais, ¢ outros elementos do candomblé sdo
valorizados a luz de teorias ocultistas: “os deuses sobem ao mesmo tempo que os
fi¢is”. A umbanda é, em suma, “a valorizacdo da macumba através do espiritismo. E
ingresso de brancos em seu seio (...) ndo podia sendo ajudar essa valoriza¢ao” (p.
440). O sagrado “permanece sempre o lugar do encontro dos interesses humanos,
das atitudes de classes e reflexo das estruturas urbanas” (p. 443). [...] “A macumba e
o Espiritismo de Umbanda sdo maquinas fabricadoras de novos deuses [...] mas
esses novos deuses (...) ndo sdo sendo personificagdes de pulsdes e de profundas
angustias dos fiéis” (1971, p. 521). [...] Bastide percebe, entretanto, na umbanda
uma tendéncia a criagdo de uma comunidade axioldgica, um esfor¢o de
homogeneizagdo, de criagdo de dogmas e ritos. Por tender a religido, o autor define-
se entdo como ideologia religiosa. Pois, a bem ou mal, a umbanda “define uma
civilizagdo”, expressa a “subjetividade coletiva de uma classe social na comunidade
brasileira”, embora Bastide ndo diga qual seja essa civilizacdo, e essa subjetividade

seja ai basicamente o ressentimento e o desejo de ascensdo e de “integragdo”.?’*

Sendo assim, torna-se essencial pensarmos a origem da Umbanda e como que ela passa de
religido marginalizada a religido figurativa de uma brasilidade durante um certo periodo, para depois

ser novamente marginalizada e estigmatizada. Montes aponta:

[...] nessa retraduc¢do doutrinaria em termos de linguagens espirituais mais
imediatamente proximas, no contexto brasileiro, que reside um dos fatores
fundamentais do seu éxito. Em particular no caso das religides afro-brasileiras, essa
situagdo seria francamente inquietante, nao fosse pelo carater quase habitual, nesse
universo, da distor¢do de significado a que foram constantemente submetidas suas
praticas e crengas. Oriundos do mundo da escraviddo, os candomblés, xangds ou
batuques, como sdo chamados em diferentes regides do Brasil, sdo o resultado de
uma amalgama peculiar entre distintas formas de religiosidade de nagdes africanas
aqui forgosamente obrigadas ao convivio pelo poder do colonialismo escravocrata,
a0 mesmo tempo que também se transformam, em contato com o mundo do
catolicismo do colonizador branco e com as religides dos povos indigenas nativos da
América. Assim, as tradi¢des religiosas, fundamentalmente centradas no culto dos
ancestrais, dos povos banto — congo, angola, quiloa, rebolo, benguela -, mais cedo
incorporados ao processo de colonizagdo, bem como o rico universo jeje do culto
dos voduns, as formas religiosas fantiachanti ou nagdes islamizadas como os haussa,
mandinga, fula e outros, acabariam, em muitos casos, por se fundir ou confundir no
pantedo de origem nagd ou ioruba — keto, Ijexa, egna — do culto dos orixds.?”

213 CAVALCANTI, Maria Laura V.C. Origens, para que as Quero? Questdes para uma investigacio sobre
Umbanda. Texto originalmente apresentado no Grupo de Trabalho “Sociologia da Cultura Brasileira”, na
Reunidao da ANPOCS/1985.

274 Idem. 1985.

275 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 92-93.
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O culto aos orixas € um ponto em comum entre essas religides. A Umbanda e o Candomblé

sdo formas rituais que se recriam nesse territorio.

3.2 UMBANDA — RELIGIAO BRASILEIRA: FORMAS DE RESISTENCIA
E LUTA

O umbandista ndo precisa de uma catedral,

como so 0 génio humano é capaz de construir...

O umbandista precisa apenas de um pouquinho de natureza,
como s6 Deus foi capaz de criar’”®.

No comego do século XX, “[...] as religides afro-brasileiras figuravam praticas

“animistas” e “fetichistas” habituais entre os povos “inferiores”, como eram entao

1”277

considerados negros e indios do Brasi . Nesse sentido, suas manifestacdes religiosas

foram duramente perseguidas durante o inicio do século, com fins sanitaristas que delineavam

o projeto civilizatério, que envolvia tanto mudangas estéticas na cidade do Rio de Janeiro

(capital federal) até a formulacdo de novas politicas eugenistas que percorreram o pais>’s.

Dessa forma, como indica Montes, houve uma dupla utilizacdo das religides afro-brasileiras

nesse periodo:

[...]. Assim, as religides afro-brasileiras adentrariam o periodo de modernizacdo da
sociedade brasileira que se anuncia nos anos 30 ainda sob o duplo peso da
estigmatizagdo e perseguigdo. Ndo por acaso, serda em meio a elite intelectual,
retomando uma tradicdo ja de finais do século XIX e inicio deste século,
representada por exemplo, por Aluisio Azevedo e Euclides da Cunha, que escritores
e artistas dissidentes, como os participantes da Semana de Arte Moderna em Sdo
Paulo, ou francamente de esquerda, como Jorge Amado, procurardo, ao longo dos

276 LINARES, Pai Ronaldo. Festa de Yemanja: Umbanda a Forga Branca da Paz, Sdo Paulo, 2006.
Documentario produzido pelos Estudios Digitais Antares e pelo Colégio de Umbanda Sagrada Pai Benedito de
Arruda. In: CUMINO, Alexandre. Historia da Umbanda: uma religido brasileira. Sdo Paulo: Madras, 2010. p.
25.

277 MONTES, Maria Licia. Op. Cit. p. 94

28 E interessante analisar que ndo apenas os negros e indios foram afetados com essas novas medidas do
governo, mas, por exemplo, os sulistas também tiveram suas tradi¢gdes combatidas em prol do nacional. Para
mais informagdes, cf.: ROCHA, Simone. Educagdo eugénica na constituicio de 1934. X ANPED Sul
Floriandpolis, outubro de 2014. STEPAN, NL. Eugenia no Brasil, 1917-1940. In: HOCHMAN, G., and
ARMUS, D., orgs. Cuidar, controlar, curar: ensaios historicos sobre satide ¢ doenca na América Latina e Caribe
[online]. Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2004. Histéria e Saude collection, pp. 330-391. BITTENCOURT,
Jodo Batista. A Cidade Higienizada: politica, populagdo e eugenia em Laguna durante o Estado Novo. Anais
Eletronicos do 15° Seminario Nacional de Histéria da Ciéncia e da Tecnologia. Florianopolis, SC.
Novembro de 2016. RENK, Valquiria Elita. O Estado e as politicas de branqueamento da populacio nas escolas,
nas primeiras décadas do século XX, no Parand. Acta Scientiarum. Education. Maringé, v. 36, n. 2, p. 223-
231, July-Dec., 2014. SOUZA, Vanderlei Sebastido de. As Ideias Eugénicas no Brasil: ciéncia, raga e projeto
nacional no entre-guerras. Revista Eletronica Historia em Reflexdo: Vol. 6 n. 11 — UFGD - Dourados jan/jun
2012. SILVA, Mozart Linhares. Miscigenagdo e Biopolitica no Brasil. Revista Brasileira de Histéria &
Ciéncias Sociais. Vol. 4 N° 8, dezembro de 2012
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anos 20 e 30, resgatar em algum sentido positivo as tradi¢cdes culturais dos africanos
no Brasil, revalorizando suas praticas religiosas como constitutivas da propria
identidade da nagdo, a0 mesmo tempo que se denunciam as condi¢des de abandono
e pobreza a que foram relegados os negros no pais.?’

Cumino apresenta varias origens para a Umbanda: espirita, africana, cristd e a partir

disso a origem catdlica, magica, espiritual e mitica. Ao tentar explica-la, ele diz:

[...]. Definir o que ¢ religido ndo ¢ tarefa facil, definir o que ¢ a religido de Umbanda
¢ muito mais complexo. Existe uma dificuldade em entender uma religido ainda em
formacdo, na qual os elementos oriundos de outras culturas sdo, ainda, muito vivos e
perceptiveis, o que faz parecer uma simples mistura de fatores diversos. No entanto,
como diria Artur Ramos, ndo existe religido pura, nem na esséncia nem na forma,
nenhuma outra teve origem diferente, “nada nasce do nada”, ou melhor “nada se
cria, tudo se transforma”. Novas religides nascem da necessidade de atribuir novos
significados a antigos simbolos, trazendo valores que possam dar um novo sentido a
nossas vidas. Simbolos sdo um patrimonio da humanidade, que transcendem nossas
visdes individuais e limitadas, exercendo influéncia subjetiva em quem cré ou nao
nos mesmos, independentemente das mais variadas interpretagcdes. Quem percebe
que os simbolos sdo ancestrais, corre o risco de confundir o simbolo (atemporal)
com sua interpretagdo (temporal). Estes acabam por declarar que “sua interpretacao
(temporal) ¢ milenar e ancestral (atemporal)”. Nossas interpretagdes sdo religides,
que nascem, crescem, evoluem, envelhecem e morrem, o que fica é simbolo ¢ uma
nova religido vai com certeza reinterpreta-lo. Dessa forma, a Umbanda renova a
interpretagdo para simbolos diversos, produzindo um novo significado, dai uma
nova religido na qual antigos simbolos e novos valores se acomodam, assumindo
uma identidade tnica.??

A umbanda, enquanto movimento religioso, tem uma trajetéria que data de 1908 até os

dias atuais, permitindo vislumbrar o periodo que compreende a vida de Clara. Dessa forma, ¢

possivel condensar alguns momentos mais importantes desse ultimo século na Umbanda,

pensando em sua sistematizagdo e busca por diferenciacdo das demais religides. Ou seja,

assume-se que a Umbanda j4 existia como tal, mas que a partir das a¢des de Zélio de Moraes,

ha um marco em sua existéncia, conforme o quadro a seguir:

Quadro 14: Periodos de Expansdao da Umbanda

Periodo Anos Caracteristicas Brasil
Nascimento, formagao Movimento Modernista.
Nascimento 1908 -1928 dos primeiros centros, Periodo de transrlg'ao com o
movimento centrado no final do Império e da
Rio de Janeiro Escravidao.
D s Governo de Gettlio Vargas.
Consolidagao como . .
movimento religioso e Primeira tentativa de
Legitimacao 1929 -1944 industrializagdo e

expansdo para outros

construcdo de um
estados. ¢

sentimento nacional.

27 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 94

280 Idem. p. 107.
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Governos democraticos

Expansio global da (1046-1964
Expansao 1945 -1975 [Iilgnnl;:?od?i;tzgzo z)rzl industrializa¢do, industria
’ uanto P cultural. Ditadura Civil-
1 Militar (1964-1985),
geograficamente.

censura.

Crise generalizada no pais.

Diminuigao gradual ¢ Transi¢ao da Ditadura para

Esvaziamento | Década de 1980 ,
continua de adeptos.

Redemocratizagao.
Busca pela maturidade Governos populares,
Maturidade | 1990 — dias atuais | e aumento lento, nova estabilidade financeira.
perspectiva. Crescimento.

Fonte: do autor, baseado em CUMINO, Alexandre. Op. Cit. 28!

282

A Umbanda surge como uma sintese do povo brasileiro”®~. Além disso, ¢ uma religido

de matriz brasileira, ou seja, ndo sO afro-brasileira, ou das outras formas de mixagem
religiosas para se constituir. O primeiro centro foi a Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade
e no comego, foi um dos movimentos mais contidos no Rio de Janeiro, uma vez que era
necessario primeiramente se consolidar para depois expandir. A primeira tenda foi fundada
por Z¢lio de Moraes., Além desta, ele fundou mais sete, que ficaram sob sua orientacao direta,

de acordo com Cumino:

[...] Durante sua vida, além da Tenda Espirita Nossa Senhora da Piedade, Zélio de
Moraes fundou mais sete tendas sob sua orientagdo direta determinando quem
seriam os dirigentes responsaveis pelas mesmas, sdo elas: Tenda Nossa Senhora da
Guia, sr. Durval de Souza; Tenda Nossa Senhora da Conceigdo, sr. Leal de Souza;
Tenda Santa Barbara, sr. Jodo Aguiar; Tenda Sdo Pedro, sr. José Meireles; Tenda
Oxala, sr. Paulo Lavois; Tenda Sdo Jorge, sr. Jodo Severino Ramos; ¢ Tenda Sdo
Jeronimo, sr. José Alvares Pessoa. Também fundou a Cabana de Pai Antdnio, em
Boca do Mato, onde costumava trabalhar ao lado de sua esposa, Dona Isabel,
médium do Caboclo Roxo. Ajudou direta e indiretamente na fundagdo de centenas
de outras tendas de Umbanda, inclusive colaborando financeiramente com elas.?®?

Ja na fase da legitimagdo, houve o florescimento da Umbanda e pessoas que eram de
outras religides comecaram a apresentar sinais de mediunidade. Esse periodo casa com o

governo de Getulio Vargas e do Estado Novo, conforme Cumino:

[...] De qualquer forma, em todos os periodos veremos os umbandistas buscando
apoio dos governos e evitando confrontos ou desentendimentos. A discriminagdo
cultural sofrida parece marcar a religido com uma atitude de resignagdo no que se
refere a toda forma de poder estabelecido. Embora houvesse apoio da Umbanda ao
regime de Vargas, o mesmo ndo aliviou muito a situagdo para os praticantes. A
partir de 1934, a lei coloca o Espiritismo, a Umbanda e outros cultos sob jurisdig¢do

281 Com base no que ¢é apresentado por CUMINO, Alexandre. Op. Cit. p. 109-197
282 De acordo com ORTIZ, Renato. A Morte branca do Feiticeiro Negro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991.
283 CUMINO, Alexandre. Op. Cit. p. 137.
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do Departamento de Toxicos e Mistificagdes da Policia do Rio de Janeiro, dentro da
secdo de Costumes e Diversdes. Os templos, para funcionar, necessitavam de um
registro na policia, que fixava suas proprias taxas. Com a instalagdo do Estado
Novo, em 1937, a repressdo aumentaria sobre os segmentos umbandista ¢ afro-
brasileiro em geral 28

A relagdo entre a legitimacdo da Umbanda e do governo de Vargas também ¢ possivel

pela figura do ditador brasileiro, que, ao mesmo tempo, frequentava alguns terreiros, mas

propunha politicas de Estado dicotdmicas, ao analisar suas ideias eugenistas®®.

No entanto, as coisas melhoram significativamente para a Umbanda a partir do
comego dos anos 1950, com a didatizagdo da Umbanda, ou seja, a busca por sua padronizacao
e a instituicdo de sua base filosofica: ¢ quando ha um vertiginoso aumento e aceitagdo.

Montes identifica esse periodo da seguinte forma:

[...]. Entretanto, sob essa nova roupagem umbandista, as religides afro-brasileiras, ao
lado do espiritismo kardecista, rapidamente ganham adeptos ao longo das décadas
de 40 e 50, embora ainda ndo se facam representar pelo proprio nome nas
estatisticas oficiais?®®, sendo a fé umbandista quase sempre escondida pelos proprios
recenseados sob o rotulo genérico ¢ bem mais legitimo de “espiritas” e,
principalmente, ainda “catdlicos”. Mas € sobretudo na década de 60 e em especial
nos anos 70 que a umbanda passara a granjear um crescente nimero de adeptos,
superando o espiritismo kardecista em nimero declarado de fiéis ¢ passando a
inquietar também a Igreja catdlica, que entdo ja sofria uma significativa
concorréncia por parte do protestantismo de conversio das novas igrejas
pentecostais em expansio no periodo.?®’

E ¢ bem nesse periodo que Clara assume de fato a Umbanda e passa a propagar sua
mensagem através de duas musicas. Ainda sobre essa crescente aceitagdo das religides aftro,

Montes revela:

[...] ao lado dos motivos de ordem social mais ampla, € preciso refletir também
sobre as razdes estruturais, inerentes as proprias religioes afro-brasileiras, que levam
a sua legitimagdo crescente e sua aceitacdo cada vez mais ampla, inclusive por parte
de elites que durante séculos s6 tinham visto nelas a viabilidade de uma sociedade
plenamente civilizada entre nés. [...[ Tudo isso reflete o complexo processo de
reelaboracdo pelo qual passaram as religides afro-brasileiras sob as condigdes de
escraviddo que, pela repressdo mesma a que deram lugar, as ajudaram a manter-se
encerradas na ordem do privado, fechadas sobre si mesmas, acentuando as
caracteristicas do segredo dessas religides iniciaticas e a estrutura comunitaria das

284 CUMINO, Alexandre. Op. Cit. p. 141.

285 Sobre esse ponto, José Henrique M. de Oliveira traz uma discussdo bastante ampla sobre a relagdo entre a
Umbanda, o Espiritismo e as politicas do Estado Novo. OLIVEIRA, Jos¢ Henrique. Entre a Macumba e o
Espiritismo: uma analise do discurso dos intelectuais de umbanda durante o Estado Novo. CAOS - Revista
Eletronica de Ciéncias Sociais. Nimero 14 — setembro de 2009 Pag. 60 — 85.

26 A questdo da pertenga, principalmente Umbandista, Candido Procopio Ferreira de Camargo faz um estudo,
durante a década de 1960 para debater a questdo da Umbanda com o Kardecismo, pensando na discussdo da
unidade. Por muito tempo, as religides afro-brasileiras ficaram mascaradas nos censos por conta do estigma
social que carregava e na verdade, até hoje isso, ¢ muito frequente.

27 MONTES, Maria Licia. Op. Cit. p. 97.
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praticas mediante as quais os individuos se religam a totalidade dos cosmos nos ritos
de iniciagdo, nas formas do culto ou nas praticas magico-rituais que os sustentam no
plano cosmico diante das vicissitudes da vida cotidiana. Mesmo a versdo mais
sintética dessas crengas, na umbanda, apesar de sua organizac¢do institucional
burocratica, nem por isso se voltara menos para as necessidades materiais e morais
do individuo, nas agruras do sofrimento, da doenga ou da pobreza, num movimento
paralelo ao que ¢ desenvolvido pelas igrejas pentecostais na mesma época, em face
de um catolicismo cada vez mais voltado para a vida publica. Em tempos de
transformagdo social, vividos como crise de civilizacdo, € esse sentido de
pertencimento comunitario, envolvendo na intimidade doméstica de uma familia as
figuras do sagrado, o que as elites intelectuais iriam reencontrar nos terreiros, como,
antes deles, os migrantes rurais haviam ido busca-lo nas religides evangélicas. 288

Assim, a Umbanda pode ser assimilada, por um periodo, como um simbolo da
brasilidade ao ser vista como uma religido nacional, por outro lado, esse interesse, que visava
cumprir um objetivo politico, muitas vezes ignorava sua esséncia e natureza religiosa. Mesmo
sendo apropriada ela continuou a resistir para se consolidar e ter o direito de existir. Por fim,
até os anos 1970, o censo trabalhava de forma generalizada quanto as religides, apresentando
seis tipos de categoria: “catolica romana”, “evangélica”, “espirita”, “outra”, “sem religiao” e
“sem declaracdo”. As religides afro-brasileiras ou, mais especificamente, todas as, meditunicas
entravam na categoria “espirita”, o que dificultava saber os reais nimeros de seguidores de
cada uma. S6 a partir dos anos 1990 que o Instituto Brasileiros de Geografia ¢ Estatistica —

IBGE — passou a diferenciar as religides afro.

288 MONTES, Maria Lucia. Op. Cit. p. 99.
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3.3 OS MOVIMENTOS RELIGIOSOS DE CLARA NUNES

Imagem 55: Batismo de Clara®® feito por Pai Edu nas aguas do Capibaribe

Fonte: FERNANDES, Vagner. Clara Nunes - Guerreira da Utopia. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007. p.136

Se levarmos em considera¢do o campo de representacdes simbodlicas que envolvem a
fé e o acreditar, perceberemos um importante elemento identitario da cantora que se faz e se
consolida a partir do inicio da década de 1970, quando a ela ¢ associada a imagem das

religides afro-brasileiras, apesar de ja ser frequentadora de diferentes manifestacdes

289 Clara esta em pé com um objeto em suas maos, despejando dgua no rio.
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religiosas, pelo menos, desde que muda para o Rio de Janeiro na metade dos anos 1960. Nao
devemos nos esquecer também que Clara vem de uma familia catolica, mas que desde cedo ja

se relaciona com o Kardecismo.

Vale salientar que a cantora teve sua formacdo religiosa pautada nos ensinamentos
catdlicos seguidos pelos pais. No entanto, eles estavam também envolvidos com praticas da
religiosidade popular, como o congado e as folias de Reis em Minas Gerais. Ou seja, desde
seus anos iniciais, Clara ja vivenciava uma experiéncia plural. Ela perdeu seus pais ainda
crianga: primeiro seu pai e alguns (poucos) anos depois, sua mie. E valido compreender como

ela avalia essa experiéncia:

[...] O inicio foi muito dificil, porque quando o meu pai morreu, a minha mae
comegou a morrer também. Entdo eu digo sempre que eu vi, presenciei um caso de
amor. Minha mae morreu por amor. Ela foi se definhando totalmente, ndo teve mais
interesse pela vida e logo depois morreu. Mas acontece que nos temos dois irmaos
muito fortes, o0 meu irmdo mais velho José e a Dindinha, que ¢ minha madrinha.
Entdo, eles seguraram aquela barra, sabe? Nao deixou ninguém, porque naquela
época houve todo mundo: “Ah, me dé a Clara!”, “Vamos pegar o Joica!”, “Me da a
Branca”. Porque eu tenho uma irmd chamada Branca, e ela ndo deixou, disse: “Néao.

Seja o que for, vamos passar o que tivermos que passar, mas vamos ficar juntos”.?*

A partir disso, sua experiéncia religiosa foi guiada por momentos no kardecismo,
como quando ela e seus irmdos recebem uma carta psicografada de sua mae, e também ainda
com o catolicismo e com as festas que permeavam o interior do pais e at¢ mesmo a capital

mineira.

Briigger fundamenta essa ideia ao evidenciar a relagdo da cantora com um universo
espiritual mais dindmico, enfatizando a importancia da religiosidade na vida e obra de Clara

da seguinte maneira:

[...]. Foi nesse ambiente religioso, caracterizado, de um lado, por uma ortodoxia
catdlica, presente, por exemplo, nas missas celebradas em latim e no rigor do
controle moral por parte do clero, e, de outro, por praticas populares, como os
folguedos, as promessas cumpridas publicamente e a intimidade com os santos, que
a menina Clara Francisca aprendeu que a fé seria importante sustentdculo em sua
vida. Pessoas que com ela conviveram em diferentes momentos indicam sempre
esse traco: Clara tinha muita fé. Essa marca ela deixou registrada em sua obra
musical e nas muitas entrevistas que concedeu ao longo da carreira. O embrido dessa
fé remontava ao seio familiar.?*!

2% CLARA ESTRELA. Dire¢do: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Producgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro
(BR): Modo Operante, 2017.

21 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Os transitos religiosos de Clara Nunes. /n: XII Simpésio Nacional da
Associacdo Brasileira de Historia das Religiées, 2011, Juiz de Fora. Caderno de Resumos do XII Simposio
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Ap6s sua mudanga para o Rio de Janeiro, Clara ¢ apresentada de fato a Umbanda e
passa a frequentar sistematicamente essa religido, justamente pela forma de culto peculiar,
fruto da mistura de ritos e praticas catolicas, africanas e kardecistas, universo vivenciado por

Clara desde sua infancia.

Nessa religido considerada brasileira, pois nasceu da mistura de diversas praticas e
doutrinas, a cantora se sente acolhida e se reencontra com suas raizes ancestrais. Talvez toda
essa sedugdo seja advinda do fato de a Umbanda ter surgido da cultura afro, somada aos
costumes indigenas tupiniquins, além, ¢ claro, da hibridizacdo que mescla em sua pratica
elementos do catolicismo com os da cultura indigena e africana. Fica evidente que ainda
existem influéncias orientais, kardecistas, misticas, uma verdadeira miscelanea de culturas.
“A mais forte destas influéncias ¢ do Candomblé, [...] pois apesar de a Umbanda ter nascido

h4 pouco mais de 100 anos (primeiro registro oficial), sua raiz africana é milenar”.*

Na visdo de Bittencourt (2009), a Umbanda pode ser compreendida dentro de sua
complexidade sagrada, combinando elementos de diversas religides na concretude dos seus
preceitos, mitos fundadores ou de origem e de suas crencas, fazendo dela uma religido
plenamente viva, criada e recriada por uma sociedade também viva, por isso a faz se manter
inserida em um processo de constante ressignificacdo. Clara, em uma entrevista ja na década

de 1960, avalia a sua aproxima¢dao com a Umbanda:

[...]. Eu sou de familia espirita kardecista, toda minha familia. Mas, ao me mudar
para o Rio, eu tomei contato assim mais de perto com a religido, com a umbanda. E
depois de uma viagem a Africa. Eu voltei e me encontrei na umbanda. Entdo desde
69. E ai de repente as pessoas comegaram a descobrir porque eu falo. Tenho o maior
prazer, o maior orgulho em dizer, porque ¢ uma coisa que me faz muito bem. Eu me
sinto bem. Eu tenho fé. E uma coisa que esta muito forte dentro de mim. Entdo eu
ndo posso esconder, nem ha razdo para esconder.?*?

A cantora ndo se declarava seguidora de uma religido apenas, pois acreditava que
todas eram igualmente “boas”, desde que fossem para fazer o bem. No entanto, ¢ necessario
trazer a tona os didlogos entre sua escolha pessoal, no caso, sua religido, com a sua vida
publica. Ou seja, de que forma ¢ possivel a Umbanda deixar seu foro intimo para a promogao

de sua identidade, principios que deveriam ser seguidos por todos, mas que cada vez mais

Nacional da Associacdo Brasileira de Histéria das Religides - Experiéncias e Interpretacdes do Sagrado:
Interfaces entre saberes académicos e religiosos. Juiz de Fora: UFJF, 2011. p. 06.

22 Disponivel em http://www.girasdeumbanda.com.br/umbanda/

29 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Op. Cit. 2011. p. 07.
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percebemos o crescimento de movimentos de intolerdncia de forma assustadora. Ela so
reafirma a sua religiosidade no auge de seu sucesso, anos mais tarde, uma vez que a propria
midia se apropria dessa sua caracteristica para projeta-la, alavancando a venda de discos.

Loureiro entende esse processo da seguinte forma:

[...] Por outro lado, permitia que sua espiritualidade fosse conhecida. Alids, essa
inclinag@o tornou-se tdo forte que Clara chegou a ponto de ser “crente” em diversas
religides e seitas, inclusive nos cultos afros. Era indiscutivel seu desejo de crescer
espiritualmente, sem preconceito com este ou aquele segmento religioso. Envolta
pelo manto sagrado da beatitude, acreditava a cantora que todos os credos indicavam
a direcdo de Deus.?*

Constatar como a religiosidade de Clara foi sendo retroalimentada por ela ¢ a principal
chave para compreendermos sua personalidade e o modo como foi possivel o seu sucesso,
principalmente ao investigar, na declaracdo de Loureiro, informagdes de que ela se dizia
“crente” de diversas religides, como ela transitava entre essas ¢ consegue estabelecer sua
imagem, embora esse transito entre no ambito dos sincretismos. Clara era devota de santos
catolicos, mas esses sao combinados a Umbanda, ou ainda a questdo do kardecismo, que
também mantém didlogo com as outras religioes brasileiras. Entdo, podemos assumir que essa
ideia de transito entre as religides pode ser entendida muito mais como um discurso de

integragdo do que uma desorientagdo religiosa.

Dessa forma, ¢ necessario compreender Clara dentro da religiosidade, focando sua
religido, no caso, a Umbanda e sua insercdo dentro dela, j& que a cantora era uma figura
publica. Mas, € preciso ponderar, também, o preco de se assumir a fé e como o Estado em um
regime ditatorial lida com as diferentes manifestagdes. Sao elementos que transformam essa
cantora em uma figura impar. Nao que outras cantoras ndo assumissem também: um exemplo
¢ a Maria Bethania. Mas, analisar como se da a assimilacdo em Clara Nunes faz com que seu

perfil possa ser revisto e compreendido de novas formas.

O processo de iniciagdo na Umbanda, gragas ao sincretismo, ¢ denominado como um
“desenvolvimento” e esse ocorre em varias etapas, que sdo variaveis, dependendo da casa de
iniciacdo. Leva-se em consideracdo, por exemplo, os dez dias que antecedem o nascimento da
pessoa, o jogo de buzios e o ciclo do zodiaco. De acordo com Fernandes, a iniciacdo de Clara

na Umbanda ocorre em decorréncia de sua amizade com Denise, narrada da seguinte forma:

294 LOUZEIRO apud FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 19.
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[...]. A situagdo foi ficando insuportavel. S6 lhe restavam algumas poucas amizades
que havia feito até entdo. Denise, garota de propaganda da avenida Prado Junior,
ponto do bairro de Copacabana badaladissimo, na época, por artistas, jogadores e
mais metade do Rio de Janeiro, era uma delas. Morena cor de jambo, linda de viver,
Denise tinha um caso firme com um conhecido zagueiro do Botafogo. Teria sido ela,
inclusive, a responsavel por apresentar Clara a umbanda no Rio. A cantora, que ja se
identificava com tais rituais, passou a adotar a umbanda como primeira opcao
espiritual. O kardecismo ficaria em segundo plano. Denise frequentava um terreiro
na Rocinha e tratou de levar Clara ao local. [...] Clara ressaltou o sufoco desse
periodo e a importancia de Denise mais tarde, em um depoimento que concedeu a
Ronaldo Boscoli para a Revista Manchete, no fim da década de 1970: “Eramos
cinco em um quarto desse tamanhinho. Vagas ocupadas por trés mulheres que
trabalhavam a noite. Duas, de dia. Eu era do turno da noite. Cantava em boates,
furava programas de televisdo, batalhava muito. Outras duas eram prostitutas e uma
se drogava no nosso quarto. Eu estava para deixar tudo e voltar para Belo Horizonte.
Ai aconteceu uma espécie de milagre. Uma das mogas levou-me a um centro na
Rocinha. E ali encontrei meu caminho, minhas for¢as, meu destino. Desenvolvi-me
na umbanda... As linhas do destino tecem tramas muito esquisitas. Eu estava com
um nd na garganta até agora. E vou desata-lo diante de vocé. Lembra, quando no
comego da entrevista, falei de uma das mogas da vaga, a que me levou a um centro?
Pois saiba que foi uma prostituta. Hoje, felizmente, casada e mae de quatro filhos.
Nao vejo Denise faz muito tempo. Dizem que ela ndo aguentando a barra da cidade
grande, voltou para sua terra. Ela talvez saiba, talvez ndo. Mas foi muito importante

o que fez por mim”.?%

Além disso, € possivel ver as declara¢des da propria Clara sobre o periodo:

[...] Vim sem nenhuma garantia. Era um contrato pra gravar. Se desse certo, 6timo.
Fiquei somente um més no hotel por conta deles. Depois fui morar em vagas, ¢ aqui
comeca uma odisseia. [...] Quantas vezes eu e a Denise abrimos as bolsas e vimos
que s tinha um cruzeiro, cinquenta centavos, entdo iamos comprar uma pizza e
dividir. Era tudo contadinho. Se tivesse o dinheiro do aluguel eu ficava tranquila,
descansava a preocupacdo. Nunca fiquei pensando em comprar sapato novo, essas
coisas. SO pensava no aluguel. [...] De dia, andava pelas radios, programas de
auditorio. A noite, cantava em clubes, escolas de samba, casas noturnas de suburbio.
Sonhava com Mané Serrador, todo de branco, lindo, dizendo pra eu ndo desistir, pra
seguir sempre em frente. O que eu vivi em trés anos morando em vaga valeram
esses trinta e poucos anos de vida que eu tenho. Mas eu tive também pessoas
maravilhosas que me ajudaram muito, inclusive eu nido esquego o Chacrinha. O
Chacrinha foi uma pessoa muito importante na minha vida. Ele sabia dos meus
problemas porque eu cheguei pra ele e falei tudo: “Chacrinha, eu t6 assim, ndo tenho
dinheiro pra pagar o quarto”. Eu morava em vaga aqui em Copacabana e ele me
colocava no programa dele. Um porque ele realmente acreditou em mim como
artista, mas eu também sabia que no fundo ele me colocava pra me ajudar no final
do més a pagar o aluguel.?*

Assim, vemos que Clara teve ajuda de varias pessoas para se inserir no cenario
musical brasileiro, o que nos permite avaliar como que essa cantora, que vem do interior de

Minas Gerais e convive com prostitutas, consegue se langar e alcangar o sucesso.

295 FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 71-73.
2% CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro
(BR): Modo Operante, 2017.
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Fernandes também ressalta que a partir do inicio da década de 1970, Clara passou a

desenvolver mais seu lado mistico, que ¢ sintetizado por ele da seguinte forma:

[...] a Clara mestica, com visual que remetia as religides afro-brasileiras. [...]
Adelzon menciona o candomblé como referéncia. Clara se dizia umbandista, mas
sua ligacdo com os cultos afros era tdo forte e singular que, por varias vezes, ela
propria se via confusa diante da defini¢do de sua religiosidade. Vinha do
kardecismo, denominava-se umbandista, mas flertava com o candomblé. Clara era
tudo. [...] Clara era um caldeirdo espiritual. Era a legitima brasileira, absolutamente
sincrética, que batia a cabega e cantava ponto em terreiro, acendia velas para as
almas, tomava passe em centro de mesa branca, comungava em igreja catolica e se
ajoelhava para rezar o Pai-Nosso ou a Ave-Maria diante da imagem de Nossa
Senhora.?’

A imagem de Clara Nunes vestida com roupas brancas e as guias no pesco¢o povoa o
imaginario popular durante boa parte da década de 1970. Ela passa a afirmar, inclusive em
vérias de suas musicas, sua filiagio na Umbanda. Clara era filha dos orixas>*® Iansi, ou Oy4, e

Ogum, sendo o culto a lansa, primeiramente feito entre os iorubas. Sobre ela, Passos diz:

[...]. Oya é o orixa dos grandes movimentos ¢ das varias formas. Formas estas que
representam seu dominio sobre varios elementos da natureza, a sua esséncia ¢ a
liberdade inclinada a constante transformacao. E apesar de ser essencialmente aérea,
¢ de dominar o tempo atmosférico, Oya ¢ uma das poucas divindades africanas
conhecidas por nds, que se faz presente em todos os elementos primordiais do
planeta. O transito ligeiro desta deusa entre os elementos naturais pode ser [...] Oia-
Iansd, em suas feicdes de arrebatamento, inconformismo, coragem, atrevimento,
cavalga com seus mistérios por todos os elementos que comandam a natureza. Oya
corporifica a transgressdo feminina. Orixd de personalidade austera, ao mesmo
tempo em que ¢ doce e complacente. Controla as suas finangas, cuida do sustento
proprio e dos seus, € a protetora dos mercados, a zeladora das mulheres que
trabalham e vivem das feiras livres, do comércio. Assegura protecdo a toda e
qualquer lideranca feminina, possui um temperamento severo em suas agoes,
domina os lares dos quais faz parte. E um ser voltado a soliddo e porta-se, diante da
realidade, com caracteristicas e habitos comuns ao universo masculino. Mas ¢é
mulher, de sexualidade desenfreada, longe de repressdes e de tabus que impegam o
seu prazer. E o orixa do vermelho-marrom que simboliza a intensidade de sua
paixdo. De acordo aos seus mais conhecidos mitos, Oy4 ¢é pura paixdo. 2%

Como filha de Iansa, Clara personifica esses elementos, essa ideia de inconformismo,

tanto social quanto religioso, e isso pode ser notado na sua forma de se expressar, a partir do

2T FERNANDES, Vagner. Op. Cit. p. 119.

2% A ideia é que todos os grupos familiares tém seus orixas ancestrais miticos protetores. Enquanto estavam na
Africa, este era determinado pelo lugar de nascenga. Apos a didspora, essa identificagdo era feita por meio dos
buzios e da intui¢do dos pais ou maes-de-santo.

299 PASSOS, Marlon. Oyéa-Bethania: os mitos de um orixa nos ritos de uma estrela. Dissertagio (mestrado) —
Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2008, p. 26.
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momento em que decide incorporar as questdes afro-brasileiras em sua arte’®’. Assim, ¢

também possivel ver o que a cantora manifesta de sua vinculacdo religiosa:

[...] Eu quando fui a Africa em 69, voltei muito impressionada. L4 eu tive a
oportunidade de conhecer muita coisa, de visitar lugares sagrados, e conhecer os
rituais. Da minha volta, entdo, eu ja voltei totalmente inclinada para o afro, tanto a
musica e a religido também, logico. A verdade ¢ que eu ja estava fincada no
Continente Negro. Lagos mais fundos. Espirituais. A umbanda. Ai rolou tudo junto.
Como uma grande béng¢ao. [...] Bom, sdo dois santos guerreiros, lansa ¢ a deusa do
trovao, dos raios e Ogum ¢ o deus da guerra, ¢ o deus do aco. Entdo sdo dois santos
muito fortes, muito guerreiros. [...] sou leonina, ja imaginou, sou leonina ¢ de
repente explode tudo? E uma loucura.?"!

Uma musica da cantora que explicita tanto o seu sincretismo quanto a sua fé ¢

“Guerreira”, composi¢ao de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte:

Se vocés querem saber quem eu sou

Eu sou a tal mineira

Filha de Angola, de Ketu e Nagé

Ndo sou de brincadeira

Canto pelos sete cantos

Ndo temo quebrantos

Porque eu sou guerreira

Dentro do samba eu nasci

Me criei, me converti

E ninguém vai tombar a minha bandeira
Bole com samba que eu caio e balango o balaio no som dos tantas
Rebolo que deito e que rolo

Me embalo e me embolo nos balangandds
Bambeia de ld que eu bambeio nesse bamboleio
Que eu sou bam-bam-bam

Que o samba ndo tem cambalacho

Vai de cima embaixo pra quem é seu fd
Eu sambo pela noite inteira

Até amanhd de manhd

Sou a mineira guerreira

Filha de Ogum com lansd

Salve o Nosso Senhor Jesus Cristo!

Epa Baba, Oxala!

300 F interessante perceber como o sincretismo foi forte nesse ponto, como aponta Gaspar: “[...]. Outro fator
importante para a formagdo da umbanda foi a criagdo, desde o século XVIII, de irmandades religiosas catélicas
destinadas a dar assisténcia aos escravos. O proprio clero catdlico, assim como ja fizera com os indios em seu
trabalho de catequizagdo, estimulou a superposi¢ao entre os deuses africanos e os santos catolicos, ja que seria
importante, para a aceitacdo da nova crenca, que os africanos reconhecessem as semelhancas entre os dois
grupos de divindades. Comecando com Jesus Cristo € seu oposto Satands, com a Virgem Maria e os santos
protetores das irmandades, foi-se formando aos poucos um panteon alternativo extraido do catolicismo popular e
constituido, de inicio, pelas figuras que atendiam as necessidades mais urgentes dos escravos. Desta forma, Sao
Jorge era o guerreiro necessario para apoia-los em suas lutas e Sdo Lazaro intercedia por suas doengas, assim
como Sao Pedro exercia sua justica, € Cosme e Damido protegiam as criangas.”. GASPAR, Eneida. Op. Cit. p.
196.

301 CLARA ESTRELA. Diregdo: Susanna Lira e Rodrigo Alzuguir. Produgdo: Susanna Lira. Rio de Janeiro
(BR): Modo Operante, 2017.
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Salve Sao Jorge Guerreiro, Ogum!
Ogunhé, meu Pai!

Salve Santa Barbara!

Eparrei, minha mde lansa!

Salve Sao Pedro!

Kao Kabesilée, Xango!

Salve Sao Sebastiao!

Oké Aro, Oxossi!

Salve Nossa Senhora da Conceicdo!
Odofiaba, lemanja!

Salve Nossa Senhora da Gloria!

Ora yeyé 6, Oxum!

Salve Nossa Senhora de Santana, Nand Buruké!
Saluba Bobo!

Salve Sdo Lazaro!

Atoto, Obaluaé!

Salve Sao Bartolomeu!

Arrobobo, Oxumaré!

Salve o povo da rua!

Salve as criancas!

Salve os pretos velhos!

Pai Antonio,

Pai Joaquim de Angola,

Vovo Maria Conga!

Sarava!

E salve o Rei Nago!

Bole com samba que eu caio e

balanco o balaio no som dos tantds
Rebolo que deito e que rolo

Me embalo e me embolo nos balangandas
Bambeia de la que eu bambeio nesse bamboleio
Que eu sou bam-bam-bam

Que o samba ndo tem cambalacho

Vai de cima embaixo pra quem é seu fi
Eu sambo pela noite inteira

Até amanhd de manhd

Sou a mineira guerreira

Filha de Ogum com lansd

Eparrei, Oyal’%

Nessa musica eles apresentam o santo catolico e a seguir seu sincretismo, também
introduzindo o ouvinte a outras personalidades. Por isso, o quadro a seguir busca relacionar os

sincretismos da musica.

Quadro 15: Sincretismos na Umbanda de acordo com a musica Guerreira

Orixa Nome em loruba Sincretismo Observacdes

Oxala Epa Baba Jesus Cristo Também pode ser
Menino Jesus
(Oxaguid) ou Senhor
do Bonfim (Oxalufd)

Iemanja Odofiabd Todas as Nossas | **

302 DUARTE, Mauro. PINHEIRO, Paulo César. Guerreira. 1977.
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Senhoras — havendo
variacoes regionais.

Oxum Ora yeyé o Todas as Nossas

Senhoras — havendo
variag0es regionais.

Nana Nand Buruké Nossa Senhora de

Saluba®** bobé Santa Ana  ou
Santana

Ogum Ogunhé Sao Jorge Na regido Sul e
Sudeste.  Também
pode ser Sao
Sebastido ou Santo
Antoénio na regido
Nordeste.

Xango Kaé Kabesilé Sdo Pedro Também pode ser
Sao José, Sao Joao
ou Sdo Jeronimo.

Iansa Eparrei Santa Barbara

Oya

Ox6ssi Oké Aro Sao Sebastido Na regido sul e
sudeste, no Nordeste
pode ser conhecido
por Sdo Jorge.

Obalué Atoto Sao Lazaro

Oxumaré Arrobobo Sao Bartolomeu

Fonte: do autor’®

Além disso, a composicdo de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte apresenta as
seguintes figuras: Pai AntOnio, Pai Joaquim Angola e Vovo Maria Conga. Todos sdo
entidades que se manifestam como pretos velhos dentro da Umbanda. O primeiro trabalhou
diretamente com Zélio de Moraes nas formulagdes iniciais da Umbanda, no século XX.

Credita-se a ele o uso da guia de trabalho e a inser¢io dos pontos cantados na religiio%. O

303 Usualmente, Iemanja é conhecida como Nossa Senhora das Candeias, Nossa Senhora da Gloria ou Nossa
Senhora dos Navegantes. Por sua vez, Oxum ¢é considerada Nossa Senhora da Conceicdo, ou seja, Nossa Senhora
Aparecida. (padroeira do Brasil).

304 Saluba ¢ uma expressdo utilizada para saudar Nand, que é a mais velha dos orixds, de acordo com a TV
Brasil,  disponivel em:  http:/tvbrasil.ebc.com.br/jikulumessu/2017/05/entenda-algumas-expressoes-do-
portugues-angolano - acesso em 10/12/2017

305 Feito utilizando a letra de Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte como base e GASPAR, Eneida D. Op. Cit. p.
206-211.

306 Quando procurado mais informagdes sobre Pai Antonio, torna-se dificil encontrar uma fonte confidvel sobre
seus trabalhos e sua inser¢do na Umbanda, no entanto, um texto que narra suas primeiras aparigdes foi
encontrado em dois sitios eletronicos distintos: http://www.tendadeumbandaluzserena.com.br/pai-antonio.html e
http://centropaijoaodeangola.com/pai-ant%C3%B4nio.php — acesso em 10/12/2017



http://tvbrasil.ebc.com.br/jikulumessu/2017/05/entenda-algumas-expressoes-do-portugues-angolano
http://tvbrasil.ebc.com.br/jikulumessu/2017/05/entenda-algumas-expressoes-do-portugues-angolano
http://www.tendadeumbandaluzserena.com.br/pai-antonio.html
http://centropaijoaodeangola.com/pai-ant%C3%B4nio.php
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segundo é visto como um conselheiro e amigo que auxilia em momentos de dificuldade.*"’

Por fim, Vovo Maria Conga, quando encarnada, era escravizada em uma fazenda de café do
sudeste do pais, filha do Rei Congo, que liderava um quilombo nessa regido. Sobre ela ¢

descrito que:

[...] considerada guerreira, forte, batalhadora, que ndo media esfor¢cos em proteger
seu povo tdo amado, dentro e fora do quilombo de seu tdo respeitado pai, que era
conhecido como Rei Congo, ¢ que era o lider dos negros que um dia foram
escravizados pelos senhores brancos. [...]. Desde tenra idade Maria Conga
demonstrava que seguiria os mesmos passos de seu amado pai, sendo uma
verdadeira lutadora e salvadora de seus irmdos negros que foram escravizados. Mas
apesar dessa demonstracdo de forga, ela demonstrava também ser gentil e graciosa
com seus semelhantes, assim como sua mae, fazendo assim ser reconhecida e
respeitada por todos seus irmaos negros [...] buscava levar a caridade a todos os
negros sofredores. Era uma grande benzedeira, encaminhadora de espiritos sem luz,
que insistiam em perturbar a mente e o corpo de negros e brancos daquela época,
com suas obsessoes desenfreadas que levavam muitas dessas pessoas a adoecerem
sem motivo, ou a enlouquecerem de tal forma que ceifavam a propria vida. Essa fé e
essas aprendizagens se tornaram grandiosas, pois tanto vinha pelo lado de seu pai
quanto da sua mae, que ambos sabiam como demonstrar a enorme fé no grande pai e
senhor de seus caminhos, nosso amado Deus.>%

E pertinente notar como Clara interpreta a musica, que apesar de ter referéncias tao
claras da religiosidade afro-brasileira, ainda dialoga com o universo catolico, permitindo a

coexisténcia pacifica das diferentes religioes do pais.

Ao observar o album do qual essa musica faz parte, nota-se uma correlagdao entre a
musica e os elementos artisticos e materiais da obra. O disco “Guerreira”, lancado em 1978,

continha, além do disco em seu interior, dois encartes no mesmo formato:

307 Pai Joaquim de Angola tem uma oragdo que ¢ feita para pedir sua ajuda. A partir desta é possivel perceber

qual € o seu papel dentro da crenga: Querido Pai Joaquim, mentor, conselheiro e amigo de todas as horas, ajuda-
me nesse momento dificil pelo qual eu passo agora, dando-me entendimento, para que eu possa suporta-lo com
sua ajuda. Querido Pai Joaquim, por tantas e tantas vezes o senhor tem me socorrido, mesmo quando eu apenas
tinha duvidas, e meu coracéo estava pleno de incertezas, nunca me falhou com sua preciosa e generosa ajuda!
Como meu conselheiro e amigo, me guiaste para o caminho certo a seguir, impedindo que eu me dirigisse pelo
caminho mais perigoso e cheio de espinhos. Eu preciso novamente de seu auxilio, Pai Joaquim: me socorra mais
esta vez. porque preciso (dizer o que se precisa). Como € mais que um amigo, Pai Joaquim, lhe agradego, porque
sei que o senhor sempre atende meus chamados, mesmo quando o que sinto é apenas solidao ou amargura.
Obrigado, Pai Joaquim. Sempre lhe serei grato por tudo o que o senhor fez por mim e pelos meus entes queridos
e por todo o bem que generosamente plantou em minha vida. Salve Pai Joaquim. Luz e amor! Texto disponivel
em https://www.podermagico.com.br/2014/08/pai-joaquim-de-angola-mentor-e-guia-espiritual.html - acesso em
10/12/2017. Outros sitios online também possuem oracdo semelhante, sempre remetendo ao papel de guia e
ajudante.

3% Disponivel em: http://umbandayorima.blogspot.com.br/2015/03/a-historia-da-vovo-maria-conga.html -
acesso em 10/12/2017.



https://www.podermagico.com.br/2014/08/pai-joaquim-de-angola-mentor-e-guia-espiritual.html
http://umbandayorima.blogspot.com.br/2015/03/a-historia-da-vovo-maria-conga.html
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Imagens 56, 57, 58 e 59 - Capa, contracapa e encartes do album “Guerreira”
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Fonte: Guerreira. Odeon. 1978. Imagens: do autor

Essas representacdes gravadas no encarte t€m uma relagdo com a Umbanda: a imagem
amarela corresponde aos pontos de lansd; a figura central pode ser compreendida como os

ventos de lansa e as flechas, como uma que leva a vida e a outra a morte, j& que esse orixa
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tem passagem nos ritos finebres; ja o desenho vermelho corresponde aos pontos de Ogum,

que podem ser associados as duas espadas.’>®.

E nesse periodo que vemos a performance de Clara mais evidente, ou seja, a
consolidagdo de sua imagem, ao ponto de ela poder se assumir nesse contexto plural, como
umbandista, mas que carrega valores sincréticos e dessa forma, lhe ¢ permitido transitar pelos

diferentes espagos.

A carreira da cantora teve como base as musicas de carater religioso. Seu apelido,
Sabid, também a remete isso: “aquele que reza”. Clara, no entanto, ndo foi um produto
finalizado, ela teve aulas de danga e de canto para incorporar a figura mitica da guerreira. Seu
canto, nao s6 como missdo, ndo foi simplesmente um dom de nascenga, como muitos querem
fazer acreditar. Seu trabalho vai além disso. Ela reune elementos e dialoga com diferentes
expressoes. Sua performance ¢ marcante, inclusive ¢ utilizado o mesmo estilo por suas

intérpretes.

Clara se apoiou na religiosidade afro-brasileira para se projetar no cenario artistico da
época, em um periodo em que a umbanda também estava vivenciando um bom momento de
expansdo. Dessa forma, ha uma coeréncia entre os dois movimentos. E possivel dizer que
Clara, orientada por seu produtor cultural, soube o momento de aliar suas manifestagdes
religiosas particulares com sua carreira e a partir disso, obter o sucesso comercial que ela

almejava, assim como todos os cantores.

Ou seja, seu sincretismo esta fortemente relacionado a quem ela era. Também em sua
obra ela afirma sua religiosidade: ndo € raro ver musicas que a colocam como a filha de
Ogum e lansa e ndo apenas “Guerreira”, de Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro. Outra
noticia que demonstra a importancia da religido para Clara ¢ esta sobre seu casamento com

Paulo César Pinheiro:

399 No contetido do disco ndo ha uma explicagdo sobre a escolha dessas imagens ou o seu significado, e também
ndo foi encontrado, ao longo da pesquisa, o posicionamento da gravadora em relacdo a presenca desses
elementos no album. De qualquer forma, essas representagdes sdo bastante claras ao nos fazer refletir sobre
como Clara Nunes consegue abarcar esses elementos em seus albuns e fazer com que eles sejam sucesso de
vendas.



Imagem 60: “Casorio de Clara Nunes serd a moda umbandista”

Clara Nunes vai casar e Pai Edu é o celebrante do afo nupcial

Casério de Clara Nunes

sera a moda umbandista

Clara Nunes, a festejada cantora carioca,
enunciou ontem seu casamento, 4 moda ume-
bandista, com o compositor Paulo Cesar Pi-
nheiro. A ceriménia serd realizada no Paldcio
de lemanja, =sm Olinda, ¢ Edu seré 0 celebrans
te, com togque de todos os orixis.

A Deusa da Cachoelrn se apresentard na
noite do enlace matrimorial, dia primeiro de
malo préximo, trajando veslido longo, amares
lo, e eonduzindo um pomba branco. O noivo,
com terno branco ¢ uma faixa da cor do &eu
sinto, também levarf um pombo. Serd um
casamento espiritual — disse Fdwin 8ilva.

UMBANDA

Clara Nunes, que veio ao Reeife atendenda
a convite do Clube Portugués, declarou=se ums
bandista e, por isso, prelere que seu casamens
to com Paulicho seja reallzado por Edu que é
el pai de santo. Ela gosta muito do Recife o
agui tem vindo passar fins de semana. Clara
Nunes ¢ Paulinho conheceram-se hia tempos
no Rio e resolveram contrair matriménio,

O paliclo de Iemanjé serd crnamentado
com toalhas e tapetes, nas cores dos orixas.
Seriio feitas oferendas de frutas, flores, vi-
nhos, & haverd acarajé, abard, carury, vatapé
€ acassi. Berd uma noite de festas e muitos
seriia convidados para assistirem i celebragio
das nupclas, cujos padrinhos espirituais sio
o0s orixds — segundo Pal Edu.

A cantora do Canecdo, que gravou hé
potico “Conto de Areia” & a misiea “Menino
Deus”, de autorisa de Paulinho, nio sabe se
pode retornar a Recife antes do seu cnsamen-
to, em face dos contralos, mas tem certeza de
que tudo serd conduzido a contento por Edu.

Paulinho ehegou ao Recife na -terca-feira
de carnavel. Veio pedir a Edu a mio da sam-
bista brasileira. O autor de “Viagem®, “Lapi=
nha” & “Refém da Soclidio”, esta dltima gra=
vada por Elizete Cardoso, palestrou demora-
damente com o babalorixd olindense, que den
consentimento para & realizacio do ato que ele
proprio oficiara. Clara Nunes e Paulinho re-
tornaram ontem mesmo ao Rio,

Fonte: Diério de Pernambuco. Primeira pagina. 14 de fevereiro de 1975.
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Clara trouxe sua religido a tona e isso lhe mudou concepgdes, sendo capaz de alcancar
algo que estava além de seus sonhos quando saiu de Paraopeba, mesmo que isso seja apenas
um instrumento de sua proje¢ao no mercado. Sua morte prematura atingiu a todos de surpresa.
A figura de Clara Nunes conquista as pessoas de uma forma que muitas vezes parece dificil
de compreender se ndo ¢ s6 uma identificagdo com as suas musicas, ou com a sua brasilidade.
Clara ¢, acima de tudo, uma brasileira que lidou e transitou pelos diferentes meios que
simbolizam e expressam justamente a cultura nacional e suas multiplas facetas. Desse modo,
sua presenca continua viva se manifesta em cada terreiro de Umbanda, em cada centro
kardecista, em cada samba composto e tocado, em cada mulher ¢ homem que busca manter
vivo o didlogo com a sua musica, com a religiosidade afro-brasileira, com a sua identidade.
Afinal, vivemos num pais de Claras, de Franciscas, de Marias, de mulheres que sonham,
vivem e reconstroem as suas historias para serem esquecidas, lembradas, silenciadas ou

ressignificadas.

3.4 CLARA ENTRE O VENTO E TEMPO

Querida Maria:

Eu pressentia que o encontro através das noticias seria primeiramente com vocé. Somente vocé teria
disposigdo de viajar de Caetandpolis até aqui, no objetivo de atingir o nosso intercambio.

Descrever-lhe o que se passou comigo é impossivel agora. Aquela anestesia suave que me fazia sorrir
se transformou numa outra espécie de repouso que me fazia dormir.

Sonhava com vocés todos e me via de regresso a infancia. Era uma alegria que me situava num
mundo fantdstico. Melodias e cores, lembrangas e vozes se mesclavam e eu me perdia naquele estado
desconhecido. Ndo cuidava de mim. Lembrava-me dos que ficavam, mas ainda ndo sabia se a
mudanga seria definitiva. Acordei num barco engalanado de flores, seguido de outras embarcagoes,
nas quais muitos irmdos entoavam hinos que me eram estranhos. Hinos em que o amor por lemanja
era a tonica de todas as palavras. Os amigos que me seguiam falavam de libertagdo e vitoria. Muito
pouco a pouco me conscientizei e passei da euforia ao pranto da saudade, porque a memoria
despertava para a vida na retaguarda e o nosso Paulo se fazia o centro das minhas recordagoes.
Queria-o ali naquela abordagem maravilhosa, pois os barcos se abeiravam de certa praia
encantadoramente enfeitada de verde nas plantas bravas que as guarneciam. Quando o barco que me
conduzia ancorou suavemente, uma entidade de grande porte se dirigiu a mim com paternal bondade
e me convidou a pisar na terra firme. Ali estavam o meu Pai Manuel, e nossa Mdezinha Amélia. Os
abragos que nos assinalavam as lagrimas de alegria pareciam sem fim. Era muita saudade
acumulada no coragdo. Ali passei ao convivio de meus pais e os meus guardioes retornavam ao mar
alto. Retomei a nossa vida natural e, em companhia de meu pai, pude rever vocé e os irmdos todos me
comovendo ao abragar a nossa Waldemira, que me pareceu um anjo preso ao corpo. Querida irma,
ndo disponho das palavras exatas que me correspondam as emogées. Peg¢o a vocé reconfortar o nosso
Paulo e dizer-lhe que ndo perdi o sonho de meu filhinho que nascesse na Terra de nossa unido e de
nosso amor. O futuro é luz de Deus. Quem sabe, vird para nos uma vida renovada e diferente para as
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mais lindas realizagoes? Vocé diga ao meu poeta e letrista querido que estou contente por vé-lo
fortalecido e resistente, excegdo feita dos “copinhos” que ele conhece e que estou vendo agora um
tanto aumentados... Desejo que ele saiba que o meu amor pelo esposo e noivo permanente que ele
continua sendo para mim, estd brilhando em meu coragdo, que continua cantando fora do outro
coragdo que me prendia.

A cigarra, por vezes, canta com tanta persisténcia em louvor a Deus e a Natureza, que se perde das
cordas que coordenam a cantiga, caindo ao chdo, desencantada. O meu coragdo da vida fisica ndo
suportou a extensdo das melodias que me faziam viver, e uma simples renova¢do para tratamento
Jjusto me fez repousar nas maravilhas diferentes a que fui conduzida.

Espero que o nosso Paulo consiga ouvir-me nestas letras. Agradego a ele as atitudes dignas com que
me acompanhou até o fim do corpo, tanto que agradego a vocé e as nossas irmds e irmdos o respeito
com que me honraram a memoria, abstendo-se de reclamacées indébitas junto aos médicos
humanitarios que se dispuseram a servir-nos.

Querida irmd, continue com o nosso grupo em Caetanopolis. O irmdo José Viana e o Dr. Borges
estdo conquistando valiosas experiéncias. Muitas saudades e lembrangas a todos os nossos e para
vocé um beijo fraternal com as muitas saudades de sua,

Clara.

Essa carta foi psicografada pelo médium Chico Xavier em setembro de 1984. A morte

¢ considerada por muitos o fim da vida; uma certeza, a unica de nossa existéncia. E a
experiéncia suprema da vida humana a qual todos estdo fadados. Essa ¢ a explicagdao a que
muitos se apegam para ilustrar tal acontecimento. Contudo, a morte pode ser interpretada de
diversas formas e ser representada a partir de multiplos sentidos. Marcel Mauss>!? ja dizia que
ela possui significados que abarcam a vida social e coletiva, por isso ela ¢ um fendmeno
social total. Ja Vilhena (2004), caminhando nas reflexdes de Mauss, acrescenta que a morte,

apesar de seus aspectos fisicos e/ou bioldgicos, morais ou outro qualquer que envolva

sentimentos infinitos:

[...] ¢ a morte mais suas representacdes, ou seja, sua apresentagdo significada as
consciéncias através de imagens mentais intelectuais e afetivas, elaboradas
culturalmente com materiais pré-existentes, considerando-se que esses materiais ndo

se encontram nunca petrificados, estando sujeitos a alteragdes provenientes de

sucessivas e diferentes apropriagdes e moldagens.*!!

Elemento crucial dessa certeza humana ¢ a sua indetermina¢ao. O ser humano também
¢ um dos poucos que, conscientes, podem tirar a propria vida. Muitos buscam ainda explicar a
partida dos entes queridos por meio do estabelecimento de conexdes com os mortos, a fim de
saber os motivos, os porqués ou simplesmente ter algo que lhes possibilitem um alento, no

sentido de amenizar ou conformar-se com a perda. Recorrem, em muitos casos, as praticas

310 MAUSS, Marcel. Ensaio Sobre a Dadiva. Lisboa: Edigdes 70, LDA, s/d. p. 52
311 VILHENA, Maria Angela. Os mortos estdo vivos: tragos da religiosidade brasileira. Revista de Estudos da
Religido, n° 3, 2004. p. 103.
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religiosas das mais diferentes espécies a fim de estabelecerem esse contato e ter uma resposta

em relacdo a partida.

As praticas da religiosidade popular apresentam diferentes visdes dessa relagdo entre o
mundo dos vivos e o dos mortos. Nas religioes afro-brasileiras, vida e morte se inserem num
ciclo de alternancia de sentidos, atualizando valores daqueles trazidos pelos africanos.

Segundo Oliveira®'?

, para os iorubas, que contribuiram com parte dessas tradigoes religiosas,
vida e morte se alternam, formando um ciclo que se repete: a crianga que nasce ¢ o velho que
retorna. Na cosmologia iorubana, existem dois mundos: o fisico — aié, dos vivos; e o
espiritual — orum, dos mortos>!?,

Priori®!#

abre seu artigo Passagens, rituais e praticas funerdrias entre ancestrais
africanos: outra logica sobre a finitude com uma frase de Mia Couto, escritor mogambicano
que descreve bem o tratamento dado & morte pela religiosidade afro-brasileira: “Em Africa os
mortos ndo morrem nunca. Exceto os que morrem mal... Afinal, a morte ¢ outro nascimento”.
Talvez essa assertiva ndo se encaixe apenas no trato da morte pelas religides africanas ou
afro-brasileiras. Essa ¢ também a visdo do kardecismo, que no Brasil teve grande difusdo,
principalmente a partir do século XX, com a obra e vida do médium Francisco Candido
Xavier. No entanto, ja era propagada durante o século anterior, mas agindo de forma mais

restrita, € em parceria com a propria igreja catélica, contribuindo muito para a reconstrugao

identitaria de praticas religiosas, como a Umbanda.

A doutrina espirita ndo v€ a morte como um fim, ja que entende que a vida fisica, bem
como a espiritual ¢ um aprendizado que continua apds a morte, e tais etapas sdo sempre

preparacdes que visam o crescimento e aprimoramento do espirito.

No Brasil, as praticas de contato com o mundo espiritual tiveram grande ascensdo a

partir da atuacdo do médium mineiro®'®. Lewgoy>'®, analisando o papel do médium junto a

312 OLIVEIRA, Rosalira. A morte na cosmovisio afro-brasileira. Revista Construir Noticias. Edicio 63.
Disponivel em: http://www.construirnoticias.com.br/a-morte-na-cosmovisao-afroafro-brasileira/

313 Berkenbrock também apresenta essa ideia ao introduzir a cosmogonia do mundo do candomblé. Na verdade,
ndo s6 as religides afro-brasileiras, mas também quase todas as religides ocidentais se organizam a partir de
elementos dicotdomicos, vida e morte, bem e mal e assim por diante.

314 PRIORE, Mary Del. Passagens, rituais e praticas funerarias entre ancestrais africanos: outra logica sobre a
finitude. Revista de Estudos Afro-Americanos. Vol. 1, n°1, 2011.

315 Sobre a vida de Chico Xavier podemos encontrar diversas obras, como filmes, séries € livros. A sua biografia
oficial ¢ de Marcel Souto Maior: As Vidas de Chico Xavier — biografia definitiva. Para saber mais sobre a vida
do médium ler também: SILVA, Raquel Marta da. Chico Xavier: Imaginario Religioso e Representacgées
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cultura brasileira, aponta que “o espiritismo de Chico Xavier absorverd do catolicismo

popular o circuito da intercessdo e da graca (tipico do culto aos santos) e a devogao familiar ”.

Diante dessa afirmag¢ao podemos compreender os sentidos e os significados de toda essa

dimensao religiosa na vida dos brasileiros, em especial daqueles que procuram dar sentido a

passagem de seus entes do plano fisico para outro.

E preciso compreender também as relagdes entre o espiritismo e as religides afro-

brasileiras para interpretar como a carta transcrita por Chico Xavier faz sentido dentro desse

universo. De acordo com Berkenbrock:

[...] o envolvimento do espiritismo no Brasil com as religides afro-brasileiras &,
porém, tdo grande que se pode afirmar que ele pertence as cercanias das religides
afro-brasileiras ou vice-versa, que as religides afro-brasileiras pertencem as
cercanias do espiritismo. O Espiritismo tanto influenciou em muitos aspectos as
religides afro-brasileiras, como também estas influenciaram fortemente o espiritismo
praticado no Brasil.?'’

O espiritismo ¢ visto como uma religido que busca aliar a fé com a ideia de ciéncia e

filosofia religiosa, e tem como seus principais pontos:

[...] - Comunicag@o ativa entre pessoas ¢ espiritos (desencarnados);

- A crenga na reencarnagao;

- A evolugdo da alma a cada reencarnacdo, segundo suas boas obras;

- A pluralidade dos mundos habitados, onde cada mundo significa um diferente
estagio no processo de evolugdo da alma (a Terra € o primeiro degrau);

- Na responsabilidade unicamente do individuo pela sua evolugio;

- Na existéncia de Deus, mas inalcangavel para os seres humanos;

- Na existéncia de “guias”, entidades espirituais que ajudam as pessoas através de
seu amor;

- Em Jesus Cristo, como o maior espirito encarnado de todos os tempos que veio a
Terra;

- Na caridade, como a maior de todas as virtudes, tanto para as pessoas como para os
espiritos desencarnados (dos falecidos).?'®

Ainda sobre a significagdo do espiritismo para a religiosidade afro-brasileira,

Berkenbrock assume:

[...] se por um lado esta nova corrente religiosa significou para os negros e mesticos
uma espécie de valorizagdo diante dos brancos, pois a existéncia de espiritos com os
quais se pode entrar em contato e na qual os negros sempre haviam acreditado ¢
agora “comprovada” pelo espiritismo dos brancos, por outro lado, esta nova corrente

Simbdlicas no Interior das Minas Gerais - Uberaba, 1959/2001 (Dissertagdo de Mestrado) Historia, 2002.

Uberlandia.

316 LEWGOY, Bernardo. Chico Xavier e a Cultura Brasileira. In: Revista de Antropologia, Sio Paulo, USP,

2001, v. 44. n° 1, p.67

317 BERKENBROCK, Volney J. Op. Cit. p. 143-144.
318 BERKENBROCK, Volney J. Op. Cit. p. 145.
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religiosa projeta para o mundo espiritual a divisdo entre os dois blocos
populacionais.’"?

Isso porque ha uma divisdo entre os espiritos que poderiam se manifestar dentro das
sessOes espiritas, e esses ndo incluem os pretos-velhos e os caboclos, que sdo abarcados pela
Umbanda. Tanto que, quando remetemos a origem desta, no século XX, ou seja, quando,
assume autonomia e se distancia das demais praticas religiosas, um dos principais motivos
que faz com que o Exu das Sete Encruzilhadas se manifeste com Zélio de Moraes ¢
justamente diante da negativa desses espiritos se manifestarem nas “mesas brancas”, ou seja,

nos cultos kardecistas.

A trajetéria e a morte de Clara Nunes nos ajudam a refletir sobre esse campo minado
que ¢ a religiosidade brasileira. No dia 5 de margo de 1983, Clara Nunes deu entrada na
clinica Sdo Vicente, na cidade do Rio de Janeiro, para uma cirurgia de varizes. O

di de simpl i d ia32 di i Clara ja
procedimento, apesar de simples, necessitava de uma anestesia®" e, no dia seguinte, Clara ja
poderia ter alta médica e voltar para casa. O que ninguém esperava era uma reacao alérgica a
um dos componentes do anestésico. A partir desse momento, Clara se calaria para sempre.
Apds uma parada cardiaca e 28 dias em coma, no dia 2 de abril os médicos da Clinica Sao

Vicente declararam o 6bito da cantora tendo como causa mortis um choque anafilatico.

A familia, inconformada com o falecimento de Clara, buscou ajuda espiritual para
compreender os motivos da sua morte. No dia 15 de setembro de 1984, mais de um ano
depois, na cidade de Uberaba, estado de Minas Gerais, Chico Xavier psicografou uma carta
da cantora para sua irma mais velha, Maria Gongalves, a Dindinha, presente na reunido do
Grupo Espirita da Prece. Na carta, Clara narra de forma poética sua passagem, destacando os
seus primeiros momentos no além-morte. Nos relatos, a cantora evidencia que sua intimidade
com seus orixas lhe ajudou na sua passagem, reiterando sua forte crenga nos conhecimentos
espirituais das religides afro-brasileiras, se referindo a entidades como Iemanja. Além disso,
Clara mostra preocupacao com os vivos, principalmente, seu marido, declarando-lhe grande

amor, que segundo registra a psicografia, seria eterno, além da vida.

319 Idem. p. 146-147.

320 Fernandes afirma que para o tipo de procedimento, a anestesia que era usualmente utilizada deveria ser a
peridural, no entanto, por op¢ao da cantora, seria utilizada uma anestesia geral. No final dos anos 1970, Clara ja
havia tomado uma para retirada de miomas em seu Utero e por isso a preferéncia por esse tipo de anestesia.
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3.5 “DEIXA CLAREAR” ... CLARA NUNES HOJE.

Em 1993, a Revista Amiga fez uma matéria especial sobre os dez anos da morte de
Clara, na qual narra sobre as principais caracteristicas da cantora, sobre sua vida e obra e os

principais acontecimentos desde sua morte prematura.

Imagem 61, 62 e 63: “10 anos sem Clara Nunes”



Muitos fas ainda levam flores ao limulo de Clara Nuncs,

Fés ainda
cvidam do
tumulo

admiragio

por Clara Nu-

nes franscen-

deu a sua

maorte. Até
hoje um grupo de fis cuida
do tamule da cantora.
Com dinheiro do proprio
holsn, se encontram todos
05 Mmeses e organizam &
limpeza dalapide, colocam
flores e a foto da cantora,
além de colaborarem com
a manutencdo da creche
Clara Nunes, gue funciona
em Caetandpolis (MG
“Nao gostamos de apare-
CET, N0 gueremmos que pen-
sem que estamos usando o
nome de Clara. Ajudamos
a creche, fazemos doagoes
do nosso proprio bolso £ 1o
dia da morte dela vamos
rezar uma missa na lgreja
de 8ao Jo#o Batista, no
Rin"”, conla Domingos 3a-
vio, um dos organizadores
do grupo Clara Nunes, que
agora luta para construir o

Museu Clard Nunes, tam-
bém em Minas.

INDINHA,
irméa de Clara
Nunes, con-
firma a ajuda
do grupo, £ re-
vela que a creche existe ha
12 anos e cuida de 60 crian-
ras. “Acreche comotodoo
Brasil, também esld vi-
vendo um momento dificil
Temos recehido o apoio da
comunidade e de amigos
como 0 Domingos Savio,
Paulo de Oliveira e 0 es-
tilista Barthd. Isso man-
tem a imagem de Clara
viva”, diz. Apesar disso ela
comenta gue a creche
nunca recebel nenhuma
partieipagdo nos lucros do
Teatro Clara Nunes, her-
dado pelo maridn da can-
tora, & aproveila para fazer
um pedido: “Acho que a
melnor homenagem para
Clara, apesar de ser uma
coisa matenal, seria a doa-
a0 de uma Kombi pard &
creche. Clara marreu frus-
trada por nao ter tido Alhos
¢ precisamos de Lransporte
para algumas criancas que
motam longe. Tenho cer
teza de que el aprovaria o
meu pedide”, finaliza Lin-
dinha.

Alguns fits ja esqueceram,
mas oulros continvam
reverenciando a cantora
que ainda faz sucesso
a base da saudade

Clora Nunes nasceu em Paraopeba (MG),
no dia 12 de agosto de 1945. 20 anos
depois, seu destino a levaria para o Rio
e Jansire, onde se apaixonou pelo
samba; foi a primeira mulher a cantar
samba-enredo. Sev primeiro sucesso foi
Vocé Passa e Ev Acho Graga. Mas o
grande marco de sua carreira acontecey

- em 1973, quando se apresentou do lado

de Toquinho e Vinicius, no show A Moga, o
Poeta e o Vialdo. No dia 5 de margo de
1983, comegou o drama de Clara Nunes:

internou=se na Clinica 560 Vicente, na
Géved (Rlo), para fozer uma simples
cirurgia de varizes. A opera¢do estava no
final, quando o cirurgido Antonio Vieirg,
médico da artista desde 1979, alertou o
anestesista de que algo estava errado.
Clara teve uma parada cardiaca e ficoy 28
dias em coma, até morrer, no dia 2 de
abril de 1983, um sabado de aleluia. Nao
estéo programadas muitas homenagens
para Clara Nunes, neste décimo
aniversario de sua morte. Mas AMIGA faz
@ sua, contando um pouco du vida de
Clara e ouvindo seus amigos.
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A voz de Clara Nunes e sua presenca nao Sserao
esguecidas.

Na hora da suudade o
elogio dos artistas

Depois de 10 anos — a cantora morreu
em abril de 1983 —, os amigos ainda se
lembram com muito carinho de Clara
Nunes e acham que a Guerreira, COmo
era chamada, estd fazendo falta. No
entanto, ac contrario do gue se imagina,
ela nao parou de cantar, peloc menos no
coracao dos fas e amigos que falam de
Clara com muita emocao e saudade.

Confira,

Yy LARA era fica nuimpunidade.” ( Bibi
uma pessoa Ferreira — dirigin Clara
excepcional. Mestiga, tltimo show da
Generosd. A cuntora.)

suq gentileza, ao falar com
todo mundv, sua alegrie
contagiante, seu profissio-
nalismao, tudo {20 com
muila energie. Muila g
géncia da parte dela, com
ng que trahalhavam eom
ela. Me lembro que fodas
as noites el ia até o paleo,
cxomingr o cendrio ela-
borado, ver as luzes com o
eletricista Huga e eu. Exra-
minave se lodas @s suos
roupas estavam correfas.
Tz30 tudo ¢ reapeito an mi-
blice. Elu linha isso como
lema. Tinha wma voz per-
feita: isto ¢, da nota mais
grave G mais aguda, era
perfeita, e dotada por Deus
de grande beleza. Bua
wmiga, boa profissional.
Teve sempre o grande de-
sejo; ter um filho. Morreu
aittes, deirando imensa
saudade emtodos queaco
veram € cuviram. In-
,no Bras tdo

U imagino
que os [as-
clubes e os
proprios
meios de comunicagdo

s

fardo uma grande home-

nagem a ela. O lugar de
Clare ainde € dela. Nin-
guem substitut arfistn ne-
nhum. Arlisia € insubsli-
tuivel, Quanto a morte de
Clara, acho que deveria
ter havido uma gverigua-
¢ao mais rigida nessa his-
faria ai, Tenho vdarias ver-
soes, Uns dizem que o anes-
testologista saiu da Sala de
operagoes para fumar, o
médico foi merer nos
aparelhos e, em vez de
abrir 0 oTigénio, abriu o
gds carbdnico. Ninguém
sabe o que realmente acon-
teceu, até huje ndu ficou
nada claro.” (Beth Car-
valho./

SEGU

tn
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DEZ ANOS SEM

CI.ARA NUNES

marte de Clu-

ra, @ Opera-

cdo, fol uma

das coisas
mais desnecessarias queja
pi. Um absurda A medi
eina deveria ter mais cul-
dado com o que realmente
¢ 7lecessario para o0 pa-
ciente fazer, Sdo dez anos
de muita saudade, e a
gente ndo sabe 0 que fuzer,
eomo isso ludo vei acabar,
0 gue vai aconfecer com
cosos desse tipy. Nunco
pensei gue tivesse passado
tanto tempo desde que el
morrew. Aeredilo yue ojus-
tign divina esta at. Sou es-
prritualista e Clara, como
era uma pessoa boa, §o
pode estar muito hem. (0
Paulo César Pinheiry pre-
Jferiu que as coisas ficas-
sem assim. By lembro mid
to hem dos ultimos dius e
na noile anterior ficamos
conversando maito. Clarg
me foz revelogdes que vou

.

lepar comigo para Sempre.
Ainda tenho um veslido
delu guardado. Fui o me-
lhor amigo dela.” (Gui-
Iherme Pereira, moguila-
dor e amigo de Clara)

'y i AN estou
subendo
de nenhu-
ma home
nagem, ulé se liver ey que-
ro muito participar. A Cla-
1 se fol e ndo aparecen
rinyuen gue pudesse oci-
par o espago que elo dei-
rowna MPE. Era uma pes-
sou forie, independente,
uma guerreira. Clara con-
segue morla o gue o gende
vivo ndo consegue. vender
disrns. Teve algumas ten
tativas de se lentar preen-
cher a lacuna gue ela dei-
ron. Bm pdo. Como sem-
pre, a morte dela ficou por
1§80 mesmo. Foi um erro
médiro & ndo se fez nodu.
Sdo dez anos de soudade.”

."5..'..""..!.

Um recado através de

CHICO XAVIER

ESORIENTADA e
inconformada

com a morte de

Clara Nunes o
familia da cantora néo
teve condigoas de saber
o que realmente aconfe-
ceu durante a cirurgia,
no dia 5 de marco de
1983. O marida, Paulo
Cesar Pinheiro, também,
néo dev continuidade oo
processo contra os médi-
cos responsaveis, Diante
dessa situacao, Maria
Gongalves da Silva (Din-
dinha), irméa de Clara,
.resolveu procurar
glento em sua religiao,

575 O B i

CGEHT, PO VEZES, LA (0
tanta persistancia, em fouor ¢
LDeuss € d nagareza, e 5e
perde das cordas gue le
COOITENAINT & CaRAE, Camdo ao chdo
desencartada. O men coragao du vid (e
ndo Seportod a exiensdn dis meldas gue ine
Jfaziem piver, @ L SURPIES fenovagdo para
drlciiiciilo justo me 12z repoasar fias
aerraviias dierenles a gue it condizida..
Mt saudedes e lembrangas a fodos os nossos
2 parg voce, wm bejio fateral, cam minias
saudades da sia (i ,’

através do medium
Francisco Xavier. Ela
conta que no dia 15 de
setembro de 1984, rece-
beu a primeira mensa-
gem de Clara. ’ ‘Recebi
varias mensagens, mas
s6 a partir da quarta ti-
vemos cundl;oes de
aceitar que nao a teria-
mos de volta. Ela nos
deixou sem resposta”,

diz Dindinha, emo:no-
nada. A irma sé ficou
mais tranqiila quando
Chico Xavier psicogra-
fou o mensagem que a
cantore narra sud poss
sagem, gque € a seguinte:

(Jode Negueira, canior e
compositor. )

Yy NFELIZMENTE,
ninguém se prev-
Ccupa em preger-
var nada. Faz
cinen anos que mobilizei vs
Jfas-clubes para ajudar a
creche de Ulara Nunes, cm
Caeclandpolis, ¢ muita
gente que ndo ajudapa
passou a afudar az crian-
pas. Ale hoje o dinheiro ar-
recadado ajuda 0 creche a
se manter. Ndo sou de fa-
clube, nao guere levantar
bandeirg, Nem mesmao co-
nheet Clara pessoalmente.
Queria gjudar a creche €
consegui. Fui convidado a
participar de duis progra-
mas de radio para home-
nageara cantora. Meu tra-
balhu ¢ resguior o me-
maoria nactonal " | Bartha,
estilist, jornalisia e pru-
Sfessor de artes plasticas.)
Y ¥ | minha ho-
mencgem
gerd muiln
espirituali-
zadu. No dia, guero me
concentrar, pensar nela,
que haje & um espirito mui-
fo bonito. Na époce da
morte de Clara, nda com-
preendi muilo coise gue
compreendo agora. Estot
mais calma & vefo tudo
com serenidode pora en-
tender. Clara faz falta
para o nasso movimento,
pela brige do nosso es-
paco. Uma batalhadora.
Nidoerae dtoa que o chama-
vam de guerreira. As pes-

gres. Ela era muito aleyre,
Elu chegava junto, ia @ lu-
ter, O espago dela continia.
Clara sempre estarg com a
gente. Quero recordar dela
com muita carinho ¢ sou
dade.” ( Aleione, cantora.)

7 4

A0 eurtia
a Clara.

Achava

que era
part a geracdoe do minha
mde, até que assisti seu
show. No dig sequinte, o3
tdvamos trabalhendo fun-
tas, eu como suq ASSESIOTM
de imprensa. So termineia
faculdade de jornalismo
por causa dela. Drincdva-
mos feitn duas criancas.
Infelizmente, nao a vi
morta, pelos Menns na
época eu achei isso. Es-
tava grovidae e fui fer meu
filho em Santos Acho que
Joi a melhor coisu gue po-
deriz ter acontecido. Fui
poupada. A imagem quete
nho dela ¢ sorrindo, cheiu
de vido, Ndo consigo per-
doar o Paulo por ndo ter
levado o processo adiante,
A fomilia se recolhen para
nao passar por cime do

soas deiraram de ser ale-

Paulinho. Clara era o C do
ABC do Samba (Aleinne o
A e Beth Carvalhv o B).
Perdi minha melhor
amiga. Acho gue 0 casa
meniv delg nie duraria
mais seis meses se Clara
continuasse viva. Elg nav
suportaria. Nada nessa
vida € por acaso.” (Dee-
linda Vilhena, assessura
de imprensa de Clara nos
wltimos dois anng de vida
da cantora.)

FT M princigio,
ndo nos ocor-
e em fazer
nada. Fui em
83, nao é mesmo? O teatro
deve estar vago nesta
época. Em abril, dslerpase
yuartas-feiras vai entrar o
projeto Dois por Quatro.
Vou conversar cum o Puau-
lo. Qualguer homenagem
deve partir dele, que era o
vitvo. Nao sei.. Ele esld
casado de novo, com dots
Jilhos. Sdele pode decidir.™
(Danilo Rocha, socio de
Paulo César Pinheiro no
Teatro Clara Nunes.)

Um amor para as criancas

A greche Clara Nunes nao deixa as criancas esguecerem da
cantora. Os amigos também nao esquecem a importancia de

Clara para a MPB.

Fonte: Revista Amiga —n° 1196 — 06/04/1993
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Essa matéria apresenta uma breve perspectiva dos acontecimentos da morte de Clara e
o depoimento de amigos que se uniram para falar da saudade e do espaco que ndo fora

substituido dentro da musica popular brasileira. A cantora, de fato, era uma figura impar.

Ao longo dos anos, varias iniciativas foram feitas para homenagear Clara. Seja com
pecas teatrais, regravacdes de suas musicas, ou até mais recentemente um video-documentario
sobre sua vida. Isso demonstra que ainda hoje, mais de trinta anos apds sua morte ainda
podemos encontrar sentido no que era cantado por Clara. SO por interesse da citagdo,
podemos mencionar Mariene de Castro, Emanuelle Araujo e Cris Munhoz como suas
intérpretes, essa ultima, inclusive, apresentou por mais de quatro anos o espetaculo “Deixa
Clarear”, que foi transformado em DVD pela “Biscoito Fino”. Além disso, o trabalho da
professora Silvia Maria Jardim Briigger que se dedicou por anos na formac¢do do Memorial
Clara Nunes, através de um projeto da FAPEMIG (Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Minas Gerais). Em 2017 foi langado o documentirio “Clara Estrela™®?! e
anteriormente a TV Brasil havia produzido uma série de quatro episddios da biografia da
cantora®??. Outros também foram feitos, como o “Santa Clara — Video-documentario sobre
Clara Nunes™?. A Portela, sua agremiacdo, fez dois sambas-enredos em sua homenagem, o
primeiro em 1982 e o segundo em 2017. Coincidentemente, nos dois anos a agremiagdo foi

camped do carnaval.®**

Clara esta presente no cenario musical brasileiro além do tempo: suas musicas sdo
atuais, sua expressdo e as defesas de seus ideais. Ao mesmo tempo, podemos parafrasear
Erico Verissimo ao pensar nela também no vento, nos ventos de lansd, que anunciam a

guerreira € que nao nos deixam esquecer de seus filhos.

321 O trailer do documentario pode ser visto em https://youtu.be/d67al.aL. RmgM - acesso em 06/02/2018

322 Pode ser encontrado na integra no YouTube: Parte 1: https://youtu.be/PmLAnuKoC2k Parte 2:
https://youtu.be/_tGhFZAQzgM Parte 3: https://youtu.be/PoG69mVnlk4 Parte 4: https://youtu.be/kpzSEVcWISI
- acesso em 06/02/2018.

323 Disponivel em: https://youtu.be/7QX88HYxA-A - acesso em 06/02/2018

324 A letra e mais informagdes sobre esses dois desfiles estdo disponiveis no anexo dessa dissertagio.
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https://youtu.be/PmLAnuKoC2k
https://youtu.be/_tGhFZA0zgM
https://youtu.be/PoG69mVnIk4
https://youtu.be/kpz5EVcWJ5I
https://youtu.be/7QX88HYxA-A
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando eu canto

E para aliviar meu pranto

E o pranto de quem ja

Tanto sofreu

Quando eu canto

Estou sentindo a luz de um santo
Estou ajoelhando

Aos pés de Deus

Canto para anunciar o dia
Canto para amenizar a noite
Canto pra denunciar o agoite
Canto também contra a tirania
Canto porque numa melodia
Acendo no coragdo do povo

A esperanga de um mundo novo
E a luta para se viver em paz!
Do poder da criagdo

Sou continuagdo

E quero agradecer

Foi ouvida minha suplica
Mensageiro sou da musica

O meu canto é uma missao

Tem for¢a de oragdo

E eu cumpro o meu dever

Aos que vivem a chorar

Eu vivo pra cantar

E canto pra viver

Quando eu canto, a morte me percorre
E eu solto um canto da garganta
Que a cigarra quando canta morre
E a madeira quando morre, canta!’?

Ao fazer uma releitura da histéria de Clara percorre-se caminhos interpretativos
diversos, € 0 que mais nos chamou atenc¢ao foi a pouca quantidade de estudos sobre a cantora
no ambito da historiografia e a pulverizagdo dos materiais sobre sua carreira no meio
eletronico, apesar de existir um espaco fisico que guarda a memoria da cantora. Por outro
lado, um ponto positivo foi a facilidade de acesso a esse material, a maioria de dominio
publico, na Internet. A inser¢do da vida de Clara Nunes numa perspectiva interdisciplinar de
reflexdo foi possivel por meio do didlogo tecido com varios estudiosos que destacamos a

seguir.

325 NOGUEIRA, Jodo. PINHEIRO, Paulo Cesar. Minha Missio. 1981.
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Nessa logica, a trajetoria de vida de Clara Nunes pode ser entendida como uma
narrativa em constante transformagdo. Essa perspectiva estabeleceu-se por meio de diferentes
tipos de linguagens, o que deu sustentabilidade a narrativa aqui produzida. Sob o ponto de vista
de uma analise histdrica, ¢ o carater temporal da experiéncia humana que faz o mundo exibido
por qualquer obra narrativa ser “sempre um mundo temporal. [...] O tempo torna-se tempo
humano na medida em que estd articulado de modo narrativo: em compensacao, a narrativa ¢

significativa na medida em que esboga os tragos da experiéncia temporal”. 2

Uma caracteristica importante ao se propor uma releitura da trajetoria artistica de
Clara Nunes ¢ que ela ja foi pesquisada por varias areas do conhecimento, e que a cada novo
olhar um novo horizonte interpretativo se descortina. Dessa forma, o que podemos perceber ¢é

que sua imagem ¢ muitas vezes associada ao estereotipo do endeusamento.

Clara ¢ recriada como deusa, assume o arquétipo de mulher da religiosidade, de
sujeito cultural marca de um tempo histérico, cujas memorias e lembrangas externas ditam a
trilha a ser seguida e o que deve ser lembrado. Clara deixa de ser a pessoa, a mulher, para
assumir o lugar da cantora que a midia elegeu como representante de uma vertente musical,
de um dado tempo e lugar. O lado humano vai se perdendo nessa mistura fonética de
narrativas €, mesmo com sua morte, ndo perde a sua bagagem cultural e identitiria de

representante da brasilidade e da cultural afro-brasileira.

Entdo, vemos uma apropriacdo de uma nova identidade que foge ao que foi proposto
durante sua vida, e € relevante perceber como esse discurso se mantém, tanto pelos seus
familiares que, de certa forma, utilizam essa memoria através das agdes para presentificar a
memoria oficial de Clara e difundi-la. O Memorial Clara Nunes, em Caetandpolis, ¢ a
expressao cristalina da materializagdo da memoria coletiva oficial da cantora Clara Nunes. As
roupas, os objetos, as fotografias, os discos sdo marcos temporais dessa cronologia historia

que delimita a vida de Clara, sua carreira, sua representagao artistica, cultural e religiosa.

Essa nova identidade construida e materializada no museu, em que Clara permanece
viva, ndo € necessariamente ruim, ou de menor valor do que as demais que lhe foram
atribuidas ao longo de sua trajetdria, mas, o que ¢ valido ¢ observarmos a constru¢do da

visibilidade da cantora nos diferentes momentos de sua carreira, como a mulher que referenda

326 RICOUER, Paul. A Memoéria, a Histéria, o Esquecimento. S3o Paulo: Editora da Unicamp. 2008. p.15
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sua religiosidade por meio da crenca aos Orixas, da guerreira da utopia e outros adjetivos, que
vence as agruras da vida, conquistando seu espago no cendrio musical, em detrimento da

Clara Francisca mulher, irma, amiga e sujeito de sua propria historia.

Afinal, com qual objetivo Clara ¢ transformada em personalidade? Compreender sua
historia ndo ¢ s6 considerar como sua vida foi assumindo outros contornos e desvelando
muitas historias ndo compartilhadas junto a sua memoria oficial, que ¢ veiculada e até mesmo
assumida pelos familiares, que preferem té-la como “verdade” do que apresentar uma Clara
humana e uma familia com problemas, dificuldades marcadas por assassinatos,
distanciamentos, discrepancias sociais e econdmicas entre a artista e seus familiares, pela
disputa judicial de seus bens, dentre tantas outras facetas ndo emergidas na construg¢ao de sua

biografia ou da sua memoria oficial.

Nessa perspectiva, ¢ sempre dificil encerrar um trabalho que ainda pode gerar tantos
resultados e com tantas possibilidades de analise, que quando relido sempre parece
incompleto e suscetivel a novas mudangas. Mas, ¢ necessario fazer um balango da obra e

apresentar novas alternativas de trabalho para e com Clara.

Até entdo, observamos bastante enfoque em sua personalidade e na sua relagdo com os
orixas, mas, talvez seja necessario fazer um estudo mais detalhado justamente da sua relacao
com o carnaval, pensando neste como uma vitrine € como Clara se insere nesse contexto,
através da reflexdo da organizagdo do proprio carnaval carioca e a importancia que ele tem
para a produgdo dos compositores locais. Investigar como Clara utiliza desta consagrada festa
para impulsionar suas vendas pode necessitar de uma pesquisa mais completa sobre isso.
Outra possibilidade ¢ a analise dos espetaculos que a cantora fez parte, tanto o “Brasileiro:
Profissdo Esperanca”, com Paulo Gracindo; “Moga, Poeta e Violdo”, com Toquinho e
Vinicius de Moraes; e também o seu proprio “Clara Mesti¢a”, evidenciando a importancia de
uma cantora nos anos 1970 e 1980 conceber um espetdculo e sair em turné, e qual a

visibilidade que isso traz para sua carreira.

Outra perspectiva tematica € pensar em suas musicas como retratos de um contexto e
sua importancia para a divulgacdo de elementos culturais de uma parcela da popula¢do, como
“Feira de Mangaio”, que faz uma interlocu¢do com a cultura nordestina ou “Banho de

Manjericao”, que relaciona conhecimentos populares de cura e supersticdes. A cantora
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também pode ser estudada a partir da concep¢ao de género, focando sua representatividade
enquanto mulher, em plena ditadura civil-militar e alcancando grande sucesso. Ou seja, ha
ainda inumeras possibilidades de trabalho com a cantora que cada vez mais se mostra fonte de

experiéncias.

A figura de Clara Nunes conquista as pessoas de uma forma que muitas vezes parece
dificil de compreender se ndo ¢ s6 uma identificagdo com as suas musicas, ou com a sua
brasilidade. Clara ¢, acima de tudo, brasileira, ¢ 0 modo com que lidou e transitou pelos
diferentes meios que simbolizam e expressam justamente a cultura brasileira a tornam um

objeto de pesquisa tao fascinante.

A missdo que ela tanto defendeu, a de cantar, se torna sua maior heranga para os
tempos presentes. Desse modo, sua presenca continua viva € se manifesta em cada terreiro de
Umbanda, em cada centro kardecista, em cada samba composto e tocado, em cada mulher e
homem que busca manter vivo o didlogo com a sua musica, com a religiosidade afro-

brasileira, com a sua identidade.
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Anexo 1 — Panorama dos discos de Clara Nunes de 1971-1982

Titulo, Ano e Capa

Informacgoes técnicas e de producio

Clara Nunes (1971)

Gravacao: 03 de marco a 22 de abril de 1971.

Vendagem: 24.000 copias (segundo a gravadora) —
pode chegar a mais, mas, ndo ¢ possivel estimar.
Segundo Fernandes (2007), o nuamero de coépias
chegou a mais de 100.000.

Diretor de Producao: Milton Miranda.

Diretor Musical: Lindolpho Gaya

Assistente de producio: Adelzon Alves

Orquestradores e Regentes: varios.

Diretor técnico: Z. J. Merky

Técnico de Laboratério: Reny L. Lippi

Lay-Out: Joel Cocchiararo

Foto: Jacques Avadis

Clara, Clarice, Clara (1972)

Gravacio: 15 de dezembro de 1971 a 25 de janeiro de
1972.

Wl Vendagem: 40.600 copias.

8 Diretor de Producao: Milton Miranda.

Diretor Musical: Lindolfo Gaya.

Assistente de produc¢io: Adelzon Alves

Orquestradores: Lindolfo Gaya e Orlando Silveira

Regentes: Lindolfo Gaya e Orlando Silveira

# 8 Diretor técnico: Z. J. Merky

Técnicos de Gravagao: Zilmar, Nivaldo e Jorge

Técnico de Laboratério: Reny L. Lippi

Lay-Out: Joselito

Clara Nunes (1973)

Gravacio: 18 de janeiro a 6 de fevereiro de 1973.

Vendagem: 75.000 copias. (segundo a gravadora).
Para Fernandes (2007), o nimero de copias chegou a
mais de 200.000.
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Diretor de Producao: Milton Miranda.

Diretor Musical: Maestro Gaya.

Assistente de producio: Adelzon Alves

| Orquestradores e Regentes: varios.

Diretor técnico: Z. J. Merky

¥ Técnicos de Gravacdo: Nivaldo Duarte, Toninho,

Dacy

Técnico de Laboratdério: Reny L. Lippi

Lay-Out: Joel Cocchiararo

- Foto: Alexandre Souza Lima

Iustracio: Luiz Jasmin

Gravacio: 12 de margo a 22 de maio de 1974.

Vendagem: 400.00 copias

Diretor de Producao: Milton Miranda.

Diretor Musical: Maestro Gaya.

Assistente de producao: Adelzon Alves

Orquestradores e Regentes: varios.

Diretor técnico: Z. J. Merky

Técnicos de Gravacao: Dacy, Toninho

Técnico de Laboratdrio: Reny L. Lippi

Técnico de Mixagem: Nivaldo Duarte

Lay-Out: Joel Cocchiararo

Claridade (1975)

Gravaciao: 11 a 26 de agosto de 1975.

Vendagem: 600.000 copias

Direcao Artistica: Milton Miranda

Dire¢ao de Producio: Renato Correa

Producao Executiva: Hélio Delmiro

Técnicos de Gravacio: Dacy, Roberto
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Técnico de Remixagem: Nivaldo Duarte

CIara N“"G Corte: Osmar Furtado

7

\I {" )\l )‘ Lay-Out: Joel Cocchiararo

Fotos: Sérgio Matulevicius

Canto das Trés Racas (1976) Gravacio: 12 de julho a 2 de agosto de 1976.

Vendagem: 500.000 copias

Dire¢ao Artistica: Milton Miranda

Diretor Musical: Maestro Gaya

Dire¢ao de Producio: Renato Corréa

Produtor Artistica: Paulo César Pinheiro

Orquestracao e Regéncia: Maestros Gaya / Nelsinho
/ Francis Hime

Técnicos de Gravacgao: Dacy / Toninho / Roberto

Assistente de Estudio: Guaracy (Secreta)

Técnico de Remixagem: Nivaldo Duarte

Corte: Osmar Furtado

Arte: Bosco

Gravacio: 12 de julho a 2 de agosto de 1976.

Vendagem: 400.000

As Forcas da Natureza (1977) Direcio Artistica: Milton Miranda

Direc¢ao de Producao: Renato Correa

Produtor Executivo: Paulo César Pinheiro
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Técnicos de Gravac¢ao: Toninho, Dacy, Roberto

Clara Nunes

Técnico de Remixagem: Nivaldo Duarte

Corte: Osmar Furtado

Assistente de Estidio: Guaracy (adjunto)

Lay-out: Luiz Américo (peninha)

As forvas da natineza

Fotografia: Adolfo Krauniski

Guerreira (1978)

Gravacio: 3 a 24 de julho de 1978.

‘ Vendagem: 350.000 copias. (segundo a gravadora).

Para Fernandes (2007), o nimero de cdpias chegou a
mais de 500.000.

Dire¢ao de Producio: Renato Correa

Produtor Executivo: Paulo César Pinheiro

Técnicos de Gravagdo: Toninho, Dacy, Roberto,
Serginho.

Remixagem: Jorge Teixeira

Corte: Osmar Furtado

Foto: Ivan Klingen

Capa: Jatoba

Gravacio: 4 a 18 de junho de 1979.

Esperanga (1979)

Vendagem: 350.000 copias. (segundo a gravadora).
Para Fernandes (2007), o nimero de cdpias chegou a
mais de 400.000.

Dire¢ao de Producio: Renato Correa

Produtor Executivo: Paulo César Pinheiro

Orquestragoes e regéncias: maestros Geraldo Vespar,
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Ivan Paulo, Nelsinho ¢ Sivuca

Gravacdo: Serginho, Toninho, Roberto, Mayrton
| Bahia

| Mixagem: Nivaldo Duarte

Corte: Osmar Furtado

Fotos: Wilton Montenegro

Capa: J. C. Mello e Tadeu Valério

Brasil Mestico (1980) Gravacio: 9 a 20 de junho de 1980.
(’,“_'_“H\'-"'ﬁ| oY o L A Vendagem: 500.000 copias
N ACUE €L
Brasil Me: Direcio de Produgio: Renato Corréa

| Producao Executiva: Paulo Cesar Pinheiro

Orquestragoes e regéncias: Sivuca, Geraldo Vespar,
Nelsinho e Gaya

Técnicos de Gravacido: Guilherme Reis, Serginho,
Roberto de Castro

Técnico de Mixagem: Nivaldo Duarte

Corte: Osmar Furtado

b Fotos: Wilton Montenegro

Maquiagem: Guilherme Pereira

Gravacio: 17 de agosto a 14 de setembro de 1981.

Vendagem: 350.000 copias

Clara (1981) Direcao Artistica: Renato Corréa

Producao Executiva: Paulo Cesar Pinheiro

Técnicos de Gravacido: Serginho, Guilherme Reis,
Nivaldo Duarte, Carlinhos
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Técnico de Remixagem: Nivaldo Duarte

Corte: Osmar Furtado

Capa: Elifas Andreato

Foto: Iolanda Huzak

Maquiagem: Guilherme Pereira

Figurino: Reinado Cabral

Arte Final: Alexandre Huzak

Coordenacao Grafica: Tadeu Valério

| Revisao Grafica: Hagnéa Mazetto

Gravacio: 10 de maio a 1 de julho de 1982.

Vendagem: 600.000

Direcao Artistica: Renato Corréa

Producao Executiva: Paulo Cesar Pinheiro

Orquestragoes e Regéncias: Dori Caymmi / Geraldo
Vespar / Nelsinho / Sivuca

Técnico de Gravacao: Nivaldo Duarte

"| Técnico de Remixagem: Nivaldo Duarte

Corte: Osmar Furtado

Capa: Elifas Andreato

Foto Encarte: Alexandre Sarda

Arte Final: Alexandre Huzak

( Coordenacao Grafica: Tadeu Valério

Revisao Grafica: Hagnéa Mazetto
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Anexo 2 - Todas as musicas interpretadas por Clara Nunes (1962-1982)

Musica Album Ano Compositor

Geraldo Figueiredo (versdo), M.

Adeus a noite A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Vidalin e Maurice Jarre

Adeus Rio A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Jota Junior

Ai de Quem A Voz Adorével de Clara Nunes 1966 | Alcina Maria e Osmar Navarro

Amor quando é amor A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Niquinho

Cangao de sorrir e chorar A Voz Adorével de Clara Nunes 1966 | Tido Madi

Convite A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Anisio Pessanha e Marco Polo

De vez em quando A Voz Adorével de Clara Nunes 1966 | Jodo Roberto Kelly

Dia de esperanca A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Jorge Smera

Encontro A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Alvaro Santos

Enredo A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Benil Santos e Raul Sampaio
David Nasser e Garoto (Anibal

Estranho amor A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Augusto Sardinha)

Poema do Desencontro A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Silvino Neto

Sonata de Quem ¢ Feliz A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Gabriel Pessanha e Paulo Aguiar

Tempo Perdido A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966 | Evaldo Gouveia e Jair Amorim

A Noite (Quando cai a

noite) Vocé passa eu acho graca 1968 | Almeidinha ¢ Roberto Muniz

Cheguei a conclusao Vocé passa eu acho graga 1968 | Darcy da Mangueira

Corpo ¢ alma Vocé passa eu acho graca 1968 | Augusta Maria Tavares

Desencontro Vocé passa eu acho graca 1968 | Chico Buarque

Encontro Vocé passa eu acho graca 1968 | Elton Medeiros e Luiz Sérgio Bilheri

Grande Amor Vocé passa eu acho graca 1968 | Martinho da Vila

Minha Partida Vocé passa eu acho graca 1968 | David Nasser e Elizabeth

O que ¢ que eu fago? Vocé passa eu acho graca 1968 | Dolores Duran ¢ Ribamar

Porta aberta Vocé passa eu acho graca 1968 | Benedito Reis e Jair Amorim

Pra Esquecer Vocé passa eu acho graca 1968 | Noel Rosa

Rua da Aurora Vocé passa eu acho graca 1968 | Durval Ferreira e Fatima Gaspar

Sabia Vocé passa eu acho graca 1968 | Chico Buarque ¢ Tom Jobim

Sucedeu assim Vocé passa eu acho graca 1968 | Marino Pinto ¢ Tom Jobim

Vocé ndo é como as flores | Vocé passa eu acho graca 1968 | Ataulfo Alves e Carlos Imperial

Vocé passa e eu acho graca | Vocé passa eu acho graca 1968 | Ataulfo Alves e Carlos Imperial

A Estrela e o Astronauta A Beleza que Canta 1969 | Mério Castro Neves e Rildo Hora

Até voltar A Beleza que Canta 1969 | Fred Falcdo e Paulinho Tapajos
Dominio Publico e Paraguassu (Roque

Casinha Pequenina A Beleza que Canta 1969 | Ricciardi)

Dada Maria A Beleza que Canta 1969 | Renato Teixeira

De Esquina em Esquina A Beleza que canta 1969 | Aldir Blanc

Espuma Congelada A Beleza que canta 1969 | Piti

Felicidade A Beleza que Canta 1969 | Carlos Imperial e Nitinho Tristeza

Foi ele A Beleza que Canta 1969 | Carlos Imperial




Gente Boa

A Beleza que Canta

1969
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William Prado

Gragcas a Deus

A Beleza que Canta

1969

Fernando Cesar

Guerreiro de Oxala

A Beleza que Canta

1969

Carlos Imperial

Hora de Chegar

A Beleza que Canta

1969

Carlos Alberto e Jorge Martins

Meus tempos de crianca

A Beleza que Canta

1969

Ataulfo Alves

O vento e a rosa

A Beleza que Canta

1969

Assis Valente

Pela ultima vez

A Beleza que Canta

1969

Benedito Reis e Jair Amorim

Adinho Ferraz, Magali Lemos ¢ Téania

Sinceramente A Beleza que Canta 1969 | Horta Medina

A Favorita Clara Nunes 1971 | Francisco Leonardo

Aruandé... Aruanda Clara Nunes 1971 | Z¢ da Bahia

Canseira Clara Nunes 1971 | Odibar e Paulo Diniz
Baianinho (Eladio Gomes), Enio
Santos, Fabricio da Silva e Miguel

E Baiana Clara Nunes 1971 | Pancracio

Feitio de Oragdo Clara Nunes 1971 | Noel Rosa e Vadico

Festa para um rei negro

(pega no Ganzg) Clara Nunes 1971 | Adil de Paula (Zuzuca)

Garoa de suburbio Clara Nunes 1971 | Aldir Blanc e Cesar Costa Filho

Meu Lema

Clara Nunes

1971

Gisa Nogueira e Jodo Nogueira

Misticismo da Africa ao
Brasil

Clara Nunes

1971

Jodo Galvao, Mario Pereira e Vilmar
Costa

Morrendo verso em verso

Clara Nunes

1971

Jodo Nogueira

Novamente Clara Nunes 1971 | Luiz Bandeira

Participacdo Clara Nunes 1971 | Didier Ferraz e Jorge Belizario
Puxada da rede do Xaréu

(1* parte) Clara Nunes 1971 | Maria Rosita Salgado Goes
Puxada da rede do Xaréu

(2° parte) Clara Nunes 1971 | Maria Rosita Salgado Goes

Regresso Clara Nunes 1971 | Antdnio Candeira
Rosa 25 Clara Nunes 1971 | Geovana
Sabia Clara Nunes 1971 | Luiz Gonzaga e Z¢ Dantas

Vermelho e Branco

Clara Nunes

1971

Aldir Blanc e Cesar Costa Filho

Alvorada

Clara Clarice Clara

1972

Carlos Cachaga (Carlos Moreira de
Castro), Cartola e Herminio Bello de
Carvalho

Anjo moreno

Clara Clarice Clara

1972

Antonio Candeira

Ave Maria dos Retirantes

Clara Clarice Clara

1972

Alcyvando Luz e Carlos Coqueijo

Clarice

Clara Clarice Clara

1972

Caetano Veloso e José Carlos Capinan

Ilu Ayé€ (Terra da Vida)

Clara Clarice Clara

1972

Cabana e Norival Reis

Morena do Mar

Clara Clarice Clara

1972

Dorival Caymmi

Opcdo

Clara Clarice Clara

1972

Gisa Nogueira

Seca do nordeste

Clara Clarice Clara

1972

Gilberto de Andrade e Waldir de
Oliveira

Sempre Mangueira

Clara Clarice Clara

1972

Geraldo Queirdz e Nelson Cavaquinho

Sou Filho de Rei

Clara Clarice Clara

1972

Fernando Lobo e Jodo Mello




Tempo a Bessa

Clara Clarice Clara

1972
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Jodo Nogueira

Tempo de Partir

Clara Clarice Clara

1972

Sérgio Knapp

Tributo dos Orixas

Clara Clarice Clara

1972

Mauro Duarte, Noca da Portela e
Rubem Tavares

Ultimo Pau de Arara

Clara Clarice Clara

1972

Corumba, José Candido e Venéncio

Vendedor de Carangueijo

Clara Clarice Clara

1972

Gordurinha (Waldeck Arthur de
Macedo)

Visao Geral

Clara Clarice Clara

1972

Cesar Costa FIlho, Ronaldo Monteiro
de Souza e Ruy Maurity

Ameli tanto

Clara Nunes

1973

Baden Powell e Vinicius de Moraes

Ao voltar do Samba

Clara Nunes

1973

Synval Silva

Apesar de vocé

Clara Nunes

1973

Chico Buarque

E doce morrer no mar

Clara Nunes

1973

Dorival Caymmi e Jorge Amado

Eu preciso de siléncio

Clara Nunes

1973

Ivan Lins e Ronaldo Monteiro de
Souza

Fala Viola

Clara Nunes

1973

Eloir Silva e Francisco Inacio

Homenagem a Olinda,

Recife e Pai Edu Clara Nunes 1973 | Baracho

Meu Cariri Clara Nunes 1973 | Dila Mello e Rosil Cavalcanti
Guilherme de Brito e Nelson

Minha festa Clara Nunes 1973 | Cavaquinho

O Mais que perfeito Clara Nunes 1973 | Jards Macalé e Vinicius de Moraes

Quando vim de Minas

Clara Nunes

1973

Xangb da Mangueira (Olivério
Ferreira)

Tristeza Pé no Chéo Clara Nunes 1973 | Armando Fernandes "Mamaéo"
Umas e Outras Clara Nunes 1973 | Chico Buarque
Valeu pelo amor Clara Nunes 1973 | Ivor Lancellotti
Alvorecer Alvorecer 1974 | Délcio Carvalho e Ivone Lara
Canavia Alvorecer 1974 | Antdnio Carlos e Jocafi

Romildo S. Bastos ¢ Toninho
Conto de Areia Alvorecer 1974 | Nascimento
Esse meu cantar Alvorecer 1974 | Joao Nogueira
Mandinga Alvorecer 1974 | Ataulfo Alves e Carlos Imperial
Menino Deus Alvorecer 1974 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Meu Sapato j& Furou Alvorecer 1974 | Elton Medeiros e Mauro Duarte
Nanaé, Nana Naiana Alvorecer 1974 | Sidney da Conceigdo
O que € que a baiana tem? | Alvorecer 1974 | Dorival Caymmi
Pau de Arara Alvorecer 1974 | Guio de Morais e Luiz Gonzaga
Punhal Alvorecer 1974 | Guinga e Paulo César Pinheiro
Samba da Volta Alvorecer 1974 | Toquinho e Vinicius de Moraes
Sindoreré Alvorecer 1974 | Anténio Candeia

Romildo S. Bastos € Toninho
A Deusa dos Orixas Claridade 1975 | Nascimento
As vezes Faz bem chorar Claridade 1975 | Ivor Lancellotti
Bafo de Boca Claridade 1975 | Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro
Juizo Final Claridade 1975 | Elcio Soares e Nelson Cavaquinho




Ninguém tem que achar
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ruim Claridade 1975 | Ismael Silva
O Mar Serenou Claridade 1975 | Antdnio Candeia
Que Seja Bem Feliz Claridade 1975 | Cartola
Sofrimento de Quem Ama | Claridade 1975 | Alberto Lonato (da Silva)
Anibal da Silva, Eden Silva e Tufic
Tudo ¢ ilusdo Claridade 1975 | Lauar
Vai amor Claridade 1975 | Monarco ¢ W. Rosa
Valsa de Realejo Claridade 1975 | Guinga e Paulo César Pinheiro
O 1ltimo bloco Claridade 1975 | Anténio Candeia

Canto das Trés Racgas

Canto das Trés Racgas

1976

Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro

Ai, Quem me dera

Canto das Trés Ragas

1976

Vinicius de Moraes

Alvoroco no Sertdo

Canto das Trés Racas

1976

Aldair Soares ¢ Raymundo
Evangelista

Basta um Dia

Canto das Trés Racas

1976

Chico Buarque

Romildo S. Bastos e Toninho

Fuzué Canto das Trés Ragas 1976 | Nascimento

Lama Canto das Trés Racas 1976 | Aylce Chaves e Paulo Marques
Bide (Alcebiades Maia Barcellos) e

Meu sofrer Canto das Trés Racas 1976 | Marcal (Armando Vieira Margal)

Retrato Falado

Canto das Trés Racas

1976

Eduardo Gudin e Paulo César Pinheiro

Risos ¢ Lagrimas

Canto das Trés Ragas

1976

José Ribeiro de Souza, Nelson
Cavaquinho e Rubem Branddo

Tenha Paciéncia

Canto das Trés Ragas

1976

Guilherme de Brito e Nelson
Cavaquinho

A Flor da Pele

As Forgas da Natureza

1977

Clara Nunes, Mauricio Tapajos e
Paulo César Pinheiro

As forgas da Natureza

As Forcas da Natureza

1977

Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro

Coisa da Antiga

As Forgas da Natureza

1977

Nei Lopes e Wilson Moreira

Coracdo Leviano

As Forcas da Natureza

1977

Paulinho da Viola

Fado Tropical

As Forcas da Natureza

1977

Chico Buarque e Ruy Guerra

Homenagem a Velha
Guarda

As Forgas da Natureza

1977

Paulo César Pinheiro e Sivuca

P.C.J. (Partido Clementina
de Jesus)

As Forgas da Natureza

1977

Antonio Candeia

Nelson Cavaquinho, Oswaldo Martins

Palhago As Forgas da Natureza 1977 | e Washington Fernandes
Mauricio Tapajos, Mauro Duarte e
Perdao As Forc¢as da Natureza 1977 | Paulo César Pinheiro

Rancho da Primavera

As Forgas da Natureza

1977

Monarco (Hildemar Diniz)

Sagarana

As Forgas da Natureza

1977

Jodo de Aquino e Paulo César
Pinheiro

Romildo S. Bastos e Toninho

Senhora das Candeias As Forcas da Natureza 1977 | Nascimento

Amor desfeito Guerreira 1978 | Gisa Nogueira

Candongueiro Guerreira 1978 | Nei Lopes e Wilson Moreira
Guerreira Guerreira 1978 | Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro
Iracema Guerreira 1978 | Adoniran Barbosa
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Jogo de Angola Guerreira 1978 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Mente Guerreira 1978 | Eduardo Gudin e Paulo Vanzolini
Romildo S. Bastos e Toninho
Moeda Guerreira 1978 | Nascimento
Ninguém Guerreira 1978 | Paulo César Pinheiro
Guilherme de Brito e Nelson
O Bem e o0 Mal Guerreira 1978 | Cavaquinho
Antdnio Candeia e Casquinha (Oto
Outro Recado Guerreira 1978 | Enrique Trepte)
Quem me ouvir cantar Guerreira 1978 | Aniceto da Portela
Tu que me deste o teu Capiba (Lourengo da Fonseca
Cuidado Guerreira 1978 | Barbosa) ¢ Manuel Bandeira
Zambelé Guerreira 1978 | Catoni Rosa
Abrigo de Vagabundos Esperanca 1979 | Adoniran Barbosa
Edil Pacheco, Paulinho Diniz ¢ Roque
Apenas um adeus Esperanca 1979 | Ferreira
Banho de Manjericdo Esperanca 1979 | Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro
Contentamento Esperanca 1979 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
E favela Esperanca 1979 | Antdnio Candeia e Jaime
Feira de Mangaio Esperanca 1979 | Glorinha Gadelha e Sivuca
Jardim da Solidao Esperanca 1979 | Monarco (Hildemar Diniz)
Minha gente do Morro Esperanca 1979 | Antdnio Candeia e Jaime
Mulata do Balaio Esperanca 1979 | Nei Lopes e Wilson Moreira
Na linha do mar Esperanca 1979 | Paulinho da Viola
Obsessao Esperanca 1979 | Milton de Oliveira e Mirabeau
Rolou Esperanca 1979 | Paulo César Pinheiro
Uricuri (Segredo do
Sertanejo) Esperanca 1979 | Jodo do Vale e José Candido
Brasil Mestigo, Santuario
da fé Brasil Mestico 1980 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Corac¢do em Chama Brasil Mestico 1980 | Elton Medeiros ¢ Mauro Duarte
Dia a dia Brasil Mesti¢o 1980 | Antdnio Candeia e Jaime
Estrela Guia Brasil Mestico 1980 | Natal e Noca da Portela
Meu Castigo Brasil Mestico 1980 | Paulo César Pinheiro
Morena de Angola Brasil Mesti¢o 1980 | Chico Buarque
Ninho Desfeito Brasil Mestico 1980 | Nelson Cavaquinho e Wilson Canegal
Alberto Lonato (da Silva), Josias e
Peixe com Coco Brasil Mestico 1980 | Maceid do Cavaco

Regresso

Brasil Mestico

1980

Amilcar Cabral e José Agostinho

Sem Companhia

Brasil Mestico

1980

Ivor Lancellotti e Paulo César
Pinheiro

Ultima Morada

Brasil Mestico

1980

Natal e Noca da Portela

Viola de Penedo

Brasil Mestico

1980

Luiz Bandeira

Como ¢ grande e bonita a

Natureza Clara 1981 | Glorinha Gadelha e Sivuca
Romildo S. Bastos e Toninho
Congada Clara 1981 | Nascimento
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Coracdo Valente Clara 1981 | Edil Pacheco e Roque Ferreira
Coroa de Areia Clara 1981 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Deixa Clarear Clara 1981 | Nei Lopes e Wilson Moreira
Alvarenga, O Samba Falado (Ernani
Derramando Lagrimas Clara 1981 | Alvarenga) e Délcio Carvalho
Macunaima Clara 1981 | David Corréa e Norival Reis
Magoada Clara 1981 | Jodo do Vale e Julinho do Acordeon
Minha Missdo Clara 1981 | Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro
Portela na Avenida Clara 1981 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Ivor Lancellotti e Paulo César
Vontade de chorar Clara 1981 | Pinheiro
Afoxé para Logun Nacdo 1982 | Nei Lopes
Ivor Lancellotti e Paulo César
Amor perfeito Nacdo 1982 | Pinheiro
Cinto Cruzado Nacdo 1982 | Guinga e Paulo César Pinheiro
Ijexa Nacdo 1982 | Edil Pacheco
Mie Africa Nacdo 1982 | Paulo César Pinheiro e Sivuca
Romildo S. Bastos e Toninho
Menino Velho Nacdo 1982 | Nascimento
Aldir Blanc, Jodao Bosco e Paulo
Nagdo Nacdo 1982 | Emilio
Novo Amor Nagéo 1982 | Chico Buarque
Serrinha Nacdo 1982 | Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro
Romildo S. Bastos e Toninho
Vapor de Séo Francisco Nagdo 1982 | Nascimento




Anexo 3: Noticia “Clara Nunes — um sucesso maior que o sonho”

CLARA NUNES

UM SUCESSO MAIOR QUE O SONHO

araopeba ¢ um rio ¢ uma ci-

dade do interior de Minas.
Fica a uma hora de Belo Hori-
zonte, a dez minutos de Cordis-
burgo — a terra de Guimaries
Rosa. Cidadezinha pequena es-
condida naquele munddo das Ge-
rais. Um lugar que até bem pouco
tempo precisava de todas essas ex-
plicagdes para ser situada, locali-
zada. Agora, os poucos habitantes
de 1a ji acrescentaram ao nome
Paraopeba uma pequena frase, seu
cartdo de visitas: a terra de Clara
Nunes.

Quem ndo conhece Clara Nu-
nes, meu Deus? E Paraopeba esta
um pouco no sucesso dessa mulher
€ muito no seu sangue. Néo foi la
que ela comegou a cantar, aos do-
mingos, no cinema, num programa
organizado pelo seu irméo José? E
quem ndo sabe a historia de Mané
Serrador ¢ de Dona Amélia? E
uma cidade cheia de historias,
onde todo mundo tem apelido.

Pois &, Mané Serrador e Dona
Amélia eram os pais de Clara,
Clarinha. Ele trabalhava na serra-
ria da fabrica de tecidos Cedro e
Cachoeira, o centro da comuni-
dade porque é onde quase todo
mundo trabalha. Dona Amélia cui-
dava dos filhos — cinco mulheres
e dois homens — e de Mané Serra-
dor. Um dia, foi ser padrinho de
casamento numa cidade perto e, na
volta, morreu caminhando pela es-
trada. E dona Amélia, dois anos
depois, morreu de tristeza.

Clara Nunes estd jantando com
Paulo César Pinheiro, seu marido,
no hotel onde estdo hospedados em
Sdo Paulo. Ela saiu ha pouco do
Teatro Aquarius, onde mais uma
vez foi aplaudida de pé por um pi-
blico sofisticado. No camarim, re-
cebeu as pessoas que foram cum-
primenta-la, conversou com seu

92 REALIDADE

Ela eraoperaria
mas so pensava em
ser cantora.
Como ia imaginar
que umdiase
apresentaria em
Cannes e ganharia
uma rosa de
Charles Aznavour?

ARTHUR LARANJEIRAS

Paulo — & assim que ela chama
Paulo Gracindo — sobre a reagdo
do piblico que foi assistir ao Bra-
sileiro, Profissio Esperang¢a, que
ficou oito meses no Canecdo, Rio.
Antes de entrar no palco, ndo es-
queceu de acender a vela para
Santa Barbara — Ilansd — e de
pedir a protegdo de Oxalé.

Quando ela entra no palco, sé
mudam as roupas e a maguiagem.
Dé para perceber que é a mesma
mulher que pouco antes, no cama-
rim, olhando-se no espelho, dizia
que quando estava em Paraopeba
desejava ser parecida com Ava
Gardner. Ficava horas no espelho
se comparando, pensando se real-
mente parecia com Ava Gardner.
Outras vezes ndo conseguia dor-
mir. Imaginava um vestido muito
bonito, uma platéia cheia e ela
cantando, “famosa que nem Eli-
zeth Cardoso”. Tudo isso ela so-
nhava no seu quarto de moga po-
bre de cidade do interior. Quando
o pai morreu Clara tinha 5 anos.
Quando morreu a mie, o irmio fi-
cou sendo o chefe da familia,
trabalhando na fabrica onde todo

mundo trabalha em Paraopeba.

E ela ouvia as musicas de Luiz
Gonzaga, os sucessos de Orlando
Silva, Nelson Gongalves, Augusto
Calheiros. Um dia. quando ti-
nha 13 anos, sua irma — que ela
chama de Dindinha — levou-a até
Sete Lagoas para assistir a um
show, também no cinema, as dez
horas da manha. E Clara se ajeitou
e foi feliz ver a primeira cantora
que conheceu, Emilinha Borba. Os
seus sonhos aumentaram. Devo-
rava todas as Revistas de Rddio
que encontrava, lia e relia, sabia
tudo sobre as artistas. Demorava a
dormir, imaginando como poderia
chegar a ser famosa, sair em revis-
tas, cantar, ganhar dinheiro para
poder comprar roupas bonitas. Es-
tudava no grupo escolar, naquela
época ndo havia gindsio nem colé-
gio em Paraopeba.

Quem quisesse estudar tinha de
ir para Belo Horizonte ou Sete La-
goas. Clara foi para Belo Hori-
zonte; sua Unica tia — irma de
dona Amélia — morava la. Estava
com I4 anos. Pensou que seria
mais facil, na cidade grande, ser
Cuntora. Deixou os amigos de Pa-
raopeba, os poucos admiradores
que a incentivavam todos os do-
mingos quando cantava no ci-
nema, no programa do seu irmio
José, o mesmo que sustentava a
casa. Em Belo Horizonte, ela foi
morar no bairro da Renascenga,
estudar no Colégio Pio XII, no
bairro de Sdo Cristévdo. E acor-
dava bem cedo, todos os dias, para
ir trabalhar. Precisava de dinheiro
e foi ser teceld na fabrica de teci-
dos Renascenga. Trabalhava de
cinco da manhé as trés da tarde.
Depois ia para o colégio. A noite
aprendia o repertorio de Carmem
Costa e Dalva de Oliveira.

No camarim, Clara Nunes ja re-
tirou a maquiagem e os vestidos do
show. Ela esta contente porque re- >
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cebeu uma carta de um maestro
sueco: “Ele mandou me dizer que
ja existem seis meninas com o
nome Clara com “C” — la ¢ com
“K" — depois que eu fiz um espe-
cial na TV de Estocolmo, na noite
de 31 de dezembro de 1973”. Foi
um programa de uma hora de du-
ragdo, ¢ ela foi acompanhada pela
Orquestra Sinfonica de Estocolmo.
Tera sido esse programa com que
Clara sonhou tanto tempo? Ela
ndo sabe dizer. O que gostou foi de
ver nos jornais de 14 os comenta-
rios sobre o seu trabalho: “Clara
Nunes, um passaro branco no céu
cinzento da Suécia”. E que ela
sempre se via cantando de branco,
nos programas que imaginava. E
na Suécia o programa era a cores.
E ela de branco, que ¢ a cor que
gosta de usar para cantar.

Agora, ela esta com um vestido
de jeans. Paulinho ja chegou, e eles
vdo jantar numa cantina na rua 13
de Maio. E reconhecida, as pes-
soas sorriem. Um senhor pede um
autografo. Ela estd feliz, o teatro
estava lotado como nos seus so-
nhos. O que ela ndo gosta é de ir
as festas ou de dar festas. Prefere
receber os amigos em casa, bater
papo: “Eu ndo tive primeira comu-
nhdo, baile de debutantes e o pri-
meiro aniversario em que tive uma
festinha, s6 para nés 14 de casa, foi
quando eu fiz 14 anos”. Diz isso
sem revolta. Em Belo Horizonte,
junto da casa da tia, morava um
compositor chamado Jadir Am-
brésio. Um dia ele convidou Clara
para cantar no coro da Igreja, la
no bairro mesmo. Todos os domin-
gos, Clara cantava na missa. Até
que Jadir disse que ela devia can-
tar no radio. Era o que ela queria.
Ele a incentivou a se inscrever no
concurso a Voz de Ouro ABC, em
1960. Trabalhava na fabrica, estu-
dava e, duas vezes por semana, ia
cantar na Radio Inconfidéncia, a
noite. Conseguiu o primeiro lugar
e foi para Sao Paulo, para a final.
Ficou em terceiro e foi contratada
pela TV Itacolomi, largou a fa-
brica, e ainda era crooner de boate.
O baixista do conjunto era um ra-
paz muito timido, que também to-
cava piano: Milton Nascimento.
Ele ainda ndo cantava.

94 — REALIDADE

Clara ndo dorme até muito
tarde. Sempre tem compromissos:
radios para visitar, entrevistas, al-
mogo com diretores da sua grava-
dora. Quando o seu novo LP Cla-
ridade estava para ser langado ela
foi convidada para visitar a fa-
brica, em Sdo Paulo. Ndo sabia
que ja havia vendido 120 000 dis-
cos e 20 000 cassetes. Quando viu
todo aquele pessoal trabalhando s0
o seu disco, ficou espantada. Os
pedidos duplicavam e a gravadora
s0 podia prensar os discos de
Clara. A mulher que “pensava em
ser conhecida, mas nunca imaginei
que fosse ganhar muito dinheiro
cantando™, ndo tinha pose de es-
trela no meio de todas aquelas pi-

Depois que ela
fez um programa
na Suécia,
seis meninas foram
batizadas com
0 Seu nome.

lhas de discos: “Eu me lembrei de
quando trabalhava na fabrica de
tecidos e nunca pensei que um dia
ia ver uma fabrica s6 prensando
discos meus”.

Muitas coisas ja aconteceram
com Clara Nunes, desde que saiu
de Paraopeba. Ela 14 podia imagi-
nar que um dia Charles Aznavour
iria subir num palco para lhe entre-
gar uma rosa, depois que a viu
cantando no Midem, em Cannes?
Nunca. Até que ja estava contente
em Belo Horizonte, fazendo seu
programa na TV, cantando na ra-
dio, no Cruzeiro Esporte Clube, na
boate — com o baixista Milton
Nascimento. Mas, assim que teve
as primeiras férias na televisdo, re-
solveu ir ao Rio. Sozinha, foi a
Odeon e pediu ao diretor artistico,
Milton Miranda, para fazer um
teste. Na época, 1965, o maior su-

cesso era Altemar Dutra. E Clara
cantou tudo o que sabia. Foi apro-
vada, assinou um contrato. Mas o
disco sO sairia no ano seguinte. E
ela voltou para Belo Horizonte.
Continuou na TV, na radio. na
boate, viajando. Até o diretor artis-
tico da gravadora tocar a campai-
nha do seu apartamento: *Como é.
vocé assina um contrato e pensa
que vai ficar aqui?”

E Clara foi para o Rio. Apesar
de ser pouco conhecida no meio —
Angela Maria, Altemar Dutra ja
haviam participado do programa
dela e ela mesma ja ndo havia
vindo umas trés vezes para se apre-
sentar no programa de José Mes-
sias, na TV Continental? — foi re-
comegar tudo de novo. A
gravadora acreditava nos boleros.
E Clara comegou a gravar esse
tipo de masica porque ‘“‘achavam
que eu poderia ser um Altemar
Dutra de saias™. O disco ndo ven-
deu nada. E a moga que era fa-
mosa em Belo Horizonte, parada
nas-ruas pelas pessoas que pergun-
tavam de seu programa na TV, foi
morar numa “vaga” na Barata Ri-
beiro, com mais quatro. Nio teve
medo, o pior ja havia passado. Ela
ja ndo era uma cantora? Clara ndo
desanima facil, & paciente, vai com
calma conseguindo seus objetivos.
E aos poucos — um show num
clube, um caché de um programa
de TV, outro show numa cidadezi-
nha proxima — ela foi melho-
rando, o dinheiro aumentando ¢ da
vaga foi para um quarto e depois
para um apartamento alugado.
Mas ndo fazia sucesso, seus discos
“ndo vendiam nada”. Mas um dia
ouviu Ataulfo Alves cantando uma
misica que gostou, achou que se-
ria sucesso. Pediu para gravar.
Ataulfo avisou que ia defender a
misica num Festival — O Brasil
Canta no Rio. Clara disse que ndo
tinha nada ndo, que ela queria gra-
var. E pela primeira vez, no ano de
68, foi para o terceiro lugar nas pa-
radas. Todo mundo cantava a ma-
sica — Vocé Passa e Eu Acho
Graga — de Ataulfo Alves e Car-
los Imperial. Até aquela época s6
havia gravado versdes, boleros.

Na cantina da rua 13 de Maio.
depois do show, Clara fala de Vini
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cius de Moraes que ajudou a aca
bar com o0s preconceitos que havia
contra ela, "uma cantora de bole
ros . Era assim que muita gente a
via. Até que foi convidada por Vi
nicius para participar do show O
Poeta, A Moga e O Violdo, no
Teatro da Lagoa, Rio. Era a pri-
meira vez que fazia um show em
teatro e todas as vezes que cantava
parecia que Vinicius estava di-
zendo “'para prestar atengdo na mi-
nha voz, que eu sabia cantar”, Nao
interessava se antes ela ja havia
gravado Sabid de Tom Jobim e
Chico Buarque; Feitico de Oragdo,
de Noel Rosa; Clarice, de Caetano
Veloso e Capinam e Morena do
Mar, de Caymmi. E os sucessos?
Quem nio conhece £ Baiana, Ilu
Ayé — samba-enredo da Portela,
escola de Clara, de Paulinho da
Viola e de tanta gente boa? E no
radio, a toda hora, Clara cantando
Tristeza Pé no Chdo, de Armando
Fernandes Mamao; e Minha Festa,
de Nelson Cavaquinho e Gui-
lherme de Brito: “Gragas a Deus.
Minha vida mudou/Quem me viu
quem me vé/A tristeza acabou™.
Clara triste, sO algumas vezes €
ja faz muito tempo. S6 nas noites
em que ficava sonhando com o seu
programa bonito, muita gente
aplaudindo e o que tinha pela
frente era o trabalho na fabrica, as
cinco da manhi. Mas nunca ficou
deprimida porque era considerada
uma cantora de boleros, apesar de
s6 fazer sucesso cantando samba:
“Elis cantou e canta bolero, Eli-
zeth também cantou”. Fossa, psi-
canédlise sio coisas que ndo co-
nhece: “Fu sempre procurei
resolver meus problemas sozinha,
sempre fui muito s6”. E logo cor-
rige: “Mas esse ser s6 ndo quer di-
zer que eu sofresse de soliddo cro-
nica, essa soliddo que desespera,
era mais uma questdo de saber que
s contava comigo mesma”. E
sempre se cuidando, procurando
melhorar. Ainda na época de Belo
Horizonte, ela so deixou a fabrica
depois de ter um contrato com
uma rédio. E também ja tinha um
diploma de professora primaria:
“Se ndo desse certo na radio, eu ia
ensinar, mas eu sabia que ia ser
mesmo era cantora”. Tanto que

o

Clara Nu

Clara so canta e
toca violao em casa,
Paraopeba.
Com estranhos,
ela morre
de vergonha.

ndo se assustou quando Bibi Fer-
reira a escolheu para trabalhar no
Brasileiro, Profissdo Esperanga:
“Nio tive medo, ja tinha assistido
a outra montagem e acreditava que
tinha possibilidades de fazer o es
petaculo porque cantar musicas
romanticas eu sempre cantei’.
Nada de empostagdo de voz, de
exibicionismo técnico. Nao, deixar
a voz sair trangiiila, natural, com
gosto de doce feito em casa. E as-
sim todo mundo entende. E se hou-
vesse algum problema para dizer
textos? Clara sabia que Bibi ensi-
naria a resolver os problemas, os
medos, as inquietagdes. O sucesso
foi tanto que ela ganhou um Che-
vette e deu o seu Dodge pequeno
para o seu irmdo José: “Mas ne-
nhum dos meus irmdos depende de
mim, eu dou presentes, mas eles
sempre se cuidaram”.

2 y g
nes iniciou-se na umbanda em 1972 (foto). E filha de lansd.

Paulo César Pinheiro pede a
conta. Clara acaba de tomar seu
café, acende um cigarro. Levan-
ta-se da mesa, € na rua uma se-
nhora pede um autdgrafo. Clara
assina no programa do show que
a mulher tirou da bolsa. A senhora
agradece, Clara sorri e se despede.
Paulinho ¢ ela agora caminham
pela 13 de Maio. E fazem planos.
O Natal, que vdo passar em Parao-
peba, que ele ainda ndo conhece.
Clara sabe que vai ser acordada no
meio da noite, com serenatas. Afi-
nal ndo é a filha de Mané Serrador,
violeiro até hoje conhecido por
aquelas bandas das Gerais? No
ano passado, até um coral cantou
na janela da casa dela. E depois ela
abre a porta, fica conversando com
o pessoal e até canta e toca violdo,
o que ndo faz na frente de quase
ninguém porque tem vergonha. Ela
gosta mesmo é de dangar —
“desde pequena dangava batuque,
em Paraopeba” — e até estudou
cinco anos dangas afro-brasileiras.
E quando esta em sua casa no Rio,
uma casa grande em Jacarepagua,
ela fica escutando Aznavour, Ray
Charles, Piazzola.

Faz frio em Sdo Paulo. Paulinho
consegue um taxi e eles vdo para
o hotel. No dia seguinte, ela vai ter
que acordar cedo e pegar um avido
para gravar um programa de TV,
no Rio. E volta no mesmo dia para
Sio Paulo, que a noite o teatro vai
estar lotado como nos seus sonhos.O
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Fonte: Revista Realidade SP, Reportagem, Edi¢ao 117, 1975, p. 91-95.
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Anexo 4: Transcricao de algumas noticias
Noticia: “O tom névo de Clara Nunes”

Em 1966 Clara Nunes gravou seu primeiro disco. Em 1971 lan¢ca aquéle que ela propria
considera o mais importante. E tem boas razoes para acreditar que assim seja. O cuidado
artistico e técnico foram as constantes dessa gravagdo. Um repertorio escolhido com cuidado
e dose estda mostrado ao publico uma nova cantora, a Clara Nunes livre das limita¢oes das

versoes e das musicas de facil consumo.

Clara Nunes ¢ mineira e, como toda mineira, calada. Na conversa ou na vida artistica vai
falando e realizando muito vagarosamente. Mas, com firmeza. Junto com uma musica de boa
repercussdo — Misticismo — estd langando o seu quarto LP, que parece ser definitivo em
termos de fixa¢do de sua imagem como cantora e intérprete. Fugindo da linha inicial, Clara
Nunes ndo quer mais gravar versdes € boleros. Descobriu que sua voz e temperamento estdo

muito proximos do folclore brasileiro.

- Este ¢ meu quarto LP e, seguramente, o mais importante. Antes, por despreparo ¢ falta de
orientacdo, gravel muita coisa que ndo queria dizer nada. Agora, a Odeon e meu produtor
Adelzon Alves me permitiram escolher meu proprio repertorio. Assim, estou mais livre e a

vontade.

Na maioria compositores jovens, o disco de Clara Nunes € um panorama da musica brasileira
que se faz atualmente dentro do género tradicional. Sambas de escolas misturam-se ao mais
puro folclore, sem nenhuma preocupacdo de manter estilos. O disco quer apenas refletir as

possibilidades vocais de Clara, Adelzon Alves, o produtor, comenta:

- Clara Nunes quer deixar bem claro que a tem a inten¢do de se fixar na imagem de cantora
brasileira. E também inten¢do de Clara acentuar a posi¢do de pesquisa de coisas brasileiras.
Gravar Sabia, de Z¢ Dantas, ¢ importantissimo, pois foi ele quem desencadeou toda a
evolucdo de Luiz Gonzaga. Para provar como éste disco foi trabalhado pesquisamos
exaustivamente os cantos de trabalhos e descobrimos a beleza dos cantos usados na pesca do
xaréu na Bahia. No disco, sdo duas faixinhas de alguns segundos apenas. E quase que um
ponto de ligacdo. A Odeon sugeriu que pela beleza, essas faixas poderiam ser ampliadas.
Mostramos que sua beleza estava justamente na inser¢do pura e simples entre as faixas

maiores.
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Geovana, uma compositora revelada na pentltima Bienal do Samba, também por escolhida
por Clara Nunes para integrar seu LP. Sua musica ¢ baseada em temas afros e serve quase
como um contraponto a Jodo Nogueira de quem Clara selecionou Meu Lema ¢ Morrendo de
Verso em Verso. Nogueira ¢ um compositor de samba, explorando uma tematica bem mais

romantica.

- Estou muito satisfeita com o resultado do disco. Espero, sinceramente que o publico também
esteja. Procurei dar o melhor. H4 uma grande diversificacdo de repertorio e um cuidado
técnico apurado. Acredito que ninguém fique frustrado com as musicas. Pensei em dar o
melhor a todos. Tanto que gravei o classico Feitio de Ora¢do com uma orquestracao

moderna, mas que respeita as intengdes do autor.

Fonte: Jornal do Brasil, Caderno B, 11 de julho de 1971, p. 11
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Noticia: Um disco com ideias classicas

O quinto long play de Clara Nunes — que acaba de ser langado — confirma para a cantora a
inten¢do do anterior, reunindo autores de base da musica brasileira. Samba, baido, frevo ou
folclore, ndo importa o género “e sim a ligagdo que a musica tiver com o proprio povo
brasileiro”. Eleita em votagdo popular a maior sambista do Brasil, Clara quer agora defrontar-
se no teatro (o que acontecera em maio) com o publico, para que ele possa conhecer melhor

seu trabalho.
TENTATIVA BEM SUCEDIDA

O long play n° 4 foi estouro de vendagem, com uma faixa E Baiana, de Baianinho e Enio

Santos, que atravessou os meses para se tornar um grande sucesso deste carnaval.

- Foi nesse disco — diz Clara Nunes — produzido por Adelzon Alves, que houve a primeira
tentativa de gravar as musicas mais nossas. Juntei compositores do morro, inclusive novos
como os autores de E Baiana, Jodo Nogueira ¢ outros. E Luis Bandeira, Noel Rosa, Luis
Gonzaga. Este long play agora, o quinto, veio confirmar o trabalho iniciado: o de trazer a tona
os autores de base da musica brasileira. Meu encontro profissional com Adelzon Alves foi

otimo para os dois.

A moca mineira nunca estudou canto. Sua voz ¢ um dom inato e permanece espontanea.

Ninguém até agora tentou influir em sua maneira de cantar.

- Disciplina e desenvolvimento da voz existem, pois cantando ha 11 anos sei como tirar o
melhor partido. E eu sempre quis, desde crianga, cantar este tipo de musica: samba, frevo,

baido ou folclore regional de origem africana.

Neste novo disco Clara Nunes canta Nelson Cavaquinho (Sempre Mangueira), Cartola,
Herminio Belo de Carvalho e Carlos Cachaga (Alvorada no Morro), Jodo Nogueira (Tempo a
Bega), Caymmi (Morena do Mar), uma cantiga dos puxadores de xaréu do tempo do império,
o samba-enredo da Portela /lu Ayé e Seca do Nordeste, outro samba-enredo. Datando de 12
anos atras, esse enredo da Escola Tupi de Bras de Pina ¢ considerado o maior de todos os

tempos.
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No outro lado, um lancamento de Gisa Nogueira (Op¢do), irma de Jodo, Candeia, Mauro

Duarte, Gordurinha e Clarice, de Caetano.

- Caetano pra mim estad entre os autores de base da musica popular brasileira. E com Clarice
eu me identifico muito, pois também sou do interior e a cangdo fala de uma infancia passada

assim. Tenho loucura pela musica, sinto-a e queria grava-la.

Os arranjos s3o dos maestros Gaia e Orlando Silveira, e também “em trabalho espetacular” do
pianista Z¢ Roberto. Este, Helinho e Jorge completam o conjunto Nosso Samba com o qual

Clara Nunes sempre se apresenta.

Agora cumprindo um compromisso assumido hd bastante tempo, Clara Nunes fard seu
primeiro espetaculo em teatro, sob a dire¢do de Herminio Belo de Carvalho, autor também do

texto. J& estdo ensaiando para estrear em maio no Teatro Glauce Rocha (ex-Jovem).



251

Anexo 5: Representacao de Iansa, Ogum e Xangé no Candomblé presente no Museu
Afro
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Fonte: Museu Afro. Imagem: do autor.>?’

327 Fotos tiradas no dia 26/03/2017, em visita ao Museu Afro, localizado na cidade de Sdo Paulo.
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VESTIMENTA DE OGUM

Orixa do ferro e da guerra.
Ogum é uma espécie de heroi
civilizador, na medida em que
conhece os segredos da forja

necessarios para a fabricacédo de
ferramentas agricolas e de guerra.

Simbolo: espada e ferramentas como a
enxada, facao, p3, etc.

Sincretismo: Sao Jorge ou Santo Anténio
Cor: azul-marinho

Trecho de Oriki: Ogum, senhor do ferro.
Que enraivecido se morde. Que fere ferroa
€ engole. Nao me morda.

Fonte: Museu Afro. Imagem: do autor.’?®

328 Eotos tiradas no dia 26/03/2017, em visita ao Museu Afro, localizado na cidade de Sdo Paulo.
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VESTIMENTA DE XANGO

Orixa do fogo, do trovéo e dos raios
dominio que divide com sua esposa
lansa. Também associado a justiga
Durante sua vida foi rei da cidade
Oyo, na Nigéna.

Simbolo: machado duplo (ox&) em madeira

ou metal.

Sincretismo: Sao Jerdnimo

Cor: vermelho e branco

Trecho de Oriki: Senhor do som do trovao.

Senhor do pildo. lansa-Oia desaparece na

terra de Ira. Xangd desaparece na terra de
Kosso.

Fonte: Museu Afro. Imagem: do autor.*?’

329 Fotos tiradas no dia 26/03/2017 em visita a0 Museu Afro, localizado na cidade de Sdo Paulo.



Anexo 6: Sambas-enredo da Portela de 1984 e 2017

Samba-enredo de 1984: Contos de Areia

Bahia é um encanto a mais
Visdo de aquarela

E no ABC dos Orixas
Oraniah ¢ Paulo da Portela
Um mundo azul e branco

O deus negro fez nascer
Paulo Benjamim de Oliveira

Fez esse mundo crescer (oké-oke)

Oké-oké, Oxossi

Faz nossa gente sambar
Oké-oké, Natal

Portela é canto no ar

Oké-oké, Oxossi

Faz nossa gente sambar
Oké-oké, Natal

Portela é canto no ar

Jogo feito, banca forte

Qual foi o bicho que deu?
Deu 4guia, simbolo da sorte
Pois vintes vezes venceu

E cheiro de mato
E terra molhada
E Clara Guerreira
La vem trovoada

E cheiro de mato
E terra molhada
E Clara Guerreira
La vem trovoada

Epa hei, Iansa! Epa hei!
Epa hei, lansa! Epa hei!

Na ginga do estandarte
Portela derrama arte
Neste enredo sem igual
Faz da vida poesia

E canta sua alegria

Em tempo de carnaval

(E Bahia)
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Samba-enredo de 2017: Foi um Rio que Passou em Minha Vida e Meu Coracao se Deixou

Levar

Compositores: Samir Trindade, Elson Ramires, Neizinho do Cavaco, Paulo Lopita 77, Beto

Rocha, Girdo e J.Sales

Intérpretes: Tinga, Diego Nicolau, Marquinhos Art Samba, Z¢ Paulo e Luis Paulo

Participagao Especial: Velha Guarda da Portela

Vem conhecer esse amor

a levar coracoes através dos carnavais
vem beber dessa fonte

onde nascem poemas em mananciais
reluz o seu manto azul e branco

mais lindo que o céu e o mar
semente, de Paulo, Caetano e Rufino
segue seu destino e vai desaguar

A jangada vai chegar na aldeia
alumia meu caminho, candeia
onde mora o mistério, tem seducao
mitos e lendas do ribeirdo

Cantam pastoras e lavadeiras pra esquecer
a dor

tristeza foi embora, a correnteza levou

ja ndo da mais pra voltar (0 1aid)

deixa o pranto curar (6 iaid)

vai inspiracdo, voa em liberdade

pelas curvas da saudade

6h mamae orayeyeo vem me banhar de axé
orayeyeo

E agua de benzer, agua pra clarear
onde canta um sabia

Salve a velha guarda, os frutos da jaqueira
Oswaldo Cruz e Madureira

navega a barqueada, aos pés da santa em
louvagao

para mostrar que na portela o samba ¢
religido

O perfume da flor € seu

um olhar marejou sou eu

quem nunca sentiu 0 corpo arrepiar
a0 ver esse rio passar



