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RESUMO

Este trabalho dissertativo emprega a obra de arte filmica no centro do processo de analise
histérica, problematizando-a na dimensionalidade que ela nos fornece enquanto objeto social e
artistico. Logo, a problematica que permeia esse trabalho ¢ a compreensdo do filme Amarelo
Manga como um produto artistico de um espago sociocultural permeado de inclinagdes que lhe
sdo proprias, o lugar espacial e temporal do cenario cultural pernambucano do século XX ¢ a
preocupacao do primeiro capitulo deste trabalho, tendo por objetivo compreender o espago de
articulagdo do cineasta da obra em questdo. A segunda preocupagdo ¢ analisar esteticamente o
filme, para tanto apoiamos num conceito proprio da area cinematografica que ¢ o processo de
decupagem. No terceiro capitulo objetivamos observar a recepcao da critica cinematografica
do filme em questao, ja que tal andlise nos fornece indicios de como tal obra foi apreendida e
absorvida num tempo e lugar. Além disso, nesse capitulo caminhamos no entendimento das
dimensionalidades sociais e histéricas contidas na narrativa filmica, tendo por eixo de
observagao a apreensdo da realidade e da historicidade que lhe ¢é latente. Para tanto, utilizamos
um aporte tedrico-metodoldgico que nos fornece embasamento e contundéncia nas nogdes
expressas nas paginas que se sucedem. Tendo por caminho as reflexdes de Ismail Xavier,
Marcel Martin, No€l Burch, Raymond Williams, Karl Marx e demais teoricos que foram
suscitados.

PALAVRAS-CHAVE: Historia. Cinema. Ficg¢do. Sociedade.

ABSTRACT

This dissertative work employs the work of filmic art at the center of the process of historical
analysis, problematizing it in the dimensionality that it provides us as a social and artistic object.
Therefore, the problem that permeates this work is the understanding of the Amarelo Manga
film as an artistic product of a sociocultural space permeated by its own inclinations, the space
and time of the cultural scene of Pernambuco in the twentieth century is the concern of the first
chapter of this work, aiming to understand the space of articulation of the filmmaker of the
work in question. The second concern is to aesthetically analyze the film, so we support a
concept of the cinematographic area that is the process of decupage. In the third chapter we aim
to observe the reception of the cinematographic critique of the film in question, since this
analysis gives us indications of how such work was seized and absorbed in a time and place.
Moreover, in this chapter we walk in the understanding of the social and historical
dimensionalities contained in the film narrative, having as axis of observation the apprehension
of reality and the latent historicity. To do so, we use a theoretical-methodological contribution
that provides us grounding and strength in the notions expressed in the succeeding pages.
Having in the way the reflections of Ismail Xavier, Marcel Martin, Noél Burch, Raymond
Williams, Karl Marx and other theorists that were raised.

KEYWORDS: History. Movie theater. Fiction. Society.
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Este corpo de lama que tu vé, é apenas a imagem que sou

Este corpo de lama que tu vé, é apenas a imagem que é tu

Que o sol ndo segue os pensamentos, mas a chuva mude os sentimentos

Se o asfalto é meu amigo eu caminho, como aquele grupo de caranguejos, ouvindo a musica

dos trovoes.

Essa chuva de longe que tu vé, é apenas a imagem que sou

Esse sol bem longe que tu vé, é apenas a imagem que é tu

Fiquei apenas pensando, que seu rosto parece com minhas idéias

Fiquei apenas lembrando que ha muitas garotas sorrindo em ruas distantes

Ha muitos meninos correndo em mangues distantes.

Essa rua de longe que tu vé, é apenas a imagem que sou.
Esses mangues de longe que tu vé, é apenas a imagem que é tu.

Se o asfalto ¢ meu amigo.

Deixar que os fatos sejam fatos naturalmente, sem que sejam forjados para acontecer
Deixar que os olhos vejam pequenos detalhes lentamente

Deixar que as coisas que lhe circundam estejam sempre inertes, como moveis inofensivos,
pra lhe servir quando for preciso

E nunca lhe causar danos, sejam eles morais, fisicos ou psicologicos.

(Faixa 10. Corpo de Lama. Album Afrociberdelia. (1996) Chico Science e Nacdo Zumbi)



INTRODUCAO

Este trabalho dissertativo é resultado de inquietacdes e reflexdes que possuem por

tempo a marca de quatro anos. Ha quatro anos atras eu entrei em contato com a obra filmica de
Claudio Assis, o filme Amarelo Manga, nao o compreendendo ¢ muito menos tendo um olhar
direcionado para a articulacdo entre Cinema e Historia, Historia e Fic¢do e Arte e Sociedade,
ndo pude tirar maiores proveitos da historicidade que era latente na respectiva obra frente ao
meu primeiro contato. Estimulada pela relagdo Cinema e Historia, o elegi como objeto de
reflexdo no meu trabalho de conclusao de curso, observando-o enquanto expressao social das
relacdes sociais entre os géneros que tal obra representava. Resultando na monografia
denominada A herancga do patriarcado no filme Amarelo Manga — as relagoes sociais entre os
géneros no nordeste imagético de Cldaudio Assis’.

Na escolha do objeto de andlise para o mestrado mantive com o respectivo filme tendo
por eixo a compreensio do cunho sociocultural® que tal obra de arte abarca, tendo em vista que
a obra de arte contém particularidades e peculiaridades que a tornam um objeto social de carater
singular. Compreender e buscar historicizé-la dimensiona-se como um exercicio intelectual que
requer sensibilidades e cuidados para ndo a empregar aspectos que ndo lhe sdo condizentes,

muitas vezes, empregando nog¢des historicas e sociais que nao lhe sao particulares.

! ANTUNES, Daiane Stefane Lima. A heranca do patriarcado no filme Amarelo Manga — as relacdes sociais
entre os géneros no nordeste imagético de Claudio Assis. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura).
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Cidade Universitaria. Campo Grande, MS. 2015. 101f.

2 F interessante atenuarmos para esse conceito, ja que ele expressa a significagdo da analise contida neste trabalho
dissertativo. Pois, compreender o cunho sociocultural do autor (lembrando que no cinema a problematica da autoria
sera pontuada nas paginas seguintes) ¢ compreender a obra de arte em si, dado que a obra de arte estd impressa no
seu momento de feitura num lugar social e temporal, que bebe ¢ se articula com os elementos em questdo. Apesar,
de ser redimensionada a cada momento que € recebida. Por isso, tal trabalho dissertativo ¢ intitulado um trabalho
sociocultural, uma vez que dimensionamos o campo social e historico da obra de arte em questdo. A obra de Carlo
Ginzburg, Queijos e os vermes, ¢ um exemplo de uma analise sociocultural, ja que se parte do contexto de
Menocchio, individuo centro de toda a analise historica, para compreender a sua estrutura de pensamento,
Ginzburg parte para os processos inquisitoriais e busca compreender o cotidiano e as ideias do citado moleiro que
¢ perseguido pela inquisicdo. Nao fechando somente a esse estudo de caso do moleiro Menocchio, a partir da
leitura desse livro € possivel compreender a cultura popular na Europa pré-industrial. Ou seja, a citada obra de
Ginzburg ¢ uma investigagao histérica de um objeto cultural, mas para compreender a dimensao social recorre-se
ao contexto da época. Aspecto relacionado ao estudo social dos elementos culturais, ou seja, uma Histdria Social
da Cultura, questdo relacionada ao termo “um estudo sociocultural”, expressdo embebida de uma nogédo articulada
em compreender o arranjo social para se olhar o objeto cultural. Busca-se compreender além do objeto cultural,
sua dindmica interna, mas compreendé-lo como fruto de um contexto social. E como tal contexto instiga e organiza
tal objeto cultural, na relagdo dialética entre o autor, nesse caso referindo-se a uma obra de arte, e a obra de arte
em si. Estabelecendo uma relag@o entre a realidade do autor, essa lhe conferindo enquanto sensivel, e a sua
objetivagdo fruto dessa realidade que ¢ empregada na obra de arte, o seu produto final.



Introducdo

Desse modo, partimos do entendimento que o trabalho do historiador social da arte
articula-se como um processo de compreensao da obra nas suas dimensdes sociais e historicas
que lhe sdao proprias. Portanto, cabe chamar-nos aten¢ao que a obra de arte ndo possui uma
autonomia frente ao seu impacto social, ou seja, no momento que entra em contato com a
sociedade. Aos processos de frui¢do que lhe sdo dirigidos a obra de arte ¢ sujeita a
interpretagdes, essas sao fruto do momento social e historico que sdo elaboradas, assim,
compreendemos que a obra de arte ganha interpretagdes novas a cada momento que € recebida
socialmente.

Articula-se que a critica analisa o contetido da obra de arte num carater contemporaneo,
ou seja, frente as inclinagdes do tempo do critico empregando significados e apropriagdes. Ao
historiador cabe compreender o impacto social da obra, o seu contexto cultural, ou seja, o

momento de sua producio e do lugar espacial de articulagdo do autor da obra®, além do cunho

3 Tratando-se de uma produgdo cinematografica, referenciar quem € o autor torna-se algo problematico, pelo fato
de estarmos nos referindo a uma produgéo técnica que é produzida em equipe. O fato de ser técnica, ser produzida
em equipe e ter um poderio comercial significativo como produto de entretenimento articula-se em pontos que
sedimentam a problematica de autoria no cinema. Sobre isso Jean-Claude Carriére, roteirista que realizou
juntamente com o diretor espanhol Luis Bufiuel uma variedade de filmes, em sua obra A linguagem secreta do
cinema, conta-nos: “Durante o Festival de Veneza de 1986, o diretor alemdo Peter Fleischmann perguntou a uma
plateia de duzentas ou trezentas pessoas do setor: - Quem ¢ o diretor de Dallas? Ninguém soube responder. Houve
rebelides na breve e agitada historia do cinema: a Nouvelle Vague Francesa, no fim dos anos 1950, promoveu uma
firme revolta contra esse anonimato sistematico, essa similaridade superficial entre filmes que ndo se distinguem
por nada, exceto talvez pelos atores e pelas historias que contam. Um dos seus objetivos mais acalentados era
conseguir que os diretores parassem de esconder suas personalidades atras da técnica de linha de montagem. Seus
defensores falavam realmente de “linguagem”, de caméra-stylo — ou “cdmara-caneta”, cimera como instrumento
da escrita —, de cinema de autor. A linguagem dos filmes — comum a todos e peculiar a cada um — voltou a ordem
do dia, beneficiando o cinema. Emergiu das sombras: percebida nas telas, seus avangos eram notados, assim como
seu amadurecimento, suas repetigdes, suas aberragdes, as vezes seus desastres. Em pouco tempo — pois nada
mantém o frescor e, segundo o provérbio indiano, “Deus esta sempre envolvido com os comegos” — essa nogdo de
cinema de autor foi deturpada e, em consequéncia, a linguagem foi prejudicada. Da espléndida declaragdo que
todos nos aplaudimos — “um filme deve trazer a marca de seu diretor” -, esse preceito rapidamente entrou na fase
decadente e se tornou mais ou menos “um cinema de autor em que o diretor fala de si mesmo”. Entre as duas
abordagens, a distincia é pequena, a diferenca é pouco palpavel. Mas é completa e intransponivel. Descambando
para a autocomplacéncia da segunda defini¢do, a grade porta se escancara e revela as interminaveis fantasias
exaltadas que nos atolaram nos anos 1970. Esse foi especialmente o caso da Franga, onde tantas vozes em off —
geralmente monotonas — serviam como um acompanhamento enfadonho para imagens anémicas. Todos queria
“expressar” suas fantasias, suas lembrangas, até mesmo suas ideias particulares. (...) A tendéncia atual, por uma
centena de razdes pertinentes, caminha para um retorno — em si mesmo perigoso — a um cinema de roteirista. Neste
caso, o conteudo teria mais importancia que a forma: o filme seria feito apenas para ilustrar o roteiro, e ndo o
roteiro para permitir que o filme ganhe vida.” (CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, pp. 39-40). Lembremos ao leitor que Carriére ¢ roteirista, logo, seu lugar de fala
predomina sua concep¢do do que poderiamos considerar ser um cinema de autor. Uma outra perspectiva que
demonstra ser de grande relevancia ¢ do critico Jean-Claude Bernardet, esse problematizando uma concepgao de
autoria no cinema, afirma que o papel do produtor, também, como evidencia a possibilidade de corresponder a
uma autoria, além disso, afirma a importancia do roteiro como o Carri¢re pontua. Mas, acrescenta, demonstrando
como o papel do produtor ndo fica tdo a reboque como muitos pensam. Referindo-se ao produtor polonés Anatole
Dauman, assinala: “E interessante observar que no primeiro encontro entre Bresson e Dauman a respeito do “filme
do asno” (sim, o personagem principal, Balthazar, ¢ um burro, vedete que ndo costura seduzir os produtores), o
diretor-roteirista propds enviar o roteiro ao produtor. Dauman recusou. Nao lia roteiros. Queria conhecer o projeto
do diretor, como ele concebia o filme, pensar nas possibilidades de produ¢ao, que publico poderia ser motivado
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Introducdo

socio-histérico latente no contetido estético e narrativo da obra de arte em analise. E a partir
dessas inclinagdes que a obra de arte ¢ analisada neste trabalho dissertativo.

Elencamos como objeto de andlise social e historico, como ja antecipamos, o filme
Amarelo Manga’, essa producgdo possui um carater independente e politizado. Como objeto e
fonte, o filme possui particularidades enquanto obra de arte que lhe sdo proprias. Tratamos de
uma arte técnica realizada em equipe, e que no seu processo de producdo vai ganhando
dimensdes e significagdes que escapam do controle do cineasta, roteirista e os demais
integrantes da producao filmica. Além disso, a produgao filmica na contemporaneidade ¢ uma
linguagem, na sua grande maioria, articulada numa esfera industrial frente ao seu potencial
comercial. Mas, ndo € na embalagem de blockbuster ou de qualquer outra producao filmica de
poderio mercadologico que Amarelo Manga circula socialmente.

Sem estar articulado ao cunho industrial do mercado cinematografico, o cineasta
Claudio Assis produz as suas obras, que sdo circuladas socialmente no Brasil ¢ no mundo em
pequenos espagos, com um tempo de rotatividade relativamente curto nas salas de exibicao
brasileiras, e no exterior circula-se em festivais angariando uma quantidade significativa de
prémios.

No primeiro capitulo desse trabalho dissertativo, intitulado “As manifestagoes artisticas
do cenario pernambucano do século XX: o didlogo sociocultural do cineasta Claudio Assis”,
buscamos compreender o cenario cultural de Pernambuco do século XX, tendo em vista, a

efervescéncia desse cendrio, ja que se trata de um longo periodo expresso por alguns

por tal filme. (...). Essa atitude merece uma digressdo: para Dauman, o roteiro ndo era o documento fundamental.
Importava mais a concepgdo do filme, a filmografia pregressa, a viabilidade da produgéo etc. (...). Essa figura do
produtor — tal como aparece nas memorias de Dauman, eventualmente um tanto idealizada — € dindmica, ndo se
coloca a reboque dos diretores como simples administrador de produgdo ou agente que mobiliza recursos
financeiros. Atualmente no Brasil, produtores e produtoras sdo em geral tidos como figura de segundo plano,
burocratas/pagadores infelizmente indispensaveis, uma firma necessaria para atender aos “editais”. Para esse cargo
de produtor, que nas escolas de cinema os estudantes costumam olhar com desprezo, Anatole Dauman reivindica
as palavras: “Produzir, isto é, criar”.” (BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma
histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 306). Em carater de curiosidade, frente a concepgdo do papel
dos produtores, Sara Silveira, produtora que juntamente com Carlos Reichenbach fundaram a Dezenove Som e
Imagem, afirma que sua perspectiva de produzir é levada pelo fato de articular obras de carater conteudistico que
fagam as pessoas pensarem, ou seja, sua perspectiva ¢ de um cinema engajado frente a apreensdo da realidade e
que venha articulado com uma visdo de mundo. Em suas palavras: “Eu gosto de filmes autorais, eles fazem parte
da minha obrigacdo, do que eu quero pro meu pais, eu sou uma cidada. “Mas por que vocé faz filmes autorais?”
Porque ¢ o mais inteligente e interessante. Eu ndo vou fazer cinema, pro nego ir para o cinema, comer pipoca e ir
para casa € nao ter nada na cabeca. Tem o cinema do entretenimento que é outra coisa, que ¢ bom! (...). Na
cinematografia brasileira tem que ter uma seriedade e uma responsabilidade com o que vocé esta fazendo.”
(Tv SESC, 2013) (Grifo nosso)

4 ASSIS, Claudio; SACRAMENTO, Paulo; LACERDA, Hilton. Amarelo Manga. [Filme-Video]. Produgao:
Claudio Assis e Paulo Sacramento. Diregdo de Claudio Assis. Roteiro: Hilton Lacerda. Fotografia: Walter
Carvalho. Trilha Sonora: Jorge Du Peixe, Lucio Maia. Dire¢do de Arte: Renata Pinheiro. Figurino: Andrea
Monteiro. Montagem: Paulo Sacramento. Montagem de Som: Ricardo Reis. Elenco: Chico Diaz, Dira Paes, Jonas
Bloch, Leona Cavalli, Matheus Nachtergaele, Taveira Junior. Brasil. 2003. 100 min. Fic¢ao. Colorido.
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Introducdo

movimentos culturais que ganharam notoriedade no Brasil € no mundo, como o Movimento
Manguebeat e 0 Movimento Armorial, ambos de grande importancia frente a autenticidade que
geraram ao estado de Pernambuco em nivel nacional.

Para tanto, partimos de uma gama de dissertagdes, teses e artigos do proprio repositorio
da Universidade Federal de Pernambuco que nos auxiliaram demasiadamente para pensarmos
no cendrio cultural do respectivo estado. Ancoramos, também, nos escritos do critico José Teles
que se destaca em sua obra Do Frevo ao Manguebeat’, auxiliando-nos a pensar sobre a cena
musical que, mesmo nao se tratando de uma obra de carater académico, na esfera de
conhecimento do campo fonografico foi de extrema valia. Outra obra que se destaca, em nivel
de reflexdo frente ao Movimento Armorial é Emblemas da Sagrag¢do Armorial: Ariano
Suassuna e o Movimento Armorial 1970/76°, de carater académico que se destacou frente ao
trabalho realizado em compreender o inicio do respectivo movimento, a concepcao de cultura
e de estética perpetuada pelo movimento em questao.

Ainda nesse capitulo realizamos um balanco da atividade cinematografica em
Pernambuco, buscando compreender de qual maneira o cineasta Claudio Assis se articula
enquanto cineasta, dando énfase ao periodo denominado pela critica de Arido Movie, referindo-
se ao periodo da década de 1990 e as dificuldades de se produzir na regido. Adicionando a isso,
objetivamos na compreensdao sobre o local de fala de Claudio Assis frente aos referidos
movimentos culturais.

No segundo capitulo, denominado “Andlise estética do filme Amarelo Manga”,
buscamos conhecer o filme enquanto forma e contetido e, para tanto, apoiamos num conceito
proprio da area cinematografica que € a Decupagem, onde busca-se compreender os planos do
filme, uma possivel mensagem frente a justaposicdo dos planos, o angulo da camara, a
luminosidade, enfim, toda a composicdo plastica dos planos. Intensificando-se em compreender
a respectiva obra em carater estético para apreendé-la de forma aproximativa a sua totalidade,
tanto no sentido estético quanto em seu conteudo.

Para tal empreitada, partimos de alguns teodricos da area cinematografica, como Noel
Burch, Ismail Xavier, Marcel Martin e outros que sao suscitados ao decorrer do mapeamento
estético e narrativo. Além de assinalarmos, nesse capitulo, os pontos chaves do filme, ou seja,

0s temas sociais e historicos presentes na pelicula que serao discutidos no capitulo subsequente.

S TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sio Paulo: Editora 34, 2012.
® MORAES, Maria Thereza Didier de. Emblemas da sagra¢io armorial: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000.
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No terceiro capitulo, intitulado “O campo receptivo e as variadas expressoes de
violéncia no filme Amarelo Manga”, realizamos um didlogo com a recepgao, tendo por eixo de
compreensdo que ocorre socialmente um jogo de recepgao e apropriagdo de significados e
sentidos da obra de arte, tais significacdes sao fruto do contexto social e cultural da recepcao,
ponto que ja assinalamos anteriormente ao tratar sobre o papel do critico. Ademais, nesse
momento da pesquisa, buscamos observar de qual forma a circularidade social do filme traduz-
lhe sentido e significados, assim, observamos trabalhos que vieram propor um olhar a
determinados aspectos da respectiva obra filmica. O impacto social da obra diz muito sobre o
momento social da recep¢do.” As fontes para a discussdo do didlogo com a recepgio sio de
trabalhos académicos e jornalisticos.

Além da analise do campo receptivo, no terceiro capitulo buscamos discutir os temas
chaves de entendimento do filme que foram assinalados no capitulo anterior através da
decupagem. A dimensdo social e historica do filme ¢ uma preocupagdo presente para a nossa
analise, ja que tratamos de uma obra que vem pontuada com um cunho ético em sua narrativa.
Dessa maneira, as possiveis criticas que o terceiro capitulo dessa dissertacao pode sofrer ¢
devido ao desenvolvimento tedrico do conceito de alienacdo, ja adiantamos que sem essa
definicdo a chave de entendimento do filme fica inconclusa, cabendo dimensionar esse aspecto,
j& que esta ligada ao trabalho, tema presente no filme. Além de que, todo produto estético possui
como pano de fundo processos econdmicos e politicos.

Para tanto, partimos dos escritos de Karl Marx para compreender como tal conceito ¢
apreendido pelo referido tedrico. Para compreendermos esse conceito em sua magnitude social
¢ necessario perpassarmos pela compreensdo da sua relagdo com o trabalho. Portanto, nesse

ponto buscamos realizar uma analise relacional entre a pratica e a consciéncia do sujeito em sua

7 Nio ¢ a intengdo deste trabalho dissertativo navegar para o campo da estética da recepgdo, entretanto, cabe
pontuar como tal aparato metodolégico traz rendimentos significativos para refletirmos sobre a experiéncia
estética, evocando Jauss: “A experiéncia estética nao se inicia pela compreensao e interpretagdo do significado de
uma obra; menos ainda, pela reconstrugdo da inten¢do de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, i.e., na compreensdo fruidora ¢ na frui¢do
compreensiva. Uma interpretagdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria propria da presuncao do
fil6logo que cultivasse o engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim, especialmente, para
ser interpretado. Disso resulta a dupla tarefa da hermenéutica literaria: diferencar metodicamente os dois modos
de recepcdo. Ou seja, de um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito e o significado do texto
para o leitor contemporaneo e, de outro, reconstruir o processo historico pelo qual o texto ¢ sempre recebido e
interpretado diferentemente, por leitores de tempos diversos. A aplicagdo, portanto, deve ter por finalidade
comparar o efeito atual de uma obra de arte com o desenvolvimento historico de sua experiéncia e formar o juizo
estético, com base nas duas instancias de efeito e recepgdo.” (JAUSS, Hans Robert. A estética da recepgdo:
colocagdes gerais. In. LIMA, Luiz Costa (org.). A literatura e o leitor: textos de estética da recepg¢ao. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979. p. 46.)
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relacdo com o trabalho, sendo este ultimo negativado pela sociabilidade capitalista, tornando-
se alienado.

O grande tema presente em Amarelo Manga ¢ a violéncia, esse juntamente com a
alienacdo estdo inscritas nas relagdes estabelecidas entre os personagens com o seu meio.
Observaremos através do campo religioso, pela pratica da alienagao, a violéncia contida nessa
esfera. Através, também, das relagdes de género, da representacao da soliddo nos anos finais da
vida de alguns personagens da pelicula, na relacao entre o homem e os animais, enfim, na
grande expressividade que Amarelo Manga expdem a questdo da violéncia. Para sustentar a
nossa analise partimos dos seguintes tedricos, do ja citado Karl Marx, Jesus Ranieri, Leandro
Konder, Raymond Williams, Carol Adams e outros.

Por fim, o trabalho dissertativo foi desenvolvido na estruturacdo relatada,
compreendendo que trazemos para o debate entre Historia e Cinema uma obra artistica de
carater contemporaneo ¢ independente, sendo uma expressdo de um contexto cultural
fomentado por uma cena repleta de movimentos culturais. Além de tal filme vir atribuido com

uma visao de mundo permeada pela criticidade a sociabilidade que busca representar.
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Sob o signo de Armorial, um grupo de
intelectuais pernambucanos pensava na
constru¢do de uma arte brasileira
fundamentada nas raizes populares. O
principal defensor dessa ideia foi o poeta e
escritor Ariano Suassuna, fundador e
organizador do Movimento Armorial.
Maria Thereza Didier

O mangue foi um modo de escapar de todo o marasmo
existente em Recife. Foi um jeito de dar uma partida
para uma coisa nova, uma nova atitude e fundar com os
amigos um tipo de movimento por meio da diversdo... As
pessoas que moram em Recife estavam sentindo uma
necessidade muito grande de renovar a cultura da
cidade. Quando surgiu o manguebeat elas abragcaram a
nossa causa.

Chico Science

"Se Deus um dia resolver botar um piercing no
mundo, vai ser no Recife. Porque Recife é o
"imbigo" do mundo".

Roger (personagem do curta metragem Conceigdo
(1999), dirigido por Heitor Dhalia e Renata
Ciasca)

CapriTUuLO 1

AS MANIFESTACOES ARTISTICAS DO CENARIO PERNAMBUCANO DO SECULO
XX: O DIALOGO SOCIOCULTURAL DO CINEASTA CLAUDIO ASSIS



Capitulo 1
As manifestagoes artisticas do cendario pernambucano do século XX: O didlogo sociocultural
do cineasta Cldudio Assis

Nesse capitulo buscaremos compreender a cena cultural de Pernambuco do século XX,

com maior precisdo aos movimentos ocorridos apds a segunda metade do respectivo século.
Para compreendermos esse cendario ¢ necessario partimos do Movimento Armorial, tal
movimento possui uma importancia impar para o complexo das praticas culturais da respectiva
localidade, em seguida, adentraremos ao Movimento Manguebeat, que, também, possui um
espaco de importancia para as movimentagoes artisticas.

Esse capitulo possui por centro a figura do cineasta Claudio Assis, ja que tratamos como
objeto de analise o seu filme Amarelo Manga, entretanto, para conseguirmos dimensionar o seu
espaco nesse cenario cultural precisamos partir do Movimento Armorial e das demais
expressoes artisticas dessa localidade, para entendermos o local de fala de Claudio Assis.

Conhecida como Veneza Brasileira®, Recife, e por extensdo, Pernambuco abarca uma
cena cultural efervescente. Tendo por expressividade um regionalismo latente’, suas
manifestagdes culturais sdo repercutidas numa nogao de expressao cultural que se diverge entre
os movimentos que iremos discutir. Um regionalismo muito ligado a uma heranca tradicional'’

ressoa no movimento Armorial.

8 Apelido cunhado pela sua estruturagio geografica, Recife foi construida sobre os rios Capeberibe e Beberibe.
Chamando ateng@o para a sua paisagem, aproximando-se esteticamente de Veneza — Italia. Para o leitor curioso
sugiro conferir o documentario Os Encantos da Veneza Americana (1925), producido de Cambiére e Falangola.
Documentario disponivel para consulta na Fundac¢do Joaquim Nabuco (FUNDAJ) junto ao setor de audiovisual.
O historiador Arthur Gustavo Lira do Nascimento em sua dissertagdo de mestrado chama atengdo para esse
documentario, afirmando: “Um dos poucos filmes sobreviventes, Veneza Americana (1925) é uma combinagao de
cinco partes, que enaltecem os feitos do governador Sérgio Loreto e as transformagdes sofridas no Recife, a Gltima
parte do filme, trata-se da compilacdo de cenas do filme Pernambuco e sua Exposi¢do de 1924 (1925), dirigidos
por Falangola e Cambiére.” (NASCIMENTO, Arthur Gustavo Lira do. O estado sob as lentes: a cinematografia
em Pernambuco durante o Estado Novo (1937-1945). Dissertagdo (mestrado). Universidade Federal de
Pernambuco, CFCH. Programa de Pés-Graduagdo em Historia. Recife: o autor. 2015, p. 37) Producédo de carater
propagandistico, além dessa produgdo audiovisual sugerimos: Cf. ARAUJO, Luciana Correia de. Os encantos da
Veneza Americana e da propaganda pelo cinema: os filmes financiados pelo governo Sergio Loreto em
Pernambuco (1922-1926). Estud. hist. (Rio J.) vol.26 n°.51. Rio de Janeiro Jan./June 2013, p. 94-95.

° Um dos primeiros documentos do século XX de Pernambuco que expressava uma insatisfagdo politica e cultural,
reivindicando determinados valores locais ¢ o Manifesto Regionalista de 1926, liderado pelo socidlogo Gilberto
Freyre. Esse manifesto repercutiu na cena cultural pernambucana, e por extensdo em todo o Brasil, ocasionando
numa safra de produgdes artisticas e intelectuais a época. Pautada numa nocao de regionalidade, Freyre abarca
nesse manifesto a busca do reconhecimento de nicleos culturais do Nordeste. Atreladas com as ideias repercutidas
no Movimento Modernista, 0 Manifesto Regionalista expressava-se como: “Esse movimento caracterizava-se pela
valorizagdo das especificidades locais nordestinas e atingiu amplo destaque entre os polos intelectuais do pais. O
objetivo explicito, entre outros, era compor uma defesa e a preservacao de tradi¢cdes rurais patriarcais nordestinas
vislumbradas pelos intelectuais que gravitavam ao redor das ideias cristalizadas no Manifesto Regionalista,
redigido por Freyre, como as mais representativas da organizacgao social e cultural do pais e do que conformava a
identidade e a “genética” cultural da nacdo.” (SANTOS, Robson dos. Cultura e tradicdo em Gilberto Freyre:
esboco de interpretacio do Manifesto regionalista. Soc. e Cult., Goidnia, v. 14, n. 2, p. 399-408, jul./dez. 2011.)
Cf. FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/cdrom/freyre/freyre.pdf>
acesso em 08/mar de 2017 as 09h50.

10 A concepgdo de tradicional presente no Movimento Armorial esté intercalada a um olhar ao passado, no sentido
de buscar preservar aquilo j& existente, visualizada como um resgate da cultura popular. Na musica, tal
expressividade se configura pela recuperagdo das melodias barrocas preservadas pelo romanceiro popular, dos
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O movimento Armorial teve por precursor dos seus ideédrios e fundador o professor
universitario Ariano Suassuna'!, esse possuia por linha ideoldgica e estética uma concepgio de
cultura popular ligada as raizes populares. Em sua tese de livre docéncia A Ong¢a Castanha e a
Ilha Brasil, Suassuna procura definir os elementos que compdem a cultura brasileira, conforme

reflete Maria Thereza Didier de Moraes:

Em sua obra “A Onga Castanha e a Ilha Brasil”, Ariano procurou definir os
elementos que compdem a cultura brasileira. A tendéncia unificadora de
contrarios foi uma caracteristica ressaltada pelo escritor, que tentou delinear a
singularidade da cultura brasileira na reunido de elementos opostos. A procura
de uma esséncia cultural brasileira nos remete a sua vincula¢do com a busca
de identidade nacional. Marcar o substrato dessa identidade foi projeto de
alguns intelectuais brasileiros, cuja preocupacdo era a de resgatar a cultura
nacional, construindo universos simbolicos habitados por elementos ditos
imanentes ao povo brasileiro: cordialidade, mesticagem, tristeza e tantas
outras caracteristicas, localizadas neste lado do Equador, da chamada “Ilha
Brasil”.!?

O caminho ideologico que frutificou o referido movimento cultural tinha por concep¢ao
a cultura popular como uma unidade orgénica, guardid de elementos tradicionais e auténticos

que viessem legitimar a verdadeira cultura nacional. Assim:

O Nordeste, nessa concepgdo, passa a ser um celeiro dessas tradi¢des,
incorporando a ideia evolucionista de representar a infancia do pais, um lugar
que ndo se desenvolveu e, por isso, preservou a tradicdo. Nesse sentido, a
cultura popular ¢ identificada como expressao de tradi¢ao e primordialmente
vinculada a um passado imobilizada e com a autenticidade cultural da
Nagdo."

O movimento Armorial tinha por prisma o ideal de colocar a cultura popular “para fora”,

resgatar as suas origens € enaltecer a miscigenacao presente nessa cultura de cunho popular.

sons de viola, dos aboios e das rabecas dos cantadores. Desse modo, na criagdo musical: “baseando-se nesses
elementos musicais, 0 movimento armorial realizava a sua “recria¢do”. Procurava articular elementos de um
passado preservado com uma linguagem musical que nomeava de nova, auténtica e representativa da cultura
brasileira.” (MORAES, Maria Thereza Didier de. Emblemas da sagrac¢do armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000. pp. 102-103)
! Nascido na Cidade da Paraiba (atual Jodo Pessoa) em 16 de junho de 1927, Suassuna foi filésofo, professor,
dramaturgo, romancista, poeta e ensaista. Residente em Pernambuco desde 1942, Suassuna realizou seus estudos
superiores na célebre Faculdade de Direito do Recife, formando-se ainda, anos mais tarde, em Filosofia. De 1956
a 1994 ministrou nas cadeiras de Estética e Historia da Cultura Brasileira na Universidade Federal de Pernambuco,
defendendo em 1976 sua tese de livre-docéncia intitulada 4 onga castanha e a ilha Brasil: uma reflexdo sobre a
cultura brasileira.
12 MORAES, Maria Thereza Didier de. Emblemas da sagra¢io armorial: Ariano Suassuna e 0 Movimento
Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000. pp. 17-18.
13 Ibidem, p. 19.

18



Capitulo 1
As manifestagoes artisticas do cendario pernambucano do século XX: O didlogo sociocultural
do cineasta Cldudio Assis

Logo: “Silvio Romero como Gilberto Freyre sdo referéncias que Suassuna enfatiza na

constru¢do do pensamento armorial, nesse amor e saudade pelo passado, ou melhor, por um

passado que monumentaliza aquilo que denomina de brasilidade.”!*.

Portanto, o resgate ao passado estava articulado a cultura popular, que tinha por
preceitos a constitui¢do de uma identidade cultural, sendo esse um ponto de discussdo muito
presente nas ideias armoriais. Seu viés de preponderancia no movimento era a constituicao
dessa nogdo de identidade cultural, sendo para esses intelectuais a cultura popular o elemento
de aglutinacao dessa identidade.

Além do movimento Armorial que possuia por linha ideologica e estética o resgate do
passado, sendo a cultura popular o elemento de consolidagdo desta cultura nacional. O
movimento Tropicalia, contemporaneo ao movimento Armorial, se expressava com uma
concepgao de cultura brasileira critica da realidade, tendo expressividade artistica num carater
de vanguarda articulada em oposi¢do aos aspectos ideologicos e estéticos do movimento
Armorial.

No dia 20 de abril de 1968 ¢ publicado pelo Jornal do Commercio em Recife o primeiro
manifesto Tropicalista, denominado de “Porque somos e ndo somos tropicalistas”, ¢

constituido das seguintes argumentagdes:

1. Constatamos (sem novidade) o marasmo cultural da provincia. (Por que
insistimos em viver ha dez anos da Guanabara e ha um século de Londres?
Por fidelidade regionalista? Por defesa e amor as nossas tradigdes?);

2. Recusamos o ‘“comprometimento” com nossos “‘antigos professores”.
(Porque eles continuam mais “antigos” do que nunca: do alto de sua
benevoléncia, de sua vaidade, de sua irritagdo, de seu histrionismo, de sua
menopausa intelectual);

3. Lamentamos que os da “nova e novissima geragao” (a maioria pelo menos)
continuem a se valer da tutela sincretista, lusotropical, sociodélica,
joaocabralina, t-p-n-istica, etc. e tal.;

4. Comprovamos (sem ressentimento) a decadéncia da esquerda festiva. (A
exemplo do faz escuro, mas eu canto, das manhds de liberdade, do vietnam
por ti e por mim, e outros “protestos” puramente retorico-panfletarios);

5. Afirmamos: “Dessacralizando e corrompendo a esquerda festiva, o
tropicalismo investe e arrebenta, explode e explora os seus adeptos tanto
quanto os seus atacantes”. (Qua, qua, qua, para os que “ndo nos entendem”...);
6. Somos (sem subserviéncia) por Glauber Rocha, Jos¢ Celso Martinez
Corréa, Nelson Motta, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Hélio Oiticica, Addo
Pinheiro, José Claudio, os poetas de vanguarda. Tudo que for legitimamente
NOVO.;

7. Reconhecemos a transitoriedade (o transito e o transe) do tropicalismo,
junto ao perigo de comercializagdo, de mistificagdo, de idolatria. Assim como

4 Ibidem, p. 145. Cf. VICTOR, Adriana Pimentel; LINS, Juliana Pimentel. Ariano Suassuna: Um perfil
biografico. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2007.
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dizemos “abaixo a festiva”, acrescentamos: “abaixo o fanatismo tropicalista!”
(Por isso, quem tentar nos apelidar, sorrindo, de “tropicalistas” — ou ndo tem
imaginagdo, ou ¢ dogmatico, ou quer bancar o engracadinho, ou ¢ burro
mesmo);

8. A vanguarda contra a retaguarda! A loucura contra a burrice! O impacto
contra a mediocridade! O sexo contra os dogmas! A realidade contra os
suplementos! A radicalidade contra o comodismo!;

9. “Tropicalistas de todo mundo, uni-vos” — Jomard Muniz de Britto, professor
e ensaista; Aristides Guimaraes, compositor de musica popular; e Celso
Marconi, reporter e critico de cinema.!”

Como a propria citagdo deixa expressa esse manifesto foi assinado por varios
intelectuais e artistas do Nordeste, entre eles: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jomard Muniz de
Brito!¢ e Celso Marconi. Tal manifesto definia o Tropicalismo como posi¢do de radicalidade
critica e criadora diante da realidade brasileira, além dele, ha outro manifesto de carater mais

critico nomeado como Inventario do Feudalismo Cultural Nordestino, que se expressava:

Situando-se longe de um “feudalismo”, o manifesto se autodenomina como
um movimento de vanguarda que propde realizar rupturas com padrdes morais
e sociais, apontando para um outro entendimento do passado cultural da
regido.!”

Indo em oposi¢ao as concepgdes dos armoriais, os tropicalistas apresentavam-se como
uma outra via para pensar a cultura brasileira. O segundo manifesto colocava o dedo em
inimeros pontos do movimento armorial, o seguinte trecho do documento demonstra tais

ataques:

15 BRITTO, Jomard Muniz de. Manifesto tropicalista porque somos e nio somos tropicalistas. In. Clarissa
Diniz; Gleyce Kelly Heitor; Paulo Marcondes Soares. (Org.). Critica de Arte em Pernambuco: Escritos do Século
XX. led. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2012. Disponivel em:<http://outroscriticos.com/manifesto-
tropicalista-porque-somos-e-nao-somos-tropicalistas/> acesso em 15/nov de 2017 as 11h56m.
16 Esse intelectual foi um professor universitario e ex-aluno de Ariano Suassuna. Sua participagdo de oposi¢do ao
movimento armorial e as ideias articuladas e elaboradas pelo pensamento de Gilberto Freyre se reflete em suas
produgdes cinematograficas durante as movimentagdes com o Super 8 acontecidas em Pernambuco. Ha dois curtas
de Jomard Muniz de Brito que foram objetos de reflexdo do historiador Fabio Leonardo Castelo Branco Brito,
sendo Palhago Degolado (1976) e o Inventdrio de um feudalismo cultural nordestino (1978). “O Palhago Degolado
estabelecera uma tentativa de ruptura com os padrdes culturais nordestinos, outro filme, cuja inspiragdo seriam os
manifestos tropicalistas langados por Jomard Muniz de Britto e seus contemporaneos, travaria um embate com
uma série de praticas culturais e estereotipos nordestinos. Na contramao a um processo de nordestinizacdo do
Nordeste, Inventarios de um feudalismo cultural nordestino, contando com a performance do Grupo Vivencial,
organizava-se em torno de uma releitura do Nordeste, mais precisamente de Pernambuco e da cidade do Recife,
tomados como ponto central da nomeagdo candnica do Brasil, proposta por Gilberto Freyre.” (BRITO, 2014, p.
09) Cf. Inventarios De Um Feudalismo Cultural Nordestino. Dire¢do: Jomard Muniz de Britto. Recife, 1978,
12 min., cor., son. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=k5bwOU2K6sM> acesso em 23/fev. 2017
as 15h44m. O Palhaco Degolado. Direcdo: Jomard Muniz de Britto. Recife, 1976, 9min22s, son. color. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=nvml w-utZXM> acesso em 23/fev. 2017 as 17h15m.
7 MORAES. Op. Cit. p. 104.
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O que se pode esperar de certos grupos teatrais que se afirmam ‘propriedade
privada’, casa de fulano ou beltrano? Por que alguns jovens artistas ainda
persistem numa politica de completa subserviéncias aos industriais-artistas e
aos intelectuais conselheiros e aos intelectuais comprometidos com o poder
constituido? Seriam os teatros ‘casas de fulanos e beltranos?’”'® (Grifo
nosso)

Fazendo alusdo ao Teatro Popular do Nordeste (TPN) de Ariano Suassuna, tal manifesto
atacavam pontos do movimento Armorial, o documento termina com uma posi¢ao de abertura
ao dialogo, como pontua Teles: “Por qualquer movimento de vanguarda cultural (pois ndo
queremos impor unicamente a nossa posi¢ao), que se caracterize pelo rompimento com todos
os padrdes: morais, sociais, literarios, sexuais e etc. e tal.”!”

Com esse manifesto o movimento Tropicalia, diferentemente de como se sucedeu em
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, em Pernambuco era um enfrentamento, também, a sociedade
patriarcal, recebendo a simpatia de varios setores da sociedade, principalmente dos jovens
universitarios. Com uma posi¢do menos rigida do que o movimento Armorial, 0 movimento
Tropicalia vai ao encontro com o movimento Manguebeat, no sentido de estar aberto as
influéncias internacionais®® e ao intercAmbio cultural. Como o movimento Tropicalia ndo foi
um movimento genuinamente pernambucano?!, diferindo do movimento Armorial e do
Manguebeat, daremos maior destaque a tais movimentos acontecidos em Pernambuco para

chegarmos ao objetivo de compreendermos o local de fala de Claudio Assis.
1.1 AS EXPRESSIVIDADES ARTISTICAS DO MOVIMENTO ARMORIAL
Em 18 de outubro de 1970 acontecia na Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, no bairro de

Santo Antonio, em Recife, o langamento oficial do movimento Armorial, sendo composto pela

Orquestra de Camara e uma exposicao de artes plésticas. Esse evento foi organizado pelo

8 TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p. 114.
1% Ibidem, p. 115.
20 Os tropicalistas abertos as influéncias internacionais receberam criticas por estarem tdo universais, como de
Geraldo Vandré: “Sou contra a importacdo de temas estrangeiros para a musica brasileira, e contra o universalismo
de Caetano Veloso e Gilberto Gil, porque eles estdo criando um estado de espirito que nés realmente nao
sentimos.” (TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sao Paulo: Editora 34,2012, p. 109)
21 Em torno disso, cabe darmos atencdo ao fato que o movimento Tropicalia ndo se desembocou somente em
Pernambuco, muito pelo contrario, seu foco deu-se entre os baianos e os paulistas, mas teve expressividade em
Recife, Jodo Pessoa e Natal. Porém, esse reconhecimento ndo € algo recorrente nas praticas discursivas em torno
do referido movimento. O jornalista José Teles aborda essa questdo em sua obra Do Frevo ao Manguebeat, afirma:
“O pais todo ignora e o proprio Caetano Veloso esqueceu de registrar no seu Verdade tropical, mas no Recife,
Jodo Pessoa e Natal um movimento tropicalista foi deflagrado quase que simultaneamente ao dos baianos em Sao
Paulo. O proprio Caetano Veloso, em entrevista por telefone, admitiu ao autor deste livro que néo citar essa
vertente tropicalista extra-baianos paulistas e a influéncia que Pernambuco exerceu sobre o movimento foi uma
das falhas do seu livro.” (TELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. p. 111)
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Departamento de Extensdo Cultural (DEC), da Universidade Federal de Pernambuco sob a
direcdio de Ariano Suassuna®’. Nesse evento, Suassuna apresentou o manifesto Armorial e a
estética articulada em sua concepcgao de arte, acrescentando as personalidades pernambucanas

que compartilhavam do mesmo ideario, conforme Moraes assinala:

Ao falar, naquela noite, o escritor Ariano Suassuna, principal defensor das
ideias armoriais, definiu os diversos campos da arte armorial. Incluiu a pintura
de Francisco Brennad, a gravura de Gilvan Samico e mencionou outros artistas
pernambucanos que, em sua opinido, faziam arte armorial. Suassuna atestou
que o0 movimento por ele liderado tinha como base o barroco de origem
ibérica e a arte popular nordestina, ressaltando que esses eram os
suportes da “cultura nacional.”” (Grifo nosso)

A concepgao estética entre o popular e o erudito (nesse caso, o erudito era a expressao
barroco nas artes) era considerado um mergulho num veio originario da cultura brasileira.
Assim, o movimento perpassa a elementos que sdo considerados as origens da cultura brasileira:
“perpassa pela heraldica®®, que define como uma arte popular, pelo Barroco e suas insignias e
também pelos cantadores nordestinos, uma das fontes principais para a musica armorial.”?

A musica foi uma das expressdes do movimento Armorial que teve mais repercussao,
inicialmente como Orquestra de Camara e depois como o Quinteto Armorial. Alguns dos

musicos participantes do quinteto viajaram pelo Brasil divulgando a musica erudita brasileira

com raizes populares. A recriacdo realizada pelo Quinteto Armorial era caracterizada pela:

Investigacdo e recuperacdo de melodias barrocas preservadas pelo romanceiro
popular, dos sons de viola, dos aboios e das rabecas dos cantadores. Baseando-
se nesses elementos musicais, o movimento armorial realizava a sua
“recriagdo”. Procurava articular elementos de um passado preservado com
uma linguagem musical que nomeava de nova, auténtica e representativa da
cultura brasileira.?®

O Quinteto Armorial gravou quatro LPs, sendo o primeiro denominado Do Romance ao

Galope Nordestino (1975), a musicalidade presente em seus LPs coloca em tom uma paisagem

22 MARQUES, Roberta Ramos. Deslocamentos Armoriais: da afirmacio épica do popular na "Nacio
Castanha" de Ariano Suassuna no corpo-histéria do Grupo Grial. Tese (doutorado). Universidade Federal de
Pernambuco. Teoria Literaria. Recife: O Autor, 2008.
23 MORAES, Op. Cit., pp. 99-100.
24 Moraes entrevistando o escritor e professor universitario Ariano Suassuna, atesta que heraldica esta presente nos
ferros de marcar bois, nos autos dos guerreiros, nas bandeiras de cavalhadas, nas cores dos pastoris, nos estandartes
dos maracatus e caboclinhos, nas escolas de samba e também nas camisas e bandeiras dos clubes de futebol.
2 Ibidem, p. 101.
26 Ibidem, pp. 102-103.
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sonora nordestina articulada com varios elementos, sendo esses: ibéricos medievais, africanos
e indigenas resultando numa sonoridade do romanceiro popular nordestino.?’

O musico Antonio Carlos Nobrega ¢ uma das principais personalidades do movimento
Armorial, inicialmente integra a Orquestra de Camara. Em meados de 1970, Suassuna convidou
Nobrega para fazer parte do Quinteto Armorial, ao aceitar o convite, Antonio Carlos Nobrega
adentra nos principios estéticos do referido movimento e torna-se um armorial. Outros
integrantes do quinteto armorial, foram: Antonio José¢ Madureira, Egildo Vieira do Nascimento,
Fernando Torres Barbosa e Edison Euléalio Cabral.

Outra expressdo artistica do movimento Armorial foi a danga, Ariano Suassuna
articulou-se em busca da criagdo de uma danga popular erudita. Em 1975 foi criado o grupo de
Bal¢ Armorial do Nordeste, sendo essa a primeira tentativa de incluir a danga nos propositos
estéticos armoriais, entretanto, o grupo se dissolveu passado o periodo de um ano.

A segunda tentativa foi o Balé Popular do Recife (1977), esse foi fundado com o apoio
de Ariano Suassuna, mas ndo chegou a ser considerado armorial devido as discordancias com
determinados principios estéticos. Entretanto, esse grupo foi uma das mais significativas
trajetorias na area de danga em Recife, sendo um grande difusor das dangas populares.?® E
interessante notarmos que enquanto técnica, o Balé foi elencado como a modalidade de danca
tradicional que possibilita a criacdo de um corpo fluido capaz de expressar a brasilidade, como

Roberta Ramos Marques pontua:

Querer "colocar a técnica tradicional (o balé) a servigo da danga nacional com
a qual sonhamos" parece ser acreditar que a formagao ou o treinamento do
corpo no balé classico possibilita a constru¢do de um corpo "neutro", para
imprimir nesse corpo a brasilidade. (...) O que o mentor do Movimento
Armorial desejava no balé nio era a criacdo coreografica que estivesse
submetida ao vocabulario desse estilo de danca, mas sim a construcio de
corpo possibilitada através da dura rotina de disciplina e treino na técnica
classica. Isso, certamente, por acreditar que a técnica do balé classico € capaz
de formar o corpo de modo a torna-lo habil para realizar ndo importa qual
estilo de danga.?’ (Grifo nosso)

27 Ao leitor interessado sugiro conferir: SANTOS, Nivea Lins. O galope nordestino diante do parque industrial:
o projeto estético do Quinteto Armorial no Brasil moderno. Dissertacao (Mestrado em Histdria). Universidade
Estadual Paulista. Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais. Franca, 2015.
VENTURA, Leonardo Carneiro Ventura. Musica dos espacos: paisagem sonora no nordeste no movimento
armorial. Dissertagcdo (Mestrado em Historia). Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Natal, 2007.
28 MARQUES, Roberta Ramos. Deslocamentos armoriais: da afirmacio épica do popular na “Nagio
Castanha” de Ariano Suassuna ao corpo histéria do Grupo Grial. Tese (doutorado). Universidade Federal de
Pernambuco. CAC. Teoria da Literatura, 2008.
2 Ibidem, pp. 263-264.
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Estruturando-se diferentemente do Balé Armorial e do Balé Popular do Recife, o grupo
Grial ¢ fundado em 1997 como mais uma iniciativa de Ariano Suassuna em expressar as ideias
estéticas armoriais na danga, tendo como diretora Maria Paula da Costa Régo. Essa deixa
estampado que o grupo foi fundado com o objetivo de dar continuidade a pesquisa de uma
danga brasileira erudita, definindo o seu trabalho como armorial. Entretanto, como bem a
pesquisadora Roberta Ramos Marques assinala, Suassuna nunca se pronunciou dando
autenticidade aos preceitos armoriais presentes no grupo Grial, mas também nunca se
pronunciou contrario a estética presente no grupo.

A diferenga presente no Grupo Grial em oposicao aos dois grupos fundados por Ariano
Suassuna — o Balé Armorial e o Balé Popular do Recife — sdo expressas na constitui¢do estética
do grupo, ou seja, no modo de conceber a formagdo do seu elenco, nas referéncias e na histéria
corporal de sua diretora, nas metodologias e nas técnicas, além de outros fatores. O Grupo Grial
apresenta-se até os dias de hoje, sendo a maior referéncia na area de danca do movimento
Armorial.

O teatro ndo ficou por fora do Movimento Armorial, muito pelo contrario, Ariano
Suassuna como um grande literato®®, produziu uma infinidade de pecas e romances’!, esses
foram adaptados para o teatro e para o cinema*2. Em 1957, foi encenado sua pega O Casamento

Suspeitoso, em Sao Paulo, pela Companhia de Sérgio Cardoso e a peca O Santo e a Porca. Em

30 Na literatura a expressdo do movimento armorial ndo ficou somente articulada ao Ariano Suassuna, os escritores
Raimundo Carrero e Maximiano Campos sdo figuras expoentes do respectivo movimento, e os poetas Angelo
Monteiro, Janice Japiassu ¢ Marcus Accioly sdo personalidades que buscavam em suas produgdes transportar a
cultura popular aos seus escritos.
31 Suas produgdes ficam articuladas aos seguintes titulos: Uma mulher vestida de Sol (1947); Cantam as harpas
de Sido ou O desertor de Princesa (1948); Os homens de barro (1949); Auto de Jodo da Cruz (1950); Torturas de
um coragdo (1951); O arco desolado (1952); O castigo da soberba (1953); O Rico Avarento (1954); Auto da
Compadecida (1955); O casamento suspeitoso (1957); O santo e a porca (1957); O homem da vaca e o poder da
fortuna (1958); A pena e a lei (1959); Farsa da boa preguica (1960); A Caseira e a Catarina (1962); As
conchambrangas de Quaderna (1987); Fernando e Isaura (1956); O Romance d'A Pedra do Reino e o Principe
do Sangue do Vai-e-Volta (1971); Historia d'O Rei Degolado nas caatingas do sertdo /Ao sol da Ong¢a Caetana
(2015).
32 A pega de Suassuna denominada de Auto da Compadecida (1955) recebeu adaptagdes tanto no teatro como no
cinema, sendo um marco da bilheteria brasileira a época do seu langamento em 2000, o critico Luiz Zanin Oricchio
pontua que: “Depois de ja ter sido muito encenado, ¢ adaptado para o cinema duas vezes (George Jonas, em 1969,
e Roberto Farias, em 1987), retornou como microssérie de quatro episddios em 1999. No ano seguinte, seu diretor,
Guel Arraes, remontou o material e langou-o no cinema. Pouca gente acreditava na viabilidade de langamento no
cinema de um filme afinal j& visto na tevé (ainda que em outro formato), mas o Auto tornou-se um dos grandes
sucessos da Retomada, com 2.130.000 espectadores.” (ORICCHIO, Luiz Zanin. Cinema de novo: um balango
critico da Retomada. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2003. p. 169-170). Ainda sobre essa obra de Suassuna,
Oricchio acrescenta afirmando: “Segundo a historiadora Ana Maria Mauad, Glauber Rocha conhecia o texto de
Ariano Suassuna e quis filma-lo em 1957, projeto que ndo se realizou. Na conversa registrada em artigo da revista
Bravo!, seu sonho cinematografico era fazer uma “épica pobre [...] um espetaculo total brasileiro, com o canto, a
musica e a imaginagao do povo”. Um sonho, lembra a historiadora, partilhado por toda uma geragdo vinculada aos
Centros Populares de Cultura, aos ideais do nacional-popular.” (ORICCHIO, Luiz Zanin. Cinema de novo: um
balanco critico da Retomada. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2003. p. 172).

24



Capitulo 1
As manifestagoes artisticas do cendario pernambucano do século XX: O didlogo sociocultural
do cineasta Cldudio Assis

1958, foi encenada a peca O Homem da Vaca e o Poder da Fortuna, e em 1959 a Pena e a Lei.
Suas producdes literarias sdo consideradas a expressdo do romance armorial popular brasileiro,
articulada em diferentes movimentos da literatura, entre eles, o Simbolismo, o Barroco e a
Literatura de Cordel.

Em 1959, na companhia de Hermilo Borda Filho, Ariano Suassuna funda o Teatro
Popular do Nordeste (TPN), montando em 1960 suas pecas a Farsa da Boa Pregui¢a e em 1962
A Caseira e a Catarina. O Teatro Popular do Nordeste se constitui tendo por base duas
diretrizes: uma maneira nordestina de interpretar e encenar, e uma interpretacao erudita da arte
popular. Articulando-se com os ideérios presentes quando dirigia o Teatro de Estudante de
Pernambuco (TEP), Hermilo Borda Filho possuia por preceitos ideologicos uma nogdo de
dramaturgia ligada a cultura da regido, e uma preocupagdo em levar teatro de qualidade as

camadas economicamente desfavorecidas, conforme fica expresso na seguinte passagem:

O Teatro Popular do Nordeste (1960), uma iniciativa que Ariano Suassuna
tivera junto com Hermilo Borba Filho, nutria a crenga que poderiam reviver o
espirito que deu vida ao Teatro de Estudante de Pernambuco, algo impossivel,
pois o tempo e espago eram outros, mas afirmavam eles: “O TPN representa
aquele mesmo espirito de 1946, de reagdo contra um teatro académico,
esclerosado, frivolo e sem ligagdo com a nossa realidade.” Na verdade, o que
ambos buscavam era dar continuidade as criticas que faziam ainda no TEP,
onde o teatro pernambucano deveria abragar as causas ¢ problemas regionais,
desprendendo-se dos “imitacionismo” alheios dos franceses, e criasse uma
dramaturgia propria e digna para um povo que se identificasse com as falas e
cenas da sua dramaturgia.*?

E essa dramaturgia constituida de elementos da cultura popular era encontrada nos
escritos literarios de Ariano Suassuna, o engajamento que Suassuna dirigiu ao teatro fica

expresso na concepgao de articular:

Um teatro que capta a beleza da literatura popular nordestina e os folhetos de
cordel, e ele a reproduz com o melhor da tradicdo do teatro ocidental,
propondo pensar o Brasil no seio do universo ibérico, sertanejo, mistico,
imaginario e popular da vida sertaneja.*

33 OLIVEIRA, Anderson Bruno da Silva. A invengio do sertio no romance D'A Pedra do Reino. Dissertagio
(Mestrado). Universidade Federal de Pernambuco, CFCH. Programa de Pds-Graduagdo em Historia, 2015. pp. 69-
70.
3 RAMALHO, Fabiula Martins. Ariano Suassuna: um pensador no teatro brasileiro, anilise da trajetoria
intelectual do dramaturgo e da peca Farsa da boa preguica. Dissertacio (Mestrado). Programa de Pos-
Graduagdo em Letras da Universidade de Brasilia. Brasilia, 2012. p. 17.
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Nas artes plasticas encontramos a técnica de manipular a madeira denominada de
Xilogravura, que tem como pano de fundo a literatura de cordel conhecida, também, como
folheto de cordel. Articulada na estética de um romanceiro popular, possuindo suas raizes no
mundo medieval ibérico, dois dos artistas plasticos que se debrugaram sobre essa técnica foram
o0 José Francisco Borges e José Gilvan Samico.

José Francisco Borges, xilogravista e poeta, possui uma produ¢ao constituida de uma
estética articulada ao cotidiano das camadas sociais com menor poder aquisitivo, tocando em
assuntos, como: o cangaco, o amor, os castigos do céu, os crimes e a corrupgdo, enfim, do
universo cultural que descreve o dia-a-dia da extensa camada da populagio nordestina.®® José
Gilvan Samico ¢ considerado, junto com o ja apresentado J. Borges, um dos grandes gravadores
da cultura popular nordestina. Seu universo imaginario ¢ constituido de elementos mitoldgicos
e fantasticos, acrescentando imagens de mulheres e homens que se unem e transmitem uma

ideia ilusionista e lendaria. Abaixo visualizamos imagens das obras dos referidos artistas:

Imagem 1: J. Borges. A chegada da prostituta no Céu, 1976

g b

ACHEGADA DAPROSTITUTA NO CEU JBoRSES

Fonte: REBOULET, Laura Bitarelli.*

3% LIMA, Claudilaine. GUEFES, Sandra. O reino magico da xilo (gravura). Disponivel em <
http://www.unicap.br/armorial/35anos/trabalhos/o-reino_xilogravura.pdf> acesso em 23/fev de 2017 as 02h30m.
36 Ao leitor interessado: o artigo de Laura Bitarelli Reboulet denominado 4 Festa e a Magia nas Xilogravuras de
J. Borges, Reboulet realiza uma analise do mundo imaginario contido nas xilogravuras de J. Borges. Cf.
REBOULET, Laura Bitarelli. A festa e a magia nas xilogravuras de J. Borges. Textos escolhidos de cultura e
arte populares, Rio de Janeiro, v.9, n.2, p. 91-105, nov. 2012.
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Imagem 2: Gilvan Samico. Tenta¢do de Santo Antdnio, 1962

N RN
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Fonte: Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes - MAMAM, Recife®’

Além da xilogravura, nas artes plasticas o trabalho desenvolvido pelo escultor Francisco
Brennand ¢ outro exemplo da expressao plastica do movimento Armorial. Realizando esse
breve balanco das expressodes artisticas articuladas ao respectivo movimento, objetivamos um
conhecimento sobre de qual forma os preceitos estéticos do respectivo movimento foram
articulados na diversidade de linguagens artisticas expostas. O estilo presente no movimento
Armorial auxilia-nos para compreendermos até qual ponto esse movimento se expressa ou
influencia a linguagem cinematografica do cineasta Claudio Assis.

Esse movimento, como foi possivel observar, nasceu no seio da academia, sua
concepeao de arte estd articulada, como ja posto, num apego a tradi¢do, ao resgate do passado,
na vida do sertanejo e outros aspectos. Ha pesquisadores que dividem o Movimento Armorial
em fases, como: primeira fase intitulada Fase Experimental (1970 a 1980), segunda fase
denominada Fase Romancal (1980 a 1995) e a terceira fase intitulada Fase Arraial (1995 em
diante). Essas fases sdo elencadas frente ao avanco da divulgacao e expressao do movimento
Armorial, cabe frisarmos que tais fases sdo marcadas pela presenca do Ariano Suassuna em
departamentos institucionais e governamentais. Na primeira fase Suassuna era diretor do

departamento de Extensdao Cultural da Universidade Federal de Pernambuco, na segunda fase

37 MUBARAC, Claudio. SACCHETTIN, Priscila. Gilvan Samico: primeiras estorias. Disponivel em:
<http://mariantonia.prceu.usp.br/?q=exposicao/gilvan-samico> acesso em 25/fev. 2017 as 09h10m.
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tornou-se Secretario de Cultura do Recife e, por ltimo, na terceira fase ¢ nomeado Secretario
de Cultura do Estado de Pernambuco.

Obviamente, que a presenga no aparelho estatal do expoente e maior difusor do
movimento acarretou, consequentemente, na maior divulgacao das ideias e expressoes culturais
armoriais em Pernambuco na segunda metade do século XX. Em meados de 1990 comeca o
burburinho de um movimento, ainda no denominado enquanto Manguebeat ou Manguebit?8,
que acabaria trazendo uma nova leitura estética e ideologica de Recife e, por extensao, do estado

pernambucano.

1.2 A LEITURA CULTURAL DA JUVENTUDE RECIFENSE: O MANGUEBEAT

Um grupo de jovens contendo uma nogdo de cultura muito diferente do movimento
Armorial comegou a se organizar, buscando uma maneira de se expressar que viesse evidenciar
as concepgoes que se articulavam dentro do grupo. O movimento Manguebeat estrutura-se a
partir da apropriacdo de determinadas praticas regionais para, assim, remodelar a tradi¢ao. O
movimento se constituiu partindo de uma nova perspectiva em relacdo a cultura regional e a
cultura pop, estando aberto as midias e as novas formas de comunicagdo.*

As principais personalidades do respectivo movimento sdo os musicos Chico Science*’
e Fred ZeroQuatro*!'. Science participava da banda Chico Science e Nag¢io Zumbi, como a
denominacdo da banda ja sinalizava, e ZeroQuatro ¢ o vocalista da banda Mundo Livre S/A,
ambas as bandas formam o nucleo duro do movimento.

A ideia em torno da denomina¢ao do movimento veio diretamente de Chico Science,

que atribuiu a sonoridade produzida naquele momento o nome de “mangue”, mas foi Fred

ZeroQuatro que se empolgou em torno da denominagdo, conforme José Teles sinaliza:

“Mangue” pode ter sido de Chico, mas a agitacdo em torno do nome deve
muito a 04. E o proprio Fred quem conta: “A gente agiu 4 maneira de Malcolm
McLaren. Vimos que ali havia elementos para criarmos uma cena
particular. Entao bolamos giria, visual, manifesto. Quase todas as

38 A questdo da grafia serd ponto de curiosidade que explanaremos adiante.

3% OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Artifices da Manguetown: a constitui¢io de um novo campo artistico
no Recife (1991-1997). Dissertacdo (Mestrado em Historia Social da Cultura). Universidade Federal Rural de
Pernambuco. Recife, 2012.

40 Chico Science é o codinome de Francisco de Assis Franga. Natural de Olinda-PE, nasceu no ano em 13 de margo
de 1966. Ariano Suassuna defensor de uma linguagem artistica genuinamente brasileira, criticava a abertura do
Manguebeat para as influéncias do exterior, assim, referia-se ao Chico Science, como Chico Ciéncia.

41 Fred ZeroQuatro é o codinome de Fred Rodrigues Montenegro, natural de Jaboatdo dos Guararapes nasceu no
ano de 11 de julho de 1965. Além de cantor ¢ jornalista.
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musicas que fizemos depois disto continham palavras extraidas dos
manifestos.”* (Grifo nosso)

Como forma de autodenominagdo e como criagdo de uma comunidade, no sentido da
articulacdo dos idearios presentes no cerne do movimento, observemos a grafia do movimento
MANGUEBEAT*. Mangue referindo-se ao ecossistema costeiro de transi¢io entre os
ambientes terrestres e marinhos, sendo a mistura das aguas do rio doce com as aguas salgadas
do mar, ¢ um bercario natural para varias espécies marinhas. Entre essas espécies esta o
caranguejo, a sua pesca ¢ a fonte de renda para uma parcela da populacao recifense.

O caranguejo ¢ utilizado como um elemento cultural de reflexdo social para os
integrantes do movimento. Envolvido pelas leituras de Josué¢ Apoldnio de Castro, conhecido
por Josué de Castro, Chico Science se influencia por tais pesquisas e andlises. Os estudos de
Josué de Castro ficaram centrados no periodo de 1930 e 1940, o respectivo intelectual realiza
uma série de estudos que visam demonstrar o problema da fome. Em 1935 publica a obra,
Alimentagdo e Raga, que vem demonstrar uma oposicdo aos estudos que “cientificamente”
tentaram demonstrar as razdes para a indoléncia e a pregui¢a como prova de inferioridade racial.
Esses estudos de cunho fortemente racista envolto de um verniz “cientifico” se propagaram
durante a primeira metade do século XX, por meio de intelectuais como Silvio Romero e Jodo
Batista Lacerda.**

Além dessa primeira obra citada de Josué de Castro, hd também a Geopolitica da Fome
(1954), a Geografia da Fome* (2001) e o romance Homens e Caranguejos (2001). O
pensamento de Chico Science foi influenciado pela leitura dos escritos de Josué, principalmente
ao pensar sobre os Homens e Caranguejos, conforme ¢ possivel visualizar na seguinte

passagem:

42 TELES, José. Op. Cit. p. 274.
43 A intengdo dos difusores do movimento era colocar o “bit” na terminagdo do “Mangue”, referindo-se ao bioma
aliado a menor unidade da informatica. Entretanto, os jornalistas nas criticas e divulgagdes das ac¢des do
movimento passaram a utilizar a terminagdo Beat referindo-se a uma batida, no inglés. Isso acabou resultando na
popularizagdo da expressdo Manguebeat como o substantivo proprio do movimento.
4 Ao leitor instigado sugiro conferir: SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espeticulo das racgas: cientistas, institui¢des
e questao racial no Brasil, 1870-1930. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993. Nessa obra Schwarcz demonstra
como se deu a construcao das teorias raciais europeias no contexto brasileiro, questionando de qual forma uma
sociedade com grande percentual de pessoas negras se enxerga frente as ideias europeias, chegando a elaborar
saidas como branqueamento ou a mesticagem brasileira para o “problema” da existéncia do negro na sociedade.
45 Essa obra teve um amplo reconhecimento nacional e internacional. Josué de Castro realiza um amplo estudo das
condi¢des alimentares no Brasil dividindo-o em cinco areas, nas quais ele identificou diferentes niveis de
desnutrigdo e caréncias nutricionais. Discute cada habito alimentar, cada prato tipico, ele nos mostra a falta de
elementos substanciais a nutricdo do ser humano, evidenciando que essa falta acarreta na deficiéncia ao bem-estar
fisico e mental dos seres humanos. Cf. NASCIMENTO, Claudia Louback do. Entre homens e caranguejos: o
debate em torno da obra de Josué de Castro em Pernambuco. Dissertagdo (Mestrado). Universidade Federal
de Pernambuco. CFCH. Historia. Recife: O Autor, 2006.
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“Temos fome de informag@o. Na imagem de Josué [de Castro], somos
caranguejos com cérebro como os pescadores que ele descreveu no livro
Homens e caranguejos. Eles pescam e comem caranguejos para depois
excreta-los no ciclo cadtico. Fazemos uma musica cadtica.” (Chico Science
em entrevista a Luis Antonio Giron, 1994, Folha de S. Paulo)*¢

Em suas cangdes tais influencias se manifestam nos seguintes versos: “Vi um
caranguejo/ Andando pro sul/ Saiu do mangue/ Virou gabiru/ O Josué eu nunca vi/ Tamanha
desgraca/ Quanto mais miséria tém/ Mais urubu ameaca.” *’ (Grifo nosso); “Eu sou um
caranguejo e estou de andada/ S6 por sua causa, s6 por vocé€, s6 por vocé/ E quando estou

contigo eu quero gostar/ E quando estou um pouco mais junto eu quero te amar.”*® (Grifo nosso)

Recife, cidade do mangue/ Onde a lama é a ressureicdo/ Onde estiao os
homens caranguejos/ Minha corda costuma sair de andada/ No meio da rua
em cima das pontes/ E s6 equilibrar sua cabe¢a em cima do corpo/ Procure
antenar boas vibragdes.* (Grifo nosso)

Ao falar sobre a musica da Lama ao Caos, Chico Science declara:

Da lama ao caos, € a misica que eu sinto José de Castro, € como se um homem
caranguejo saisse do manguezal e fosse a algum centro urbano procurar um
modo de vida, e de um lado e de outro, ele sempre ¢ roubado, sempre ¢é
castrado.>”

A metafora homem caranguejo influenciou diretamente as composi¢des de Chico
Science, a sua leitura de mundo fica articulada a esse elemento. Trazendo em seu bojo o
regionalismo, mas com uma nova roupagem. Sendo esse um elemento latente em toda a
producdo do movimento, ¢ um regionalismo repaginado ndo interligado a um passado
conservador, mas ligado a um passado fluido aberto ao didlogo com as influéncias externas.

A lama ¢ outro elemento que fornece base para a poé¢tica do Manguebeat. Esse elemento
¢ presente na atividade laboral que os sujeitos oriundos de Pernambuco fazem ao pescar os
caranguejos. Sobre a presen¢a da “lama” na cotidianidade pernambucana, principalmente a

litoranea, a pesquisadora Maria Aparecida Lopes Nogueira pontua que:

4 TELES, José. Op. Cit. p. 330.
47 Trecho da musica da Lama ao Caos, sétima faixa do 4lbum Lama ao Caos (1994).
4 Trecho da musica Risoflora, décima primeira faixa do dlbum Lama ao Caos (1994).
4 Trecho da musica Antene-se, décima faixa do dlbum Lama ao Caos (1994).
0 Chico Science comentando a musica da Lama ao Caos, disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=7_8wo9VLpl4 > acesso em 26/fev. 2017 as 15h00.
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A contradigdo atragdo e recusa suscitada pela Lama € propria de toda matéria
mole; ela exprime o dinamismo especifico do trabalho a ser feito. Ou seja,
domesticar a lama por meio da manipulagao: atravessar a negritude, espessura
e o grude para retirar o caranguejo. O trabalhador, ou contra-ser, ataca a lama-
arapuca, em um dificil e penoso oficio. Como escultura de lama, torna-se um
centro de hostilidade, pois luta contra a matéria viva. Perseverante, sua mao
tortuosa e confiante mergulha mais fundo na lama a cata dos buracos onde se
encontram os caranguejos. Passa o dia inteiro nessa funcdo de catar
caranguejos. Essa rotina cruel os despedaca, os faz cair no oco do mundo,
como prisioneiros eternos que jamais conseguirdo pagar suas dividas com os
deuses. Integrante das cartografias planetarias da fome delineadas por Josué
de Castro, o Mangue do Recife e sua “lama que come mocambo e no mocambo
tem molambo” (CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI, 1994 e
ZEROQUATRO, 1994).5!

O mangue gerador de empregos ¢, ao mesmo tempo, o elemento que evidencia as
desigualdades sociais presentes em Pernambuco, esse aspecto social e cultural da regido
desemboca-se como o pano de fundo para inumeras letras de musica. Em 1991, Fred
ZeroQuatro publicou o manifesto Caranguejos com cérebro, nesse encontra-se alguns preceitos

presentes no movimento:

Em meados de 91, comegou a ser gerado e articulado em varios pontos da
cidade um nucleo de pesquisa e producdo de ideias pop. O objetivo era
engendrar um *circuito energético®, capaz de conectar as boas vibracdes
dos mangues com a rede mundial de circulacio de conceitos pop. Imagem
simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama. Hoje, os mangueboys e
manguegirls sdo individuos interessados em hip-hop, colapso da
modernidade, Caos, ataques de predadores maritimos (principalmente
tubardes), moda, Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo nao-
virtual, sabotagem, musica de rua, conflitos étnicos, midiotia [sic/, Malcom
Maclaren, Os Simpsons e todos os avangos da quimica aplicados no terreno
da alteracdo e expansdo da consciéncia. Bastaram poucos anos para os
produtos da fabrica mangue invadirem o Recife e comegarem a se espalhar
pelos quatro cantos do mundo. A descarga inicial de energia gerou uma cena
musical com mais de cem bandas. No rastro dela, surgiram programas de
radio, desfiles de moda, video clipes, filmes e muito mais. Pouco a pouco,
as artérias vao sendo desbloqueadas e o sangue volta a circular pelas veias da
Manguetown.> (Grifo nosso)

Manguetown ¢ a cidade de Recife, Fred ZeroQuatro abarca em seu manifesto uma série
de nomenclaturas especificas do movimento, como o proprio Manguetown, manguegirls e

mangueboys adjetivagdo aos seguidores do movimento. Deixa expresso que os preceitos era

S NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. Utopias: Josué de Castro e 0 Mangue Beat. Cronos, Natal-RN, v. 10,
n.1, p. 35-42, jan./jun. 2009. p. 38.
2. QUATRO, Fred Zero. Caranguejos com  cérebro  (manifesto). Disponivel em
<http://projetoautonomiaemcepag.xpg.uol.com.br/Caranguejos%20Com%20C%C3%A9rebro.pdf> acesso em
25/fev. 2017 acesso em 18h11m.

31



Capitulo 1
As manifestagoes artisticas do cendario pernambucano do século XX: O didlogo sociocultural
do cineasta Cldudio Assis

injetar energia na lama, configurando-se como uma nova estética frente a criagdo artistica.
ZeroQuatro deixa muito bem evidenciado a articulagdo com a exterioridade presente no
manifesto, demonstra a principal diferenca entre o Manguebeat ¢ o movimento Armorial,
enquanto este ultimo era articulado a um passado, visualizando-o num teor conservador, os
mangueboys e as manguegirls davam uma nova leitura a esse passado, revitalizando-o.

A parabdlica fincada na lama ¢ a imagem do movimento sintonizado com a produc¢do
acontecida no exterior. Enquanto, os armoriais eram fechados as influéncias artisticas do
exterior, os artistas constituintes do Manguebeat buscavam dialogar com essas. Assim, a leitura
que o movimento enaltecia era evidenciar aspectos da cultura local sintonizados com aquilo
que estava acontecendo no exterior, ou seja, uma visao de progresso articulado com os impactos
da globalizagio™ fruto do contexto de seu surgimento.

Logo, ocorre uma nova manipulagdo frente a determinados elementos culturais e
regionais, como o maracatu. Chico Science atribui a esse ritmo musical uma nova leitura,
influenciado pelos ritmos produzidos no exterior, resultando na constitui¢do de uma nova
maneira de produzi-lo. Isso causou alarde da critica que ndo deixava de evidenciar a alteragao

da génese da batida, José Teles evidencia que:

Nas primeiras apresentacdes de Chico Science tanto com o Lamento Negro
quanto com o nascente Nacdo Zumbi, os especialistas ndo lhe poupavam
criticas. Aquela batida podia ser tudo, menos maracatu de verdade. O
compositor Armando Neto analisava a batida em artigo para o Suplemento
Cultural do Diario Oficial de Pernambuco, em 1995: “Eu particularmente nao
simpatizo com a musica de Chico Science, do ponto de vista musical. Eu ndo
faria maracatu da forma que ele faz em ‘A Praieira’. Pra mim, ele faz uma
forma meio simploria de maracatu, que perdeu em forga e profundida...”*

33 Um dos resultados da globalizagdo é a rede de comunicagdes articulada através do advento das tecnologias de
comunicagdo e informagdo. Nesse cenario, conforme Octavio Ianni assinala, entre a variedade de metaforas
referindo-se ao fenomeno da globalizacdo, chama atencdo a nogao de “Aldeia Global”: “”’Aldeia global” sugere
que, afinal, formou-se a comunidade mundial, concretizada com as realizagdes e possibilidades de comunicacao,
informagdo ¢ fabulacdo abertas pela eletronica. Sugere que estdo em curso a harmonizagdo ¢ a homogeneizacdo
progressivas. Baseia-se na convicgdo de que a organizagdo, o funcionamento ¢ a mudanga da vida social, em
sentido amplo, compreendendo evidentemente a globalizagdo, sdo ocasionados pela técnica e, neste caso, pela
eletronica. Em pouco tempo, as provincias, nagdes e regides, bem como culturas e civilizagdes sdo atravessadas e
articuladas pelos sistemas de informagao, comunicacgdo e fabulagao agilizados pela eletronica. Na aldeia global,
além das mercadorias convencionais, sob formas antigas e atuais, empacotam-se ¢ vendem-se as informagdes.
Estas sdo fabricadas como mercadorias e comercializadas em escala mundial. As informagdes, os entretenimentos
e as ideias sdo produzidos, comercializados e consumidos como mercadorias.” (IANNI, Octavio. Teorias da
globalizacio. 8 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000. p. 16). Assim, a fusdo estética presente na
linguagem musical de Manguebeat ¢ fruto desse intercimbio de informagdes, j4 que a nogdo apreendida na
expressao aldeia global envolve a ideia de comunidade mundial, mundo sem fronteiras etc., ou seja, uma abertura
a exterioridade fruto ao advento tecnologico, ampliando o poderio das comunicagdes.
54 TELES, José. Op. Cit. p. 266.
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A nova leitura com uma batida influenciada pela musicalidade do exterior como, por
exemplo, o funk de James Brown, traz uma nova interpretacdo dos elementos regionais. A

seguinte passagem deixa muito claro a fusao de estilos presentes:

O batuque que abre “A Cidade” ¢ simplesmente a transposi¢ao para tambores
e caixas de riffs dos naipes de metais utilizados nos arranjos de soul ou funk.
O tradutor da alquimia sonora de Chico Science chama-se Maureliano, um dos
fundadores do Lamento Negro, grupo em que tocava a maioria dos
percussionistas do Nacdo Zumbi: “Eu sacava mais ou menos o que Chico
queria, porque era da mesma idade, curti discoteca, James Brown, essas coisas
todas. O som de ‘A Cidade’ fui eu que preparei. Ele dizia quero uma coisa
assim, uma fusdo de James Brown com maracatu. Ai passei pro tambor o som
dos trompetes de soul, e misturei aquilo com o baque solto.*®

O didlogo com o que era produzido no exterior ¢ sintoma do contexto vivenciado pelos
mangueboys. O movimento se articulou no momento em que a cultura de massa estava

infiltrando-se mundo afora e a cultura pop adentrando-se pela veia da globalizagdo. Assim:

O desejo de conectar € sintomatico em uma regido que convive com as agruras
de um desenvolvimento cultural e social que carregam presos a suas pernas a
imensa bola de ferro do subdesenvolvimento econdomico e suas
consequéncias. >

A musica foi o carro chefe do Movimento Manguebeat, porém, sua influéncia estética
se estendeu para outras linguagens como no campo da moda, artes plasticas e cinema. A nova
apreciacao do tradicional pelos mangueboys ficava evidenciado nas suas apresentacdes, como

o pesquisador Geni Ferreira dos Santos afirma:

No palco, em cena musical, os artistas usavam chapéus de palha, grandes
6culos escuros da moda atual, t€nis da cultura pop ou calgado de couro, roupas
tipicas nordestinas ou da cultura popular, e uma performance de imitagdo dos
movimentos de um caranguejo, renovando uma estética estereotipada nas
linguagens reconheciveis da cultura pernambucana.>”’

A nova visdo do passado era visualizada tanto pela nova musicalidade produzida quanto
pelo vestuario escolhido. Em suas apresentacdes era comum visualizar os integrantes das

bandas Chico Science e Nacao Zumbi e o Mundo Livre S/A utilizando camiseta de chita, chapéu

55 Idem.

56 OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Op. Cit. p. 85.

57 SANTOS, Geni Pereira dos. A linguagem do vestuario, expressio de culturas: um estudo da producio do
estilista Eduardo Ferreira. Dissertagdo (Mestrado). Universidade Federal de Pernambuco. Programa de Pos-
graduacdo em Comunicagdo. Recife, 2003. p. 44.
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de palha e colar com plugues de tomada, realizando uma movimentagao corporal imitando um
caranguejo. Sem sombras de duvida uma repaginagdo do passado!

Essa estética influenciou diretamente o trabalho do estilista Eduardo Ferreira. Em suas
criacdes, a identidade local foi trabalhada tendo por influencia os preceitos estéticos do

respectivo movimento, a seguinte passagem deixa expresso que:

A estética mangue ofereceu um elenco capaz de influenciar um novo modelo
visual de moda e o comportamento dos jovens seguidores ou simpatizantes do
movimento. O depoimento de Eduardo Ferreira ¢ um exemplo dessa
influéncia: "(...) quando pela primeira vez vi Chico Science no palco, o
conceito da musica, a forma do mix que ele propunha de batidas
tecnologicas inspiradas no computador, e a0 mesmo tempo, com 0s sons
genuinos da cultura pernambucana e brasileira como o maracatu de
baque solto e de baque virado, eu disse: esse mix de linguagem é uma
praia que formularia o conceito do meu trabalho". (p. 45)*8

O estilista Eduardo Ferreira, como ¢ possivel visualizar na citagdo, deixa claro a
influéncia do Manguebeat em suas produgdes, salientando que a estética mangue tornou-se o

conceito do seu trabalho, ¢ ficil assinalar tais apropriacdes nas imagens que se sucedem:

Imagem 3: Homem coberto de lama

Fonte: SANTOS, Geni Pereira dos.>’

38 Ibidem, p. 45.
59 Ibidem, p. 33.
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Imagem 4: Saia Eduardo Ferreira

Fonte: MONCRES, Aline Moreira

E possivel observar que o Movimento Manguebeat alcangou um canal de influéncia
significativo, realizando uma nova leitura de elementos consagrados pela tradi¢do, seu olhar
sedimentou-se como uma nova roupagem a regionalidade. H4 iniimeros trabalhos académicos®!
que vém discutir a leitura de Recife partindo da poética das bandas do Manguebeat, adentrando

nas questdes de identidade e globalizagao.

1.3 OUTRAS EXPRESSOES ARTISTICAS

% MONCORES, Aline Moreira. Moda Mangue - A influéncia do movimento Manguebeat na moda
pernambucana. Dissertacdo (Mestrado). Departamento de Design, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2006. p. 89.

1 Cf. NETO, Moisés Monteiro de Melo. Manguetown: a representacio do Recife (PE) na obra de Chico
Science e Outros Poetas do Movimento Mangue ("'A Cena Recifense dos Anos 90"). Dissertacdo (Mestrado).
Programa de P6s-Graduagdo em Letras e Linguistica. Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2003.
CALAZANS, Rejane. Mangue: a lama, a parabolica e a rede. Tese (Doutorado). Pds-graduagdo em
Desenvolvimento, Agricultura e Sociedade. Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2008.
LEAO DO O, Ana Carolina Carneiro. A “nova velha” cena: A vanguarda mangue beat e a formagio do campo
de misica pop no Recife. Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Pernambuco. CFCH. Programa de Pos-
Graduagdo em Sociologia. Recife: O autor, 2008.

MENDONCA, Luciana Ferreira Moura. Do mangue para o mundo: o local e o global na produco e recepcao
da musica popular brasileira. Tese (Doutorado). Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas. Campinas, SP, 2004.
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Até este ponto da discussdo demos maior enfoque em dois movimentos do século XX,
que ganharam uma repercussao além de Pernambuco e trouxeram uma expressividade nacional
para o respectivo estado. Ambos com uma perspectiva diferenciada de se pensar a
regionalidade, a tradi¢do, o passado e outros elementos.

Entretanto, cabe pontuarmos que a movimentagado cultural ndo ficou restrita apenas a
esses movimentos. Na década de 1970, além do movimento Armorial, havia bandas de rock
tocando pela cidade, como a banda Ave Sangria, Phetus, Tamarineira Village e outras.
Tamarineira Village ganhou repercussoes para além do estado de Pernambuco, conforme José

Teles pontua:

O Tamarineira Village foi a primeira banda da cena recifense da época cuja
fama ultrapassou as fronteiras de Pernambuco. A exemplo de Caetano Veloso,
muitos artistas ja célebres nacionalmente assistiam aos shows do grupo
(Toquinho e Gilberto Gil haviam tecido elogios a ele na imprensa). Ao mesmo
tempo, o Ave Sangria comegou a ser convidado para apresentacdes em outros
Estados, uma das primeiras na também desbundada Salvador. O Phetus era o
segundo em fama, com sua fusdo de musica barroca/medieval com rock
pesado.®?

Nas artes plasticas, ja havia movimentagdes artisticas buscando a jun¢do entre o
moderno e o tradicional, indo em consonédncia com os preceitos dos mangueboys e manguegirls.
Em meados de 1980, desenrola-se a formacdo de um grupo de artistas plasticos chamado
Carasparanambuco, o artista plastico Mauricio Silva, em entrevista concedida a historiadora

Joana D’Arc de Sousa Lima, afirma:

O Carasparanambuco foi um grupo que surgiu nos anos 1980, e todas as
pessoas que comecaram a pensar na historia tinham os mesmos
questionamentos: por que em Pernambuco, em Recife, a gente estava fazendo
arte? Era uma dificuldade to grande para conseguir um espaco no jornal, para
conseguir um lugar legal para expor nossas obras, [para] que [as pessoas]
vissem e tudo. S6 em equipe a gente conseguiu. Nos ndo éramos um grupo
que se reunia pra fazer filosofia ou falar sobre a historia da arte e o que era a
influéncia do trabalho de um sobre o outro, ndo. Eram pessoas que tinham,
cada uma, seu ateli€ separado. A gente se reunia no ateli€ de um ou de outro,
as vezes pra falar sobre como a gente poderia expor num lugar bacana com
catalogo, com tudo que uma boa exposicao precisava ter. E a gente fez isso,
entdo: "Vamos criar um grupo, um nome". E ai foi em comum o acordo, todo
mundo disse: "Carasparanambuco", que era uma coisa que ligava giria, uma
forma de dizer que na época era moderna, eu diria. Cara - todo mundo se
chamava "cara" - e Paranambuco, a forma mais antiga da grafia de
Pernambuco. Foi a liga¢io dessas duas coisas, moderno e tradicional. Para
vocé ter uma ideia, muito antes do manguebeat! Como no grupo da gente

62 TELES, José. Op. Cit. p. 162.
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tinha um cara chamado Eduardo Melo, que tinha uma ligagdo com a cultura
popular no trabalho dele, ele conhecia as pessoas do terreiro e conhecia muitos
maracatus. Ele teve a brilhante ideia de convidar um maracatu, no dia de uma
exposicao que a gente fez no Centro Cultural Adalgisa Falcdo, que era no Pogo
da Panela, um lugar bem bacana. Uma casa maravilhosa que era uma galeria,
da Gislaine, que era a diretora. N6s botamos na entrada, no dia da abertura da
exposi¢do Carasparanambuco, um maracatu.’® (Grifo nosso)

Esses dois exemplos, tanto do rock quanto de movimentagdes dentro do campo das artes
plasticas que buscavam a jung¢ao entre o moderno e o tradicional, demonstram que havia grupos
em horizontalidade com os respectivos movimentos culturais assinalados, resultando no grau
de miscelanea na Veneza Americana. Agora adentraremos no campo cinematografico, partindo
dessa cena cultural de Pernambuco para pensarmos no contexto social e cultural do cineasta

Claudio Assis.

1.4 “ARIDO MOVIE”: UMA LEITURA DO MOVIMENTO MANGUEBEAT NO CINEMA?

No século XX, e por resquicio até hoje, as produgdes cinematograficas acontecidas fora
do eixo Rio-Sao Paulo eram/sdo designadas pela critica cinematografica como pertencentes de
um ciclo, sendo esses denominados de ciclos cinematograficos, configurando-se como um
movimento cinematografico com inicio/meio e fim®. A histéria da cinematografia em
Pernambuco nao ¢ descrita de forma diferente, os trabalhos que se debrugcam sobre as produgdes
acontecidas na respectiva localidade definem as produ¢des audiovisuais, enquadrando-as em
respectivos movimentos cinematograficos, fechando-os em ciclos.

A obra de Alexandre Figueirda, Cinema Pernambucano: uma histéria em ciclos®,
realiza um balanco dos periodos de 4pices do desenvolvimento da atividade cinematografica
em Pernambuco, e os periodos de escassez dessas producdes. E um estudo realizado tendo por
pauta de analise a nocao de ciclos. Figueirda chama atencao para as produgdes que ocorreram
em determinadas décadas, evidenciando a estrutura técnica que os cineastas tinham a
disposi¢do, as personalidades que ganharam importincia ao decorrer de cada ciclo e os filmes

produzidos. Nao realiza uma analise comparando os chamados ciclos cinematograficos ou um

6 LIMA, Joana D'arc de Sousa. Cartografias das Artes Plasticas no Recife dos anos 1980: deslocamentos
poéticos entre as tradicées e o novo. Tese (Doutorado). Universidade Federal de Pernambuco. Programa de Pos-
graduac@o em Historia. Recife: O autor, 2011. p. 267.
64 Conforme ¢ possivel visualizar em estudos que estdo presentes neste trabalho, como da Amanda Mansur
Custodio e do pesquisador Alexandre Figueirda que serdo articulados nas paginas que se seguem.
65 FIGUEIROA, Alexandre. Cinema pernambucano: uma histéria em ciclos. Recife: Fundagio de cultura
Cidade do Recife, 2000.
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estudo que venha demonstrar o didlogo entre os “ciclos”, j& que em nossa Otica € possivel supor
que haja uma articulagdo entre os chamados “ciclos” cinematograficos.

Entendemos como ciclo cinematografico um periodo de grande articulagdo na area
cinematografica resultando numa variedade de obras audiovisuais, acarretando num numero
consideravel de produgdes, mas devido a questdes de ordens externas ou até mesmos problemas
internos, o chamado ciclo finda-se por n3o conseguir se sustentar. Um dos ciclos
cinematograficos conhecido por popularizar a linguagem cinematografica ¢ o Super 8%,
caracterizado pela facilidade no processo de revelagdo e montagem, ja que possibilitava a
qualquer individuo sem maiores conhecimentos técnicos a sua realizacao.

Em meados de 1970, no estado de Pernambuco, comegou uma movimentagao em torno
da bitola Super 8, tais movimentagdes eram repercutidas pelos periddicos locais, como: arranje
uma cdmara, reuna a turma, va para a rua. A transa é filmar. 67 A facilidade de manejo da
bitola chamava aten¢do de todos, possibilitando a imaginacdo de que qualquer um poderia
tornar-se um cineasta amador. Quando tal bitola caiu nas maos de pessoas realmente
interessadas em cinema, nao por hobby, mas no sentido artistico, o campo de atuag¢do da Super
8 foi além dos meros registros caseiros.

Em Pernambuco deu inicio uma série de jornadas, amostras, reunides em cineclubes,
exposi¢des em torno das produgdes feitas com a bitola Super 8. A Jornada de Curta-Metragem
de Salvador, em 1973, chamou a atencdo de pessoas interessadas na linguagem cinematografica
em Pernambuco, resultando em nomes como de Katia Mesel, Hugo Caldas, Firmo Neto, Paulo
Cunha entre outros.

As discussoes realizadas nessa jornada resultaram na criagdo da Associagdo Brasileira
de Documentaristas, onde se deu inicio ao processo de aceitacdo da Super 8§ como um veiculo
legitimo da arte cinematografica. A efervescéncia em torno das produgdes em Super 8 em

Pernambuco, colocou-o em 1975 como o estado nordestino com maior producdo na respectiva

% Segundo o professor Roberto Machado da Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo
(ECA/USP) a bitola Super 8 contém trés caracteristicas principais que demonstram a sua popularizagao, sao elas:
“O Super-8 facilita, em primeiro lugar, a produ¢do pobre, sem recursos, mais elementar no custeio e mais
autbnoma, o que o leva para mais perto de manifestacdes de expressdo mais espontidnea, como a musica, a
literatura. Em segundo lugar, tem um lado meio “brinquedo”, de jogo ludico, é um eletrodoméstico de facil
manuseio. Em terceiro lugar, o Super-8 tem ainda outro lado meio ‘coisa de familia’, de sociabilidade privada,
com os rituais mais soltos”, descreve. Nestes trés aspectos ele guarda um inesperado parentesco com certas
tendéncias historicas do cinema brasileiro, como se exagerasse inclinagdes naturais do nosso fazer cinematografico
mais inelutavel, tradicional. Talvez algo muito préoximo do que conclamava o cineasta Rogério Sganzerla, no final
dos anos 1960, quando dizia que precisdvamos nos dedicar a fazer ‘filmecos’ subdesenvolvidos”. (SUPPIA, 2009,
p. 64)
7 FIGUEIROA, Alexandre. Op. Cit.
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bitola. Porém, o acesso a visualizacdo dos filmes realizados com a Super 8 ndo era facilitada ao

grande publico, como Figueirda salienta:

Em Pernambuco, particularmente no Recife, eram conhecidos apenas pelos
realizadores e pessoas a eles ligadas. O publico em geral desconhecia essa
produgdo. E através do Cinema Educativo do Teatro do Parque, com a
realizacao da I Mostra Recifense do Filme Super 8, em fevereiro, que este
jejum é quebrado. Promovida pela Secretaria de Educacao e Cultura da
Prefeitura do Recife, a mostra apresentou 32 trabalhos de cineastas
pernambucanos.®® (Grifo nosso)

0 ¢ a falta de um

Nos finais dos anos de 1970 com algumas dificuldades técnicas
mercado exibidor que viesse estimular mais as produgdes com a respectiva bitola, sua
intensificagdo produtiva fora diminuindo. Entretanto, esse movimento cinematografico gerou
250 obras audiovisuais em Pernambuco. No periodo seguinte, em meados de 1983 e 1988,
foram produzidos cerca de 15 filmes, entre curtas e médias utilizando as bitolas 16 e 35mm. Os
cineastas Fernando Monteiro, Fernando Spencer e Katia Mesel prosseguiram na realizacdo de
forma regular, rodando principalmente documentarios.”

Em meados de 1985, tendo por heranca esse periodo de popularizacdo da linguagem
cinematografica e, por consequéncia natural, o interesse de jovens académicos, surgiu no seio
universitario um grupo de jovens aspirantes a cineastas, roteiristas e produtores sendo o grupo

denominado de Vanguarda Retrdgrada, mais conhecidos como Vanretrd. A pesquisadora

Amanda Mansur Custodio Nogueira expde o preceito estético contido no grupo, afirmando:

O Vanretrd foi formado em 1985 para a realizagdo de um filme. O nome do
grupo ¢ uma contracdo do termo Vanguarda Retrograda. Essa dicotomia
entre a modernidade/tradicdo, passado/presente, que se observa ja no
nome do grupo, vai acompanhar a producio posterior dos cineastas. O
grupo Vanretrd era formado por dez pessoas: Lirio Ferreira, Adelina
Pontual, Valéria Ferro, Claudio Silveira, Patricia Luna, Andréa Paula,

%8 Ibidem, p. 46.
% A falta de possibilidades de continuar tendo acesso aos materiais para a continua¢do das produgdes com a bitola
Super 8 ¢€ resultado da: “Euforia dos primeiros anos, com os baixos precos de equipamentos e material sensivel,
gradualmente desaparecia. Em dezembro de 1976, o comunicado numero 576 da Cacex incluira o equipamento de
cinema super 8 na lista de produtos supérfluos, proibindo a sua importagdo. Com o tempo, as prateleiras das casas
especializadas acabaram os seus estoques e ndo tinham como substitui-los. Em agosto de 1977, passou-se a exigir
o deposito compulsorio no valor de 100% da mercadoria a importar, o que implicou na elevagdo dos pregos. Ja
ndo era tdo barato realizar filmes em Super 8, e a falta de um mercado exibidor comegou a desestimular os
realizadores interessados em tornar a pratica do super 8 uma atividade rentivel.” (FIGUEIROA, Alexandre.
Cinema pernambucano: uma histéria em ciclos. Recife: Fundagdo de cultura Cidade do Recife, 2000, p. 59)
0 Ibidem, p. 91.
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André Machado, Samuel Paiva, Solange Rocha, Claudio Assis.”! (Grifo
nosso)

O grupo Vanretrd configurou-se como um espaco de reunido de amigos e ideias que
resultaram na primeira curta metragem de Claudio Assis, Padre Henrique — Um assassinato
politico (1989). Com o findar da graduacdo dos integrantes do grupo Vanretro, alguns vao para
o exterior continuar os seus estudos, outros fixam moradia em Pernambuco e alguns migram
para outras localidades do pais.

Esse periodo final dos anos 1980 e inicio dos anos de 1990 ¢ caracterizado, na area
cultural, por duas situagdes: a primeira ¢ o fechamento da Embrafilme’® que interrompe ou
inviabiliza a continuagdo de alguns projetos, como o segundo curta de Claudio Assis, Soneto
do desmantelo blue e o curta de Lirio Ferreira Crime da imagem, conforme na seguinte

passagem Alexandre Figueir6a demonstra:

A extingdo da Embrafilme, pelo governo de Fernando Collor, trouxe ainda
mais dor de cabega aos realizadores. De imediato fecharam-se as portas a
novos projetos e, no caso dos filmes em andamento, interrompeu-se o
fornecimento de verbas. Para revelar o material rodado para O crime da
imagem e o Soneto do desmantelo blue foi preciso recorrer a acordos e
permutas com os laboratorios. J4 as etapas de finalizagdo — edi¢ao de som,
montagem e mixagem — obrigaram Assis e Ferreira a muitas idas e vindas até
a Fundarpe que, finalmente, concordou em dar o seu apoio financeiro.”

O fechamento da Embrafilme acarreta em varios percalgos para os cineastas
pernambucanos. A segunda situacdo ¢ o desenvolvimento do ja citado movimento cultural,
Manguebeat. Entre 1990 e 1995 as dificuldades em angariar fundos e movimentar a cena
cinematografica em Recife era complicadissima frente aos empecilhos burocraticos da falta de

verbas que assolavam os cineastas.”

I NOGUEIRA, Amanda Mansur Custédio. O novo ciclo de cinema em Pernambuco: a questido do estilo.
Dissertacdo (mestrado). Universidade Federal de Pernambuco. CAC. Comunicagéo. Recife: O Autor, 2009. p. 25.
2 A agdo politica que resultou no fechamento da Embrafilme: “Em margo de 1990, por meio da Medida Provisoria
151/90, o presidente Fernando Collor de Mello anunciou um pacote de medidas que pos fim aos incentivos
governamentais na area cultural, extinguindo diversos orgdos, entre eles o proprio Ministério da Cultura,
transformando em uma secretaria de governo. Na esfera cinematografica, houve a liquidagdo da Empresa Brasileira
de Filmes (Embrafilme), do Conselho Nacional de Cinema (Concine) e da Fundacao do Cinema Brasileiro (FCB),
que representavam o tripé de sustentacdo da politica cinematografica em suas diversas vertentes.” (IKEDA,
Marcelo. Cinema brasileiro a partir da retomada: aspectos econdmicos e politicos. Sdo Paulo: Summus, 2015.
p. 13)

73 FIGUEIROA, Alexandre. Op. Cit. p. 100.

74 Situa¢do que ndo fica somente restrita a Pernambuco, e estende-se a todo o pais. O Estado passa a estabelecer o
seu apoio as atividades culturais no inicio da década de 90, com a Lei Rouanet (n° 8.313/91) criando-se o Programa
Nacional de Apoio a Cultura. Ao campo audiovisual, o incentivo do Estado passava a ocorrer em outras bases,
caracterizando de uma maneira indireta, j4 que com a Embrafilme a relagdo entre Estado e produgdes audiovisuais
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Em meados de 1994/95 Lirio Ferreira e Paulo Caldas articulam-se em torno de um
projeto audacioso de produzir uma longa-metragem, denominado de Baile Perfumado. Esse
projeto possuia por linha estética um didlogo entre a tradicdo e a modernidade, aspecto
evidenciado anteriormente ao pontuarmos sobre o grupo Vanretrd € o proprio movimento
Manguebeat. Possuindo por elemento central o sertdo nordestino havia um toque especial nesse

projeto, conforme Figueirda assinala:

Apesar de ter o cangago como tema, os roteiristas resolveram apostar numa
visdo menos convencional do banditismo no Sertdo nordestino. Desde o
inicio, eles pretendiam focalizar a chegada da modernidade na regiio,
com Lampido deixando de ser apenas um rebelde sanguindrio, mas
revelando-se um homem que cultivava novidades urbanas ouvindo jazz
num velho gramofone, dirigindo automédvel, bebendo uisque, usando
perfume francés, indo ao cinema e se deixando seduzir pela cAmara de
Benjamin Abrahio, inclusive com ele mesmo manipulando o
equipamento para filmar Maria Bonita e os demais cangaceiros.” (Grifo
nosso)

Chama atencao o trabalho realizado pelo Lirio Ferreira, Paulo Caldas e Hilton Lacerda
na construcgao do roteiro do filme Baile Perfumado, ja que eles se debrucaram sobre produgdes
historiograficas, tendo a pesquisa desenvolvida pelo historiador Frederico Pernambucano de

Mello, especialista em cangago, o ponto norteador. Além dessa orientagdo em produgdes

era realizada de uma maneira de intervencdo, ligada diretamente no incentivo a produgdo, ou seja, de uma forma
direta. Apds a Lei Rouanet foi criada em 1993 a Lei do Audiovisual (n° 8.685/93), sendo representada como um
plano de urgéncia para a recuperagdo do cinema brasileiro, ja que naquele periodo, do inicio dos anos 90, a
participagdo de filmes brasileiros representava a marca inferior de 1% no mercado cinematografico. Essa lei
estabelecia uma relagdo indireta do Estado com a pratica audiovisual, ja que tal lei fomentava a iniciativa de
investidores no campo audiovisual. Em seu 1° artigo ¢ possivel visualizar essa situa¢do: “O art. 1° da Lei do
Audiovisual funciona com o langamento de quotas de comercializagdo no mercado de a¢des. O investidor aporta
recursos em determinado projeto audiovisual por meio do mecanismo ao adquirir um nimero de quotas que lhe
dara direito a determinado percentual dos diretos de comercializagdo da obra.” (IKEDA, Marcelo. Cinema
brasileira a partir da retomada: aspectos econdmicos e politicos. Sio Paulo: Summus, 2015, p. 31). E possivel
visualizar que no texto dessa lei as possibilidades de dedugodes fiscais e as demais vantagens que o Estado
estabelece ao investidor (e ndo ao incentivador, como a Lei Rouanet nomeia os incentivos destinados as produgdes
artisticas oriundos de pessoas fisicas ou juridicas), dessa maneira, a logica aplicada nessa lei estabelece o
desenvolvimento cinematografico numa perspectiva industrialista. Assim: “O investidor teria como interesse
primeiro o retorno financeiro da aplicagao, diferentemente da ldgica de patrocinio, em que o incentivador aportava
recursos tendo em vista suas implicagcdes em termos de uma a¢do de “marketing cultural” com retornos apenas
indiretos. Como o mercado cinematografico estava ainda num estagio incipiente, o Estado buscava estimular a
aproximacgao entre investidores e empresas produtoras nacionais por meio da concessdo de um beneficio fiscal em
carater provisorio, como tipica aplicagdo dos beneficios fiscais em industrias nascentes.” (IKEDA, Marcelo.
Cinema brasileira a partir da retomada: aspectos econdmicos e politicos. Sdo Paulo: Summus, 2015, p. 31).
Assim, ndo podemos deixar de pontuar: “o cinema que renasce ¢€ tributario de uma determinada forma de produgao,
baseada em renuncia fiscal e controlada, ao menos em parte, pelos departamentos de marketing das empresas
investidoras.” (ORICCHIO, Luiz Zanin. Cinema de novo: um balanco critico da Retomada. Sio Paulo: Estagdo
Liberdade, 2003, p. 29)
S FIGUEIROA, Alexandre. Op. Cit. p. 108-109.
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historiograficas, obtiveram acesso as imagens de Benjamin Abrado, um libanés que conseguiu
capturar Lampido e a sua trupe no cangago nordestino, sendo as inicas imagens em movimento
disponiveis dessa personalidade do cangago.”®

Ismail Xavier em seu artigo Da violéncia justiceira a violéncia ressentida, opoe o filme
Baile Perfumado a obra de Glauber Rocha, Deus e o diabo na terra no sol (1964), demonstra
como o primeiro filme realiza uma nova leitura da questdo da violéncia, do cangago e sinaliza
o posicionamento dos atuais cineastas. Nessa oposi¢do, afirma que: “Baile Perfumado, filme
em que a tonica € o jogo de contaminagdes entre sertdo e litoral, com nitidos tragos de valores
(de consumo) burgueses no seio do cangago marcando o fim da teleologia histérica.””’

O sertdo representado pelas lentes do filme Baile Perfumado é muito divergente do
sertdo presente no filme Deus e o diabo na terra do sol, e na safra de produgdes do fim do
século XX e inicio do XXI que vieram retratar o sertdo brasileiro, a leitura de um Lampido pop
presente nas imagens do Baile demonstram uma fusdo entre a tradicdo e a modernidade, sendo

antagdnico frente a concepc¢ao de um sertdo fechado, Xavier assinala:

Baile Perfumado caminha na direcdo oposta. Nao ha mais sertdo como cosmo
fechado, lugar de isolamento. Tudo circula, se insere em circuitos de troca.
Sertao e litoral revelam suas conexoes sinalizadas por produtos variados, do

\

perfume a garrafa de whisky no acampamento cangaceiro, de Lampido e
Maria Bonita na sala escura do cinema da cidade ao cineasta que filma os
cangaceiros em pleno sertdo.”

Nessa retratagdo de um sertdo cosmico e liquido, Baile Perfumado marca o retorno das
producdes audiovisuais em longas metragens no estado de Pernambuco no final da década de
1990, recebido pela critica como uma nova leitura do sertdo e articulado como a marca pioneira
do movimento cinematografico Arido Movie.

Arido Movie foi um termo cunhado pelo cineasta pernambucano Amin Stteple. Esse
pontua: “era preciso criar algo paralelo a um movimento que ja existia na cidade e ajudasse a
superar um fato real, a inexisténcia do cinema na nossa regido.””” De acordo com ele, a
expressdo Arido Movie define, além da necessidade de revitalizar a cena cinematografica,

algumas premissas estéticas, como a necessidade de reciclar a cultura nordestina para a

76 OLIVEIRA, Ana Paula. Memorias do canga¢o: uma reflexio sobre a memoria, a historia e o cinema no
filme Baile Perfumado. XI Seminario de Pesquisa em Ciéncias Humanas — SEPECH Humanidades, Estado e
desafios didaticos-cientificos. Londrina, 27 € 29 de julho de 2016.
77 XAVIER, Ismail. Da violéncia justiceira a violéncia ressentida. Ilha do Desterro. Florianopolis. n° 51. Jul/dez.
2006. p. 57.
8 Ibidem, pp. 57-58.
7 OLIVEIRA, Ana Paula. Op. Cit. p. 04.
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linguagem da modernidade com a preocupa¢do de chegar ao grande publico e recuperar a
vontade de se produzir audiovisualmente.*°

Essa nogdo de Arido Movie para designar as producdes acontecidas nesse periodo
acarreta numa discussao em torno da no¢ao de didlogo estético com o movimento Manguebeat.
Para alguns pesquisadores ha um consenso que tal nomeacao se dirige a fusdo do cinema e da

musica presentes nesse contexto. Conforme Figueiroa explica:

Os cineastas buscaram nele ndo apenas composicdes para as trilhas de seus
filmes, mas o mesmo tipo de convivéncia da experiéncia dos seus musicos, 0s
processos de interagdo dos ritmos e das linguagens que buscam estabelecer
um olhar contemporaneo das manifestagdes culturais pernambucanas,
estabelecendo uma ponte entre a arte popular tradicional e a cultura pop.®!

A estética do movimento Manguebeat e a estética presente no filme Baile Perfumado
estabelece um dialogo sob o prisma da abertura a elementos modernos com os aspectos da
tradi¢ao contidos em ambas a linguagem, como ¢ possivel ao leitor perceber frente a exposicao
elencada dos elementos da estética do respectivo filme e do movimento musical em questio.
Contudo, realizar a definigao de Arido Movie, tendo como ponto de vista essa repetigdo tematica
¢ algo problematico. Vejamos o posicionamento do roteirista Hilton Lacerda, que ¢ uma figura
conhecida da cena cinematografica em questdo, trabalhou tanto no filme Baile Perfumado,
como no Amarelo Manga e em outras longas e curtas metragens de Pernambuco. Lacerda diz:
“Esse arido movie ¢ engracado, na verdade foi uma brincadeira feita por Amim Stepple. J& que
tem o Mangue, vamos fazer o Arido Movie que era a nomenclatura que prestava ali para
qualquer coisa que pudesse ser.”%?

Diferentemente de Amin Stteple, Hilton Lacerda designa que tal nomeagdo foi

direcionada buscando demonstrar as dificuldades de se produzir audiovisualmente em

Pernambuco. Conforme expde na fala que segue:

E, o que aconteceu com o Baile Perfumado ¢ que ele terminou sendo um
aglutinador das pessoas que estavam em torno daquela cena porque nao sei se
era intuitivo ou se era politica pratica. (...) [A] gente sabia que se o Baile ndo
ficasse pronto, a gente estava fodido. Era um filme que tinha que acontecer e
tinha que ser visto porque ndo podia parar na metade. (...) E assim, a gente
fazia questdo de participar, vocé vé assim por quem estava trabalhando no
filme. Além de Paulo e Lirio, eu também estava. Eu fazia roteiro, continuidade
e primeiro assistente de dire¢do, era um inferno a minha vida. Adelina Pontual

8 Ibidem.
81 Ibidem, p. 94.
82 CALAZANS, Rejane. Op. Cit. p. 113.
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fazia continuidade comigo, dividia. Marcelo Gomes fazia produg@o, uma
producao bem ridicula assim, produgao de transporte. Chica Mendonza estava
fazendo producgdo de alimento. Claudio Assis fazia direcdo de producao.
Juliana Brista, que ¢ uma puta figurinista hoje em dia, comegou basicamente
fazendo assisténcia de produgdo no Baile. Valéria Ferro fazia som. (...) Entao
eu volto para essa questao, a questao da cumplicidade. Porque eram as
pessoas que confiavam naquilo e se essas pessoas nao tivessem dando
forca de certa forma, se aquilo nio acontecesse podia ser muito ruim. (...)
Era muito pequena a producio daqui para correr no risco de tentar fazer
um longa e desperdicar dinheiro, filme é muito caro.® (Grifo nosso)

J& para o cineasta Paulo Caldas, a nomenclatura Arido Movie nao se configura como a

transposicdo estética entre o Movimento Mangue e as producdes do periodo, conforme

evidencia:

[N]do chega a ser uma representa¢io do Manguebeat no cinema (...). O Arido-
Movie ndo é uma coisa que a gente mesmo leve muito a sério, desse ponto de
vista, do rétulo, da mistica. Nao tem essa relagdo, mesmo porque a gente tem
uma relagdo de amizade com o pessoal do Manguebeat, mas ndo a ponto de se
reunir e pensar uma estética, um movimento. O que tem de pensamento ¢ a
mesma coisa que norteia o Manguebeat, a diversidade. (...) [N]a verdade, essa
coisa € uma mistica que voce cria até para divulgar a idéia [sic], € um simbolo,
um rotulo. Quando existia o rotulo do Manguebeat, ai a gente, por
brincadeira, para identificar também um grupo de pessoas que faz
cinema em Pernambuco desde a década de oitenta, com ideias
semelhantes acerca de como trabalhar, desenvolver e pesquisar a
linguagem cinematografica. Entido esse trabalho de pesquisa da
linguagem, associado a cultura pop, que ¢é a base e a fonte do Manguebeat,
é 0 que vai dar o Arido Movie. A relacio com o Manguebeat se d4 a partir
dessa coisa de ter uma abordagem com uma musica mais moderna, uma
atualizacio em cima da cultura popular, no Manguebeat e no cinema. De
uma forma mais pratica, isso se d4 no momento em que eles fazem trilhas pra
filmes. Ai sim o cruzamento ¢ total, real e objetivo.* (Grifo nosso)

O posicionamento de Paulo Caldas designa que a fusdo entre o cinema e a produgdo

musical do respectivo movimento ocorre na construgdo da trilha sonora, como ele pontua no

final da passagem. Entretanto, ndo ha um acordo estético no sentido de linguagem que venha

denominar uma transposi¢do para o cinema. Indo além das falas dos citados cineastas, e

compreendendo que ocorre uma releitura da tradigdo incluindo elementos modernos na

narrativa filmica do Baile Perfumado, o direcionamento da andlise acreditando que hd uma

leitura do movimento Manguebeat ao cinema apresenta-se como insuficiente.

8 Ibidem, pp. 113-114.
8 Ibidem, p. 114.
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A pesquisadora Rejane Calazans pontua que Arido Movie ndo é uma extensio dos
preceitos estéticos do movimento Manguebeat para o cinema, mas a ocorréncia de pessoas que
pensam as linguagens num mesmo meio espacial e cultural, logo, € natural trabalharem juntas,
entretanto, ndo chega ao ponto de realizar essa fusdo. Ismail Xavier engrossa mais esse caldo

afirmando em dire¢do ao Baile Perfumado que:

Baile perfumado produz uma sintese reveladora da nova postura. O encontro
entre cineasta e sertanejo, o contato do moderno com a tradigdo, mesmo que
alimentado por uma disposi¢do de simpatia por Lampido, tem resultados
catastroficos. Expressando o proprio clima do cinema atual, Lirio Ferreira e
Paulo Caldas acentuaram a esperteza ¢ o pragmatismo do sirio-libanés
Benjamin Abrahdo ao costurar o jogo politico para ter acesso a Lampido,
convencido da importincia do registro que decidiu empreender. Ha a
confirmacao disto a cada sequéncia do filme em seu estilo de cimara e no seu
dominio de diferentes estratégias de teatro e de relato indireto, em sua
incorporacdo do trabalho de Chico Science que domina a trilha sonora e da o
tom para o movimento de transformacao de Lampido em icone pop, embora
nao fique claro, em termos de cinema, que tradicio esta sendo ai
“modernizada”, pois a relacio entre o musico moderno e os ritmos
regionais ndo me parece se espelhar na relacio entre o filme e a histéria
do cinema. De qualquer modo, o essencial no filme é a retomada das imagens
de Lampido e a decisdo de contar a historia do cineasta que as produziu. Neste
encontro com o passado, hd uma identificacdo com Benjamin neste eixo do
pragmatismo, sem mandato, sem utopia. E h4 também a trama que pde em
evidéncia a relagdo entre a filmagem de Abrahdo e as transformagdes
modernizadoras que eram, no fundo, incompativeis com a manuten¢do da
ordem que viabilizava a sobrevivéncia do cangago.®

Ismail Xavier chama atencdo para a questdo da linguagem cinematografica, pois,
diferentemente do movimento Manguebeat que realizou uma nova leitura em questdes de
linguagem musical partindo do tradicional e modernizando-o, isso ndo ocorre na linguagem
cinematografica. Dessa maneira, compreendemos que Arido Movie designa mais a situagio de
dificuldades no processo de producdo dos filmes, do que uma nova composicdo estética da
linguagem cinematografica produzida em Pernambuco. Claro que se direcionarmos o olhar para
o vinculo de amizade e didlogo entre as pessoas envolvidas no movimento Manguebeat com o
cinema veremos uma transposicao de elementos, ja que ¢ um desdobramento natural.

A pesquisadora Nara Ledo Fonseca com a sua dissertacdo defendida no ano de 2006,
intitulada Da Lama ao Cinema. interfaces entre o cinema e a cena mangue, defende a hipotese

de uma transposicao dos elementos da cena mangue para o cinema, afirmando que:

8 XAVIER, Ismail. Op. Cit. p. 65.
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Cineastas pernambucanos se envolveram no processo de renovacio das
linguagens na miusica, que enfatizava a diversidade e reunia elementos da
cultura pop e da cultura popular, e transpuseram parte disso para as
telas.?¢ (Grifo nosso)

A transposi¢do que Fonseca evidencia em sua dissertacdo ¢ em relacdo a cartilha do
Manguebeat, essa constituida de lugares, cddigos culturais e expressdes. E como os elementos
dessa cartilha sdo representados nos filmes do respectivo movimento. Para autenticar sua
hipotese realiza a analise de seis obras audiovisuais, sendo os curtas: Concei¢do (Heitor Dhalia,
1999), Recife de Dentro pra Fora (Katia Mesel, 1997), Maracatu, Maracatus (Marcelo Gomes,
1995); e os longas: Baile Perfumado (Lirio Ferreira e Paulo Caldas, 1999), O Rap do Pequeno
Principe contra as almas sebosas (Paulo Caldas e Marcelo Luna, 2000) e Amarelo Manga
(Claudio Assis, 2003).

O periodo designado na cinematografia de Pernambuco como Arido Movie abrange os
anos de 1993 a 2003. No olhar da respectiva pesquisadora € presente uma nogao de transposi¢ao
de uma linguagem para outra, essa transposicdo ¢ entendida como repeti¢des temadticas na
narrativa filmica das produgdes audiovisuais. Para respaldar sua perspectiva exemplifica que o
movimento Regionalista eclodido em Pernambuco em meados de 1920-30, tendo em paralelo
o desenvolvimento da cena cinematografica denominada como Ciclo do Recife do mesmo
periodo, observou que as produgdes audiovisuais frutos desse ciclo possuiam a tematica
regional em recorréncia nas narrativas, indo ao encontro dos preceitos contidos no movimento
Regionalista.

Obviamente que ha uma fusdo tematica entre as narrativas dessas linguagens, e que
ambas sdo influenciadas pelo meio politico/social e cultural em que sdo produzidas. Entretanto,
essa afirmacdo de transposicdo do movimento Manguebeat para o cinema aproxima-se de um
equivoco, j4 que nao compreende as especificidades das linguagens. Recorrendo ao ponto ja
ressaltado por Ismail Xavier, ndo visualizamos na linguagem cinematografica desse periodo
designado de Arido Movie o mesmo que Chico Science realizou com a linguagem musical.

As andlises de filmes que Fonseca realiza nos apresenta uma leitura interna de Recife,
demonstrando-nos os ambientes de encontro entre os mangueboys e as manguegirls, as girias
originarias do movimento e, além disso, o cunho social presente nas musicas e nas tematicas
retratadas nos filmes. O didlogo para Fonseca € real e, nesse ponto, € inegavel que ndo haja uma

relagdo, j& que € natural uma circularidade cultural entre os envolvidos no movimento

8 FONSECA, Nara Aragdo. Da lama ao cinema: interfaces entre o cinema e a cena mangue em Pernambuco.
Dissertagdo (Mestrado). Universidade Federal de Pernambuco. CAC. Comunicacdo. Recife: O autor, 2006.
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Manguebeat e no Cinema. O que nao ¢é possivel afirmar € que tenha acontecido a mesma logica
de renovagdo da linguagem musical na linguagem cinematografica. Fonseca ao analisar o filme
Baile Perfumado, beira no que seria uma analise de renovagdo da linguagem cinematografica.

Sobre a estética do filme, Fonseca pontua:

Se por um lado, o filme apdia-se /sic/ em fatos reais para contar uma historia,
0 que o torna mais “crivel”, por outro lado os diretores optaram por uma
maior liberdade formal e, em muitos momentos (em sequéncias que serao
descritas mais adiante) fazem uso de referéncias da linguagem do
videoclipe e da cultura pop na estética do filme, que ddo um tom mais
fantasioso a histéria. Uma estética do videoclipe pode ser definida por
elementos como a fragmentagdo da narrativa e do sincronismo entre musica e
imagem e no filme essa referéncia ¢ vista através do uso de cortes rapidos, da
relagdo ritmica entre musica e imagem e pelas elipses de tempo e espago.®’
(Grifo nosso)

Seria a utilizacdo de elementos estéticos da linguagem do videoclipe que poderia
assinalar numa modernizacdo da linguagem cinematografica? Se sim ou ndo, caberia um estudo
que viesse compreender o desenvolvimento da linguagem cinematografica produzida em
Pernambuco, enfocando na mesma dualidade presente no movimento Manguebeat, ou seja, a
nova interpretacdo de elementos tradicionais com a moderniza¢do impactada pela globalizacao
e o uso de novas tecnologias, tendo por eixo central o dialogo entre o local e o global no interior
da linguagem, conforme ¢ possivel verificar na nova estética presente na linguagem musical
produzida pelos mangueboys. SO dessa maneira acreditamos que seja possivel defender a
defini¢do de Arido Movie, para aqueles que a entendem como a transposi¢do do movimento
mangue ao cinema.

Deste modo, nos resta compreender o rotulo Arido Movie como a designagdo de um
periodo marcado pelas dificuldades para a producao cinematografica. Essa dificuldade s6 pode
ser superada a partir do fortalecimento da unido de uma grande equipe de pessoas interessadas

pelo desenvolvimento da sétima arte em Pernambuco.

1.5 CLAUDIO ASSIS E A SUA CONCEPCAO DE CINEMA

Inserido no coracdo dessa cena cultura que viemos tragando desde o inicio do presente
capitulo, Claudio Assis ¢ influenciado e permeado por essas interfaces culturais que lhe sao

proprias. Esses elementos culturais transplantam-se para a sua filmografia e para a sua

87 Ibidem, p. 79.
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concep¢do de mundo, sendo natural para um sujeito inserido num contexto sociocultural
vivenciar, circunscrever e reproduzir, com as devidas mediagdes subjetivas, os elementos que
sdo atinentes na sua sociabilidade cotidiana. Sua atencdo ao cinema ja € presente antes do seu
ingresso na Universidade Federal de Pernambuco. Até mesmo em sua infincia, ja demonstra

suas predilegoes:

Quando era crianga, em Caruaru, tinha um cinema que levava o nome da
Cidade, todo dia ia assistir aos filmes e aproveitava para colecionar
fotogramas que o maquinista vendia pra gente ou trocava por gibis. Ai, fiz
amizade com o lanterninha, que também era cabo da policia, o cabo
Rodrigues. E, em troca de livros didaticos ja usados por meus irmaos, ele
deixava eu entrar no Cine Caruaru de graca. Nao tinha esse negocio de idade,
de censura... Assistia a qualquer filme. Quando a luz se apagava, eu entrava
escondido. Via de tudo.®®

Natural de Caruaru, municipio do estado de Pernambuco, Claudio Assis nasceu em 19
de dezembro de 1959. Tornando-se um cinéfilo, além de um assiduo espectador, funda
cineclubes em Caruaru, tendo por preferéncia, também, o campo artistico de atuagdo conforme

frisa;

Um pouco mais velho, fui fazer teatro. Em seguida, eu e uns amigos criamos
um cineclube, o Lumier. S6 passavamos filmes de arte, Fellini, Bergman...,
todos os sabados bem cedo, a partir das 10h, no Cine Caruaru. As sessdes eram
lotadas, os debates acalorados... O sucesso foi tanto que a gente perdeu a sala
do Cine Caruaru — dava mais publico que as sessdes comerciais. Fiquei um
pouco desgostoso da cidade e decidi partir para o Recife no fim dos anos 1970.
No Recife, ajudei a criar infimeros cineclubes, cheguei a ser candidato a vice-
presidéncia do Conselho Nacional de Cineclubes, naquela época em que todos
os movimentos de esquerda, como a Libelu, estavam envolvidos no
cineclubismo. Um movimento de resisténcia pura.®’

Nessa passagem, podemos observar um pouco da formagao politica de Claudio Assis,
envolvido na fundagdo e fomentacdo de cineclubes no periodo do final dos anos 70 em
Pernambuco, tal espago era utilizado como um instrumento de resisténcia frente aos ditames do
governo ditatorial. Logo, conseguimos compreender que os cineclubes representam um espago
importante para a formagdo, como, também, a constru¢do das inclinagdes de Claudio Assis

enquanto um cineasta, ja que no interior dos debates realizados nos cineclubes, as reunides

8 VIEIRA, José Carlos. Leia entrevista com o polémico cineasta Cliudio Assis. Disponivel em:
<http://www.uai.com.br/app/noticia/cinema/2015/09/28/noticias-cinema, 172332/leia-entrevista-com-o-
polemico-cineasta-Claudio-assis.shtml> Acesso em 08/mar. de 2017 as 15h40.

8 Idem.
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ficavam pautadas centralmente nas questdes técnicas presentes na linguagem cinematografica
e nas demais especificidades que tal linguagem abarca. Dessa maneira, sua formacdo ¢

constituida da seguinte forma:

Nio tive escola de cinema. Fiz dois anos de comunicacdo ¢ dois anos de
economia. Minhas aulas de cinema foram as discussdes nos trés cineclubes
que ajudei a organizar em Caruaru e em Recife. Mas ndo tenho memoria para
cinema. Vejo muito filme que, sem lembrar, ja tinha visto. Conhego diretores
que fazem citagdes, o Brian de Palma faz isso. Admiro esses caras, mas nao
saberia fazer, nem quero. Quando estou fazendo, tudo o que vi esta la. Isso
vai contribuir para meu trabalho, mas nao de forma racional, que me leve
a seguir essa ou aquela linha. Nio quero essa memoria para mim.” (Grifo
nosso)

As influéncias cinematograficas de Claudio Assis ndo ficam delineadas em suas falas,
jé& que sem elencar um diretor especifico como norteador ou influenciador direto na sua estética,
deixa seu repertorio cinematografico aberto. Somando-se a passagem anterior, ao ser

questionando sobre qual foi o primeiro filme que lhe marcou, Claudio Assis afirma:

Quando assistia aqueles filmes de arte, como os de Pasolini, os filmes russos...
Ainda em Caruaru, dizia pra mim: “Nunca vou conseguir fazer um filme
desses” (risos). Todos eles me influenciaram e influenciam de alguma
forma. Mas nao sei copia-los ou cita-los em minha obra, como tiao bem fez
Brian de Palma nos trabalhos dele.”! (Grifo nosso)

O curta Padre Henrique — um assassinato politico foi a primeira producdo de Claudio
Assis, desenvolvida com os demais integrantes do grupo Vanretrd. Em meados do inicio de
1990 funda a Parabdlica Brasil trabalhando em parceria com Adelina Pontual e Marcelo Gomes,
nessa produtora desenvolve a produ¢ao de uma série de filmes, dentre eles: o filme Samydarsh,
os artistas da rua, direcdo, roteiro e producdo de Claudio Assis, Adelina Pontual e Marcelo
Gomes, o curta de Marcelo Gomes, Maracatu, Maracatus (1995) e o seu segundo curta
Desmantelo do soneto blue (1993) entre outras producdes.

Em meados de 1994/1995 juntamente com Hilton Lacerda, Paulo Caldas, Lirio Ferreira
e outras profissionais produzem o filme Baile Perfumado, como ja frisado, sendo a primeira
longa-metragem em que o Assis esteve inserido. Além de dirigir, produzir, Assis, também,

atuou no curta Concei¢do (1999, Heitor Dhalia) e no filme Crime Delicado (2005, Beto Brant).

90 EDUARDO, Cleber. Entrevista com Claudio Assis. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/52/entrevistaClaudioassis.htm> Acesso em 08/mar. de 2017 as 15h30.
1 VIEIRA, José Carlos. Op. Cit.
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Suas producdes ficam circunscritas nos seguintes titulos: Texas Hotel (1999), O Brasil em
Curtas 06 - Curtas Pernambucanos (1999) e Tudo é Folclore (2012). Longas metragens:
Amarelo Manga (2003), Baixio das Bestas (2006), Febre do Rato (2011), Eu vou de Volta — em
codire¢ao com Camilo Cavalcanti (2007) e Big Jato (2016). Além dos filmes, produz a série de
TV Se cria assim, produgdo que aborda os varios sentidos da criacao, demonstrando o processo
criativo através das produgdes de artistas plasticos, apontando que cada trabalho possui um
processo criativo unico, destituido de formulas.

As produgdes de Claudio Assis estdo todas circunscritas no estado de Pernambuco, o
que possibilita verificar uma leitura de Recife e suas adjacentes, circunscrito em alguns
elementos da regionalidade em questdo, mas sem perpetuar uma concepciao de tradi¢do
enraizada em preceitos populares no sentido dos Armoriais € nem tao direcionado a uma leitura
da tradigdo com os oculos da globalizagdo, como os jovens do Manguebeat. Claudio Assis
articula-se com alguns elementos contidos nessa nocao de regionalidade recifense, o que nos
torna possivel visualizar em sua filmografia alguns aspectos estéticos oriundos do movimento
Manguebeat, no sentido da circularidade cultural, j& que Claudio Assis temporalmente esta
inscrito nas movimentagdes dos Mangueboys.

Em uma palestra concedida a oficina Tela Brasil em Recife — PE, Assis afirma que:
“Amarelo Manga ¢ a necessidade de mostrar minha cidade, o meu estado. Pernambuco ¢ uma
cidade cosmopolita que tem os mesmos problemas que Londres, Sdo Paulo, Rio de Janeiro.”*?
Nessa declaragdo observa-se a necessidade de demonstrar cinematograficamente o estado que
reside, mas busca pontuar que os aspectos circunscritos no Amarelo Manga também estao
inscritos em outras localidades.

Sua concepgao de cinema o coloca enquanto um sujeito que visualiza a arte como um
elemento de expressdo da sua leitura de mundo. Assumindo o carater de denincia em sua
filmografia, o cineasta deixa expresso que o seu olhar cinematografico se insere na perspectiva
critica de determinados aspectos sociais que possa suscitar uma discussao pautada em uma

possibilidade de mudanga social. E muito recorrente em suas apari¢oes publicas afirmar:

O cinema ¢ uma arma poderosissima, que vocé tem que usar ela em favor da
humanidade, tem que saber o que vocé quer dizer, ndo € simplesmente um
bando de imagens e musica, cinema ¢ atitude! As pessoas precisam ter
atitude, ¢ uma arma muito poderosa. (Grifo nosso/ transcri¢do nossa)’?

2 OFICINA TELA BRASIL. Oficina de Recife (PE), Cliudio Assis. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=gG_RHOp-5HI> Acesso em 11/mar. de 2017 as 17h03m.
% Idem.

50



Capitulo 1
As manifestagoes artisticas do cendario pernambucano do século XX: O didlogo sociocultural
do cineasta Cldudio Assis

E possivel verificar em Assis uma pratica artistica no sentido politizado, que molda o
seu olhar cinematografico, tendo uma no¢ao de denuncia das mazelas e injusticas que, em sua
concepgdo, cabem ser projetadas audiovisualmente. Para o respectivo cineasta, o seu cinema
possui um compromisso que se constitui em causar impacto e reflexdo ao espectador. Logo, a
perspectiva de Assis est articulada numa luta contra o olhar viciado que a mise-en-scéne®’
hollywoodiana produz nos espectadores.

Perspectiva essa que nao se inicia € nem, provavelmente, terminard com Claudio
Assis.”> Mas o ponto interessante no posicionamento de Assis ¢ as suas afli¢des e indignacdes
frente ao mercado cinematografico brasileiro, ja que se trata de um cineasta independente que
ndo mantém grandes articulagdes a grande industria do entretenimento e suas produgdes ficam
circunscritas ao apoio estatal através de editais publicos. Amarelo Manga, por exemplo, foi

contemplado através de um edital do Ministério da Cultural denominado de Concurso de Apoio

a Producdo de Obras Cinematogrdficas Inéditas®® para filmes de ficgio em 2000. Esse edital

%% Mise-en-scéne é um conceito formulado e reformulado ao decorrer do desenvolvimento da pratica
cinematografica e da critica. Temos como defini¢do: "O conceito de 'mise-en-scéne' define, entre outros elementos,
[...] o espagamento de corpos e coisas em cena. Vem do teatro, do final do século XIX/inicio do XX, ¢ surge com
a progressiva valorizag¢do da figura do diretor, que passa a planejar de forma global a colocagdo do drama no
espago cénico. Penetra na critica de cinema na década de 50, quando a arte cinematografica afirma sua
singularidade estilistica deixando para tras a influéncia mais proxima das vanguardas plasticas. Mise-en-scéne no
cinema significa enquadramento, gesto, entonag¢do da voz, luz, movimento no espaco. Define-se na figura do
sujeito que se oferece a camera na situagdo de tomada, interagindo com outrem que, por tras da cAmera, lhe langa
o olhar e dirige sua a¢do." (RAMOS, Ferndo Pessoa. A mise-en-scéne realista: Renoir, Rivette e Michel
Mourlet. XIII Estudos de Cinema e Audiovisual - vol. 1. Socine: Sdo Paulo, 2012, p. 02)

%5 Cabe pontuarmos que uma ofensiva contra o modelo hollywoodiano é recorrente no cinema desde aos seus
primordios: “A partir de 1914, o cinema americano, poderosamente organizado, invade as telas do mundo inteiro.
Um modelo estético parece se impor. Contudo, desenvolvem-se resisténcias, principalmente na Europa, embora
esse modelo (denominado de MRI — Modelo de Representagdo Institucional) seja chamado para dominar a
producdo mundial. (...) Depois da revolugdo de 1917, o Estado soviético interessa-se pelo cinema como meio de
ensino e de propaganda. Lenin incumbe-o de uma verdadeira missdo didatica. O decreto de nacionalizagdo do
cinema russo ¢ assinado em 1919. Os cineastas engajados no movimento revolucionario evidentemente recusam
o modelo hollywoodiano com suas opg¢des individualistas (o personagem principal, a estrela), seus objetivos
puramente espetaculares e comerciais, seu modo de narrativa alienante (o espectador, arrebatado pelos aspectos
pseudologicos /sic] e afetivos da narrativa, ndo tem a possibilidade de refletir ou assumir um distanciamento critico
com relagdo a visdo do mundo que lhe é apresentada). Alguns se voltam para a atualidade, para o documento, a
reportagem, para explicar a realidade da Russia. Mas essa realidade ndo poderia ser restituida ao estado bruto, ser
simplesmente registrada. A montagem das imagens deve contribuir para explica-la, construi-la, interpreta-la,
exaltd-la. Um cineasta como Dziga Vertov vai, portanto, reunir imagens filmadas por toda parte, para organiza-las
em um discurso que exprime uma visdo comunista do mundo soviético tal como se desenvolve (O homem da
camara, 1929).” (VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, SP:
Papirus, 1994.pp. 28-29)

% “Em sua primeira edi¢do esse edital contemplou um total de dez projetos que resultaram nos seguintes longas
metragens: Amarelo Manga (dir. Claudio Assis), Avassaladoras — Mulheres em Crise de Amor (dir. Mara Mourdo),
Celeste & Estrela (dir. Betse de Paula), Dois Perdidos Numa Noite Suja (dir. José Joffily), Estorias de Trancoso
(dir. Augusto Seva), Houve uma Vez Dois Verdes (dir. Jorge Furtado), O Invasor (dir. Beto Brant), Rua Seis nem
Numero (dir. Jodo Batista de Andrade), Seja o que Deus Quiser (dir. Murilo Salles), As Vidas de Maria (dir. Renato
Barbieri), Wood & Stock — Sexo, Orégano e Rock’n Roll (dir. Otto Guerra). Desses, quatro marcaram as estreias
de diretores no formato longa, os de Claudio Assis, Jorge Furtado, Renato Barbieri e Otto Guerra. A lista chama a
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estabelecia que o apoio era de R$ 1.000.000,00 (um milhao) de reais, valor considerado baixo
frente aos padrdes do mercado, mas sugeria a necessidade de apoiar uma inovagao na linguagem
. . . . 97
cinematografica, estimulando diretores estreantes.
E possivel observar no cinema de Claudio Assis um reflexo da sua postura pessoal. Em

entrevista concedida a TV Folha, ao ser questionado se gostava de confusdo responde:

A vida é uma confusdo, uma confusdo prazerosa, a vida é feita de
contradicées, e no Big Jato ja diz: quem nfo reage rasteja. Viver ja ¢ isso,
¢ essa confusdo, mas eu ndo gosto de confusdo, as pessoas entendem mal, o
que eu fago ¢ lutar. (...) onde tem ser humano tem luta. (Grifo nosso/
transcrigio nossa).”

Seu posicionamento pessoal e sua forma de perceber a realidade convergem em suas
produgdes. Circunscrevendo-se num olhar critico expde que o papel do cinema ¢ a dentlincia,
mas nao a resolucdo dos problemas, papel esse destinado a sociedade como um todo.
Respondendo as criticas que o auto intitula de miségino ou derivados, Assis se posiciona
afirmando que estd demonstrando o problema, nesse caso especifico se refere ao filme Baixio
das Bestas (2006), mas que o seu papel ndo é resolvé-lo, pontua: “E papel do cinema denunciar
sim. O que ndo € papel do cinema ¢ ter que pedir uma redengao, resolver o problema. Este ¢ um
problema da sociedade. E trazer a discussdo, porque quem nio reage, rasteja.””

Tendo muito claro que o seu cinema ¢ utilizado como um instrumento de denuncia,
podemos compreendé-lo como uma cdmara socioldgica da realidade que o circunscreve. Seu
processo criativo € caracterizado num trabalho independente que leva anos, sua producdo ¢é
pontilhada em elaborar a ideia, o roteiro, angariar fundos, montar uma equipe, trabalhar com
essa equipe por um longo periodo e comecar as filmagens. Em entrevista a revista Cardamomo,

ao ser questionado sobre o seu processo criativo salienta:

atencdo por sua diversidade, vai de comédias roménticas com forte apelo comercial, como Avassaladoras, a
propostas mais experimentais como Amarelo Manga ou mesmo uma animac¢do como a de Otto Guerra. Antes da
questdo estética, percebe-se, ja de saida, que a preocupagdo maior foi a de consolidar diretores e produtoras, com
experiéncia comprovada na realizacdo cinematografica, quer seja no formato de longa-metragem, para diretoras
ndo estreantes, quer seja no formato curta-metragem, para diretores estreantes.” (BRUM, Alessandra; PUCCINI,
Sérgio. Cinema brasileiro e producio de baixo or¢amento: experiéncias e reflexdes. In. SUPPIA, Alfredo
(Org.). Cinema (s) independente (s): cartografias para um fendmeno audiovisual global. Juiz de Fora: Editora
UFIJF, 2013, pp. 140-141)
%7 BRUM, Alessandra; PUCCINI, Sérgio. Cinema brasileiro e producio de baixo orcamento: experiéncias e
reflexdes. In. SUPPIA, Alfredo (Org.). Cinema (s) independente (s): cartografias para um fendmeno audiovisual
global. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2013.
% TV Folha ao vivo. 'Nio gosto de confusio; eu reajo para nio rastejar', diz Claudio Assis. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=90 KZylXQz4&t=1s> acesso em 11/mar. de 2017 as 17h39m.
% Entrevista com Claudio Assis. Disponivel em: <http://www.guiadasemana.com.br/cinema/noticia/entrevista-
com-Claudio-assis&gt%3B> acesso em 11/mar. de 2017 as 17h48m.
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Eu gosto muito de observar as coisas, 0 mundo. O tempo todo eu procuro
conhecer todas as cidades que eu vou. Os centros. Também busco
inspiracdo nas pessoas e também no momento em que a gente esta
vivendo. Por exemplo, Piedade, o proximo filme que eu vou fazer tem um
nome que fala de muita coisa. Tem a Nossa Senhora da Piedade da igreja, pra
quem a gente vive pedindo para ela “ter piedade de nds”. Quando, na
realidade, as pessoas ndo tém piedade de ninguém, de ninguém mesmo. A
piedade também esta com os tubardes, ¢ 14 no bairro de Piedade [Zona Sul do
Recife] que os tubardes atacam. Isso porque a gente ocupou a praia, tomou o
lugar deles que era o Porto de Suape, tomou o lugar que eles chegavam e
comiam. Agora eles estdo procurando o que comer ¢ eles ndo gostam de comer
carne de gente, mas chegaram no lugar dele e a natureza cobra de noés o que a
gente toma dela. Entdo é em cima da ideia da piedade que estamos escrevendo
esse filme que vamos filmar logo mais. O processo artistico pode acontecer
num bar, a criacio de uma ideia pode surgir aqui entre a gente e isso se
aprofunda por um dois anos até chegar ao resultado. Ideia a gente tem
muitas, varios projetos. Mas Brasil nio é Hollywood. Aqui tem que
buscar dinheiro em edital. Eu nfo sou rico. Os jornais falam que eu sou um
cara realmente estranho no ninho. Que ndo era pra eu estar fazendo cinema
ndo, porque cinema ¢ realmente a arte da burguesia. Embora, hoje, existam
varias formas de se fazer um filme — tem até festival de filmes feitos no celular
— meu cinema ainda ¢ de pelicula. Todos os filmes que eu fiz até hoje foram
feitos em super 35, pelicula. Talvez eu ainda faga o Piedade em pelicula. Eu
sou metido, mesmo [risos]. Eu ndo tenho nada contra digital. O Big Jato eu
filmei em pelicula, mas foi todo desenvolvido em digital.!” (Grifo nosso)

Sua posi¢do enquanto cineasta é estar na frente da producdo, presente em todos os
processos, ou seja, ndo dispoe, por exemplo, de preparador de elenco justamente para dialogar
com os atores que vao interpretar os personagens da trama. Assis realiza esse trabalho, ele
pontua que gosta de dirigir atores, sobre essa caracteristica do seu modo de criacdo, afirma: “Eu

trabalho com o ator a longo prazo, ndo € um agora, construo uma sociologia para ele olhar, saber do que
esta sendo produzido, o que o filme quer dizer e o que cerca, é um trabalho de compreensdo.”!"!
Portanto, sua concep¢do de diregdo cinematografica o insere na frente de todas as
instancias do processo criativo, tal postura marca como um dos elementos de compromisso
social na sua pratica audiovisual. Ao ser questionado se hd uma estruturagdo de projeto

cinematografico a ser seguido, advoga afirmando que:

Meu projeto ¢ fazer filmes nos quais acredito. Quero ser verdadeiro. Tenho de
acreditar em meus filmes. Mas tenho uma tendéncia a tratar as questdes de
frente, de cara, mostrar como a vida ¢, de preferéncia com questoes ligadas ao

100 M ACAU, Clarissa. Entre processos criativos e “polémicas”, uma conversa com Claudio Assis. Disponivel
em: <http://www.revistacardamomo.com/entre-processos-criativos-e-polemicas-entrevista-com-Claudio-assis/>
acesso em 01/mar. de 2017 as 10h40.
101 SESC TV. Sala de Cinema: Claudio Assis. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=277Zz0P8q2RA&t=96s> acesso em 11/mar. de 2017 as 18h01m.
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povo, com as minhas idéias [sic/. Esse € meu universo, 0 meu caminho, isso
¢ que bate na minha cabega, sem visdes romanticas e idealizadas. Isso da
samba, d4 maracatu, da festa.!*

1.6 O DIALOGO CULTURAL DE CLAUDIO ASSIS

Podemos compreender que em nivel temporal, Claudio Assis bebe diretamente do
Manguebeat, ja que participa dessa cena cultural em Recife, produzindo clipes audiovisuais
para as bandas e participando cinematograficamente do movimento. Logo, articulando-se nesse
cenario, Assis mescla alguns elementos que lhe sdo caracteristicos, em Amarelo Manga ¢
visivel a recorréncia de ambientes que eram ponto de encontro dos participantes do movimento
mangue, a trilha sonora do filme ¢é realizada pelos musicos da respectiva expressao musical,
além da presenca de Fred ZeroQuatro, ja citado como um dos impulsionadores do movimento
Mangue, numa cena do filme e outros fatores que daremos €nfase nos capitulos seguintes.

Assis apresenta-se como um sujeito mesclado por essas manifestacdes, sendo isso de
ordem natural, ja que ¢ um artista que bebe do espago que lhe circunda. Porém, o alcance do
seu olhar atinge pontos que vao além de esferas regionais, ponto que ja salientamos
anteriormente.

O que conseguimos visualizar, de forma precisa, no didlogo artistico desse cineasta ¢ a
sua mediacdo entre o micro, sendo o estado de Pernambuco, € um espago macro, o Brasil € o
mundo. O que Assis representa ¢ um mundo recorrente em varios espacos, as relagdes humanas
retratadas sdo cunhadas num olhar de denuincia, Assis apresenta sua concepgao de perversidade
humana denunciando-a, em seus trés primeiros longas metragens, Amarelo Manga, Baixio das
Bestas, Febre do Rato. Ja no quarto filme, Big Jato, traz um olhar de esperancga, € poético e
otimista. Portanto, as produgdes de Assis ¢ o ponto de conexdo entre Pernambuco e a visdo de
um homem articulado por meio de um olhar socioldgico frente as relagdes humanas e do espago
ao seu redor.

Adentraremos no proximo capitulo no processo de Decupagem, este ¢ um conceito
proprio da area cinematografica. Buscaremos conhecer o filme enquanto forma e conteudo,
almejando salientar os temas de maior relevancia que vao sendo suscitados ao decorrer do

mapeamento filmico.

192 EDUARDO, Cléber. Op. Cit.
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Amarelo Manga é um filme dificil. Trata da miséria
humana. Se ndo buscarmos uma elegancia no
movimento de camera, no enquadramento, no
desenho das cenas, fica um negocio feio e podre.
Uma das minhas preocupagoes era fazer com que
as coisas ndo ficassem restritas. A gente se
preocupou ao maximo para haver prazer em se ver
o filme. Isso interfere em todo o processo.
Claudio Assis

A gente tem uma violéncia nossa,

cotidiana, dentro da nossa propria casa,

que é tdao violenta quando filmes de

Hollywood. Queria fazer um filme sobre

essas pequenas violéncias, que fosse

poético e violento ao mesmo tempo.
Claudio Assis

Carituro 11

Nosso desafio era sair da fic¢do, entrar no
documentario e voltar para a fic¢do. O
desafio era fazer isso sem agredir o
espectador. Queriamos fazer mais cenas
documentais, mas na rua o bicho pega. Nao
teriamos como manter controle.

Claudio Assis

ANALISE ESTETICA DO FILME AMARELO MANGA
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Todo processo criativo ¢ um universo particular, na producdo de uma obra

cinematografica esse universo ¢ conjurado entre o cineasta, que esta a frente da produgdo, e os
demais profissionais que estdo trabalhando em prol do feitio da obra de arte. Esse universo
intimo da produgdo vai ganhando forma e contetido ao decorrer da sua construcao. As palavras
do cineasta Claudio Assis que estdo como epigrafes no inicio desse capitulo demonstram a
preocupacao estética presente no universo construido no filme Amarelo Manga.

Neste capitulo iremos analisar esteticamente o filme Amarelo Manga. A analise estética
realizada nesse capitulo ¢ cunhada por uma técnica propria da area cinematografica que ¢ a

decupagem, conceito que se estabelece como:

Processo de decomposicao do filme (e, portanto, das sequéncias e cenas) em
planos. O plano corresponde a cada tomada de cena, ou seja, a extensdo de
filme compreendida entre dois cortes, o que significa dizer que o plano € um
segmento continuo da imagem. O fato de que o plano corresponde a um
determinado ponto de vista em relacdo ao objeto filmado (quando a relagao
camera-objeto ¢é fixa), sugere um segundo sentido para este termo que passa a
designar a posigao particular da camera (distdncia e angulo) em relagdo ao
objeto.!%

A decupagem é um instrumento de trabalho na produ¢ao cinematografica que se articula
em varios momentos do feitio filmico, a decupagem que iremos realizar ¢ frente ao produto
pronto, ou seja, a obra cinematografica esteticamente acabada. Entretanto, Noé€l Burch salienta

que a decupagem, também, ¢ realizada antes da filmagem, como um controle do roteirista e do

diretor, sendo o ultimo estagio do roteiro, conforme assinala:

No dia-a-dia da produgio, a decupagem ¢ um instrumento de trabalho. E o
ultimo estagio do roteiro, aquele que contém todas as indicagdes técnicas que
o diretor julga necessario registrar no papel, e que permite a seus
colaboradores acompanharem o trabalho no plano técnico, preparando, em
funcdo dele, a sua propria participa¢do. Por extensdo, mas ainda no plano
pratico, decupagem ¢ a operacao que consiste em decupar, de modo mais ou
menos preciso, antes da filmagem, uma ac¢do (narrativa) em planos (e em
sequéncias).'™

Ademais, o processo de decupagem filmica do material plastico pronto auxilia-nos a
compreender o filme enquanto forma. Ou seja, analisar os planos, os angulos da camara, dizem

e fornecem indicios para interpretarmos o filme e compreendermos a producao filmica em sua

103 X AVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sio Paulo: Paz e Terra, 2014.
p. 27.
194 BURCH, Noél. Praxis do cinema. Sio Paulo: Perspectiva, 2015. p. 23.
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complexidade, tendo em vista, que uma producgdo cinematografica ¢ a juncdo entre forma e
contetido. Assim, as escolhas técnicas frente a manipulacdo plastica entre os planos'® e a

mobilidade no interior deles possibilitam caminhos interpretativos a narrativa filmica.

2.1 A DECUPAGEM DO FILME AMARELO MANGA

O filme inicia-se com a personagem Ligia (interpretada por Leona Cavalli) acordando,
num plano conjunto ¢ numa camara em angulo alto (também, denominada de plongée), o
movimento da camara vai nos adentrando na intimidade da personagem Ligia. Nessa sequéncia,

106 olha-se no espelho,

a referida personagem acorda e, sem demora, coloca um vestido surrado
passa um batom no rosto e se perfuma numa ac¢ao que nos da a impressao de ser um habito em
sua rotina. Mantendo a cadmara no angulo alto, visualizamos que o quarto de Ligia, seu lugar de

repouso, se encontra no interior do seu local de trabalho, que ¢ um bar.

Imagem 1: Ligia ao acordar

105 Um aspecto da técnica que resultou em reflexdes e inovagdes é a montagem, um cineasta e tedrico de grande
importancia para a historia do cinema que teorizou sobre a questdo foi o Sergei Eisenstein, este refletindo sobre a
justaposicdo dos planos chegou na qualificagdo que a montagem possibilita a construgdo de novos produtos, em
suas palavras: “esta propriedade consiste no fato de que dois pedacos de filme de qualquer tipo, colocados juntos,
inevitavelmente criam um novo conceito, uma nova qualidade, que surge da justaposigdo.” (EISENSTEIN, Sergei.
O sentido do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002, p. 14). Ainda prossegue definindo a montagem, como: “A
representacdo A e a representagdo B devem ser selecionadas entre os muitos possiveis aspectos do tema em
desenvolvimento, devem ser procuradas de modo que sua justaposicdo — isto &, a justaposi¢cdo destes precisos
elementos e ndo de elementos alternativos — suscite na percepcao e nos sentidos do espectador a mais completa
imagem deste tema preciso.” (EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002, p. 51).
106 O vestuario presente num filme ndo € um aspecto que deve ser ignorado, € necessario darmos atengdo sobre a
simbologia posta na vestimenta dos personagens. Em nivel estético, pensando sobre o vestuario, Marcel Martin
assinala: ““Num filme”, escreve Lotte Eisner, “o vestudrio nao é jamais um elemento artistico isolado. Deve-se
considera-lo em relagdo a um certo estilo de direcdo, cujo efeito pode aumentar ou diminuir. Ele se destacara dos
diferentes cenarios para por em evidéncia gestos e atitudes dos personagens, conforme sua postura e expressao.
Por harmonia ou por contraste, deixara sua marca no grupamento dos atores € no conjunto de um plano. Enfim,
sob esta ou aquela iluminagdo, podera ser modelado — realgado pela luz ou apagado pelas sombras.”” (MARTIN,
Marcel. A linguagem cinematografica. 2% ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011, pp. 65-66)
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Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Imagem 2: Ligia abrindo o bar

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Com ar de enfadamento, Ligia organiza e abre o bar, ao abrir as portas depara-se com
bébados deitados em frente do seu ambiente de trabalho. Vai organizando o bar sem demonstrar
nenhum entusiasmo ao realizar essa tarefa. Ao decorrer dessa atividade, Ligia numa voz off

(fora do campo), e por seguinte numa voz in (dentro do campo), diz:

As vezes eu fico imaginando de que forma as coisas acontecem. Primeiro
vem o dia, tudo acontece naquele dia. Até chegar a noite que é a melhor
parte. Mas logo depois vem o dia outra vez Vai, vai, vai, vai... E é sem
parar. A ultima coisa que ndo tem mudado ultimamente ¢ o Santa Cruz néo
ter ganhado nada, mas nem titulo de honra. E eu nio tenho encontrado alguém
que me merega. SO se ama errado. Eu quero que todo mundo vé tomar no cu.'”’
(Grifo nosso)

Estando a frente da geréncia do bar, Ligia causa alvoro¢o no publico masculino que
frequenta aquele ambiente. Nessa personagem verificamos uma angustia frequente pelo
cotidiano que lhe circunda, ndo demonstrando nenhuma empolgagdo pela atividade que
executa. Em uma das sequéncias seguintes do filme, Ligia numa explosdao de nervos a rotina e
ao assédio masculino que lhe sdo corriqueiros, afirma aos gritos: “Eu ndo aguento mais! Eu ndo
aguento mais essa merda!”!%,

O proximo plano sequéncia ¢ a apresentagdo do personagem Isaac (interpretado por

Jonas Bloch), esse ¢ um dos moradores do Texas Hotel, um dos ambientes principais do filme.

Tendo em vista que a ambientacdo principal, além das ruas da periferia de Recife, ¢ o Bar

107 ASSIS, Claudio. Amarelo Manga. 2003. A parte grifada da passagem representa a questdo do tempo presente
nessa producédo cinematografica, o tempo € um ponto sensivel na produg@o de Assis, ja que representa um tempo
circular, e o rompimento dessa circularidade expressa-se somente em uma personagem.
108 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
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Avenida conforme ja apresentado, o Texas Hotel e o abatedouro de animais, tais ambientes sao

as locacdes principais da narrativa filmica.

Imagem 3: Isaac dirigindo

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Nessa sequéncia, Isaac estd dirigindo seu carro pelas ruas da cidade de Recife, ao
decorrer dessa conjuncdo de planos, a cidade de Recife ¢ apresentada pela cAmara contida no
interior do automovel. Na imagem 3, visualizamos Isaac no primeiro plano dirigindo o carro,
nesse ambiente, escutamos uma voz em in (dentro do campo) oriunda do radio contida no carro.
Conectado ao programa Sopa da Cidade, o locutor anuncia varios casos violentos que ocorreram
naquela localidade. Entre a diversidade de casos apresentados, o locutor anuncia a seguinte

situacao:

Dona de casa muito respeitada encontrou seu marido com amante, ai a coisa
ficou preta, ela uma evangélica partiu para cima da fulana e foi um tal de Deus
nos acuda, resultado, amante no hospital, ferida, ¢ a corna, ninguém sabe,
ninguém viu.'%

Essa anunciagdo ¢ a antecipa¢do do desfecho do triangulo amoroso entre os personagens
do filme Deyse (interpretada por Magdale Alves), Kika (interpretada por Dira Paes) e
Wellington Kanibal (interpretado por Chico Diaz). Assis realiza tal artificio buscando suscitar
um efeito de circularidade em sua narrativa filmica e esse efeito ja ¢ demonstrado logo no inicio
do filme, pois 0 monologo exposto pela personagem Ligia, no inicio da pelicula, € repetido ao
final do filme, dando a sensacdo de um tempo circular, de uma narrativa estruturada dentro de

um unico dia que se repete.

109 Tdem.
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Dessa maneira, a personagem Ligia além de ter por caracteristica principal a angustia e
a resisténcia muito presente em sua conduta, € a personagem que da o tom de tempo no filme.
E justamente na sua analise que conseguimos visualizar a nogdo de tempo expressa na referida
producdo cinematografica. Aspectos que iremos trabalhar com maior afinco no proximo
capitulo, ja que o tempo circular e as tragédias contidas ao decorrer da narrativa filmica
expressam significagdes sociais sobre a obra.

Com a voz do locutor em off (fora do campo), o noticiario continua com o anuncio de
varios casos violentos ocorridos na cidade de Recife, em paralelo, sdo retratadas imagens de
pessoas trabalhando, abrindo seu comércio e comegando as suas atividades laborais. Imagens
essas de carater documental, que representam o inicio do dia na cidade de Recife. O enfoque
dado ao trabalho ¢ representado em outras sequéncias neste filme, sendo um dos temas

abordados por Assis, € que daremos énfase no proximo capitulo.

Imagem 4: Sequéncias do comércio de Recife

Essas imagens de carater documental representam as intencionalidades do diretor da
producao, ja que a necessidade de culminar a sua linguagem numa leve fusdo entre ficcao e
documentario articula-se na nogdo de representar com um cunho fidedigno aquilo que ele
compreende como realidade. A partir disso, podemos apontar que a escolha estética do filme
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Amarelo Manga se aproxima daquilo que podemos compreender como uma linguagem realista,
ponto este que sera fruto de discussdo no proximo capitulo.

Iniciando num plano americano, camara alta e voz in (dentro do campo), Assis nos
apresenta um culto evangélico, demonstrando o pastor conduzindo fervorosamente o culto com
um ambiente repleto de fiéis e, dentre eles, a personagem Kika. Esteticamente, nessas primeiras
cenas, tal personagem ¢ representada de uma forma “contida”, conforme ¢é possivel visualizar
na seguinte imagem, a personagem esta com os cabelos presos, vestida com uma camisa € com

uma saia ao corte na altura do joelho, uma caricata evangélica.

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Imagem 6: Kika no culto

: II‘
Fonte: Filme Amarelo Manga (2003

Com o fim do culto, Kika vai em busca de uma conducdo e ¢ abordada por um
desconhecido (interpretado pelo proprio cineasta do filme, Cldudio Assis — cabe chamar a
aten¢do que no fundo da imagem 7, estd presente o diretor de fotografia do filme, Walter

Carvalho). Assis ao abordar Kika pontua: “O pudor é a forma mais inteligente de
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perversio”!!?

, em seguida sai de cena, Kika fica contestada com tal afirmag¢do, demonstrando
nervosismo, respira fundo, mas nao esboga nenhuma resposta verbal, embarca num 6nibus e
segue para a sua residéncia.

Imagem 7: Kika abordada por um estranho (interpretado pelo Claudio Assis)

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

A frase: “O pudor ¢ a forma mais inteligente de perversdao” pronunciada pelo proprio
cineasta do filme nao ¢ uma expressao que se deve passar despercebida, ela diz muito sobre as
intencdes do referido cineasta. Kika representa o pudor, mulher recatada e do lar, filiada a uma
religido neopentecostal que, em sua esséncia, delimita os comportamentos que devem ser
praticados para se manter fiel a Deus. Kika € a personagem que tenta (tenta! Pois, ao desenrolar
da narrativa, ela altera a sua condi¢ao de um individuo que controla as suas pulsdes e os seus
desejos) manter o seu pudor e ser um exemplo, tanto que os outros personagens a visualizam
dessa forma. Mas Claudio Assis deixa-nos uma pista, um caminho para interpretar essa
personagem.

Numa sequéncia seguinte, essa personagem nega-se a olhar-se no espelho no momento
em que esta se despindo, pois, 0 seu corpo nu a apavora. Ja que ela busca controlar as suas
pulsdes, a mesma guarda atras do armario um batom vermelho que ousa passar nos labios, mas
nao realiza esse ato. Negar os seus desejos e suas vontades ¢ se perverter na dtica presente na
narrativa filmica, pois aquele que tenta controlar-se € perverso e ndo vive conforme o seu corpo
e mente deseja.

A construcdo em torno dessa personagem ¢ centralizada a partir da nogdo pontuada na
frase de Assis. A referida personagem ¢ a Unica de toda a estrutura da narrativa que altera a sua
conduta, rompendo com os seus pudores e se permitindo auto se conhecer. Nesse caminho, € a

personagem que no inicio da trama representa para alguns personagens do filme um exemplo,

110 Tdem.
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a representagdo de um padrao socialmente aceito que deve ser seguido, mas que, ao desenrolar
da narrativa, quebra essa representagdo e reveste outra conduta, aspecto este possivel de ser

observado nos dialogos que frisaremos a seguir.

Imagem 8: Kika em sua intimidade

Em seguida a esta sequéncia de Kika, Assis nos adentra em um abatedouro, a camara
em angulo plongée nos imerge num ambiente cheio de sangue e de carcacas de bois, nesse local
ha homens cortando os animais e separando-os em partes para serem comercializados,
temperados, cozinhados e ingeridos. O personagem Wellington Kanibal trabalha nesse
ambiente.

O tratamento dado a cdmara em plongée, como ja salientamos, ¢ muito recorrente em
toda a referida produgdo cinematografica. Claudio Assis usa e abusa de tal método de filmagem,
como foi possivel visualizar no inicio do filme, ja que é com esse tratamento que temos o
primeiro contato com a personagem Ligia. Essa forma de filmar expressa para nos,
espectadores, uma sensa¢do de estarmos sendo imersos num ambiente. Aquilo que estd sendo
posto na tela ndo ¢ somente uma imagem em movimento com a cdmara estagnada numa posi¢ao
horizontal, esse tratamento nos déd a impressao de sermos convidados a invadir aquele espaco,
fazermos parte daquilo que esta sendo transmitido na tela. No entanto, esse angulo de filmagem

¢, também, compreendido como:
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A plongée (filmagem de cima para baixo) tendo, com efeito, a apequenar o
individuo, a esmagéa-lo moralmente, rebaixando-o ao nivel do chao, fazendo
dele um objeto preso a um determinismo insuperavel, um joguete de
fatalidade.'!!

Portanto, compreendemos que o posicionamento desse angulo fornece dois caminhos

interpretativos, ao mesmo tempo que possibilita representar os personagens num sentido de

aprisionamento, esse angulo também fornece ao espectador a sensagdo de imersdo num

determinado ambiente.

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Wellington Kanibal, Kanibal com “K” ¢ um erro de grafia significativo para expressar

a caracteristica desse personagem (observem o terceiro quadro da sequéncia da imagem 10, o

“K” trabalhado no corte de cabelo). Kanibal, numa conversa com o seu colega de trabalho,

afirma:

Se eu sou capaz de matar um homem? Olhe, entre todas as espécies que
habitam o mundo, 0 homem ¢é o bicho que mais merece morrer, na
verdade, sabe, eu ja matei um homem, € por isso que me chamam de Kanibal,
Wellington Kanibal. Olhe, a tnica coisa que eu ndo seria capaz de matar é
Kika, ndo é a mulher mais bonita do mundo ndo, mas é melhor, porque ¢é
crente. Que Deus a conserve daquele jeito sim! Por Deus eu lhe digo Marco
Tulio, eu confio mais em Kika do que em mim! Ela diz cada coisa bonita!'?

(Grifo nosso)

" MARTIN, Marcel. Op. Cit. p. 44.
112 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
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Esse ¢ o primeiro contato que temos com esse personagem. Wellington Kanibal expressa
uma significativa adorag@o por Kika, tanto que possibilita realizarmos uma interpreta¢do dubia
com o “K” presente em seu corte de cabelo, como “K” de Kanibal e o possivel “K” de Kika. O
referido personagem deixa claro que ¢ capaz de matar um homem, enquanto, o seu colega de
trabalho o escuta atentamente, o ir6nico € que ele afirma tais palavras num cenario de
carnificina que ¢ o abatedouro. Nessa sequéncia, Claudio Assis soube ironicamente trabalhar
com a questdao da morte, do trabalho e da violéncia, o caminho interpretativo que essa sequéncia
nos deixa ¢ a alienacdo!!? na figura do Kanibal e do seu colega de trabalho, j4 que a0 mesmo
tempo que estdo debrugados sobre um corpo morto, fruto de sacrificio e de uma extrema

violéncia, falam da morte como se fosse algo distante.

Imagem 11: Primeiras cenas do Texas Hotel
o y . - &,

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Na imagem 11, h4 a sequéncia de uma das primeiras cenas do Texas Hotel, um dos
ambientes principais do filme, nele trabalha o personagem Dunga (interpretado por Matheus
Nachtergaele) e o dono dessa espécie de pensdao ¢ o Seu Bianor (interpretado por Cosme
Soares). Os quadros presentes na imagem de nimero 11 foram propositalmente escolhidos,
reparem nas paredes com um amarelo desbotado e a luz!'* amarela irradiando o ambiente,
contrastando com a manga no segundo recorte do plano ao lado do telefone, fruta que esta

sempre presente na narrativa filmica.

113 Esse ¢ um tema latente no respectivo filme que realizaremos uma discussdo dialogando com a bibliografia
condizente no proximo capitulo dessa dissertagao.

114 A iluminagdo é um elemento filmico que possui uma significancia importante, em cenas em ambientes fechados
a iluminag@o € controlada pelo diretor de fotografia que dispde de uma maior liberdade para dar o tom que lhe
interessa, a luz que quer projetar aos objetos e personagens da cena. Marcel Martin reflete sobre a iluminagao
demonstrando como tal aspecto filmico é importante na construgio da cena. A partir disto, ele afirma: “E na
iluminagdo das cenas de interiores que, o operador dispde de maior liberdade de criacdo. Nao sendo esse tipo de
iluminagdo comandado por leis naturais (quero dizer: submetidas ao determinismo da natureza), praticamente
nenhum limite de verossimilhanga se opde a imaginagdo do criador.” (MARTIN, Marcel. A linguagem
cinematografica. 2% ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011, p. 62)
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Nesse ambiente mora um grupo de pessoas que nao possuem nenhum vinculo familiar
em comum, mas que realizam as refei¢des juntas ao redor da mesa, demonstrando que a
organizagdo expressa nesse espaco ¢ além de uma pensao/hotel comum. O personagem Isaac
mora neste lugar. Na proxima sequéncia Dunga ird acorda-lo, justamente no momento que Isaac

esta tendo um sonho de carater estranho, conforme a sequéncia abaixo:

Imagem 12: Sonho de Isaac

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

As imagens constituidas na sequéncia ¢ um sonho de Isaac. Chama-nos a atengao, pois
esse sonho € mostrado no inicio do filme e s6 € possivel atribuir um significado a ele, apos
observarmos o caminho narrativo desse personagem e compreendermos que ele ¢ um necroéfilo,
sentindo prazer em atirar em cadaveres. Novamente, a questdo da morte surge em Amarelo
Manga, sendo um outro tema muito presente na narrativa filmica, morte sempre ligada com o
aspecto da violéncia questao que adentraremos com afinco no proximo capitulo.

Mas voltemos a sequéncia, visualizamos que o cendrio exposto nesses quadros € a beira-
mar. Isaac esta com o seu carro amarelo, ha um estilo de cemitério nesse ambiente, observemos
as cruzes fincadas na areia, uma mulher danca sensualmente para Isaac que estd admirando-a e
ao seu lado passa um homem com a boca amordagada carregando uma bicicleta.

Im“a em 13: Aurora

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

66



Capitulo 11
Andlise estética do filme Amarelo Manga

Ao plano sequéncia seguinte ao sonho de Isaac conhecemos a personagem Aurora
(interpretada por Concei¢do Camarotti), no segundo quadro que consta na imagem 13, Aurora
estd em seu quarto que contém esteticamente as paredes desbotadas e uma luz amarelada
irradiando no seu interior, essa personagem sofre de problemas respiratorios e utiliza o inalador
para suprir a falta de ar. Reclama da soliddo que lhe circunda, ¢ uma das personagens que mais
expressa a solidao na velhice. Portanto, isto € outro ponto presente no filme, a solidao tao
evidenciada na referida personagem e em Seu Bianor.

Nas sequéncias seguintes da cena de Aurora, evidencia-se que Dunga nutre um
sentimento amoroso por Kanibal quando ele estd indo entregar carne no Texas Hotel, quem o
atende ¢ o proprio Dunga. Afoito com a presenca de Wellington, Dunga fica ao seu redor,
questionando sobre o seu relacionamento com Kika. Wellington, com caracteristica do
sentimento-exemplo que possui por Kika, detalha a postura de sua esposa, Dunga, sarcastico,

debocha da visao de Wellington sobre Kika. Como expresso no seguinte didlogo:

Dunga diz: Dona Kika, a quantas andas? Wellington Kanibal, responde:
Aquela com a graca de deus ¢ ajuizada viu? Crente, qualquer dia, sabe
dunguinha, sou eu que embarco nessa. T6 mesmo precisando parar de fumar.
Dunga, prossegue: Aquela que ¢ mulher de sorte, come muita carne né?
Wellington, afirma: Gosta ndo, olha ela na cama até que é fraquinha, ela é
boa como mulher, ¢ crente. Dunga reage, rindo alto.

Imagem 1: Entreg

Imagem 15: Reafﬁo de Dunga a fala de Wellington
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Nesse pequeno didlogo entre os dois personagens conseguimos compreender duas
questdes principais do filme: em primeiro lugar a personagem Kika, na 6tica de seu esposo
Wellington, ¢ uma mulher honrada e um bom exemplo por ser crente, € por lhe possibilitar um
novo estilo de vida, como o abandono de habitos prejudiciais que € o fumo, no seu caso. Em
segundo lugar visualizamos, novamente, a igreja neopentecostal sendo representada como a
pregadora de caminhos ditos socialmente corretos para conter o impeto dos individuos.

Na sequéncia seguinte visualizamos a personagem Ligia, ela, no bar Avenida, reclama
da rotina, dos dias todos iguais, sua fala ¢ pautada numa nog¢ao de tempo, o habitual a incomoda.
Dois boémios entram no bar, um quieto, escuta o outro atentamente, que diz: “Vamos espiar
nossas culpas aqui, eu ndo sou rico, mas tenho culpa. Ter senso no Brasil ¢ ter motivo de
culpa.”!'’s

Em seguida, adentramos no Texas Hotel, o personagem Isaac indo em dire¢ao a sala de
televisdo do referido ambiente, se depara com um grupo de pessoas que pela sua estética facial
remete a tragos indigenas, essas pessoas estdo olhando atentamente a televisdo, Isaac afirma:
“Ai! O que mais pode se esperar da vida. Puta que o pariu"''®. O que chama aten¢io nessa cena
¢ que ela se repete em outro momento do filme, a camara de Assis, novamente, enfoca esse
grupo de pessoas assistindo a televisao.

Essa cena chama-nos atencao, pois demonstra a soliddo e a violéncia nos anos finais da
vida, ja que a afirmagdo de Isaac: “Ai! O que mais pode se esperar da vida. Puta que o pariu.”,
demonstra a soliddo nos anos finais da vida, e o Unico meio que aquele grupo de pessoas
encontra para se distrair € a televisao, além de acentuar a alienacdo. Ambos os aspectos trilhados

no caminho da violéncia.

Imagem 16: Pessoas assistindo a televisiao

115 ASSIS, Claudio. Op. Cit. 2003.
116 Tdem.
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Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Em outro plano sequéncia, conhecemos o Padre (interpretado por Jones Melo), esse
personagem na narrativa filmica remete a igreja catolica decadente. Num plano conjunto,
camara alta, adentramos num espaco vazio e degradado, onde o padre esta tentando dar uma
suposta organizagao. Nesse cenario visualizamos a oposic¢ao realizada entre os dois espagos de
fé representados no filme, enquanto o culto da igreja neoprotestante ¢ lotado e repleto de fiéis,
a igreja catolica ¢ retratada de forma vazia e decadente. Nessa cena, enquanto o padre busca

organizar tal ambiente, uma voz em off (fora do campo) num tom messianico, diz:

Ha muito tempo se perdeu a esperanga nos homens. O castigo urge e grita aos
sete cantos. Os humanistas de beira de pulpitos se apiedam! Pois que se
apiedem de suas proprias almas, pois € justamente no orgulho da bondade que
reside o maior de todos os pecados. O homem morre, o0 mundo se extingue e
as chamas se consomem, mas a soberba acompanha o vacuo.'!’

Esse personagem ¢ representado em toda a narrativa filmica num teor pessimista frente

a humanidade. Vejamos a primeira representacao da igreja catolica no respectivo filme:

Imagem 17: Padre

17 Tdem.
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Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Em outra cena o mesmo personagem, num dialogo com Seu Bianor, reflete sobre a

condic¢do da igreja catolica, esse diz:

Eu ndo sou mais nem menos infeliz com a situacdo da minha igreja, de uma
coisa eu ndo posso reclamar: fiéis! Alias, isso ¢ uma coisa que eu nem ligo. A
Igreja esta fechada, ndo tem santos, roubaram, as missas estao paradas, ¢ dai?
Nao me faz diferenca, o importante para mim ¢ Deus, o resto ¢ resto. Vocé
ndo acha que eu estou certo? Bienor responde: Quem sou eu para contradizer
uma palavra sua, de certo, deve estar certo. Padre prossegue: Bienor esse
povo tem muito lugar para expor a sua fé, os templos protestantes, umbanda,
os terreiros, as clinicas psiquiatricas, porque ndo deixam a minha igreja em
paz. Bienor adiciona: Eu s6 imagino que se continuar assim desse jeito um
dia ela vai se acabar. Padre confirma: Vai, vocé esta certo, vai, porque o povo
gosta de ostentagdo, se ndo tem ostentagcdo, nao tem igreja. Eu estou tranquilo
e calmo!'®

Fica exposto a representacdo da decadéncia da Igreja Catdlica e, além disso, de um padre

permeado por um sentimento de desanimo e descrédito frente a humanidade. Em outra

sequéncia o mesmo personagem andado pela periferia de Recife, numa voz em off (fora do

campo) indo em dire¢do a Igreja, afirma:

O ser humano hein, o ser humano é estdbmago e sexo e tem diante de si uma
condenacgao tera obrigatoriamente de ser livre, mas ele mata e se mata com
medo de viver, por isso meus olhos estdo cegos, para ndo enxergar a gosma
desses pecadores, meus ouvidos escutam uma voz que diz: Padre!, morrer ndo
doi, morrer ndo doi, estamos todos condenados, eternamente condenados,
condenados a sermos livres.!"” (Grifo nosso)

Imagem 18: Pa

-'
#

dre alimentando os cachorros

118
119

Idem.

Idem. Essa passagem ¢ clara a alusdo que faz aos preceitos da filosofia ontologica de Sartre, mas ndo cabe nas
configurac¢des desse trabalho dissertativo adentrar com afinco nessa esfera. Ao leitor curioso, sugiro: SARTRE,
Jean-Paul. O existencialismo ¢ um humanismo. Rio de Janeiro: Ed. Vozes de bolso, 2012.
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A imagem 18 ¢é um recorte da sequéncia na qual o Padre vai a Igreja Catolica
abandonada, e comeca a alimentar os cdes, afirma: “Sé vocés sio fiéis”!?. Fica expresso, ao
mesmo tempo, que ele busca demonstrar uma indiferenga com a situacao da sua igreja conforme
ele expde na conversa com seu Bianor, mas, concomitantemente, ¢ possivel compreender que
este personagem sente uma tristeza por tal situagdo, confortando-se com as suas detecgdes de
cunho social frente a atual forma de sociabilidade que lhe circunda.

No bar Avenida, Ligia resiste a presenga masculina que a visualiza como uma
possibilidade de sexo facil. Quando um dos boé€mios passa a mao em sua bunda, Ligia joga nos
dois frequentadores um balde de dgua, e acrescenta: “Vai passar a mao na bunda da sua mae,
seus filhos de uma puta e tu vai se sentar em cima de um caralho, tdo pensando que a minha
bunda é a buceta da sua mie, vio trabalhar.”!?! Esse é um ato de resisténcia de Ligia ao assédio

masculino que lhe ¢ dirigido.

Fonte: Filme Amarelo Mang(203)

Na sequéncia seguinte Dunga, ao olhar a carne, lembra de sua paixdo e do seu plano ja
orquestrado para acabar com o casamento de Wellington com Kika e o caso extraconjugal de

Wellington com Deyse. Com efeito, Dunga afirma:

Hoje eu vou 14 no terreiro! Ah, se num vou. Vai vé. Vou pegar Kanibal é na
virada. O trabalho ja comecei, e agora so termino quando tiver aquele porra
na mio. Fica ele com aquela abilolada da Kika e a sebosa da Deyse. Vou da é
uma rasteira nas duas. Vai chover racha. Meu filho, bicha quer, bicha faz. Eu
sossegar? Nem debaixo da areia. Eu sou 14 mulher pra num conseguir o que

120 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
121 Tdem.
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eu quero? Consigo. Deus que me perdoe, mas faco tudo... Eu sou la de ta de
brincadeira? Agora fica aquela la s6 no Jesus ¢ amor... a salvacio ... o carai
de asa. Deyse é s0 escrotice, rala coxa... viciada em macho casado. Deus
que me perdoe, mas dizem que até saboeira ja mamou naquele peito.
Safada como é, deve de ser verdade. Eu ¢ que ndo troco um macho como
Wellington por uma saboeira. Mas eu vou arranjar as coisas. Ela vai no terreiro
hoje. A gente se bate, e eu planto verde pra colher o maduro. Ta brincando?
Uma porra! Consigo. Lésbica.!?? (Grifo nosso)

Imagem 2,0: Dunga paixéo-obsessido por Wellington Kanibal

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Esse personagem deixa claro a sua vontade de causar um rompimento de todos os
relacionamentos afetivos e sexuais de Wellington Kanibal. Entretanto, podemos observar que
ha uma ironia em sua fala, sua orientagdo sexual é compreendida como de cunho homossexual,
postando-se como opositor das mulheres e acreditando ser superior a elas. Essa ambiguidade ¢
refletida, também, quando pontua num sentido pejorativo a suposta relacdo homossexual de
Deyse.

Nessa fala de Dunga, também, estd explicita o papel da religido, ja que para fins
imediatos Dunga busca o terreiro para amarrar o Wellington Kanibal a sua pessoa. A religido,
novamente, € tocada, s que, dessa vez, no sentido de imediaticidade, de praticidade. Aspecto
que faz aludir a dois processos que ¢ o processo de violéncia e o de alienacdo, aspectos que
serdo discutidos no préximo capitulo.

Cabe realgarmos os aspectos estéticos e suas significagdes simbolicas. Nos dois
primeiros quadros dessa sequéncia, a carne estd sendo articulada com a figura de Wellington

Kanibal, ja que ¢ esse personagem que trouxe a carne para o interior do Texas Hotel, logo, ¢

122 1dem.
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natural esse elemento suscitar essa lembranca na Otica de Dunga. Portanto, possibilita
compreendermos a carne como a representacao da virilidade e masculinidade de Kanibal. Além
disso, a faca ¢ utilizada como instrumento erotico pelo Dunga, remetendo ao falo de Wellington.
Ainda nesta cena, Dunga realiza uma série de movimentos de cunho sexual com a faca
possibilitando a analogia ao sexo oral.

Nos dois tltimos quadros desta sequéncia, o enquadramento realizado coloca Dunga em
nivel de proximidade ao espectador, j4 que esse olha diretamente para a camara e dialoga
encarando-a. Possibilitando compreender que tais palavras sao pronunciadas diretamente para
o espectador. Esses respectivos quadros, comegam num enquadramento conjunto € aos poucos,
em uma sucessdo de movimentos, a cdmara chega ao primeiro plano. Esse tratamento dado a
movimentagdo da cAmara demonstra que aos poucos o espectador vai adentrando no universo
de Dunga e compreendendo a sua obsessao pelo Wellington, ao finalizar essa sequéncia fica
claro que Dunga vai conseguir o que quer.

No plano sequéncia seguinte, visualizamos o personagem Isaac esse possui desejo por
pessoas mortas, realizando uma negociacdo como seu colega Rabecao, este tltimo fornece ao
Isaac defuntos em troca de drogas ilicitas. Ao receber a “encomenda” de Rabecdo, Isaac esta
no interior de uma casa de madeira abandonada, ao deparar-se com o corpo morto passa-lhe o

dedo e lambe-o, demonstrando prazer nesse ato.

Imagem 21: Isaac

Fonte: Filme Amarelo Manga

A iluminag¢do no tom amarelado nessa sequéncia somando-se ao semblante de satisfacao
de Isaac, como ¢ possivel visualizar no tltimo quadro da imagem 21, demonstra o ar patologico
presente no personagem. E um dos personagens que sugere estranhamento ao espectador, ja
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que sua postura foge da normatividade social aceita, tanto, que o personagem expressa, ao
decorrer da narrativa filmica, trés aspectos principais: luxdria, morte e violéncia.

Em seguida a tal sequéncia, visualizamos o encontro de Wellington Kanibal e Deyse,
essa personagem trabalha no comércio do centro da periferia recifense. Deyse ao solicitar um
posicionamento de Kanibal frente ao relacionamento que possuem ¢ ameagada pelo mesmo,
que ousa dar-lhe um tapa. O didlogo entre os dois é realizado num nivel de tensdo e
agressividade, demonstrando a situacao-limite que estdo vivendo, principalmente, por parte de
Deyse que sofre com comentarios repressivos entoados pela sociedade que lhe circunda, por
assumir o papel de amante num relacionamento extraconjugal. O didlogo entre os dois

personagens ¢ realizado da seguinte maneira:

Deyse afirma: Olha aqui, well: Ja enchi o saco, ta. Porra, meu irmdo! Vai ter
que escolher sim senhor. Eu ¢ que nio vou ficar levando o nome de puta por
ai. Eu sou a que ndo presta; a ruim; a safada... E, meu filho. Ontem meu pai,
que ndo consegue nem andar mais, olhou pra mim, e disse numa s6 tacada:
vagabunda! (...) Wellington: Deyse, minha filha, veja uma coisa... Deyse
(com autoridade): Minha filha, ndo. Que € isso, parente! Mas é cada uma.
Wellington, o meu pai me chamou de vagabunda, e sabe por qué? Sabe ndo,
né? Por sua causa. Wellington (assustado): Vocé contou para ele? Deyse
(com irritagdo): Contei ndo, seu frouxo. Mas ele sabe que eu td de caso com
homem casado. Namorado fantasma ¢ homem casado. Deus me livre que ele
saiba que € tu o homem. Do jeito que o velho gosta de Kika... Aquela sonsa...
Wellington (reagindo): Sonsa, ndo! Kika ¢ crente... Kika ndo ¢ do tipo...
Deyse (imperativa): As crentes sdo as mais safadas, vice? Wellington (com
raiva): Qué? Repete se voce€ tem coragem? Deyse (com desafio): As crentes
sdo as mais safadas. Bate, Wellington. Vai, me bate. Tu ndo € macho? Entao
bate. Wellington (mantendo o controle): Olha aqui, Deyse. Ndo me desafia
ndo que tu leva a pior. Eu num vou encher a tua cara de porrada, ndo. Que tu
merece, tu merece. Mas quero te avisar que vontade nao falta. Outra coisa ¢
que se teu pai te chamou de vagabunda € porque tu merece. E nunca mais fale
assim de Kika, t4 ouvindo? Eu te fodo, viu Deyse? Respeite Kika!!'?

123 Tdem.
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Fonte: F ile Amarelo Manga (2003

Além da violéncia expressa nesse encontro, Wellington deixa claro a admiracao e
respeito que sente por Kika. Interessante pensarmos que o respeito que ele possui tem um limite,
J& que esse personagem ¢ pautado numa logica interna machista e sexista, logo, em sua 6tica, a
trai¢do nao ¢ uma falta de respeito. Nesse momento, conseguimos visualizar a distingdo que
Kika e Deyse possuem para Wellington Kanibal. Enquanto uma ¢ vista numa perspectiva de
santidade a outra ¢ visualizada como uma mulher de rua, de livre acesso. A partir disto, podemos
questionar: o fato de Deyse trabalhar no comércio, num lugar de carater publico, a sedimenta
no interior da légica de uma mulher ptblica, muito semelhante, com a primeira personagem
exposta no filme a Ligia, ambas estdo articuladas em espagos publicos.

A sequéncia anterior de Dunga, mais essa sequéncia de discussao entre Kanibal e Deyse
e a proxima sequéncia, que ¢ retratacdo do almoco entre Kika e Wellington, demonstra a
situagdo-limite expressa nesses personagens, ambos estdo no limite das situagdes que vivem. E
possivel sentir ao decorrer da narrativa filmica uma sensacdo de tensdo entre os personagens,
cada qual inseridos em suas atividades rotineiras.

No almoco entre Kika e Wellington Kanibal, Kika afirma: “Tem uma coisa Wellington
que eu ndo tolero, mas ndo tolero ndo: Traicdo! assassinato, violéncia, roubo tudo isso eu
perdoo, traicdo ndo! Adultera é repugnante, adtltero também! Com ferro fere, com ferro seréd
ferido, ndo quero nem pensar!”'?* Wellington fica desconcertado com a fala de Kika. Como se
tivesse pressentindo, a referida personagem deixa claro o seu posicionamento em relagdao a
infidelidade.

Na sequéncia dessa cena entre Kanibal e Kika almogando, Assis, em seguida, articula
um plano sequéncia de pessoas andnimas, ja que ndo fazem parte do rol dos personagens
ficticios da narrativa filmica, almogando. Essas pessoas estdo realizando as suas refei¢des
olhando diretamente para o alimento, em sua grande maioria desacompanhadas, a maioria
demonstrando possuir uma idade avancada. Estas cenas de carater documental, demonstram,

novamente, um aspecto da violéncia nos anos finais da vida: a solidao.

124 Tdem.
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Imagem 23: Pessoas anonimas se alimentando

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Em seguida a essa sequéncia, adentramos no momento do almogo no Texas Hotel, nesse
ambiente visualizamos uma mesa repleta de pessoas se alimentando, os individuos que moram
nessa pensdo realizam as refei¢des juntos. Novamente, o almogo ¢ retratado. Em oposicao a
sequéncia anterior, nessa visualizamos pessoas de varias faixas etarias dialogando ao decorrer

que se alimentam.

Imagem 24: Almoco no Texas Hotel

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Em seguida, adentramos no Bar Avenida, nesse ambiente [saac fica admirado com a

presenca de Ligia, fitando-a. Isaac questiona-a sobre a cor dos seus cabelos, disparando: “Todos

76



Capitulo 11
Andlise estética do filme Amarelo Manga

os seus cabelos sdo dessa cor, ou a moga s tem grana para pintar os da cabega?”’'%. Ligia sobe

na cadeira e mostra a sua vagina, essa cena ¢ enquadrada num primeirissimo plano, Isaac fica

transtornado com a atitude de Ligia.

Imagem 25: Ligia e Isaac

Fonte: Filme Amarelo Manga

A sequéncia seguinte € o abatimento de um boi, num carater visceral, Assis grava tais
cenas num abatedouro em Carpina municipio da Zona da Mata Norte, no estado de Pernambuco.

Vejamos a sequéncia de cenas:

Imagem 26: Abatimento do boi

125 Tdem.
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Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Em uma entrevista concedida a 7V Folha, em 15 de junho de 2016, o cineasta afirma
que essas cenas sao documentais de um abatedouro da localidade ja referenciada, buscou

126 possuindo por prisma que o

retratar a morte do boi tendo por inten¢do mostrar a “verdade
consumo desenfreado de carne em nossa sociedade resulta no sofrimento e sacrificio de
animais. Numa das sequéncias do filme, a personagem Kika estd manuseando um pedaco de
carne e sente-se enojada. Nessa sequéncia o foco da cdmara em dire¢do a carne deixa expresso

as intencionalidades do cineasta. Vejamos:

Ima

Assis enfoca na carne, colocando-a na captura da cena como objeto central,
demonstrando que esse elemento em sua producdo tem um lugar muito bem selecionado,
fazendo-nos compreender que o consumo de carne estd entrelagado com a violéncia contra os

animais e que isso ¢ naturalizado na sociedade. O interessante nessa sequéncia ¢ o vomito de

126 Nas entrevistas de Claudio Assis, ele utiliza os termos “verdade”, “dentincia” e outros para se referir a sua
filmografia. Visualizamos que esses aspectos para o referido cineasta sdo os que o fazem produzir e acreditar na
significagdo social das suas produgdes. Aspecto que tem muito a dizer sobre a sua postura enquanto artista, ponto
que abordamos no primeiro capitulo.
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Kika, a mesma ndo consome carne € sente nojo ao manusea-la, possibilitando a compreensao
que em sua 6tica Kika visualiza um pedaco de animal morto em decomposicao.

O interessante desse plano sequéncia ¢ pensarmos que Claudio Assis quer demonstrar
ao decorrer de todo o filme o procedimento que a carne passa para chegar nos pratos brasileiros,
o interesse ¢ demonstrar o processo, € ndo somente a violéncia animal que esta presente nesse
processo. Ao demonstrar o processo, Claudio Assis adentra, novamente, na alienacio
entrelacada com a violéncia, aspectos que serao discutidos no proximo capitulo, como ja
evidenciamos.

Numa cena anterior a essa sequéncia, a mesma personagem esta andando em dire¢do a
sua casa quando ouve algumas criangas a chamando de Kika Canibal surtindo-lhe incomodo
pela denominacdo. J4 que a filiar ao canibalismo lhe causa repugnancia. Irdnico! Pois seu
esposo trabalha num ambiente de chacina animal, € o mais ironico ainda, ¢ que no desfecho da
narrativa filmica ela torna-se, no sentido figurativo, uma canibal.

Continuando na sequéncia do filme, adentremos no desfecho do tridngulo amoroso entre
Kika, Wellington Kanibal e Deyse. Dunga ao enviar uma carta para Kika revelando o caso
extraconjugal de Wellington e o encontro deste com a sua amante, consegue seu objetivo. A
revelacdo deixa Kika transtornada resultando no fim do seu casamento com Wellington
Kanibal. Porém, o relacionamento ndo se desfecha de uma forma consensual, esse rompimento
suscita contribui¢cdes simbolicas importantes para entendermos a mudanga de atitude da
personagem Kika. A imagem seguinte ¢ a sequéncia de telefonemas que resulta no desfecho do

triangulo amoroso.

F oe: Filme Amarelo Manga (2003)
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Deyse guiando-se para dar um fim ao seu caso extraconjugal liga para Wellington
marcando o ultimo encontro, em seguida liga para Dunga pedindo-lhe um favor, para avisar no
terreiro que ndo vai nas atividades, j& que ambos frequentam o mesmo terreiro de umbanda.
Dunga que ja tinha por intencao desmascarar o relacionamento de Deyse e Wellington, envia a
carta para Kika, como j& pontuamos. Conforme ¢ possivel observar a carta chegando no tltimo

quadro da imagem 28.

Imagem 29: Kika lendo a carta

Fonte: Filme Amarelo Manga (500 ) -

A imagem 29 ¢ o plano sequéncia da entrega e leitura da carta. A forma que essa
sequéncia ¢ construida esteticamente demonstra o teor de conflito, tanto no contetido quanto na
forma. J& que ¢ possivel observar a sobreposi¢ao de planos, colocando Dunga ao lado esquerdo
escrevendo a carta, enquanto Kika estd ao lado direito lendo a carta escrita. A partir deste
momento na narrativa filmica, a personagem Kika altera a sua conduta, absorvendo a
possibilidade de veracidade do conteudo presente na carta, vai alterando aos poucos seu interior,

expressando essa mudanga na sua exterioridade. Observemos:

Imagem 30: Kika e a sua alteracio
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Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Indo em dire¢do ao local indicado pela carta para flagrar o encontro entre seu esposo e
a suposta amante, Kika se organiza e sai de casa. Observem no terceiro quadro da imagem 30,
Kika no fundo do plano em diregao a saida de sua residéncia e a cdmara dando enfoque ao ima
em formato de biblia colado na geladeira. Simbolicamente, podemos compreender que Kika
vai em busca de outro caminho, enquanto a religido fica para tras, como ¢ possivel observar nas
cenas que se sucedem. Assis deixa-nos pistas interpretativas sobre a alteracdo da conduta dessa
personagem, nos ultimos quadros da imagem 30 ¢ possivel visualizar a alteragdo da conduta de
Kika, ja que o batom que ela guardava atras do guarda-roupa, para afastar-se de todo o teor de
feminilidade e sensualidade que tal acessorio estético pode proporcionar, passa-o nos labios,
demonstrando a abertura para a alteragdo de sua conduta, e uma nova formatagao da forma que
quer se socializar.

A representacao da religiosidade presente no filme Amarelo Manga, como ja expresso,
ndo se restringe somente a personagem Kika. Wellington Kanibal indo em direcdo ao seu
encontro com Deyse adentra num templo protestante repleto de fiéis, cena essa de carater

documental, conforme o proprio cineasta do filme afirma:

Aquela cena em que o Chico Diaz entra no templo evangélico, sabe? A gente
entrou filmando 14 sem pedir autorizagdo. Ele vinha vindo pela calgada e
fomos entrando filmando. Nao estava previsto ndo. Aconteceu de improviso.
Aquela reacio no templo, com o povo gritando "sai satanas, fora capeta',
aconteceu de verdade. E uma loucura o que a religifo faz com o povo. Ela
acaba com as culturas. Nao permite que vocé beba, nio permite que vocé
dance. Em todo o canto, tem essa peste. Por isso o filme tem tanta igreja.'”’
(Grifo nosso)

Imagem 31: Wellington Kanibal entrando no templo protestante

127 EDUARDO, Cléber. Entrevista com Claudio Assis. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/52/entrevistaClaudioassis.htm> Acesso em 24/outubro de 2016 as 18h20m.
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Di7IMO E M CONPROMISSO
‘D' FIOELL »= cow  Drus

Fonte: Filme Amarelo Manga

Como Assis afirma, essa sequéncia ndo foi programada. A reacdo do personagem
Wellington ao entrar no interior desse ambiente ¢ impactante, a forma que este fica anestesiado
com as pessoas cantando e batendo palmas naquele espago fica visivel em sua expressao facial.

Nessa sequéncia a camara fica em panoramica, rodando, possibilitando a sensagdo de vertigem.

Imagem 32: Fim dos relacionamentos

Kika ao se deparar com Wellington e Deyse num encontro sexual, vai em dire¢ao aos
dois agredindo-os fisicamente. Arranca a orelha de Deyse numa mordida e chuta o 6rgao genital
de seu, agora, ex-esposo. Ao morder e arrancar a orelha de Deyse, cospe o brinco e diz:

“Bijuteria, sua puta!”!'?® E sai andando pela periferia de Recife, como é possivel observar no

128 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
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ultimo quadro da imagem 32, o carro amarelo que comega a aparecer neste quadro ¢ de Isaac.
O ato de violéncia escolhido para agredir a amante do seu esposo demonstra que Kika,

simbolicamente, atribui-se ao aspecto que mais lhe causava repugnancia: o canibalismo.

Imagem 33: Encontro de Isaac e Kika

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Isaac para o carro ao lado de Kika, essa olhando-o diz: “O qué que foi?”!%, ele responde:
“entra ai”’'*°, Kika nfo hesita e entra no carro do desconhecido, no interior do automodvel Isaac
olhando para a roupa de Kika, questiona: “Essa mancha na sua roupa ¢é sangue?”!®!, Kika
responde: “arranquei a orelha da amante do meu marido”'*?, d4 uma gargalhada e prossegue:
“eu era uma mulher morta por dentro!”!3*. Isaac passa o dedo em Kika e lambe-o0, da mesma
maneira que faz quando esta em contato com os defuntos.

Os dois vao para o quarto de um hotel e realizam um ato sexual violento, onde Kika
introduz no anus de Isaac o cabo de uma escova de cabelo, cena que traz significagdes para
pensarmos na inversdo da conduta de Kika, aquela personagem considerada pelo esposo
fraquinha na cama, agora conduz o ato sexual, Isaac ¢ utilizado como um objeto pela perversao
de Kika.

Prosseguindo na sequéncia da narrativa filmica, Dunga, ao entregar a carta, retorna para

o Texas Hotel e encontra seu Bianor morto sentado na recep¢ao do referido ambiente, ficando

129
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transtornado com a situacdo. Os enquadramentos realizados nesse plano sequéncia sao

manipulados sensivelmente buscando retratar todo o desespero do personagem. Vejamos:

Imagem 34: Dunga encontra Bianor morto

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Inicialmente, a cAmara em plongée e em seguida, nos dois ultimos quadros, a camara
em primeiro plano e, por seguinte, em primeirissimo plano demonstrando o sofrimento e o
atordoamento de Dunga, esse dispara ao encontrar seu Bianor morto: “Alguém, acuda! Seu
Bianor!”!** Desolado, sem saber como lidar com os tramites que um falecimento requer, Dunga
dispara: “Eu ndo sei o que se faz nessas horas, eu ndo sei o que se faz... Seu Bianor, isso sdo

horas"!¥, desse modo, vai em dire¢o ao quarto de Aurora.

Imagem 35: Dunga pedindo ajuda a Aurora

# nad
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Idem.
Idem.

84



Capitulo 11

Andlise estética do filme Amarelo Manga

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Novamente a utilizagdo do angulo em plongée, a luz amarela irradiando o ambiente e os

personagens, Dunga pede ajuda a Aurora para dar encaminhamento ao enterro de seu Bianor:

Dona Aurora, tu ndo sabe o que aconteceu! Pois vé s6: Seu Bianor inventou
de morrer. Aurora questiona: Mas ele num tava vivo? Dunga, prossegue:
Isso eu sei, morto ndo estava. E morto ndo morre, né minha santa? Aurora:
Pronto, era s6 o que faltava. Pobre de seu Bianor. Mas eu nem consigo ajudar
em nada, minha flor. Dunga prossegue: E o funeral, Aurora? E muita
enrolacdo, umas coisas de que nao sei la... O que fagco, Aurora? Me da uma
luz! Aurora: Ja avisaram o Padre, Dunga? Dunga: E o que o Padre pode
fazer. Um doido. Aquele pouco sabe de reza! O que eu fago? Nao entendo
nada de defunto. Aurora: O caixdo! Antes de tudo, o caixdo do finado.
Dunga: E onde eu vou arrumar dinheiro pro caixdo? Seu Bianor deve ter
algum, mas sabe Deus onde o bicho guardava os trocados. Aurora: Dunga, é
melhor baixar em outra freguesia. Nao sei o que fazer. Uma vez morreu uma
prima e eu tive que resolver um monte de coisas. Ai fui fazer o atestado de
obito. E a mulher que batia na maquina ficava dizendo: “morro de medo de
errar”. Eu tenho muito medo. !¢

Sem conseguir ajuda com Aurora, Dunga vai em dire¢do ao quarto de Isaac. Esse estava

tendo um sonho com o pubis de Ligia, ao se deparar com Dunga ao pé da porta de seu quarto,

diz:

O qué que é Dunga? Dunga responde: E seu Bianor, faleceu. Isaac: O que
que eu tenho com isso? Dunga responde: E que ninguém sabe o que faz com
o0 caixdo, Seu Bianor tinha até um dinheiro, mas ninguém sabe onde guardava.
Isaac: E eu que sei, porra? Vé se o velho guardava o dinheiro no cacete.
Aproveita Dunga, vé se daquele mato sai coelho. Entdo, tu vai procurar um
vereador, ndo tem um vereador ai que da caixao pra pobre? Dunga, irritado:
Vocé ¢ bem filho da puta, né seu Isaac, nem o morto, o Sr. ajuda. Isaac: Bicha
escrota. Minha carteira, puta que pariu, mas eu vou la, eu quero a minha
identidade, eu quero aquela mulher. (Grifo nosso)

Imagem 36: Dunga pedindo ajuda a Isaac

136 Tdem.
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4

4
Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

A mesma composicao de cena, em questdes técnicas, da imagem 35 a imagem 36, a
camara em plongée, a luz amarelada irradiando os personagens. Dunga desolado, sem ter
dinheiro para arcar com as despesas do velorio acaba fazendo aquilo que Isaac sugere, e
encontra o dinheiro do seu Bianor guardado em seus 6rgdos genitais, dando inicio ao velorio.
Isaac como destacado no didlogo com Dunga, percebe que esqueceu a sua carteira no bar
Avenida, anunciando a sua vontade de querer a sua identidade e aquela mulher, se referindo a
Ligia.

Adentramos no bar Avenida, nesse ambiente esta ocorrendo uma roda de samba, os
frequentadores do bar estdo animados e se divertindo, Ligia recebe um buqué de flores dos
boémios que, anteriormente, passaram a mao em sua bunda, e contente sai soltando flores pelo
bar. O cantor da roda de samba é o Fred ZeroQuatro'*’, cantando a primeira estrofe da musica
Edipo, o homem que virou veiculo, contendo os seguintes dizeres: “Isso é o que da viver catando
lixo/ Que falta de educacao, mané/ Que tal criar vergonha, quem ja viu ser transportadora de

bicho de pé”!8.

Imagem 37: Roda de samba no bar Avenida

137 Esse, como frisado no capitulo anterior, é o vocalista da banda Mundo Livre S/A, expoente do movimento

musical Manguebeat.
138 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
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p'é |

Fonte: Filme Amarelo Mng (2003)

Isaac indo em direcdo ao Bar Avenida, passa na recep¢do do Texas Hotel que esta
desenrolando o velamento de seu Bianor. Isaac ao se deparar com o corpo morto de Bianor
realiza o seu ato costumeiro, passa-lhe os dedos e, em seguida, lambe-os. Demonstrando a sua
necrofilia, aquilo que o mesmo faz quando escuta da boca de Kika que se sentia uma mulher

morta por dentro, a¢do ja realcada nesta analise.

Aurora, apds a saida de Dunga do seu quarto, comeca a refletir sobre a sua vida e a

soliddo que lhe circunda. A mesma reclamando da soliddo e refletindo sobre a sua vida, diz:

Agora foi o velho seu Bianor, as vezes me parece que tudo vai morrendo
menos eu. Nao dizem isso, que gente ruim morre por ultimo. Mas, eu tenho
muito medo de ficar sozinha. Imagine, minha casa ja foi de festa, oxe! Era
gente viu. Agora sé ¢ essa falta de ar, e eu ndo vou descer de jeito nenhum,
nem morta. Mas ndo sobrou nem fantasmas. Isso ¢ bom (se referindo ao
inalador), dilata as ideias. (...) Mas o seu Bianor era bom, eu nao, hoje eu sou
melhorzinha, ja fui ruim. As vezes eu fico pensando como nesse mundo s6
tem fantasmas vivos.

Imagem 39: Aurora e o inalador
\‘ ‘r’ u
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Fonte: Fil Amarelo Manga1(2003)

Ao pegar a caixa de fotos, Aurora reflete sobre as suas lembrancas, ¢ perceptivel a
tristeza que sente por estar sozinha. Essa personagem reflete sobre a sua conduta, dizendo que
ja4 foi ruim, mas que hoje estd melhorzinha. As crises de falta de ar que sofre trazem
significacdes para pensarmos que € sua vida saindo aos poucos do seu ser, € o inalador simboliza
a vida entrando num corpo ja cansado de estar vivo. Ao mesmo tempo que Aurora utiliza o
inalador para diminuir o mal-estar pela falta de ar, utiliza-o para se masturbar como ¢é possivel
observar nos ultimos quadros da imagem 39. Possibilitando compreendermos que se o inalador
representa a vida, ela quer sentir prazer por estar viva.

Isaac ao sair do Texas Hotel dirige em direcdo ao bar Avenida, ja4 que esqueceu sua
carteira no respectivo bar, afirma ao se deparar com o esquecimento que quer a sua identidade
e aquela mulher, referindo-se a Ligia. Nesse caminho, em direcdo ao Bar Avenida, a camara
em travelling foca o carro amarelo em movimento e uma voz em off (fora do campo) recita o
poema Tempo Amarelo de Renato Carneiro Campos. Ao chegar no interior do bar Avenida, a
camara num primeiro plano enfoca o boémio lendo o poema, demonstrando a referéncia que

esse poema possui no filme. Essa € a seguinte citagdo do poema:

Amarelo é a cor das mesas, dos bancos, dos tambores, dos cabos, das
peixeiras, da enxada e da estrovenga. Do carro de boi, das cangas, dos chapéus
envelhecidos. Da charque! Amarelo das doengas, das remelas, dos olhos dos
meninos, das feridas purulentas, dos escarros, das verminoses, das hepatites,
das diarreias, dos dentes apodrecidos... Tempo interior amarelo. Velho,
desbotado, doente.'*’

Para muitos criticos o poema ¢ a influéncia principal do filme, em uma das entrevistas,

esta concedida a Eduardo Cléber, Claudio Assis revela sobre a ideia da realizagao do filme:

Walter Carvalho chegou um dia a pedir para eu desistir desse projeto. Disse
que nao ia. Passei seis anos viabilizando esse filme e s6 me interessava fazer
ele. O projeto surgiu de varias coisas. Eu tinha um TL cujo nome era Amarelo

139 POEMA DE RENATO CARNEIRO CAMPO. Disponivel em:
<http://riodjihen.blogspot.com.br/2012/1 1/amarelo-manga.html> acesso em 23/novembro de 2017 as 18h10m.
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Manga, que foi incendiado em uma oficina. Também tinha o pubis de uma
garconete, que eu conhecia, e queria usar de alguma forma no filme. E isso
veio a calhar com aquele poema do Renato Carneiro Campos. Mas o filme
nao existe por causa do poema e, sim, por causa do meu carro e do pubis
de uma mulher. Dai surgiu o nome. E 0 amarelo é a cor do Nordeste.'*
(Grifo nosso)

Imagem 40: Tempo Amarelo

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Ao chegar no bar [saac senta-se ao lado do seu amigo Rabecao, Ligia percebe a presenga
dele no espago, a mesma esta conversando com um bo€mio. Nessa cena todos que estdo no
interior do bar ficam paralisados observando o desenrolar da acdo entre Ligia e Isaac. O didlogo

estrutura-se da seguinte maneira:

Rabecio diz: Ai Isaac, Gostou do lar né. Isaac responde: Diz ai Rabecao.
Ligia olhando para Isaac, mas dirigindo a sua fala ao boémio diz: Vai ver
que agora o homem se apaixonou. O boémio, dirigindo-se a Ligia, diz: E
muita faceta que tem a criatura humana! Uma porrada, um amor. Uma
porrada, um amor. Isaac ignora o comentirio, e diz: Eu quero a minha
identidade! Ligia responde: Mas era s6 o que me faltava, ninguém pegou a
identidade aqui ndo. Vamos dando fora porque de corno eu ja estou cheia.
Rabecio intervém: Perai, meu amigo nio é corno ndo. Ligia responde: E
teu amigo né! seu papa defunto, esse filho de rapariga chegou aqui, chegou na
anarquia, me provocando e apanhou, que eu sou mulher mas até macho tem
medo de mim, vice? Isaac, afirma: Pois, eu quero minha identidade e vocé,
vocé todinha, todas as suas ideias. Ligia, diz: Olha aqui seu escroto, vocé ja
deu um vexame hoje, ta afim de levar outro é. Isaac: Eu quero o caralho da
minha identidade e € agora, porque a minha paciéncia ja tomou no cu. Entao,
vamos la. (Nesse momento Isaac tira uma arma e aponta para Ligia) Outro
boémio diz: Vamos resolver esse problema com uma certa inteligéncia.
Isaac: Inteligéncia né, quando o homem ndo sabe o que dizer, ja apela para a
diplomacia.

140 EDUARDO, Cléber. Entrevista com Claudio Assis. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/52/entrevistaClaudioassis.htm> Acesso em 24/outubro de 2016 as 18h20m.
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Imagem 41: Isaac no bar Avenida

o

Fonte: Filme Amarelo Mang (2003)

Ap6s disparar alguns tiros, Isaac e os demais boémios do bar saem do respectivo
ambiente, a cena finaliza com Rabecao dando risada da situagdo. E por fim, ninguém sai ferido.
Em sequéncia, Isaac sai dirigindo nas ruas de Recife e encontra-se com Kika, conforme ja
descrevemos anteriormente, no momento que a mesma flagra seu esposo com a amante.

No caminho ao desfecho do filme, Wellington Kanibal desesperado com o término do
seu relacionamento com a Kika, vai em busca de Dunga para ser consolado. Dunga nao
perdendo a oportunidade de levar Wellington para o seu quarto, argumenta que ira preparar
uma agua com aglcar para tranquilizad-lo. Wellington ao se deparar com seu Bianor dentro do
caixdo na recepcao do Texas Hotel, assusta-se e vai embora. Deixando Dunga irritado, ja que
acreditava que iria consolidar o objetivo do seu plano em conquistar Wellington.

Nesse momento da narrativa filmica, o dia chega-se ao fim, a historia estruturada no
espaco temporal de um dia acaba, ao amanhecer do dia seguinte a camara de Assis enfoca em
alguns personagens. Dunga, Wellington e Isaac sdo retratados chorando, sem saber o que fazer
no dia que se inicia. Ligia abre novamente o bar e recita o poema que deu abertura ao filme,
dando o tom do espago temporal da obra de arte e, além disso, do arranjo dos personagens, ja

que € expresso uma noc¢ao de um cotidiano que se repete, angustiante, sem saida.

Imagem 41: A tltima cena de alguns personagens
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Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

Na continuagdo dessa sequéncia, diferentemente das cenas documentais intercaladas na
montagem com as cenas ficcionais, Assis traz imagens de pessoas anonimas pousando para a

sua camara. Em uma das suas entrevistas afirma que:

O que gerou a sequéncia dos rostos, no final, é a impoténcia e um chamado. E
como se aqueles rostos dissessem: ""Olhem para mim, eu sou esse tipo na
miséria, tenho algo a dizer, quero comer, tenho tesio, quero me divertir".

E um grito em siléncio para chamar atencéo.'*! (Grifo nosso)

Imagem 42: Pessoas encarando a cimara de Assis

F onte F ilme Amarelo Manga (2003)

Essas imagens finais do registro de pessoas andnimas pousando para a camara

demonstra a necessidade da denuncia acerca da miséria social representada no filme. Fechando

14l EDUARDO, Cléber. Entrevista com Claudio Assis. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/52/entrevistaClaudioassis.htm> Acesso em 24/out. de 2016 as 18h20m.
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a narrativa filmica de um cotidiano ciclico, Assis termina sua obra com a ultima sequéncia da
personagem Kika demonstrando a alteracdo de sua conduta. Kika para demonstrar a sua
mudanga interior necessita mudar a sua exterioridade, ou seja, foca em alterar a sua aparéncia
estética. Dessa maneira, dirige-se a um saldao de cabelereiro e solicita uma altera¢ao na cor dos

seus cabelos, realizando o seguinte didlogo no interior do saldo:

Cabeleireiro (segurando os cabelos de Kika): O que vai ser? Kika
(sorrindo): Corta esse negocio e depois pinta. Cabeleireiro (soltando os
cabelos de Kika): Cortar muito ou sé aparar? Kika (decidida): Arranca
quase tudo e depois pinta. Cabeleireiro (mexendo com certo desembaraco
os cabelos dela): Mas vai pintar de que cor? Kika: Uma coisa meio amarela.
Cabeleireiro (encarando ela no espelho): Uma coisa meio barro? Laranja?
Kika (sorrindo para ele pelo espelho): Nio. Uma coisa mais manga.
Amarelo Manga!'*? (Grifo nosso)

Imagem 43: Kika pintando os cabelos

Fonte: Filme Amarelo Manga (2003)

O filme finaliza com a ultima sequéncia de Kika, demonstrando que tal personagem foi
aunica que conseguiu romper com aquela estrutura de cotidiano que se repete, angustiante, sem
perspectiva de mudanga. E interessante observarmos que a transcendéncia de Kika, ou seja, o
ato de ir além de si, no caso, ir além do padrao que seguia por estar filiada numa institui¢cao
neoprotestante, coloca-a como sujeito atuante na sua relagdo com o meio social que vive. A sua
ultima fala na narrativa filmica ao pontuar que quer uma cor de cabelo préximo de uma

tonalidade em estilo amarelo manga ¢ a sua identificagdo com o meio que vive.

142 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
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No proximo capitulo iremos discorrer sobre o campo receptivo do respectivo filme, e a
dimensionalidade social e histdérica contida na pelicula. Discutiremos pontos que viemos

tragando ao decorrer do mapeamento, como a violéncia, solidao e a alienacao.
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Uma pesquisa sobre um tema cinematografico
qualquer comega necessariamente com a leitura dos
textos publicados em jornais, revistas e livros que
comentaram e interpretaram filmes. Muitos deles
sugerem ao espectador que saia de sua rotina, e se
encaminhe para a sala de cinema mais proxima na
qual a pelicula em questdo esteja sendo exibida. As
vezes, o texto faz com que o leitor de jornais,
espectador em potencial, desista da ideia e acabe
preferido ficar em casa. Ao fazer isso, o critico,
inegavelmente, assume um papel importante na
formacgdo da opinido, ja que tem a possibilidade de
contribuir para a cristalizacdo de determinadas
formas artisticas ou, por outro lado, pode propiciar
uma possivel transformagdo no gosto do publico.
Alcides Freire Ramos

Somente ha tragédia quando os
dois lados pensam ser necessario
agir e recusam-se a ceder.
Raymond Williams

A violéncia é a mola propulsora
da sociabilidade capitalista,
articulada com as suas variadas
expressoes de alienagdo.
Daiane Stefane Lima Antunes

CarituLo II1

O CAMPO RECEPTIVO E AS VARIADAS EXPRESSOES DE VIOLENCIA NO FILME
AMARELO MANGA
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Um produto artistico ganha significacdes e apropriacdes no momento que entra em

contato com a sociedade. Os individuos que a constituem recebem e designam adjetivos e
reflexdes a obra de arte, dimensionando-a um significado social. A necessidade de
compreendermos o processo de recepgao do respectivo filme sedimenta-se como uma forma de
analisarmos a sua circularidade social, as atribui¢des destinadas a respectiva obra de arte. E
além disso, expressam caminhos significativos para compreendermos a sociedade que a
consome, ja que a obra de arte ¢ julgada ao decorrer do tempo e espago que ¢ consumida,
expressando as contradi¢des das hierarquias sociais € os valores subjetivos daqueles que a
consomem e dirigem significados.

Pontuando a obra como um objeto artistico em aberto, nds apoiamos nas palavras de

Umberto Eco:

Uma obra de arte ¢ um objeto produzido por um autor que organiza uma se¢ao
de efeitos comunicativos de modo que cada possivel fruidor possa
recompreender (através do jogo de respostas a configuracao de efeitos sentida
como estimulo pela sensibilidade e pela inteligéncia) a mencionada obra, a
forma originaria imaginada pelo autor. Nesse sentido, o autor produz uma
forma acabada em si, desejando que a forma em questdo seja compreendida e
fruida tal como a produziu; todavia, no ato de reacdo a teia dos estimulos e de
compreensdo de suas relacdes, cada fruidor traz uma situacdo existencial
concreta, uma sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada
cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pessoais, de modo que a
compreensdo da forma origindria se verifica segunda uma determinada
perspectiva individual. (...) Cada fruicdo €, assim, uma interpretacdo e uma
execucdo, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma perspectiva
original.'*

O processo de fruicdo que Umberto Eco pontua vai em sentido que cada espectador
possui um mundo particular que configura atribuigdes e significagdes a obra, em consonancia

com a seguinte ponderagao:

Pode-se dizer que assistir a um filme é inventar significados, ndo redutiveis as
inteng¢des do produtor/roteirista/diretor, tampouco a interpretagao que o critico
estampou nas paginas do jornal. Apropriar-se do que “bate na tela” é, antes de
mais nada, uma produgdo de significados. Mesmo nédo tendo, socialmente, a
legitimidade e a visibilidade do critico, o espectador também é um produtor.'*

143 ECO, Umberto. Obra aberta: forma e indetermina¢io nas poéticas contemporaneas. Sio Paulo: Ed.
Perspectiva, 1976. p. 40.
144 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: Cinema e Histéria do Brasil. Bauru, SP: EDUSC, 2002.
pp. 51-52.
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Portanto, compreender que a obra de arte possibilita um canal de significagdes e
atribuicdes, sendo esta uma obra aberta, demonstra o quao necessario ¢ nos atentarmos a critica,
ja que esta ultima dirige significacdes a obra de arte.'*> Chama-nos a aten¢iio a passagem do
historiador Alcides Freire Ramos, que ao pontuar sobre a recepgao sublinha: "Em suma, o texto
do critico pode ser visto pelo historiador como uma forma de documento. Porém, o que o
pesquisador ndo pode fazer é deixar de observar a sua especificidade."'*°

O dialogo que iniciaremos sedimenta-se numa analise da critica, sendo essa constituida
pelos escritos jornalisticos e académicos. Buscaremos dar énfase nos escritos jornalisticos para

compreendermos como eles influenciam a construgdo da critica académica, e o proprio campo

do mercado cinematografico que Amarelo Manga foi incluido.
3.1 O MERCADO CINEMATOGRAFICO E AS CRITICAS JORNALISTICAS
Amarelo Manga no seu langamento recebeu uma variedade de criticas, finalizado em

2002 e langado nacionalmente em 2003, nesse intervalo de um ano, ficou sendo projeto em

inimeros festivais e ganhou uma variedade de prémios'*’. Pedro Butcher, critico de cinema da

145 Ao grupo de pesquisa NEHAC — Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte, da linha de pesquisa
Linguagens, Estética e Hermenéutica do programa de pds-graduacdo em Historia Social da Universidade Federal
de Uberlandia — UFU, ha uma variedade de trabalhos que buscam compreender o caminho de formalizagdo das
criticas, tanto na area do teatro quanto na area de cinema. Ao leitor curioso sugiro conferir: CARDOSO, Maria
Abadia. Anatol Rosenfeld: o critico como pensador. Tese (doutorado). Universidade Federal de Uberlandia.
Programa de Pos-Graduagdo em Historia. Uberlandia, 2014. COSTA, Rodrigo de Freitas. Brecht, nosso
contemporineo? o engajamento como pratica intelectual e como opcio artistica da Companhia do Latao.
Tese (doutorado). Universidade Federal de Uberlandia, Programa de P6s-Graduagdo em Historia. Uberlandia,
2012. SOUZA, Julierme Sebastido Morais. Eficacia politica de uma critica: Paulo Emilio Salles Gomes e a
constituicio de uma teia interpretativa da histéria do cinema brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias
Humanas) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2010. DUARTE, André Luis Bertelli. Apropriacgoes
historicas e releituras estéticas da comédia de Carlo Goldoni pela modernizacio artistica no Brasil do século
XX. Tese (Doutorado em Ciéncias Humanas) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2015. FREITAS,
Talitta Tatiane Martins. Life a cabaret: a obra dos Dzi para além das lentes do cinema. Tese (doutorado) —
Universidade Federal de Uberlandia, Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Uberlandia, 2016.

146 RAMOS, Alcides Freire. Op. Cit. p. 53.

147 Ganhou o Grande Prémio Cinema Brasil de Melhor Fotografia. Recebeu, ainda, doze indicagdes nas seguintes
categorias: Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator (Chico Diaz e Matheus Nachtergaele), Melhor Atriz (Dira
Paes e Leona Cavalli), Melhor Ator Coadjuvante (Jonas Bloch), Melhor Roteiro Original, Melhor Figurino, Melhor
Magquiagem, Melhor Dire¢do de Arte e Melhor Montagem. Ganhou o Prémio C.I.C.A.E. no Férum do Novo
Cinema, no Festival de Berlim. Ganhou o Féorum de Cinema Novo do Festival de Berlim, por Amarelo Manga
(2002). Ganhou o prémio de melhor filme, prémio dos criticos, juri oficial e jiri popular do Festival de Cinema de
Brasilia (2002). Ganhou o prémio de melhor de ator com Chico Dias no Festival de Cinema de Brasilia (2002).
Ganhou o prémio de melhor montagem com Paulo Sacramento no Festival de Cinema de Brasilia (2002). Ganhou
o prémio de melhor fotografia com Walter Carvalho no Festival de Cinema de Brasilia (2002). Ganhou o prémio
de melhor atriz coadjuvante com Dira Paes no Festival de Cinema de Brasilia (2002). Ganhou o prémio conjunto
do elenco pelo Correio Brasiliense no Festival de Cinema de Brasilia (2002). Melhor Roteiro: Hilton Lacerda por
Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Melhor Diregdo de Arte: Renata Pinheiro por Amarelo Manga no Cine
Ceard (2003). Melhor Fotografia: Walter Carvalho por Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Melhor Edigao:
Paulo Sacramento por Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Melhor Trilha Sonora Original: Lucio Maia e Jorge
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Folha de Sao Paulo, em meados de agosto de 2003, ao esbogar sua opinido sobre o filme,

pontuou:

H4 quase um ano "Amarelo Manga" ficou pronto e comegou a circular pelos
festivais de cinema - ¢ hd quase um ano vem se falando desse filme. Nesse
meio tempo, o longa-metragem de estreia de Claudio Assis ganhou ares
mitoldgicos. Seria o filme-rebelde da retomada; auténtica revolugdo.
Chegaram a dizer que nascia, com ele, uma "nova dramaturgia". Cercado,
agora, de imensa expectativa, "Amarelo Manga" periga decepcionar. O que
seria uma injustica, pois ele esta longe de ser desinteressante. Mas o que traz
de novo? A rigor, nada.'*

A nocao de nova dramaturgia atribuida ao filme de Claudio Assis, como a critica pontua,
foi repercutida pelo cineasta e diretor de televisdo Luiz Fernando Carvalho, diretor de Lavoura
Arcaica (2001) e de outras produgdes cinematograficas e televisivas. Esse, em meados de 26

de novembro de 2002, afirmou:

Trata-se de um filme extremamente raro, que pertence a esta familia da
dramaturgia mundial que privilegia os personagens, tendo como ponto de
partida a negacao do esteticismo, da forma, ou como € muito comum nos dias
de hoje, do tema. (...) O que vai nos interessar ¢ a imensiddo que se abre em
cada um, a fabula de cada um. Estamos diante de uma nova dramaturgia
cinematografica.'®

A partir destes apontamentos, visualizamos uma critica jornalistica que enfoca o olhar
nos personagens que constituem a narrativa, verificamos que Amarelo Manga caminha em
direcdo de uma produgdo que se estrutura tendo, em primeiro plano, as inquietagdes dos
personagens. Indo além de representacdoes que venham dar énfase somente as condigdes
materiais e/ou sociais, Amarelo Manga sedimenta-se num olhar guiado aos individuos e a

sociabilidade que fazem parte.

Du Peixe por Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Melhor Ator: Matheus Nachtergaele por Amarelo Manga no
Cine Ceara (2003). Melhor Atriz: Dira Paes por Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Melhor Diretor: Claudio
Assis por Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Melhor Filme: Amarelo Manga, de Claudio Assis no Cine Ceara
(2003). Prémio Especial de Figurino para Andréia Monteiro por Amarelo Manga no Cine Ceara (2003). Ganhou
o prémio Coral a 6pera-prima no Festival do Novo Cinema Latino Americano por Amarelo Manga (Havana 2003).
Ganhou o prémio de melhor fotografia com Walter Carvalho no Festival do Novo Cinema Latino Americano por
Amarelo Manga (Havana 2003). Ganhou o troféu APCA de melhor diretor - Associacdo Paulista de Criticos de
Artes, por Amarelo Manga (2002). Ganhou o prémio de Melhor Fotografia, no Festival de Cinema Brasileiro de
Miami. Melhor Filme no Festival de Cinema Latino-americano de Toulouse 2003, por Amarelo Manga.
Resultando num total de 23 prémios.
148 BUTCHER, Pedro. Critica: Assis faz com “Amarelo Manga” um quase-grande filme. Disponivel em:
<http://www]1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u35865.shtml> Acesso em 16/out. de 2016 as 14h33m.
149 CARVALHO, Luiz Fernando. “Os Desvalidados” — O filme Amarelo Manga apresenta uma nova
dramaturgia cinematografica. Disponivel em: <http://www.olhosdecao.com.br/amarelo_manga/criticas.htm#1>
Acesso em 16/out. de 2016 as 17h08m.
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Outra critica no campo jornalistico que cabe frisarmos ¢ de Robledo Milani disponivel
no portal Papo de Cinema, Milani realizando uma sinopse da obra e pontuando o perfil desta,

afirma:

Amarelo Manga nao é um filme para todos os publicos. Isso € o primeiro sinal,
o alerta inicial para qualquer um que se interesse em conferir essa que ¢ uma
das mais instigantes producdes de 2002. Trata-se de um filme seco, duro,
resultado de obstina¢do e trabalho duro, realizado sem concessdes e exibido
de acordo com os anseios de seu diretor, tal qual o imaginou. Muitos irdo ama-
lo, endeusa-lo, aplaudi-lo com satisfagao. Outros tantos — e isso € certo — irdo
se deixar levar pelo impeto de abandonar a sala no meio da projecdo, na
melhor das hipoteses. Esses, no entanto, estardo abandonando uma aula de
cinema feito com sangue, suor ¢ muita, mas muita vontade. Um trabalha num
acougue, carneando o gado que chega. O outro cuida de um hotel de quinta
categoria e esta disposto a qualquer coisa para ter esse um na sua cama. Este,
por sua vez, ¢ casado com uma crente, além de ter como amante uma
vagabunda de plantdo. Tem ainda a dona do botequim, a imagem perfeita da
desilusdo. E também aquele que, entre suas taras, adora lamber cadaveres,
para depois usa-los como alvo para tiro. Como se pode perceber através dessa
descrigdo rapida, Amarelo Manga nao ¢ um filme de histéria, mas sim de
personagens. Seres que vivem, respiram, suam, transam, t€m suas virtudes ¢
defeitos. E que, acima de tudo, seguem em frente, mesmo diante de toda a
desgraca que os ronda. O cenario de Amarelo Manga é uma Recife que nao
esta nos circuitos de turistas. K o lado podre, sujo, fedido e ardente,
latejante e colorido. E uma cidade que poderia estar em qualquer lugar
do mundo, mas que foi retratada como s6 alguém que a conhece bem
poderia idealizar. Recife vira personagem do filme, interferindo em suas
acoes e revelando caminhos novos, destinos possiveis. A tragédia ¢
premente desde a fantastica sequéncia de abertura, que por si s6 € um
excelente resumo de tudo que esta por vir. O que ¢ mostrado em cena é tdo
visivel quanto a cor da fruta que mais se destaca na fruteira, mas que todos
preferem ignorar como se nao existisse. Mas ha sempre a certeza, e aqui esta
a mensagem, de que ela estd ali, no canto, presente e pertinente, impossivel de
se esquecer, ou ignorar. O longa de estreia de Claudio Assis conseguiu um
feito raro: venceu, no Festival de Brasilia, os prémios de Melhor Filme
segundo o juri oficial, juri popular e pela critica. Ou seja, agradou a gregos e
troianos. Mas isso estd longe de ser um sinal de que estamos diante de uma
unanimidade. Nao, longe disso, porque essa € burra, ¢ quem confere Amarelo
Manga vera que burrice € um elemento estranho a obra. Este ¢ um trabalho
original, vivo e necessario a nossa cinematografia. Nao ¢ um produto para
todos. Mas aqueles que souberem reconhecer seus valores serdo presenteados
com grande louvor.'’ (Grifo nosso)

A passagem anterior deixa bem evidenciado qual cenédrio de Recife Claudio Assis

buscou retratar, aspecto interessante de ser notado, ja que serd um dos pontos evidenciados,

150 MILANI, Robledo. Amarelo Manga. Disponivel em: <https://www.papodecinema.com.br/filmes/amarelo-
manga/> acesso em 02/dez. de 2017 as 14h38m.
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também, pela critica académica. Ainda nessa critica ¢ possivel observar a sinalizagdo que
Amarelo Manga nao é uma producdo para todos os publicos, salientando que hd um publico

alvo para o respectivo filme. Outro critico jornalistico Tony Pugliese afirma sobre o filme:

(...) E um filme de baixo orgamento, como ja poderiamos presumir. Mas ainda
assim, "cheio de vida". O filme tem uma fotografia muito bonita, colorida, que
cai em contraste perfeito com os lugares apresentados: um boteco velho, um
hotel caindo aos pedagos que hospeda todo tipo de gente, um matadouro.
Enfim... Ah, sé a titulo de curiosidade, o hotel do filme, chamado de "Texas",
¢ uma homenagem do diretor a si proprio (veja so...), visto que Claudio havia
filmado e produzido, também em 1999, o filme 'Texas Hotel'. Como ja fora
dito, o filme é uma sucessdo de curtas historias envolvendo um bar e um hotel
na cidade de Recife, que nos revela um mosaico de personagens vivendo em
um bairro pobre da cidade. Um agougueiro ¢ sua mulher evangélica, um
necrofilo apaixonado pela dona de um bar, um homossexual apaixonado pelo
agougueiro e outros, muitos outros personagens. E interessante notar um
detalhe logo na parte inicial do filme. Claro, impossivel deixar que esse
detalhe passe despercebido. Se vocé é daqueles que come algo no cinema
enquanto assiste a um bom filme, certamente notou. O filme revela e mostra
com brilhantismo a situacdo higiénica em que a populacio que mora
nesses subtirbios do Recife (e em todo Brasil) esta confinada. Sim, ha um
minimo de higiene, entretanto, a discrepancia assusta. Pegue, por
exemplo, o acougueiro. Para quem ainda nao assistiu a pelicula, apenas
digo que o processo que a carne leva das maos do agougueiro até os pratos
de comida dos moradores é um dos menos higiénicos possiveis. Nao ha
como nao sentir um embrulho no estomago enquanto assistimos a essa
sequéncia. E para completa-la, e "enojar" o publico de vez, a personagem
de Dira Paes, Kika, a evangélica, vomita ao preparar a carne na varanda
de sua casa e, segundos depois, 14 esta seu gato de estimagcdo lambendo
tudo aquilo. Nio da para ficar indiferente. Méritos do filme. (...)"! (Grifo
nosso)

A parte grifada ¢ que nos chama maior ateng¢do, ja que Pugliese toca no assunto chave
do filme, o higiene representada através do abatedouro, chegando ao leitor aspectos que demos
énfase ao decorrer do mapeamento do filme presente no capitulo anterior. Obviamente, que a
questao do abatedouro, traz aspectos de cunho mais profundos do que somente a higiene, pontos
que discutiremos nesse capitulo.

Uma critica jornalistica que dimensiona o filme para o seu aspecto principal, a violéncia,

¢ a da Tati Reuter Ferreira, essa afirma:

(...) Atualmente, o cinema brasileiro vive um momento de retomada. Bastante
visado, esse periodo procurou transcrever para as telas o que se V€ no
cotidiano. Houve Cidade de Deus, Carandiru, Amarelo Manga, apenas

51 PUGLIESE, Tony. Amarelo Manga. Disponivel em <http://www.cineplayers.com/critica/amarelo-
manga/150> acesso em 02/dezembro as 14h49.

99



Capitulo 111
O Campo receptivo e as variadas expressoes de violéncia no filme Amarelo Manga

citando os mais violentos e de mais sucesso e/ou polémica. O interessante é
perceber que a violéncia destes filmes é 0 que mais marca o espectador;
ao assistir um filme americano, passaria desapercebida. Por que, entao, a
nossa violéncia nos assusta? Porque nao a queremos como nossa. Nao a
entendemos como parte de nos, agravada por condi¢des sub-humanas de
existéncia minima. A violéncia em Amarelo Manga é da classe pobre, dos
mesticos, dos escravos revoltos, das classes perigosas. A classe média, tdo
proxima dessa condicdo, a repudia, sustentando-se no ténue fio da esperanga
de um dia fazer parte da fac¢do abastada. (...)!>? (Grifo nosso)

Outra critica, essa de carater popular, dimensionou o filme como pesado, adjetivando-o

da seguinte maneira:

Amarelo manga ¢ forte, nauseante, escatoldgico, angustiante e deprimente.
Tudo bem, o pernambucano consegue chocar o espectador, mas uma pergunta
ndo me sai da cabeca: com qual propoésito? Simplesmente nenhum, apenas o
constrangimento puro ¢ simples. Os elementos sdo simplesmente jogados na
cara do telespectador; ndo vemos nenhuma alternativa, nem ao menos um viés
de esperanga ou de uma indignagdo social plausivel.'*?

Para o respectivo critico, Assis “choca” o espectador sem nenhum proposito, observem
a ultima consideracdo onde articula que ndo ha uma indignacao social plausivel no filme, ao
realizarmos a decupagem no capitulo anterior visualizamos varios pontos que vao em oposi¢ao
a esse critério de “simplesmente jogados na cara do telespectador”, em outras criticas
jornalisticas visualizamos varios pontos que resultam no propodsito ético do cineasta que ¢
causar a tida denuincia social.

H4 uma variedade de criticas jornalisticas'>*, ja que o filme foi bastante premiado,
demos énfases somente a essas, j& que trazem pontos que serdo abordados pela critica

académica. Mas ¢ interessante perceber um aspecto curioso na sua estreia, que aborda aspectos

132 FERREIRA, Tati Reuter. A  violéncia em  Amarelo Manga. Disponivel em
<http://extraforte.blogspot.com.br/2008/03/violncia-em-amarelo-manga.html> acesso em 02/dez. de 2017 as
15h02m.
153 JUNIOR, Juarez. Critica: Amarelo Manga. Disponivel em:
<http://pipocadesal.blogspot.com.br/2006/02/amarelo-manga.html> Acesso em 17/out. de 2016 as 11h28m.
154 Cf: CINEFILIA INCANDESCENTE. Critica: 'Amarelo Manga' (2002), de Claudio Assis. Disponivel em
<http://www.cinefiliaincandescente.com/2017/01/critica-amarelo-manga2002-de-Cldudio.html>  acesso em
02/dez. de 2017 as 15h19m.
FONTELES, Flor. Analise filmica de Amarelo Manga. Disponivel em
<https://leeaufc.wordpress.com/2010/12/05/analise-filmica-de-amarelo-manga/> acesso em 02/dez. de 2017 as
15h17m
LUIS, Renan [BLOG]. Amarelo Manga. Disponivel em
<http://literarioecinematografico.blogspot.com.br/2010/04/amarelo-manga.html> acesso em 02/dez. de 2017 as
15h15m.
SALES, Teresa. O Recife pelo olhar e pela cimera de Cliaudio Assis. Disponivel em
<http://revistasera.nel0.uol.com.br/o-recife-pelo-olhar-e-pela-camera-de-Claudio-assis/> acesso em 02/ dez. de
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do mercado cinematografico, a época do seu langamento estava entrando no mercado uma
producdo do contemporaneo de Cladudio Assis, Guel Arraes, filiado a Globo Filmes. O
lancamento de Lisbela e o prisioneiro em 2003 juntamente com o langamento de Amarelo
Manga resultou na analise de distingdo de espago no mercado cinematografico e na distingdo
de incentivo destinado as duas producdes.

Ambas producdes de cineastas oriundos de Pernambuco, cada qual com a sua estética,
uma cunhada num sentido mais mercadolégico e de cunho folclorico, sendo dirigida para o
entretenimento, outra sedimentada num cunho independente, politizado e se aproximando
daquilo que podemos considerar de cunho autoral. Além da divergéncia em carater estético,

cabe realgarmos o incentivo destinado aos dois filmes, conforme Eduardo Valente afirma:

Talvez o mais 6bvio seja que ambos se passam em Pernambuco (um no
Recife, o outro em cidades do interior), e sdo de fato dirigidos por
pernambucanos, ainda que um deles esteja retirado do estado ha algum
tempo enquanto o outro ainda é um “local”. Por este motivo, inclusive,
Amarelo Manga ¢é considerado um filme “pernambucano”,
enquanto Lisbela nao. O que nos leva ao ponto seguinte de interesse: um dos
filmes é resultado de um concurso de BO (baixo orgamento), enquanto o outro
¢ uma grande produgao desde sempre ligada a Globo Filmes. Neste sentido,
poderiam representar um painel da diversidade de propostas de produgdo do
Brasil hoje, mas talvez Claudio Assis (a ver na entrevista dele na Contracampo
52) possa discordar disso (assim como noés), ¢ argumentar que seu filme foi
feito na raca e como foi possivel, enquanto o outro recebeu apoios (inclusive
locais, em Pernambuco) que um filme como o dele ndo conseguiu. Entéo,
mais que retrato de diversidade, talvez os filmes retratem uma
desigualdade de condi¢des oferecidas.'> (Grifo nosso)

E muito significativo compreendermos a distingdo de espago desses dois filmes no
mercado cinematografico. Tendo em mente a atual formatagdo desse mercado no Brasil, onde
ha uma reserva de exibigdo para filmes produzidos no pais, tendo por maior expressiao a
constituicdo de produgdes audiovisuais importadas, muitas delas, aproximando-se da
formatacdo de blockbuster que, como realgado no primeiro capitulo, fazem jus a industria
cultural, langcadas no mercado com um grande poderio de marketing e de adesao pelo publico.

Apesar dos filmes que estamos tratando serem ambos nacionais, Lisbela e o prisioneiro
(2003), como ja frisado, esta ligada a Globo Filmes que possui um poderio na maneira industrial
de se produzir/ distribuir e exibir, aproximando a sua estética a um carater novelistico,

possibilitando uma grande adesao pela maioria do publico, ja que o carro chefe dessa emissora

155 VALENTE, Eduardo. Paralelas e Transversais: Amarelo Manga, de Claudio Assis. Lisbela e o prisioneiro
de Guel Arrais. Disponivel em: <http://www.contracampo.com.br/criticas/lisbela-manga.htm> Acesso em
16/outubro de 2016 as 17h49m.
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sdo as novelas, que historicamente possuem uma grande contempla¢do como forma de
entretenimento pela maioria da populagio brasileira.'*® Onde, producdes de carater mais
independentes nao conseguem se difundir com a mesma amplitude de producdes ligadas a
Globo Filmes, resultando do proprio cendrio que sdo lancadas. J& que, Lisbela e o prisioneiro
foi langada com 250 copias'>’, enquanto Amarelo Manga foi langcado com 14 copias'™®.

Essa distingao de distribui¢do e exibi¢do no pais remete, automaticamente, ao indice de
audiéncia que ¢ dirigida as duas produgdes. O cenario de exibi¢do no pais no ano de 2003
também incluia outro filme que ganhou uma grande margem de audiéncia no cendrio brasileiro
a época, sendo a producdo Carandiru: o filme do falecido argentino radicado no Brasil, Héctor

Babenco. Em 2003 as noticias notificando a propor¢do de popularidade de tal producao

cinematografica afirmavam que:

Carandiru fez exatamente 3.321.199 espectadores pagantes, recolhendo nas
bilheterias a cifra de R$ 22.455.412,75. E quase o dobro dos R$ 12 milhdes
investidos na produgdo, o que faz de Carandiru um dos filmes mais caros ja
feitos no Pais.!>’

Tal producao também teve a associacdo com a Globo Filmes que foi uma das produtoras
associadas, despendendo de uma ofensiva propaganda na televisdo, o que conseguiu catalisar
um grande publico nas salas de exibi¢do brasileiras. Além de Carandiru e Lisbela e o
prisioneiro, no ano de 2003, foram lancados: O Homem que Copiava (Jorge Furtado), Deus é
brasileiro (Cacéa Diegues), O caminho das nuvens (Vicente Amorim), Os Normais — O Filme
(José Alvarenga Junior), O Homem do Ano (José Henrique Fonseca), Xuxa Abracadabra
(Moacyr Goes), Cristina quer Casar (Luiz Villaga), Garrincha — Estrela Solitaria (Milton

Alencar Jr.) e outros.

136 Sobre isso ¢é interessante pensarmos que ha aqueles que visualizam essa condi¢do como incentivo a
contemplagdo do grande publico ao cinema brasileiro, como o ex-presidente da RioFilme, José Carlos Avellar
pontua: “As telenovelas ndo ajudaram concretamente o renascimento do cinema brasileiro, mas elas devolveram
ao publico o gosto de viver historias brasileiras e de ver atores brasileiros. As telenovelas criaram uma certa
maneira de interpretar, muito brasileira, que mantém, ¢ claro, lagos com a comédia italiana, o cinema francés e o
teatro. Ela ajudou o cinema brasileiro a encontrar sua linguagem. As telenovelas foram uma espécie de rascunho
para o trabalho futuro no cinema e no teatro.” (DESBOIS, 2016, p. 335)

157 ARANTES, Silvana. De volta para 0 futuro. Disponivel em:
<http://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1508200406.htm> Acesso as 20h26m em 12/maio de 2017.
158 Id. Publico de cinema no Brasil cai 43%. Disponivel em:
<http://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1307200515.htm> Acesso as 20h27m em 12/maio de 2017.
159 "Carandiru" é 0 novo campeio de bilheteria. Disponivel em:

<http://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,carandiru-e-o-novo-campeao-debilheteria,20030519p74438>
Acesso as 11h07m 15/maio de 2017.
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Logo, ¢ 6bvio que producdes de cardter independente, como Amarelo Manga, nao
ganham uma mesma propor¢ao de exibi¢do e distribui¢do como as duas producdes salientadas
ganharam, devido ao poderio que sdo articuladas para a sua inser¢do no mercado

cinematografico. Amarelo Manga, no ano de seu langamento, ganhou 129.021 espectadores.

3.2 CRITICA ACADEMICA

O filme Amarelo Manga foi repleto de premiagdes, como ja frisamos, € uma variedade
de criticas de cunho jornalisticos. No meio académico ndo foi diferente, ¢ interessante observar
que muitos pontos que as criticas jornalisticas retratam sdo realgados, e algumas vezes,
aprofundados pela critica académica.

A pesquisadora Gilka Padilha de Vargas, da area de comunicagdo, ao analisar o filme
Amarelo Manga visualizou um efeito atribuido a estética do filme como o choque do real,
intitulando seu artigo da seguinte forma: O choque do real em Amarelo Manga, baseando-se
nas ideias contidas no livro O Choque do real: estética, midia e cultura de Beatriz Jaguaribe,

Vargas pontua:

Em Amarelo Manga, sdo varias as cenas nas quais Assis desfere o “choque do
real”. Dentre elas, vemos Isaac experimentando indizivel prazer ao atirar num
cadaver; Kika, de forma quase selvagem arrancando com os dentes a orelha
da amante de seu marido; Dona Aurora, causando espanto ou estranhamento
a0 masturbar-se com seu nebulizador.'®

A nocgao expressa no conceito choque do real ¢ constituida de uma definicdo que vem
articular obras de carater realistas plugadas na constru¢do de um efeito catartico. Definicdao que

foi estruturada pela pesquisadora Beatriz Jaguaribe da seguinte maneira:

Defino o “choque do real”, como sendo a utilizacdo de estéticas realistas
visando suscitar um efeito de espanto catartico no leitor ou espectador. Busca
provocar o incomodo e quer sensibilizar o espectador-leitor sem recair,
necessariamente, em registros grotesco, espetacular ou sensacionalista. O
impacto do “choque” decorre da representacdo de algo que ndo ¢
necessariamente extraordindrio, mas que ¢ exacerbado e intensificado. Sao
ocorréncias cotidianas da vivéncia metropolitana tais como violacdes,
assassinatos, assaltos, lutas, contatos erdticos, que provocam forte ressonancia
emotiva.'®!

160 VARGAS, Gilka Padilha de. O choque do real em Amarelo Manga. Revista “Sessdes do Imaginario”. Porto

Alegre. V.19.n.31. 2014. p. 100.

161 JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. p. 100.
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O choque do real para a referida pesquisadora se mostra como a conjungao de escolhas
estéticas que venham suscitar, na possibilidade de um efeito catartico, aspectos que estdo
presentes em outras obras. Além de Amarelo Manga pontua os filmes Cidade de Deus
(Fernando Meirelles, 2002), O invasor (Beto Brant, 2001) e Onibus 174 (José Padilha, 2002).

Portanto, Vargas partindo do conceito Choque do Real de Jaguaribe pontua ao refletir

sobre a primeira longa-metragem de Claudio Assis:

Assis direciona o olhar do espectador para a decadéncia, estruturando um
retrato de abandono, como se Recife tivesse perdido seus encantos. A inten¢ao
de mostra-la como um quebra-cabeca sujo e deteriorado é refor¢ada pelo néo
visto: nenhuma imagem agradavel ou turistica, nenhuma praia. O diretor se
coloca diante da cidade de modo objetivo, buscando apreendé-la em seu
registro mais duro. Mais do que apresentar a realidade, mostra uma concepgao
sobre o que ¢ esta realidade.'®?

Jaguaribe chama ateng¢do para um ponto que Vargas nao trouxe para a reflexdo que ¢ a
propria recepgdo. Obviamente que Vargas nao traz esse aspecto para a sua discussao ja que se
cunha num olhar dirigido mais para a estética, em relacdo ao processo receptivo. Jaguaribe, se

referindo a recepgao, pontua:

Evidentemente, ndo é possivel medir o proprio impacto do “choque do real”
porque a recepcao varia segundo os contextos historicos e subjetivos ¢ ela se
modifica de acordo com a bagagem cultural e social de cada leitor/espectador.
Da perspectiva do criador artistico, entretanto, o uso do “choque do real” tem
como finalidade provocar o espanto, aticar a dentncia social, ou agucar o
sentimento critico. Em qualquer dessas modalidades, o “choque do real” quer
desestabilizar a neutralidade do espectador/leitor sem que isto acarrete,
necessariamente, um agenciamento politico.!s

Num cunho ético, a nogdo expressa no conceito choque do real advém-se como a
construcdo de uma estética conectada com preceitos de dentincia social, sem mensurar-se como
um projeto de resolu¢do dos problemas reais ou uma visdo utdpica da sociedade. Somente
escancara, buscando aticar a reflexdo do espectador, indo em consonancia com os preceitos
éticos presentes nas produgdes do cineasta Claudio Assis.

Agora, adentraremos na critica que enfatizou alguns aspectos de cunho estético,

dimensionando o aspecto ético contido na producdo. Como foi enfatizado na decupagem, ha

162 VARGAS, Gilka Padilha de. Op. Cit. p. 99.
163 JAGUARIBE, Beatriz. Op. Cit. p. 101.
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uma utiliza¢do corrente de planos superiores (plongée) ao decorrer de todo o filme, sendo

recebida pela critica como:

Os planos superiores (plongée) corroboram com ideia da falta de saidas, do
encurralamento entre as paredes descascadas do Bar Avenida e do Texas
Hotel. Os personagens, vistos de cima e cercados de paredes altas, mostram-
se aprisionados e esmagados ao chdo, denotando o lugar que lhe ¢ reservado
no filme.'*

A utilizagao excessiva do plongée ¢ recebida como o esmagamento dos personagens,
aprisionando-os em espacos, deixando-os sem saida. Sobre os lugares presentes na narrativa
filmica, Lira d4 énfase nesses ambientes num trabalho intitulado Rios, pontes e overdrives:
transito e a decomposi¢cdo do espago em Amarelo Manga, problematizando a composic¢ao dos
espacos no referido filme, partindo de uma perspectiva que outorga ao filme uma quebra na
centralidade da figura humana e apresenta uma composi¢ao peculiar dos espagos. Aproximando
a estética do filme com a concepgio de uma estética naturalista'®®, Lira aproxima-o do livro O
Cortigco de Aluisio de Azevedo, frisando o esfor¢o em reproduzir o mundo fisico e o
comportamento humano presente tanto na estética do filme Amarelo Manga quanto em outras

producdes, conforme pondera:

Tal como os romances naturalistas, filmes como Cidade de Deus, Cidade
Baixa e Amarelo Manga tendem a apelar para um real construido como
imediato, como se os personagens estivessem ‘“denunciando” a realidade
brasileira. Essa busca pelo “real” encontra-se metaforizada nos usos de grande
angulares em Amarelo Manga, dispositivo que abra [sic/ a imagem,
estendendo os limites do quadro e incluindo mais informagao. Um desejo de
mostrar tudo, de ver tudo, um olho-magico. (...). Ha uma série de elementos
em comum entre Amarelo Manga ¢ O Cortigo. Assim como no livro de
Azevedo, os espacos sdo fundamentais na caracterizacdo dos personagens.
Estes estdo enclausurados em um mundo de corrupgdo e indignidade que
coloca a sua propria humanidade em risco.!®

164 GUIDOTT], Flavia Garcia. Crueldade e pensamento em Amarelo Manga: uma analise estética. Intercom
— Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagcdo. XVI Congresso de Ciéncias da
Comunicacdo na Regido Sul. Joinville, SC, 2015. p. 06.
165 Cabe frisarmos que este é um ponto recorrente nos trabalhos que receberam o filme Amarelo Manga.
Aproximando-o de uma estética realista naturalista, é possivel conferir nas seguintes recepgdes: CUNHA, Cilaine
Alves. Amarelo Manga: simetrias e contrastes com o Realismo-Naturalismo. Letras n° 34 - Literatura, Outras
Artes & Cultura das Midias. Programa de Po6s-Graduagdo em Letras - PPGL/UFSM. DUNGUE, Cléber Luiz.
MIYAZAKI, Tieko Yamaguchi. Rede Isotopica em Amarelo Manga de Claudio Assis. Cadernos de Semiotica
Aplicada. Vol. 10. N° 2, dezembro de 2012.
166 LIRA, Ramayana. Rios, pontes e overdrives: trinsito e a (de) composicio do espaco em Amarelo Manga.
Critica Cultural (Critic), Palhoga, SC, v. 7, n. 1, p. 149-157, jan/ jun. 2012. pp. 151-152.
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Nessa linha de raciocinio, Lira aproxima Amarelo Manga do movimento musical
Manguebeat enfocando como ambas as expressdes artisticas ddo énfase ao espaco e nao na

centralidade da figura humana, conforme expressa:

Também como o filme de Assis, o Mangue Beat coloca a representagdo do
espago urbano no centro de suas atengdes. A cancdo “Rios, Pontes e
Overdrives”, de Chico Science e Nacdo Zumbi ¢ paradigmatica neste sentido,
apresentando Recife como um ambiente urbano que “engole” seu a [sic/
habitantes na lama do mangue.'®’

A perspectiva que Lira recebe Amarelo Manga como uma obra preocupada na
composicao dos lugares e na quebra da centralidade da figura humana, como se os espagos
fossem frutos de todos os males: “Se os espagos sao nomeados, fixados, controlados e
reconhecidos por seres humanos, o filme de Assis desafia a centralidade do corpo e produz uma
representacdo de espagos interiores e exteriores que perturba e provoca.”!®® A critica de Lira
vai, totalmente, em oposicao a critica jornalistica que dava énfase ao fato de Assis centrar nos
personagens, ou seja, na figura humana.

Uma perspectiva que se aproxima dessa andlise ¢ o trabalho de Cicero Rogério do
Nascimento intitulado Etnografia filmica: lugares, corpos e subjetividades nas cenas de
Amarelo Manga, em sua reflexdo pontua que o respectivo filme centra na figura humana
conectando-a com o lugar que ¢ seu espaco de circularidade. Nascimento, que € um critico da

area de comunicacao, frisa o cunho ético presente no respectivo filme ao pontuar:

Enquanto a midia televisiva, € em Alagoas temos os exemplos de programas
como o Fique Alerta, da TV Pajucara e o Plantdo de Policia da TV Alagoas,
que explora a violéncia culpabilizando, desrespeitando e agredindo de forma
grotesca os moradores da periferia, principalmente aqueles que cometem
crimes, no filme isto ndo acontece. Os personagens, embora ficticios, sdo
nitidamente inspirados em pessoas que moram na periferia e que ainda nao
sdo representados ou ganharam a devida representagdo na midia televisiva
comercial, a ndo ser nas noticias que envolvem crimes ¢ atos de praticas
violentas, claro, excluindo algumas reportagens recentes que abordam os
movimentos culturais e artisticos da periferia. (...) Em Amarelo Manga,
Claudio Assis mostra com dignidade, respeito e ética os valores e desejos
de tais personagens. Eles sio mostrados como gente, seres humanos
anonimos, comuns, com desejos, vontades, valores culturais e éticos. Nao
sdo apresentados nem como vitimas, nem como criminosos. Nao ha o
sentimento cristdo de culpa, embora no filme alguns personagens sejam
evangélicos, catdlicos, adeptos do candomblé. Eles vivenciam suas
praticas religiosas. Um exemplo da forma como sdo apresentados no filme ¢

167 Ibidem. p. 153.
168 Ibidem, p. 154.
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uma das ultimas cenas que mostra pessoas anénimas em imagens 3X4
(relembram aquelas fotografias que usamos em documentos).'® (Grifo nosso)

Nascimento pontua que utiliza o filme Amarelo Manga para suscitar discussdes com
seus alunos tendo por eixo o carater ético que os meios de comunicacdo devem propagar. Ou
seja, reflete sobre qual ¢ o melhor caminho para destinar as escolhas estéticas, objetivando um
compromisso de cunho ético, que nao resulte em um valor moral que venha degradar os sujeitos
que estdo sendo retratados pela 6tica da cdmara em questdo.

Nesse ponto, trazemos a recepc¢ao de uma critica cunhada em compreender a construgdo
dos personagens com o estereotipo de bestas, ja evidenciado pelo proprio titulo As Bestas — os
esteredtipos na obra de Claudio Assis'’’ que visualiza os personagens de Assis como
estere6tipos muito bem formatados atribuindo-os uma configuragdo de bestas, no sentido
degradado do termo. Peixoto e Hunninghausen realizam uma analise sobre as representagdes
de género contidas no filme Amarelo Manga e Baixio das Bestas, compreendendo que as
relacdes de género sdo apresentadas numa Otica de construto social, articulada frente ao
ambiente de sociabilidade que sdo relacionadas na representacdo dos personagens. Critica
articulada numa anélise prévia das personagens femininas dos filmes Amarelo Manga e Baixio
das Bestas, onde tais personagens, circunscritas em ambientes machistas, sao articuladas como
objetos de uso. Portanto, enquanto Peixoto visualiza os personagens da filmografia de Assis
como bestas, Nascimento observa-os como representagdes de cunho realistas plugados num
olhar ético.

Em carater de questdes de género, como Peixoto pontua em sua recepgao, as expressoes
das codificagdes sociais entre os heterossexuais, homossexuais ¢ as demais identidades de
género, expressadas na filmografia de Claudio Assis, sdo recebidas em varios trabalhos
receptivos, sendo este aspecto pontuado recorrentemente pela critica.

Como Filiciano!”' que em sua monografia analisa a diversidade sexual trabalhada nas
produgdes de Assis, chamando atencdo para as personagens Kika e Ligia, que foram articuladas

ao decorrer da nossa decupagem, pontuando como tais personagens sdao destacadas na

169 NASCIMENTO, Cicero Rogério do. Etnografia filmica: Lugares, corpos e subjetividades nas cenas de
Amarelo Manga. Disponivel <http://www.seer.ufal.br/index.php/extensaoemdebate/article/view/1732/1211>
acesso em 31/out. de 2016 as 18h36m. pp. 06-07.
170 PEIXOTO, Michael. HUNNINGHAUSEN, Carlos Guilherme. As Bestas — Os estereétipos na obra de
Claudio Assis. Fazendo Género 8 — Corpo, Violéncia e Poder. Florianopolis, 2008.
17l FILICIANO, Cristiano. O conflito sexual no cinema de Claudio Assis: Analise dos filmes Amarelo Manga,
Baixio das Bestas e Febre do Rato. Trabalho de Conclusdo de Curso. Escola de Comunicacdo e Artes — ECA.
Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2015.
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configuracdo de mulheres solapadas pelas praticas machistas em seu ambiente de trabalho,
como a Ligia, enquanto que em Kika, essa ¢ a mulher condicionada a ser dona de casa, do lar.

Em nivel estético, a composicdo plastica de Amarelo Manga chamou atengao de
Vanessa Gomes de Queiroz, em seu trabalho intitulado Cinema e pintura: o expressionismo
pictorico em Amarelo Manga que realiza uma série de analises de determinadas cenas do
respectivo filme e as relacionam com obras de arte do Expressionismo Alemao. A partir desta

operacdo, Queiroz afirma que:

Amarelo Manga é uma releitura contemporanea de principios estéticos e
estruturais fundados na pintura expressionista; um excelente exemplo de como
a intertextualidade entre cinema e pintura perdura e vai muito além de filmes
baseados em pintores ou em obras famosas.!”?

Queiroz buscou realizar uma analise focada em representar as analogias presentes nas
cenas de Amarelo Manga com as obras do Expressionismo Alemao, chamando atengdo para a

composicdo estética. Para Queiroz os tltimos quadros da imagem 34!7

, onde Dunga grita e a
camara fecha em primeirissimo plano, esta proximo esteticamente do quadro de Edvard Munch
o Grito, além desse, também frisa 0 momento de reviravolta da Kika representada nas imagens
contidas no plano sequéncia numero 30 com o quadro, também, de Edvard Munch, denominado
de Madona, e outros exemplos que detalha ao decorrer de sua argumentagdo. Esta critica nos
chamou aten¢do por nos propiciar a pensar nas variadas possibilidades de analise do
intercambio estético entre as linguagens.

Ao decorrer da analise dos planos sequéncia do filme, demos énfase a presenca da
retratacdo de pessoas se alimentando. Aspecto que chamou atengdo da critica, visualizando
essas expressoes alimentares e o proprio abatimento do boi como aspectos que vai além de um
valor nutricional, expressam culturas, simbolos e sociabilidades. Gili, partilhando de uma

perspectiva filiada a antropologia alimentar, ao refletir sobre as atribuicdes e simbologias

presente em sua Otica na utilizagdo do alimento, afirma que:

Isaac na condi¢@o de fregués havia escolhido o ser prato (Ligia). A dona do
bar, ao ser desafiada, sobe a mesa e expde sua genitalia, como se com esta
atitude informasse que o “prato escolhido” seria apreciado, porém nao seria

172 QUEIROZ, Vanessa Gomes de. Cinema e Pintura: O expressionismo pictérico em Amarelo Manga.
Trabalho de Conclusdo de Curso em Cinema e Audiovisual. Universidade Federal Fluminense. Niter6i, 2011. p.
36.

173 Ao caro leitor cabe referenciar que os quadros das imagens assinaladas nesse capitulo se referem ao
mapeamento do filme realizado no capitulo anterior, assim, a numeragao se referencia a determinadas cenas que
as criticas académicas pontuam e que estdo contidas no capitulo II.
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servido, uma vez que ndo estava disponivel para degustagdo. O publico
presente aprovou a atitude de Ligia e entendeu o recado dado para Isaac. Os
fregueses do bar, na condicdo de sociedade, expulsaram o homem que
transgrediu os limites e tabus sociais.!™

Em relacdo a alteragdo da conduta de Kika, pontua:

Kika ao abocanhar e comer a orelha da amante do marido entra em processo
de exacerbacdo e sai do confinamento. A mulher que até entdo era religiosa
fervorosa e oprimida desaparece, e surge uma fémea, devassa e sem pudor. A
traicdo do marido Wellington, curiosamente apelidado de Canibal, creditado
a sua profissdo, motivou a furia de Kika que a partir de seu ato pode ser
referida como Kika Canibal. O processo antropofagico libertou a personagem
da prisao fisica e espiritual. O pedaco de carne humana devorado personificou
Kika libertando os seus sentimentos e instintos mais secretos, transformando-
a em uma nova mulher.!”

Ainda, seguindo a analise de Gili:

As expressdes da comida nas cenas do filme envolvem os sentidos do prazer
e sociabilidade. A comida associada a sexualidade gera satisfagdo. A
antropofagia adultera a personalidade. E o abate de um boi simbolizou a
degradagdo dos valores humanos.!”®

O interessante do caminho que Gili constréi em sua andlise, ¢ a focalizagdo de um
aspecto que ndo ¢é recorrente da critica. Das recep¢des analisadas, essa referéncia € a inica que
pontua um aspecto particular, que ndo suscitou maiores investigagdes pelos criticos. Chama-
nos aten¢do, pois ao fazer essa analise do cunho simbodlico e pela maneira que o alimento e o
ato de alimentar-se ¢ guiado e atribuido sentido no filme, articula-se como uma via
interpretativa auténtica sem cair em aspectos tao ja batidos pela critica.

Outro trabalho académico que buscou trazer uma perspectiva diferenciada para o filme
Amarelo Manga, ¢ a produgdo escrita por Silva, Leites e Da Luz intitulado O estatuto da
imagem-pulsdao em Cronicamente Invidvel e Amarelo Manga, artigo que buscou empregar o
conceito de imagem-pulsdo de Gilles Deleuze ao nosso respectivo objeto de analise. Os

respectivos autores compreendem que:

A imagem-pulsdo designa um tipo de sensibilidade no mundo que, na filosofia
do cinema de Deleuze, opera uma ponte com o universo conceitual de Cinema

174 GILI, Rita de Cassia. As expressdes da comida no filme “Amarelo Manga”. Ano IV — Nim. 9 — inverno
2014 — Unip, Brasil. pp. 74-75.
175 Ibidem, p. 76.
176 Ibidem, p. 80.
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2: aimagem-tempo (2007). Em Gltima analise, as imagens-pulsao nao chegam
a ser temporais devido a fixacao pela negatividade do tempo, que se expressa
na recorréncia do putrido, do abjeto, do animalesco.'”’

Para os autores a imagem-pulsdo atualizam uma tendéncia naturalista no cinema, ja que
na perspectiva destes ocorre “uma pulsagdo que parte de um mundo primeiro e dominante com

relacdo ao mundo atualizado dos meios derivados.”'”® Para os criticos:

Essa questdo fica particularmente evidente em Amarelo Manga, que concentra
sua for¢a e sua violéncia nas tensdes existentes nos processos que vao dos
mundos origindrios aos meios derivados. No filme, o mundo originario ¢ tipo
pelo “amarelo” enquanto o meio derivado organiza-se em espagos claramente
degradados.!”

Ademais, essa critica emprega a definicdo de imagem-pulsdo a cenas de atos violentos
no filme, como a da personagem Kika arrancando a orelha de Deyse ferozmente numa mordida,
a de Isaac atirando no defunto e a de Ligia em seu ato de resisténcia frente ao assédio que lhe é
dispensado pelo publico que frequenta o bar. “Assim, Amarelo Manga explora as tensoes
ocorridas nas diferentes direcdes da imagem-pulsdo: dos mundos origindrios aos mundos
derivados, e vice-versa.”!%"

Como ja frisado, boa parte da recepcdo aproxima a estética de Amarelo Manga com o
realismo naturalista, realizando um breve paralelo com a obra O Cortico, de Aluisio de
Azevedo. A analise de Cunha denominada Amarelo Manga: simetrias e contrastes com o
Realismo-Naturalismo parte dessa perspectiva, entretanto, ¢ uma reflexao que enfoca numa
questdo que ndo ¢ presente pela critica, que € a retratacdo do trabalho tdo representado pelo

filme, sendo aspecto que, também, pontuaremos a seguir. Ao pontuar sobre a composi¢ao

narrativa da produgao, afirma:

Priorizando, ao lado dos trabalhadores, a vida sexual e social das minorias
postas a margem da margem, o filme postula que a luta politica ndo se trava
apenas entre burgueses ¢ proletarios, mas também entre estes € o
lumpemproletariado, assim como entre os géneros, ja que o sistema engole a
todos. Trata-se de pensar que as minorias sexuais € o lumpemproletariado sdo
também categorias sociologicas.'®!

177 SILVA, Alexandre Rocha da Silva. LEITES, Bruno Bueno Pinto. LUZ, Guilherme Gongalves da Luz. O
estatuto da imagem-pulsido em Cronicamente Invidvel e Amarelo Manga. Fractal, Rev. Psicol., v. 26 —n. esp.,
p. 631.
178 Tbidem, p. 637.
179 Ibidem, p. 638.
180 Ibidem, p. 641.
181 CUNHA, Cilaine Alves. Op. Cit. pp. 14-15.
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Num olhar que visualiza Amarelo Manga como a expressao das chamadas minorias que,
no caso brasileiro, representa mais da metade da populacao, Cunha compreende que as relagdes
de trabalho representadas sdo codificadas como expressao de negatividade das agcdes humanas.

Nao partindo diretamente para uma analise marxista, Cunha pontua:

Articulando os conflitos individuais com as contradi¢cdes sociais, Amarelo
Manga postula que o trabalho bestifica sexualmente os individuos, reduzindo-
os a soliddo e a vida animal. Circularmente, tendem a reproduzir, nas relagoes
pessoais, o mesmo modelo das relacdes de trabalho, pautados por um jogo de
forgas assimétricas, baseadas na dominagio do explorado pelo explorador.'®?

A recepgao de Cunha ¢ interessante, pois salienta um olhar auténtico, mas mantém-se
por cima do discurso ndo endossando a sua perspectiva, realiza um balango dos personagens e
do proprio caminho narrativo do filme, aproxima a postura do personagem Padre a filosofia
schopenhaueriana. Em suma, do balanco realizado ¢ a recepcdo que busca abarcar todos os
personagens e ir além de um olhar cunhado em impressdes primdrias.

Ha outra produgdo que foge da recepgao articulada na area de Comunicacao e da area

183 ha area de

de Literatura e Linguistica que ¢ a obra de Pedro Henrique Pinheiro Xavier Pinto
sociologia, onde realiza um estudo paralelo entre Amarelo Manga e a primeira longa-metragem
de Alejandro Gonzélez Inarritu Amores Perros. O respectivo pesquisador observa que uma
parcela do atual cinema da América Latina produz peliculas preocupadas em revelar a esfera
social das populagdes marginalizadas, buscando representar os ambientes marginais presentes
nas cidades. Designa tais producao, Amores Perros e Amarelo Manga, numa perspectiva de
realismo sujo, que tem por defini¢do a violéncia urbana. Assim, compreende a definicdo de um
Cinema da Marginalidade, que possui uma filiagdo estética ao realismo sujo, buscando no
interior das contradi¢des da modernidade sua inspirag@o e revelando o cotidiano de grupos em
situagdes consideradas como marginalizadas.

Dois estudos que se aproximam, por analisar Amarelo Manga observando a constru¢ao

estética do filme, ¢ o do Bento Matias Gonzaga Filho denominado Amarelo Manga em

182 Ibidem, p. 24.

183 PINTO, Pedro Henrique Pinheiro Xavier. Sobre sexo, cachorros, estomago e amores: o amarelo bruto da
cidade contemporanea: uma leitura da marginalidade nos filmes Amarelo Manga e Amores Perros (Amores
Brutos). Dissertacao. Programa de Pos-Graduagao em Sociologia. Universidade da Paraiba, 2011.
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projecdes tedricas: trés luzes sobre o filme dirigido por Claudio Assis'®?, e a producdo de
Vargas intitulado Dire¢do de arte: um estudo sobre sua contribui¢do na construg¢do dos

personagens Ligia, Kika e Wellington do filme Amarelo Manga'®’

. Gonzaga pontua questoes
estéticas dando atencao ao manejo da camara realizada no filme, a constru¢ao dos personagens,
dando um enfoque ao estilo de Claudio Assis empregando o termo de carater autoral no
respectivo filme. Enquanto que Vargas realiza uma andlise como a propria intitulagdo do
trabalho adverte, sobre a constru¢do dos personagens que busca compreender o estudo de
direcdo de arte na construgao das personagens Ligia, Kika e Wellington.

Na analise do campo receptivo foi possivel observar que as criticas jornalisticas chamam
atencdo para determinados aspectos que sdo determinantes para a andlise das criticas
académicas, como a questdo da violéncia, do trabalho, as questdes de género e outras.
Obviamente, que a critica académica endossa e adentra com maiores cuidados nessas questoes,
realizamos uma selecdo dessa critica, ja que as demais!®® refletem sobre o filme Amarelo Manga

em pontos que ja foram contemplados e aprofundados pela analise realizada, trazendo em voga

pontos articulados nas questdes de géneros, observando-as como relagdes de poder entre os

184 FILHO, Bento Matias Gonzaga. Amarelo Manga em projecdes tedricas: trés luzes sobre o filme dirigido

por Claudio Assis. Dissertacdo de Mestrado. Programa em Estudos literarios. PPEL. Universidade do Estado de
Mato Grosso. Tangara da Serra, 2011.

185 VARGAS, Gilka Padilha de. Direciio de arte: um estudo sobre sua contribuicio na construcio dos
personagens Ligia, Kika e Wellington do filme Amarelo Manga. Dissertagdo. (Mestrado) — Faculdade de
Comunicag¢do Social, PUCRS. Porto Alegre, 2014.

186 Cf. BATISTA, Fabricio de Freitas. O simbolismo da cor como caracteriza¢io de um espaco centrado na
ideia do corpo em Amarelo Manga. Monografia. Curso de Produgo Cultural. Universidade Federal Fluminense.
Instituto de Artes e de Comunica¢do Social. Niter6i, 2012.

DUNGUE, Cléber Luiz. MIYAZAKI, Ticko Yamaguchi. Rede Isotopica em Amarelo Manga de Claudio Assis.
Cadernos de Semioética Aplicada. Vol. 10. N° 2, dezembro de 2012.

GUIDOTTI, Flavia Garcia. Crueldade e pensamento em Amarelo Manga: uma analise estética. Intercom —
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag¢do. XVI Congresso de Ciéncias da Comunicagéo
na Regido Sul. Joinville, SC, 2015.

QUEIROZ, Pietro Renato Felix de. Paisagens do Cinema Pernambucano: cotidiano e existencialismo em O
Som ao Redor e Amarelo Manga. XI Encontro Nacional da Anpege “A Diversidade da Geografia Brasileira:
escalas e dimensdes da analise e da a¢do”. 2015.

MIYASAKI, Tieko Yamaguchi. DUNGE, Cléber Luis. A inter-relagio dos percursos narrativos de Amarelo
Manga: Um estudo semidtico. Olho d'agua, Sdo José¢ do Rio Preto, 4(1): 1-163, 2012.

NETO, Daiane Alves. A narrativa simbélica do filme Amarelo Manga: a composi¢do da cor “amarelo
manga”. Monografia. Curso de comunicagdo social: habilitacdo em jornalismo. Centro Universitario de Brasilia
— UNICEUB, Brasilia, 2007.

SANTOS, Paulo Ricardo dos. As Relagcdoes de Poder em Amarelo Manga e Seus Espectadores. Intercom —
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac¢do. XI Congresso de Ciéncias da Comunicagéo
na Regido Sul. Novo Hamburgo, RS, 2010.

PERILO, Marcelo de Paula Pereira. Pelicula Impregnada de tons saturados: sexualidade e narrativa do filme
Amarelo Manga. Monografia. Bacharelado em Comunicagdo Social — Jornalismo. Universidade Federal de
Goias. Goiania, 2009.
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personagens, nas cenas consideradas de cunho violento, e de alguns preceitos estéticos que,
tocamos ao decorrer da decupagem.

Adentraremos a seguir na nossa analise socio-historica do filme Amarelo Manga
pontuando as inumeras interfaces de violéncia contidas nessa pelicula, ja que esse ¢ o tema
maior da produgdo, dimensionando tais aspectos a historicidade que lhe sdo latentes, indo,

obviamente, além da critica académica.

3.3 A VIOLENCIA E A ALIENACAO COMO CHAVES DE ENTENDIMENTO DO FILME AMARELO

MANGA

Toda produgdo cinematografica ¢ uma apreensao da realidade, mesmo que ela venha
preocupada em pontuar questdes do futuro, do presente ou do proprio passado. O momento de
sua feitura repercute em sua narrativa e nas escolhas estéticas. Amarelo Manga como uma
produgdo do seu tempo e espago nao foge dessa configuracdo, Claudio Assis apreende da
realidade aspectos que lhe sdo necessarios e o projetam na sua obra cinematografica.

Amarelo Manga ¢ um filme produzido em Pernambuco, dando énfase nas ruas da
periferia de Recife e de algumas locagdes do interior do estado. Numa estética filiada a uma
concepgao realista, apreendemos nessa obra um olhar cru da percepcao da realidade que busca
retratar. Entretanto, mesmo que seja apreendida pela critica como um olhar sem maquiagem
para uma concepgao da realidade, toda obra cinematografica ¢ sempre uma realidade fabricada.

Compreendemos em Amarelo Manga uma perspectiva estética filiada a concepcao de
realismo, para tal denominacdo partimos de alguns preceitos expressos por Ismail Xavier,
como: a trajetoria da personagem; uma realidade em perspectiva, um tema, as escolhas estéticas
e outras singularidades, visualizamos tais preceitos estéticos nas seguintes passagens nas quais

187

Xavier parte de Kulechov'®’ para expressar a concepgao de realismo:

E, como Kulechov, vai construir uma teoria da narracdo baseada no critério
de continuidade, ritmo, equilibrio de composi¢do e sucessdo logica.
Entretanto, o cinema que ele propde implica numa presenga privilegiada da
consciéncia humana, no nivel do método de construgdo e no da propria agdo
representada — todos os seus filmes envolvem um processo de tomada de
consciéncia, de desalienacio, como componente basico da trajetéria da
personagem. (....) A ideia de visdo, como apresentacdo de uma realidade em
perspectiva, constitui o eixo da sua teoria. Fazer cinema praticamente
confunde-se com traduzir em imagens, dar expressdo visual a uma

187 Lev Vladimirovitch Kulechov foi um cineasta russo € um grande estudioso de teorias cinematograficas que
ajudou a fundar e ensinou na primeira escola de cinema do mundo, a Escola de Cinema de Moscou.
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representagdo da consciéncia que, atentamente, observa o mundo que a rodeia.
E dai que parte a sua ideia de tema, a seu ver o ponto de partida fundamental
para a realizacdo do filme. (...) Tal planejamento é fundamental porque o
critério necessario para a construcio de cada detalhe, para a concepcio
de cada cena, de cada plano, s6 pode vir daquela ideia de origem,
previamente existente na consciéncia — o tema.'*® (Grifo nosso)

Adicionando a esses elementos Ismail Xavier procede:

O trabalho da camera sera concebido dentro da formulagdo mais pura da
metafora do olhar. Identificando cidmera e o olho de um observador
privilegiado e ativo, Pudovkin vai ensinar com detalhe como deve ser feita a
decupagem de uma cena, satisfazendo a logica e, acima de tudo, expressando
uma visdo particular dos acontecimentos. Estes, afinal, 14 estdo para que a
consciéncia discurse sobre eles. Este discurso da consciéncia estara
manifesto na posicao da cimera, que mostra os fatos de cima ou de baixo,
de perto ou de longe, e é responsavel por isto. O escritor expressa a sua
visdo de mundo selecionando e combinando palavras num certo estilo; o
cineasta, realizando as mesmas operacées com imagens. E o estilo deste
define-se pela maneira como ele trabalha o material plastico do cinema,
conferindo unidade aos planos separados e agindo de modo claro sobre a
consciéncia do espectador: emocionalmente pelo ritmo controlado das
imagens ¢ pela pulsag@o dos proprios episodios mostrados; ideologicamente,
pela for¢a conotativa de seus enquadramentos e pelo poder de inferéncia
contido na sua montagem.'® (Grifo nosso)

Compreende-se em Amarelo Manga essa busca de uma representacdo fiel, mas, ao

mesmo tempo, uma preocupagdo estética com essa apresentacao, como colocado no capitulo

anterior pelo proprio Claudio Assis, que pontua uma preocupacao em manter uma determinada

elegancia na busca dos angulos e nos enquadramentos. Em relagdo ao campo do realismo,

podemos compreender que Amarelo Manga possui uma preocupacdo com o cunho de

autenticidade frente a realidade que busca representar, tanto que a utilizagdo de imagens

documentais deixa evidente essa necessidade. O interessante ¢ observamos que a constitui¢ao

de uma percepcao de realismo critico, vem articulado na jun¢do de uma tese presente na obra

filmica, ou seja, como Ismail Xavier pontua segundo Umberto Barbaro: “O que fornece unidade

a um filme € a presenca de uma tese — cristalizacdo de uma visdo do mundo — apta a impregnar

todos os detalhes da realizagdo e comandando a montagem, instancia decisiva na execugao da

unidade da obra.

95190

188 X AVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2014.

p. 53.
189 Ibidem, pp. 53-54.
190 Ibidem, p. 57.
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Nesta configuracdo o realismo critico ¢ a representacdo de uma estética articulada em
cunhos realistas, tendo por eixo de argui¢do uma visdo de mundo a ser articulada ao decorrer
da construcdo narrativa e estética da obra em questdo. Amarelo Manga advém-se nesse
caminho, ¢ uma obra realista no sentido de apresentar-nos um “mundo filmico” mediado por
uma busca do real, apresentando-se como uma realidade fabricada, entretanto, ¢ endossado com
uma visdo de mundo.

A intencao critica de promover uma denuncia social, como o cineasta deixa expresso, €
como ja frisamos nos capitulos anteriores, € a tese, a visdo de mundo que estd presente em sua
pelicula. Portanto adentramos num mundo imagético, que ¢ as imagens capturadas pela cimara
de Assis, e vamos imergindo num olhar, numa concep¢do de mundo. Um olhar pontuado em
aspectos que lhe sdo pertinentes, aspectos de cunho sécio-historico advindos com o intuito de
denuncia, mas que nos auxilia a pensar sobre as condigdes historicas da realidade que foi
capturada pela subjetividade de Assis e objetivada em imagens e movimentos.

Ainda sobre o estilo realista visamos que:

Os filmes realistas se distanciam dos codigos convencionais de narracao
hollywoodiana — de acordo com o roteirista italiano Cesare Zavattini, a
realidade nos filmes americanos ¢ artificialmente filtrada. O Realismo esta
preocupado com a vida dos cidadios comuns, geralmente pessoas da
classe baixa esquecidas pelo cinema mainstream. No entanto, ao contrario
do documentirio, o Realismo nio propde a representacio fiel da
realidade, mas uma honesta abordagem artistica do real. A batalha de
Argel (1966), de Gillo Pontecorvo, por exemplo, chegou mais perto da
complexa realidade da Guerra Franco-argelina do que qualquer documentario.
Os filmes realistas rejeitam os retratos de época e buscam concentrar-se
nas acoes do mundo da época em que siio concebidos.”! (Grifo nosso)

Em Amarelo Manga o tema principal ¢ a violéncia, essa expressada em diferentes
formas através do processo de alienacgdo, este ultimo, também, uma forma de violéncia. Ao
decorrer do capitulo anterior realizamos a decupagem, onde buscou-se tragar os pontos estéticos
e os temas bases do filme. Em suma, a repercussao da violéncia € algo recorrente em toda a
narrativa filmica. Fazendo jus ao espago de sociabilidade representada que ¢ Recife, num
levantamento atual do ano de 2017, realizaram um balan¢o sobre os casos de homicidio dos

estados brasileiros, e Pernambuco desemboca na frente, observemos a tabela abaixo:

Imagem 1: Levantamento de homicidios por estados brasileiros

91 BERGAN, Ronald. ...ismos para entender o cinema. Porto Alegre: Editora Globo. 2011. p.74.
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Tabela 1.2 - Taxa de homicidios por Unidade da Federacdo - Brasil, 2005 a 2015

Taxa de por 100 mil Habi Variagio %
2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 | 200522015 201422015 201022015

Brasil 26,1 26,6 25,5 267 27.2 27,8 274 29,4 286 298 289 10,6% -3.1% 2,0%
Acre 185 23,0 19,5 19,6 21 22,5 220 27,4 20,1 20,4 27,0 45,9% -8.0% 20,1%
Alagoas 39,9 531 59,5 60,3 59,3 66,9 71,4 64,6 65,1 62,8 52,3 31,2% -16,6% -21,8%
Amapa 330 328 27,0 342 30,3 388 30,5 36,2 30,6 34,1 382 15,9% 12,1% -1,6%
Amazonas 185 211 211 248 27.0 31 365 374 L3 320 374 101, 7% 16.8% 20,3%
Bahia 209 237 26,0 332 371 417 394 434 a8 40,0 395 89,6% -1.2% -5,2%
Ceard 210 218 232 239 25,3 aLs 327 46 50,9 523 26,7 122,6% -10,6% 47,0%
Distrito Federal 282 21,7 292 aLs 338 30,6 346 36,0 30,0 296 255 -9,6% -13,9% -16,8%
Espirito Santo 47,0 50,9 53,3 56,4 56,9 51,0 47,1 6,6 422 414 369 -21,5% -10,9% -27,6%
Goids 26,1 263 26,0 30,7 321 33,0 374 454 46,2 443 453 73,6% 2,4% 37,5%
Maranh3o 153 157 180 203 2.0 3.1 239 265 3.8 359 353 130,5% -L7% 52,8%
Mato Grosso 324 314 30,5 3.7 33,3 32,0 328 345 36,4 421 36,8 13,9% -12.5% 15,0%
Mato Grosso do Sul 279 29,7 30,5 299 30,7 26,8 27,2 273 243 267 239 -14,2% -10,5% -10,7%
Minas Gerais 20 214 20,9 19,6 187 186 216 23,0 29 28 27 -11% -4,7% 16,7%
Pard 276 29,2 30,3 391 a2 46,4 400 a4 42,7 427 45,0 62,7% 53% -3,2%
Paraiba 207 228 237 275 335 6 428 40,0 39,6 393 383 84,9% -2.6% -0,8%
Parand 290 298 295 325 346 343 321 33,0 6.7 269 263 9,3% 2.2% -23.4%
Pemambuco 515 526 53,0 50,9 250 39,5 39,2 37.3 339 36,2 212 -20,0% 13,7% 4,3%
Piaui 122 138 125 116 122 13,2 140 166 188 222 203 65,8% -9.6% 54,0%
Rio de Janeira 482 475 416 57 EEES 35,4 29,7 29,4 3,2 347 30,6 -36,4% -1,9% -13,6%
Rio Grande do Norte 135 14,9 19,1 230 255 5,6 330 348 429 47,0 44,9 232,0% -4,5% 75,5%
Rio Grande do Sul 126 181 19,8 219 205 19,5 19,4 21 208 243 262 40,5% 7,7% 34,2%
Rondénia 36,2 374 27,2 321 35,8 34,9 285 33,1 279 331 339 6,2% 2,7% -2,9%
Roraima 243 27,5 27,9 254 280 26,9 206 30,7 438 38 40,1 65,4% 26,3% 49,5%
Santa Catarina 108 112 10,4 133 13,4 13,2 128 129 19 135 14,0 20,1% 4,3% 6,5%
Sdo Paulo 219 204 154 154 15,8 14,6 14,0 15,7 138 14,0 122 -44,3% -13,0% -16,5%
Sergipe 24,7 29,2 57 278 32,3 32,7 50 aLe 44,0 49,4 58,1 134, 7% 17,5% 77,7%
Tocantins 146 17,2 166 185 22,4 23,6 258 26,7 236 255 332 128,1% 304% 40,5%

Fonte: M5/SVS/CGIAE - Sistema de Informacdes sobre Mortalidade - SIM. O nimero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das seguintes CIDs 10: X85-Y09 e Y35-Y36, ou seja
bbitos causados por agressio mais intervenclo legal. Elaboragiio Diest/Ipea.

Fonte: VALENCIA, Luis Ivan. HANASHIRO, Olaya. MACHADO, Pedro Henrique G. LIMA, Adriana
dos Santos. Atlas da Violéncia 2017 Ipea e FBSP. Rio de Janeiro: Forum brasileiro de Seguranca
Publica, 2017. Disponivel em <
http://www.ipea.gov.br/portal/images/170602 atlas da violencia 2017.pdf> acesso em 03/ dezembro
de 2017 as 16h52.

Observem que na tabela da imagem 1, Pernambuco aparece como um dos estados com
as maiores taxas de homicidios entre os anos de 2005 e 2015. O filme é de 2002, com
langamento em 2003, mas ja € possivel tracar a condigdo de alto indice de violéncia que o estado
vivéncia, chamando atencao que s6 estamos tratando dos casos de homicidios, tendo ainda, os
casos de violéncias de ordem sexuais, latrocinios e outras variedades de expressdes. Na tabela

abaixo, imagem de nimero 2, visualizamos o nimero de homicidios, vejamos:

Imagem 2: Numero de homicidios por estado brasileiro
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Tabela 1.3 - Nimero de homicidios por Unidade da Fed do - Brasil, 2005 a 2015
Nimero de Homicidios Variagio %

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 | 200522015 201422015
Brasil 48136 45704 48219 50659 52043 53016 52807 57045 573% 60474 59080 2,7% 2,3%
Acre 124 158 137 133 153 165 164 208 234 222 n7 75,0% 6,5%
Alagoas 1203 1620 1836 1887 1873 2087 2244 2046 2148 2085 1748 45,3% -16.2%
Amapd 1%6 202 pEz 210 190 260 209 253 25 256 203 49,5% 14,5%
Amazonas 509 699 715 830 916 1082 1292 1344 1191 1240 un 145,7% 18,7%
Bahia 2881 311 3659 4819 5432 5844 5549 6143 5634 6052 6012 108,7% 0.7%
Cears 1689 1792 1933 2019 2165 2688 2792 841 aa73 4626 a6 145,0% -10,0%
Distrito Federal 657 660 m 812 882 786 502 54 837 843 uz 12,9% 12,0%
Espirite Santo 1602 1762 1877 1947 1985 179 1672 1667 1622 1609 1450 9,5% 9.9%
Goids 1468 1509 1521 1792 1802 1979 1n 2793 2975 2887 2097 104.2% 3,8%
Maranh3o a5 %68 127 1277 1398 1519 1591 1777 2163 2462 2038 160,7% 1,0%
Mate Grossa 07 296 a8y 537 1000 572 1008 1074 1158 1358 1203 32,6% -11,4%
Mate Grossa do Sul 631 683 710 699 75 656 673 683 630 700 634 05% 5,4%
Minas Gerais 423 an 4125 3889 3742 3646 4262 4562 anz arna 4532 7,3% 4,1%
Pard 1926 2073 2184 2860 2989 3521 3073 3% 3405 3046 %75 90,8% 6,6%
paraiba 745 825 854 1029 1263 55 1614 1825 1551 1851 1522 104,3% 19%
parand 277 3098 3105 3485 3698 3586 3376 489 2936 2980 2036 -1,4% 15%
Pernambuco 4330 un 4557 aua6 963 un 3471 127 3124 1358 3847 -11,2% 14,6%
Piaul 368 218 383 361 385 411 450 525 598 77 650 76,6% 9,3%
Rio de laneiro 7408 7389 6551 5662 5365 5667 a781 a2 511 5718 5067 3L6% 11,4%
Rio Grande do Norte 406 455 589 714 800 810 1054 124 1447 1602 1545 260,5% 3,6%
Rio Grande do Sul 201 1983 2199 2380 242 2085 2077 b=t 22 2 28 45,7% 21%
Rondénia 555 585 a32 420 538 546 250 526 483 578 600 81% 38%
Roraima 55 111 16 105 18 121 £ 144 214 158 203 113,7% 8,5%
Santa Catarina 633 666 632 202 820 23 811 821 789 905 957 51,2% 5%
Sio Paulo 8870 8377 6437 6332 6557 6029 5842 6566 6035 6185 5427 28,8% 12,3%
Sergipe g7 585 522 555 653 676 731 873 965 1087 1303 167,6% 18,8%
Tocantins 150 229 26 237 289 327 361 9 39 381 503 164,7% 00%
Fonte: IBGE/Diretoria de Pesquisas. Coordenagdo de Populagio e Indicadores Sociais. Geréncia de Estudos e Analises da Dindmica Demografica e MS/SVS/CGIAE - Sistema de
Informagdes sobre Mortalidade - SIM. O nimero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das seguintes CIDs 10: X85-Y09 e Y35-Y36, 0u Seja: Gbitos causados por
agressio mais intervencdo legal. Elaboragdo Diest/Ipea.

Fonte: VALENCIA, Luis Ivan. HANASHIRO, Olaya. MACHADO, Pedro Henrique G. LIMA, Adriana
dos Santos. Atlas da Violéncia 2017 Ipea e FBSP. Rio de Janeiro: Forum brasileiro de Seguranca
Publica, 2017. Disponivel em <
http://www.ipea.gov.br/portal/images/170602 atlas da violencia 2017.pdf> acesso em 03/ dezembro
de 2017 as 16h52.

Pernambuco, ainda, mantém-se como um dos estados de destaque na taxa de nimero de
homicidios por estados brasileiros. Em suma, trouxemos as duas tabelas para demonstrarmos o
quao violento € o espaco de sociabilidade do filme, com uma estética filiada a uma concepg¢ao
realista, Claudio Assis utiliza tal tema como o pano de fundo das relagdes que representa,
conforme a epigrafe que utilizamos no capitulo anterior, mas que cabe ser repetida: “A gente
tem uma violéncia nossa, cotidiana, dentro da nossa propria casa, que € tao violenta quando
filmes de Hollywood. Queria fazer um filme sobre essas pequenas violéncias, que fosse
poético e violento a0 mesmo tempo.”'*? (Grifo nosso)

A violéncia € o tema principal, a violéncia da fome, a violéncia da solidao, a violéncia
repercutida e desembocada em uma variedade de formas através do conceito de Alienagdo, este
conceito de filiacdo marxiana, e, por conseguinte, marxista que se advém em encontro com
outras categorias € conceitos necessarios para o seu entendimento, como: trabalho,

estranhamento, propriedade privada, divisdo social do trabalho e outros.

192 EDUARDO, Cléber. Entrevista com Claudio Assis. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/52/entrevistaClaudioassis.htm> Acesso em 24/out. de 2016 as 18h20m.

117



Capitulo 111
O Campo receptivo e as variadas expressoes de violéncia no filme Amarelo Manga

Para adentrarmos nos temas do respectivo filme, cabe deixarmos bem expresso o
conceito de Alienagdo, ja que ele ¢ a chave de entendimento para toda a trama de violéncia
contida no filme, pois, numa sociabilidade capitalista as relagdes sdo desembocadas por meio
da violéncia e das variadas formas de alienagao.

A alienagdo no respectivo filme ¢ dimensionada em duas esferas principais que sdo nas
relacdes de trabalho e no ambito da religido. Buscaremos dimensionar esse conceito na
sociabilidade representada pelo filme, tendo em vista, que tal aspecto ¢ de cunho socio-
histérico, ja que se trata de um fendmeno resultado do desenvolvimento da humanidade, da

% com a natureza, do Homem com o trabalho, do Homem com o seu

relacio do Homem!'
semelhante ¢ do Homem consigo mesmo.

Para adentrarmos nos temas do filme necessitamos, primeiramente, compreender o
conceito de alienagdo e toda a sua implicagdo a sociabilidade representada, para discorrermos
sobre as variadas manifestagdes de violéncia que sdo projetadas no filme através das formas de
alienagao.

Para entendermos tal conceito ¢ imprescindivel termos a premissa que o trabalho para
Karl Marx ¢ a capacidade criadora do homem, sendo, nessa esfera, a esséncia humana. Ja que
a consciéncia humana se difere da consciéncia animal pela sua capacidade de produzir o mundo
a sua volta, de extrair da natureza e construir objetos. Tendo por centro de sua perspectiva o
trabalho como categoria principal, Marx analisa-o e dimensiona-o dispondo em sua obra

Manuscritos econémicos-filosoficos'™* uma diregdo ontoldgica'® na relagdo do Homem com o

trabalho, do Homem com a propriedade privada, do Homem com o salério e das outras relagdes.

193 Pedimos a licenga ao caro leitor, pois utilizaremos ao decorrer desse trabalho dissertativo a terminologia
Homem com a sua primeira consoante em maiusculo, ja que estamos nos referindo a categoria ser humano, ou
seja, o Homem desprendido da esfera de género, nesse aspecto, ao nos referimos ao Homem enquanto categoria
estamos somando Homens e Mulheres e demais categorias de género presentes em nossa contemporaneidade.

19 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filosoficos. Sdo Paulo: Boitempo, 2010.

195 Tendo por compreensdo a ontologia como o estudo do ser, frisamos a analise que Ranieri explana ao refletir
sobre a dimensionalidade do papel do trabalho no pensamento de Marx, esse afirma: “Partindo da pressuposi¢ido
de que o trabalho ¢ a base sobre a qual se sedimenta o proprio universo da realizacdo da atividade do homem, para
Marx o objeto que é produto dessa atividade é extensdao objetiva de uma existéncia subjetiva, ou seja, é
externacao (Ausserung) da capacidade humana para a consecucio dessa mesma atividade. Como resultado
da atividade vital — o trabalho —, o produto é aquela forma por meio da qual a apropriacio natural é
apropriacio humana, objetivacdo da atividade do sujeito: o objeto do trabalho enquanto objetivacio
genérica. Ao mesmo tempo em que aparece como relacio histérica entre homem e natureza, o trabalho
acaba por determinar também o conjunto da vida humana, ou seja, como mediador o trabalho satisfaz
necessidades tornando o género humano, na sua apropriagio da natureza, cada vez mais um género para si
mesmo. Além disso, ¢ por meio do trabalho que Marx desmascara o pressuposto da economia politica, que toma
o trabalhador como mero instrumento de trabalho e o distancia de sua condi¢do humana; é também pelo trabalho
que Marx chega a conclusdes acerca do estranhamento (Entfremdung) em sociedades de formagao pré-capitalista,
sociedade cujo carater de exploragao e apropriagdo do excedente estdo em sintonia com um pressuposto econdmico
que nao ¢ privilégio Unico do capitalismo, apesar da impossibilidade de generalizagdo absoluta, nessas sociedades
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Assim, compreendemos que “¢ o trabalho (como o fundamento da sociabilidade) o fator
determinante da biparti¢do alienagdo-estranhamento.”'®, o trabalho'”’ enquanto categoria
central no pensamento de Marx evoca-se no nosso objeto de analise. Em Amarelo Manga ha,
como ja frisado na decupagem, cenas de carater documental retratando o inicio do dia, as
pessoas abrindo o seu comércio, os sujeitos mobilizando-se frente as suas atividades laborais,
imagens essas projetadas em movimento e som. O trabalho ¢ o centro da sociabilidade que

Assis busca retratar, aproximando-se da categoria marxiana, ja que o trabalho ¢ o formador

universal da sociabilidade'*s.

Nesse caminho, se o trabalho ¢ a atividade que potencializa a capacidade criadora do
homem, na formatacdo da sociabilidade expressa no sistema capitalista o trabalho desemboca
numa dimensdo negativa. Marx em suas reflexdes sobre os estudos da economia burguesa,
direcionou o seu olhar para o proletariado ¢ a relagao deste com o trabalho, ao decorrer da sua

reflexdo pontuou que:

O trabalhador se torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, quanto
mais a sua produgdo aumenta em poder e extensdo. O trabalhador se torna uma
mercadoria tdo mais barata quanto mais mercadorias cria. Com a valorizagao
do mundo das coisas (Sachenwelt) aumenta em propor¢ao direta a
desvalorizagdo do mundo dos homens (Menschenwelt). O trabalho ndo produz
somente mercadorias; ele produz a si mesmo ¢ ao trabalhador como uma
mercadoria, e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias em geral.
Este fato nada mais exprime, sendo: o objeto (Gegenstand) que o trabalho
produz, o seu produto, se lhe defronta como um ser estranho, como um poder
independente do produtor. O produto do trabalho é o trabalho que se fixou
num objeto, fez-se coisa (sachlich), € a objetivagdo (Vergegenstandlichung)
do trabalho. A efetivagdo (Verwirklichung) do trabalho é a sua objetivacao.
Esta efetivagdo do trabalho aparece ao estado nacional-econémico como
desefetivacao (Entwirklichung) do trabalhador, a objetivagdo como perda do
objeto e serviddo ao objeto, a apropriagdo como estranhamento
(Entfremdung), como alienacdo (Entiusserung).'®

Na passagem, Marx expressa a dimensionalidade do trabalho enquanto pratica e

consciéncia, e o resultado do processo de interagdo entre o sujeito e objeto, e a pratica do

de tal pressuposto.” (RANIERI, Jesus. A camara escura: alienacio e estranhamento em Marx. Sdo Paulo:
Boitempo Editorial, 2001. p. 30) (Grifo nosso)

19 RANIERI, Jesus. A cAmara escura: alienacdo e estranhamento em Marx. Sdo Paulo: Boitempo Editorial,
2001. p. 23.

197 Na obra O Capital, Marx pontua que: “o trabalho ¢, assim, uma condigdo de existéncia do homem, independente
de todas as formas sociais, eterna necessidade natural de mediacdo do metabolismo entre homem e natureza e,
portanto, da vida humana.” (MARX, Karl. O capital: critica da economia politica: Livro I. S3o Paulo: Boitempo
Editorial, 2013, p. 167)

198 RANIERI, Jesus. Op. Cit. p. 32.

199 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filosoficos. Sio Paulo: Boitempo, 2010. p. 80.
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trabalho. Em sua 6tica, o referido tedrico assinala que o trabalho configurado na sociabilidade
capitalista desemboca na negatividade da sua capacidade criadora, portanto, ¢ um trabalho

estranhado, no qual o sujeito estranha-se frente varias dimensionalidades, assim:

Quanto mais o trabalhador se desgasta trabalhando (ausarbeitet), tanto mais
poderoso se torna o mundo objetivo, alheio (fremd) que ele cria diante de si,
tanto mais pobre se torna ele mesmo, seu mundo interior, [e¢] tanto menos [0
trabalhador] pertence a si préprio. E do mesmo modo na religido. Quanto
mais o0 homem pde em Deus, tanto menos ele retém em si mesmo. O
trabalhador encerra a sua vida no objeto; mas agora ela ndo pertence mais a
ele, mas sim ao objeto. Por conseguinte, quao maior esta atividade, tanto mais
sem-objeto ¢ o trabalhador. Ele ndo é o que ¢ o produto do seu trabalho.
Portanto, quanto maior este produto, tanto menor ele mesmo ¢. A
exteriorizacio (Entiusserung) do trabalhador em seu produto tem o
significado nio somente de que seu trabalho se torna um objeto, uma
existéncia externa (dussern), mas, bem além disso, [que se torna uma
existéncia] que existe fora dele (ausser ihm), independente dele e estranha
a ele, tornando-se uma poténcia (Macht) autonoma diante dele, que a vida
que ele concedeu ao objeto se lhe defronta hostil e estranha.”® (Grifo
nosso)

O processo de objetivar a capacidade criadora do homem num objeto que ndo lhe
pertence, que ndo lhe ¢ seu, acarreta no trabalho estranhado resultando numa variedade de
estranhamentos, que daremos énfase a seguir. J4 o fendmeno da alienacdo®! é resultado de
todo esse processo de estranhamento, além de articular-se com a divisdo social do trabalho.

Portanto, para compreendermos a alienag¢do necessitamos atinar a divisao social do trabalho.

209 Thidem, p. 81.

201 A alienagdo ndo foi uma preocupagido somente de Marx, muito pelo contrario, esse tedrico partiu da filosofia
idealista de Hegel que ja desenvolvia e articulava o conceito de alienacdo, para fundamenta-lo numa base
materialista, assim, Konder assinala que o conceito de alienag@o estd presente, também, em Schelling e Fichte,
entretanto, ¢ um conceito episdédico que ndo assume uma importancia nas concepcdes de mundo desses dois
pensadores. Portanto, pontuando a distingdo entre o conceito de alienagdo de Hegel a Marx, afirma: “O conceito
hegeliano de alienagdo acha-se estruturalmente comprometido com o sistema idealista de Hegel: a alienacdo
aparece como fendmeno surgido na consciéncia a ser suprimido exclusivamente na consciéncia e pela consciéncia.
Hegel confunde a alienag@o historica concreta com uma alienagdo supra-histdrica, ou melhor, com uma alienagio
que nasce com a historia e somente ha de morrer com ela, de maneira que toda objetivacdo de trabalho humano,
toda exteriorizagdo humana, independentemente das condi¢des materiais em que possa se realizar, lhe aparece
como alienagdo. Marx observa que a alienagdo em sua interpretagdo por Hegel aparece menos com uma alienagdo
do homem concreto do que como a alienagdo de uma fantastica e abstrata autoconsciéncia humana. Hegel ndo
pode superar as limitagdes de uma perspectiva de classe ainda burguesa e, por isso, ndo enxergou as possibilidades
historicas do trabalho material humano. Marx nao podia se servir do conceito hegeliano de alienagao tal como o
encontrou.” (KONDER, Leandro. Marxismo e alienacfo: contribuicio para um estudo do conceito marxista
de alienagfio. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 30). Konder, ainda, defende que o conceito de alienagdo
desenvolve-se no interior do pensamento marxiano agregando-se a conceitos desenvolvidos posteriormente nas
obras consideradas de maturidade de Marx, sendo esse conceito agregado e desenvolvido ao conceito de
"fetichismo da mercadoria", expressa: "particularmente, ndo cremos que fosse dificil demonstrar que o "fetichismo
da mercadoria" estudado em O Capital representa o aprofundamento do exame de um aspecto da alienagao, isto
¢, da alienacdo econdmica sob a sociedade capitalista. " (KONDER, Leandro. Marxismo e alienagao:
contribuicio para um estudo do conceito marxista de alienacido. Sao Paulo: Expressdao Popular, 2009, p. 38)
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Com o desenvolvimento da humanidade as relagdes do Homem?

2 com o trabalho

alteraram-se, tendo por inicio uma reparticio social do trabalho categorizada através de

aspectos bioldgicos, etarias e outros. Com o advento do desenvolvimento dos meios de

producao e da configuragao de uma sociabilidade pautada num sistema econdmico capitalista,

a divisdo social do trabalho instaura-se como um desmembramento da relagdo do homem e da

producdo de mercadorias.

Marx, ao realizar uma discussao sobre a distin¢do da relagdo entre o valor de uso e o

valor de troca da mercadoria em sua obra O Capital, pontua:

No conjunto dos diferentes valores de uso ou corpos de mercadorias
[Warenkorper] aparece um conjunto igualmente diversificado, dividido
segundo o género, a espécie, a familia e a subespécie, de diferentes trabalhos
uteis — uma divisdo social do trabalho. Tal divisao é condicio de existéncia
da producio de mercadorias, embora esta iltima nio seja, inversamente,
a condicio de existéncia da divisio social do trabalho.?*® (Grifo nosso)

Em outro momento, afirma que:

Mas a divisao do trabalho € um organismo natural-espontaneo da produgao,
cujos fios foram e continuam a ser tecidos pelas costas dos produtores de
mercadorias. Talvez a mercadoria seja o produto de um novo modo de
trabalho, que se destina a satisfacdo de uma necessidade recém-surgida ou
pretende ela propria engendrar uma nova necessidade.?*

Assim, a divisdo social do trabalho € resultado do processo de produgdo de mercadorias,

¢ importante termos em mente que a divisao social do trabalho € um dos pontos principais que

acarreta na alienagdo, ja que nas palavras do citado teorico:

Nossos possuidores de mercadorias descobrem, assim, que a mesma divisdo
do trabalho que os transforma em produtores privados independentes também
torna independente deles o processo social de producio e suas relacoes
nesse processo, e que a independéncia das pessoas umas das outras se
consuma num sistema de dependéncia material [sachlich] universal.>®
(Grifo nosso)

202

Cabe frisarmos que aqui compreendemos o homem enquanto género humano, ¢ ndo estamos dimensionando

para a esfera das relagdes sociais entre o género.
203 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica: Livro I. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2013. p. 166.

204 Ibidem, p. 244.
205 Ibidem, p. 246.
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Nesse momento o processo de alienacao ¢ muito bem expresso, ja que a independéncia
gerada pela divisdo social do trabalho resulta num desligamento sobre o processo, gerando a
alienacgdol o estranhamento®’’. Entretanto, ainda nesse momento ndo definimos a alienacdo
enquanto fendmeno social, a necessidade de pontuar a divisao do trabalho ¢ enaltecer como tal
configuragdo da sociabilidade desemboca no elemento desencadeador do processo de
alienacdo. Recorremos nesse instante da discussdo ao estranhamento, esse de cunho mais
subjetivo, mas que remete a um processo maior, que € o ja tao citado fendmeno da alienagao.

O estranhamento se expressa em quatro aspectos: 1) estranhamento com relagdo a coisa
exterior; 2) a relacdo do trabalhador com o ato da producdo no interior do processo do trabalho;
3) estranhamento de si e 4) estranhamento do homem na sua relagdo com o seu semelhante.
Adentraremos em tais pontos, tendo por primeiro a relagdo do trabalhador com o produto do

seu trabalho, estruturando-se na seguinte configuragao:

O estranhamento do trabalhador em seu objeto se expressa, pelas leis nacional-
econdmicas, em que quanto mais o trabalhador produz, menos tem para
consumir; que quanto mais valores cria, mais sem-valor e indigno ele se torna;
quanto mais bem formado o seu produto, tanto mais deformado ele fica;
quanto mais civilizado seu objeto, mais barbaro o trabalhador se torna; quanto
mais rico de espirito o trabalho, mais pobre de espirito e servo da natureza se
torna o trabalhador.?”’

A segunda configuracio do estranhamento se desemboca ao decorrer do processo, na

propria atividade do trabalho, como Marx afirma:

A relagdo do trabalho com ato da producdo no interior do trabalho. Esta
relacdo ¢ a relacdo do trabalhador com a sua propria atividade como uma
[atividade] estranha ndo pertencente a ele, a atividade como miséria, a forca
como impoténcia, a procriagdo como castracdo. A energia espiritual e fisica
propria do trabalhador, a sua vida pessoal — pois o que ¢ vida sendo atividade
— como uma atividade voltada contra ele mesmo, independente dele, ndo
pertencente a ela. O estranhamento-de-si (Selbstentfremdung), tal qual acima
o estranhamento da coisa.?*®

206 £ importante frisar, pois ¢ recorrente na analise desses conceitos que: “A unidade existente entre alienagio e
estranhamento no interior da teoria de Marx esta associada, a nosso ver, ndo exatamente a uma mesma significagdo,
mas a determinagdo de uma pelo outro.” (RANIERI, Jesus. A cAmara escura: alienaciio e estranhamento em
Marx. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2001, p. 25). Esse ponto ja foi frisado nas péginas anteriores, no qual os
processos de estranhamento acarretam no fendmeno da alienagao.
207 Idem, p. 82.
208 Idem, p. 83.
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Como ja posto na assertiva, Marx expressa que o trabalho estranhado acarreta no
estranhamento de si, ja que o sujeito ndo se encontrando no objeto resultado do seu trabalho e

no processo da sua relagdo trabalhista, estranha a si mesmo e ao seu semelhante, logo:

O trabalho estranhado faz, por conseguinte: 3) do ser genérico do homem,
tanto da natureza quanto da faculdade genérica espiritual dele, um ser estranho
a ele, um meio da sua existéncia individual. Estranha do homem o seu préoprio
corpo, assim como a natureza fora dele, tal como a sua esséncia espiritual, a
sua esséncia humana. 4) uma consequéncia imediata disto, de 0 homem estar
estranhado do produto do seu trabalho, de sua atividade vital e de seu ser
genérico € o estranhamento do homem pelo [proprio] homem. (...). Em geral,
a questio de que o homem esta estranhado do seu ser genérico quer dizer
que um homem esta estranhado do outro, assim como cada um deles [esta
estranhado] da esséncia humana.?”® (Grifo nosso)

O estranhamento do sujeito frente ao objeto resultado do seu trabalho e o processo do
seu trabalho acarreta na alienagdo, pois como expresso na passagem anterior o estranhamento
acarreta ao estranhamento da coisa (objeto), ao estranhamento de si resultando no
estranhamento do homem com o seu semelhante, estranhando sua propria esséncia humana.
Nesse caminho, a alienacao ¢ o fenomeno resultado de todo o complexo de estranhamentos que
o0 sujeito estabelece com o seu trabalho/ na sua prética religiosa e em outras praticas sociais.

Desse modo:

A apreciacdo marxiana desses momentos e contrastes das formas de aparecer
do trabalho e seus objetos sob o estranhamento esta sempre vinculada a
exposicao da alienacdo (Entdusserung) como um elemento concéntrico ao
estranhamento (Entfremdung), e esta busca das relagdes que perfazem o
estranhamento do trabalho levaram Marx a um aprofundamento da percepcao
de suas consequéncias, inclusive a conclusdo de que a causa do estranhamento
do homem pelo préprio homem podia ser ali encontrada. E a negatividade do
trabalho no interior do estranhamento que leva o ser humano a estranhar-se de
si mesmo. Na medida em que o trabalho estranhado rebaixa a atividade
humana a mero meio de subsisténcia, a propria vida humana transforma-se
num meio de efetiva¢do da atividade estranhada.?'”

Portanto, a alienacdo € resultado da relacdo de trabalho apropriado por outrem que se
apresenta como estranhado pelo proprio trabalhador. Dessa maneira, o trabalho estranhado se
objetiva na propriedade privada. Konder refletindo sobre o desenvolvimento da sociabilidade
humana frente ao advento de determinadas categorias, como a propriedade privada e a formagao

das classes sociais, afirma que:

209 Idem, pp. 85-86.
219 RANIERI, Jesus. Op. Cit. p. 62.
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A divisao social do trabalho, o aparecimento da propriedade privada ¢ a
formagdo das classes sociais (trés aspectos de um mesmo processo) nao
tiveram apenas um efeito positivo, impulsionando o desenvolvimento
econdmico e promovendo — através da evidente desumanidade — um surto de
progresso na evolucdo do homem. Coube-lhes outra consequéncia, além de
terrivelmente tragica, historicamente negativa: a dilaceracdo do homem, o
fracionamento da humanidade.?!!

O fracionamento do homem ¢ resultado da divisdo social do trabalho, do trabalho

objetivado na propriedade privada e da formacdo das classes sociais que acarretaram na

separagdo entre a consciéncia e a pratica, base do processo de alienagdo tendo por nucleo as

esferas do estranhamento. Assim, sobre a dialética do trabalho que acarreta no fendmeno centro

de nossa reflexao, cabe pontuar que:

A dialética do trabalho deve ser concebida como uma dialética da atividade e
o trabalho como uma posi¢do que visa fins, portanto como uma categoria — ja
o dissemos — de carater pratico. Somente por meio da expressdo plena do
carater correto da finalidade pode o homem reverter o dominio econdémico
hoje contingente: a reversao de tal dominio s6 tem lugar no ambito da praxis,
e ¢ pela compreensdo desta génese do trabalho que se pode toma-lo como a
base sobre a qual estd sedimentado todo o complexo da sociabilidade
humana.?'?

Tendo o olhar teodrico articulado no trabalho como o centro da complexidade da

sociabilidade humana, e das relacdes articuladas através da violéncia e o seu desdobramento

através das formas de alienacdo, daremos énfase, a seguir, nos pontos tragados ao decorrer da

decupagem que fazemos no capitulo anterior, articulando tais pontos tedricos com a

representatividade da sociabilidade articulada em Amarelo Manga.

3.4 OSs TEMAS DO FILME AMARELO MANGA E A SUA DIMENSIONALIDADE SOCIO-HISTORICA

Tendo o olhar teodrico articulado no trabalho como o centro da complexidade da

sociabilidade humana, cabe guiarmos essa concep¢do a sociabilidade expressa no filme.

Daremos énfase, nessa primeira esfera, na personagem Ligia e na sua relagdo de trabalho que

desemboca num processo de estranhamento, atingindo a sua interioridade.

211 KONDER, Leandro. Op. Cit. p. 63.
212 RANIERI, Jesus. Op. Cit. pp. 63-64.
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Ligia, como ja apresentado no capitulo anterior, ¢ a dona de um bar, trabalha nesse
ambiente e mora nos fundos de tal local. Sua funcdo ¢ atender a clientela que, em sua grande
maioria, ¢ de homens. Ligia ¢ percebida pelos frequentadores como uma mercadoria, um objeto
de passagem, ja que na dtica machista o ambiente do bar ¢ um espago de sociabilidade dos
homens, e as mulheres que o frequentam sdo vistas como moeda de troca, objeto de circulacio.

Ligia ¢ a dona do bar, causa alvorogo no publico que frequenta aquele espago. O trabalho
de Ligia ndo resulta numa materialidade concreta, num objeto (material) diretamente articulado
a sua pratica diaria, o seu trabalho consiste em servir as mesas, atender o publico e aguentar os
atos de violéncia simbolica e sexual que lhe sdo destinados. Desse modo, diferentemente de um
trabalho industrial que resulta na objetivacdo de um objeto, a pratica laboral de Ligia a
dimensiona enquanto mercadoria, em nivel de igualdade com as bebidas e os petiscos que ela
comercializa.

E isso ocorre pelo fato de ser mulher e estar inserida numa sociabilidade fincada em
preceitos de uma heranca familiar patriarcal®!'’, que desemboca nas expressdes de machismo e
sexismo a sua volta. Tendo esse prisma, cabe observarmos que os espagos retratados no filme
representam a estruturagdo dessa sociabilidade eixando-se pela configuracdo de espagos
publicos e privados.

O bar Avenida ¢ o ambiente publico e Ligia, personagem feminina do filme, estd em
seu interior sofrendo uma diversidade de “ataques” e resistindo por tais, Deyse, como ja
apresentado, ¢ a amante de Wellington Kanibal essa esta inserida num ambiente publico que ¢
o comércio da periferia de Recife. Kika, inicialmente retratada no filme em espagos privados,
Ja& que se mantém no interior da sua casa em quase todo o momento que € representada na
narrativa filmica.

A Ligia compreendemos que a sua presenga num espago publico, que é o Bar Avenida,
agrega-a, ainda mais, o titulo de mercadoria pelos frequentadores. J4 que partindo da
perspectiva de Michelle Perrot, os espacos, em algumas sociedades, perpetuam delimitacdes

frente a circulacdo dos sujeitos, onde mulheres e homens possuem espagos pré delimitados

213 Estrutura familiar configurada da seguinte maneira: “Um nucleo composto pelo chefe da familia (patriarca),
sua mulher, filhos e netos, que eram os representantes principais; ¢ um nucleo de membros considerados
secundarios, formados por filhos ilegitimos (bastardos) ou de criagdo, parentes, afilhados, servigais, amigos,
agregados e escravos. No comando tanto do grupo principal como do secundaria, estava o patriarca responsavel
por cuidar dos negodcios e defender a honra da familia, exercendo autoridade sobre toda a sua parentela e demais
dependentes que estivessem sob sua influéncia.” (ALVES, Roosenberg Rodrigues. Familia patriarcal e nuclear:
conceito, caracteristicas e transformacées. In. II Seminario de Pesquisa da Pds-graduagdo em Historia
UFG/UCG. Goiania-Goias, (1-14), set, 2009, pp. 02-03)
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frente a sua identidade de género. Nessa perspectiva de sociabilidade, mulheres que fogem dos

espacos que lhe sdo destinados, sdo visualizadas, muitas vezes, como:

Depravada, debochada, lubrica, venal, a mulher — também se diz a “rapariga”
— publica ¢ uma “criatura”, mulher comum que pertence a todos. (...) A mulher
publica constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada, noturna, um vil
objeto, territorio de passagem, apropriado, sem individualidade propria.?!*

A configuracdo da presenga de Ligia nesse ambiente acarreta na sua forma de se
relacionar com o seu exterior ¢ consigo propria. E possivel observar uma série de
estranhamentos nessa personagem, acarretando no fendmeno da alienagdo. Ela estranha a si
mesma, justificando a angustia que sente todos os dias pelo marasmo, pela vida rotineira,
incomodando-se pelo habitual. E esse incomodo ¢ decorrente pelo processo cotidiano de
alienag¢do que lhe é imposta. Isto fica claro no mondlogo que profere no inicio e no final do

filme, vejamos:

As vezes eu fico imaginando de que forma as coisas acontecem. Primeiro
vem o dia, tudo acontece naquele dia. Até chegar a noite que é a melhor
parte. Mas logo depois vem o dia outra vez Vai, vai, vai, vai... E é sem
parar. A ultima coisa que nao tem mudado ultimamente ¢ o Santa Cruz nao
ter ganhado nada, mas nem titulo de honra. E eu ndo tenho encontrado alguém
que me merega. S6 se ama errado. Eu quero que todo mundo vé tomar no cu.?'
(Grifo nosso)

O amor enquanto um ideal, a busca pela salvagdao de todos os males dimensiona Ligia
na conjugacdo de uma esfera idealista, buscando se excluir de toda a materialidade a sua volta,
j4 que essa realidade lhe ¢ estranha, dimensionando o amor enquanto uma salvag¢do, num plano
ideal. A alienacdo sedimentada no interior de Ligia, a rotina e a angustia ¢ acarretado pelo
trabalho estranhado que realiza no interior do bar. Portanto, o fendmeno que se expressa em
Ligia desdobra numa dimensao ainda mais sensivel, que ¢ a sua condi¢ao de mercadoria pelos

frequentadores do bar, a alienagdo e o estranhamento repercute ao seu redor. Desta forma:

E preciso sublinhar que a exteriorizagio do trabalho é estranhamento como
atividade e também como estado, situagdo; ou ainda que as formas de
exteriorizagdo do trabalho (que sdo manifestagdes historicas da forma de ser
do homem) sdo formas estranhadas de exteriorizagdo, de alienagdo. E, ao
assim se estruturar, deixam de corroborar a referida identidade entre o que seja
alienag@o e estranhamento. Da passagem da forma material de producdo e

214 PERROT, Michelle. Mulheres publicas. Sdo Paulo: Fundagio Editora da UNESP, 1998. p. 07.
215 ASSIS, Claudio. Amarelo Manga. 2003.
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reproducdo, isto €, do trabalho estranhado, alcangam-se formas igualmente
superiores de estranhamentos e alienagdes, simultaneamente resultantes dessa
dinimica interior da sociabilidade restrita a forma do trabalho.?'®

A prética do trabalho enquanto potencializacdo da capacidade criadora num sentido de
trabalho positivo?!’, e ndo negativo (j4 denominado, como trabalho estranhado) acarreta na
quebra do processo de alienacdo e dos estranhamentos, a consciéncia repercutida numa
objetivacdo, no conhecimento e no encontro de si na pratica do trabalho resulta numa pratica
que ndo nega o sujeito enquanto ser articulado entre a consciéncia e a pratica.

Ligia resiste as investidas dos clientes, perpetua atos de bravura, colocando-se muitas
vezes numa posi¢cdo de agente de poder para se firmar, como na seguinte passagem do filme:
“Eu sou mulher, mas até macho tem medo de mim, vice?”?!® Ela nio se deixa se levar pela
configura¢dao de mulher publica, ela resiste e se firma, mas, também, expressa a sua indignagao,
ao correr pelo bar num ato de desespero frente ao assédio que sofre, afirma: “Eu ndo aguento
mais! Eu ndo aguento mais!”?!°. Pesa e lhe maltrata estar naquele ambiente realizando tal tarefa.
Ligia torna-se uma serva do seu trabalho e da sua condi¢do de mulher, estranhando o seu
contexto, estranhando a si mesma e ao seu semelhante.

Nessa personagem visualizamos a alienacdo e a violéncia de ordem de género/sexual,
mas, também, atos de bravura e de resisténcia a toda a realidade que lhe ¢ imposta. E curioso
observar que nas trés personagens do filme, a violéncia de género ¢ gritante, em Deyse por ser
amante de Wellington Kanibal, conforme demonstramos na decupagem, e em Kika por ser
crente, por demonstrar um perfil de mulher, sendo a Uinica personagem que quebra com a ldgica
cotidiana do filme.

Como sinalizado na decupagem o filme possui o tempo circular, ¢ a retratacdo de um
dia, de um cotidiano de pessoas andnimas, muitas delas sem denomina¢do propria, como o
padre (interpretado por Jones Melo), que se cruzam ao decorrer da representacdo dessa
sociabilidade. O tempo circular € o tempo grego da tragédia, conforme fica expresso na obra de
Raymond Williams Tragédia Moderna, o interessante € observar que a tragédia moderna, na
qual o filme retrata, ¢ um momento de caos e sofrimento, articulados com atos de violéncia.
Mas diferentemente, de muitas concepcdes que Williams abarca em seu livro, em Amarelo

Manga visualizamos a tragédia que ¢ definida como:

216 RANIERI, Jesus. Op. Cit. p. 68.

217 Essa compreensdo de trabalho positivo apenas se articula num tipo de sociabilidade que ndo se encontra na
nossa contemporaneidade, ou seja, numa sociabilidade formatada além do aspecto economico capitalista.

218 [dem.

219 Idem.
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A definigdo da tragédia tornou-se uma defini¢do centrada num tipo especial
de acdo espiritual, mais do que em acontecimentos especifico, ¢ uma
metafisica da tragédia substituiu a énfase moral, seja a critica, seja a comum.
Essa nova énfase sobre a tragédia como um tipo especifico, até mesmo raro,
de agdo e reagdo marca a principal emergéncia de ideias tragicas modernas.??°

Compreendendo a nogao de ideias tragicas modernas, visualizamos a seguinte defini¢ao

de ordem ética que demonstra o conflito tragico central de Amarelo Manga, que ¢ a trai¢ao de

Wellington a Kika, alterando substancialmente a conduta desta tltima, na seguinte passagem

observamos que:

A definigdo hegeliana de tragédia esta centrada, assim, sobre um conflito de
substancia ética. Como tal, ¢ limitada a determinadas culturas e periodos: Para
que haja uma genuina agdo tragica € essencial que o principio de liberdade e
independéncia individual, ou ao menos o principio da autodeterminagdo, a
vontade de encontrar no eu a livre causa e a origem do ato pessoal e de suas
consequéncias ja tenha sido despertada.?!

O despertar de Kika e a alteracao de sua conduta fica condicionada a um ato ético, o seu

levante moral que desemboca numa alteragao visual € recorrente de sua ordem moral, limitando

a sujeicao de uma mulher traida, mesmo filiada a uma religido de cunho neopentecostal que

redige ditames e condutas as mulheres, mas para Kika o ponto alto de sua postura ética é a

violéncia moral que a traicdo ocasiona. Assim, analisemos:

A resolugdo tragica do conflito resultante é essencialmente a restauracdo de
uma "substincia e unidade éticas na e conjuntamente com a derrocada
da individualidade - que perturba o seu repouso." Embora envolva a queda
e a destruicdo de individuos, a tragédia fornece, por conseguinte, "além e
acima do mero medo e da compaixao tragica... justica que exerce uma
forca predominante de absoluta constricio face a relativa peticio de
todos os objetivos e paixdes meramente assumidos.”?*? (Grifo nosso)

Portanto, dentro da 16gica interna da tragédia que esté inserida a personagem Kika, sua

alteracdo e a mudanga radical de atitude ¢ a justica frente a traicdo que lhe ¢ sujeita. Em suma,

toda a narrativa do filme ¢ condicionada em pequenas tragédias, conforme a epigrafe desse

capitulo, repetimos: “S6 hé tragédia quando os dois lados pensam ser necessario agir e recusam-

se a ceder.”???

220 WILLIAMS, Raymond. Tragédia moderna. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2002. p. 54.

22! Ibidem, p. 55.
222 Ibidem, p. 56.
223 Ibidem, p. 52.
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Sobre a violéncia de ordem religiosa observamos que no filme ha a referéncia de trés
espacos de fé, sendo eles uma igreja neopentecostal, uma decadente igreja catolica e um
terreiro, esse ultimo sendo de Umbanda, lugar onde Dunga vai realizar uma espécie de
“amarragdo” para ter o Wellington no campo afetivo, mas mesmo realizando tal ato, e avisando
Kika da trai¢do, ndo consegue ter o afeto de Wellington como devolutiva.

Em relacdo a violéncia das Igrejas, estas estdo condicionadas no processo de alienagdo,
onde as pessoas vao em busca de uma salvagdo de seus problemas e projetam em Deus a
resolucao de todos os seus males, abastando-se do seu papel ativo nessa relagao. Ou seja, a
alienagdo se posta em condicionar a sua vida em um Deus, alienando-se de si a sua propria vida
frente a realidade que lhe ¢ sensivel, condicionando a sua vivéncia em logicas de feiticarias e
de demandas de ordem material, negando a sua pratica ética cotidiana e individual para o
estabelecimento de sua relagao com uma nogao de divino. Nesse caminho, partindo de Leandro

Konder ¢ possivel afirmar que:

A rigor, ndo foi dificil a religido sobreviver, porque dentro das condicdes
sociais tipicas do escravismo, do feudalismo e do capitalismo, nas épocas
posteriores, ela continuava a corresponder a uma necessidade social sentida.
Neste sentido, talvez se possa dizer que a consciéncia religiosa é a forma por
exceléncia do pensamento alienado.***

Tendo a religido no cerne da etimologia da sua palavra, vindo do latim religio que possui
por defini¢do louvor e referéncia aos deuses, sendo o prefixo re com a juncao do /igare a nogao
de “unir” ou “atar”. E interessante, observar que as religides e a pratica da fé (no campo

individual) sempre foram motivos de reflexdo, Marx na célebre assertiva afirma:

O homem faz a religido, a religido ndo faz o homem. E a religido ¢ de fato a
autoconsciéncia e o autossentimento [sic] do homem, que ou ainda ndo
conquistou a si mesmo ou ja se perdeu novamente. Mas o homem ndo ¢ um
ser abstrato, acocorado fora do mundo. O homem é o mundo do homem, o
Estado, a sociedade. Esse Estado e essa sociedade produzem a religido.?*

A violéncia religiosa ¢ a pratica alienante da fé, e a busca de uma superioridade religiosa
almejada pelos campos de segregagdo que as religides fazem uma com as outras, no Brasil ha

o caso famoso do chute da santa:

224 KONDER, Leandro. Marxismo e alienacdo: contribuicio para um estudo do conceito marxista de
alienacao. Sao Paulo: Expressao Popular, 2009. p. 80.
22 MARX, Karl. Critica da filosofia do direito de Hegel. Sdo Paulo: Boitempo, 2013. p. 151.
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Nesse dia, a Rede Record de televisdo, adquirida quatro anos antes pela Igreja
Universal do Reino de Deus, exibiria, durante uma cerimdnia religiosa desse
florescente grupo neopentecostal, um gesto de seu bispo, Sérgio von Helde,
que desencadearia violentar reagdes. Durante a tradicional pregacao
evangélica, centrada no ataque aberto as crencas das demais religides, opondo-
lhes a énfase quase exclusiva no poder do Cristo Salvador, o bispo se referia
com horror aos descaminhos idélatras da fé catolica em sua “adoragdo a uma
imagem de barro”, e que nesse dia preciso atingia seu apice nas celebracdes
em Aparecida do Norte. E, para melhor ilustrar seu ponto de vista, negando
qualquer valor sagrado a figura da Virgem da Concei¢do, pds-se a dar
pontapés numa imagem que a representava afirmando que o poder do sagrado
se encontrada em outra parte — naturalmente, nas crengas € ritos de sua propria
fé.226

Episodio que, também, ocorre de certa maneira no filme, a ilustragdo de uma igreja
neopentecostal repleta de fiéis, enquanto, a igreja catolica ¢é representada de forma decadente
com um padre que declama pelas ruas da periferia a decadéncia da instituicdo que faz parte.
Interessante observar que como no caso do chute da santa, numa clara tentativa de colocar uma
religido como superior a outra, em Amarelo Manga o padre ndo demonstra nenhuma tentativa
de angariar fiéis, pelo contrario, como, ja afirmado, ele ¢ levado pelo pessimismo, dirigindo
somente aos cachorros como os verdadeiros fié¢is, como a decupagem no capitulo anterior
demonstra.

E uma demonstracio da propagacdo dos templos protestantes/neopentecostais e a
diminuigao de fiéis nas igrejas catdlicas. Como, também, a expressividade de religides de tronco
afro-brasileiras. Maria Lucia Montes em seu artigo As figuras do sagrado: entre o publico e o
privado demonstra como as religides passaram da esfera publica para a esfera privada com o
advento das igrejas neopentecostais € pentecostais. Assim, vai em consonancia com a

representacdo do filme, na seguinte passagem Montes afirma:

Nunca a economia politica do simbolico havia parecido mais adequada
explicacdo do fendmeno religioso no Brasil. Os sinais de transformagao? A
evidente ampliacao e diversificacdo do mercado dos bens de salvagao. Igrejas
e diversificagdo do “mercado dos bens de salvagdo”. Igrejas enfim gerenciadas
abertamente como verdadeiras empresas. Os modernos meios de comunicagao
de massa postos a servico da conquista das almas. Institui¢cdes religiosas, que
do ponto de vista organizacional, doutrinario e litargico, pareciam fragilizar-
se ao extremo, mais ou menos entregues a improvisagao ad hoc sobre sistemas
de crencas fluidos, deixando ao encargo dos fiéis completar a sua maneira a
ritualizag@o das praticas religiosas e o conjunto de valores espirituais que elas
supdem. Uma maior autonomia reconhecida aos individuos que, um passo

226 MONTES, Maria Lucia. As figuras do sagrado: entre o publico € o privado. In. SCHWARCZ, Lilia Moritz.
Historia da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Vol 4. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998. pp. 65-66.
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adiante, seriam julgados em condicdo de escolher livremente sua propria
religido, diante de um mercado em expansdo, Assim a religido que no Brasil,
por quatro séculos, na figura da Igreja Catolica, fora indissociavel da vida
publica, imbricada com a propria estrutura do poder de Estado por meio da
institui¢do do padroado, pareceria enfim ter se inclinado definitivamente para
o campo do privado, agora dependente quase de modo exclusivo de escolhas
individuais.??’

Sobre a diminuicdo e a falta de remodelamento das praticas catolicas frente a alteragdo

da sociabilidade, Montes afirma:

A dupla moral sexual que, sob o estrito controle desses valores, encerrava a
mulher no mundo privado da casa e da vida doméstica, permitindo ao homem,
destinado a projetar-se na esfera publica, uma liberdade na vida privada que
era negada a mulher, foi também perdendo pouco a pouco sua for¢a normativa.
Formas tradicionais de conduta masculina, como as experiéncias sexuais da
juventude, valorizadas enquanto prova de virilidade e admitidas inclusive no
recesso do proprio lar — tendo como parceiras mulheres de condi¢do social
inferior, herancga, ainda da sociedade escravocrata -, ou a tolerancia para com
infidelidade conjugal, apds o casamento, passaram a ser inevitavelmente
postas em questdo, na reivindicagdo de maior liberdade feminina e maior
igualdade entre os sexos, a partir da progressiva incorporagdo da mulher ao
mercado de trabalho, em tempos feministas de emergéncia do Women’s Lib.
E em face da concorréncia desses novos padrdes valorativos que se aprofunda
a crise moral nas instituicdes religiosas catolicas, ja sem forga para impor de
modo univoco uma ética que reinara inconteste quase até meados do século,
na sociedade brasileira ainda tradicional. Assim, seria a ameaga representada
pela AIDS, mais que os esforcos das igrejas nesse sentido, que traria de volta
a ordem do dia valores como a fidelidade conjugal e a propria institui¢ao do
matrimdnio, aparentemente de novo em moda entre a juventude yuppie das
classes médias urbanas. %8

Observemos a alteragao da sociabilidade, onde os papéis de género sao redimensionados
em outros espagos, o que visualizamos em Amarelo Manga é o choque desses espacos travados
com os atos de violéncia através das articulacdes que sdo realizadas. Dessa maneira,
conseguimos afirmar que nao hé violéncia sem alienacdo, como ndo ha alienag¢do sem violéncia.
A filosofa politica Hannah Arendt em sua obra Sobre a Violéncia realiza uma leitura onde ela
busca demonstrar que a violéncia destroi o poder, e ndo o cria. Indo além da logica, de onde hé
violéncia ha poder, e onde ha poder, conjuntamente, ha violéncia, a explicacdo da Arendt fica

no seguinte sentido:

Ela deslocou, na sua analise, a tematica do poder do seu emprego e aplicagdo
para a de sua criagdo e manutengdo. Para ela, o poder — que é inerente a

227 Ibidem, p. 69.
228 Ibidem, p. 143.
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qualquer comunidade politica — resulta da capacidade humana para agir em
conjunto, 0 que, por sua vez, requer o consenso de muitos quanto a um curso
de acdo. Por isso, poder e violéncia sdao termos opostos: a afirmacdo absoluta
de um significa a auséncia de outro. E a desintegra¢io do poder que enseja a
violéncia, pois quando os comandos ndo sdo mais generalizadamente
acatados, por falta do consenso e da opinido favoravel — implicita ou explicita
— de muitos, os meios violentos nio tem utilidade. E essa situacdo-limite que
torna possivel, mas ndo necessaria, uma revolucdo. Em sintese, para Hannah
Arendt, a violéncia destro6i o poder, ndo o cria.”?’

Nao partilhamos de tal logica discursiva, ja que na representagdo da sociabilidade
filmica, que ¢ o nosso objeto, a violéncia e o poder estdo empregados conjuntamente. Mesmo
que o poder ganhe outros agentes, isso aparece no filme da seguinte maneira, quando Ligia
resiste as investidas da clientela do bar, ela sofre violéncia, mas ¢ uma agente de poder, em
estado de imposigao/resisténcia. O mesmo ocorre, com Kika ao saber da trai¢ao se transveste
com outra conduta, ¢ de uma mulher submissa passa a se tornar uma mulher ativa frente a
realidade que vive.

Enquanto, Wellington que desde o inicio da pelicula demonstra-se como um sujeito
masculo, a figura de um homem viril, se torna, totalmente, fragil e arrependido quando sabe do
desaparecimento de Kika. Podendo ser visualizado na dtica filmica como o personagem mais
puro, no sentido de estar sofrendo verdadeiramente o rompimento, € ndo se pervertendo como
os demais personagens.

Nesse caminho, a maxima expressa no filme pelo proprio diretor “o pudor é a forma
mais inteligente de perversiao”>*°, demonstra o caminho de perversidade que esta incluso em
cada personagem, ¢ a Kika ¢ a mais perversa de todas, que ao se transcender — ir além de si —
demonstra a sua real conduta, se desamara das logicas da alienacao do pensamento religioso e
passa a viver da maneira que lhe demonstra como boa para si.

A questdo da demonstracdo do abatedouro, imagem de cunho documental, ndo sdo
somente expressdes para uma apologia ao vegetarianismo, o que o Claudio Assis quer
demonstrar ¢ como a carne chega aos pratos brasileiros, ou seja, quer demonstrar o processo,
quebrando com a logica de alienacdo. J4 que ao irmos nos mercados conseguirmos comprar
alimentos, cortados, temperados, pré-cozidos, nos fazendo esquecer de todo o processo que
ocorre para chegar naquele produto final. Novamente, ¢ a demonstracdo do processo da

alienacgdo e da violéncia.

229 ARENDT, Hannah. Sobre a violéncia. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2016. p. 11.
230 ASSIS, Claudio. Op. Cit.
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A ativista e escritora norte americana Carol Adams expressa em sua obra A politica
sexual da carne a relagdo entre o carnivorismo ¢ a dominancia masculina, como o consumo de

carne esta entrelagada com a questdo da violéncia e de ordens de cunho patriarcal, ela afirma:

Com relagdo a carne: ela transmite uma mensagem reconhecivel — a carne ¢é
vista como um item de alimentagdo, para a maioria das pessoas ela ¢ um item
de alimentagdo essencial e nutritivo; seu significado ¢ continuamente reiterado
na hora das refei¢des, na publicidade, nas conversas; e ela é compreendida
como um sistema de relagdes ligado a producdo de alimentos, as atitudes em
relagdo aos animais e, por extensao, a aceitacao da violéncia em relacao a eles.
(...) A mensagem reconhecivel da carne inclui a associacdo com o papel
masculino: seu significado ¢ reafirmado dentro de um sistema fixo de género;
a coeréncia que a carne atinge como um item significativo de alimentacdo
surge das atitudes patriarcais, incluindo a ideia de que os fins justificam os
meios, de que a objetualizacdo de outros seres ¢ uma necessidade da vida e de
que a violéncia pode e deve ser mascarada. Tudo isso faz parte da politica
sexual da carne.?!

Aquilo que Carol J. Adams entende como a politica sexual da carne ¢ a expressdo do
processo de alienacdo que a carne ¢ levada aos pratos, ela dirige ao carater de género, que,
também, nao foge a regra, ja que nas relagdes de sociabilidade quem, em sua maioria, dirige ou
manipula a carne num churrasco em familia ¢ o homem. Mas, ndo entrando em pequenos casos,
para o dimensionamento do filme, ndo é, como ja expresso, uma apologia ao vegetarianismo, o
que Claudio Assis quer expressar € o processo, ¢ desmascarar a alienacao.

A violéncia referenciada em varios personagens, e nas condi¢des que eles estabelecem
com o seu meio, demonstram o cunho de saturagdo contido em cada um deles, eles estdao
saturados pela maneira que vivem. A violéncia que ¢ recorrente, gritante no meio da periferia,
as relacdes sdo entrelagadas pela violéncia, ja que o cendrio ¢ de uma periferia num dos estados
com maior indice de violéncia, conforme frisamos anteriormente.

A alteracdo na estruturagdo familiar, os dimensionamentos dos papéis, resultam muito
bem a configuracdo de um dos lugares do filme que ¢ o Texas Hotel, uma espécie de pensao,
na qual visualizamos pessoas de meia idade, que vivem sozinhas, e se estruturam enquanto uma
familia. A soliddo no final da vida, ¢ um ato de violéncia que Claudio Assis retrata, na imagem
23 da decupagem, fica muita clara a questao da violéncia, as pessoas se alimentando, olhando

diretamente para a comida, ndo ha didlogo entre eles, hd somente fome e solidao.

231 ADAMS, Carol J. A politica sexual da carne: A rela¢io entre o carnivorismo e a dominincia masculina.
Sao Paulo: Alaude Editorial, 2012. pp. 36-37.
133



Capitulo 111
O Campo receptivo e as variadas expressoes de violéncia no filme Amarelo Manga

E por fim, na imagem 42, as pessoas anonimas pousando para a camara de Claudio Assis
retrata a miséria e um grito de “olhe para mim, eu também tenho o que falar”, como ele mesmo
expressa e como ja frisamos no capitulo anterior. Por fim, as dimensionalidades socio-historicas
de Amarelo Manga desembocam nos dois temas principais, que se completam, que € a violéncia
e a alienacdo, em suma, a obra retrata a tragédia do cotidiano num tempo circular fechado no
interior de uma periferia em Recife, mas pode ser o exemplo da extensdo das periferias dos

quatro cantos deste pais.
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Amarelo Manga produgao esteticamente realista, de carater de dentincia, produzida em

2002, e lancada nacionalmente em 2003, angariou uma variedade de prémios. Mas atingiu o
impacto social esperado? E pelo niimero de espectadores que conseguirmos dimensionar o
impacto de uma obra ou ¢ através de sua recep¢ao? Somos levados a acreditar que o impacto
social ¢ motivado pelos levantes de discussdes que uma obra filmica pode propiciar a uma
parcela da sociedade.

Observar Amarelo Manga como uma expressdo socio-historica toca nos pontos de
alienacdo e violéncia, adentrando em esferas do publico e do privado, € como eles se mesclam
na sociabilidade representada. Sendo de cunho autoral e politizado, Cldudio Assis toca em
assuntos que sao caros a nossa sociabilidade, através de um arranjo configurado entre o arcaico
e o moderno, e o choque dessas duas esferas na representacao filmica.

Adianta-nos tocar que a questdo de género que ¢ um dos pontos de maior incidéncia
pela critica se curva diante das esferas entre a delimitacdo dos papéis sexuais, mas ¢
imprescindivel dimensionarmos que a violéncia de género ¢ algo de um levante muito maior,
somente ha possibilidade da diminui¢do dessa violéncia, quando se lutar por uma violéncia
maior, que ¢ a violéncia do capital. Esse gera as demais violéncias e as demais expressdes de
alienagao.

Por sintese, conseguimos entender a l6gica que sem violéncia ndo ha alienagdo, e sem
alienacdo nao ha violéncia. Tanto a alienagdo quanto a violéncia sdo configuradas a partir das
praticas de poder articuladas no campo social. Por isso, ndo chegamos no campo de abstragao
de Hannah Arendt para dissociar poder e violéncia, no filme poder e violéncia estdo articuladas.
E o poder somente se dimensiona enquanto violéncia através da alienacdo.

Ademais, diminui-se a violéncia a0 mesmo tempo que diminui-se os processos de
alienagdo, e como tais processos sdo diminuidos através da realizagdo daquilo que podemos
chamar de revolugdo, ndo através da luta armada, como ja tivemos varios exemplos ao decorrer
da Historia da humanidade, mas chegando proximo daquilo que Raymond Williams
compreende como o descortinar dos processos de alienagdo, adensando através do progresso da
humanidade, que o processo revoluciondrio se sedimenta através de ideias, partimos da

maxima;

Vemos de fato uma certa inevitabilidade, de um tipo tragico, quando
observamos a luta que almeja por fim a alienag@o produzindo as suas proprias
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novas formas de alienacdo. Mas, a medida que acompanhamos toda a agio,
também nos é dado ver, abrindo caminho em meio aos obstaculos, uma
renovada luta contra essa nova alienacdo: a compreensdo da desordem
produzindo uma nova imagem de ordem; a revolugdo contra a rigida
consciéncia da revolucdo; a atividade auténtica renascida e vivenciada de um
modo novo. O que entdo conhecemos ndo ¢ uma simples agdo: a libertacao
heroica. E conhecemos também mais do que a simples reagdo, porque, se
aceitamos a alienacdo em nds mesmos € nos outros como uma condi¢io
permanente, devemos saber que outros homens por meio do simples de viver,
rejeitardo esse fato, transformando-nos em seus inimigos involuntarios, e a
radical desordem ¢ ento ratificada da maneira mais amarga.’*

Recorrendo a filmografia de Claudio Assis e compreendendo os seus outros titulos,
sendo estes: Baixio das Bestas (2006), Febre do Rato (2011) e Big jato (2016) conseguirmos
visualizar a projecdo de um projeto estético e politico no interior dessa linguagem
cinematografica, no qual Assis modela o seu cinema e coloca uma assinatura na sua pratica
filmica, adentrando em assuntos de ordem representativo do choque entre o arcaico € o
moderno, e da heranca de cunho patriarcal.

Para tanto, almeja-se uma pesquisa de doutorado que venha estabelecer essa relagdo e
validar a hipotese de um projeto estético e politico no interior da linguagem cinematografica do
cineasta Claudio Assis, para isso ha a necessidade de um estudo que venha suscitado em discutir

a autoria no cinema®®; a relacdo entre Estado e Cinema; o grupo de atores/profissionais de

22 WILLIAMS, Raymond. Tragédia moderna. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2002. pp. 113-114.

233 Problematica existente na expressdo Politica de Autores, desenvolvida pelos Jovens Turcos?*?, conhecidos,
também, como integrantes do movimento cinematografico Nouvelle Vague, no qual defendiam a importancia de
uma marca autoral no filme. A Politica de Autores chamava atengdo para “o autor, a contribui¢do “individual”, o
“si mesmo”, a individuagdo pelo “estilo. Os Jovens Turcos assinalam que a Politica dos Autores esta além do
campo cinematografico europeu, campo este compreendido pela exceléncia do Cinema denominado de Arte,
estando circunscrito fora dos canones da industria cinematografica. Os Jovens Turcos ao abordarem que os
cineastas norte-americanos, articulados a industria hollywoodiana, possuiam elementos que lhe conferiam uma
autoria no Cinema, emergem os seguintes nomes: Orson Weles, Hitchcock, Hawks, Nicholas Ray e outros. Como
ja pontuado, uma das problematicas existente na no¢ao Politica dos Autores é a consideracdo de quem ¢é o autor
no cinema, ja que o Cinema se trata de uma arte em equipe realizada na jungdo de inimeras tarefas/ etapas sendo
a autoria um aspecto problematico a ser definido com precisdo. Nessa problematica, Bernardet pontua que a jungédo
num unico profissional das fungdes de roteirista/diretor e produtor é o alcance necessario para a consolidag¢do da
obra no sentido de uma unidade em sua feitura, conforme afirma: “A fusao das trés fungdes ¢ indispensavel porque
nado € possivel a trés homens trabalharem como se fossem um so6, porque lhes seria impossivel alcancar a necessaria
unidade de espirito, a originalidade de visdo, de sentimento e de estilo que deve possuir qualquer obra de arte.
Essa juncao das trés fungdes tornou-se o ideal do cinema de autor e do que conhecemos no Brasil como
cinema independente.” (BERNARDET, Jean-Claude. O autor no cinema: a politica dos autores: Franga, Brasil
anos 50 e 60. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 11). Nessa passagem, Bernardet assinala o que podemos considerar
no Brasil como Cinema de Autor, compreendendo que a jungdo de trés ou mais fun¢des no cinema para um
respectivo profissional o condiciona enquanto o autor da obra, consideragao elaborada na datagdo do livro, ou seja,
em 1992. E necessaria uma anélise detalhada das condigdes da atual formatagdo do cinema independente para
manter-se nesse prisma, alterar ou adicionar elementos que venham frisar uma nova roupagem do cinema autoral.
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cinema e intelectuais de Pernambuco; uma anélise que abarque a forma e o conteudo, € um
estudo sistematizado sobre os temas abordados nos respectivos filmes.

Por fim, esse trabalho dissertativo ¢ o caminho de abertura para a validacao de um estudo
de maior magnitude, que tenha por hipotese a problematica ¢ a validacao da hipotese de um
projeto estético e politico presente nos quatros longas metragens do cineasta Claudio Assis. Tal
hipdtese apresenta-se como viavel pela concep¢do de um cinema autoral e politizado presente

na filmografia do respectivo cineasta.
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