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Resumo

O trabalho que se apresenta a seguir aplica-se ao estudo do papel da memoria no contexto
africano, destacando o grande empenho de Amadou Hampaté Ba para que a tradigdo oral do
povo fula fosse reconhecida como fonte legitima de conhecimento historico. Hampaté Ba
foi um historiador, genealogista, escritor ¢ memorialista que, preocupado em preservar a
memoria tradicional africana, empenhou-se em coletar, transcrever e traduzir grande parte
de um patrimdonio ameagado de cair no esquecimento. Resultado de um longo percurso de
preservagdo de verdadeiros tesouros da oralidade, Amkoullel, o0 menino fula, autobiografia
publicada postumamente, constitui o primeiro livro de memorias do autor cuja narrativa nos
coloca “a escuta” dessa Africa, desse modo de viver e pensar que muitas vezes escapa ao
olhar ocidental. Considerando o proposito do autor que, assim como Joseph Ki- Zerbo, Jan
Vansina, Jacques Chevrier, Calame Griaule, dentre outros, procuraram “resgatar porgoes
inteiras da antiga fisionomia do continente africano” (Ki- Zerbo, 2010), esta dissertagido
examina a contribui¢do de Amkoullel para o amplo projeto do autor de ndo deixar morrer a
narrativa oral que veicula a sabedoria e o pensamento africanos, enfatizando a fun¢io da

memoria no processo de manutengdo e sustentagdo social.

Palavras-chave: Amadou Hampaté Ba, Amkoullel, o menino fula, memoria africana,
esquecimento.



Résumé

Le travail présenté ci-dessous se consacre a 1’étude du role joué par la mémoire dans le
contexte africain, soulignant le ferme engagement d’Amadou Hampité Ba afin que la
tradition orale des Peuls soit reconnue comme source légitime de connaissance historique.
Hampaté Ba était un historien, généalogiste, écrivain et mémorialiste qui, soucieux de
préserver la mémoire traditionnelle africaine, a pris le soin de recueillir, transcrire et traduire
une grande partie d'un patrimoine ménacé de sombrer dans l'oubli. Résultat d'un long
processus de conservation de véritables trésors de l'oralité¢, Amkoullel, enfant peul,
autobiographie publiée a titre posthume, est son premier ouvrage de mémoires dont le récit
nous met "a I'écoute" de I'Afrique, de cette fagon de vivre et de penser qui, maintes fois,
échappe au regard occidental. Compte tenue du but de I’auteur qui, comme Joseph Ki-Zerbo,
Jan Vansina, Jacques Chevrier, Calame Griaule, entre autres, a cherché a "rétablir des
portions entiéres de ’ancien visage du continent africain" (Ki-Zerbo, 2010), ce mémoire
examine la contribution d’Amkoullel au considérable projet de l'auteur de ne pas laisser
mourir le récit oral qui transmet la sagesse et la pensée africaines, soulignant la fonction de

la mémoire dans le processus de maintenance et de soutien sociaux.

Mots-clés: Amadou Hampaté Ba, Amkoullel, I’enfant peul, mémoire africaine, oubli.
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INTRODUCAO

Por muito tempo considerou-se que o continente africano era destituido de historia®,
mas a ideia de que um continente dessa imensiddo ndo tivesse passado foi causando
desconforto entre estudiosos, pesquisadores e historiadores.

A postura que era responsavel por certa “invisibilidade” da Africa advinha da
concepgdo de que uma civilizagdo majoritariamente agrafa ndo poderia ser objeto de estudo
cientifico devido a auséncia de documentos e fontes escritas. O preconceito ou
desconhecimento em relacdo ao passado do continente africano, e muitas vezes, o proprio
desinteresse por ele, em muito contribuiu para a apreensdo de uma historia desfigurada,
camuflada e fragmentada.

Que o continente africano tem historia, ndo podemos negar, mas como essa historia
tem chegado até nds, isso vale ser reconsiderado. E por meio de iniciativas realizadas, no
final do século XIX e inicio do século XX, entre pesquisadores africanos, africanistas e
ocidentais, tais como Joseph Ki- Zerbo, Jan Vansina, Jacques Chevrier, Hampaté B4, dentre
outros, que se tem procurado “resgatar porgdes inteiras da antiga fisionomia do continente
africano” (Ki- Zerbo, 2010, p.33).

Amadou Hampaté Ba foi historiador, genealogista, escritor e memorialista que,
preocupado em preservar a memoria tradicional africana, empenhou-se em coletar,
transcrever e traduzir grande parte de um patriménio ameacgado de cair no esquecimento.
Resultado de um longo percurso de preservacdo de verdadeiros tesouros da oralidade,
Amkoullel, o menino fula?, publicado postumamente, constitui o corpus desta pesquisa
durante a qual pude analisar a fungdo da memoria africana presente nesta obra.

Sendo assim, o trabalho se desenvolve a partir do estudo do papel da memoria no
contexto africano, destacando o grande empenho de Hampaté Ba para que a tradigéo oral do
povo fula® fosse reconhecida como fonte legitima de conhecimento histérico. Nesse sentido,
o estudo de Amkoullel, codinome de Hampéaté B4, adquirido pelo gosto de ouvir e
principalmente contar historias, analisa em que medida essa obra contribui com o projeto do

autor de n3o deixar morrer a narrativa oral que veicula a sabedoria e o pensamento africanos,

! Concepglo de Hegel nos séculos XVIII e XIX “por conceber o africano como sem autonomia para construir
a sua propria historia” (HERNANDEZ, 2005, p.19).

2 Neste trabalho adotaremos a tradugio brasileira da obra original Amkoullel 1’enfant peul, publicada em 2003
pela editora Palas Athena, com traducio de Xina Smith de Vasconcelos.

*Fula ou fulanis tém sua origem nos termos fulbe (lingua fula) (NIANE, 2010, p.172); peul (em francés). Neste
trabalho adotaremos a grafia fula, seguindo a proposta da tradugado acima citada.
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enfatizando a fung¢do exercida pela memoria no processo de manutengdo e sustentacdo dessa
sociedade.

Nascido no Mali, numa aldeia chamada Bandiagara*, Hampaté Ba é conhecido pela
incansavel luta a servigo das culturas orais. Em 1960, tornou-se representante do Mali na
Conferéncia Geral da UNESCO e, dois anos depois, passou a ser membro de seu Conselho
Executivo, participando do comité cientifico na redagio da Historia Geral da Africa,
publicada em 1980.

Hampaté Ba dedicou grande parte de sua vida a coleta das narrativas de sua etnia,
sendo conhecido, mais tarde, entre os seus, como o “sabio de Bandiagara”, mestre da
transmissdo oral e especialista nas sociedades negro-africanas das savanas. Com Amkoullel
traz a confirma¢do de um testemunho de alto valor cientifico sobre a experiéncia de um
jovem fula, cujo olhar lucido se dirige simultaneamente aos mecanismos e aos costumes da
sociedade africana e da sociedade colonial de seu tempo.

Autor da frase: “Na Africa, cada ancifio que morre é uma biblioteca que se queima”,
Hampaté Ba nos leva a refletir sobre a tltima gerag@o de depositarios da tradigdo oral que,
para ele, sio a memoéria viva da Africa, e cujo desaparecimento constitui uma perda
irreparavel.

Em obra autobiografica, o autor narra suas memorias de menino e as experiéncias
que adquiriu com seus antepassados, ouvindo, sempre atento, os ancidos nos serdes que
frequentava. Essa narrativa nos coloca “a escuta” dessa Africa, desse modo de viver e pensar
que muitas vezes escapa a nosso olhar ocidental, minimizando, desse modo, as perdas
trazidas pelo esquecimento.

Por meio da analise dessa obra, destacamos a capacidade do autor reconstruir parte
da histéria dos fulas com o recurso da memoria, o que torna essa autobiografia um
documento de alto valor para os tradicionalistas e africanistas que se dedicam ao estudo da
oralidade africana, acreditando ser esta uma fonte de sustentagdo, organiza¢do e coesdo
social. A analise de Amkoullel, o menino fula, visa, portanto, contribuir com a elucidacdo de
uma visdo precaria perante as sociedades orais tradicionais. Para tanto, do ponto de vista
tedrico, este trabalho contara com autores que abordam a memoria sob a perspectiva do
reconhecimento, com destaque para a oralidade, partindo de uma visdo interna da Africa, de

uma Africa sujeito e ndo mais objeto (Leite, 2008).

4 As regides do Mali que sdo citadas pelo autor no decorrer do trabalho podem ser visualizadas no Anexo 6.2.
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Sendo assim, a dissertagdo ora apresentada teve como foco constatar a fungdo da
memoria em Amkoullel, o que nos levou a organiza-la com base nesse recurso tdo recorrente
e essencial nas sociedades agrafas. No capitulo inicial temos como abordagem questdes
referentes a etnia do autor e seu percurso no processo da coleta a traducdo das narrativas
orais tradicionais, enfatizando a ateng¢@o dada a seu grupo e o compromisso de ser o
representante de suas memorias. No segundo capitulo analisamos a educagdo africana a qual
o autor esteve submetido, auxiliando-o na reconstru¢do de suas memorias, a importancia da
sabedoria africana contida nos provérbios e os elementos que compunham a narrativa
tradicional e que permanecem em Amkoullel, a despeito dos imperativos da alteragdo de
codigo. No terceiro capitulo tem-se a memoria sob a perspectiva da crianga e do ancido de
acordo com a fung@o que exercem nessas sociedades, e o valor dos testemunhos no processo

de criagdo coletiva.
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CAPITULO 1 - SALTANDO PARA A OUTRA MARGEM: A AFRICA
DOS FULA

Se queres saber quem sou

Se queres que te ensine o que sei,
Deixa um pouco de ser o que tu €s
E esquece o que sabes.

Tierno Bokar

Nos estudos referentes a histéria da civilizagdo ocidental, percebemos, com certa
recorréncia, a existéncia de equivocos em relagdo ao continente africano e seu povo. Tal
pensamento se encontra relacionado ao processo de construgdo do conhecimento, que
remonta aos séculos XVII e XVIII com o surgimento do racionalismo e a ideia de um “saber
moderno” (Hernandez, 2005).

Esse saber moderno permeia o pensamento de significativa parte das sociedades
ocidentais, deixando resquicios principalmente na historiografia sobre a Africa. A
associacdo entre saber e poder que perdurou no imaginario ocidental nos séculos XIX e XX
vem sendo revista, o que tem permitido, por conseguinte, uma nova visdo a respeito das
sociedades subsaarianas com seus diferentes graus de complexidade na organizagdo social e
politica.

Conforme Hernandez,

[...] s6 em meados do século XX, pouco a pouco, a historiografia ¢
antropologia sobre a Africa foram reconhecidas ¢ tratadas de forma
crescentemente  critica, abrindo possibilidades para que os
preconceitos pudessem vir a ser questionados (2003, p. 23).

Tais visdes relativas ao continente africano, sua visibilidade e reconhecimento,
permeiam grande parte dos estudos relativos a Africa que, antes vista de forma generalizada,
hoje é considerada como “um verdadeiro mosaico de heterogeneidades” (HERNANDEZ

2

2005, p. 25).
1.1- Os fulas de Macina

Em relacdo ao continente africano, tomarei como foco a Africa Ocidental, mais
especificamente a regido do Mali, onde existiu um dos reinos mais importantes da savana

ocidental entre os séculos XIII e XV, localizado no alto do Niger.
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No século XIII, de acordo com os dados coletados por Mattos, “quando da expansdo
em territorios malinqués®, os sossos®, antigos vassalos de Gana, foram derrotados pelo
representante dos keitas’, lideres de associagdes de cagadores, habitantes de aldeias entre os
rios Sancari e Niger” (2008, p. 22). Sundiata (1230-1255) foi um grande lider, responséavel
pela unido das varias comunidades malinqués, que o elegeram o grande rei do Mali.

Com a assisténcia constante de brilhantes generais, Sundiata dominou quase todos os
territorios controlados pelo Império de Gana®. Sustentava seu reinado cercado de homens
letrados dos clds de marabus’ e pelas relagdes respeitosas que mantinha com as instituigdes
tradicionais das provincias que conquistou.

De acordo com Niane,

O carater flexivel de sua administragdo fazia com que o império se
assemelhasse mais a uma federagio de reinos ou provincias do que
uma organizag¢do unitaria (2010, p. 153).

O reconhecimento de Sundiata Keita estava relacionado a seu modo de governar e
a0s grupos que o acompanharam em suas conquistas territoriais, mesmo em meio a conflitos
étnicos e religiosos. Sory Camara (1992, p. 19) reforga seu reconhecimento de Keita dizendo
que com ele comegou o advento do Estado Mandingo do Mali. Tendo derrotado o exército
sosso de Sumaoro na famosa batalha de Kirina (1235), que ocorreu na aldeia de Kirina entre
0s exercitos sosso e os keitas, os herois mandingos libertaram seu pais da dominagdo sosso,
expandiram o estado com um poderoso potencial militar e lhe deram um quadro
administrativo forte (Niane, 2010, p. 149).

Ja nos séculos XIV e XV, uma etnia denominada fulas se sobressaiu na Africa
Ocidental. Considerada como um grupo étnico caracterizado pelo nomadismo e o vasto
dominio do pastoreio, compunha, com outras etnias, o Império Mali, liderado por Sundiata

Keita.

% Variagdes: malinkes, maninka, mandinga, malinqués, mandingos. ”Grande grupo de povos, em geral
islamizados, do oeste africano” (Lopes, 2008, p. 25).

6“Um cla maninka especializado na metalurgia do ferro” (Niane, 2010, p.141).

" Existem varias grafias para denominagfo deste grupo, tais como: keita, queitas. Neste trabalho adotaremos a
grafia keita.

¥ «Antigo reino da Africa Ocidental, localizado entre os rios Niger ¢ Senegal” (Lopes, 2008, p. 23).

?“Entre os mugulmanos, sibio que se consagra a pratica ¢ ao ensino da vida religiosa” (Hampaté Ba, 2003, p.
36).
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Essa etnia ocupou grande parte da regido do Macina e, no final do século XVIII e
inicio do XIX, esteve presente nas lutas e conquistas imperiais, sendo seus membros
denominados pelos sedentarios como fulas némades.

Nesse periodo, o sucesso das revolucdes islamicas fulas no Futa Toro e no Futa
Djalon' haviam aberto novas perpectivas para toda a comunidade islamica da Africa do
oeste. Confome Aziz (2010), o palco dessas revolugdes, que os historiadores e gedgrafos
denominaram “paises dos negros”, ficava no deserto do Saara, de norte a sul, em uma zona
de clima inospitaleiro.

Mesmo nesse contexto, a localidade apresentava grande desenvolvimento:

[...] esta regido deve a sua importancia historica, a sua prosperidade
¢ a sua estabilidade a manutengdo de um fragil equilibrio entre o
habitat, o homem ¢ o animal; entre os agricultores sedentarios ¢ os
pastores nomades; entre os habitantes das cidades ¢ as populagSes
rurais; entre os homens livres ¢ aqueles de condigdo servil;
igualmente, entre os mugulmanos ¢ as populagdes ainda fiéis as suas
crengas tradicionais (AZIZ, 2010, p. 619).

Além disso, a regido apresentava um mercado internacional relevante e constituia
uma zona de passagem e de miscigenacdo populacional, como se deu, por exemplo, com a
expansdo dos fulas originarios do Futa Toro, mas que se haviam espalhado do leste ao oeste
até o Oceano Atlantico.

Ali os Estados e os grandes Impérios conheceram a prosperidade e a decadéncia, e
foi um dos primeiros lares do Isld na Africa do oeste. Foi justamente nessa época que houve
“um longo periodo de aprendizado e predicag@o, desdobrado em explosdes de violéncia”
(NIANE, 2010, p. 620) que deram origem a trés califados, entre os quais destaco o do
Macina.

O inicio dessas revolugdes islamicas fulas, no Futa Toro e no Futa Djalon, havia
aberto novas perspectivas para toda a comunidade islimica da Africa do oeste. Dessa
maneira, a crescente presenga isldmica, com o auxilio dos fulas, contribuiu para a difusdo de
ideias revolucionarias.

Essas revolugdes, que tiveram os marabus como seus iniciadores, ndo alcangaram, a

principio, muito éxito, mas o apoio de Sheikou'' Amadou (1816) garantiu-lhes a vitoria.

10“Regido montanhosa na atual Guiné-Conacri, Africa Ocidental”. (Lopes, 2008, p. 27).

"' Existem varias grafias para esse nome: cheikou, xeque, sheikou. Adotaremos neste trabalho a grafia Sheikou.
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Notavel por sua piedade, honestidade e humildade, qualidades que o tornaram um lider
excepcional, Sheikou Amadou possuia uma formagao teologica extraordinaria, atraindo uma
série de discipulos em favor do retorno a um isld puro e levando-o a receber o titulo de sheik.

E sobre esse periodo que Hampaté B relata:

Quando em 1818, Cheikou Amadou fundou no pais a dina, ou
Estado Islamico que os historiadores denominaram o Império Fula
teocratico de Macina, a populacdo de todo o delta do Niger ja era
predominantemente fula (HAMPATE BA, 2003, p. 25).

O Império Fula de Macina permaneceu prospero no periodo do reinado de Amadou
Sheikou (1845-1853), filho de Sheikou Amadou, mas, com o reinado de seu neto Amadou-
Amadou, teve inicio a grande crise sucessoria, que levou os membros da familia a se
confrontarem.

Amadou-Amadou langou em seu reinado a discordia, dividindo Macina em partes
inimigas; devido ao seu despreparo politico em relacdo aos seus antecessores, causou
profundas reviravoltas nos fundamentos do Império de Macina.

Dessa maneira, devido as condi¢des em que se encontrava Macina, nao houve como
se opor a resisténcia eficaz do movimento de El Hadj Omar. Esse era considerado, no século
XVIII, como profundo conhecedor das ciéncias islamicas, fruto de suas viagens por lugares
santos do Isla, que lhe proporcionaram um saber tnico da Africa negra desta época, e de sua
experiéncia, tanto em relacdo aos paises mugulmanos percorridos, quanto aos estados nio
islamicos. Sua principal missdo consistia na conversdo da Africa negra ao Islé.

Conforme relato de Hampaté Ba, “apos a morte de Amadou-Amadou durante a
tomada da capital de Hamdallaye, pelos exércitos tucolores'? de El Hadj Omar, o Império
Fula de Macina, em que minha linhagem paterna havia prosperado, fora vencido”
(HAMPATE BA, 2003, p. 26).

Os tucolores, antagonistas dos fulas e, a0 mesmo tempo, grupo étnico da linhagem
paterna de Hampaté Ba, mesmo em combate no ano de 1862 em Macina, “possuiam muitos
pontos em comum: a religido, a lingua [...] e até o territorio de origem, porque os ancestrais
dos fulas de Macina também tinham vindo do Futa Toro muitos séculos atras” (Hampaté Ba,

2003, p. 27).

12 “Tykulor (tucolor ou toucouleur) é deformagiio de Takrur; os povos assim conhecidos diio a si proprios o
nome de Hal pulaaren (os que falam pular, isto &, peul) [...] Ocupam-se da agricultura ¢ do comércio e, em
menor escala, do pastoreio [...]” (NIANE, 2010, p. 174).
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Nesse periodo, Macina, devido aos constantes conflitos e guerras, se dividiu em dois
grupos: o exército dos fulas de Macina, liderado por Sheikou Amadou, e o exército dos
tucolores, de El Hadj Omar. Em meio ao contexto historico e religioso dessas duas etnias,
nasceu Amadou Hampaté B4, no inicio do século XX, com uma histéria de vida marcada
pelos conflitos dessas etnias que, de certa forma, estiveram presentes em sua formagao.

Com uma heranga fula e tucolor, Hampaté Ba tornou-se um maliano atento as
questdes referentes a sua regido e ao seu grupo étnico, inserido, a principio, em uma
educacdo tradicional, teve o privilégio de vivenciar desde a infincia uma instrugdo
ministrada no seio familiar, na qual os pais, 0s ancidos e tradicionalistas sdo responsaveis
pelos ensinamentos advindos do exemplo e de suas proprias experiéncias. Em fung@o disso,
se dispos, ainda, na juventude, a coletar e registrar esse acervo imaterial que compde, de
certo modo, a histéria dos fulas.

Devido ao seu intenso trabalho em prol de sua comunidade na regido do Mali,
Hampaté B4, em 1942, a convite do diretor do IFAN'? assumiu a fungiio de pesquisador
deste instituto, realizando, durante 15 anos, pesquisas de campo, recolhendo tradigdes orais
que depois o auxiliaram na publicagdo de obras literarias (JOUANNY, 1992, p. 10).

Em seu vasto percurso de pesquisa, estabeleceu uma carreira duradoura no Instituto,
realizando uma jornada por regides da Africa, como Senegal, Guiné, Mali, Niger, Alto Volta
(atual Burkina Fasso), Mauritania, Costa do Marfim, e, com auxilio de sua memoria
prodigiosa, constituiu arquivos pessoais de grande riqueza.

Recebeu, em 1951, uma bolsa da UNESCO, tendo aproveitado sua estada em Paris
para estabelecer relagdes duraveis com meios africanistas e islamicos. Passou a ir com
frequéncia a Franga, onde ministrou uma série de conferéncias. Apos esse periodo, se tornou
administrador do Sonafrom (Sociét¢ de Radiodiffusion de la France d’Outre-mer),
realizando emissdes culturais.

Em meados de 1958, tornou-se presidente do Conselho de redagdo do periddico
mensal africano Africa em marcha, com o qual colaborava regularmente e, com a
Independéncia do Mali, fundou e dirigiu, em Bamako, o Estudo de Ciéncias Humanas.

A partir de seu legado cultural em favor do Mali, tornou-se seu representante na

Conferéncia Geral da UNESCO por aproximadamente oito anos, assumindo a fun¢io de

13 Instituto Francés da Africa Negra.
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Embaixador do Mali e da Costa do Marfim, fun¢io que aceitou devido as rupturas do Mali
com o Senegal e que abandonou quando as relagdes se normalizaram.

No periodo de 1965-1966 aconteceu a preparagdo do Coloquio de Bamako, que teve
como culminancia a elaboracdo de um sistema alfabético para a transcri¢do das linguas
africanas, ag¢do que ocorreu junto a UNESCO. Além disso, participou de numerosos
coloquios e seminarios sobre a cultura africana.

Ao final de seu mandato na UNESCQO, ainda permaneceu em suas jornadas pelo
mundo. Sua biografia se confunde com sua lista de publicagdes, que se multiplicaram apos
1970, dentre as quais destaco neste trabalho seu primeiro livio de memorias, publicado
postumamente, intitulado Amkoullel, o menino fula. Nessa obra, de cunho autobiografico,
Hampaté Ba narra suas memorias desde a infincia até a juventude, na regido do Mali, com
destaque para seu grande objetivo, que foi mostrar a Africa pela otica do maliano, além de
contribuir de forma efetiva para ndo deixar morrer o patrimonio imaterial de seu grupo étnico
que veicula parte da sabedoria e do pensamento africanos, e de reconhecer em Amkoullel o
papel exercido pela memoria no processo de sustentacdo e manutengdo da sociedade em que
vive.

Assim, o percurso historico dessa categoria de pastores ndmades, conhecidos como
fulas, estiveram presentes na formac¢do do autor e o fizeram estabelecer lagos fortes com a
tradi¢do oral de seu grupo étnico, a ponto de se propor a coletar e registrar as memorias de

sua comunidade.

1.2. - As perdas no percurso: da coleta a tradugéo

Em pleno século XX, Hampaté Ba, preocupado com o possivel desaparecimento das
narrativas orais que tdo bem sustentavam e promoviam a manuten¢do das sociedades
africanas, iniciou o processo de coleta-las. Por meio de uma metodologia por ele definida
(HAMPATE BA, 2010, p. 205), reuniu, unicamente a partir da tradicio oral, os elementos
que lhe permitiram escrever a historia do Império fula de Macina.

Dessa maneira, com base na formagao que teve, desde a infancia, dentro da educagéo

tradicional africana, desenvolveu seu método:

Tendo, assim, adquirido uma formagdo basica bastante sélida, decidi
coletar informagdes sistematicamente. Meu método consistia em gravar,
primeiramente, todas as narrativas, sem me preocupar com sua veracidade
ou com uma possivel exageragdo. Em seguida, comparava as narrativas dos
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Macinanke'* com as dos Tukulor ou com as de outras etnias envolvidas.
Dessa maneira, sempre se pode encontrar, em qualquer regido, etnias cujas
narrativas permitam controlar as declaragdes dos principais interessados
(HAMPATE BA, 2010, p. 206).

Hampaté Ba, de heranca fula e tucolor, envolvido por suas raizes origindrias e
ancestrais, trazia desde a infancia o gosto pelas viagens advindo dos fulas, pastores nomades
que conduziam seus rebanhos por toda Africa savanica, ao sul do Saara, e também carregava
em suas veias a heranga do “povo tucolor”, marcado pelo conjunto de etnias unidas pelo uso
da mesma lingua.

Sua origem favoreceu, portanto, o processo de coleta das narrativas por ele realizado,
sendo considerado por muitos estudiosos africanos e africanistas como mestre da
transmissdo oral e grande conhecedor das sociedades africanas das savanas.

De acordo com Hampaté B4, em A Tradi¢do Viva,

Quando nos referimos a tradi¢do africana, referimo-nos a tradi¢do oral, e
nenhuma tentativa de penetrar a historia ¢ o espirito dos povos africanos
tera validade a menos que se apoie nessa heranga de conhecimentos de toda
espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos. (HAMPATE BA, 2010, p. 167).

No sentido de penetrar na estrutura social dessa velha Africa, na qual “tudo fala, tudo
é palavra, tudo procura nos comunicar um conhecimento” (HAMPATE BA, 2003, p. 31),
por meio da oralidade o autor consegue registrar um angulo dessa historia.

Com uma vida marcada por acontecimentos a principio fatidicos, Hampéaté Ba, filho
de Hampaté e Kadidja, que ainda crianga perdeu seu pai e passou a ser filho de Tidjani, chefe
da provincia do reino Tucolor, provincia de Luta (atual Burkina Fasso), conviveu com a
hostilidade da familia de seu novo pai, por ter sido considerado por ele como filho
primogénito. Um fula sendo criado por um tucolor? A indignagio familiar transbordou apos

o casamento de Kadidja e Tidjani Thiam e da declaragdo de adogdo de Hampaté Ba:

Este ato, que a familia nunca lhe perdoou, custou-lhe a desaprovagio geral
dos tucolores, tanto dos Tall”® quanto dos Thiam'®, que ndo compreendiam
como um dos seus podia escolher um fula para sucedé-lo, ainda por cima

14<Povo originario de Macina, partidrio da familia de Sheikou Amadou” (Hampaté B4, 2010, p. 206).
13%Cl4 tucolor, isto é do C14 de El Hadj Omar ¢ de seu filho Aguibou Tall” (Hampaté B4, 2003, p. 58).
16%Qg Thiam eram outro cli tucolor tradicionalmente rival do cla Tall” (Hampaté B4, 2003, p. 58).
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descendente dos BA!'” ¢ dos Hamsalah de Fakala'®. Quanto as mulheres,
declararam guerra de morte a minha mée, segundo elas responsavel por
minha intrusdo nas prerrogativas que deviam ser reservadas com
exclusividade aos conquistadores tucolores. (HAMPATE BA, 2003, p.
60).

Mesmo diante das adversidades, teve, desde a infancia, o direcionamento capaz de
assegurar sua formagdo africana, e seu pai, mugulmano fervoroso e convicto, ensinou-lhe a
aceitar as pessoas tais como elas sdo, sem que deixasse de ser ele mesmo. “Este respeito e
escuta do outro, seja ele quem for e de onde vier, desde que estejamos bem enraizados em
nossa propria fé e identidade” (Hampaté, 2003, p.135) proporcionou ao autor a solidez do
aprendizado tradicional, corroborada pelo exercicio da memoria tdo comum as criangas fulas
de sua comunidade.

Essa formagdo africana memorialistica iniciou-se de forma mais sistematizada a

partir do ritual da morte de sua primeira infancia. Segundo Hampaté Ba:

Quando cheguei a idade de sete anos, uma noite depois do jantar, meu pai
me chamou. Ele me disse: “Esta sera a noite da morte de sua primeira
infancia. Até agora sua primeira infincia lhe dava liberdade total. Ela lhe
dava direitos sem impor qualquer dever, nem mesmo o de servir ¢ adorar
a Deus. A partir desta noite, voc€ entra em sua grande infancia. Tera certos
deveres, a comegar pelo de frequentar a escola coranica. Aprendera a ler e
memorizar os textos do livro sagrado, o Alcordo, a que chamamos também
de Mie dos livros”. (HAMPATE BA, 2003, p. 135).

Por meio do estudo da técnica mnemonica da escola corénica, induzido por seu pai,
que era mugulmano, Hampaté Ba teve a possibilidade de desenvolver essa memoria que mais
tarde o auxiliaria na reconstitui¢do da histéria de sua comunidade.

A casa de Tidjani, seu segundo pai, era sempre cheia de pessoas, dia e noite, e havia
varias reunides em que diversos assuntos referentes a tradicdo eram abordados. Estando a
familia ligada a fatos memoraveis da época, era comum o relato dessas historias, e cada
pessoa narrava um episodio conhecido de uma batalha. Desde pequeno inserido nessas
reunides, com ouvidos atentos e ndo perdendo uma palavra sequer, gravava tudo em sua

memoria, como “cera virgem”; sua frequéncia nos serdes passou a inscrever todos esses

2

acontecimentos historicos em sua memoéria (HAMPATE BA, 2010).

7 Nome do cli de Hampaté Ba (Hampaté Ba, 2003, p. 23).
18 “Familia aparentada ao fundador do Império, Cheikou Amadou” (Hampaté Ba, 2003, p. 32).
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Nesse interim, conheceu um grande contador, genealogista e historiador, chamado
Koullel, a quem passou a seguir por toda parte. Seduzido por sua imensa capacidade
mnemanica, passou a assimilar as historias por ele narradas e a reconta-las aos seus amigos
da mesma idade. Por esse interesse e por sua capacidade de registro e retengdo dos fatos
relatados, foi apelidado de Amkoullel, “o pequeno Koullel”.

Nos serdes que aconteciam apods o jantar na casa de seu pai Tidjani, Amkoullel,
reunido aos mestres da palavra, desenvolvia a habilidade da memorizagdo. Nessa escuta

atenta, aprendia:

[...] sentado em um canto do patio perto de Koullel, silencioso como cabia
a toda crianga no meio dos adultos, eu ndo perdia uma migalha do que
ouvia. Foi la que, mesmo antes de saber escrever, aprendi a tudo armazenar
na minha mente, ja bastante exercitada pela técnica de memorizagio
auditiva da escola coranica. Fosse qual fosse a extensdo de um conto ou de
um relato, eu o gravava em sua totalidade e no dia seguinte ou alguns dias
depois, o repetia tal ¢ qual a meus companheiros de associagdo
(HAMPATE BA, 2003, p. 175).

Varias circunstancias adversas relativas a sua familia também o fizeram viajar por
diversas regides; com isso teve a oportunidade de conhecer e aprender com grandes
tradicionalistas. Quando fixou residéncia em Bougouni, travou conhecimento com um
grande doma'® bambara, ancifio herdeiro de varios ramos da tradigo, tais como as ciéncias
religiosas, simbolicas e iniciaticas.

Logo apos as intempéries familiares, mediante a reconstitui¢do da corte de seu pai
Tidjani, varios tradicionalistas advindos de outras regides passaram a reunir-se em sua casa.
Aproveitando a oportunidade de convivéncia com outros “conhecedores”, pode ampliar e
avaliar tudo o que havia até entdo adquirido, pois sempre encontrava alguém com maior
sabedoria.

Foi nesse periodo que Hampaté Ba (2010, p. 206) comegou a ter contato com muitos
acontecimentos “referentes a historia do Império fula de Macina, a partir de algumas versdes:
a dos Macinanke e a dos Tukolor, seus antagonistas, e ainda nas versdes de outras etnias
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(Bambara, Soninke, Songhai)”*” que, segundo ele, haviam presenciado ou participado dos

fatos ocorridos.

19“Em Bambara, chamam:no§ deADoma ou Soma, os “conhecedores”, ou Donikeba, “fazedores de
conhecimento”™”. (HAMPATE BA, 2010, p. 175).
20 Etnias apresentadas pelo autor que o auxiliaram na reconstru¢do da historia do Império Fula (Anexo 6.3).
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Nesse periodo foi apresentado ao mestre de Koullel, Modibo Koumba, que lhe
relatou diversos acontecimentos historicos, dos quais ainda ndo tinha conhecimento:

Este, contemporaneo de El Hadj Omar?', esclareceu-nos muito sobre os

acontecimentos daquela época, da qual havia participado ativamente. Foi

dos dois que ouvi pela primeira vez certas interpretagdes de grandes contos

iniciaticos fulas que eu publicaria mais tarde, ¢ que sob a aparéncia

agradavel ¢ recreativa encobrem profundos ensinamentos (HAMPATE
BA, 2003, p. 175).

O trabalho de coleta executado pelo autor foi considerado de félego, mesmo diante
de percalgos, exigindo-lhe mais de 15 anos de trabalho e uma jornada que o fez retomar as
rotas feitas por Sheikou Amadou e El Hadj Omar. Nessas rotas retragadas conseguiu registrar
as narrativas de mais de 1000 informantes, resultando, entretanto, na manutengao de apenas
relatos concordantes das etnias macinanke, tukolor e outras citadas anteriormente.

Com esse método, constatou que, entre seus informantes, a verdade dos fatos era
respeitada. Algumas diferengas foram encontradas, mas eram bem sutis e estavam muitas
vezes relacionadas a memoria do narrador. De acordo com o grupo étnico no qual estivessem
inseridos, poderiam tender a minimizar certos acontecimentos ou encontrar justificativas
para eles, embora sem mudar os dados bésicos pertinentes a narrativa. Muitas vezes
influenciado pelo acompanhamento musical, “o contador de historias podia deixar-se levar
pelo entusiasmo, mas a linha geral que compunha as historias permanecia a mesma,
relacionada aos lugares, as batalhas, as vitorias, as derrotas e aos propodsitos dos
personagens” (Hampaté B4, 2010, p. 207). A audiéncia exercia, de certa maneira, o controle
das historias narradas.

A experiéncia vivenciada pelo autor provou que na coleta dessas narrativas “a
tradi¢do oral era perfeitamente valida do ponto de vista cientifico. E possivel comparar as
versdes de diferentes etnias, como fiz a titulo de controle, mas a propria sociedade exerce
um autocontrole permanente.” (2010, p. 207).

Com efeito, consoante ao trabalho realizado por Hampaté B4,

[...] nenhum narrador poderia permitir-se mudar os fatos, pois a sua volta
haveria sempre companheiros ou ancidos que imediatamente apontariam o

erro, fazendo-lhe a séria acusagdo de mentiroso. (2010, p. 207).

2“Grande conquistador e chefe religioso islamico cujo império, depois de vencer € absorver o Império fula de
Macina em 1862, estendeu-se do leste da Guiné até Tombuctu, no Mali” (Hampaté Ba, 2003, p. 23).
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Sendo assim, referindo-se ao trabalho arduo e ao comprometimento com a suposta
“veracidade dos fatos narrados”, o autor menciona seu professor Montet, que lhe relatou que
as narrativas por ele coletadas permaneciam as mesmas, pois o pai do professor as havia
coletado 50 anos atras, sem alteragdo alguma.

De acordo com Hampaté Ba, mais uma vez, tal relato refor¢ava a “ideia da fidelidade
com que os dados eram preservados na tradi¢do oral” (2010, p. 207). Com a coleta dessas
narrativas, comprometido com o tradicionalismo e, principalmente, com o grande
humanismo africano, ele se propds a trabalhar e resgatar a dignidade do africano.

Conforme Jan Vansina (2010):

Um estudioso que trabalha com as tradi¢des orais deve compenetrar-se da
atitude de uma civilizagdo oral em relacdo ao discurso, atitude essa,
segundo ele, bem diferente da de uma civilizagio onde a escrita registrou
todas as mensagens importantes (p. 139).

Veiculo essencial para manter essa tradicdo, bem como para preservar a sabedoria
dos ancestrais nas civiliza¢des africanas, a palavra apresenta poder misterioso, por criar
coisas e manter-se através do testemunho de uma gerag@o a outra.

Confirmando tal valor, Bornheim (1987) relata:

A palavra tradi¢do vem do latim: traditio. O verbo ¢ tradire, ¢ significa
precipuamente entregar, designa o ato de passar algo para outra pessoa, ou
de passar de uma geragdo a outra. Em segundo lugar os dicionaristas
referem a relagdo do verbo tradire com o conhecimento oral ¢ escrito. Isso
quer dizer que, através da tradigdo, algo ¢ dito ¢ o dito ¢ entregue de
geragdo a geragdo. De certa maneira, estamos, pois, instalados numa
tradigdo, como que inseridos nela, a ponto de revelar-se muito dificil
desembaragar-se de suas peias. Assim, através do elemento dito ou escrito
algo € entregue, passa de geragdo em geragdo, € isso constitui a tradigdo —
¢ nos constitui (BORNHEIM, 1987, p. 18).

A tradig¢@o confirma, portanto, nas sociedades africanas, uma forma de conservac¢ao
social e se mantém por essa transmissdo de conhecimentos por geragdes.
Vansina, além de sustentar a oralidade como meio de preservacgdo historica, revela o

mal estar de historiadores frente a diversidade do codigo oral:

A oralidade ¢ uma atitude diante da realidade ¢ ndo a auséncia de uma
habilidade. As tradigdes desconcertam o historiador contemporaneo —
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imerso em tdo grande numero de evidéncias escritas, vendo-se obrigado,
por isso, a desenvolver técnicas de leitura rapida — pelo simples fato de
bastar a compreensdo a repetigdo dos mesmos dados em diversas
mensagens. As tradigdes requerem um retorno continuo a fonte.
(VANSINA, 2010, p. 140).

Nesse sentido, o estudioso de uma tradi¢@o oral ndo pode se limitar ingenuamente a
ler um texto elaborado a partir de narrativas orais de forma superficial; ele deve adentrar o
universo da tradi¢do, considerando-o como um poema que deve ser examinado, escutado,
digerido internamente, compreendendo seus muitos significados.

Jan Vansina (2010) acrescenta ainda que o historiador deve embrenhar-se nesse
trabalho de forma lenta, reflexiva, reconhecendo-o como uma representagdo coletiva,
lembrando que o corpus da tradigdo “é a memoria coletiva de uma sociedade que se explica
a si mesma” (p. 140).

Foi com esse mesmo raciocinio que Hampaté Ba, escritor e historiador preocupado
em preservar os modos de pensar da sociedade oral, propds iniciar seu processo de coleta e
interpretacdo de suas tradigdes com o desenvolvimento de uma metodologia.

Assim como Hampaté Ba, a metodologia da tradi¢do oral desenvolvida por Vansina
pode ser também considerada um dos pontos relevantes no percurso da coleta a tradugdo.
Dentre esses pontos vale ressaltar aspectos referentes a natureza da tradi¢do oral, que
compreende, como caracteristicas particulares, o verbalismo e sua maneira de transmissao,
considerando que um documento oral pode ser definido de diversas formas, “pois o
individuo pode interromper seu testemunho, corrigir-se, recomegar, etc”’. (VANSINA, 2010,
p.140).

No processo de transmissdo, a presenga do testemunho ocular — imediato, sem
interferéncia de outras tradi¢gdes, € de suma importancia, por garantir distor¢des minimas do
conteudo. Alids, segundo o mesmo autor, “toda tradi¢do oral legitima deveria, na realidade,
fundar-se no relato de um testemunho ocular” (2010, p. 141).

Outro ponto essencial no processo de dar primazia a coleta dessas narrativas estd em
considera-las como obras literarias e fontes essenciais de conhecimento historico e cultural
das civilizagBes africanas, processo importante no percurso de chegada a escrita, pois
expressam o modus vivendi de uma Africa por séculos ignorada e considerada por muitos
ocidentais como um continente sem valor historico.

Ap0s o processo criterioso de coleta das narrativas, considerando os testemunhos

oculares, os contadores de historias, os ancidos e os tradicionalistas, Hampaté Ba, frente a
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imposi¢do cultural do colonialismo, iniciou a passagem do oral para o escrito como forma
de preservacdo dessas memorias.

As narrativas coletadas partiram das etnias da familia de Hampaté Ba e compunham
a historia do Império de Macina e da vida dos fulas e tuculores daquela regido. Com o final
dos estudos na Escola Profissional em Bamako e seu encaminhamento para Uagadugu, por
sua recusa de tornar-se auxiliar nativo da administragdo em Goré, foi que o autor, diante da
circunstancia de mais uma vez se afastar do universo da tradi¢do, iniciou, em 1991, o
processo de transcri¢do dessas narrativas.

Na nova fung¢do recebeu como puni¢do o cargo de escrevente temporario.

Aguardando seu novo destino, o autor se encontra mediante seus primeiros registros escritos:

Em Kulikoro, enquanto o guarda de circunscrigdo encarregado da
seguranca da cidade organizava com o meu guarda-vigilante nossa viagem
de piroga até Mopti, minha mie foi a casa do marinheiro-chefe, cuja esposa
tinha sido sua companheira de associagdo em Bandiagara. Passamos alguns
dias com ¢les. Por coincidéncia nosso hospedeiro realizava entdo todas as
noites grandes serdes de contos, como era costume entre os marinheiros
quando estavam em casa entre duas viagens. Amigos € griots** vinham se
apresentar ao som de violdes. Foi 1a que pela primeira vez, comecei a
anotar tudo que ouvia, na totalidade ou em linhas gerais. Levava comigo
uma boa provisdo de cadernos. Um deles tornou-se meu primeiro “diario”.
Em Kulikoro ¢ depois, durante toda viagem, cu anotaria os principais
acontecimentos do dia e, principalmente, tudo que visse ¢ ouvisse de
interessante relativo a nossas tradi¢des orais. Uma fez formado o habito,
nunca mais o deixaria, pelo resto de minha vida. (HAMPATE BA, 2003,
p. 340).

Assim, Hampaté Ba demonstra como da inicio ao processo de transcrigdo das
tradi¢des orais. Como afirma Adejunmobi em seus estudos sobre a oralidade nos escritos de
Hampate B4, o autor, “de um lado, se empenhou na tentativa de localizar as narrativas de
uma tradi¢@o e, de outro, na tarefa de transformar a oralidade em escrita” (2008, p. 34).

Certamente a acdo de preservacdo desse acervo da oralidade, o reconhecimento de
seus mestres e o impeto de transcrevé-las se torna perceptivel em Amkoullel. Hampaté Ba
agradece a seus mestres tradicionais, que lhe ofereceram uma “base sélida e rica, que mais
tarde lhe seria preciosa” (2003, p. 339). Demonstra-nos o valor que atribui a tradi¢do oral,
mas também ao processo de transi¢do do oral para o escrito, reconhecendo a importancia

desta para a preservacao dos documentos orais.

22“Corporagio profissional compreendendo muisicos, cantores ¢ também sabios genealogistas itinerantes ou
ligados a algumas familias cuja histéria cantavam ¢ celebravam™ (HAMPATE BA, 2003, p. 13).
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Autor da célebre frase: “quando morre um ancifio na Africa é uma biblioteca que se
queima”, Hampaté Ba demonstra sua verdadeira ateng@o a esses sabios e ancidos, ultimos
depositarios da memoria africana que perderam seus valores tradicionais frente ao
colonialismo. Com essa visdo, Hampaté Ba se propds a resgatar e transcrever essa sabedoria,
a registrar essas memorias, antes que elas se perdessem.

O projeto do autor/etnografo é decorrente das mudangas trazidas pela modernidade,
e seu respeito pela tradi¢do se manifesta na atividade de recolhimento etnografico e gravagéo
(Adejunmobi, 2000, p. 34). H4, entdo, de um lado, um autor preocupado com as narrativas
orais tradicionais e principalmente com a forma de resgata-las e, de outro, a escrita sendo
esse suporte de legitimagao.

De acordo com Pageard (1985), no prefacio de Du récit oral ou roman, o estudo de
intelectuais africanos acerca da passagem do oral para o escrito, como a coleta e transcri¢ao

dessas narrativas tdo bem reunidas por Hampaté B4, traz grandes contribui¢des:

Eu também creio que essa convicgdo possa contribuir, em longo prazo,
para salvar o camponés africano das consequéncias da incompreensio.
Com esse esclarecimento, releremos, com proveito, Amadou Hampaté Ba
#[...] PAGEARD, 1985, p. 11, traduco nossa).

Amadou Koné (1985), na mesma obra, nos faz refletir também acerca dessa
incompreensdo em rela¢do a procedéncia das narrativas africanas, que surge no periodo do
nascimento do romance africano, nos anos 1970, considerando-o um género de importagio
associado a literatura inglesa ou francesa.

Por meio dessa visdo critica, esse romance emergente ¢ reconhecido, a partir de
critérios que compdem a estética ocidental, muitas vezes apreciando-se somente 0s temas,
as riquezas em segundo plano, a lingua, os jogos de estrutura (KANE, 1975, p. 13).

Sem duvida esses argumentos em relagdo a contribuig@o ocidental tém uma parte que
ndo se pode negar categoricamente, pois varios escritores africanos sdo formados em escolas
ocidentais, admirando mestres ocidentais.

Segundo Koné (1985), em relagdo a essa paternidade:

Uma importante parte desta “ficcdo” escapa a influéncia europeia ou
americana ¢ ¢ certamente o resultado da transformagio da literatura
tradicional africana. [...] Assim, certo nimero de trabalhos tocam,

23 Je crois aussi que cette foi peut contribuer a plus long terme, a sauver le paysannat africain des conséquences
de 'incompréhension. Sous cet éclairage, on relira avec profit Amadou Hampaté Ba[...].
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indiretamente, neste problema de filiagdo da literatura moderna a literatura
oral tradicional®** (KONE, 1985, p. 14, tradugio nossa).

Janheinz Jahn (1969) questiona a respeito do pertencimento da obra de um autor

africano a literatura ocidental ou neoafricana:

Enquanto ndo confrontarmos aos topoi africanos cada uma das obras de
um autor que escreve em uma lingua ecuropeia, ¢ enquanto ndo
conhecermos as tradi¢Ges literarias de seu povo, estaremos agindo
levianamente ao classificar este autor como integrante da literatura
ocidental. * (JAHN, 1969, p. 18, tradugio nossa).

Conforme Jahn, o grande questionamento esta no desconhecimento das tradi¢des
narrativas que constituem a origem de um dado autor, bem como no fato de se estabelecer
apenas o parametro ocidental como fundamento critico.

Charles Larson (1974, p. 16) também retorna a relagdo de divergéncia entre o
romance africano e o romance ocidental, considerando que essas diferengas tém um fundo
cultural e que o romancista africano cria novas unidades que dao forma a ficcdo que ele
proprio criou.

Outro autor que reforca a questdo da produg@o africana, Mohamadou Kane (1975, p.
16), afirma que com o romance tem-se a oportunidade de explicar sua originalidade pela
relagdo com as formas da narrativa oral da Africa negra. J4 Robert Pageard (1974, p. 16)

acredita em uma nova perspectiva da relacdo entre romance africano e a realidade africana.

Com a tecedura da obra Amkoullel, podemos supor que Hampaté Ba tivesse a mesma

ateng@o em considerar suas memorias registradas por meio da escrita de forma
autobiografica, de maneira minuciosa e criteriosa, considerando o parecer do leitor ocidental.

O trajeto dessa literatura africana partiu das narrativas orais até chegar a escrita. De

acordo com Calame Griaule,

Nos partimos da literatura oral. Talvez seja preciso nos determos neste
sintagma paradoxal. A palavra literatura sugere o que ¢ escrito. Mas
podemos sem duvida falar de literatura, pois os textos orais em questdo
respondem a critérios de obras elaboradas em uma forma e com inten¢des

21 Une importante partie de cette “fiction” échappe a I'influence européenne ou américaine et est certainement
le résultat de 1a transformation de la littérature traditionnelle africaine [...] Ainsi, un certain nombre de travaux
touchent-ils indirectement a ce probléme de filiation de la littérature moderne avec la littérature traditionnelle
orale.

25 Aussi longtemps qu’on n’a pas confronté aux topoi africains chacun des ouvrages d’un auteur agisymbien
écrivant dans une langue européenne, et aussi longtemps qu’on ne connait pas les traditions littéraires de son
peuple, ce serait agir a la 1égere que de classer cet auteur dans la littérature occidentale.
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diferentes da linguagem da comunicagdo corrente; oral porque transmitida
de boca a ouvido ao longo das geragdes, conservada no patriménio da
“fala” de um povo ¢ também submetida as flutuagdes dessa matéria
humana movente que ¢ a fala®® (GRIAULE, 1967, p. 21, tradu¢do nossa).

Apesar de sua visdo em relagdo a terminologia “literatura” para as narrativas orais
tradicionais ndo ser compartilhada por outros autores, o autor enfatiza que podemos, sim,
falar em literatura também para as narrativas orais, pois obedecem a critérios especificos de
elaboragéo.

A negacdo, ou o desconhecimento, dessas formas estruturantes e do rigor exigido na
criagdo das narrativas tradicionais foi, sem duvida, o grande empecilho para o seu

reconhecimento:

[...] no quadro da escrita, as fontes de valores sdo os “autores™ ¢ as suas
obras, o que cria reflexos culturais que levam os pensadores a negar
qualquer réstea de pensamento onde ndo encontrem obras escritas,
devemos hoje reconhecer que a oralidade pode produzir obras culturais
muito ricas. (AGUESSY, 1977, p. 108).

Portanto, quando falamos de oralidade acerca do campo cultural africano, pensamos
nela como dominante, privilegiando, dentro das sociedades africanas tradicionais, aspectos
referentes a transmissd@o dos seus conhecimentos e dos seus valores.

Ki-Zerbo, em Para quando a Africa? reitera que a historia africana deve redundar-
se a partir de sua matriz, e essas fontes estdo na tradi¢do oral. Segundo o autor, cabe ao
historiador a habilidade de adentrar o universo africano, pois, “onde quer que haja humanos,
ha histéria com ou sem escrita!” (2009, p. 15).

Outra autora africanista, Ana Mafalda Leite (1998), aborda a questdo do preconceito
que dicotomiza oral e escrito, presente no discurso sobre as literaturas africanas e que, de
certa forma, permanece e precisa ser revisto, pois considera que a escrita esté relacionada a
uma “esséncia europeia” e a oralidade a uma “natureza africana”. Ja Aguessy (1977, p. 108)
considera que um aspecto particular e importante em relacdo a oralidade diz respeito ao fato

de ser ela uma caracteristica dominante, mas ndo exclusiva, do campo cultural africano.

26 Nous partons de la littérature orale. Il faut peut-étre s’arréter a ce syntagme paradoxal. Le mot littérature
sugere ce qui est écrit. Mais on peut sans doute parler de littérature car les textes oraux dont il s agit répondent
a des critéres d’oeuvres élaborées dans une forme et avec des intentions différentes de celles du language de la
communication courante; orale parce que transmise de bouche a oreille au fil des générations, conservée dans
le patrimoine de “parole” d’un peuple et aussi soumise au fluctuations de cette matiere humaine mouvante
qu’est la parole.
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Enfim, a passagem do oral ao escrito vem como forma de legitimagdo de
conhecimento histérico e cultural fornecida pelas narrativas tradicionais. Esse procedimento
de passagem realizado pelo autor surge como uma forma de desarticular os objetivos do
colonizador na tentativa de desnaturaliza-los. Sendo assim, em muito contribuiu o processo
de coleta e transcri¢do da narrativa oral desenvolvido por Hampaté B4, pois, estando diante
dos ultimos integrantes africanos da gerag@o que vivenciou a tradigdo, o escritor, historiador,
etndgrafo, transcritor e tradutor considerou o patrimonio da palavra de um povo de forma
integrada aos aspectos da arte, da educacgdo e da criagdo que construiram, conforme também

aponta Rosario (1989), a sustentagdo dessas sociedades:

[...] nas sociedades de tradig¢do oral, a educagio se associa a arte ¢ o acto
criativo esta em fungdo das preocupagdes da manutengdo ¢ prosperidade
do grupo comunitario. Em suma, na oralidade, todos os actos, quer
educativos, quer criativos, efectivam-se para preservagdo do grupo (1989,
p. 43).

Entretanto, em relagdo ao processo de coleta e traducdo, cabe reconhecer os limites
de uma pretensa fidelidade as narrativas tradicionais, uma vez que ndo se pode deixar de
considerar dois problemas recorrentes: a passagem do oral para o escrito e a passagem da
lingua africana para a lingua francesa.

Amadou Koné (1985, p. 30) reforca a inviabilidade da literalidade no processo de
tradugdo como sindnimo de fidelidade. Isso ocorre devido a presenca de elementos
paralinguisticos na narrativa oral (mimica, humor dos personagens, musica), que ndo sio
capturados ou absorvidos pela escrita. Muitas histérias também sdo adaptadas seguindo as
necessidades da escrita, e sua fidelidade em relagdo a traducdo pode muitas vezes envolver
sentimento.

Nesse processo temos o tradutor, que, de acordo com Gagnebin, em referéncia a
Blanchot, “vive da diferenga das linguas, pois toda traducdo estd fundada nessa diferenga,
enquanto persegue, aparentemente, o designio perverso de suprimi-la” (1960, 2009, p. 21).
Essa questdo aparece em nota do editor francés, justificando as supressdes no contexto da

obra de Hampaté Ba:

O manuscrito de Amadou Hampéaté Ba continha numerosas explicagdes
sobre a cultura ¢ sociologia africanas. Em razdo da importancia da obra, de
comum acordo com o autor ficou decidido privilegiar a narragdo ¢ suprimir
grande parte dessas observagdes. O leitor podera encontra-las em outras
obras especializadas do autor (2003, p. 20).
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Esse procedimento evidencia a quem a obra se destina, ao leitor ocidental, e amplia
as informagdes e explicagdes em seu enredo, a fim de facilitar a entrada desse leitor no
universo africano, criando de fato uma aproximagdo que reflete o intento de sanar qualquer
incompreensdo a respeito das realidades africanas. As supressdes neste caso ocorrem devido
as numerosas explicagdes sobre a cultura africana em questdo, e ndo por aspectos referentes
ao processo de dominio da lingua. O editor deixa claro que se quisermos adentrar aspectos
mais aprofundados dessas sociologias, devemos consultar obras literarias especificas para
este fim. Para Jouanny, Amkoullel € uma obra de vulgarizac¢do, “um livro de sabedoria, uma
introdug@o aos aspectos fundamentais da ética africana, mas também, e ndo menos meritdrio,
a obra de um escritor consciente de todos os recursos de sua arte e habilidade na escrita”
(1992, p. 72).

Outro aspecto que, dentro do processo de tradugao realizado por Hampaté Ba, deve
ser considerado, estd no conhecimento das duas linguas, a lingua fula de sua etnia e o francés
aprendido na “Escola de Brancos”, pois esse transcritor bilingue possui conhecimento do
campo lexical e semantico das duas linguas, colocando-o a servico de seu projeto de

preservagdo da sabedoria ancestral:

O bilingue [...] minora os problemas que se colocam ao estudo de textos
do sistema literario oral fixados pela escrita numa outra lingua, porque,
quando traduz, ele coloca os elementos significantes ao servigo de
estruturas profundas que lhe sdo familiares nas duas linguas, dir-se-a que
estamos perante uma traducdo livre ao nivel de estruturas de superficie
(ROSARIO, 1989, p. 312).

O que o tradutor, nesse caso o proprio escritor da obra, Hampaté B4, traduz para nds,
leitores ocidentais, € a reconstituicdo de fatos memoraveis de sua infancia e juventude com
uma riqueza de detalhes como quem reconstitui “um acontecimento, e o filme gravado
desenrola-se do comeco ao fim, por inteiro” (Hampaté B4, 2003, p. 14). E nessa tentativa de
descrig@o tdo minuciosa que o autor preenche as lacunas da memoria e nos oferece subsidios
para que compreendamos como ocorre esse processo de reconstrugdo dos acontecimentos

memorialisticos no contexto da sociedade fula e, sobretudo, da educag@o africana.
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CAPITULO 2 - EDUCACAO AFRICANA E MEMORIA

E possivel vencer o inimigo fisicamente e reduzi-loaescravidio,
mas jamais se podera domesticar sua alma e seu espirito a ponto
de impedi-lo de pensar.

Hampaté Ba (2003, p.42)

2.1- O embate entre a “escola do camaledo” e a educagido europeia

Desde sua infancia, Hampaté Ba teve o amparo tanto da familia paterna, quanto da
familia materna. Nos primeiros anos de vida, esteve sempre na presenga de sua mée e na de
sua serva-mae, que lhe dispensava cuidados. Rodeado por seus familiares, o pequeno menino
recebe, a principio, a instrugdo necessaria para sua vida. Nessa formagdo inicial, a crianga
fula se condiciona a educagdo pela memoria. Criado em um ambiente no qual o
conhecimento € transmitido de gera¢do a geracdo, Hampité Ba, como um bom
tradicionalista em formag@o, registra todos os acontecimentos, que permanecem disponiveis
em sua totalidade.

Dentro desse contexto educacional no qual o aprendizado ocorre por meio da
natureza ¢ que Hampaté Ba utiliza-se da metafora “escola do camaledo”, nos colocando
diante da observagdo do comportamento desse animal e nos fazendo refletir sobre o ensino
nessa escola.

Segundo ele, quando o camaledo assume uma dire¢do ndo volta atrés, ele possui um
propdsito na vida e nada o distrai de seu objetivo. Trata-se de um animal que possui um olhar
que se transforma, um olhar atento a tudo o que estd ao seu redor e, quando esta em
determinado ambiente, assume a cor do lugar. Para Hampaté Ba, isso ndo significa
hipocrisia, mas tolerancia, saber viver; ndo entrar em conflito com o outro procurando

conviver em uma compreensio mutua.

Perguntamo-nos, o que faz o camaledo? O camaledo mexe os pés devagar, para ndo
se afundar, olha ao redor e depois continua a caminhar com cuidado, e se aparece uma presa
ele vagarosamente impulsiona sua lingua e toma a presa para si em siléncio, mas se 1Ss0 ndo
acontece retoma a lingua. Entdo, Hampaté Ba enfatiza os requisitos para que se execute um

trabalho duradouro: “seja paciente, bom e humano” (1998, p.129).
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As reflexdes realizadas pelo autor em relagdo a “escola do camaledo” nos colocam
diante do relato da educacdo em que esteve inserido, cujo aprendizado ocorre pela
observag@o da natureza, pelo respeito mutuo, pela busca de conhecimento e transformagio
constante, aspectos esses que o auxiliaram no processo de constru¢do de novos

conhecimentos nas escolas que iria frequentar posteriormente.

Quando Hampaté Ba encerra o primeiro ciclo de sua vida, ocorre a “morte de sua
primeira infancia” e a entrada na grande infdncia. No momento da mudanga, alguns deveres
que antes ndo possuia, por viver como toda crianga africana e mugulmana daquela regido,
em total liberdade, lhe sdo atribuidos. Agora, com seus sete anos, apds a morte de sua

primeira infancia, relata o que lhe iria acontecer,

A partir desta noite, vocé entra em sua grande infancia. Tera certos deveres,
a comecar pelo de frequentar a escola coranica. Aprendera a ler ¢ a
memorizar os textos do livro sagrado, o Alcordo, a que chamamos também
Mie dos livros. (HAMPATE BA, 2003, p.135).

Levado por seus pais, Kadidja e Tidjani, a casa de Tierno Kounta, apés uma pequena
cerimdnia, Amkoullel foi convertido ao Islamismo. Seu mestre agora lhe ensinaria os
conhecimentos do livro sagrado. Inicialmente, conhece as sete letras coranicas encontradas
no inicio de todas as suratas do Alcordo e que, segundo Hampaté Ba, os mulgumanos
pronunciavam antes de cada gesto ou ato importante de sua vida. A repeticdo continua das
licdes estabelecidas por seu mestre Tierno Kounta o auxiliava na memorizagéo dos textos
sagrados, e mais tarde lhe seria util em diversas circunstancias de sua vida. Hampéaté Ba, a
partir de entdo, teve plena liberdade de ir e vir no ambiente familiar e em toda comunidade
e, nesse periodo, tem contato com um “homem de conhecimento”, “um tradicionalista”,
sabio em matéria de conhecimentos tradicionais. Esse homem, que o narrador descreve como
portador de um olhar expressivo e penetrante que chegava a assustar, mas que dele emanava
uma forga misteriosa, chamava-se Danfo Siné, o tocador de Dan?’, que era conhecido
também como um bambara, doma com um conhecimento completo das tradi¢des. Danfo
Siné possuia dados relativos a acontecimentos historicos, sabedoria no que diz respeito as

ciéncias humanas, religiosas, simbolicas, inicidticas e as ciéncias naturais, além  da

27“Uma espécie de alaude de cinco cordas confeccionado com a metade de uma cabaga grande” (Hampaté B4,
2003, p.139).
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compreensdo dos mitos, lendas e provérbios. Mas o que mais chamava atengdo de Hampaté

Ba era por ser um eximio contador de historias:

Foi dele que ouvi pela primeira vez numerosos contos ¢ lendas bambaras
da regidio do Wassulu, onde estas duas etnias convivem de maneira muito
proxima (HAMPATE BA, 2003, p.139).

Amkoullel absorve desse “homem do conhecimento” informagdes de etnias e
acontecimentos da historia africana que o auxiliariam em sua formag¢do como futuro sabio
do imenso e variado conhecimento africano.

Com uma vida repleta de acontecimentos, o jovem fula, apos a morte de seu mestre
Tierno Kounta, fica sem orientagdo na escola cordnica e passa a retomar sua formag¢do em
familia por meio de seu segundo pai Tidjani Thiam, que, de forma severa, quase consegue
fazé-lo perder o gosto pelo estudo.

A educagdo de Amkoullel estava entre os conhecimentos tradicionais e os
conhecimentos coranicos, sendo que um ndo anulava o outro, pois ambos valorizavam o
relato das etnias proximas, com as quais convivia direta ou indiretamente, os conhecimentos
advindos dos mais velhos e, principalmente a educacdo familiar absorvida pelo exemplo.

Antes de seu retorno a Bandiagara, Ba se dividia entre a educagdo corénica, a
tradicional, ensinada por seu amigo Koullel, e os ensinamentos adquiridos com o tocador
Danfo Siné, além das provas de coragem as quais era submetido por seu pai, muito tipicas
de seu sistema de educagdo. Apos o exilio do pai, retorna a sua cidade natal Bandiagara e
retoma seus estudos com outro grande mestre com quem teve intimidade desde a infancia,
Tierno Bokar. Levado por sua mae a casa do mestre, recomega e da prosseguimento aos
estudos coranicos anteriormente iniciados com Tierno Kounta.

O dia de uma crianga fula ndo variava muito: consistia em acordar antes do
amanhecer do sol, fazer a prece da manhd e ser encaminhada para a escola onde o esperava
a prancheta com o texto coranico inscrito no dia anterior, instalada em um canto, que a
crianga repetia para sabé-lo de cor. (Hampaté Ba, 2003, p.160).

Na escola coranica, a repeti¢do era algo didatico e auxiliava na memorizagdo e, na
educacdo tradicional, tal metodologia também era essencial. “A cada vez o filme se
desenrolava novamente, e o evento estava la restituido, e o passado se tornava presente; a
vida para eles ndo se resume jamais” (Hampaté Ba, 2010, p.209). Este exercicio de

memorizagdo demonstrava o quanto era importante ndo suprimir aspectos de uma historia
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que se mantém pelo conhecimento em sua completude. A repeticdo como recurso, neste
caso, serviria para desenvolver essa memoria em relagdo a proposta inicial do autor, a
repeticdo o auxiliaria na memorizagdo das historias ouvidas e depois recontadas no intuito
de coleta-las e transcrevé-las. Essa memorizagdo mecanica advinda dessa escola “talvez
também se adaptasse ao carater oral da produgio textual africana”?® (Serpos, 1987, p.156,
tradug@o nossa).

O aprendizado tradicional coranico ao qual estava submetido possuia um prazo de
sete anos, sete meses e sete dias. As ligdes eram copiadas, corrigidas, lidas pelo mestre em
voz alta. Posteriormente, Hampaté Ba as repetia dez ou quinze vezes, como forma de
memorizagdo; cada li¢do ndo aprendida era punida com golpes de cipd. Apos o término da
licdo, Tierno Bokar o autorizava a voltar para casa. Essa metodologia utilizada pela escola
cordnica obriga o narrador a assumir posturas de disciplina e de organizagao.

Nessa escola, eram ainda oferecidos, no periodo noturno, cursos para aqueles que
gostariam de se tornar hafizes ao terminar seus estudos, ou seja, aqueles que saberiam o
Alcor@o inteiro de cor — o que as familias celebravam com festa. (Hampaté Ba, 2003).

Dessa maneira,

[...] os jovens aprendiam a escrever ¢ recitar o texto inteiro do livro sagrado
sem um erro, apesar de ndo lhe compreender o sentido; somente aqueles
que mais tarde aprendessem o arabe poderiam entender seu significado.
Para noés meninos, o curso recomegava as catorze horas. Amontoados a
sombra da parede da casa do mestre, aprendiamos a ligdo que teriamos de
recitar no dia seguinte. Em torno das dezesseis horas, apds a prece do meio
da tarde, estavamos livres. Corriamos até nossa casa para deixar as roupas
¢ famos brincar. (HAMPATE BA, 2003, p.162).

O estudo disciplinado das ligdes permitiria assegurar, futuramente, aos alunos e a
comunidade, o fortalecimento da religido e a formagdo de novos adeptos.

Outros momentos de aprendizado eram ainda vivenciados por Hampaté Ba e seus
companheiros; apds o jantar, encontravam-se, em uma conhecida praca da comunidade, com
jovens e mogas para conversar dangar e cantar a luz da lua.

A praga chamada Kérétel, no periodo da primavera, reunia lutadores que Ba e seus
amigos gostavam de ver, além de escutar os griots musicos, ouvir contos, epopeias € poemas.

Para ele:

28 S*adaptait peut-étre aussi au caractere oral de la production textuelle africaine (...)
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Se um jovem estivesse em verve poética, ia la cantar suas improvisagoes.
Noés a aprendiamos de cor e, se fossem belas, ja no dia seguinte
espalhavam-se por toda a cidade. Este era um aspecto desta grande escola
oral tradicional em que a educagdo popular era ministrada no dia a dia
(HAMPATE BA, 2003, p.174).

Foi nessa escola, rodeada por diversos membros da sociedade africana, que Hampaté
Ba assegurou os seus valores relacionados a tradi¢ao oral, além de frequentar diariamente os
serdes que aconteciam apos o jantar na casa de seu pai Tidjani. Esses serdes, para 0 menino

africano, eram como verdadeiras escolas vivas:

[...] um mestre contador de histdrias africano ndo se limitaria a narra-las,
mas podia também ensinar sobre numerosos outros assuntos, em especial
quando se tratava de tradicionalistas consagrados como Koullel, seu mestre
Modibo Koumba ou Danfo Siné de Buguni. Tais homens eram capazes de
abordar quase todos os campos do conhecimento da época, porque “um
conhecedor” nunca era um especialista no sentido moderno da palavra mas,
mais precisamente, uma espécie de generalista (HAMPATE BA, 2003,
p.174).

O conhecimento desses grandes mestres ndao era compartimentado, conforme afirma
o autor, mas amplo. Estes eram conhecidos por serem generalistas e terem conhecimento,
com grandiosidade e entendimento, de tudo que os cercava. A instrugdo adquirida por
Hampaté B4, ao lado de seus mestres e de seu povo, o tornaria futuramente conhecido como

o “sabio de Bandiagara”.

Esse conhecimento rico e variado, adquirido ao longo dos anos de sua existéncia,

preenchia o universo de Hampaté Ba em relagdo a tradi¢do. Ele percebia entdo que,

O mesmo ancido (no sentido africano da palavra, isto ¢é, aquele que
conhece, mesmo se nem todos os cabelos sdo brancos) podia ter
conhecimentos profundos sobre religido ou historia, como também
ciéncias naturais ou humanas de todo tipo. Era um conhecimento mais ou
menos global segundo a competéncia de cada um, uma espécie de “ciéncia
da wvida”; vida, considerada aqui como uma unidade em que tudo ¢
interligado, interdependente e espiritual nunca estdo dissociados.
(HAMPATE BA, 2003, p.174).

As se¢Oes permanentes na casa de Tidjani ofereciam ricas oportunidades de conhecer
o passado, a historia e, principalmente, a cultura do continente. Com a constante presenca
dos mestres em sua residéncia, entre eles Koullel e seu mestre Koumba, contemporaneo de

El Hadj Omar, Amkoullel compreendeu, por meio de seus esclarecimentos, questdes
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historicas daquela época. Foi por intermédio dos conhecimentos transmitidos por eles que o
autor ouviu as interpretagdes de grandes contos iniciaticos fulas que publicaria futuramente.
Os contos, segundo ele, apresentavam-se de forma agradavel, porém estavam repletos de

profundos ensinamentos.

A presenga dos griots cantores, musicos ou genealogistas na exposi¢do desses sabios
tradicionalistas traziam musicalidade e poesia, animando os serdes. O que poderia ser
considerado um caos aos olhos ocidentais, ndo passava, para Hampaté Ba, de momentos de
aprendizado e absorc¢do de elementos da cultura africana de forma prazerosa, pois, para ele,
tudo era vivo e divertido. Esse processo metodoldgico por ele vivenciado era parte integrante

da educacdo tradicional:

“Instruir brincando” sempre foi um dos grandes principios dos mestres
malineses. Mais do que tudo, o meio familiar era para mim uma grande
escola permanente; a escola dos mestres da palavral (HAMPATE BA,
2003, p. 175).

Em meio a essa verdadeira escola, descrita pelo narrador, 0 menino se comportava
entre os adultos como um “bloco de cera virgem” e registrava em sua memoria tudo o que
ouvia. O processo de retencdo dessas historias em sua mente infantil, permitia-lhe, desde
cedo, no convivio com seus familiares e mestres, desenvolver a crianga fula segundo os

padrdes da educacdo pelo exemplo e pela palavra.

Foi la que, mesmo antes de saber escrever, aprendi a tudo armazenar em
minha mente, ja bastante exercitada pela técnica de memorizagdo auditiva
da escola coranica. Fosse qual fosse a extensdo de um conto ou de um
relato, eu o gravava em sua totalidade ¢ no dia seguinte, ou alguns dias
depois, o repetia tal ¢ qual a meus companheiros de associagdo
(HAMPATE BA, 2003, p.175).

Na convivéncia entre suas duas familias, o narrador reconhece o valor de seus
mestres Tierno Bokar e Koullel, que lhe ofereceram, de acordo com suas respectivas areas
de conhecimento, tudo o que enriqueceu seu espirito de crianga. Mas, devido a circunstancias
familiares alheias a sua vontade, Hampaté Ba permanece em Bandiagara submetido aos
cuidados de parentes paternos enquanto sua mae sai de sua casa, rumo a Bamako, expulsa
por outra esposa de seu pai.

Nesse interim, o narrador vive outros momentos de aprendizado e de retengdo do

universo fula nos rituais de circuncis@o de seu irmdo Hammadoun, afastando-se um pouco
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das suas ultimas preocupagdes. Ao acompanhar parte do processo de circuncisdo, Hampaté
Ba observa o momento em que sdo levados a alta brousse por alguns ancidos, no intuito de
aprenderem com eles, versados no conhecimento dos vegetais, minerais e da fauna local,;
trata-se de ensinamentos de todo o tipo em relag@o “as ciéncias da natureza”. Isso era comum
a todas as criangas fulas, educadas por meio de exemplos concretos, faceis de serem por elas
compreendidos. Amkoullel, nome dado por sua capacidade de reten¢do e memorizagao,

aponta:

“Algumas cenas que observavam propiciavam aprofundamentos: uma
arvore abrindo os galhos em direcdo ao espago lhe permitia explicar como
tudo, no Universo, se diversificava a partir da unidade; um formigueiro ou
cupinzeiro ofereciam a ocasido de falar sobre as virtudes da solidariedade
das regras da vida social. A partir de cada exemplo, de cada experiéncia
vivida, o bawo” ¢ os ancides ensinavam aos meninos como s
comportarem na vida ¢ as regras a respeitar em relagdo a natureza, aos
semelhantes ¢ a si mesmos. Eles o ensinavam a ser homens. (HAMPATE
BA, 2003, p.197).

Os momentos de aprendizado vividos pelo menino Amkoullel vém, mais uma vez
reforcar o valor dado pela educacdo africana advinda do exemplo, dos pais e, nesse
momento, pelas experiéncias dos sabios conhecedores de toda natureza. O conhecimento
advindo dessa educagdo “é um conhecimento global, um conhecimento vivo” (HAMPATE
BA, 1997, p.25).

No percurso memorial que Hampaté Ba (2003) vai tragcando de sua formagdo, bem
como de sua vida, entre a escola coranica, iniciada aos sete anos com os estudos mnemonicos
e auditivos do Alcordo, e a escola tradicional africana, escola do exemplo familiar, o jovem
menino ¢ surpreendido por uma intervengdo externa da qual ndo teve como fugir: € recrutado
para a escola de brancos, mais conhecida como escola do colonizador ou escola europeia.

A escola, considerada por grande parte dos mugulmanos como caminho mais rapido
para o inferno, fez de Amkoullel sua vitima. Com o impacto da colonizagdo, as poténcias
coloniais passaram a interromper o processo de aprendizado da tradigdo para incutir nos
africanos sua propria cultura.

Escolhido pelo chefe tradicional da cidade por motivos particulares de desavenga,
que selecionou dois membros de uma mesma familia, Hampaté Ba foi designado juntamente

com seu irmdo para serem levados para a escola do colonizador. O processo de formagio

P “Vigilante, em geral um membro da casta de teceldes ¢ encarregado, entre outras coisas, de lhes ensinar os
“cantos dos circuncisos” durante as trés semanas de isolamento.” (Hampaté B4, 2003, p.196)
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nessa escola apresentava uma educag@o tecnicista, pois os africanos eram formados para

nutrir setores profissionais, de mao de obra para colonia. Entre esses setores destacavam-se,

[...] o setor publico (professores, funcionarios, subalternos da
administragdo colonial, médicos auxiliares etc.), para onde iam os
melhores alunos; o setor militar, porque se desejava que os atiradores,
spahis ¢ goumiers tivessem conhecimento basico de francés; ¢ o setor
doméstico, que herdava os alunos menos dotados. (HAMPATE BA, 2003,
p.209-210).

Esse procedimento formativo, com carater sistematico e dominador, tem como
principal objetivo combater a escola tradicional e formar mao de obra que pudesse ficar a
disposi¢do da coldnia.

Mesmo sabendo de seu destino, Hampaté Ba enfrenta a situagdo como um adulto;
articula a liberac¢do de seu irmao mais velho por ter um vasto conhecimento do Alcordo e se
predispde ao estudo na escola dos brancos. Na primeira aula, Amkoullel, como um bom
observador, analisa a estrutura da escola e, inicialmente, percebe que quem ministrava as
aulas era um monitor de ensino primario nativo, formado pela Escola Profissional de
Bamako. Nesse novo contexto, aprende sua primeira frase em Francés e naquele instante,
alertado pelo monitor em relagdo a hierarquia presente nas tradi¢des, entende que os
conhecimentos culturais tradicionais devem ser deixados fora da escola de brancos, do outro

lado do rio. Tal postura, nessas circunstancias, caminhava para o seguinte destino:

Tratando-se de culturas que a escola oficial das cidades africanas recusa ¢
cujos detentores ndo exercem quaisquer fungdes no aparelho econdmico
ou politico dos novos Estados, em que o poder de decisdo sobre os
problemas essenciais ja ndo ¢ do seu ambito, inimeros intelectuais
africanos ignoravam-nas ou pouco crédito lhes ddo! Muitas vezes, ndo
veem nelas mais do que simples praticas religiosas ultrapassadas, simbolos
iniciaticos, objetos de cultos absurdos ¢ funcionais, contos ¢ provérbios,
supersti¢cdes, magia (SOW, 1997, p.14).

O ensino da escola de brancos, ou seja, a escola ocidental, incutia em seus alunos
africanos, uma cultura que previa a anula¢do de todo conhecimento tradicional das ultimas
geragdes. Rompendo com essa ligagdo, os africanos ocidentalizados passam a desconsiderar
a tradicdo africana, muitas vezes desconhecendo-a, devido a esse processo imposto de
“ruptura” com os padrdes sociais e educacionais até entdo vigentes.

Mesmo mediante tais circunstancias, o menino Amkoullel utilizava de todos os

conhecimentos advindos da educagdo africana e da educacgédo cordnica como instrumentos a
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seu favor no aprendizado da lingua do colonizador. Com os recursos mnemonicos da escola
coranica, Hampaté Ba desenvolvia o aprendizado da lingua francesa e, com o objetivo de
falar com o comandante diretamente em sua lingua, faziam-no desenvolver seus estudos com
todo ardor.

Ao tomar o conhecimento de sua presenga na escola de brancos, sua mae se propds
a buscar recursos para tira-lo de 14. Ent3o, como viviam em uma situacdo abastada, Kadidja
resolve vender parte de seu rebanho para resgatar Hampaté Ba dessa escola, que, segundo
ela e toda a comunidade, torna-lo-ia um infiel. A resisténcia presente na voz da mae de
Amkoullel demonstra a indignacdo da comunidade africana em ser dominada pelo
colonizador que tentava submeté-la a um processo de acultura¢do, ou seja, um arduo
empenho em promover a assimilagdo cultural com vistas a dominagédo de um grupo sobre o
outro.

O autor se serve da fala do seu lider espiritual e de toda a familia para convencer-se
de que o aprendizado com os brancos ndo seria de todo ruim, se Hampate Ba possuisse de
fato sua tradicio firmemente plantada dentro de si mesmo. E precisamente esse argumento

que Tierno Bokar utiliza para dissuadir sua mae a deixa-lo seguir seu caminho:

‘Por que o fato de ir a escola tornaria Amadou um infiel? O préprio Profeta
disse: ‘O conhecimento de alguma coisa, seja ela qual for, ¢ preferivel a
sua ignorancia’; ¢ também: ‘Procure o conhecimento do bergo ao tumulo,
nem que seja na China!” Kadidja, minha irmé, ndo se interponha entre
Amadou ¢ o seu Senhor. Aquele que o criou estd mais informado do que
nés sobre seu destino, deixe Amadou em suas mios. Que Ele o coloque
onde quiser ¢ disponha dele como quiser. Se Ele decidir que Amadou ndo
deve se instruir na escola francesa, acontega o que acontecer Amadou
voltara, ¢ se Ele decidir que a escola ¢ seu caminho, Amadou o seguira.
(HAMPATE BA, 2003, p.227)

A presenga do divino na tomada de decisdes, ou nos encaminhamentos que a vida
deve seguir, surge e ressurge na narrativa de forma recorrente. E refletir sobre isso € se
colocar a disposi¢do dos acontecimentos com a prote¢do divina. Além de confiar no que o
menino aprendeu na tradi¢do e que estard nele marcado por toda sua vida, indica que a
frequéncia na escola de brancos ndo apagaria as experiéncias familiares.

Assim sendo, Hampaté Ba passou a frequentar a escola de brancos da comunidade.
A escola era dividida em duas partes, uma onde se encontravam os alunos mais avangados e
a outra, onde ficavam os alunos que se encontravam no aprendizado da leitura e da escrita.

Nessa turma na qual Amkoullel foi inserido, habituado a transcrever as ligdes desde o
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periodo em que esteve na escola coranica, decorou com facilidade todo o alfabeto, além de
escrevé-lo corretamente.

O rigor em castrar a utilizagdo da lingua local deixava Hampéaté Ba intrigado a
respeito de como os alunos aprendiam a lingua francesa, pois o mestre ndo podia traduzir
uma so palavra. A proibi¢do do uso da lingua materna gerava sangdes abominaveis. O autor
confirma tais posturas perante os alunos que insistiam em falar a lingua materna entre eles.
Essa proibi¢do tinha o firme “proposito de afastd-las das influéncias tradicionais”.
(HAMPATE BA, 1997, P.26). Isso chegou a tal ponto que, na escola, “a crianca que fosse
surpreendida falando sua lingua materna recebia um quadro chamado ‘simbolo’, pendurado
no pescog¢o, com o desenho de uma cabeca de burro, e ficava privada do almogo”.
(HAMPATE BA, 1997, p.26). O afastamento das criancas africanas de suas tradi¢des ocorria
de maneira punitiva e constrangedora. Mediante essa atitude do colonizador, os meninos
africanos estavam constantemente passando por um processo de fragmentacdo de sua
tradigéo.

A metodologia da escola, que Hampaté Ba denomina na obra como “linguagem em
acdo”, permitia que aprendessem a lingua francesa com rapidez. Pelo fato de as criangas
africanas conviverem com diferentes comunidades étnicas, ja desde pequeninas, eram
poliglotas e ja possuiam facilidade em aprender uma nova lingua. Aparentemente, a
estratégia didatica assumida nas escolas locais promovia um grande percentual de africanos
fluentes da lingua francesa, mas, sobretudo, destituidos de sua tradi¢do, tornando-se
africanos europeizados, facilmente dominados.

O percurso a que eram submetidos no ambiente escolar estava também relacionado
a capacidade de aprendizado da lingua, bem como ao caminho que seguiriam dentro da
hierarquia do colonizador, segundo as posi¢des destinadas ao negro colonizado.

Apds o término dos estudos iniciais, que exigiam aprender a ler, escrever e falar
corretamente o Francés, os alunos continuavam seus estudos na escola de Djenné, que ficava
a duzentos quilometros de distancia de Bandiagara, com o firme proposito de tornar-se um
chefe, Hampaté Ba partia para estudar. Apos os estudos em Djenné, em seu retorno a
Bandiagara, Amkoullel transmite aos seus companheiros tudo o que havia ocorrido durante
0s anos em que esteve ausente, as pessoas que havia encontrado e seus costumes. Tais relatos
retomam o gosto que sempre teve de contar suas historias por meio de suas memdorias; este

momento foi por ele descrito como aquele em que teve a primeira plateia para suas aventuras
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pessoais. “Nao me faltavam casos para contar, nem palavras para fazé-los... Foi um longo e
alegre serdo, que se prolongou noite adentro”. (HAMPATE BA, 2003, p.283).

Nesse periodo, na cidade militar chamada Kati, Hampaté B4, juntamente com seus
pais, cria sua nova Waaldé e passa a frequentar a casa de seu compatriota dogon*’ Oumaro
Tembély que realizava para os brancos o trabalho de boy®'. Amkoullel aproveitava esses
momentos em companhia de seu amigo para compreender ainda mais o universo da cultura
ocidental, mesmo que para isso tivesse que arrumar cama e lavar a louca. Foi dessa forma
que Hampaté Ba descobriu a maneira de viver dos europeus e do que se alimentavam, além
de se tornar, mais tarde, missivista das mulheres dos atiradores, tirando proveito com alguns
centavos.

Mas foi num certo dia, ja com dezessete anos, que Hampaté Ba encontrou um dos
seus companheiros da escola nativa que permaneceu nos estudos, com uma vestimenta de
suboficial e ele ali na condi¢do de boy das mulheres dos atiradores. Essa circunstancia
vivenciada por Hampaté Ba fez com que ele retomasse seus estudos e logo se viu sentado
novamente num banco de escola. Teve com isso a oportunidade de se tornar um vagomestre
civil auxiliar do exército, com a func¢do de distribuir as cartas dos artilheiros as suas esposas.
Empenhado nos estudos, em 1918, Hampaté Ba ¢ designado para escola Regional de

Bamako, escolhido entre os melhores alunos, antes de ir & Escola profissional.

Ao concluir seus estudos na Escola regional, Hampaté Ba ¢ acompanhado para o
internato da Escola Profissional de Bamako, mais conhecida como “escola dos reféns”. Os
recrutados eram filhos dos chefes locais, bem como de notaveis da regido com a intengdo de
assegurarem a docilidade dos colonizados. Tudo isso correspondia ao éxito do processo de

aculturacdo da administragdo colonial:

Um dos objetivos de toda colonizagdo, sob qualquer céu ¢ em qualquer
¢poca, sempre foi por comecar a decifrar o territorio conquistado, porque
ndo se semeia a contento nem em terreno ja plantado, nem em alqueive. E
preciso primeiro arrancar do espirito, como se fossem ervas daninhas,
valores, costumes ¢ culturas locais, para poder semear em seu lugar os
valores, costumes e cultura do colonizador considerados superiores ¢ 0s
unicos validos. E que melhor maneira de alcangar esse propodsito do que a
escola? (HAMPATE BA, 2003, p.326-327).

30<Hstes eram conhecidos (e ainda sdo até hoje) por produzirem esculturas € mascaras coloridas de madeira.
Eram povos de tradi¢do migratdria ¢ falavam muitas linguas™ (Mattos, Regiane Augusto, 2007, p.23).

31 “Palavra inglesa utilizada para designar os jovens empregados domésticos nativos na Asia e na Africa”
(Hampaté Ba, 2003, p.103).
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Para Hampaté B4, do ponto de vista do colonizador a imposi¢do da lingua teve um

saldo positivo, uma vez que considera que o conhecimento do idioma facilitaria a
comunicac¢do entre as etnias que ndo falavam a mesma lingua, uma forma de compensar a
escolaridade europeia como um processo de subjugacdo. Na opinido de Ki- Zerbo, também

seria possivel vislumbrar certo beneficio com a aquisicdo desses conhecimentos ocidentais:

[...] ¢ impensavel e impossivel rejeitar as linguas impostas pela colonizagdo
porque, objetivamente, elas foram integradas ao nosso patriménio cultural,
clas unem povos africanos entre si ¢ com a comunidade internacional. As
linguas fazem-nos ter acesso a fildes fabulosos de cultura ¢ historia que séo
portas incontornaveis para entrar no mundo contemporaneo. Mas com as
condigbes de sairmos da posigdo de colonizados € de que ndo nos obriguem
a deixar nossas proprias linguas no vestiario ou no caixote de lixo do
mundo moderno (2009, p.73).

Nao ha melhor instrumento de dominagdo em uma sociedade do que o processo de
imposi¢do de uma lingua. Tal aspecto era reconhecido por Ki-Zerbo e pelo narrador, desde
que todo e qualquer tipo de conhecimento mantivesse a liberdade e a valorizacdo da propria
cultura.

A preparagdo desses africanos europeizados assumia patamares bem mais amplos no
interior da Africa Ocidental Francesa. Dessas escolas sairiam professores, auxiliares nativos
da administragdo colonial e médicos assistentes na intengdo de servir aos interesses da
Franga e suas coldonias. O que o colonizador ndo conseguiu prever foi o beneficio que sua
principal arma de controle traria aos nativos: a formagdo das elites intelectuais que, mais
tarde trariam a libertag@o e a independéncia de seus paises.

Encaminhado para a classe que preparava os alunos para serem auxiliares da
administracdo, Hampaté Ba estudava para o exame de admissdo. Ele mantinha uma boa
relagdo com seus mestres e companheiros e, por ter grande conhecimento islamico, era
chamado “aluno marabu”. Em seu primeiro ano na Escola profissional, tudo transcorreu sem
problema e, aos olhos dos mestres, era visto como um aluno esforgado.

O mestre daquele periodo da escola, Sr. Bouyagui Fadiga, era considerado pelo
diretor da escola como “um puro produto intelectual da cultura francesa”. Seu objetivo era
também fazer com que os alunos se tornassem esse produto intelectual: “e era isto, de fato,
que com a melhor intengdo do mundo queriam fazer conosco; esvaziar-nos de n6s mesmos

para nos encher com a maneira de ser, agir e pensar do colonizador” (HAMPATE BA, 2003,
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p.331). Nessa afirmativa, o autor coloca de forma irdnica, o procedimento de dominag@o
derivado do uso da lingua, reconhecendo perfeitamente o estratagema eficaz do colonizador.
No final do segundo ano, enquanto aguardava o resultado dos exames, comeca a
trabalhar junto com o coletor de registros na triagem dos pacotes que continham os objetos
pessoais dos atiradores mortos no fronte da Primeira Guerra Mundial. No fim das férias,
foram anunciados os resultados do concurso, no qual Hampaté Ba havia sido aprovado,
causando desgosto para seus pais, pois passaria varios anos em estudos complementares no
Senegal. Em meio a indignag@o de sua mae diante dos resultados, e os argumentos por ela
utilizados de que ja havia estudado francés o suficiente e que agora havia chegado o
momento de aprender a ser um verdadeiro fula, o jovem Amkoullel concordou com os
argumentos de Kadidja, pois o que predominava entre os costumes africanos era a obediéncia
a mae. Mediante tais circunstancias, Hampaté Ba teve que se explicar com o Sr. Assomption,
dizendo que ndo seguiria com o grupo; surpreso com tal decisdo, levou o aluno aos cuidados
do Governador para ser, de alguma forma, intimidado.

Nao tendo como recusar, pois seus pais seriam presos com tal atitude, Hampaté B3,
envia uma carta oficial ao Governador pedindo sua inclusdo no quadro de escreventes
auxiliares; com uma resposta negativa deste, foi submetido a se candidatar como escrevente
temporario a titulo essencialmente precario e revogavel e ndo tendo outra escolha, teve que
aguardar a resposta. Com esfor¢o, o Sr. Bourgeois pede a intercessdo de seu amigo Sylvandre
em sua candidatura, pedindo-lhe para que o tomasse para seu servigo.

Enquanto aguardava seu destino, sem se arrepender em nenhum momento de ter
obedecido a sua mae, lembrava-se dos conselhos de seu mestre Sr. Bourgeois de que era
preciso continuar a aprender e se aperfeigoar e ndo seria somente na escola que poderia se
desenvolver, mas era na vida que a pessoa se formava. O conselho de seu mestre foi colocado
em pratica em seus estudos, especialmente em relacdo a cultura francesa, na qual se tornou
autodidata e grande devorador de livros. Seu compromisso com as sociedades africanas,
principalmente as do leste a oeste do Mali, permaneceram vivas em sua produgao literaria,
sobretudo no que concernia a Histéria, ao pensamento religioso e as disciplinas
antropologicas.

No percurso de ida a cidade, o jovem fula rememora seus mestres-escolas franceses
que o tinham marcado em sua infincia e principalmente os mestres africanos, que
considerava extraordinarios pela dedicag@o, pela cultura e pela competéncia. Ressaltando a

formacg@o que teve com seus mestres, Hampaté Ba demonstra o valor dado ao aprendizado
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na escola coranica e na escola tradicional, também chamada escola da etnia, as quais devia
seus primeiros ensinamentos associados as experiéncias familiares.

Charles Nokan (2006), professor e escritor marfinense, nos descreve seu processo
educativo, que teve inicio na escola coranica, passando pela educag@o tradicional e, enfim,
pela escola de brancos. Ele nos mostra sua convic¢do de que o que aprendeu nessas escolas
esta presente em suas experiéncias e vivéncias, bem como em suas transformagdes enquanto
individuo.

Nokan (2006), diante de tais vivéncias, descreve seu processo de construgdo

identitaria no ambito escolar:

A maioria dos escritores frequentou a escola do colonizador ¢ foram,
portanto, parcialmente influenciados pela educagdo que receberam. Havia
uma espécie de escola em cada regido, em nossos diferentes grupos étnicos,
mas tratava de uma escola cujo ensino era exercido junto aos pais [pois]
essa era uma €poca de experiéncias, relacionada ao que os pais faziam, a
tudo o que diziam; tudo era oral naquele momento; antes de sermos
educados pela educagdo criada pelos ocidentais, criada pelos
colonizadores, nos haviamos sido formados por esse tipo de educagio que
eu chamaria de educagio africana, educagdo da etnia, [exercida] junto aos
pais ¢ que so pode ser feita por meio da experiéncia. Depois tivemos na
escola a cultura que o Ocidente nos apresentou: a Franga ou a Inglaterra,
dependendo da regido da Africa. E ndo ha duvida de que também
adquirimos uma certa experiéncia ¢ isso transforma parcialmente o
individuo: temos um pouco de ambos, ¢ isso pode aparecer nas atitudes
que exercemos (...), portanto, costumamos dizer que ambos s¢ manifestam
na obra. Cabe agora aos leitores, aos criticos, verificar o que € mais
influenciado € o que ¢, em parte, influenciado por nossas culturas africanas.
(NOKAN, 2006)

Na obra Amkoullel, a preocupacdo em esclarecer o leitor, surge como forma de
reconhecer que escreve para o leitor branco, ocidental e europeu que desconhece as
realidades africanas. Os estudos nas escolas tradicional, coranica e europeia o auxiliariam,
mais tarde, na manuten¢do dessa tradi¢do, bem como na inten¢do de tornar essas narrativas
orais uma fonte legitima de conhecimento historico.

Enfim, nesse processo de formagdo entre essas diferentes escolas, o autor destaca a
sabedoria contida nos provérbios, reconhecendo-os como fonte de conhecimento das
vivéncias africanas e uma pratica importante de avaliagdo de condutas no cotidiano. A
presenga dos provérbios nessa narrativa demonstra sua importancia na educagdo tradicional

africana.
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2.2- “Missivas legadas a posteridade”

Em Amkoullel constatamos a presenca dos provérbios, ditos populares, ditados e
maximas que desempenham papel fundamental na educacio africana. No campo filosofico,
conforme Abbagnano (1998), o uso e emprego de “maxima” estd ligado ao senso comum,
regra de conduta moral e como sindnimo de dito popular. Quanto ao ditado, este surge como
exemplo moral.

Varias nomenclaturas sdo utilizadas indistintamente como sindnimos, pela
proximidade de seus significados ou por trazerem em seu bojo um carater didatico e moral,
porém optaremos pela terminologia ‘provérbios’ empregada por alguns autores que serviram
de aporte a essa pesquisa e por ser este o termo habitual para a referéncia aos ditos de
ensinamentos em solo africano.

A educagdo tradicional africana se inicia, como apontamos anteriormente, no seio
familiar: pais, mies e muitas vezes os proprios ancidos sdo os grandes mestres e educadores
no ensino tradicionalista.

Hampaté Ba confirma que “os familiares sdo os que ministram as primeiras li¢gdes de
vida, ndo somente através da experiéncia, mas também por meio de historias, fabulas, lendas,
méximas, adagios” (2010, p.183). Ainda destaca que no aprendizado tradicional, “os
provérbios sdo como missivas legadas a posteridade pelos ancestrais” (2010, p.183). E sobre
esse carater assumido pelos provérbios, género ficcional oral, e sua fungio nessa narrativa
que trataremos a seguir.

De acordo com Obelkevich, os provérbios, apesar de serem reconhecidos facilmente,
apresentam dificuldade para sua propria definigdo, “mas apesar disso parece existir um
consenso geral quanto a serem ditos populares tradicionais que oferecem sabedoria e
conselhos, de maneira rapida e incisiva” (1997, p. 44).

Tal constatacgdo feita pelo autor ndo se distancia do pensamento do pesquisador
George Balandier a respeito das defini¢des encontradas para os provérbios, os dois autores
os associam de certa maneira a cultura, situando sua origem nas tradi¢des e nos costumes de
um grupo. Segundo Balandier, os provérbios sdo considerados um dos géneros literarios

mais ricos do continente africano, e apresentam grande importancia social nessas sociedades:

Na verdade, o provérbio africano ¢ muito mais do que um tipo de epigrama
sobre a natureza ou comportamento humano, fraquezas ou  inclinagoes...
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uma espécie de axioma social, uma apresentacio em forma mnemonica de
regras ¢ principios proprios de cada cultura [...] (1968, p. 35).

Assumindo papel essencial na educagdo tradicional, apresentam-se como uma
informacdo de carater social, de modo estilizado, muitas vezes enigmatico, exigindo em
determinados momentos um comentario para que sua utiliza¢do seja compreendida; podem
aparecer de forma bem humorada, dramatica, nobre, familiar, dependendo das situagdes em
que se apresentam, da pessoa que fala e de para quem se fala.

Esses recados aparecem em Amkoullel em situagdes de aprendizado, nas vivéncias
cotidianas, demonstrando comportamentos aplicaveis a determinadas circunstancias da vida
e que requerem tomada de atitude ou a adog@o de posturas que estejam de acordo com os
acontecimentos.

No capitulo “Kadidja, minha mée”, surge um dos primeiros momentos em que se faz
referéncia nominal aos provérbios nessa narrativa. A busca de Kadidja por seu marido
Tidjani, considerado por muitos cidaddos de sua comunidade como morto, havia chegado ao
fim. O encontro de seu paradeiro a fizera recorrer as suas amigas de associagdo que, pelo
casamento colonial >? tornavam-se esposas de brancos que ocupavam cargos de chefe de
guarda da circunscrig@o.

Com o auxilio dessas amigas e por meio de “uma artimanha feminina”, Kadidja

descobriu que seu esposo estava preso e seria julgado:

Perto da meia-noite, Kadiatou, esgazeada, sentou-se na cama: “Ooooh!
Comissario!” gemeu. “O fantasma de Tidjani esta aqui, ele diz que seu
cadaver reclama um taumulo.” “Acalme-se Kadiatou, acalme-se,” falou o
comissario com sua voz mais doce. “Tidjani Thiam ndo esta morto, ¢le esta
na prisdo. Daqui a alguns meses, ird ao tribunal e ndo sera morto, vocé
vera! Os brancos ndo gostam de matar. Vamos, acalme-se, tudo nio passa
de um sonho ruim!” (HAMPATE BA, 2003, p. 83).

Os artificios utilizados pela esposa do comissario levaram Kadidja ao paradeiro de
seu marido Tidjani, confirmado também pela esposa do guarda-costas do comandante. Rumo
a prisdo, com vestimenta completa de homem e acompanhada de seu fiel Beydari,

atravessam o bairro dos brancos e chegam diretamente ao alojamento dos guardas.

32 “Numerosos oficiais ¢ administradores coloniais viviam com jovens nativas que eram “requisitadas” ou com
quem se casavam pela parddia do “casamento colonial consuctudindrio”, o qual se desfazia automaticamente
com a partida do “marido” (HAMPATE BA, 2003, p.82).
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Quando chega a prisdo civil, Kadidja pede a Beydari que va ao encontro do chefe da
brigada, mas ele ¢ surpreendido pelo chefe, que reage, contudo ja € orientado a encontrar
Kadidja Paté atras do muro; ao chegar ao local, encontra um soldado e logo tenta se defender,
sendo surpreendido pela voz de Kadidja, que entoa uma cangdo da célebre griote Aissata
Boubou, composta em sua honra.

Com o cavalheirismo de um fula-tucolor, respondeu também em versos,
perguntando-lhe o que a levaria a estar naquela condi¢do. Assim Kadidja lhe pede que, em
nome da piedade, a deixe ver o marido que estava na prisdo.

Bouraima Soumaré, o chefe da brigada lhe nega a entrada, mas, devido ao apelo de
Kadidja, e diante das consequéncias de sua negacdo, o que geraria a posteriori sua desonra,
volta a ser um tucolor mugulmano pronto para salvar a vida de um parente.

Nessa circunstancia de piedade perante o semelhante € que o autor faz pela primeira
vez uma referéncia nominal aos provérbios nessa narrativa, a partir da reminiscéncia daquele
que um dia fora citado pelo profeta e repetido por Cheikou Amadou e El Hadj Omar em
ocasides semelhantes. O profeta orientava “a cada fiel ndo deixar esse mundo sem ter violado
a Lei Sharia em nome da piedade pelo menos uma vez na vida” (Hampaté Ba, 2003, p. 87).
Lei esta comum entre os mugulmanos, no sentido de descrever os atos humanos perante as
situagdes boas ou ruins. Nesse caso, o chefe da brigada cedendo ao pedido de Kadidja
garante a piedade do profeta no momento do juizo final e se mantém longe de ser considerado
pelos mugulmanos como um infiel.

O recado transmitido por meio do provérbio nos demonstra uma concepg¢do de mundo
na Africa. Como nos aponta Honorat Aguessy, os provérbios “revelam-se como sendo belos
resumos de longas e amadurecidas reflexdes, resultado de experiéncias mil vezes
confirmadas” (1997, p. 118). O sentimento de piedade, na sociedade africana em questao,
deve ser exercitado quantas vezes forem necessarias para se obter um alivio, mais que
material, espiritual, pois, nessa situagdo, o provérbio assume um papel moral.

Aguessy assinala ainda que os provérbios vém como um inicio de expressdo e de
concretizagdo da concepcdo africana de mundo. O cardter anénimo em que se apresentam
nas narrativas tradicionais traduz para nos, leitores, uma inser¢do no damago da experiéncia
e da vida coletiva de uma sociedade. Muitas vezes essas experiéncias ndo resultam num

pensamento simples e claro.
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Observaremos, posteriormente, que para melhor compreensdo do leitor ocidental a
respeito dos provérbios nessa narrativa, encontram-se explicagdes sobre o dito popular para
que fique clara a func¢io e/ou sentido que exercem em determinado contexto.

Corroborando com as reflexdes de Aguessy acerca do sentido e da fungdo dos

provérbios, Glenk (2002) ressalta:

Essa falta de transparéncia, essa idiomaticidade, reforga o trago essencial
dos provérbios como metaforas que adquirem seu significado por meio do
uso em determinadas situagdes sociais, revelando em uma leitura atenta as
peculiaridades da sociedade de sua origem (p. 128).

Haé provérbios que sdo comuns a diversos paises, a todo o0 momento, mas existem
outros que traduzem uma categoria social especifica de um pais ou de um conjunto de paises.
A partir dos estudos realizados por A. O. Sanda (apud Aguessy, 1997), tem-se como
constatacdo que, no conjunto de provérbios “que surgem de diferentes sociedades africanas,
podemos notar a unidade do modo pensar africano” (p. 119). Essa unidade adviria de uma
reflexdo e de um esfor¢o de metaforizar situagdes, de modo a provocar a ponderagdo a
respeito de possiveis atitudes a serem tomadas. A capacidade e a criatividade de cada grupo
particulariza o processo reflexivo dessas maximas, mas a similaridade reflexiva permanece,
a despeito da diversidade das imagens.

O provérbio acima citado nos coloca diante de uma situa¢do em que a piedade ou
compaixdo pelo outro surge em determinada circunstancia da vida; outros provérbios
também demonstram essa virtude expressando-se de outra forma; mas a esséncia e o sentido
permanecem similares.

O que podemos afirmar a partir de tal constatacdo € que,

no dominio dos provérbios ¢ possivel ter acesso a visdo do mundo dos
africanos. Salientamos a propodsito que ha mais do que uma visdo; ha uma
concepgdo, uma concepgio equilibrada, adaptada aos meios ¢ aos fins que
a sociedade estabelece. E nesta perspectiva que, hoje em dia, se realizam
os trabalhos mais convincentes sobre a concepgio do mundo em Africa
(AGUESSY, 1997, p. 120).

No que se refere a Amkoullel, temos uma visdo parcial do universo dos fulas, parte
de uma concepg¢do do modus vivendi do maliano.
A autoridade moral que infundem ¢ facilitada por sua natureza, sua brevidade,

musicalidade e profundidade de significado; além de facilmente memorizaveis, sdo faceis
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de aplicar em ocasides apropriadas. E essa natureza, alias, que torna possivel serem
utilizados em discursos do dia a dia.

Com os provérbios temos acumuladas experiéncias testadas pelo tempo, a sabedoria
ancestral, além de serem Uteis na transmissdo de padrdes morais adequados e desejaveis na
interagdo social saudavel.

Segundo Olatunde (2010), o ensino dos provérbios nas sociedades africanas tem
inicio na juventude e vai até a idade adulta, sendo sua compreensao realizada pelos ancidos,
que sdo os transmissores desse conhecimento. Ocorre, assim, um circulo virtuoso, pois “com
isso os jovens iniciados também absorvem os cddigos de comportamento humano que os
preparam para futuros papéis como guardides da sabedoria e da cultura ancestral” (2010, p.
247). Sendo assim, mais uma vez pode-se confirmar a importancia dos provérbios no
processo de formag@o tradicional nas sociedades africanas.

Na obra Amkoullel, o aparecimento dos provérbios € recorrente. No segundo capitulo,
o uso de um deles se faz logo ap6s a condenacdo de Tidjani Thiam devido & armadilha
realizada por Aguibou Tall. Todos os bens de Tidjani haviam sido confiscados — riquezas,
animais e rebanhos — e foram leiloados.

Nessas circunstancias, Aguibou Tall havia comprado todo o gado de Tidjani e se
preparava para comprar seus dois preciosos corcéis vencedores de grandes conquistas ha
anos atras, o que envenenaria ainda mais a rivalidade entre os clds Thiam e Tall. O
comandante da circunscri¢gdo, conhecedor dos pensamentos de Aguibou Tall e do que era
capaz para conseguir tais animais, € que se 0s conseguisse se vangloriaria e poderia causar
nos Thiam um “recrudescimento do conflito” (Hampaté Ba, 2003, p. 95), fez com que o
capitdo do esquadrdo do regimento de cavalaria dos franceses comprasse os dois corcéis.

No momento do leildo, o rei Aguibou percebe a auséncia dos cavalos e interpela o
comandante sobre o paradeiro dos animais. Este lhe informa o destino dos cavalos e, como
resposta a tal constatacdo, Aguibou limita-se a citar o provérbio “O tantd sobressai-se a
guitarra...” — em outras palavras: “A razdo do forte sempre prevalece sobre a dos mais
fracos...” (Hampaté Ba, 2003, p. 95).

O sentido do provérbio nesse contexto nos demonstra o sentimento de decepcdo e
injustica vivido pelo rei Aguibou Tall em relagido a postura de seu superior.

A partir de uma analise de cunho literario, podemos notar tragos metaforicos e a
criagdo de imagens alegdricas nos provérbios malianos; tomemos o exemplo acima no qual

dois instrumentos musicais € seus potenciais sonoros demonstram, em alusio as relagdes
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humanas, a forma hierarquica desse grupo. De um lado temos um tantd e de outro, uma
guitarra, as rela¢cdes de poder comparadas a poténcia dos instrumentos nos faz refletir a
respeito das relagdes interpessoais e das diferengas dentro do contexto maliano.

No Grande livro de provérbios africanos, de Ahmadou Kourouma, ha provérbios de
diferentes regides e diversas etnias, e, como afirmamos anteriormente, as palavras e as
imagens usadas no provérbio podem mudar, mas a similaridade permanece. Nesse livro
encontramos outro provérbio da etnia bambara com o mesmo sentido aplicado no exemplo
acima. O provérbio bambara diz que: “independente do homem de poder ter ou ndo razdo, ¢
sempre ele que tem razdo, o forte sempre tem razio”>* (KOUROUMA, 2003, p. 172,
tradug@o nossa). Aguessy nos diz que seria proveitoso se, “a proposito de tal ou tal provérbio
respeitante a0 comportamento social, moral ou politico, nos interrogassemos sobre a
categoria social donde emergiu e se cristalizou semelhante pensamento” (1997, p.118). O
autor afirma ainda que nem sempre podemos considera-los como expressdao de sabedoria
eterna e universal, pois deve ser observada, em alguns casos, a categoria social da qual se
originam em diferentes paises e como se expressam, mas vale ressaltar, como vimos na
comparacgdo desses dois provérbios, “uma unidade do modo de pensar africano” nessas
etnias.

Quando refletimos a respeito da literatura africana e da tradigdo, percebemos que os
provérbios repousam em grande parte na oralidade e que estes assumem uma posi¢do € um
papel bem particulares, ou seja, ocupam um lugar central e essencial, e estdo presentes nas
discussoes e serdes africanos.

Ahmadou Kourouma (2003) relata que, essa forma publica de se expressar advém do
homem africano ligado a manifestag@o tradicional de seus ancestrais que tinham como praxe
as discussdes acerca dos mais diversos temas nas quais abundavam os provérbios e os ditos
populares, fonte de reflexdo e incremento aos ensinos cotidianos. A rememoragdo desses
provérbios traz discussdes intensas.

De acordo com os aportes de Kourouma e de Hampaté Ba, podemos concluir que os
ditos populares realgam o elo com o aprendizado, “quando a palavra se perde € gragas ao
provérbio que a reencontramos, razdo pela qual a discussdo se estrutura em torno dele”
(KOUROUMA, 2003, p. 7). O valor que possuem nessas comunidades contorna e reflete o

pensamento africano.

3 “que 'homme du pouvoir ait raison ou tort, ¢'est toujours lui qui a raison / le fort a toujours raison”
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Kourouma aponta circunstancias pertinentes a sua utilizagao:

O provérbio da também o tempo da reflexdo ¢ permite observar uma pausa
dentro de uma longa discussdo. Se em uma discussdo chegamos ao
impasse, 0 ancido avanga com um provérbio, a assembleia para ¢ da um
tempo para refletir sobre sua significagdo® (2003, p. 8, tradugionossa).

O processo de reflexdo em torno do provérbio citado coloca o homem em sintonia
consigo mesmo, partindo para a compreensdo da significacdo ou sentido das palavras
expressas pelo ancido e o que irdo mobilizar no pensamento de quem as ouve.

O emprego desses ditos tem o poder de transformar o homem africano:

De uma maneira geral, tudo o que o africano faz, tudo o que ¢le é, tudo o
que ele sabe, tudo o que ele sofre, tudo o que ele acredita se encontra
resumido nos provérbios. Eles desenham o contorno de seu pensamento
[..]P (KOUROUMA, 2003, p. 8, tradugio nossa).

Pela capacidade dos provérbios de ‘desenhar’ o homem africano, aqueles que
possuem seu dominio, ou seja, que sdo conhecedores de um grande nimero deles, ou estdo
a par dos mais poderosos, recebem maior considerag@o por parte dos que os escutam.

Acredita-se que, no contexto da tradicdo africana, aquele que possui o dominio do
provérbio se torna o mestre da palavra e um homem influente e rico. Um provérbio luba*®
diz: “aquele que sabe falar jamais sera pobre”?” (KOUROUMA, 2003).

Como os outros povos, os africanos levam em consideragdo questdes referentes as
tradi¢des em relacdo aos provérbios, ao processo de adaptagdo que constantemente os
renova. Cada etapa da vida dentro do universo africano possui seu provérbio, do nascimento
a morte, passando pela infancia, juventude, casamento; essas li¢des permeiam o processo de
constru¢do da educacdo tradicional.

Segundo Kourouma, a existéncia dos filhos permite que eles sejam os olhos dos pais

dentro dessas sociedades, e da velhice temos palavras plenas de experiéncias, pois “a boca

31« Le proverbe donne aussi le temps de la réflexion et permet d’observer une pause dans une longue palavre.
Si, dans une discussion, on aboutit a une impasse, I’ancien avance un proverbe et 1’assemblée alors se tait et
prend le temps de réfléchir a sa signification”.

¥ “D’une fagon générale, tout ce que fait 1’ Africain, tout ce qu’il est, tout ce qu’il sait, tout ce qu’il subit, tout
ce qu’il croit se trouve résumé dans les proverbes. Ils dessinent le contour de sa pensée [...]".

36 <(Qs lubas ocupam diversas areas entre o Alto Kasai € o lago Tanganica, no Sul da Republica Democratica
do Congo” (Cortés, 2007).

37 <“celui qui sait parler n’est jamais pauvre”.
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do velho pode cheirar mal, mas as palavras que delas saem sio de ouro”** (2003, p.8,
tradug@o nossa).

O provérbio procura, portanto, fornecer o espirito do individuo social, mas vale
reconhecer que alguns ou muitos deles podem se apresentar como formas humoristicas que
buscam distrair, alegrar ou divertir. Este € precisamente o caso do provérbio que aparece no
capitulo “A escola dos brancos”, no momento em que Hampéaté Ba, apds ter frequentado a
escola, teve que dar continuidade aos estudos na escola regional em Djenné.

A contragosto de seus familiares, que ndo o queriam longe de suas ocupagdes
tradicionais, Amkoullel prosseguiria seus estudos em Djenné, a duzentos quilémetros de
Bandiagara, e, para executar esse percurso, necessitaria de um ajudante para carregar as
bagagens. A busca por esse carregador ficou ao encargo de Koniba Kondala, o responsavel
por recrutar as criangas negras para estudar nas “escolas dos brancos”. Koniba Kondala era
conhecido por executar de maneira incondicional os servigos penosos do grande chefe
branco. Devido aos recorrentes maus tratos recebidos de Koniba Kondala, o jovem
Amkoullel resolve lhe pregar um peca fazendo-o procurar um carregador por varias vezes,
apenas para que se sentisse humilhado.

Diante de tal situagdo, Koniba Kondala pede trégua a Amkoullel por intermédio de
Beydari, e se diz arrependido de té-lo enviado a escola. Mas Beydari, deliciado com a

situag@o, retruca citando a maxima:

“De tanto tentar jogar longe uma rd que o enoja, ¢la acaba caindo numa
boa poga™ — ou seja, de tanto querer fazer mal a alguém, acabam se criando
as condigbes que fardo sua felicidade (HAMPATE BA, 2003, p. 238).

O provérbio, nesse caso, vem justificar a atitude maldosa de Koniba Kondala. A
figura da rd que possui um corpo gosmento e pula de um lado para o outro remete a esse tom
divertido da comparagdo da rd com o homem. Mas, por detrés desse dito popular encontra-
se uma bela ligdo de moral. Muitos provérbios sdo “inventados para estigmatizar os
comportamentos humanos, descrever as qualidades e os defeitos do homem, tratam de todas
as questdes da vida” (KOUROUMA, 2003, p. 08).

Podemos também encontrar provérbios que sdo desviados de sua fung¢do inicial
(aquisi¢cdo de sabedoria) e sdo utilizados em discursos, romances, jornais, com objetivos

complexos e indeterminados. Dessa forma, tornam-se um meio eficaz de expressio pelo jogo

38<[..] la bouche du vieux peut sentir mauvais, mais les paroles qui en sortent son d’or.”
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de palavras e simbolos; extraidos da tradi¢@o pelo autor religam os africanos a vida africana,
além de possuirem carater universal.

Devido ao seu recorrente uso na Africa, Hampaté BA trouxe para essa obra esses ditos
populares como forma de nos demonstrar a frequéncia com que s@o utilizados no cotidiano

africano. Como refor¢a Obelkevich, ao aborda-los em seus estudos no século XVI, sendo
“populares junto aos falantes, eles também sdo acessiveis para os estudiosos” (1997, p. 44).
Além de possuirem fungdo instrutiva, o seu emprego permite estabelecer, para fins
didaticos, estratégias para situagdes nas quais podem ser utilizados com autoridade,
fornecendo a uma sociedade, com bom senso, os seus valores e a maneira de fazer as coisas.

No capitulo “Retorno a Bandiagara”, o autor rememora o momento das refeigoes
quando crianga, durante o qual a base da alimentacdo era o milhete, porque naquele periodo
ndo havia cultivo de arroz na sua regido e alimentar-se de um prato desse cereal, nessas
circunstancias, representava um grande luxo. O consumo de arroz ocorria somente em
ocasides festivas, mas devido as posses de sua mae Kadidja seu consumo era mais frequente,
inicialmente duas vezes por més, depois passou a ser servido todas as sextas-feiras.

No momento da refei¢do ou em momentos de grandes festas, lembravam-se de que
“O arroz ¢ um alimento de rei”, como dizia um provérbio das montanhas de Bandiagara. Seu
uso vem demonstrar ao leitor ocidental costumes africanos relacionados ao consumo desse
cereal, bem como relatar “o quanto o alimento ¢ sagrado”. Assim como sdo sagrados os
momentos das refei¢des, guiados por normas rigidas, semelhantes a rituais, “supunha-se que
o grande prato comum, simbolo de comunhdo, contivesse no centro um foco de bengdo
divina” (HAMPATE BA, 2003, p. 172).

Em relagdo a atemporalidade dos provérbios e ao apelo a esses ditos, Mota diz que
estes tém “alta capacidade de abarcar praticamente todas as atividades humanas, porque tém
como base as ideias que, por sua vez, sdo oriundas de varios compartimentos do
conhecimento humano” (1974, p. 51). Em Amkoullel os provérbios sio utilizados as mais
diversas vezes, apresentando-se como um registro polivalente e multifuncional. Mas ¢ o
papel moral e educacional que ocupa o primeiro plano. Mesmo sendo utilizados
informalmente no cotidiano, ou como parte da educagdo africana, as normas sociais
veiculadas pelos provérbios sdo internalizadas e reforcadas. Por indicarem, muitas vezes,
regras de conduta, podem apelar para a “auto-estima do individuo e sua preocupagdo com

sua aparéncia aos olhos dos outros” (OBELKEVICH, 1997, p. 48)
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Tomemos como exemplo o provérbio presente no capitulo intitulado “O exilio”, que
relata, apos o extenso percurso realizado por Kadidja e seus familiares, o retorno a sua aldeia
natal, em Kadidiabugu, e o encontro com o marido Tidjani. Nesse dia, Amkoullel conheceria
seu novo pai e, juntamente com seu irmaozinho, a ele seria apresentado.

Assim que ficaram a sos, Kadidja entregou a Tidjani a carta do comandante de
Kulikoro e lhe contou a histéria que havia acontecido com eles no percurso até sua aldeia.
Kadidja conta que no trajeto de ida a Bamako, inicia uma discussdo com marinheiro-chefe
devido ao constante assédio as suas duas filhas que a acompanhavam. Com a fama de ser
intratavel, e oferecer medo aos seus marinheiros, o marinheiro-chefe recebe de Kadidja uma
intimag@o para ndo mais importunar as jovens. Vendo isso como uma afronta, o marinheiro-
chefe pede uma de suas jovens filhas em troca; abismada com a atitude dele, Kadidja o
aconselha a moderar sendo pagaria caro pelo ato. Irado com seu atrevimento, contra-ataca e

inicia uma briga acirrada:

Tomado de furia, o marinheiro-chefe, sem consideragéo por seu estado de
gravidez avangada, esbofeteou-a com toda for¢a. Ela cambaleou ¢ com
certeza teria caido no rio se um jovem marinheiro ndo a tivesse segurado a
tempo pelo bubu. Recuperando o equilibrio, minha mée pegou um pote de
barro ao alcance de sua méo ¢ o atirou com toda forga. O projétil atingiu
em pleno flanco direito cortando fundo a carne. O sangue correu. “Ah!
Progenitura de pantera com ledo”, rugiu, “vocé€ me pagara este golpe mais
caro do que pensa!” (HAMPATE BA,2003, p.116).

As agressdes eram continuas e Kadidja, com a ajuda de suas filhas, continuava se
defendendo; no entanto, nenhum dos marinheiros se manifestou para auxilid-las, muito
menos para tentar acalmar o chefe. Na inten¢do de pular para chalana de Kadidja e acabar
finalmente com sua vida, € surpreendido com o aviso da aproximagdo da embarcagdo do
comandante de Kulikoro, em viagem de recenseamento. O marinheiro-chefe tentou desviar
do barco do comandante, mas ndo contava com a asticia de Kadidja, que com um pano
branco amarrado em uma vara, e aos gritos de socorro, chamava a atengdo da grande
embarcagdo que aos poucos se aproximou.

O comandante, como descreve o autor, se apresentava com um belo uniforme e um
binoculo na mio, permitindo inferir que ja acompanhava a situagdo ha algum tempo.
Inicialmente interroga Kadidja que, toda descabelada e sangrando, o responde calmamente,

expondo o ocorrido.
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Apés o relato de Kadidja, o comandante questiona a omissdo dos marinheiros em
relag@o ao fato e os pune com a prisdo temporaria de trés meses por ndo socorrer alguém que
esta em perigo. Em relagdo ao ‘patrdo’, sua vida dependeria da mulher gravida que fora por
ele espancada; o interrogatorio ndo foi longo, pois o comandante-chefe j4 havia demonstrado
por sua atitude o quanto era monstruoso. Logo apds assumir toda sua culpa declara: “Eu ndo
bebo, ndo fumo, ndo minto, nunca roubo, mas ai de mim, minha grande doenc¢a ¢ mulher”,
“Eu sou doente, eu sou doente...!”. Todos os presentes ficaram espantados diante da
declaracdo. Mesmo assim o comandante expediu um documento a Kadidja e pediu que
entregasse ao comandante da circunscri¢gdo de Buguni. Quanto ao marinheiro-chefe, esse
teve seus pulsos amarrados com arame e fora encaminhado a chalana do comandante.

Ap0s ouvir a historia, Tidjani, marido de Kadidja, “chorou como uma crianga e
mordeu o indicador até a segunda falange” e exclamou: “é na auséncia do elefante que se
podem recolher seus excrementos”, em outras palavras, ha coisas que sé se fazem quando o
principal interessado esta ausente). (HAMPATE BA, 2003, p. 126).

O sentimento de impoténcia demonstrado por Tidjani por meio do provérbio o coloca
perante sua fragilidade enquanto prisioneiro, diante da arbitrariedade do comando colonial,
de maos e pés atados para defender sua esposa e sua familia, essa maxima vem esclarecer
esse sentimento. Nesse caso, podemos observar aspectos do universo maliano, da vida com
seus momentos bons e maus, as suas dores e alegrias, aspectos esses que desenham o
comportamento africano e auxiliam o leitor ocidental a compreender como se da a formagéo
africana.

J& nesse provérbio temos a comparagdo do chefe de familia, neste caso Tidjani
Thiam, com a figura de um elefante, animal que no contexto africano é conhecido por reagir
de forma violenta quando invadem seu territorio. A metafora do elefante nos demonstra
ainda o relacionamento de submiss@o no que tange as relagdes entre colonizador e
colonizado.

Os provérbios surgem e ressurgem em Amkoullel diante de um contexto especifico,
a realidade maliana, e o significado que vao assumindo no decorrer dessa narrativa nio s
depende do seu conteido, mas da situagdo em que sdo usados, confirmando tragos de
sabedoria de um povo e bom senso.

Obelkevich (1997) afirma que
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[...] os provérbios colocam o coletivo acima do individual, o
recorrente ¢ estereotipado acima do excepcional, as regras externas
acima da autodeterminacdo, o senso comum acima da visdo
individual, a sobrevivéncia acima da felicidade (p. 72).

Ao usarem habitualmente os provérbios, e isso percebemos na forma como se
apresentam nessa narrativa, as pessoas tendem a pensar e a agir de acordo com a sabedoria
neles contida.

Segundo Kourouma (2003), cada etnia possui de fato seus proprios provérbios para
evocar a gula, a covardia, o amor, a solidariedade, a paciéncia, a justi¢a etc. De maneira
incisiva e imaggética, apoiam-se no mundo animal ou vegetal, que sdo ilustrados por meio do
saber e do humor. A forma como se diz algo se torna tdo importante quanto aquilo que ¢ dito
(PAES, 1990, p. 50) e a maneira como os provérbios sdo referendados na narrativa nos
coloca diante de mensagens cotidianas nas quais elementos da natureza sdo recursos
imagéticos para transmissdo de um ensinamento.

No capitulo “O exilio”, o autor relata a situagdo que seu pai Tidjani vivenciou ao ver
seu amigo quase ser chicoteado devido ao abuso de poder de Gonfin. O guarda dos
prisioneiros. Em defesa de seu amigo ja idoso, Tidjani, com uma pa na mo, enfrenta o
covarde Gonfin que ia batizd-lo com seu chicote. Tomado de ira, o guarda tenta pegar seu
fuzil, mas ¢ surpreendido novamente por Tidjani, que reverte a situagdo e lhe aponta a arma.
Estava sendo observado pelo comandante de Courcelles, que ndo perdera nenhum detalhe
da cena e pediu que seus soldados interviessem e tomassem a arma das maos de Tidjani.

Os soldados conseguiram somente acalmar os prisioneiros que estavam agitados com
a situagdo, mas ndo conseguiram desarmar Tidjani: “se tiver de entregar este fuzil”, disse,
“s6 o darei ao proprio comandante” (HAMPATE BA, 2003, p. 108).

Assim que o comandante chega ao local e fica frente a frente com Tidjani, solicita-
lhe a entrega do fuzil e o conduz a prisdo, enquanto seu amigo Tierno Kounta ¢ hospitalizado.
Em seguida, tem uma conversa com Gonfin, que se ausenta por oito dias sem noticia alguma
a respeito de seu destino.

J& no nono dia, Kadidja recebe a visita do cavalarigo do comandante, que lhe relata
os ultimos passos de Gonfin, que sai da prisdo, encontra sua mulher na porta com um burro
carregado de bagagem, recebe um envelope do brigadista e pega a estrada rumo a Bamako.
Uma vez constatado o destino de Gonfin, Kadidja recorre ao provérbio dito por Koro Kazan

que ilustra o desfecho dessa historia: “os pedagos de madeira podre do pogo ruim  acabam
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'77

sempre por cair dentro dele

o autor) (HAMPATE BA, 2003, p. 109).

(as consequéncias de uma ma ag@o, cedo ou tarde recaem sobre

Com esse provérbio percebe-se com clareza a relagdo de Kadidja e Tidjani que,
mediante o desespero do marido, o ampara com um provérbio. Em nenhum momento ela
repreende Tidjani e nem passa por cima dele, pois respeita a hierarquia de seu grupo e, sem
condena-lo, pontua que a atitude de violéncia e enfrentamento de forma agressiva ndo fazia
parte da esséncia de Tidjani.

A caracteristica moralizante do provérbio nos conduz a pensar sobre a consequéncia
dos maus atos nessa comunidade. Kourouma (2003), em seus estudos, nos apresenta outro
provérbio fula da regido da Nigéria que transmite o mesmo sentido sobre o tema da
perversidade: “a maldade se volta contra seu autor”*® (KOUROUMA, p.204, tradugio
nossa). Os dois provérbios apontados sdo registrados de forma diferente, mas a esséncia do
ensinamento transmitido pela etnia fula permanece a mesma.

Steinberg, corroborando a comparagdo que fizemos entre os dois provérbios acima
citados, afirma que “a expressdo de uma mesma ideia pode assumir formas diferentes, dai as
varias versdes de um mesmo proveérbio” (1995, p. 11).

Ao pensar sobre os provérbios nas sociedades agrafas, temos a nitida compreensio
do quanto remetem ao poder de reflexdo coletiva, além de se apresentarem de forma
metaforica e sugestiva a respeito de uma experiéncia cotidiana de vida, resultante de um
conselho ou ligdo de moral.

Esse carater tradicional dos provérbios, também ressaltado por Hampaté B4, auxilia
no processo de educacgdo, visto que numerosas vezes eles sdo resultado também das
“conclusdes tiradas de diversas e repetidas vivéncias, especialmente no campo das relagdes
morais entre os seres humanos” (PAES, 1990, p. 51).

As vivéncias que s3o apontadas pelos provérbios, segundo Pineax (apud PAES,
1990, p. 51) advém de um conselho de sabedoria pratica. Em Amkoullel, o menino fula, eles
se apresentam de acordo com as situagdes vividas por seus pais, familiares, ancidos e pelo
proprio autor.

Os ancidos, nessa narrativa, sdo verdadeiros exemplos e suas palavras estdo
embebidas de ensinamentos advindos dos ancestrais. Tendo os provérbios africanos um

legado ancestral, como o proprio narrador enfatiza, estes sdo passados de geragio a geragao.

32“]a méchanceté se retourne contre son auteur”.
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O angolano Oscar Ribas (1979), em seus estudos sobre os provérbios africanos da
etnia igbo, tem a preocupacdo de resguardar essa cultura local advinda desses ditos e nos
adverte a respeito do desaparecimento e esquecimento deles devido as interferéncias
ocidentais.

Na introdugdo do volume I de Missosso™’, diz:

Com a civilizagdo, cuja fogueira se alimenta com a destruicdo do exotico,
os provérbios estdo perdendo a vitalidade: as actuais geragdes na
deploravel vergonha pelas coisas de sua terra, s6 querem o que € europeu.
E ai daquele que ousar perguntar a alguém, ja meio liberto do ambiente
ancestral, qualquer pratica de seu tradicionalismo! (RIBAS, 1979, v. 1, p.
132).

Esse afastamento da educagdo tradicional fez com que muitos africanos tivessem
certa rejei¢do aos ensinamentos ancestrais. Mesmo diante desse for¢ado distanciamento,
Hampaté Ba fez questdo de trazer em sua obra os provérbios, como meio de nos aproximar
da tradicdo, mais especificamente da tradicdo oral do povo fula. Eles vém retomar e
testemunhar os episodios vividos no dia a dia, tornando-se, na obra, um legado cultural dos
dramas cotidianos dos fulas e, qui¢a da existéncia humana.

Para enfatizar o papel dos ancestrais na utilizag@o de provérbios, citemos, a titulo de
ilustracdo, o capitulo “Bamako, o fim dos estudos”, momento em que Amkoullel vive o
processo de conclusdo de sua formag@o nas escolas coloniais. Seu primeiro ano na Escola
profissional transcorreu sem problemas, mas nesse periodo ocorreu um incéndio que destruiu
a concessdo de seus pais. Nao houve feridos, somente perdas materiais; ficaram a principio
arruinados, restando com sua mie Kadidja somente uma joia, um pesado anel de ouro.

Tal situagdo somente foi superada, gracas a orientagdo de uma santa mulher de
Bandiagara que a aconselhou a guardar o anel que ela lhe daria como pagamento por seus
servigos, lembrando-lhe que, em um dia de extrema necessidade, este poderia ser o seu unico
bem. Sempre atenta as revelagdes e ao cumprimento dos pedidos, vendeu o anel a um bom
preco, o que lhe permitiu reerguer-se.

Para Kadidja, o essencial era todos estarem ilesos; mas, em relagdo a fortuna perdida,
0 autor recorre a outro proveérbio: “ela ndo € mais importante que um sangramento do nariz:
assim como aparece sem razio, desaparece da mesma forma” (HAMPATE BA, 2003, p.

330). Tal citag@o nos coloca diante da inconstancia da fortuna, pois, assim como surge, pode

40 Coletaneas organizadas por Oscar Ribas (SECCO, 2010, p.194).
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desaparecer, independente do que dela se faga. Mesmo diante dessa circunstancia, Kadidja
se mostra como uma mulher guerreira, que na auséncia do marido, assume seu papel. Em
sua aldeia € boa comerciante, sabe articular e conquistar seus clientes e, apos a tragica
destrui¢do de seu povoado, reergue-se novamente, ficando assim conhecida como a “mulher
de calgas”.

No provérbio acima temos a inser¢do da linguagem metaférica, comparando a
fortuna a um sangramento no nariz e destacando a for¢a dos malianos frente as mazelas da
existéncia, ratificando que nada ¢ duradouro ou eterno, nem as dores, nem as alegrias; a
perda da fortuna ndo passando de um revés temporario.

A velha marabu, célebre e respeitada, a que Kadidja havia recorrido, ja havia
morrido, mas a memoria da situagdo por ela vivida permanecia, assim como o ensinamento
advindo dessa ancid, nascida em Hamdallaye (capital do Império Fula de Macina) na época
do veneravel Cheikou Amadou e dotada de muitos conhecimentos, entre eles o mistico, que
Ihe rendeu o apelido “a mulher que cavou” (HAMPATE BA, 2003, p. 79), ou seja, que
cavara os conhecimentos das ciéncias isldmicas tradicionais e do alcordo, além de possuir
uma florescente escola coranica em Bandiagara. Os conhecimentos advindos dessa marabu
haviam sido transmitidos a Kadidja anos atras e o amuleto confeccionado na época a
acompanhou até o momento da perda da fortuna.

Chinua Achebe (1958), em seus romances africanos repletos de provérbios,
considera-os como elementos da oralidade e de uso frequente de narradores e personagens.
Para ele os ancidos sdo os que mais os utilizam para transmitir sua sabedoria por palavras,
lembrando que essa arte verbal advém da constante observagdo da natureza. Os provérbios
auxiliam, portanto, na compreensao dos codigos de determinadas sociedades e na percepcao
do comportamento humano. Sendo assim, eles se tornam uma fonte privilegiada, um ponto
de entrada no dominio mais amplo do oral e nos, que temos contato constante com material
impresso, textos, escritas e escrituras, devemos nos lembrar que “os provérbios existiram
antes dos livros” e “ndo s3o os livros, mas os velhos dizeres, que regulam a conduta humana”
(OBELKEVICH, 1997, p. 74).

No decorrer da narrativa, a recorréncia aos provérbios, frequentemente
decodificados, nos faz compreender o quanto Hampaté Ba quer realizar a aproximagdo entre
nds, leitores, e os valores e conhecimentos tradicionais de sua comunidade, seja por meio
dos relatos dos proprios personagens, seja por intermédio da fala dos ancidos, da retomada

de um ensinamento dos ancestrais ou pela interveng@o do narrador. Ainda hoje, “poucos sdo
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os homens de cultura africana que se desinteressam destes problemas quando se esforcam
por compreender sua propria sociedade” (Aguessy, 1997, p. 123).

Ainda que ficcional, vimos um exemplo do forte impacto dos provérbios na tradigdo
africano-maliana que nos mostram o modo pelo qual esses ditos populares se perpetuam “na
memoria coletiva como modos de dizer tradicionais, cristalizados” (PAES, 1990, p. 50).
Com dominio desse imenso acervo metaforico da tradigdo oral, Hampaté Ba constrdi uma
narrativa, em grande parte autobiografica, que ratifica sua inquietagdo com o provavel
esquecimento da sabedoria ancestral de seu grupo étnico. As palavras deitadas no papel em
Amkoullel representam, portanto, o anseio e a voz do tradicionalista, que elabora sua ficgdo
em completo acordo com a matriz tradicional do que hoje conhecemos como literaturas

africanas.

2 .3- Elementos da narrativa tradicional

Na tecedura de Amkoullel, constata-se a presenca de elementos da narrativa oral
tradicional, dentre os quais destacar-se-30 alguns que compdem esse relato e que auxiliam o
autor na concretizacdo de seus objetivos em relagdo a preservacdo da memoria na pratica da
tradi¢do. Para isso, buscar-se-a alicercar esse estudo com auxilio de autores que tratam de
aspectos das narrativas tradicionais e trechos da obra que demonstram a presenga desses
elementos.

Hampaté Ba, com o firme proposito de preencher as lacunas das memorias por ele
transcritas, envolve toda essa historia em processos ficcionais. Isso ocorre devido a principal
meta do autor de reconstruir essa historia como parte da luta contra o esquecimento. Dessa
forma, promove, no entorno da narrativa, descrigdes detalhadas, com a inteng@o primeira de
sanar as dubias compreensdes do leitor em relacdo as realidades africanas. Para isso,
estabelece, nesses percursos da memoria, diversas explicagdes, ndo se limitando a ser
somente um mero coletor das narrativas da tradigdo ou um observador distante, mas um
narrador observador que vivenciou os fatos e se prontifica a reconta-los de forma minuciosa.
A postura do autor, nesse processo, ocorre mediante o recurso a fic¢do no qual o
narrador/autor compreende que ndo ha como recuperar o passado na integra, mas sim
reconstitui-lo ou reinventa-lo a cada vez que o relata. Em Amkoullel, essa conduta pode ser
observada quando o narrador manifesta ao leitor a seguinte consideragdo apos a descrigdo

feita por sua serva-mae a respeito de seu pai: “é claro que ndo guardei tudo naquele dia, mas
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eu a ouviria muitas vezes depois, o que me permite introduzir no relato de Nielé algumas
defini¢des de datas, sobretudo histéricas” (Hampaté Ba, 2003, p.33). A partir do contato com
ilustres tradicionalistas e contadores de historias, o narrador acrescentava informagdes que
recompunham os fatos.

Mediante a reconstruc¢do dessa historia e o recurso a ficgdo utilizado por Hampaté Ba
podemos apontar o que Ricoeur concebe como “entrecruzamento da historia e da ficgdo”, ou
seja, “a historia e a ficcdo s6 concretizam suas respectivas intencionalidades tomando de
empréstimo a intencionalidade da outra”. (2010, p.311).

Para dar conta dos acontecimentos, o narrador assume diferentes posigdes na
narrativa. Em alguns momentos da historia, observa-se Hampaté Ba exercendo o papel de
memorialista, outras vezes de historiador, quando se preocupa em destacar aspectos
historicos de sua comunidade, ora como genealogista, ao denominar suas raizes ancestrais,
ou ainda como coletor dessas historias.

Com suas estratégias, o narrador de Amkoullel deixa o leitor atento aos fatos
literariamente elaborados por ele, retomando a articulagdo entre fic¢do e histéria propostas
por Ricoeur (2010) em que ambas se servem uma da outra para refigurar o tempo. O desejo
do autor de rememorar convive com a preocupacdo de afastar esses relatos do esquecimento.
Para isso, podemos buscar aportes, para justificar a articulagdo de Hampaté B4, na afirmagio

de Ricoeur:

E sempre possivel estender a lembranga, pela cadeia das memorias
ancestrais, remontar o tempo prolongando pela imaginagdo esse
movimento regressivo; assim como € possivel cada qual situar sua propria
temporalidade na sequéncia de geragdes, com a ajuda mais ou menos
obrigatoria do tempo do calendario (2010, p.314).

E nesse processo de relembrar que o narrador da tradicio se apoia, reverenciando as
tradi¢des de seu grupo com técnicas do relato ficcional, de modo que “a fic¢do se pde a
servico do inesquecivel” (RICOEUR, 2010, p. 322).

Os tradicionalistas, aos quais o autor recorre nos serdes em sua casa, sdo a prova de
sua busca constante dos ensinamentos desses grandes mestres, na intengdo de captar nas
historias contadas e recontadas, a vivacidade que a ficgdo oferece na evocagdo do passado.
No momento em que o autor se coloca aposto a essa audi¢do, obtém do mestre de Koullel
aspectos da etnia fula que comporiam os conhecimentos histéricos que ainda ndo havia

ouvido:
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Foi dos dois que ouvi pela primeira vez certas interpretagdes de grandes
contos iniciaticos fulas que eu publicaria mais tarde, ¢ que sob aparéncia
agradavel ¢ recreativa encobrem profundos ensinamentos (HAMPATE
BA, 2003, P.175).

O interesse em ouvir novamente o mesmo relato do passado de sua etnia advém dessa
fun¢do didatica, propria dos universos orais em que a repeticdo se torna um recurso
mnemdnico comumente empregado. Estabelecendo, enfim, esse paralelo entre a histéria e a
ficcdo em Amkoullel, comprova-se uma obra repleta de processos ficcionais, e um narrador
preocupado em ndo deixar que essas histdrias se percam.

Desse entrecruzamento, tem-se o que Ricoeur convencionou chamar de “tempo
humano, onde se conjugam a representancia do passado pela histéria e as variagdes
imaginativas da fic¢ao” (Op. cit., p. 328). Assim, Hampaté Ba recompde seus relatos com o
dever da memoria e com uma exortagdo a ndo esquecer. O desejo do autor em construir os
fatos de forma que demonstre as realidades africanas, permite-lhe desenvolver um aspecto
comum nas narrativas tradicionais orais que s3o as unidades auténomas. A obra Amkoullel,
de cunho autobiografico, na qual o autor tem um dominio sobre o que ¢ contado e sobre a
organizac¢do dessa estrutura, nos permite diagnosticar essas unidades.

A principio, Hampaté Ba nos coloca frente a suas raizes, a seus ancestrais, a sua
genealogia, o que ¢ comum nas narrativas tradicionais. Remeter-se a arvore genealogica e
as reminiscéncias recorrentes na historia permite vinculd-lo as memorias ancestrais, € a
ligacdo com os herois solidifica suas origens. A retomada da genealogia ¢ um recurso
imprescindivel a captacio da credibilidade, tal qual ocorria com os contadores da oralidade.
Trata-se, portanto, de um elemento da narrativa oral que se afigura como extremamente
relevante para a compreendermos essa ponte com normas das narrativas tradicionais que se
destacavam da fala corrente. Hampaté Ba talvez retome esse recurso para obter credibilidade
de outra ‘audiéncia’, se assim podemos chamar os leitores de hoje.

No que tange a narrativa heroica tradicional, esse procedimento também acontece,

pois “em relagdo a recordag@o da arvore genealdgica do herdi, parece que este € um método
comum da tradicdo oral” (KONE, 1985, p.38). Essa énfase e base em suas raizes oferece
alicerce ao autor na composi¢do das posteriores unidades que compordo sua obra ficcional.

Hampaté Ba se justifica, afirmando que deveria ter iniciado a narragdo por meio do

relato da figura de sua mae: “se tivesse observado as regras da boa educag@o africana, teria
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falado em primeiro lugar sobre minha mée ao comegar esta narrativa” (HAMPATE BA,
2003, p. 51). O autor relaciona esse cuidado a boa educagdo africana, mas também a
autonomia que possui diante dos testemunhos histéricos, das vozes que o auxiliam na
composi¢do de suas memorias. As unidades que compdem esse enredo podem ser
independentes, e, a0 mesmo tempo, interdependentes. Para isso, podemos perceber o
percurso que o narrador estabelece na organizagdo dos capitulos, ou unidades. Inicialmente,
demonstra a procedéncia de suas raizes e, posteriormente, fala sobre sua mae, o exilio de seu
segundo pai Tidjani, o retorno a Bandiagara, a escola dos brancos, a cidade militar Kati onde
realizou sua circuncisdo as pressas e retomou seus estudos e, por fim, a cidade de Bamako
onde finaliza seus estudos e parte em busca de novos projetos.

Essa pratica de organiza¢do em unidades autdnomas ¢ frequente na composi¢io das
narrativas orais da tradigdo. Isso ocorre devido a necessidade de desenvolvimento de um
processo de criagdo coletiva e ao estabelecimento de um raciocinio 16gico em relagdo ao que
se quer narrar, segmentando o narrado de modo a despertar o interesse da audiéncia por focos
de acdo. Do mesmo modo, os capitulos podem ser separados ou invertidos e, mesmo assim,
possuir unidade.

Isso ocorre, quando o narrador fala de suas raizes e depois da mae, a inversdo dessas
unidades ndo alteraria o enredo, pois a figura materna nas sociedades africanas, como o
préprio autor descreve, apresenta uma fungdo indispensavel, compondo, de maneira efetiva,

o quadro genealdgico:

O homem, dizemos, nada mais ¢ que um semeador distraido, enquanto a
mae ¢ considerada a oficina onde o criador trabalha diretamente, sem

intermediarios, para formar ¢ levar a maturidade uma nova vida
(HAMPATE BA, 2003, p.51).

No entanto, mesmo reconhecendo certas normas de sua comunidade, Hampaté Ba
justifica a ndo realizacdo dessa troca na estruturag@o dessas duas unidades, e retoma, mesmo
que intuitivamente, a necessidade cronologica do leitor ocidental realizando a rogativa “que
minha mie me perdoe, portanto, por ndo ter comecado por ela esta narrativa, apesar de tudo
aquilo que lhe devo, mas encadeamento cronolégico também tem suas leis”. (HAMPATE
BA, 2003, p. 51). O que podemos perceber é um autor fazendo deferéncia a mée e, por
conseguinte, aos costumes africanos como havia afirmado, mas também estruturando suas
unidades, “outrora autdbnomas”, e rendendo-se as exigéncias de um discurso autobiografico,

cuja recepgdo sera majoritariamente feita por leitores ndo africanos.
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Por se tratar de uma obra de cunho autobiografico, um livro de memorias, o autor se
limita a escrever o que de fato recupera por meio de suas reminiscéncias e das lembrangas
de terceiros na composi¢do dessa narrativa. Na verdade, ele relata o que considera
importante, dentro da tradi¢cdo fula, o que ndo pode ser esquecido com o rompimento da
cadeia de transmissdo oral.

O drama da narrativa se inicia com a execu¢do de todos os membros masculinos de
sua familia, restando apenas seu pai Hampaté e um primo cujo paradeiro € ignorado. A
descendéncia dos Hamsalah de Fakala estava ameagada, mas, com a sobrevivéncia de seu
pai e o apoio de outra etnia que convivia com os fulas desde a antiguidade, que o mantiveram
junto ao rei de Bandiagara, responsavel pelo exterminio de sua familia, sem que o mesmo
soubesse, conseguiu sobreviver gragas a0 anonimato.

Nesse conjunto de unidades na narrativa tradicional, encontra-se esse drama inicial
que se estrutura em etapas sucessivas de cenas denominadas por Christiane Seydou (apud
KONE, 1985, p.47) como uma progressio dramatica elaborada, na qual as cenas vdo se
sucedendo, segundo uma evolugdo cronologica.

Apds a descoberta do refugio de Hampéaté em Bandiagara, depara-se com a sequéncia
de outro bloco de unidades, agora com a historia dramatica de sua mie Kadidja. E assim que

Leite sublinha uma estruturagdo que nao abandona sua fung¢do didatica:

As narrativas da tradi¢do oral africana t€ém um forte componente didatico
— moralizante. Isto reflete-se na sua estruturagio, através do carater e da
sequéncia das transformagdes. Com efeito, algumas classificagdes
tipologicas destas narrativas tém como critério fundamental o sentido da
transformagio que altera a situagdo final da historia, ¢ que pode ser de
degradacdo ou de melhoramento (2005, p. 156).

Com a estruturacdo desses conjuntos de unidades autonomas, o autor escreve com
maestria a totalidade da obra, considerando a dependéncia e as interdependéncias das
unidades que compdem a historia tal qual a pratica das narrativas de tradi¢do oral.

Outro aspecto que compde Amkoullel € a presenca de personagens como o contador
de historias, o mestre de iniciagdo, os mestres da palavra, e da figura do menino. Todos esses
elementos compdem esse relato e aparecem com frequéncia em contextos e situagdes da vida
cotidiana do narrador; a manifestagdo destes surge como mantenedores dessa tradi¢do.

Dentre eles, dar-se- 4 destaque ao seu avo materno Paté Poullo, a quem Hampéaté Ba

se refere dizendo: “eu ouviria contar sua historia muitas vezes” (2003, p.27). Conhecedor da
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linguagem da natureza, mestre em iniciagdo, uma espécie de sacerdote, Paté Poullo possuia
poderes de curandeiro, vidente e adivinho. Com a incumbéncia de cuidar do sobrinho de El
Hadj Omar, apos a alianga espiritual entre eles, Paté Poullo o leva para conhecer os sinais
da brousse em razdo de seu futuro destino.

Com total autonomia em relagdo a formacgdo de Tidjani Tall, e por possuir prestigio
por seus amplos e profundos conhecimentos, Paté Poullo lhe ensina as respostas que a
natureza pode nos oferecer diante das circunstancias da vida. Em um dia, uma vaca leiteira
conseguiu chegar a muralha de protegdo e, assim, puseram-na para dentro da cidade sob os
cuidados de Paté Poullo. Todos os dias, ele ordenhava o animal e levava a bebida preciosa a
El Hadj Omar que a dividia com os membros de sua familia. Mas seu avo materno levava
um odre escondido a Tidjani Tall, cujo destino de futuro rei de Bandiagara havia descoberto
gragas as suas faculdades. Assim, Paté Poullo, como essa figura de mestre da iniciagéo,

pronuncia:

Eis aqui o resto de leite de seu pai El Hadj Omar, dizia ele. Beba-o ¢ sera
seu herdeiro. E Tidjani bebia. Foi assim que nasceu entre ¢les um vinculo
solido, fundado na afeigdo e no reconhecimento, ¢ que jamais se desfez
(HAMPATE BA, 2003, p. 29).

A posi¢ao que esse velho mestre ocupa demonstra, de um modo geral, que essa figura
¢ considerada, na Africa, como um “conhecedor” de acontecimentos historicos e

tradicionais:

Quando um velho conta uma histéria iniciatéria em uma assembleia,
desenvolve-lhe o simbolismo de acordo com a natureza ¢ capacidade de
compreensdo de seu auditério. Ele pode fazer dela simples historia infantil
com fundamento moral educativo ou uma fecunda licdo sobre os mistérios
da natureza humana e da relagio do homem com os mundos invisiveis.
Cada um retém ¢ compreende conforme sua capacidade (HAMPATE BA,
2010, p. 201).

A fungdo exercida por esse velho mestre perpassa toda obra e o instala no papel de
um dos responsaveis pela coesdo social nessas sociedades. Bosi salienta que “a fungéo social
do velho ¢ lembrar e aconselhar [...] unir o comego e o fim, ligando o que foi e o porvir”
(1994, p. 18). Nessa perspectiva, sua figura se constitui como esse elo entre o passado e o

presente.
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Além de estabelecer o elo entre o velho e o novo, temos outro aspecto comum nas
sociedades africanas que ¢ a relagdo do homem com elementos da natureza, frequentemente
apresentados de forma personificada. Essa visdo de mundo ¢ definida como animismo, no
qual, segundo Altuna, “todos os seres estdo animados de alma propria” (p.364, 1985).
Acrescentemos ainda a concepgdo de Aguessy (1997), segundo a qual, para os africanos, o
mundo gira em torno de trés principios “vida, for¢a e unidade”. Dessa maneira, entendemos
em Amkoullel a presenca desses elementos da natureza e do mundo material e espiritual
munidos de vida: “agora”, disse, “a boca da alta brousse estd amordacgada” (2003, p. 282),
indicando que o caminho estara protegido, pois nada de mal atravessara a ‘boca’ da floresta,
por onde poderiam, eventualmente, entrar ‘elementos nocivos’.

Outra figura presente nas narrativas tradicionais, e aqui retomada por Hampaté Ba,
sdo os mestres da palavra, os conhecedores e também contadores de historias, dentre os quais
destacam-se Koullel, Danfo Siné e Modibo Koumba. Koullel ¢ mais conhecido, como o
contador de historias, o fiel amigo de Hampaté Ba com quem manteve uma ligagdo desde a
infancia. Ao se surpreender com os versos cantados por uma mae a seu filho, em um
momento de tristeza, devido a prisdo de Tidjani Thiam, Koullel, com sua habilidade, repete
a cangdo com maestria aos outros membros da familia. Sempre acompanhando o contador,
o pequeno Amkoullel aprendia a desenvolver a memoria para captar as narrativas orais e
manter preservada parte da historia dos fulas.

Borges leva-nos a refletir sobre o processo de contar historias:

Mas existe algo com a histéria, com a narrativa que sempre estara presente.
N4io creio que um dia os homens se cansardo de contar ou ouvir histérias.
E se junto com o prazer de nos ser contada uma historia, tivermos o prazer
adicional da dignidade do verso, entdo algo grandioso terd acontecido
(2000, p.62).

Quando Koullel obtém na cangdo da mde a concretude de uma situagdo e o
sentimento nela contido, aproxima o contador do narrador, demonstrando a capacidade dos
dois em vincular o ato de falar a criagdo. Esse contador de historias, na tradigdo africana,

pode ser comparado ao poeta na lirica, “o fazedor”, aquele que de acordo com Borges,

[...] pensavam nele ndo somente como quem prefere essas agudas notas
liricas, mas também como quem narra uma histdria. Uma historia na qual
todas as vozes da humanidade podem ser encontradas — ndo somente a
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lirica, a pesarosa, a melancolica, mas também as vozes da coragem ¢ da
esperanga (BORGES, 2000, p.51).

E sob essa otica que se pode estabelecer essa analogia do contador de historias ao
“fazedor” que, atento ao que € exposto, propde-se a reconhecer todas essas vozes que o
auxiliam a recompor os fatos. A presenga do mestre de Koullel, chamado Koniba Kondala,
nas sessoes apos o jantar, na casa de Tidjani Thiam, esclarecia o jovem fula a respeito de
acontecimentos da época de El Hadj Omar, além de interpretar grandes contos iniciaticos
fulas permeados de profundos ensinamentos tradicionais. Sua contribui¢do fornece, mais
uma vez, fatos desconhecidos que lhe serviriam de amparo.

Em outro momento, Hampaté Ba tem contato com um “homem de conhecimento”,
“um tradicionalista”, sabio em matéria de saberes tradicionais, chamado Danfo Siné, poeta
e grande mestre da palavra, célebre e reconhecido em toda a regido. Por meio de seu canto,
acompanhado por seu instrumento, Danfo Siné declamava “certos encantamentos que
tinham o poder de fazé-lo entrar em transe, podia prever o futuro com uma exatiddo que
assombrava todos os habitantes do lugar [...] (HAMPATE BA,2003, p.139). O uso da voz,
nas tradi¢gdes orais, tem a fungdo de atrair o auditorio, além de transmitir ensinamentos. E,
como diz Zumthor, “a voz ressurge; ela ¢ objeto de uma tomada de consciéncia” (2005,
p.118). Atento as histérias contadas por Danfo Siné, Amkoullel enriquecia seus
conhecimentos e fortalecia seu vinculo com a tradi¢3o.

A presenga da crianga, mais especificamente da figura do menino na narrativa oral
tem como proposito assegurar a continuidade da tradi¢do. No caso de Amkoullel, sua
frequéncia nos serdes lhe proporcionaria o desenvolvimento de sua capacidade
memorialistica, “e seus dias seriam marcados por historias, contos, fabulas, provérbios e
maximas” (HAMPATE BA 2010, p.201). Desde a infancia, o menino africano adquire esse
gosto por ouvir os ensinamentos dos mais velhos, como forma de prepara-lo, para dar
continuidade as praticas e conhecimentos tradicionais.

Bosi (1994) afirma, em relagdo a crianga e seu processo de memorizagdo e

socializagdo, que

Enquanto os pais se¢ entregam as atividades da idade madura, a crianga
recebe inumeras nogdes dos avos, dos empregados. Estes ndo tem em geral,
a preocupagdo do que é “proprio” para as criangas, mas conversam com
clas de igual para igual, refletindo sobre acontecimentos politicos
historicos, tal como chegam a ¢les através das deformagées do imaginario
popular (p.73).
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O que se pode perceber em relagdo a esses dois posicionamentos, € a crianga sendo
esse elo entre o novo e o velho, e o aprendizado ocorre abrangendo todos os aspectos da
vida. O lago existente entre o menino e o velho surge em decorréncia da ligagdo entre ambos
no processo da educagdo africana que dura a vida inteira.

Em Amkoullel, identifica-se o uso exaustivo de recursos mnemonicos, que sdo
artificios primordiais nas sociedades africanas. O autor, no transcorrer dos acontecimentos,
apresenta momentos em que esses meios se intensificam na trama. Nos capitulos observa-se
a repeticdo de acontecimentos, sendo este um mecanismo didatico na memorizagdo das
historias no cotidiano. Ja no prologo da obra, o narrador antecipa algumas caracteristicas que
constituem a memoria africana, e da destaque para o procedimento da repeti¢do, “nunca nos
cansamos de ouvir mais uma vez, € mais outra a mesma histéria. Para nos, a repeti¢do ndo ¢
um defeito”. (HAMPATE BA, 2003, P.14).

Como um elemento intensificador das narrativas tradicionais, a repeticdo aparece
desde o inicio do relato. No capitulo “Raizes”, o jovem fula se remete a essa técnica
mnemdnica no momento em que escuta, pela voz de Niélé, sua serva-mae, a historia de seu
pai Hampaté. Nesse instante, o autor afirma que essa historia foi ouvida por ele muitas e
muitas vezes, o que lhe permitiu inserir novas ocorréncias na elaboragdo da mesma. O fato
de ouvir a histéria mais vezes ja despertava no futuro narrador esse processo de
memorizagao.

Ja no capitulo intitulado “O exilio”, Kadidja acompanha Tidjani & Buguni, regido
onde ficaria detido e onde instalaria mais tarde, sua aldeia. Na cidade, encontra um parente
préoximo fula, chamado Galo Ba, e um parente de Tidjani, Mamadou Thiam. Um desses
parentes a auxilia a reivindicar um encontro com Tidjani, ainda encarcerado, e a apresenta a
um grande chefe bambara tradicional da regido; em poucos meses Kadidja conquistou toda
a familia dele. Por causa da intimidade com a familia do chefe, conhece todos os notaveis
da localidade a ponto de estabelecerem estadia na aldeia de Kadidja. Dessa forma, a
principio, ndo falava nenhuma palavra em bambara, mas, posteriormente, em constante
convivéncia com eles, aprende a lingua. A facilidade no aprendizado de novas linguas ocorre
devido a convivéncia nas sociedades africanas entre diversas etnias, a repeticdo das palavras
e expressdes da lingua permite a internalizagdo, “mas, com facilidade para aprender linguas
como quase todos os africanos dessa €poca, ndo tardou a arranhar e, em seguida, a falar

correntemente o idioma.” (HAMPATE BA, 2003, p.102).
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O autor relata que, apos sua mae se instalar em Buguni, onde seu pai estava exilado,
e retornar a Bandiagara para ir busca-lo, passa por uma experiéncia que marcaria 0 momento
em que sua memoria comega a ser desenvolvida. No percurso que o levaria de Bandiagara a

Buguni, o narrador afirma:

Nio tenho lembrangas precisas deste primeiro periodo de minha vida. O
mecanismo da minha meméria s6 acordaria realmente gragcas a um

acontecimento que ocorreu durante esta viagem ¢ que contarel um pouco
adiante (HAMPATE BA, 2003, p.114).

E nesse instante, no periodo de sua tenra infancia, que reconhece 0s primeiros passos
para o desenvolvimento consciente de sua capacidade memorialistica; e, a partir da
sequéncia dos acontecimentos, essa memoria ndo surge apenas como lembranga, mas com
carater de ensinamento das tradi¢des fulas, por meio dos exemplos e das situagdes vividas.
Apds o nascimento do irmdo de Hampaté Ba, ele reconhece a verdadeira capacidade
mnemonica,

Ainda hoje me lembro nos minimos detalhes de todo o filme desse
acontecimento. Foi como se¢ eu emergisse de um sono que até entdo me
havia enevoado o espirito, me impedindo de discernir bem as coisas. Foi
nesse dia, a partir do nascimento do meu irmdozinho, que tomei
consciéncia de minha existéncia ¢ do mundo que me rodeava. Minha

memoria se pds em marcha ¢ a partir de entdo ndo parou... (HAMPATE
BA, 2003, p.121).

A compreensdo de sua propria existéncia e a capacidade de memorizar os
acontecimentos nos minimos detalhes faz com que o narrador desenvolva, desde pequeno, a
técnica de memorizagdo tdo necessaria nas sociedades agrafas. Lembrar dos acontecimentos
de sua familia e de sua comunidade permitiram-lhe ser um memorialista atento aos episodios
que compunham a heranga cultural de seu grupo étnico.

Os recursos mnemoOnicos acompanham o autor por toda a trama, uma técnica
recorrente nas narrativas tradicionais e por ele retomada. A convivéncia com o colonizador
e o aprendizado de seus habitos também o auxiliaram a desenvolver uma memoria
fotografica, com a qual, apos esses momentos de contato com o europeu, registra todos os
fatos para, posteriormente, contar a seus colegas de associacdo como se fosse uma cena de

um filme. Com os amigos e o povo de sua comunidade, recordava fatos memoraveis de sua
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historia. Em meio ao seu grupo, o narrador adentra de forma profunda no universo maliano,
de acordo com suas vivéncias, além de promover aos ouvintes um relato na integra.

Apés a viagem de retorno a Bandiagara registrada no capitulo “A escola de brancos”,
o narrador expde qual foi a primeira vez que teve uma audiéncia que pudesse ouvir as
historias que havia vivenciado nesses anos que esteve ausente de sua comunidade. Assim
que concluiu o trecho final da viagem, junto de seu pai Tidjani Thiam, ambos ja estavam
sendo esperados pelos seus familiares, que os cumprimentaram com cordialidade; e, logo
apos a refeicdo, foi abordado pelos seus parentes para saber suas historias nos ultimos
tempos. Para o narrador, esse foi o primeiro momento em que teve uma plateia para ouvi-lo.

Sendo assim,

Todos queriam saber o que tinha me acontecido durante estes anos;
perguntaram-me sobre Bandiagara, Djenné, as regides que atravessara as
pessoas que tinha encontrado € seus costumes etc., como se faz quando
chega um viajante vindo de longe. Foi a primeira plateia para as minhas
aventuras pessoais. Ndo me faltavam casos para contar, nem palavras para
fazé-lo...Foi um longo ¢ alegre serdo, que se prolongou noite adentro
(HAMPATE BA 2003, p.283).

A audiéncia, nas sociedades de tradi¢do, surge como forma de legitimar e dar crédito
as acontecimentos narrados. Sempre com a preocupacdo de ver citada a fonte de onde se
originam os fatos, a plateia exerce controle sobre a precisdo da narrativa. “Com efeito,
nenhum narrador poderia permitir-se mudar os fatos, pois a sua volta haveria sempre
companheiros ou ancidos que imediatamente apontariam o erro [...] (HAMPATE BA, 2010,
p. 207). O posicionamento de dominio perante as narragdes permite aos ouvintes conservar
a legitimidade dos relatos. Antes tinhamos essa audiéncia exercendo esse controle com os
narradores da tradi¢do, mas a agora, com a mudanga de codigo, a censura que garantia a
fidedignidade aos fatos ocorridos ndo mais existe. No entanto, essa espécie de amparo
perdido serd recompensada pelas inimeras explicagdes da proveniéncia das fontes as quais
0 autor recorre.

Dentre os elementos destacados, vale também ressaltar a relagdo entre tempo e
espago. Mais uma vez, retomando o prologo, Hampaté Ba apresenta apontamentos que
norteiam o modo como € possivel vislumbrar esses dois elementos. Ao abordar sobre a
questdo cronologica, emite seu parecer:

Como a cronologia ndo ¢ uma grande preocupagdo dos narradores
africanos, quer tratem de temas tradicionais ou familiares, nem sempre
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pude fornecer datas precisas. Ha sempre uma margem de diferenga de um
a dois anos para os acontecimentos, salvo quando fatores externos
conhecidos me permitiam situa-los. Nas narrativas africanas, em que o
passado ¢ revivido como uma experiéncia atual de forma quase intemporal,
as vezes surge certo caos que incomoda os espiritos ocidentais. Mas nds
nos encaixamos perfeitamente nele. Sentimo-nos a vontade como peixes
num mar onde as moléculas de agua se misturam para formar um todo vivo
(HAMPATE BA, 2003, p.14).

Os apontamentos estabelecidos, inicialmente, pelo narrador ficam bem perceptiveis
no desenrolar da narrativa, caracterizando essa intemporalidade e esse passado narrado como
presente. Com base nesse passado/presente apontado pelo narrador, ¢ que podemos assegurar
que “para o africano o tempo ¢ dindmico”, “o tempo € o lugar onde o homem pode, sem
cessar, lutar pelo desenvolvimento de sua energia vital”. (HAMA; ZERBO, 2010, p.31). Para
esses autores o tempo € um elemento vivido e social.

A imprecisdo temporal em Amkoullel € recorrente e varia de acordo com as relagdes
que o autor estabeleceu inicialmente. Nos capitulos iniciais, quando descobre quem era seu
pai, limita-se a dizer que o interesse por ele surge, “quando tinha quatro ou cinco anos” [...]
(HAMPATE BA,2003, p.32). No que tange ao periodo em que Hampaté Ba nasceu, também

surge essa imprecisao:

Se acreditarmos no que diz minha certiddo de nascimento, nasci em
Bandiagara “por volta de 19017; mas as pesquisas que realizei mais tarde
me inclinam a pensar numa data entre dezembro de 1899 ¢ janeiro ou
fevereiro de 1900 [...] provavelmente no inicio do ano de 1900 — parece
que nasci no ano em que o rei Aguibou Tall viajou a Franga, o que ocorreu
em 1900. Tudo leva a crer, portanto, que me cabe um honroso lugar no
pelotdo dos “filhos mais velhos do século” (HAMPATE BA, 2003, p.55).

As variagdes do tempo na narrativa tradicional e, neste caso, nas ressalvas feitas pelo
proprio autor e narrador, vdo ao encontro do que considera Rosario “os narradores tém
consciéncia de uma imagem temporal no seu discurso, mas que estdo impossibilitados de
estabelecer balizas delimitadoras ao tempo da histéria” (1989, p.318).

O narrador, tal qual ocorria com as imprecisdes temporais da tradi¢do, expressa essa
impossibilidade de estabelecer essas delimitagdes do tempo, permitindo a outras vozes da
narrativa auxilia-lo a se aproximar da ocasido em que decorrem os fatos narrados. Quando
Kadidja e Tidjani concretizam o casamento, mais uma vez temos essa imprecisdo, como o

proprio autor descreve inicialmente, a partir de uma estimativa de um a dois anos, como se
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observa no trecho “no final de 1902 (ou durante o ano de 1903...)” (HAMPATE BA, 2003,
p.66).

A cronologia, nas narrativas tradicionais, manifesta dimensdes complexas entre
presente, passado e futuro em relag@o aos fatos narrados. Tal sobreposi¢do, transposta para
a composi¢do em novo c¢o6digo, provoca no leitor minucioso uma sensagdo de desordem, mas
o narrador ndo permite deixa-lo sem esclarecimentos diante dos minimos detalhes.

Outra questdo relativa ao tempo esta na restri¢do, apontada por Rosario, (1989), a

qual estdo sujeitos os narradores tradicionais. De acordo com ele,

Os contadores de narrativas da tradicdo oral tém pouca margem de
liberdade para jogarem com o tempo. A cronologia dos factos, a duragio
da ac¢iio concedem aos contadores uma certa liberdade vigiada pelo macro
- texto colectivo [...] (p.318).

A “liberdade vigiada”, mencionada pelo autor, retoma o controle exercido pela
audiéncia da tradig@o, apontando a imprecisdo cronologica como um dos poucos fatores que
concediam uma liberdade limitada aos narradores. Hampaté Ba ao redigir seus relatos em
Ambkoullel, ndo mais dispde desse controle externo, mas, como seu objetivo € reconstituir
certa histéria de seu grupo étnico, permanece atento aos recursos inseridos no que foi
testemunhado pelos tradicionalistas.

Volver no tempo e realizar um percurso dos acontecimentos permite ao narrador
pontuar aspectos relevantes no que tange a narrativa. Retomar o passado dos fatos e atualiza-
los no presente sdo alguns dos artificios empregados por Hampaté Ba. Na circunstancia em
que Kadidja promete a mae de Tidjani encontra-lo, o narrador descreve o momento da
premonic¢do deste evento em um tempo presente, atualizando um episdédio importante do
passado de Kadidja. A marabu que realiza a vidéncia e recusa o anel dado como pagamento,
diz-lhe que um dia precisaria de tal joia, em virtude de um acontecimento tragico. De fato,
“quinze anos mais tarde, um incéndio destruiu nossa casa em Bamako e nada restou a minha
mée além do anel de ouro”. (HAMPATE BA, 2003, p. 80).

Se a questdo do tempo baseia-se aqui na imprecisdo, 0 mesmo ndao ocorre no que se
refere ao espaco. A primazia dada, pelos africanos, e ndo apenas pelos fulas, as questdes
espaciais se deve a sua relagdo com a terra e a paisagem, sendo imensa sua identificagdo com

0 territorio.
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Em relagdo a zona de referéncia em que se passam as historias, Hampaté Ba delimita
0 espago, pois as mesmas variam de regido para regido, de aldeia para aldeia. Assim, delimita

de antemdo o lugar ao qual se refere:

As tradiges a que me refiro nesta histdria sdo, de maneira geral, as da
savana africana que se estende de leste a oeste ao sul do Saara (territorio
que antigamente era chamado de Bafur) e, particularmente as do Mali, na
area dos fula — tucolor ¢ bambara onde vivi (HAMPATE BA, 2003, p. 14).

A questdo espacial estd, via de regra, correlacionada a questdo politica, visto que os
lugares, ou regides onde os reinos estdo localizados, concatenam com acontecimentos
politicos ou fatos importantes que ocorreram com as etnias relacionadas nessas memorias.

Para Rosario, a questdo espacial se apresenta como um diferencial:

As narrativas africanas de tradigdo oral actualizam, geralmente, o espago
em que a agdo decorre, de maneira a que seja reconhecivel pelos
circunstantes (1989, p.319).

Quando o narrador relata sua dupla heranga, ja destaca o espagco em que ocorrera a
historia da sua familia que estaria ligada a Macina, regido do Mali situada no Arco do Niger;
no decorrer da trama, Hampéaté Ba, como um bom memorialista, apresenta os personagens e
os lugares onde nasceram ou fizeram sua trajetoria. Ao mencionar seu avo materno, Paté
Poullo, denomina-o pastor fula da regido de Dienguel (Senegal); seu segundo pai, Tidjani
Thiam, ¢ natural da provincia de Luta (atual Burkina Fasso) que tinha sob sua autoridade
uma cidade da provincia onde houve uma revolta conhecida como de Toini.

Rosario (1989) estabelece alguns parametros em relagdo ao espago que também
cabem a narrativa Amkoullel, podendo este ser aludido em termos gerais — “densa floresta”,
“a sombra das grandes arvores” — ou especificos, como percebemos nos capitulos e
subcapitulos “a horta de Sinali”, “a aldeia de Kadidja”, “a escola de Djenné...”, “o
despenhadeiro da grande Hiena Negra”, “Kati, a cidade militar”, “Bamako, o fim dos
estudos”, “o internato em Bamako”, “.. .exilio em Uagadugu”. No que tange a mensuragio
desse espaco, usa expressdes aproximativas, sempre inexatas, quando esta se relaciona, de
certa forma, com o tempo, como em “a longa marcha de Tidjani”, “os ultimos doze

29

quilémetros que separavam Kati de Bamako...”, “fizeram uma curta viagem de trem”,

“representava trés ou quatro dias de viagem...”, “a dez quilometros da cidade”, “faltavam
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cerca de cento e sessenta quildometros a percorrer”. Observa-se aqui que, nessa inter-relagio
espago/tempo, a precisdo do primeiro ¢ amplamente privilegiada em detrimento do segundo.

Sendo assim, esses elementos que compunham a narrativa tradicional servem, de
certo modo, de esteio aos propositos do autor na composigdo de suas memorias. As unidades
auténomas podem estar separadas uma das outras, mas mesmo assim possuem certa unidade,
0 que permite ao leitor estabelecer uma relagdo coerente entre os fatos que sdo narrados;
ainda que cada uma apresente certa autonomia.

Os processos ficcionais utilizados pelo autor também devem ser considerados, na
construgdo desse enredo. Com a intensa necessidade de ndo deixar escapar nenhum episodio
relevante da historia dos fulas, mas situando-se na fronteira ténue entre a historia e a fic¢do,
ele tenta, a todo instante, ter compromisso com a verdade. Mas como ndo se tem condi¢des
de recuperar, por meio da memoria todas as historias dessa comunidade fula, o autor passa
a reorganiza-las com o auxilio das vozes que o amparam na constitui¢do do passado de seu
grupo étnico, considerando aqui os desvaos que a pluralidade de testemunhos pode conter.

Enfim, o que se pode destacar ¢ que os elementos da narrativa tradicional,
reproduzidos em Amkoullel, retomam, de certo modo, a fun¢do didatica das narrativas de
tradi¢do. Além disso, tais elementos vém contribuir para o processo de reconstrucdo dessas
memorias que tdo bem retratam o humanismo africano e confirmam os propoésitos do autor.
Ainda no sentido de averiguar esses elementos constitutivos de suas memorias, adentraremos

na esséncia desse menino maliano que delineia seus percursos.
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CAPITULO 3- MEMORIAS DE MENINO: A AFRICA SOB A OTICA DO
MALIANO

“Esteja a escuta”, dizia-se na velha Africa,
“tudo fala, tudo ¢ palavra, tudo procura
nos comunicar um conhecimento...”
Hampaté Ba (2003, p.31)

3.1- A memoria e sua fung¢do social: da crianga ao ancido

No prologo de Amkoullel, o menino fula, o autor Hampaté Ba nos demonstra como
ocorre o processamento da memoria africana na qual esteve imerso da infancia a juventude.
Desde o principio da obra, instaura o parametro que ira estabelecer, ja nos adiantando as
percepcdes e visdes de um africano que viveu dentro das tradigdes, considerando sempre o
olhar ocidental perante a narrativa de suas memorias.

O primeiro aspecto que Hampaté Ba evoca € a memoria, habilidade utilizada por ele
em todo o percurso da narrativa, além de enfatizar que esse recurso ¢ realmente necessario
e frequente nas sociedades africanas agrafas. Com uma riqueza de detalhes, aspecto comum
entre os memorialistas, Hampaté Ba expde toda a capacidade de memorizagdo que adquiriu
em sua trajetoria orientada pela educacdo africana, que desenvolve o aprendizado por meio
do exemplo, da observacdo, da voz, da natureza e da narrativa, recursos essenciais nas
sociedades com base na oralidade.

Desde entdo Hampaté Ba demonstra essa capacidade:

Como ¢ que a memoria de um homem de mais de oitenta anos ¢ capaz de
reconstituir tantas coisas ¢, principalmente, com tal mintcia de detalhes?
E que a memoéria das pessoas de minha geragdo, sobretudo a dos povos de
tradigdo oral, que ndo podiam apoiar-se na escrita, ¢ de uma fidelidade ¢
de uma precisdo prodigiosas. Desde a infincia, ¢éramos treinados a
observar, olhar ¢ escutar com tanta atengdo, que todo acontecimento se
inscrevia como em cera virgem. Tudo 14 estava nos menores detalhes: o
cenario, as palavras, os personagens ¢ até suas roupas (HAMPATE
BA,2003, p.13).

O desenvolvimento dessa habilidade do autor diante de sua obra autobiografica o
coloca, segundo Jouanny (1992, p.73), “em situagdo de testemunha significativa". Podemos
notar seu desejo, desde as primeiras linhas, de inserir essa narrativa dentro de uma

continuidade e autenticidade africana:
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Assim seria impensavel pelo velho africano que sou, nascido na aurora
deste século na aldeia de Bandiagara, no Mali, iniciar o relato de minha
vida pessoal sem evocar primeiro, ainda que apenas para situa-las, minhas
duas linhagens, a paterna ¢ materna. Ambas sdo fulas ¢ estiveram ligadas,
se bem que em campos opostos, aos acontecimentos historicos, por vezes
tragicos, que marcaram meu pais ao longo do século passado (HAMPATE
BA, 2003, p.23).

Conforme evidencia o autor, a narrativa pressupde esse valor de fidelidade e
autenticidade por ele ressaltado com o dever de atribuir as narrativas orais essa fungio,

ratificada por Rosario:

Considerando a situacdo de oralidade, a narrativa ¢ um dos meios
pedagdgicos mais poderosos. O seu funcionamento como tal da-se a dois
niveis: por um lado, pelo facto, de através da narrativa, a memorizagio se
tornar mais facil por causa da curiosidade ¢ do prazer. Assim,
aprendizagem e compreensdo sdo rapidas e o ensinar torna-se facil. [...] Por
outro lado, a narrativa ndo ¢ um simples instrumento metodoldgico de
transmissdo de conhecimentos. Ela transporta dentro de si propria, através
da exemplaridade, o prdprio objeto de ensinamento que se quer transmitir
(1989, p. 41).

Tais reflexdes relacionadas a importancia dessas narrativas orais no processo de
manuten¢do da memoria africana nos permitem, a nos, leitores ocidentais, a compreensdo de
técnicas e recursos mnemotécnicos que facilitardo a compreensdo dessa sociologia.

O chamamento do autor em relagdo a essa memoria advém do ancido, o mestre da
palavra que ocupa, dentro dessa estrutura social, a fun¢do de guardido de todo o
conhecimento dessa tradicdo por via da memoria. Com a intengdo de registrar, preservar e
manter essa coesdo, Hampaté Ba realiza um percurso que tem inicio desde a sua infancia,
mesmo antes de compreender o sentido da coleta dessas narrativas.

Com o auxilio de seus familiares, reconstroi os passos iniciais de sua trajetoria, por
meio de suas raizes, fula e tucolor, mantidas pelas herangas afetiva e histérica. Afetiva, pela
ligacdo com seus ancestrais base da construgdo de sua personalidade, e histérica, por estar
relacionada aos grandes impérios conquistados, ambas constituiram sua formagdo como
africano.

A presencga recorrente do ancido € observada em grande parte da obra, ora para
transmitir um conhecimento, ora para despertar reflexdes em relagdo a vida africana, em que
a natureza se torna instrumento pedagogico fundamental.

No capitulo intitulado “Raizes”, o autor nos chama aten¢do para suas origens, como

forma de darmos crédito a essa narrativa memorialista. Conforme Koné (1985, p. 37), toda
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narrativa tradicional esta ligada a genealogia e a ancestralidade. A busca por essa origem
ocorre, mais uma vez, com o intuito de oferecer credibilidade a histéria desse grupo. O anseio
em resgatar a memoria desse ancestral, esta em toda a civilizagdo africana, e em Amkoullel
ndo ¢ diferente.

Segundo Padilha (2007, p. 126), os ancestrais devem ser compreendidos ndo sé no
sentido africano, como espirito dos antepassados mortos cujos corpos jazem sob a terra, mas
como costumes, valores e tradigdes, a comegar pela propria oralidade, fundamento maior da
cultura dessas civilizagdes.

As herangas do autor, fula e tucolor, aparecem desde o inicio da narrativa como
forma de demonstrar o conflito que esses dois povos gerariam no desenrolar da trama.
Hampaté Ba aponta que essas duas etnias, com suas conquistas e derrotas, marcam essa
historia:

Os dois povos que naquele ano de 1862, travaram combate em Macina, nas
cercanias de Hamdallaye, possuiam muitos pontos em comum: a religido,
a lingua, as vezes a etnia ¢ até o territorio de origem, porque os ancestrais
dos fulas de Macina também tinham vindo do Futa Toro muitos séculos
atras. Mesmo assim, “os fulas de Macina” ¢ os “tucolores de El Hadj
Omar” constituiam duas entidades politicas distintas. Como a historia
devera se desenrolar em torno deles, conservarei essas duas denominagdes
para facilitar a compreensdo do leitor. (HAMPATE BA, 2003, p. 27).

Assim, temos o narrador e personagem atentos ao relato das duas entidades politicas
mantenedoras da narrativa, no intuito de auxiliar o leitor ocidental perante os futuros
acontecimentos. Em relacdo aos conflitos étnicos ocorridos, os tucolores foram vitoriosos
nos ultimos confrontos existentes, mas, nesse processo conciliatorio entre essas etnias, surge
a figura do ancido, mestre de iniciag@o, seu avd materno.

Seu avd, caracterizado como um fula orelha vermelha, alia-se ao exército dos
tucolores coordenado por El Hadj Omar, tornando-se seu conselheiro e lider espiritual nas
vitorias subsequentes. A figura do avo aparece como a de um ancido mestre no conhecimento
da alta brousse, aquele que, com sua sabedoria, proporcionard ao comandante do exército
tucolor grandes conquistas.

Diante das circunstancias adversas, El Hadj Omar envia seu sobrinho Tidjani Tall
para procurar refor¢os para seu exército em Dukombo, regido habitada pelos dogons, e indica
Paté Poullo como seu pai, seus olhos e ouvidos na brousse, confiando-lhe todos os passos

do sobrinho que, por sua vez, deve manter respeito e obediéncia a Paté Poullo.
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Nesse percurso chegam a Dukombo, encontram com o amigo do tio que o0s
encaminhava a Bannya‘ara, “a grande tigela”, por ser um lugar onde os elefantes
costumavam matar a sede. Na descri¢do do percurso surge o narrador, adiantando os fatos
por meio de suas explicagdes, no intuito de esclarecer novamente o leitor que desconhece tal
acontecimento historico. Temos entdo a revelagdo de que, mais tarde, naquela cidade,
Tidjani fundaria a capital de seu reino chamada Bannyagara pelos tucolores, que seria
transcrita mais tarde por um funcionario francés como Bandiagara.

As constantes explicagdes presentes na obra surgem como forma de o narrador
dirigir-se ao leitor com comentarios que, muitas vezes, tém inten¢do de elucidar,
sucintamente, o universo africano.

De acordo com Jouanny (1992, p.73), tal procedimento assumido por Hampaté Ba
ocorre como se ele temesse ndao ser bem entendido pelo leitor mal informado das realidades
africanas. Podemos perceber esse cuidado, no momento em que Paté Poullo, apos explorar
os arredores, retorna e encontra Tidjani repousando a sombra de uma grande acécia.

Surpreendido por tal situagdo exclama:

Como Tidjani! Seu pai, El Hadj Omar, esta na sombra (prisioneiro, privado
dos meios de agido) ¢ vocé também se senta a sombra? Quem entdo vai se
por ao sol por vocés? Levante-se e va sentar-se na pedra aos pés da pequena
acacia la adiante. Ndo ¢ o momento de ficar a sombra, mas ao sol “(Em
fula,” por-se a sombra significa repousar, depois de terminar o trabalho,
“ficar ao sol” quer dizer trabalhar) (HAMPATE BA, 2003, p.31).

Entre parénteses, notamos explica¢des do narrador a respeito das expressdes fulas
utilizadas na narrativa, ensinando-nos como ocorre o processo de aprendizado na educagdo
tradicional africana, sendo a natureza empregada metaforicamente como recurso
pedagogico. A preocupagdo em demonstrar possiveis esclarecimentos sobre esse modus
vivendi faz com que o narrador ndo permita que tais detalhes deixem de estar registrados na

narrativa.

A visdo de mundo demonstrada por seu avo nos permite conhecer uma logica ndo
muito cartesiana de que o homem esta ligado a tudo o que o cerca; e muitos acontecimentos,
em determinados momentos da existéncia, apresentavam-se de forma precisa para esses
homens, que “sabiam decifrar” (Hampaté Ba, 2013, p.31) tais dados e relagdes com a

natureza, mas que poderiam causar estranhamento e incompreensao ao leitor ocidental.
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Ap0s esse aprendizado, Tidjani consegue reunir um exército sélido, mas, nesse meio
tempo, ja ficara sabendo que sua cidade havia sido destruida e que seu tio se refugiara em
uma gruta na encosta de uma montanha e estava cercado pelos exércitos fulas e kuntas de
Tombuctu. Na procura do tio, descobre que ja era tarde, a gruta onde seu tio El Hadj Omar
estava com os seus havia sido explodida. Irado e triste com tal situag@o, avanga no confronto
com os exércitos fulas e kuntas. Depois dessa grande batalha, em que derrota os fulas, manda
executar todos os membros do sexo masculino das grandes familias do antigo Império fula,
aparentadas ao fundador Sheikou Amadou, e as familias B4 e Hamsalah.

Segundo Hampaté Ba (2003), entre os mortos de sua familia paterna, 40 pessoas
foram executadas em um dia, somente dois meninos escaparam: seu futuro pai, Hampaté, e
um jovem primo cujo paradeiro jamais se soube. Retornando a capital de seu reino,
Bandiagara, Tidjani Tall continua suas conquistas e vitorias. Nesse instante o narrador nos
convida a adentrar o universo de seu pai e a constitui¢do de sua futura familia. Como néo
havia guardado lembranga de seu pai, pois o perdera antes de trés anos de idade, Hampaté
Ba afirma que, “neste mundo agitado, tal qual um caco de cabaga levado pelo rio, flutuaria
mais tarde ao sabor dos acontecimentos politicos ou religiosos suscitados pela presenga

colonial” (2003, p.32).

Na fala do autor e no relato de suas memorias, podemos diagnosticar uma imprecisao
temporal, comum nas sociedades africanas. Ricoeur (2010, p. 215) nos mostra que o tempo
da narrativa de fic¢do esta livre das imposi¢des que exigem transferi-lo para o tempo do

universo. Partindo dessa no¢@o, aliada a pouca importancia atribuida ao tempo nos relatos
africanos, observamos que o tempo nessas narrativas € em Amkoullel surge como um
presente continuo; o passado sendo revivido como uma experiéncia atual de forma quase
intemporal. De acordo com Santo Agostinho (AGOSTINHO apud RICOEUR, p. 209) em
Conlfissdes, livro XI, vivemos no presente, mas esse presente tem varias dimensdes, “o

presente das coisas passadas, o presente das coisas presentes, o presente das coisas futuras.”

Em Amkoullel, notamos que o autor retoma suas memorias a partir do presente das
coisas passadas. Quando Ba pergunta a sua serva-mae, Niélé, a respeito de seu pai Hampaté,

a memoria presente das coisas passadas e a imprecisdo temporal ressurgem:

Um dia, quando tinha quatro ou cinco anos, brincava perto de Ni€lé
Dembél¢, a excelente mulher que era minha “serva mie” desde meu
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nascimento, que havia passado a vida ao lado de meu pai. Perguntei-lhe:
“Niglé, como era meu pai?” (HAMPATE BA, 2003, p. 32).

Mais uma vez notamos o narrador no uso da primeira pessoa, no exercicio, tal qual a
experiéncia vivida, desse presente continuo dos fatos narrados.

Recorremos a Gagnebin (2006) para reforgar o valor dado a rememoragéo dos fatos
passados narrados como presentes, o que retoma, de certo modo, Santo Agostinho, quando
diz:

A rememoragdo também significa uma atengdo precisa ao presente, em
particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois ndo
se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas também de agir sobre

o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a
transformagio do presente. (GAGNEBIN, 2006, p.55).

No processo de rememorar, estabelecido naturalmente por Niélé ao relatar as
caracteristicas fisicas e psicologicas de seu pai, a serva-mae aparece como pega fundamental
e testemunha dessa narrativa.

A amplitude da fun¢ido de Niélé no registro dessas memorias e a forma tradicional

como foi narrada pela mesma € ressaltada por Hampaté Ba (2003):

Sentei-me a seu lado ¢ foi entdo que ela me contou, pela primeira vez, do
comego ao fim, a incrivel historia de Hampaté, relatada como um romance
em nossa familia, assim como em varias outras casas de Bandiagara. Eu
ja havia escutado trechos, mas desta vez foi narrada s6 para mim, como a
um adulto. E claro que nfio guardei tudo aquele dia, mas eu a ouviria muitas
vezes depois, o que me permite introduzir no relato de Ni€lé algumas
defini¢Ges de datas, sobretudo histéricas (BA,2003, p. 33).

Nesse trecho da narrativa, observamos com clareza a capacidade da memoria africana
€ seu compromisso com a preservagdo, quando a testemunha Niélé, segundo o autor, propde-
se a relatar a historia do comeco ao fim. Como depoimento vivo e ativo dessa historia, ela
descreve ao seu ouvinte, que nesse caso ¢ o proprio Hampaté Ba, tudo que presenciou. Essa
outra voz que aparece no discurso surge como forma de legitimar o ocorrido. E Hampéaté Ba
(2003), como coletor dessas narrativas, a partir da audi¢do de outros contadores da mesma
historia, insere dados que complementam o que foi narrado, sem, contudo, comprometer a

credibilidade do testemunho.
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Outro aspecto que vale ser destacado € a convivéncia da crianga com esses relatos e
a capacidade de memorizagdo por ela desenvolvida, em tenra idade, estimulando a
preservagdo futura dessa memoria.

Como ultimo representante masculino vivo dos fulas de Fakala, Hampaté, seu pai,
fora escondido nas terras do préprio rei Tidjani. Com receio da ma sorte que ocorrera com
sua familia dizimada, dois fulas que se aliaram ao rei Tidjani decidiram escondé-lo na
“sombra do monarca que condenou toda sua familia.”

Hampaté Ba (2003) revela que juntamente com um amigo, chamado Balewel Diko,
que o acompanhara desde sua estada longe da familia, fora colocado sob os cuidados de um
velho agougueiro que havia caido nas gragas do rei Tidjani, que fornecia carne para todo o
reino. Quem coordenava essa distribuigdo era seu avd Paté Poullo, colocando a disposigédo a
quantidade de animais necessaria para alimentar os habitantes.

O agougueiro Allamodio, cujo nome significava “Deus € bom”, hospedava qualquer
miseravel que necessitasse de auxilio, vitimas de guerra, orfdos, infelizes. Entre eles
Hampaté Ba, um dos ultimos descendentes dos Hamsalah de Fakala, familia a qual
Allamodio estivera visceralmente ligado. Ele e seu amigo tornaram-se ajudantes do
agougueiro.

Hampaté Ba destaca caracteristicas que o diferenciam de seu pai, mas que naquele

momento da historia seriam essenciais,

Hampaté — ao contrario de mim! — era capaz de ficar o dia inteiro sem falar.

(3304 bRl

“Bom dia”, “at¢ logo”, “sim”, “ndo”, “ndo faga assim”, “perddo”,
“obrigado” constituiam o essencial de seu vocabulario. (HAMPATE BA,
2003, p.33).

A discrigdo e seriedade de seu pai e a fidelidade do seu amigo os auxiliaram a
conquistar a confianga do velho agougueiro e passaram de simples ajudantes a “maos e pés”
de Allamodio. Por muito tempo viveram em paz em Bandiagara, no mais completo
anonimato.

A situacdo de seu pai depois de muitos anos fora descoberta. O rancor em relagdo a
morte de seu tio El Hadj Omar havia sido apaziguado, a ponto de o rei promover o casamento
das mulheres fulas que perderam seus esposos na guerra com um tucolor, e as mulheres
tucolores com um fula de Macina. Notamos o empenho do narrador em ressaltar o valor
dado a continuagio de seus descendentes, fortalecendo a continuidade das etnias, e a solidez

do grupo ao qual pertencia.
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Uma grande dama fula de Macina ndo quisera se misturar aos tucolores e o rei propos
que ela se casasse com um fula orelha vermelha, seu mestre Paté Poullo. A dama chamada
Anta N’Diobdi descobre que um descendente dos Hamsalah sobrevivera e propde-se trazé-
lo para seu convivio, mas Hampaté ndo aceita e permanece com o agougueiro Allamodio.

Apo0s a descoberta e regularizagdo de sua vida em Bandiagara, Hampaté Ba funda
uma associa¢do de jovens chamada Waaldé, (em fula), a principio de jovens dessa etnia e
depois, de meninos de diversas origens. A associa¢do ajudaria nas boas relagdes entre os
fulas e os tucolores, “auxiliando tardiamente a politica de Bandiagara”. (Hampéaté B4, 2003,
p.45).

A Waaldé desenvolveria nos jovens da comunidade uma unidade de principios em
relagdo as vivéncias em sociedade. Com ela os jovens estariam mais atentos e preparados
para vida coesa dentro do grupo, além de fortalecer essas civilizag¢des.

Com uma linguagem que se aproxima do leitor, o narrador inicia esse relato por meio
de suas raizes, atitude comum nas narrativas tradicionais, depois aponta algumas posturas
cotidianas nas sociedades africanas e, em sequéncia, fala de sua mée, propulsora de todo o
restante de suas memorias. Nas sociedades africanas, a figura da mulher apresenta
importancia dupla: € responsavel por gerar a vida e por conduzir a educagdo do filho. No
transcorrer da narrativa, tem-se a presenca constante da mae, assumindo papel consideravel
no auxilio do registro dessas memorias.

As historias de sua mie e de seu pai se entrecruzaram a partir do extenso celibato do
pai; até decidirem casa-lo com a jovem Kadidja, filha de Paté Poullo e da grande dama fula
Anta N’Diobdi. Um sonho premonitério, caracteristica das sociedades de tradig@o, trouxe a
Kadidja todas as situa¢des que, mais tarde, vivenciaria. O autor, nesse instante, faz um
flashback da vida de sua mae, a partir das previsdes do marabu. Retratar a memoéria em
Africa sem considerar esses acontecimentos é descaracterizar uma cultura que tem em sua
concepgdo diferentes niveis de existéncia e diferentes seres que se encontram reunidos pela
forca vital (AGUESSY, 1977, p.98).

A partir do casamento cheio de rumores de Kadidja e Hampaté, e dos trés filhos
previstos pelo marabu, o autor aponta si mesmo como o unico sobrevivente da unido de seus
pais, com uma existéncia que seria dedicada aos continuos deslocamentos:

[...] com apenas quarenta ¢ um dias de presenga nesse mundo, comecei a
viajar. E nunca mais parei, pelo menos at¢ que a fadiga ¢ a idade avangada,
por volta de 1982, me obrigaram enfim a parar (HAMPATE BA, 2003,

p.55).
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O gosto pelas viagens, caracteristico de sua etnia fula, tornou-se presente em toda a
existéncia, capacitando o narrador a tornar-se essa memoria viva de parte da sociedade
africana de sua época.

Le Goff' (2003), quando se refere a capacidade da memoria coletiva, destaca aspectos
que sdo caracteristicas perfeitamente aplicaveis a fungdo desempenhada por Hampaté Ba em

seu grupo:

Nestas sociedades sem escrita, ha especialistas da memoria, homens-
memoria: “genecalogistas”, guardides dos codices reais, historiadores da
corte, “tradicionalistas™ [...] (p. 425).

Tais conceituagdes sdo apontadas por Nadel (1942, apud Le Goff,2003) com
referéncia a esses dois tipos de historia — a objetiva, que € a série de fatos que os
investigadores descrevem e estabelecem com bases universais, no que diz respeito as
relagdes e sucessoes, e a historia ideologica, que escreve e ordena esses fatos de acordo com
certas tradi¢des estabelecidas.

Essa segunda histéria estd inserida na narrativa Amkoullel, ordenada por meio de
fatos declarados como importantes no processo da memorizagdo africana, no que concerne
as tradigdes, a partir de perspectivas, asseguradas pelo autor, que contribuam para

salvaguardar o saber e o conhecimento africanos, mais especificamente o de sua etnia.

Enfim, o caminho tragado pelo autor na obra parte, muitas vezes, da preocupagdo
com o olhar ocidental, o que o leva a destacar sua capacidade de memorizacao e a fidelidade
que mantém em seus relatos, como a crianga treinada que foi e o ancido que se tornou. No
percurso da historia desse menino fula, percebemos as evidéncias de uma crianga preocupada
com a organiza¢do social e com a coesdo de seu grupo, expressa pelo narrador/personagem.
Hampaté Ba delineia a narrativa de suas memorias a partir de um chamado para a
compreensdo de como se estabelece esse novelo memorialistico que, para ele, deve ser
narrado do comego ao fim. Com o auxilio das diversas vozes presentes na narrativa, o autor

traz o eco da criagdo coletiva na tradigéo.

3.2 - Vozes de Amkoullel: a criagdo coletiva
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Em Amkoullel, o menino fula, encontramos constantemente a presenga dos
testemunhos no processo de construg¢do da narrativa. Considerando o grande projeto de
Hampaté B4 em reconhecer as narrativas orais como fonte legitima de conhecimento
historico, vemos demonstrados em grande parte da obra os testemunhos que o auxiliam na
preservacdo da memoria nas sociedades africanas.

Em seu estudo, Memoria de velhos, Bosi (1994) demonstra como ocorreu o registro
da voz, vida e pensamento de pessoas com mais de sessenta anos, que ja trabalharam por
seus contemporaneos e por nds, na cidade de Sido Paulo, sublinhando que “este registro
alcanga uma memoria pessoal que [...] € também uma memoria social, familiar e grupal”
(p.37). A despeito da diversidade de contextos, Eclea Bosi valoriza a importancia dessas
vozes, ou testemunhos, no cruzamento entre os modos de vida do individuo e sua cultura,
ressaltando que essas “memorias contadas oralmente foram transcritas tal como colhidas no
fluxo de sua voz” (p.38).

Em contraponto, pretende-se estabelecer um paralelo em relagdo ao valor do
testemunho na sociedade ocidental, considerando-se aspectos referentes a contribui¢do
destes na constituicdo dessa memoria, com destaque para as questdes relativas a
autenticidade e a veracidade dos fatos narrados, a posi¢do que o homem ocupa na narrativa
dos acontecimentos.

Segundo as relagdes estabelecidas por Ricoeur (2007) entre histéria, memoria e
esquecimento, a presenca do testemunho no trajeto da oralidade a escrita apresenta o nivel
de representacdo do passado nas narrativas, segundo artificios retoricos utilizados na
constituicdo e/ou reconstituicdo das narrativas.

Em Amkoullel, Hampaté Ba descreve o testemunho de Niélé, sua serva-mae, em
relag@o a historia de seu pai: “ela me contou, pela primeira vez, do comeco ao fim, a incrivel
historia de Hampaté relatada como um romance em nossa familia” (2003, p. 33). O narrador
nos demonstra um aspecto comum nas narrativas africanas, que € o uso de artificios retoricos
como forma de enriquecer e dar veracidade aos fatos narrados, bem como assegurar a sua
autenticidade.

Conforme Agamben,

[...] a testemunha pode ser de duas espécies: a primeira € aquela que se
enquadra como terceiro em um processo, ou seja, aquela que presencia algo
de que ndo fez parte dirctamente, ¢ a outra ¢ aquela que viveu algo, que
vivenciou um evento até o seu desfecho ¢ que, por isso, pode dar
testemunho. (AGAMBEN, 2008, p. 27)
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Niélé e outros personagens, cujos testemunhos surgem e ressurgem no desenrolar da
narrativa, assumem esse papel de quem viveu algo do inicio ao fim, o que os torna confidveis
na reconstitui¢do da narrativa.

Nas sociedades africanas ha grande preocupag@o no registro dessas memorias, € em
Ambkoullel ndo ¢ diferente. O autor e narrador dessas memorias apresenta-se como aquele
que realiza o relato de sua vida pessoal (BA, 2003, p. 23) na voz de quem viveu essas
experiéncias em sua comunidade.

Segundo Achugar (2006), a preservagdo da memoria ¢ fato primordial em uma

sociedade:

[...] a mesma preservagdo de festas, rituais, transmissdes orais ¢ “escritas
no ar” foram ¢ sdo tentativas, ou ag¢des, de reparagdo do esquecimento, ou
da resisténcia a memoria oficial em que se exerce a cultura. (ACHUGAR,
2006, p. 174).

Para o autor, essas a¢des de reparacdo inspiram a producdo testemunhal, ou grande
parte da produg@o académica de etnografos e historiadores.

Na narrativa Amkoullel, Hampaté Ba visa salvaguardar suas memorias com auxilio
das diversas vozes que aparecem sob a forma de testemunhos. O projeto do autor de
resguardar essa sabedoria e conhecimentos africanos advém de alguém que estd atento ao
processo de ruptura da cadeia de transmissdo oral na comunidade em que viveu e o valor
dado ao narrador e aos testemunhos auxiliam na produgdo desse relato. De acordo com

Rosario,

[...] o momento da narragdo ndo € um momento de comunicagdo simples
entre o emissor ¢ receptor. O contador ¢ os ouvintes funcionam de uma
forma complexa em termos de comunicagdo, embora aquele seja o
dinamizador do processo comunicativo, estes tomam parte de uma forma
activa comparticipando na construgdo das mensagens. (1989, p. 41).

O narrador de Amkoullel ¢ aquele que transmite suas vivéncias de acordo com suas
experiéncias e os testemunhos que surgem na composi¢ao das memorias desse narrador vém
compor sua historia dando credibilidade ao que foi narrado. No caso especifico de Hampaté
Ba, notamos claramente a preocupacdo em registrar a historia de seu grupo, de sua

comunidade, o universo dos fulas e tucolores, com suas particularidades e similitudes.
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Para isso, conforme Benjamin (1994, p. 201), o narrador retira de seu percurso o que
ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros, incorporando os fatos narrados
a sua memoria pessoal. O narrador conta, portanto, com a ajuda de terceiros, pois € por meio
deles que se constroi e se mantém essa historia por séculos e séculos.

Outro fator relativo aos testemunhos esté relacionado ao processo de reconhecimento
e de autenticidade dos fatos narrados. Ambos sdo fatores essenciais de acordo com os
pardmetros ocidentais no que tange a construgdo historiografica, passando por criterioso
processo veritativo. O testemunho deve ser verificado no que concerne sua confiabilidade,
sendo medido por fatores que o colocam entre a confianga e a suspeita. Para isso, na
reconstituicdo da mesma cena, observa-se a medida de confiabilidade do espirito humano,
seja no momento da percepcdo, seja na fase de retencdo e/ou na reconstrugdo verbal. De
acordo com Ricoeur (2007, p. 171), outro fator seria questionar, por um lado, o paradigma
do registro, de onde ele partiu e, por outro, a ideia de observagdo isenta.

No contexto das civilizagdes africanas, quando se trata se preservar a propria historia,
0 que se encontra por detras do testemunho ndo sio relagdes de dominagdo e/ou poder, mas
o proprio valor do homem que dé o testemunho, o valor da cadeia de transmissdo da qual ele
faz parte, a fidedignidade das memorias individual e coletiva e, principalmente, o valor
atribuido a verdade. Pois, conforme Hampaté Ba (2010, p. 168), a veracidade dos fatos esta
na relagdo entre o homem e a palavra.

J4 na sociedade ocidental tem-se duas vertentes que € necessario compreender no

processo de veracidade do testemunho:

A primeira vertente encontra sua expressio verbal na descricdo da cena
vivida em uma narragdo que, se¢ ndo fizesse mengdo a implicagdo do
narrador, limitar-se-ia a uma simples informagfo, pois a cena narra a si
mesma [...] ¢ a relagdo entre realidade ¢ ficdo ndo deixara de nos
atormentar, até o estagio da representagdo historiadora do passado.
(RICOUER, 2007, p. 172).

O autor ressalta a importancia da descri¢do da cena vivida com seus detalhamentos,
e retoma a questdo da realidade e da ficgdo na narrativa. Tais fatores sdo aspectos relevantes
em ambas as sociedades no que se refere a reconstitui¢do de suas memorias, pois ambas
tendem a preencher as lacunas da memdria por meio da ficgdo, na luta contra o
esquecimento.

E com o objetivo de demonstrar a verdade dos fatos que hd o acoplamento entre “a

asser¢@o da realidade e a autodesignag@o do sujeito” (Ricouer,2007, p.172) que testemunha
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a partir de uma formula: eu estava la. A partir dessa formula, a clareza em relag@o a realidade
do fato passado e a presenca do narrador nos locais da ocorréncia sdo sinais de
credenciamento para autenticagdo do testemunho.

Mediante a credibilidade e confiabilidade do testemunho, o que o torna confiavel € o
poder de manté-lo no tempo, além de manter sua promessa e palavra. A disposi¢do em
testemunhar faz do testemunho um fator de seguranga no conjunto das relagdes constituidas
no vinculo social e a troca reciproca consolida o sentimento de existir em meio a outros
homens.

Sendo assim, ¢ pela confiabilidade e atestag@o biografica de cada testemunho que se
mantém o nivel de seguranca da linguagem de uma sociedade no processo de consolidac¢do
da memoria.

Nas sociedades africanas agrafas, o grande conflito, segundo alguns estudiosos, se

resume a saber se € possivel conceder a oralidade a mesma confianga que se concede a
escrita, quando tratamos de testemunho de fatos passados. Considerando as sociedades
africanas, especificamente, Hampate Ba (2010, p. 168) diz que essa ndo seria a melhor
maneira de encarar tal questdo em rela¢do aos testemunhos, pois, para os africanos, sendo
ele escrito ou oral, no fim ndo ¢ mais que testemunho humano, “e vale o que vale o homem.”

Percebe-se assim o narrador atento para os fatos narrados, e por apresentar uma
narrativa de cunho autobiografico, coloca em cena essas outras vozes para validar veracidade
dos relatos orais.

Philippe Lejeune (2008), em relacdo a autobiografia e ao processo de verdade e

ficcdo em sua construcdo, diz:

A promessa de se dizer a verdade, a distingdo entre a verdade ¢ a mentira
constituem a base de todas as relagdes sociais. Certamente ¢ impossivel
atingir a verdade, em particular a verdade de uma vida humana, mas o
desejo de alcanga-la define um campo discursivo ¢ atos de conhecimento,
um certo tipo de relagdes humanas que nada t€m de ilusorio. A
autobiografia se inscreve no campo do conhecimento historico (desejo de
saber ¢ compreender) ¢ no campo da agdo (promessa de oferecer essa
verdade aos outros), tanto quanto no campo da criagdo artistica.
(LEJEUNE, 2008, p. 104).

Compreender a verdade dita nesse relato pessoal € ponderar questdes relativas ao
valor dado as experiéncias narradas, com obrigagdes individuais ou coletivas nas sociedades

em que esses individuos estdo inseridos, considerando a presenga de terceiros na construgo
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desses relatos, pois, mesmo com a suposta caréncia de confiabilidade, ainda € o que temos
de melhor para assegurar a sucessdo dos acontecimentos.
Retomando o testemunho de Ni€l¢, quando se refere a histéria de seu pai, salientamos

que ¢ a ela que o narrador langa suas primeiras perguntas na narrativa.

Vocé quer saber como cle era? Bem, era de estatura média, bem
proporcionado — nio era uma bola de carne bochechuda. Silencioso como
uma caverna da alta brousse, quase nunca falava, a ndo ser para dizer o
essencial. Seus labios finos de fula mal lhe descobriam os dentes brancos
num meio sorriso que lhe iluminava constantemente a face [...] se me
perguntou sobre seu pai hoje, € porque chegou o momento de vocé
conhecer a sua historia [...] (HAMPATE BA, 2003, p. 33).

Por intermédio de seu testemunho, Hampéaté Ba reconstréi a incrivel histéria de seu
pai. Nesse caso a autenticidade e a veracidade dos fatos por ela narrados confirma sua
importancia no contexto familiar de Amkoullel.

Outra contribui¢do presente na obra ¢ a do amigo inseparavel de seu pai, Balewel
Diko, que, com propriedade, destaca seu processo de sobrevivéncia diante da execugdo dos
fulas. Hampaté Ba (2003, p. 45) conta que, apos as declaragdes de Ni€lé, o que se segue ¢
uma reconstituicdo a partir das informagdes transmitidas pela familia, pelos atores,
protagonistas ou personagens dessa histéria, em particular Balewel Diko.

Os depoimentos surgem como meio de confirmar, nas narrativas orais coletadas por
Hampaté Ba, a coeréncia dessas historias, a veracidade dos fatos, enfim, sua autenticidade.
Assim sendo, a presenga dos testemunhos demonstra o valor dado a suposta legitimidade
dos fatos e a presenga de quem viu os acontecimentos serem realizados e se predispds, com
o poder da palavra, a reconstituir a cena vivida. Tal procedimento em relagdo a essas
confirmag¢des vem sendo, ha algum tempo, manancial de reconstitui¢do da memoria, com o
proposito de conservar a historia.

Os depoimentos de Niélé, Balewel Diko, sua mie Kadidja, entre outros, sdo as
diversas vozes que constituem a narrativa: trata-se de mantenedores dessas memorias que
auxiliam Hampaté Ba na composi¢@o, a principio, de seu relato pessoal, mas que na verdade
constitui a historia de seu grupo, de sua comunidade; ¢ a memdria coletiva do povo fula
sendo construida constantemente com a presenga dessas vozes recorrentes na narrativa.

Conforme Vansina (2010),
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Uma sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como meio de
comunicagdo diaria, mas também como meio de preservagio da sabedoria
dos ancestrais, venerada no que poderiamos chamar tradigdo oral |[...]
definida como um testemunho transmitido verbalmente de uma geragio
para outra. (VANSINA, 2010, p. 139).

A confirmag@o da significagdo do depoimento nas narrativas orais tradicionais ganha
legitimidade por meio do testemunho ocular, que é de grande valor por apresentar uma
mesma sequéncia de acontecimentos na definicio de um mesmo relato. No processo de
coleta, Hampaté Ba utiliza-se desse mesmo recurso para certificar as historias e legitima-las
como verdadeiras.

Em relagdo as tradi¢des orais, confirmadas por meio dos testemunhos, Vansina

(2010) afirma que,

As tradigbes sdo também obras literarias ¢ deveriam ser estudadas como
tal, assim como ¢ necessario estudar o meio social que cria € transmite a
visdo de mundo que sustenta o conteiido de qualquer expressdo de uma
determinada cultura. (VANSINA, 2010, p. 142).

Em Amkoullel, percebemos com nitidez a presenca desses personagens, que na
verdade sdo contribuigdes vivas para a constituigdo das memorias. O processo de formagao
tradicionalista do autor, bem como a presenga desse atributo na obra, permite-nos prescindir
das duvidas relativas a veracidade de sua fala e da preocupac¢do com o processo da “cadeia
de transmissao”.

Tal processo, destacado anteriormente, era o que garantia a autenticidade das
narrativas, obtida por meio do controle permanente dos pares e ancidos que zelavam pela
veracidade dos fatos que transmitiam e que, se necessario, corrigiam ante o menor erro. Um
depoimento, nas sociedades orais, podia passar por uma pausa, na qual o individuo poderia
interromper seu testemunho, corrigir-se e recomegar.

O narrador que relata suas memorias tem a ardua tarefa de tentar recompor todas as
vozes esquecidas e/ou privadas de acesso a fala, para tornar o seu discurso presente e eficaz
num outro tempo. E uma maneira de construir, com a jungdo dessas vozes, a historia coletiva
de um grupo, neste caso, da etnia dos fulas de Macina.

Dessa maneira, as vozes que compdem essa narrativa assumem posi¢ao essencial no
processo de sustentacdo dessas sociedades, recompondo o passado pela participagdo coletiva

de rememoracgdo. Por isso vale ressaltar serem elas fundamentais para a manutengdo e



reconstituicdo da histéria, fortalecendo ainda mais, com suas experiéncias, o processo de

reconstru¢do dessas memorias.
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4- CONSIDERACOES FINAIS

O primeiro livro de Memorias de Amadou Hampaté Ba, Amkoullel, o menino fula,
vem colaborar para o conhecimento de parte significativa das tradigdes. Ao retomar a
historia de seu grupo, Hampaté Ba nos conduz a adentrar no universo dos fulas.

Com a proposta de conceder as narrativas orais a certificacdo de fonte legitima de
conhecimento historico, o autor, conhecido por seu intenso trabalho de preservagdo de
registros orais, mais especificamente as do leste a oeste do Mali, se propde a coletar,
transcrever e traduzir uma parte consideravel dessas “missivas orais” que, por tanto tempo,
sustentaram a tradigdo. Tal pratica, desenvolvida por Hampéaté Ba durante toda a sua vida,
torna-se perceptivel em trechos variados de Amkoullel, 0 menino fula, nos quais o narrador
atento aos meandros que as tradigdes das savanas africanas possuem, envolve habilmente os
leitores menos familiarizados com tragos importantes de sua cultura. Diante desse arduo
trabalho com a coleta das narrativas da tradi¢cdo, poder-se-ia levantar a questdo da
possibilidade de mensurar até que ponto tal empreitada corresponderia ao seu objetivo de
salvaguardar a historia de seu grupo.

Este trabalho teve como proposta a analise da contribuigdo desse primeiro livro de
memorias para o enriquecimento do projeto maior do autor de preservar as narrativas € 0s
costumes da tradi¢gdo como fonte de conhecimento histérico com o objetivo de ndo deixar
que a histéria dos povos fulas caia no esquecimento, reconhecendo também o papel essencial
da memoria nessas sociedades agrafas como forma de manuten¢do, sustentagdo e
assentamento social. Além de sua preocupacdo com o registro de uma historia que poderia,
eventualmente se perder, Hampaté Ba proporciona aos leitores o conhecimento de regides
do continente africano que em muito contribuiu para retificar a nog@o de que este continente
sempre foi desprovido de historia, concepgdo ocidental que pretendia combater.

Percebe-se, na tecedura das memorias do autor, os recursos mnemonicos como
elementos essenciais na composi¢do e construgdo da narrativa. A analise da obra pdde nos
mostrar que a memoria advém como componente chave que norteia todos os capitulos,
retomando a mesma fungdo que exercia nas sociedades da tradi¢do. Inicialmente,
apresentou-se o conhecimento da grandiosidade do povo fula, bem como da fungdo
desempenhada pelos componentes dessa etnia. As denominagdes que recebem estdo
estritamente relacionadas ao desempenho de cada um dentro da estrutura social e politica

que compde o esteio da obra: viajantes e conhecedores das regides do Mali, vivenciaram
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historias que constituiram e sustentaram a tradi¢gdo do seu povo. Atento a ameacga de
desaparecimento das narrativas orais da tradi¢do de seu grupo, por meio de uma atividade
advinda de uma capacidade exercitada desde a infincia, a memoriza¢do, inicia o
levantamento, transcri¢cdo e traducdo das narrativas orais de sua comunidade, conseguindo,
com esse método, reunir uma série de acontecimentos ocorridos com esse grupo e que ainda
se encontravam no patamar da oralidade.

Para elucidar a proposta estabelecida pelo autor, analisamos a importancia da
educacdo tradicional africana, um processo que advém do exemplo dos pais, dos ancidos, da
natureza e permite que os leitores ocidentais apreendam a amplitude do conhecimento
africano. Nas escolas da tradi¢do e coranica que o narrador/autor frequentou, a memoria
surge como elemento indispensavel & manutengdo dos principios de coesdo social da tradi¢io
e ao aprendizado das leis do alcordo, um exercicio que certamente ampararia 0 autor na
reconstitui¢do de suas recordagdes. Outro aspecto dessa educagdo encontra-se no estudo dos
provérbios que integram a narrativa Amkoullel; com eles adquirimos um novo viés através
do qual € transmitida a sabedoria africana e embrenhamos no entendimento de habitos dessa
tradi¢do. Com o desejo de recompor minuciosamente todos os fatos, Hampaté Ba nos coloca
diante das rela¢des entre historia e ficgdo, servindo-se para tal de numerosas vozes para
compor a narrativa, com o intuito de esclarecer o leitor e manter-se na luta contra o
esquecimento. Além disso, percebemos, ao longo do enredo, elementos que estruturavam a
narrativa tradicional e que s@o aqui retomados, tais como as figuras do contador, do mestre
da palavra, do menino, além das relagdes espago-temporais que auxiliam na condugdo e
sequenciamento dos fatos narrados.

A preocupagdo em reconstruir e registrar essas memorias estabelece um percurso que
se inicia na infancia do autor e prossegue até que se torne o ancido de sua comunidade. O
reconhecimento em relagdo a estarmos diante de um dos ultimos depositarios da memoria
africana fez com que Hampaté Ba se atentasse ndo apenas a sua prodigiosa memoria, mas
também, e sobretudo, aos registros daqueles que presenciaram, como testemunhas oculares,
tudo aquilo que ambicionava preservar. Assim sendo, todas as vozes possiveis foram ouvidas
e confrontadas para que pudesse chegar a melhor composi¢do possivel do passado.

O estudo dessa obra contribuiu para a compreensao de parte da tradigdo oral africana,
pois corrobora com visdes que pretendem romper com os paradigmas ditados pelo ocidente

a partir dos quais, segundo uma visdo precaria e parcial, considerava-se a Africa como um
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continente destituido de historia, de voz e identidades, como se a oralidade ndo os
sustentasse.

Dessa maneira, Amkoullel, o menino fula, € concebido como uma obra que representa
a tradi¢do oral do povo fula, um livro de sabedoria africana que oferece ao leitor uma visao
das sociedades africanas, sob a perspectiva do maliano atento ao processo de ruptura da

cadeia de transmissdo, bem como ao risco de que essas memarias se percam.
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6- ANEXOS

6.1- Imagem de Amadou Hampateé Ba

Amadou Hampaté Ba em Treichville(Abidjan) em 1966. Foto de Philippe Dupuich
extraida de livro Sur les traces d’Amkoullel, I’enfant peul, Actes Sud, 1998.
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6.2- Mapas do Mali
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Mapa do Mali apresentando a regido em que Amadou Hampaté Ba viveu a sua infancia e
juventude. Imagem do livio Amkoullel, o menino fula (2003).
O mapa acima apresentado segue delimitagido estabelecida na Conferéncia de Berlim(1884-

85).
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Mapa mais detalhado da regido em que viveu Amadou Hampéaté Ba que destaca a cidade de

Bandiagara. Imagem do livro Amkoullel, o menino fula (2003).
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6.3- Mapa das etnias do Mali
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