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AND dancas 2

Corpos se manifestam a todo momento, todos
assim o fazem, manifestam seu contentamento e
descontentamento, gloéria e decadéncia, afeto e
desagrado, desejos e repressdes, montanhas e
abismos + topografias visiveis e invisiveis
desenhadas pela nossa capacidade de nos
manifestar no mundo, e de deixar que ele se

manifeste em noés.

As AND dancas de numero 2foram as travessias nas qugiercorri o

territorio das formastas sombras e silhuetas; e dos medos e desejos seteetos
tragédia e a volupia Rodrigueanas, sendo que cada parte deste capitulo
correspondera as experiéncias vivenciadas em cada um destes territérios,
respectivamenté'Povo de Paris" e suas adoraveis criaturasfere-se ao trabalho

de pesquisa e criacdo do espetdduatROZ e Havia um Nelson no meio do
caminho, ou, a vida como ela é.a minha participagdo na montagem cénica do
conto A Culpa do Nomgescrito por Nelson Rodriguespara a disciplina de

Laboratério de Encenacéo.

FIGURA 8 - Foto-performance inspirada na danca Butoh

Foto: Rafael Michalichem
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Este capitulo trard a cena algumas experiéncias vividas entre 0 3° e 0 6°
periodo do curso de teatro, tempo no qual fazia parte do elenco de aproximadamente
trés montagens de espetaculos; e realizava as atividades de graduacdo no mesmo
ritmo do inicio da faculdade, o que acabou por me levar a um grande esgotamento
fisico e emocional. E justamente por esse esgotamento e exaustao, foi um periodo de
muitos aprendizados e de experiéncias valiosas na minha formacgéo artistifta, pois
0 momento em que comecei a manifestar e percelseiooido da minha vono

mundo, com mais poténcia, singularidade e paixao.

FIGURA 9 - Foto de Elena BacéRecuerdos Prestados

Fonte: <https://www.enkil.org/2010/11/12/elena-baca-transmitieedsagiones/12/>
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FIGURA 11 - Foto ddgeaserpara lancamento do espetaculo FEROZ

Foto: Rafael Michalichem

O Menu: Comecaremos por esta deliciosa carne branca, umapeirada com labios
molhadinhos de Bl ttem que ser servida na entrada com o intuito de conquistzos
convidados. Depois melancia, pois dizem ser muito boa pagacee precisamos manté-los
excitados. Agora, carnes leves grelhadas e bem tempeeadasolho de cogumelos
psicoativos, pra de&los diria..., mais a vontade. Depois esta deliciosa benra, carnuda e

molhadinha, huuuum que delicia!

Vamos ao restante do MenuCarne crua e aprovada pelo Ministério da Saude, uma deliciosa
e apetitosa morena, e guaca mole; também poderdo provar agmifioo pénis ereto,
consistente e bem temperado; tenros filés marinde@schorros de caca; carne selvagem d
um homem entre feras e touros; e pra fechar o jatian magnifico peitdatgostosos seios

intumescidos.
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Os nossos convidadosteremos como convidada especial hoje, SHAKIRA, em uma @®s
tonte-ante! Também s&o nossos convidados mulheres eleganteasondos na cintura,;
cavalheiros e damas da mais alta sociedade trajando roupagade esporte; mulher virtuosa
tendo um inesquecivel orgasmo; modelos-manequins com ralgspojadas e cara de
paisagem,; elegante cavalheiro trajando Dudalina; mulher didosésngo e florido em uma
paisagem desolada; moreno alto e sedutor vestindo PiemlenCaruma linda modelo com
suas deliciosas coxas grossas e brancas.

Meus queridos, vamos ao tdo aguardado, Prato Principalferemos como saborosissimo
prato principal este nosso convidado, olhem, admirem,nsiataroma, douquet deliciem-

se com a rica texturat HOMEM-FERA AO MOLHO NATURAL. Mas nado se deixem

enganar por seu olhar doce, bondoso, diria sedutor! Poisp disgése homem, senhoras e
senhores é selvageria pura. Este espécime é ferozatei@omo poucos. Figuem a vontade

para o experimentarem e se fartarem de prazer, poia @guaria sem igual.

Com esse tegtescrito por mim, como tantos outros que produzi no proGegsotir
de tarefas-estimuldslo diretor, eu comecava a interpretar uma das partesdersas que
vivenciei na montagem do espetaculo FERB®dr meio de um discurso irbnico, eu buscava
falar textualmente do homem como lobo do homem; do c@nfmlsocial a que estamos
constantemente expostos; da hipocrisia e futilidadefadassanimadas artificialmente para
aparecer, agradar e fazer dinheiro, fama e poder. A carsangpleseu, como Maitre de um
glamoroso jantar, recebia os comensais quase ineneyc@ bandeja na mao, anunciando o
menu e quem seriam 0s convidados presentes. As opc¢Oesalelsgso deviam soar bastante
esdruxulas, pois ele era composto de pessoas, partesstagydseguminosas inebriantes
carnes selvagens, muita satira, critica e deboche.

Esse espetaculo, no qual ensaiamos por aproximadamestearts e meio, foi
desenvolvido por meio deim processo extremamente intenso, exaustivo, inquietante,
prazeroso, que contribuiu de modo significativo na minha fodimartisticaMais do que
gualquer escola de teatro, trabalhar na atuacéo, esccitiagdo dessa obra, foi um dos
maiores terrenos de aprendizado e amadurecimento que ja vivenciei aista. As vezes,
guando penso no processo, tenho a impressdo de que tudo napdeasso sonho, talvez

porque dialogdvamos intensamente com o mundo onitidoazido a pauta porquea

2 No caso especifico do texto-didlogo situado na abertur®aleo de Paris" e suas adoraveis criaturas
estimulo dado pelo diretor, foi o filme curta Metamorphosis+ o qual pode ser assistido no vimeo:
https://vimeo.com/45593763
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linguagem principal das cenas era a do teatro de somhyas) 6 comumente associadusa
contos de fadas, mitos e lendas.

Vale aqui um aparte para situar o leitor, em aspectos gecaigue € a linguagem do
Teatro de Sombras (uma das vertentes do Teatro de Animac@eatro de Sombras € uma
arte muito antiga de contar historias por meio das s@nasaguais sao produzidas quando se
coloca algum boneco, pessoa ou qualquer outro objeto erdréeade luz e um tecido (ou
qualquer outra superficie delgada e transparente, que funciome tela de projecdo das
sombras), que fica na frente dbjetoem questdo. O angulo e a posi¢cédo que a fonte de luz se
encontra determinara o tamanho, a localizacdo ensafdia sombra projetada no tecido; e a
materialidade do objetat se € opaco, translicido, transparente, poroso, com texasra
bordas tdeterminara os aspectos visiveis da imagem projetada)pama estiver assistindo.

A ordem dos elementos no palco (a partir do fundo) pabalftvar com Teatro de Sombras, é
a seguinte: fonte de luzobjetos, pessoas, e/ou bonecbtela +publico. Para criar uma
sombra-silhueta, a Unica diferenca é que os objetos, p&gsodsonecos, ficam na frente da
tela e ndo atras. O detalhe que distingue a sombra da@ihgeke na sombra é possivel uma
infinidade de deformacdes e a projecao dela no tecidsiéamente em duas dimensdes, com
pequenas nuances em trés dimensdes; ja a silhueta permits peftarmacdes das imagens,
justamente porque ndo € uma projecdo do objeto, mas os prégnimsnos e texturas do
objeto em sitrazao pela qual, dependendo da quantidade de luz no ambientéargodser
visualizada em duas dimensdes, quanto em trés, pois ja pematenelhor percepcdo das
texturas e detalhes dos objétos

FEROZ, que possuia, além da linguagem do Teatro de Somanalsén a do
melodrama e do musicdbi criado por meio de uma adaptacédo do conto frabhaé3elle et
la Béte(A Bela e a Fera), realizada pelo diretor/encenaldafael Michalichem. A histoéria
era, na verdade, somente o pretexddiase, o pano de fundo para tratarmos de temas
importantes e atuais, como: a auto-aceitagdmyllying, o narcisismo, a inveja, a hipocrisia,
dentre outros. Assim, dialogando sobre temas, fomoaioeagds ensaio, recriando este conto
de fadas por meio de uma dramaturgia (semi-)colaborativa, aliretor nos instigava
constantemente a criacdo de novas cenas e textos pprden@istimulos e provocacdes
musicas, videos, tarefas. Eramos, entdo, atores-cradiEreum contexto/ambiente, que

brincava a sério de colocar em discusséo a beledeiera; a aceitacdo de si e do outro; as

3 Informacbes referenciadas na minha propria experiéncia arédim o teatro de animacio e o teatro de
sombras.
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regras de conduta de uma sociedade das formas (em detrimexaotelido); a hipocrisia das
relacdes; o falocentrismo; o machismo; a ambiguidatidbeedade dasoisasdo mundo.

Outro aspecto importante desta montagem € que desenvolviamosnu&as
momentos, uma relagdo de contraposicao entre os eleman@gentes na sua composjcao
como:

x O didlogo entre as sombras e as silhuetpsrque trabalhavamos com dois tipos de
figuras, as sombras, que sdo projetadas quando o ator estélasréortinas, e as
silhuetas, que se formam quando o ator esta na frente diassgnos dois casos a
fonte de luz deve estar no fundo do palco, atras da cortina);

x A forma e o informezpois fazer uso da linguagem do teatro de sombras exige uma
profunda consciéncia da forma que nosso corpo desenhgpagnepois a sombra a
define e dilataAssim, o contraponto entre a forma e o informe acaatporque o0s
personages do espetaculo possuiam movimentos com qualidades muito distinta
determinados por suas caracteristicas de personalidade, gqoplexa Bela era
delicada, refinada e suave;Rai da Bela preciso, decidido e elegante;Fara,
desajeitada, intempestiva, forte e grosseiraFerinhas, desengoncadas, agitadas e
instintivas.

X A expansdo dos corpos com gestos bem acabadiedinidos, e a contracdo dos
mesmos com acgdes desarticuladamposicdes corpoimque o exercicid’?ovo de
Paris (que explico numa nota de rodapé acima) nos auxiliava ageomf pois
permitia que ganhassemos consciéncia do desenho que np@sasfaamavam no
espaco (por meio de uma pausa melodramatica, entre tonegesitro). Assim, na
garbosidade doPovo de Parisexpandiamos o corpo (nivel alto), produzindo
movimentos precisos, longos e objetividsnasFerinhas,contraiamos todo o corpo a
partir do centro (nivel médio-baixojealizando movimentacdes desarticuladas, e

gestos pequenos e desengoncados.

As ferinhas a que me refiro eram 0s nossos contrarregras/figurantas foram
dominando tanto a cena que acabaram por ser incorporadcs & pelis, no inicio,
pensavamos que somente mudariam os elementos do cenaalizaiaen a ligacdo entre
uma cena e outra. Mas, em determinado momento, percelgimades eram o contraponto
das formas corporais d@ovo de Parispois se configuravam como criaturinhas deformadas,
de corpo contraido e formas desconstruidas. Passartin, aa posto de servicais da Fera,
mas, como ndo possuiam nocdo de limite nem de discifirean se mostrando como
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verdadeiros adeptos do deleite e do desbuticigando assim os momentos mais divertidos

do espetaculo.

FIGURA 12 - Foto de uma ddsrinhasno ensaio de FEROZ
Foto: Rafael Michalichem

Pelas experiéncias que vivenciei neste processo de montageso dizer que
trabalhar na criacdo das cenas de uma obra teateamodo intenso, prolongado e imersio
contribui de maneira importante para a formacédo de um@incipalmente quando se busca
desenvolver a obra a partir de uma dramaturgia colabqrativao aconteceu em FEROZ
Por isso, considero que o meu aprendizado neste processcomé&ceu somente nas praticas
de atuacdo em si, mas também no exercicio de criartila um texto cénicozx
proporcionando-me inclusive a compreensao de que a trilha s@ssien como qualquer
outro componente da cena, pode se tornar texto. No nossoasasusicase sonoridades
foram cuidadosamente pensadas, porque ndo eram utilizadass ap@mo maneira de
enfatizar algum momento especifico, e/ou conduzir o rita®acdes, mas, na maior parte das
vezes, elas eram o préprio texto das cenas. Assim, &rdesidas percepcdes expostas, penso
gue os aprendizados de um ator acontecem por meio da apgésede espetaculos, mas
também nos processos de criacdo dos mesmoem todas as particularidades que se
desdobram, em cada montagem, com cada grupo de teatroiegpeeifté mesmo antes, nos

proprios treinamentos que preparam o ator para a Cri&gaca.
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2.1.1 "Ainda nao fazem pessoas de algodao”

Ninguém soube
Que ele foi morar longe
Nao, ninguém soube

N&o foi ponto

Feriado ou desconforto
Pra ninguém
Soube
Diz a lenda

Que trocou suas certezas

Por alguns

Sonhos magicos...]

Ainda ndo fazem pessoas de algodao
Ainda ndo fazem pessoas de algodao
Ainda ndo fazem pessoas que enxuguem
Suas proprias
Magoa$
No comeco do processo de montagem da peca, havia dois, @a®rgeais seriam
designados: um para ser o pai da Bela e o outro, o Rriferi@. Depois de muitas
experimentacdes, eu fui escolhido para representar afiearajo bastante surpreso, pois o
meu corpo era bem franzino e desajeitado, em compacagd® do musculoso e refinado
rapaz que ficou com a incumbéncia de ser o pai. Mas, mowsterite, entendi 0s porqués da
decisdo = meus movimentos nao-elegantes e imprecisos, minha nagasz@nal, minha
insegurancatforam os aspectos que fizeram o diretor chegar a céiachies que eu seria o
mais adequado ao papel da Fera. E ai que vem a questdo: npgEmguase um ano de
treinamentos constantes com varios métodos de prépadacator (questdo que abordo no
capitulo 1), e experimentacbes em oficinas de daagala assim possuia movimentos
desajeitados, sem refinamento e precisdo na finaliz&giim?pois esta €, de certa forma, a
minha natureza, e mesmo que eu treine intensamente para radopibir exatiddoe
acabamento dos movimentos e gestos, ainda assim, em @migon@nto minha gestualidade

natural vira a tona, colorindo as acées com outras tonalidades.

Tons que foram vagarosamente configurando a Fera em mimg aon monstro
impetuoso e assustador, todavia profundamente doce e gensint;: pa&sso a passo, a partir

de vérias referéncias e de algumas praticas de expéagaenentrei em contato commeu

4 Musica, Jodo e o Pé de Feijdodo cantor e compositor Cicero, a qual era utilizada pacena de
transformacgédo do Principe em Fera, sendo que tantoaagleanto o ritmo e a melodia conduziam as acdes.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sWNfRYuliKAcesso em 10 nov. 2017.
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lado feroz, e o vi se desdobrar num cafinze-ibéricossatiro£ervo-dos-alpesprincipe-
confinadoemforma-de-fera; sendo que, em muitos aspeotste ser era minha prépria
imagem: passional, desajeitado, sensivel, explosivo, sean-lega do seu natural, em busca

de cura, dramatico, e grande amante das rosas, enfimubtkelbor, algum dos meusus’

gue foram sendo constituidos ao longo do curso de teatro.

FIGURA 13 - Foto da Fera (sombra maior) no momento quagare Pai da Bela (silhueta)

Foto: Rafael Michalichem

Ser fera me trouxe a tona a questdo da masculinidade, davadmdss do grotesco,
da violéncia e dos relacionamentos interpessoais.sBoisma criatura feroz me colocava em
contraponto a um possivel homem admirado e perfeito que paraent quisesse vir a ser

remexendo intensamente com processos de autoestimatiraestrs de inadequacac
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guestdes muito importantes na minha vida, tanto antes dad@&nba faculdade quanto,
dilatadamente, durante a graduacao. Pois, ao chegar ertamntha, na faculdade, enfim, no
curso de teatro, ndo me senti aceito, acolhido, aconchegadtrjzado em minhas

singularidades. Quem eu era? Quem queria ser? Quem é o quBistéssatum homem s6

e suas imperfeicées/insatisfacdes? AssimMuiito tempo. Solid&o.

E foi esta solidao, justamente, um dos alimentos queaifdara constru¢cao da minha
trajetoria artistica e académicapermeada de pesquisas, de desejos, de constantes buscas.
Assim, quando a Fera chegou na minha trajetéria artistieaaemseguro em relacdo aos
muitos aspectos da minha vida pessoal e profissional,noakecorrer da minha relacdo com
essa criatura, muita coisa se transformbeu a engendrei, urdi, forjei, ela me fortificou,
entusiasmou, reavivou em mim o desejo de fazer arte.

Atravessando este contexto de solitude criativa, o pegean#i sendo constituido, a
partir das seguintes referéncias-inspiragoes:

X Lince Ibérico O olhar e a caminhada do lince se configuraram como a pilincipa
inspiracao para a composicao da Ferdir@e Ibéricoé uma variedade de felino, que
hoje ocupa pequenas areas em Portugal e na Espanha, sspédoia @e felino mais
ameacada de extingdo no Mundo. Possui caracteristides peeuliares, como uma
visdo arguta e longas barbas laterais, 0 que pode seridorie video Spain's Last
Lynx.

x Horses Never LietVideo-danca que me auxiliou na tarefa de trazer maiorcilaé@n
ampliddo a movimentacdo do personagem. Belissimo trabalbaildena coredgrafa
Caroline Richardson, em parceria com Kathi Prdsser

x Cervo dos Alpest Animal que influenciou na criacdo dos urros que o personagem
realizava em cena, quando perdia o controle, bem comogessividade que
apresentava nesses momentos. E um cervo ruminante hjtee dnaegidio dos Alpes,
possui imensas galhadas e um poderoso bramido. Como podsoa&ar no filme,

O Principe dos Alpés

X The Satyr+Coreografia de danca-teatro composta pelo diretor, Gerggetién, da
gual trouxe alguns elementos para construcdo corporal @a €&gpecialmente no

trecho situado entre 4:24 e 504

5 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5Dvde0ciHiXcesso em 10 nov. 2017.
6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HXWU9WcS7Mzesso em 10 nov. 2017.
7 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pD9pIxCQy7wesso em 10 nov. 2017
8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Vpe203Qe8FAtesso em 10 nov. 2017.
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2.1.2 Nas Rosas, nem tudo é Perfume...

Longo e arduo processo, intensas e prolificas exper&rmligs e noites de ensaio nos
mais estapafurdios horarios, dezenas de cenas criadasppéfwrios atores, e... teatro de
animacéao, de sombras, melodrama, juvenil, musical e o gqgeviease a tona criativamente,
eram possiveisnatériaspara composicdo do espetaculo FEROZ. Talvez por isso, [@r ess
profusdo de linguagens, tenhamos buscgdojetado, discutido, nos articulado, mas sem
avistar um teatro, uma possibilidade, uma resolu¢do que pudesseoiite, abrigar nossas
pretensdes, nossas descobertas. Ficou um imenso gosto demguger quero compartilhar
com os outros tudo que descobri, senti, experimentei ea @etro que entrem em contato
COmMisso +essa matéria escura, essa forma informe (as somisibsietas dos personagens
de FEROZ) e que tem tanto a dizer. Sim, isto acontececrie-di-ta-vel-mente: depois de
dois anos e meio de ensaio, FEROZ nao estreou, nqaudamos subir ao palco para levar a
publico todo o material criativo elaborado, labutado, expedadoc O que chamavamos de
espetaculo, nunca chegou a se configurar comol}ak€era que s6 quando apresentamos ao
publico um processo de criacdo, ele passa a ser reconhemicly espetacut Bom,
demandaria muito tempo a tentativa de possiveis resppssse questionamento, mas, pela
experiéncia vivenciada na criacdo das cenas, sinto que &sta bem além destas divisdes
claras que costumamos realizar entre ensaio e espetB¢uio.N0SSo processo criativo em
DUWH UHFULDPRV 3% %HOD H DSRHUKD#eRX® lingidgerd 4R FR
sombras e silhuetas, concebemos FEROZ, espetaculogwanesentos que agora habitam
0S CcOorpos e pensamentos de quem os criou, atuou, dipgasenciou.

Descobri, dessa forma, que nas rosas (que a Fera tanta)ama tudo € perfume,
beleza, pétalas sedosas e arredondadas, ha e tem queshaspinhos, as folhas serrilhadas,
as texturas acidentadas. Assim como em nos, ha nossarlossas sombras, ha o dia e a

noite, mas também entardecer e alvorecer, nem dianoée, mas entreato da natureza.
Encerramos assim o trecho em que realizei miaAN&sdancas com oPovo de Paris

e suas Adoraveis Criaturasda mesma maneira como o processo do espetaculo FEROZ fo

interrompido, repentinamente, deixando a sensacdo denptetude. Como um acorde

musical que cria uma tenséo no ar, requisitando posséggiestas (outro acorde, outra agéao,

outra cena) para completar o campo harmdnico da cancgaé;rjamais encenada...
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Talvez essa forma seja definitivamente dissonante, processual, inform e, inacabada,
desejante (uma nuvem de virtualidades) +e ai neste nao-lugar pode estar o maior
amadurecimento de um ator-criador, a producdo para si mesmo de um corpo

desorganizado, rizomético, ilimitado, poroso.

2.2 Havia um Nelson no meio do caminho, ou,

a vida como ela é...!

Horas de prazer, horas de dor, horas de entrega, horas de vollpia e luxdria em
nés. SO nés dois, num mundo construido artificialmen te para que existissemos,
para que 0 nosso amor se tornasse concreto e a trai ¢do ja sabida e esperada mais
dolorosa. Eramos amantes, marido e mulher por alguns i nstantes, instantes estes
que duraram uma eternidade + no colo do teu seio, nas curvas da tua carne,
macia e quente eu me agarrei feito um menino descob rindo de que cor é o0 mar.
Mas, tal qual areia que escorre por entre os dedos, s e desprendeu de mim, para
encontrar quem fora deste lugar j& te esperava antes d'eu chegar.
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Havia umNelson no meio do caminhfoi uma experiéncia importante para minha
formacgao, algo que ficou marcado em meu corpo a-ferrge-fdempre tem, ou deveria ter,
um Nelson Rodrigues no meio do caminho, assim como urio Rfiarcos e alguns outros
autores brasileiros que remexem com 0 amago da gentearmddopara fora os desejos mais
secretos, 0s pecados mais sublimesjjeiramais escondida, assim como a inveja, o ciime, a
agressividade, as diversas formas de amor e 6dio, enfiidaacomo ela €. Por isso, acho
importante, para o artista e o publico brasileiro, emmaicontato com esses e outros autores
nacionais que tratam de temas téo polémittrazendo a luz diversos assuntoarginaisna
nossa sociedade, como: o0 racismo, a traicdo, o pretmneehipocrisia das relacdes, 0

submundo, o incesto, 0 machismo, e muitos outros.

No caso desta montagem que estou descrevendo, abordam&neiajiao desejo, a
traicdo e o ciime, e, apesar de ter sido uma modestaiqeara que a aluna do curso de
teatro, Tauana Barbosa Silveira, concluisse a discigénaaboratério de Encenacae nao
a montagem de um espetaculo, nossos corpos e desEeaneextremamente presentes,
entregues e devotados ao processo. Processo no qualdénb@amo objetivo transpor paaa
cena o conto de Nelson RodriguasCulpa do Nomeou seja, N0 nosso caso especifico:
pensar na dramaturgia, adaptar a linguagem, trabalhar naocdag cenas, atuattudo-ao
mesmo-tempo-agora. Mas conseguimos perfazer essa viaguesiia de maneira
extremamente passional, intensa e breve: em poucos,nuesERs encontros e ensaios,

recriamos esse texto, materializando-o na sala de edcedagurso de teatro da UFU.

Todos que participaram dessa montagem estavam bastamectacms e
comprometidos com o processo de criacdo, fazendo conmanesse uma atmosfera de
parceria e confianca se constituindo ao longo dos ens@ioque nos auxiliava na
personificacdo dos corpos em cena). E esta conexdo da,quurigdguma razdo que nao sei
explicar, propiciou uma sensivel (re-)abertura do meu SO8&eccdes, paixdes e poténcias
+corpo que despertava de um longo entorpecimento, instaurando afmeagrorosidade ao

novo, ao inusitado, aos afetos.

Visualizando a escrita poética, que esta no iniciddaeia um Nelson no meio do
caminho, ou, a vida como ela é..dercebo, em alguns trechos, um direcionamento em
relacdo ao meu proposito de estabelecer maior porosidaderieamento entre arte e vida.

Remetome ao teor desta escrita inicial, com o intuito de questiod separacéo a
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delimitacdo que realizamos no nosso discurso e nas nagdas, em relacdo a ficcdo e a
realidade, a arte e a vida. O trecho ao qual me refirarté é vida, é ficcdo e realidade tudo
ao mesmo tempo agora. Como separar o joio do trigo quarolmsdaédm o mesmo sabor, e a
cor dos seus frutos € a mesma cbofisurton tvida sobreposta a arte, ficgdo par a par aom

realidade."

Ter vivenciado, como ator-criador, esta encenacdomo fica evidente nesse trecho
da escrita poética citado acimaembaralhou sensivelmente as fronteiras que existiam na
minha vida, entre personagem ficcional, artstaomem, pois me identifiquei com varios
aspectos e sentimentos do protagonista que represemdat@ €lementos que manifesto
comumente, quanto outros que ficam escondidos sob a pple,s véh a tona em situacdes
extremas). Parece que atuar num texto de Nelson Rodriguesnohgziu a propria atmosfera
rodrigueana de passionalidade, ciimes, erotismo, volupiessagdade, intensidade. Penso
gue talvez seja por isso que até hoje, quando escuto a trilhaa spure utilizamos (como
condutora do ritmo das acdes em cena), ainda sinto ebeeacdes daqueles momentos me
afetando, como se uma porcdo minha estivesse imersa exeanas emocdes dos ensaios e
da apresentacdo. Conforme o tempo vai passando, as esipsrigns afetos experimentados
emA Culpa do Nome&dao se diluindo cada dia mais, mas a sensa¢ao destgulhado no
universo rodrigueano de modo intenso ndo se evanesce, OddEca, do mesmo modo

como minhas perspectivas se modificaram ao longo dadl&ebell

Construimos nossa danca-teatro inspirados no conto denNetslrigues, conduzidos
por musicas francesas, e cercados por uma ribalta ms.flBrincamos passionalmente de
arte, vida, ficcdo e realidade realizando a apresentacdo do processo para um diminuto
publico, entre o0 qual estavam os professores responsaveisgiar a encenacdo. Chegando
assim ao término da disciplina de Laboratério de Encenagaartimos cada um para seu
mundo, para seguir sua vida, desenvolver suas pesquisas,r teseejacaminhos na arte.
Nelson entdo se foi, e, junto com ele, as flores,ctagéo, a traicdo, o desejo, 0 amor, a

atmosfera rodrigueana, mas algo sempre fica!
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% Poema sem titulo da poetisa paranaense, Alice Ruipagigeser encontrado no livibpis em UmDisponivel
em: <http://www.revistaprosaversoearte.com/alice-pgiemas>
55






AND dancas 3

quando eu for flor
e tu flor seres
nos flores seremos

e todos florescerao...

FIGURA 17 - Experimentagfes de um clown florescendo.

Foto: Silvelenice Noronha

Nas AND dancas 31!, trago a tona duas pesquisas que desenvolvi na faculakmde

guais se referem ao meu contato com o universo clownesso peaticas de desenhsb
pesquisas que possuiam, respectivamente, os titul@ qlee € aquilo seu Palhago@ Re)-

descobrindo o "Vazio-pleno*tdesenhos performativos como esbocos de uma d&stao

1 O capituloAND dancas 3, ndo pode se formatado com as margens-padréo, pela sua pedpreza visual
pois desconfiguraria a formatacéo das imagens e dasa@btesas imagens, alterando suas singularidades.
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no mesmo capitulo, ndo sé porque pertencem ao mesmal@enias porque tém muitos
pontos em comum, mesmo que esses pontos sejam experisensia@doperspectivas
diferentes. No momento do aquecimenta, disciplina delniciacdo ao Clown éramos
estimulados pela professora a realizar desenhos imagingoi ar com a ponta do nariz e
depois com o corpo todo, principalmente com as articetach este desenhar ia se
desenvolvendo num crescendo até que se transformassedangaadesenho. Ja na pesquisa
com as praticas de desenho, o propdésito era desenvaivelidlogo entre danca e artes
visuais, produzindo desenhagartir de um bailado sutil, que ia ganhando contorno, forma,

até que estas formas realizadas no ar fossem esbogagagel.

Penso que o que me moveu a realizar pesquisas nas artes dogase comicidade,
bem comoem diversas outras areas das artes, foi um imenso dgsejsentia (desde que
comecei a trabalhar com tegtrde encontrar minha prépria poética ou linguagem artistica
pois imaginava que, ao encontsa-ela preencheria meus anseios de artista do cearpo
promovendo em mim a sensacao de ter encontrado meu lugae.nasaim, movido por esse
desejo, me dediquei a conhecer o maximo possivel de praticasnEnto® treinamentos
artisticosnas artes cénicas e visuais, sempre com 0 propoésito de respaosiemeus
guestionamentos e anseios pessoais (0 que pode um corpgppgiesdrte eu quero trabalhar,
gual é a minha poética artistica, quais poténcias a arte tem que p@iemover a
ressensibilizacédo das pessoas, e tantos outros ja fateamgostos nos capitulos anteriores).
Estas andancas foram extensas e prolificas, mas sonwmtecho exposto neste capitulo
comeceia encontrar algumas respostas as minhas inquietacbes. dodamente agora,
afastado temporalmente dessas praticas e das experi@neiaslas me proporcionaram

consigo visualizar a sua poténcia na minha formacao eatisti

Enfim, os atravessamentos que constitudMD dancas 3 sdo: o Desenho

Performativoe a Iniciacdo ao Clown, que serdo mencionados com os tiel@ gesto
fundadore A Da-danca Co6(s)mica do corpoespectivamente, configurando este capitulo,
como a exposicdo das minhas percepcdes, experiénciasemsj@s, vivenciadas no contato

com estes dois universasas artes visuais e a comicidade.

3.1 O gesto fundador
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universo tao instigante. Entdo, com o objetivo de reconlewejue aspecto o desenho podia
contribuir para minha formagéo em artes, comecei a delsenwma Iniciacdo Cientifica no
segundo semestre de 2015, sob a orientacdo da professortesi¥igmais da UFU, Claudia
Maria Franga da Silva (com quem havia cursado no ano ardaetisciplina de artes visuais
Fundamentos do Desenho). A ideia que tive a principio, parandanorte a pesquisa, foi
propor um didlogo entre a danca e o desenho, meio receosé@ser o meu campo de acdo
habitua) todavia com o firme propésito de reconhecer a poténcia da$vps relacées entre

artes cénicas e visuais, nas minhas praticas artisticas.

Logo no inicio da pesquisa, adquiri os primeiros blocos de pkpéd, especiais,
pincéis e tubos de tinta, e, frerdeesses materiais, parecia um menino que ganhou um
caderno novptamanha a alegria que sentia pulsando. Por desejar que o ddarieodo ato
de desenhar) continuasse me instigando, e que a investigag#&Torresse 0 mais
naturalmente possivel, resolvi a principio abandonar quajfjogecao, ou objetivo ideal ao
gual pretensamente deveria chegar por meio da pesquisamidhcafoi sendo entéo
aberto/criado em cada traco do lapis no papel, em cada n@ac¢inda no suporte escolhido,
em cada texto lido, em cada sensacédo que irrompeu naepekgda gesto performado, em
cada reflexdo vivenciada. Assim, urdindo formas e pensamemfoesquisa foi dando forma
ao informe em mimtmoldando e sendo moldada nos tracos, gestos e dangasackrd no

papel e reafirmados na experiéncia.

Principalmente no inicio do projeto, percebi quemsuitas ocasifes 0s desenhos eram
efetuados simplesmente como resultado do meu contatoorhesimento dos materiais
expressivos (tintas, lapis, grafites, carvao) e sup@uegsel, tecido, vidro) utilizados para sua
realizacdo. Assim, conforme fui desenvolvendo minha peficepara as particularidades do
meu processo de desenhar, tive o impeto de coraesiimular minha sensibilidade visual e
sensorial no cotidiana&ndo de maneira sistematica, mas sim buscando agucar rrenbaa
para os minimos detalhes presentes nas acdes que readizavango do dia Fui
desenvolvendo, entdo, um olhar de observador sobre mimang®is, enquanto realizava
minhas atividades habituais, como também as de dancar e desefbezava em acdo um
ponto de vista duplo que me auxiliava no entendimento e na pevadgg@ninlcias presentes
em qualquer dessas atividad@ssim, quando surgia o impulso de desenhar no decorrer do
dia, se estivesse em casa, eu ia para 0 meu quarto, memam®d dos materiais,
flertava/dancava com elespercorria a textura dos papéis com a mao; mistuaacares de

tinta até descobrir os tons que me satisfizessem; busdamanho de folha ideal para aquele
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momento; dangcava com 0s pincéis, visualizando o desqok seria feito+ até que a
necessidade e o desejo de desenhar se tornassem taosimgeascomecassem a afegar
conduzir minha gestualidade, libertando flexi®2 movimentagcdo no espaco, que aos poucos
eram transferidos para o papel.

Carregava sempre comigo, durante esidi® dangas  pelas artes visuais, um

caderno, no qual anotava as percepcdescobertas e questionamentos referentes a esta
pesquisa de Iniciacdo Cientifica, e onde rabiscava eshidmias, testes, desenhos mais
minimalistas, sem muitas pretensdes. Entéo, se viedsse de desenhar e eu ndo estivesse
em casa, realizava o mesmo processo de flerte/danca comatesiais explicitados
anteriormenteno entanto de uma maneira mais condensada e com acdes. iGidaasstes
objetivos, além de um caderno sem pauta, levava tambéna balsa a tiracolo, diversas
cores de lapis de variados tipagpastel seco, de cor, de carvdo, sanguifeagrafites de
variadas durezas. Assim, quando vinha alguma forma, desegteiauna mente, eu podia
experimenta-la nmnesmo instante, o que fazia com que o desenho fosse bastpoteganeo.
Buscava fazer as coisas dessa maneira, porque posstéacdo de que as obras nao fossem
planejadas, e sim extravasadas, numa espécie de jogm dintire eu, 0s materiais e 0 suporte

escolhido (onde quer que estivesse)

E assim, sem intengbes bem delineadas, mas com umsairgpropriacdo sensorial
dos pequenos detalhes presentes no meu cotidiano, junteesde caldeirdo minhas
incertezas, curiosidades e auto-provocacdes, 0s desenhoguiemlos a partir de
intuicdes/ideias relativamente vagas, e impulsionadosima sensacdo fundadora multipla e
aberta ao devir) foram se espalhando pelas paredes do meu cuastayindo na minha vida

um espaco outro.

A minha entrega a estas praticas de desenhar dancando,ae giepssitivos que
alterassem a qualidade dos desenhos, foram se enraizargoftémamente na minha vida
gue comecaram a invadir meus sonhos, aspiracdes e patsan8endo que, nesse periodo,
nao conseguia meditar sobre mais nada que nao fosseewhdeseu me via no sonho
realizando pinturas, esbocos, mas ndo so isso, taedt@aando os materiais para reconhecer
suas propriedades expressivas, e recortando papéis e tecalgsi@ates adquirissem formas

mais organicas.
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FIGURA 20 - Foto-montagem em perspectiva , de um desentiozinlo para a pesquisa de IC,
Foto e Arte: Silvio Noronha

Logo no inicio desta Iniciacado Cientifica (IC), tive ai@de trabalhar com imagens
mobilizadoras que me permitissem investigar as relacfewv@igssintre danca e artes visuais
+sendo a principal figura-metafora utilizada a do voo dadaveapina, mais especificamente
o da aguia. Retirei esta imagem poética do lnrha do horizontetpor uma poética do ato
criador, da artista Edith Derdykem que elaa utiliza para definir o olhar/sensibilidade do
artista, que paira sobre as matérias, pensamentos s, ideiao se sobrevoasse em volta
delas, até que a necessidade/impulso de criagcdo 0 modmesido ao ato criador. Dividindo
em fases o ato da criacéo artistica, Edith o compardiaersos momentos do voo da aguia:
contato e reconhecimento dos afetostériase desejos latentes no artista em processo de
criacdo (0o voo cotidiano de reconhecimento do territério bereca de satisfazer suas

necessidades instintivas de cacgadoos) impulsos criativos e as escolhas realizadas para
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iniciar uma producdo ou intervencao artistica (0 voo de quavidta uma presa e comecga a
voar em circunvolugdes, adequarsa velocidade ea dire¢cdo do animal escolhido); e
criacdo, producdo e expressao artistica propriamente(ditam-ataque decisivo, reto, veloz
e certeiro)xsendo que, mesmo assim, nem sempre 0s objetivos dessadalsancados, em
ambos os casos, expressao artistica e veage(DERDYK, 2001, p. 51-9).

Esta figura se fez tdo importante e presente nas mindasgas, que acabou por fazer
parte do meu pré-projeto de TCC, o qual possuia o seguitbe tfuvoo da aguia: jornada
de um ator-buscadorSempre tentando expressar minha busca incessante pqroética,
minha imensa curiosidade, minhas extensas areas de inteanessedesejos de tornar-me
algo proximo a um brincante-menestrel, e saber de tudpowro. Assimredesenhand@
ampliando meus limites na araescobri que a trajetéria que venho percorrendo ao longo da
minha graduacdo em teatro é constituida de territériosptgroitorios estes criados pelas
erupcbes e deslocamentos, encontros e desencontros, Gdscepcalegrias, vazios e

transbordamentos que vivencigpequenos atos criadores e desconstrutores de si.

Desconstruindo minhas expectativas, desestabilizando minpiaacass, renovando
minha sensibilidade, fui comecandenxergar outras possibilidades na arte, outros modos de
perceber o mundo, outras formas de relacionar vida euiaado dei por mim, eu ja estava
completamente enredado na trama dos desenhos engendradoepealorpo de afetos, e fui
vendo que (segundo minha experiéne@iajualidade de um desenho ndo estava somente no
resultado que eu conseguia, e sim em como me relacicbava processo que culminou na
sua producdo. Fui gradativamente, entédo, remodelando medier@sto sobre o desenho, a
pintura e as artes visuais como um toal@ue permitiu que eu me entregasse plenanénte
feitura de desenhos nédo-figurativos.isP@m certo momento da pesquisa,espontaneamente,
tomei a decisdo de que os desenhos realizados ndo deverimudssariamente a obrigacao
de representar ou ilustrar algo, mas sim esbocar expasédescobertas, desejos e impulsos

vivenciados no proprio ato de pesquisar/desenhar.

Assim, quanto mais pesquisavangs sentia desejo de desenhar, e quanto mais
desenhava, mais sentia necessidade de manter um suporteuiaappsr meio da escrita
Entdo, a partir de determinado momento do projeto, consaeyistrar as percepcoes,
sensacoes, inspiracdes e descobertas que aconteténdamante e apds o ato de desenhar,
com o propésito de elaborar melhor as experiéncias wild®ar os escritos posteriormente,

no artigo de conclusao da pesquisa.
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AND dancas 4

Este ultimo trecho do territério cartografado é refexeas AND dancas efetuadas

entre 0 segundo semestre de 2016 e agora, segundo semestre ddeRidd’espaco
detonador de experiéncias renovadoras de mim/em mim, tempe derimao desconhecido,

de cultivar afetos que eu nem sabia possuir.

Mas habitei estas regides da minha anatomia desconhecida, m e envolvi e

deixei ser envolvido pelas radiculas das sémen-tes (personagens,

experiéncias, afetos, processos) que proliferavam, e mesmo apés o s
territérios ja terem sido atravessados, continuavam seu proc €sso
rizomatico

Reparando com um olho mais sensivel e atento este solo-pele, vi 0s
afetos ja vividos, aconchegados e enraizados; vi as experiéncias m ais

relevantes produzindo um nova camada de terra fértil; vi minhas
soliddes e insegurancas, criando os buracos e poros por onde aterrae a

vida que a compde respiravam.

Vi-me des #*do tbrar em mil germens avidos por cultivar uma terra de

experiéncias, onde um novo povo pudesse habitar!

FIGURA 32 -'Afrodite’, aquarela de Luciane Valenga

Fonte: <https:/mmw.facebook.convlucianevalencaarts>

85



% & ' ( %

*

, -(. /01 2345 46%$4789

%
, -(. /01 2345 23%$2489

@ % A
% %
, -(. /01 2345 22%$2B89

! >

@
, -(. /01 2345 2B$2 8
@ , C C
, -(. 101 2345
268 >



%

+

%

%

;%

. 101

2345

%

%

53
IGl/@

2D8

234D8

"%



@ , -/1131 7 <23%$%$=8

( 1 4756
? , K H
1 & @ E K ( L/
* * " , -?GM(1' <234
@ H % *
- @ N 8 % *
00 % % 53
H 1 K
- " * % 8 ?
% * P3 -)1 ?.) 23368 1
%
$

- @GE.GH1 K@ <23%$%=8

#9$



FIGURA 33 - tribal e a flor-de-lis
Autorretratg concepcéo e realizacdo do projeto: Silvio Noronhe

Arte Final: Julio Servo
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	No caso desta montagem que estou descrevendo, abordamos a violência, o desejo, a traição e o ciúme, e, apesar de ter sido uma modesta cena – para que a aluna do curso de teatro, Tauana Barbosa Silveira, concluísse a disciplina de Laboratório de Encena...
	Todos que participaram dessa montagem estavam bastante conectados e comprometidos com o processo de criação, fazendo com que houvesse uma atmosfera de parceria e confiança se constituindo ao longo dos ensaios (o que nos auxiliava na personificação dos...

