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RESUMO

Esta dissertagdo apresenta reflexdes decorrentes da minha pratica pedagogica,
envolvendo experiéncias corporais com criangas de quatro a cinco anos. A pratica aqui
analisada ocorreu no ano de 2015, em uma Escola Municipal de Educa¢do Infantil da
cidade de Uberlandia/MG. Por meio de procedimentos advindos do método
cartografico, busco refazer minha trajetéria artistica e de formagdo docente a fim de
encontrar fontes, referéncias pedagogicas e artisticas que reverberam na minha pratica
docente considerada nesta analise. Um dos focos de estudo, despertado por essas
referéncias, sdo as maneiras que artistas de diversas areas tém de estabelecer encontros
com as criangas pequenas. Para analise deste aspecto e de outros suscitados no decorrer
da pesquisa, proponho-me a ponderar acerca de registros audiovisuais e notas feitas em
caderno de campo, das aulas coordenadas por mim e que envolveram procedimentos
ludicos na experiéncia corporal das criangas. A partir da reflexdo suscitada por estes
registros, outros temas, além do modo de estabelecer o encontro, abrolharam, estando
também em acordo com as referéncias prévias revisitadas. Dentre estes temas estdo: o
jogo como territorio proprio ou como performance € a sua apropriagdo pelas criangas, a
presengca do acaso nos encontros, o modo de compartilhar a experiéncia com a
comunidade, bem como o papel do adulto que coordena os encontros. Encerro,
retomando a relagdo percebida entre o estado de atencdo presente enquanto artista da
cena e o modo de estar em jogo com as criangas.

Palavras-chave: Corporeidade. Artes Cénicas. Educacdo Infantil. Primeira Infancia.



ABSTRACT

This  dissertation  presents  reflections on my  pedagogical practice,
involving corporeal experiences, with children from 4 to 5 years old. The practice,
analyzed here, occurred in 2015, at a Municipal School of Early Childhood Education in
the city of Uberlandia/MG. Through procedures based on the cartographic method, I
tried to rethink my artistic trajectory and teacher training in order to find sources,
pedagogical and artistic references that reverberated in my own analyzed teaching
practice. One of the focuses of study, awakened by these references, was the way artists
from various areas connect with young children. For the analysis of this aspect, as well
as others raised during the research, audiovisual records and notes on the classes
coordinated by me were analyzed. These classes involved playful procedures in
children's bodily experience. From the analysis of the records, other topics, besides the
way of establishing a connection, were raised, being also related to the previous
references revisited. Among these themes are: playas its own territory or as
performance and its appropriation by children; the presence of chance in meetings; as
well as the way of sharing the experience that approached the developed process.

Keywords: Corporeity. Performing Arts. Early Childhood Education. Early Childhood.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, te¢o reflexdes acerca da minha pratica pedagogica, mais
especificamente relacionada aos processos coordenados por mim e experienciados por
criancas de quatro e cinco anos de idade em uma Escola Municipal de Educacgao Infantil
(EMEI) da cidade de Uberlandia/MG, durante o ano de 2015.

Tenho atuado na referida escola desde 2010, no cargo de Professora de
Educagdo Fisica. Nesse contexto, oriento processos de ensinoaprendizagem com
criangas de 0 a 5 anos que, em alguma medida, enfoquem o corpo em movimento.

Quando assumi este cargo, estava cursando o segundo periodo do curso de
Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Em virtude
disso, durante o0 momento compreendido entre o ano de 2010 a marco de 2015, mantive
conciliadas as duas posigdes: professora de Educacdo Fisica na Educacdo Infantil e
professora de Teatro, em formagao.

Embora a formacdo académica em Teatro estivesse indicada nos documentos
que regulamentam as Licenciaturas como um ordenamento inicial de professores de
Teatro, o fato de ter passado por ela j& como docente fez com que ela se constituisse
para mim, também, como uma formagao continuada — formag¢do permanente em servigo.
Foi durante este periodo que tive a oportunidade de vivenciar a Arte — mais
especificamente o teatro, e, em alguma medida, também a danga — na minha
constituicdo como professora.

Diante disso, a primeira relagdo que estabelecia entre as areas de conhecimento
das minhas vivéncias académicas e profissional relacionava-se ao corpo. Se, por um
lado, no curso de Educagdo Fisica, eu havia me debrugado sobre aspectos do corpo ¢ do
movimento ligados a Anatomia, a Fisiologia do Exercicio, a Biomecanica ¢ a
Cinesiologia, e, com todos estes estudos, construido conhecimentos pertinentes sobre o
corpo humano, no curso de Licenciatura em Teatro, apesar da ndo existéncia de aulas de
anatomia, pude continuar, permeando outros aspectos que nao os prioritariamente
fisioldgicos, os estudos relacionados ao corpo.

Naquele momento, por meio de experiéncias diferenciadas que consideravam as
sensacOes, imaginagdo e memdoria, entre outros, eu investigava e descobria o meu
proprio corpo. Eram apenas os primeiros periodos do curso de Teatro e ja havia muito
corpo, muito meu corpo: Consciéncia e Expressdao Corporal, Consciéncia e Técnica

Vocal, Improvisacao, Jogos Teatrais, disciplinas que, entre tantas outras, possibilitavam
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com que nos, professores em formacgao, aprendéssemos, dadas as diversas experiéncias
propostas nas aulas, por meio de atravessamentos nos (e dos) nossos corpos.

As agdes ndo eram conduzidas como ensino de técnicas, mas por experiéncias
estéticas pessoais, e, por meio destas, eu comegava a ter percepgdes acerca de mim
mesma: a descoberta das minhas couragas, bem como do meu pisar desequilibrado,
além da sondagem de pequenos movimentos possiveis, de movimentos que me
proporcionavam prazer — que, até hoje, sdo os de expansdo do corpo — e dos que nao
eram tdo agradaveis. Dessa forma, somavam-se aos saberes sobre o corpo a
possibilidade de saberes no corpo.

Articulados a esses conhecimentos no ambito da corporalidade, meu olhar foi se
voltando também para as espacialidades, uma vez que, até entdo, esse ndo era um tema
de estudo ou de preocupagdo pedagogica.

Na disciplina de Jogos Teatrais Aplicados' a Cena, as aulas aconteceram em
diversos espagos: areas abertas do campus, restritas ao bloco das Artes, o Parque do
Sabid — um parque publico proximo a Universidade Federal de Uberlandia (UFU) —, e,
dentre esses espacos, também uma piscina, localizada em outro campus da UFU, o da
Educagado Fisica, a mesma piscina em que eu tivera aulas de natacdo durante minha
primeira graduagdo. No entanto, aquele ambiente estava a ser ressignificado para mim:
tornava-se espago cénico.

Para esta aula, na piscina, havia sido proposto um texto narrativo — 4 moga
teceld, de Marina Colasanti — que falava sobre tecer fios... Era bastante poético e
transgressor tecer com/na agua, e isso acontecia através dos movimentos, mergulhos e
deslocamentos dos alunos, na experiéncia do jogo de improvisagdo com o texto e o
espago aquatico.

Outra disciplina em que houve a utilizagdo de espagos externos a sala de aula
convencional foi Jogos Teatrais Aplicados a Educagao. O processo vivenciado englobou
varios procedimentos de trabalho com jogos teatrais: jogamos com o espago, com texto
e com objetos, buscando, em uma compreensdo polifonica, ressignifica-los. Nesta
oportunidade, questionavamo-nos sobre a infinidade de possibilidades que tais
elementos nos davam, chegando a conclusdo de que temos que fazer escolhas e que elas

sdo legitimas ao dizerem muito de nos.

! Apesar do termo aplicado, a experiéncia nesta disciplina, bem como na de Jogos Teatrais Aplicados &
Educacdo, citada adiante, no texto, este ndo nos levava a pensarmos na aplicagdo dos conteudos a outros
contextos que ndo fosse a corporificagdo dos mesmos nas situagdes de estudo e criagao.



11

Além da ampliagdo de repertdrio no que concerne a improvisagdo e criagdo com
o espago, desta mesma disciplina ficou em mim a palavra alteridade — que ecoaria
durante toda a minha graduacdo em Teatro. Encontrada e discutida pela primeira vez

nessa matéria, ela repercutiu reflexdes até hoje instigantes em minha pratica docente.

O grupo heterogéneo, de experiéncias prévias diversas, proporcionou o
encontro dos diferentes, a troca com o outro, as diferengas percebidas — nem
sempre aceitas, mas discutidas. Vivéncia importante para futuros professores
de teatro que encontrarfo grupos variados e que necessitardo viver essa
alteridade e promové-la no grupo.
Aquela época, eu havia acabado de assumir o cargo de Professora de Educagao
Fisica junto ao Municipio. E, se naquela vivéncia, tornava-me consciente de que ela era
importante para futuros professores de teatro, hoje acrescento que também o €, tanto
quanto, para outros professores, especialmente os da Educacdo Infantil, etapa da
educagdo basica em que o brincar tem lugar privilegiado nos documentos, e que, ndo
obstante, ¢, por vezes, subestimado ou negligenciado nas praticas de diversos docentes.
A Resolugao n° 5, que fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao
Infantil, em seu artigo 9°, estabelece como eixos norteadores das praticas pedagogicas
neste nivel de ensino: as interagdes e a brincadeira. Além disso, aponta que tais praticas
pedagdgicas ocorram de modo a garantir experiéncias que, entre outros objetivos,
« . . . - a
promovam o conhecimento de si ¢ do mundo por meio da ampliagdo de experiéncias
sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentagdo ampla, expressdo da
individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianga.” (BRASIL, 2010, p. 25).
Durante minha graduagdo em Teatro, pude vivenciar experiéncias como as
citadas nas propostas das diretrizes para a Educacgdo Infantil: estudos do corpo a partir
de pressupostos da educacdo somatica, técnicas de improvisacdo e composicdo em

3 , . . L, . . . .
tempo real’, além das ligadas as varias metodologias relacionadas ao jogo, o que, de

% Relato escrito para avali¢do da disciplina optativa denominada Jogos Teatrais Aplicados a Educagio, do
curso de graduagao em Teatro, ministrada, no ano de 2010, pela Prof.* Dr.? Paulina Maria Caon.

3 Composigdo em tempo real, neste trabalho, ndo estd diretamente ligada ao método, de mesmo nome,
sistematizado pelo coredgrafo Jodo Fiadeiro. Trata-se de uma terminologia que vem sendo adotada na
area da Danga Contemporanea, que coloca a improvisagdo enquanto cena, como performance. Ha, no ato
de compor a cena no momento da relagdo com o publico, um carater efémero e imediato por exceléncia.
Pude experienciar propostas, nesse sentido, quando fiz parte do grupo de pesquisa Dramaturgia do corpo-
espago e territorialidade, do curso de Danga da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), em cujos
laboratérios de pesquisa, por meio de estudos técnico-criativos, os alunos-pesquisadores muniam-se de
um vocabulario, de um repertorio, que acionavam para suas escolhas no ato da experiéncia em cena,
assim como de sua memoria corporal.
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uma forma geral, contribuiu para a amplia¢do das minhas referéncias estéticas acerca do
que se constituiriam os elementos ludicos, tdo preconizados na Educacdo Infantil.

No ano de 2012, quando estava no 6° periodo do curso de Teatro, comuniquei o
relato de uma experiéncia realizada na escola em um evento que abordava o Ensino de
Arte*, e, naquela ocasido, comegava a perceber relagdes entre o teatro ¢ a minha pratica
pedagdgica.

Em um primeiro momento, entendia que o teatro e¢ a ludicidade estivessem
presentes nas aulas com as criangas, mais como ferramentas pedagogicas que como
areas de conhecimento, o que foi sendo reavaliado a medida que, também durante o
curso de Teatro, pude fazer os estagios obrigatorios, acompanhando e também
coordenando processos com criangas na primeira infancia.

Apesar de a legislagdo nacional dos cursos de formagao de professores de Teatro
ndo abarcar a modalidade de ensino educacdo infantil, na rede municipal ha professores
licenciados em Teatro atuando na primeira etapa da educacao basica. Por conta de sua
formagdo, seja como professores de artes ou como educadores infantis’, eles propdem
acoes artisticas nas suas escolas.

Dada esta realidade local, pude fazer o estagio de observacdo no Centro
Educacional Maria de Nazaré (CEMN), acompanhando o professor Guilherme Calegari
que, apesar de licenciado em Teatro, atuava, nesta escola, como professor de Musica,
uma vez que ele também era musico. Eu notava, em sua pratica docente, que ele nao se
prendia a falar sobre os conceitos e conteidos musicais, mas buscava, sim, proporcionar
as criangas experiéncias acerca de ambos.

Apos este estagio de observacgdo, e na companhia de dois colegas, pude estagiar
em um processo de ensinoaprendizagem em teatro com grupos de primeira infancia por
meio de oficinas semanais, em duas turmas de criangas de 3 a 6 anos. A proposta levava
em conta uma abordagem estética ou essencialista (JAPIASSU, 2001), do teatro como

tal (COURTNEY, 2003).

* <O Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte é uma agio de formagdo continuada voltada para
o ensino de Arte que acontece anualmente, desde 2001, como um dos eventos promovidos pelo Polo UFU
da Rede Arte na Escola, 6rgdo vinculado a Diretoria de Cultura/PROEX, e pelo Instituto de Artes da
UFU, em parceria com o Instituto Arte na Escola, o Nucleo de Pesquisa em Ensino de Arte, as Secretarias
Municipais de Educacao e de Cultura de Uberlandia.” Disponivel em:
<http://www.encontro.proex.ufu.br/historico>. Acesso em 07/10/2016.

5 Educador Infantil ¢ a nomenclatura dada ao cargo, na Educagio Infantil da rede municipal de ensino de
Uberlandia/MG, que tem como atribui¢do, entre outras, auxiliar o professor no desenvolvimento das
atividades ludico-pedagogicas. Nas sele¢des para efetivagdo ou contratacdo de educadores infantis até o
ano de 2015 nao era obrigatério o candidato ter uma formagdo pedagdgica. O cargo, até entdo, apesar de
atuar dentro de sala de aula, enquadrava-se no quadro administrativo.
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Essa experiéncia culminou no meu trabalho de conclusdo de curso intitulado
Teatro e primeira infancia: uma experiéncia artistico-estética, tendo sido este orientado
pela Prof.? Dr.* Vilma Campos dos Santos Leite.

Agora, na escrita desta dissertagdo, a0 mesmo tempo em que volto meu olhar
para os registros das praticas desenvolvidas no contexto escolar em que eu estava
inserida como professora, posso também refletir acerca das reverberacdes da formacao
em teatro presentes em minha pratica docente.

Ao rememorar momentos, atitudes, experiéncias corporais e teatrais que
constituiram quem sou, como um todo, inclusive enquanto docente, percebo que as
mesmas ndo me permitem limitar o teatro a um recurso pedagdgico. Digo isso porque,
embora artista teatral, eu ndo ocupava o cargo de professora de Artes, mas sabia, por
informagdes empiricas, em virtude das disciplinas de Estagio Supervisionado do curso
de Licenciatura e dos encontros do Férum de Didlogos entre Educadores de Teatro® —
do qual fiz parte durante a graduacdo e ainda fago —, que, em Uberlandia/MG, ainda sdo
poucos os professores licenciados em Teatro a trabalhar com essa linguagem na
educacdo basica. E esse numero ¢ ainda menor quando se trata da Educacao Infantil.

Do ponto de vista legal, como ja referido anteriormente, sequer sdo formados
docentes em teatro para a Educacdo Infantil. No municipio de Uberlandia/MG sdo
promovidos processos de contratagdo para professores de Artes — os quais podem ter
como formagao o Teatro — para atuarem na Educacdo Infantil e Ensino Fundamental.

Ainda assim, a caréncia de professores habilitados em Teatro coordenando
processos na Educagdo Infantil parece ser a realidade de grande parte dos municipios
brasileiros, de forma que as experiéncias com a linguagem teatral, no &mbito escolar,
ficam submetidas, muitas vezes, a acgOes pontuais de estagiarios dos cursos de
Licenciatura em Teatro, de projetos de extensdo universitaria destes mesmos cursos, ou,
ainda, o que vem a ser a realizagdo mais comum: sdo conduzidas pelos professores
regentes7, sem formagao na area (JAPIASSU, 2001; SANTOS, 2002).

Muitas vezes, falta a estes professores conhecimento sobre o teatro que os faga
romper com o paradigma da arte como recurso utilitario e disciplinador, como os

teatrinhos elaborados por professores e treinados com as criangas para festas

r

8 O Férum de Didlogos entre Educadores de Teatro acontece mensalmente e ¢ constituido por
professores de teatro da cidade de Uberlandia nas diferentes esferas (municipal, estadual, privada) e
niveis (infantil, fundamental, médio e superior) de ensino. Mais informag¢des podem ser encontradas no
blog do Projeto Partilhas Teatrais: <http://partilhasteatrais.blogspot.com.br/>.

7 Professor regente ¢ a nomenclatura usada na rede municipal para o cargo do(a) responsavel imediato(a)
pela turma e por grande parte dos contetidos, além de ter ali a maior carga horaria.
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comemorativas, como Vera Lucia Bertoni dos Santos (2002) observou ao pesquisar a
experiéncia estética na Educagdo Infantil. Ademais, a autora destacou uma postura
frequentemente autoritaria do adulto, que os impedia de valorizar a brincadeira livre e
seu potencial na constru¢ao de conhecimento pelas criangas.

Entre as dificuldades dos docentes em lidarem com processos criativos que
envolvam o teatro com a crianga pequena estdo: além da falta de conhecimento sobre
teatro por parte dos mesmos, a falta de formagdo corporal e ludica destes educadores.
Isso é o que aponta a teatro-educadora Lucia Lombardi (2005; 2010; 2011) cujas
pesquisas vém apontando contribuigdes da Pedagogia do Teatro na formagao inicial e
continuada de professores envolvidos com a educaco infantil.

Ainda nesse sentido, Luciana Ostetto ¢ Maria Isabel Leite (2004), ao tratarem da
arte na formagdo de professores — seja na formagdo inicial ou na permanente, em
servico —, assinalam a existéncia de alguns cursos de Pedagogia que vém inserindo no
curriculo disciplinas que promovem a experiéncia estética ao professor em formagao, o
que tanto provoca sua dimensdo inventiva, quanto possibilita a fruicdo. As autoras
afirmam que, ao mergulhar nas experiéncias com as artes, os professores, além de terem
um experimento de autoencontro, podem ampliar repertérios, rompendo com o

utilitarismo presente nas praticas artisticas na educagao.

Sensibilizar o movimento, o olhar ¢ a escuta do professor contribuira,
sobretudo, para torna-lo um sujeito mais aberto e plural, mais atento ao outro;
ampliara seu repertorio e, consequentemente, seu acervo para criagdo — uma
vez que sO se cria a partir da combinagdo de elementos diversos que se tenha
—, tornando sua pratica mais significativa, autoral e criativa. (OSTETTO;
LEITE, 2004, p. 23).

Assim, ainda que o ensino de teatro ndo fosse atribuicao do meu cargo funcional
na escola, busquei, nesta pesquisa, refletir acerca da relagdo entre as experiéncias
ludicas, corporais e artisticas ao longo de minha formagao e de minha pratica docente,
percebendo as suas contribuicdes no meu modo de propor agdes pedagdgicas que
articulassem saberes proprios, também, ao campo do teatro — entre eles, os relacionados
a0 jogo, corpo e espago.

No ano de 2016, a nomenclatura do componente curricular abordado por mim
passou a ser Movimento, ao invés de Educacdo Fisica, o que, para além da situacao
protocolar da formagfo, potencializa os atravessamentos de articulagdo entre os dois

campos de conhecimento — Educagao Fisica e Teatro.
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O Movimento ¢ um dos seis eixos de trabalho propostos no Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI) — ao lado de Artes Visuais,
Musica, Linguagem oral e escrita, Natureza e sociedade e Matematica. Apesar da
apresentagdo apartada, no documento, orienta-se que o professor, em sua pratica
educativa, leve em conta a inter-relagdo entre os diferentes eixos, uma vez que o
conhecimento ¢ produzido de forma global.

Ao tratar do movimento, o RCNEI, em seu terceiro volume, relaciona-o a cultura
corporal definida em nota como “[...] amplo e riquissimo campo da cultura que abrange
a producdo de praticas expressivas ¢ comunicativas externalizadas pelo movimento.”
Assim, “ao brincar, jogar, imitar e criar ritmos ¢ movimentos, as criangas também se
apropriam do repertdrio da cultura corporal na qual estdo inseridas.” (BRASIL, 1998, p.
15).

No que lhe concerne, o documento em questdo organiza os conteudos
relacionados ao movimento em dois blocos, sendo que o primeiro se refere as
possibilidades expressivas do movimento, enquanto o segundo diz respeito ao seu
carater instrumental. Eu, em virtude de minha dupla formagdo académica, vislumbro
sempre a articulacdo desses blocos, de modo que estejam imbricados, um no outro, nas
diversas experiéncias corporais.

Nesta pesquisa, diferente do que ocorre em algumas das citadas anteriormente —
em que os pesquisadores investigam a realidade escolar, docente, de outros sujeitos —,
um dos desafios estd em olhar para a minha propria pratica docente, destacadamente
para os encontros coordenados por mim, durante o ano de 2015, nas turmas de primeiro
periodo, formadas por criancas com idades entre quatro e cinco anos. Nestas turmas,
propus agdes, que envolviam experiéncias corporais e ludicas, buscando construir um
espago em que houvesse a abertura ao outro, de maneira que as criancas tivessem
liberdade para solucionar problemas, contribuindo nos encontros e co-construindo os
conhecimentos nesta e para esta pesquisa.

Para tanto, apresento, no Capitulo 1, a articulagdo do papel de cartografa ao de
professora, como metodologia, por encontrar nela a possibilidade de analisar a produgao
de realidade em que me incluia. E isso se deu pelo entendimento de que essa andlise
esta associada a0 modo como o corpo capta o estado das coisas ¢ produz sentido para
estes estados. Ainda nesse capitulo, podem ser encontradas outras informagdes sobre as
metodologias adotadas no decorrer do processo e também acerca do contexto em que

ele se desenvolveu.
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Ja no Capitulo 2, trago a baila trés proposi¢oes artisticas e didaticas para e com
criangas, por meio de dados e relatos corporificados por mim, uma vez que tive contato
com tais proposi¢des de diferentes formas: pude fruir duas delas como espectadora, ¢
tive acesso a outra por meio da leitura de registros de autoria da propria artista e
editados em livros. Ao apresentar as referidas proposi¢des, identifico nelas
potencialidades ao tratarem de arte e infancia, especialmente no que concerne ao modo
como os artistas envolvidos constroem um encontro com a crianca pequena, além de
mencionar como se ddo as dimensdes do corpo, espago e jogo nestes encontros.

No terceiro capitulo, por sua vez, constam relatos e reflexdes sobre as a¢des que
conduzi e acompanhei no ano de 2015. Entre estas ponderagdes estdo: a) a implicagdo
da professora nos processos, através das contribuicdes de sua capacidade de jogo, ja
experimentada enquanto atriz — seja na posicao de jogadora com as criangas, seja como
atitude metodoldgica; b) a utilizagdo do jogo em sua qualidade de territdrio proprio
(BROUGERE, 2002) e como performance (SCHECHNER, 2003; 2012), uma
contraposicdo ao seu aspecto utilitario, reconhecendo os conhecimentos acionados e
produzidos durante sua apropriacao por parte das criangas, especialmente no que tange a
tomada do corpo-espago em jogo; c) a identificacdo de tracos que aproximam o faz-de-
conta e o trabalho do ator (PUPO, 2005), e d) o reconhecimento, nos saberes
produzidos, da qualidade de saber da experiéncia (LARROSA, 2002), algo propiciado
pelo entendimento de aula como encontro, como acontecimento.

Por fim, apresento as consideragdes finais, nas quais retomo os aspectos aludidos
nesta escrita e apresento um pouco de como, no transcorrer do tempo desde as
experiéncias narradas aqui, venho atualizando os modos de encontrar, registrar e
analisar as aprendizagens corporais e de capacidade de jogo e de invengdo, aspectos

estes que permanecem sendo investigados.

1. PERCURSOS METODOLOGICOS: O CAMINHO SE FAZ CAMINHANDO

“Conhecer o caminho de constituicdo de dado objeto equivale a caminhar com esse objeto, constituir esse
proprio caminho, constituir-se no caminho. Esse € o caminho da pesquisa-intervengao.”
(PASSOS; BARROS, 2015, p. 31)

No inicio desta pesquisa, tive contato com o método cartografico e, devido ao
principio da cartografia como perspectiva processual de investigagdo, encontrei nele a

possibilidade de acompanhar as experiéncias vividas em sala de aula. Isso porque, nesse
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espago de aula, eu ocupava, a0 mesmo tempo, varios papéis: professora, coordenadora
dos encontros, pesquisadora, jogadora, além de ser responsavel pela integridade das
criangas.

Na apresentagdo do livro Pistas do método da cartografia: pesquisa-intervencao
e produgdo de subjetividade, o sentido da cartografia ¢ apresentado como sendo o “[...]
acompanhamento de percursos, implicagdo em processos de producdo e conexdo de
redes ou rizomas.” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 10-11). Percebi, a
época, que essas trés atitudes, que sdo o sentido da cartografia, atenderiam, ainda que
com possibilidades parciais, as particularidades desta pesquisa: por um lado, eu
acompanharia os percursos das criangas nas suas descobertas corpo-espaciais mediadas
pelo jogo e por outras propostas corporais, e, a0 mesmo tempo, estaria implicada no
processo de producdo, uma vez que era eu quem planejava, coordenava e registrava os
encontros, e, ainda, ndo necessariamente ao término do percurso, na interface dessas
duas primeiras atitudes, viria a terceira, o conectar redes ou, na palavra de Deleuze e
Guattari (1995), rizomas.

Alias, o método da cartografia surge, especialmente, a partir da obra Mil platos,
de Deleuze e Guattari (1995), na qual apresentam o conceito de rizoma, que pode ser
relacionado a criar aliangas, conectar redes, entre outras metaforas que nos ajudem a
desenraizar o verbo “ser” e adotar continuamente a conjungao “e...e...c...”, na analise de
processos diversos. No rizoma, ndo ha uma linha exata que determine ou explique

qualquer relagdo, ele se constitui no entre.

Um rizoma ndo comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore ¢ filiagdo, mas o rizoma ¢ alianga,
unicamente alianga. A arvore impde o verbo ‘ser’, mas o rizoma tem como
tecido a conjungdo ‘e... e... e...” H4 nesta conjungdo forga suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. Entre as coisas ndo designa uma correlagdo
localizdvel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢ao
perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho
sem inicio nem fim, que roéi suas duas margens ¢ adquire velocidade no meio.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, sem paginagdo).

Esse conceito, segundo Oliveira e Mossi (2014, p. 189), torna-se fundamental
para entendermos o giro filosofico/epistemologico que expandiu na filosofia — e,
acrescento, também na educacdo —, uma iniciativa anti-cartesiana, empreendendo “[...]

estruturas do pensar de outras ordens”, uma vez que os autores apresentam o conceito

de rizoma como “[...] um modelo de pensamento para pensar o proprio pensamento € o
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modo com que nos deslocamos cognitivamente ante as plurais realidades que
atravessamos.” (OLIVEIRA; MOSSI, 2014, p. 189).

Grande parte das pesquisas cartograficas — e outras que tangenciam a propria
cartografia —, enquanto método de pesquisa, tem sido produzida no campo da Psicologia
Social, apesar de, nos ultimos anos, de acordo com Oliveira e Mossi (2014),
investigacdes no campo da Educacdo, bem como pesquisas decorrentes das ciéncias
humanas, em geral, tenham sido impactadas pelas nocdes, praticas e conceitos
problematizados por Deleuze e Guattari (1995).

Na nog¢ao de rizoma esta embutido o principio de cartografia, de fazer mapas, em
virtude de essa pratica estar voltada para uma experimentacdo ancorada no real. Dessa

forma:

[...] a nogdo de Rizoma nos remete a perspectiva cartografica como forma de
sulcar caminhos em uma paisagem em constante movimento, observada e
registrada por olhos e maos que, a cada instante, ndo sdo mais 0s mesmos: o
eu-pesquisador também ¢ inseparavel do que pesquisa, portanto, ¢ uma
realidade tdo efémera quanto sempre em devir. (OLIVEIRA; MOSSI, 2014,
p- 190).

Para que isso ocorra, ha a necessidade de uma reversdo metodologica em relagdo
a pesquisa definida por um caminho predeterminado (meta-hddos). A aposta na
cartografia ¢ a experimentagdo do pensamento como atitude de pesquisa, na qual rigor ¢
precisdo sdo tomados ndo como “[...] exatiddo, mas como compromisso € interesse,
como implicagio na realidade, como intervengdo.” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA,
2015, p. 10-11).

Para tanto, busquei articular ao papel de professora, o de cartografa, por

encontrar neste a possibilidade de analisar a producdo de realidade em que me incluia,

entendendo que essa analise

[...] ndo ‘revela’ sentidos — o mapa da mina — mas os ‘cria’, ja que (o
cartografo) ndo estd dissociado de seu corpo vibrtil®: pelo contrario, é
através desse corpo, associado aos seus olhos, que procura captar o estado
das coisas, seu clima, e para eles criar sentido. (ROLNIK, 1989, p. 74).

Relaciono, entdo, esse corpo vibratil, mencionado pela autora, ao corpo-em-
estado-de-jogo. Entendo este como um corpo que se coloca no aqui-agora, disponivel e

atento ao encontro com o outro. Em diversos momentos, pude experimentar

¥ Corpo vibratil ¢ aquele que alcanga o invisivel, capaz de captar a linha dos afetos: invisivel e
inconsciente, bem como o “fluxo que nasce ‘entre’ os corpos.” (ROLNIK, 1989, p. 47).
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procedimentos de trabalho que me possibilitaram assumir tal estado. Destaco, nesse
sentido, as experi€ncias com jogos em espagos alternativos — referidas na introdugéo
deste trabalho —, bem como as participagdes em oficinas diversas de contato
improvisagdo, as intervengdes em espago urbano, sem desconsiderar o processo de
pesquisa, do qual participei, acerca da composi¢do em tempo real.

Todas essas experiéncias alimentam meu modo de estar em relagdo ao outro,
minha sensibilidade, meu corpo vibratil, que estd em constante devir conforme consigo
me conectar e me abrir para captar e construir a realidade.

Na pratica do cartografo, segundo Rolnik (1989), a teoria se faz juntamente com
as paisagens acompanhadas, e matérias de qualquer procedéncia podem ser absorvidas,
ndo ha procedimentos especificos a serem seguidos, a ndo ser “[...] um tipo de
sensibilidade, que cle se propde fazer prevalecer, na medida do possivel, em seu
trabalho” (ROLNIK, 1989, p. 68), além da utilizagao de um “composto hibrido” (corpo
vibratil, que capta o invisivel, e olho, que capta o plano dos territérios), ja que “[...] o
que quer ¢ apreender o movimento que surge da tensdo fecunda entre fluxo e
representacdo” (ROLNIK, 1989, p. 68), entre aquilo que esta em devir e aquilo que se
constitui visivel.

E essa tensdo fecunda pode ser percebida nos mais variados processos de
subjetivagdo. Acontecam eles na escola, ou com coletivos artisticos, é notdrio como os
sentidos e modos de viver a experiéncia vao sendo construidos, podendo ser lidos,
nomeados, categorizados... Eles vao se estabilizando, como a areia que volta ao fundo
do mar apds uma onda, e, logo depois, novas forcas, novas marcas, novas linhas, novas
ondas atravessam 0s processos, movem esses territorios até, ha pouco, passiveis de
serem representados, e os mesmos sentidos encontram outro lugar para, mais uma vez,
estabelecerem-se até que novas forgas venham atravessa-los.

Dessarte, Rolnik (1989) evidencia a necessidade de o cartdégrafo encontrar um
“fator de a(fe)tivacdo” — algo que desperte o teu corpo vibratil e permita habitar o
ilocalizavel, aguc¢ando a sensibilidade. Estes fatores sdo varidveis ao longo da
cartografia e, durante o processo de escrita deste texto, encontrei alguns deles em
marcas que ficaram em mim.

Durante a realizacdo desta pesquisa, em decorréncia das reflexdes que
permearam (e permeiam) a experiéncia com as criangas, € em varios momentos em que

estive na docéncia com os pequenos, uma destas marcas encontrou ressonancia.
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Destaco aqui um episddio ocorrido em 2014. Eu estava em uma sala de aula de
criangas em torno de dois anos — e, justamente por esse motivo, havia também duas
educadoras infantis comigo —, aguardando a chegada deles. Era também o dia do
brinquedo, dia este em que as criangas podem levar para a escola algum de seus
brinquedos de casa, que costuma acontecer uma vez por semana. Uma delas, entdo com
dois anos e alguns meses, entrou com um pedago de conduite de plastico flexivel,
enrolado em formato circular, tal qual um volante, dizendo que havia trazido “seu
carro”. Uma das educadoras que trabalhava comigo, assim que a crianca entrou,
recolheu o material, dizendo que ndo aguentava as criangas trazerem lixo para a escola.

Esta passagem sempre volta & minha memoria, e talvez constitua, em mim, um
fator de a(fe)tivacdo para acompanhar as criancas nos seus movimentos de constru¢ao
de realidade, especialmente durante suas brincadeiras. Primeiramente, porque eu
admirara aquele brinquedo e a posi¢do da crianca em ter feito a escolha por ele ao invés
do brinquedo estruturado carrinho, que provavelmente ela tivesse em casa, ja que
trouxera outros brinquedos desta natureza noutras oportunidades. Além disso, o fato
evidenciou que € preciso pouco para inventar brincadeiras. Mas, talvez eu nao o esqueca
porque eu me calei, sendo, entdo, conivente com a atitude da referida colega de
trabalho. Deste episodio, eu ainda penso: sera que o meu encantamento com a opgao da
crianga se deu por sua escolha estar proxima as escolhas dos artistas contemporaneos
em envolver o aspecto ludico, simboélico, poético nas suas produgdes?

Enfim, essa marca mobilizou-me a uma nova postura ao me relacionar com as
criangas: experimentar olhar pelo ponto de vista delas, o que, de certo modo, nem seria
tao dificil dada a proximidade que percebia entre elas e a artista que sou.

Tais marcas sdo aqui entendidas, conforme apontado por Rolnik (1993, p. 2),
como “[...] estados inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das composicdes
que vamos vivendo, [e] cada um destes estados constitui uma diferenca que instaura
uma abertura para a criagdo de um novo corpo”. Além disso, ela ¢ viva e “tem a
potencialidade de voltar a reverberar quando atrai e ¢ atraida por ambientes onde
encontra ressonancia.” (ROLNIK, 1993, p. 2).

As marcas estdo ligadas a experimentacdo do pensamento como atitude de

pesquisa daquele que se implica:

[...] neste tipo de trabalho com o pensamento o que vem primeiro ¢ a
capacidade de se deixar violentar pelas marcas, [...] estados vividos em nosso
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corpo no encontro com outros corpos, a diferenca que nos arranca de nds
mesmos € nos torna outro. (ROLNIK, 1993, p. 5)

Para a pesquisa de outras marcas, bem como destes fatores de a(fe)tivagao, que
desestabilizaram e reconfiguraram os processos desenvolvidos em sala de aula que
abarcavam experiéncias corporais, segui algumas pistas do método cartografico, dentre
elas a pesquisa como acompanhamento de processos, € ndo representacdo de objetos
(BARROS; KASTRUP, 2015) e a cartografia como método de pesquisa-intervengao
(PASSOS; BARROS, 2015).

Estas pistas estdo, por sua vez, apoiadas, dentre outros, no conceito de
implicacdo. O pesquisador implicado €, por seu turno, aquele que esta “[...] atravessado
de maneira muito particular pelos elementos da sociedade” (GUILLIER, 2004, p. 5), o
que exige um “[...] mergulho no plano da experiéncia, 14 onde conhecer e fazer se
tornam inseparaveis, impedindo qualquer pretensdo a neutralidade ou mesmo suposi¢ao
de um sujeito e de um objeto cognoscentes prévios a relagdo que os liga.” (PASSOS;
BARROS, 2015, p. 30).

Nesta pesquisa, o mergulho no plano da experiéncia estd atrelado & minha
pratica pedagdgica durante o ano de 2015 em uma Escola Municipal de Educagio
Infantil’ da cidade de Uberlandia/MG, na qual atuo como professora de Educacdo Fisica

desde 2010.

Contexto da Pesquisa

A referida escola, localizada no Bairro Seringueiras, foi inaugurada no ano de
2009 apoés reivindicagdes dos moradores, representados pela presidente da associagdo
do bairro, a época. A escola atende criangas de quatro meses a cinco anos de idade,
estando as turmas organizadas da seguinte forma: Berg¢ario, Grupo I (01 ano), Grupo II
(02 anos), Grupo III (03 anos), 1° Periodo (04 anos) ¢ 2° Periodo (5 anos). As criangas
dos Primeiros e Segundo Periodos sao atendidas em turno parcial, havendo trés turmas
de 1° Periodo matutinas, das 7h00min as 11h25min, e trés turmas de 1° Periodo, assim

como a unica existente de 2° Periodo, vespertinas, de 13h00min as 17h25min. As

? As escolas de Educagdo Infantil configuram a “primeira etapa da educagdo basica, oferecida em creches
e pré-escolas, as quais se caracterizam como espagos institucionais ndo domésticos que constituem
estabelecimentos educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de criangas de 0 a 5 anos de
idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados e supervisionados por O6rgdo
competente do sistema de ensino e submetidos a controle social”. (BRASIL, 2010, p. 12).
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demais turmas, compostas por criangas com menos de trés anos de idade, sdo atendidas
em horario integral, de 7h00min as 17h00min.

No ano de 2015, a que se refere este trabalho, atuei em oito turmas: uma de
Bergario, duas do Grupo I, duas do Grupo Il e trés de 1° Periodo. Contudo, optei por
realizar um recorte para esta pesquisa, em virtude da inviabilidade de analisar os
processos em todas as turmas, dada a quantidade de dados que seriam produzidos. O
recorte compreende apenas as turmas de 1° Periodo, uma vez que a proposta
metodologica utilizada nos encontros envolveu, entre outras agdes, jogos e brincadeiras
tradicionais estruturados, cuja exploragdo variaria muito a partir dos diferentes
agrupamentos, e a analise dessas variacdes ndo era o interesse da pesquisa, a priori.
Apesar de esperar a possibilidade de mais aprofundamento com as criangas maiores,
apos o processo de investigacao, percebi que relatos e reflexdes das agdes nas turmas de
criancas menores seriam também pertinentes a este texto-analise. No entanto,
novamente por conta da grande quantidade de material para apreciagdo, permaneci com
o recorte.

Diante disso, na escrita desta dissertagdo, analiso o processo que coordenei e que
envolveu acdes variadas ligadas a experiéncias corporais nas trés turmas de 1° Periodo
(Salas 11, 12 e 13 do turno da tarde), cada uma composta por 25 criangas com idade
entre quatro e cinco anos. A carga horaria semanal dos encontros era de duas horas/aula,
de 50min cada. Em duas turmas, Sala 11 e Sala 13, as duas aulas eram geminadas, uma
sequenciada a outra — na Sala 11, eram os dois hordrios anteriores ao intervalo para o
lanche e, na Sala 13, eram os dois ultimos horarios, que comecavam apds o lanche —,
enquanto que na Sala 12 as aulas aconteciam em dois dias diferentes e, em ambos, no
primeiro horario.

Além de coordenar o processo, produzi registros sobre ele por meio de fotos,
videos e notas em caderno de campo. Uma das dificuldades na producdo dos registros se
deu pelo fato de eu estar, salvo quando havia algum estagiario, sozinha na coordenagdo
dos encontros, o que acabou por limitar esses registros, em alguns momentos. Se, por
um lado, ndo era possivel fazer as anotagdes no caderno no exato momento em que a
observacdo acontecia, dada a responsabilidade com a coordenagdo, por outro lado, a
organiza¢do dos horarios da disciplina também complicava estes registros, uma vez que
os horarios de aula ocorriam um na sequéncia do outro, limitando o tempo para as

anotacgoes.
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No caso dos registros audiovisuais, eles sucederam, muitas vezes, durante as
acoes de exploragdes corporais ¢ de jogo em que eu também estava imersa, o que me
fez, nestes casos, incluir a filmagem no contexto ficcional ou, em outras passagens, sair
do jogo para registrar.

Estas dificuldades apresentadas sdo aspectos relevantes para contextualizar esta
pesquisa no que tange a propria pratica pedagogica, colocando-a em didlogo com o que
muitos professores fazem no dia a dia, mesmo que ndo compartilhem os resultados de
tais pesquisas cotidianas. E isto estd relacionado ao carater processual da pesquisa, em
que “[...] conhecer algo ndo se limita somente a reconhecer, ou re(a)presentar algo, mas
significa também criar/inventar aquilo que se conhece, assim como produzir a si proprio
nesse processo.” (OLIVEIRA; MOSSI, 2014, p. 193).

No segundo semestre do ano de 2015, recebi duas estagiarias do curso de
Licenciatura em Teatro da UFU para acompanhar as aulas por mim conduzidas e, a
partir deste instante, houve um acréscimo na producao de registros em imagens, o que
possibilitou certo estranhamento da minha propria pratica mediante produgdes
audiovisuais elaboradas pelo olhar de outras pessoas.

Contudo, em todos os momentos da pesquisa (coordenacdo das aulas, registro e
analise), conservou-se o seu carater processual, seja na producao de dados — uma vez
que a realidade ndo ¢ aqui entendida como dada e, sim, construida —, seja na analise —
inerente a todos os procedimentos de pesquisa, e que, em algumas perspectivas, fica
localizada em um momento especifico, geralmente apds a pesquisa de campo.

Por conseguinte, em se tratando de cartografia,

[...] a abertura a multiplicidade de sentidos ndo pode ser temporalmente
localizada na pesquisa. Ela se da ao longo de todo o processo; sustentar a
atitude de abertura é, inclusive, uma das tarefas principais da analise na
pesquisa. (BARROS; BARROS, 2013, p. 388).

Nesse sentido, ao praticar a cartografia, produ¢do e analise de dados
imbricaram-se, no decorrer da pesquisa, por meio de instrumentos e agdes estabelecidos
por mim, a saber:

1) coordenacdo e observacao das agdes e relagdes nos encontros no tempo-
espaco da aula (2h/aula por semana em cada uma das trés turmas
acompanhadas);

2) registros desses momentos por meios visuais, audiovisuais (produzidos por

mim e por duas estagidrias que estiveram presentes e, por vezes, também
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implicadas em alguns momentos da pesquisa) ¢ escritos em caderno de
campo;

3) compartilhamento de rastros da pesquisa, apresentacdo de relatos, fotos e
trechos de videos em eventos cientificos e no Forum de Didlogos entre
Educadores de Teatro de Uberldndia — analise processual por meio de outras
vozes, feedback, levantamento de novos problemas;

4) escritas sobre o processo em andamento para eventos cientificos —
desenhando pistas do processo;

5) leitura dos relatorios de estagio produzidos pelas estagiarias de Licenciatura
em Teatro da UFU que também estiveram envolvidas na pesquisa durante
um semestre;

6) analise sistematizada dos dados produzidos durante a pesquisa de campo:

a. leitura flutuante — rememorando cenas, falas, recorréncias,
permitindo ressonancias, "nos” a serem destrinchados e desenrolados
na pesquisa, levantamento de indicadores de analise, organizagdo do
material e a sua retomada, sempre que preciso;

b. leitura das imagens;

c. autoconfrontagdo: técnica em que o individuo é convidado a
confrontar a si mesmo (suas agdes, falas, ideias) a partir dos videos —
descricdo do que ¢é visto, o que “gera uma tomada de consciéncia da
alteridade, pois o sentimento desencadeado pela experiéncia da
mediagdo da imagem provoca o estranhamento de algo que €
familiar.” (BRASILEIRO, 2011, p. 212). No caso desta pesquisa,
uma tentativa de provocagdo a mim mesma com o intuito de instigar
0 mesmo estranhamento, além de ser também uma acdo pertinente ao
analisar os videos e fotos produzidos pelas estagiarias;

d. cruzamentos de informacdes encontradas a partir da analise dos
diversos dados produzidos.

Para que todos esses procedimentos fossem adotados, a fim de vivenciar a
cartografia na pesquisa, busquei considerar os fatores de a(fe)tivacdo que encontrei ao
rememorar minha trajetéria pessoal, artistica ¢ docente; ¢ seguir uma espécie de manual
do cartografo, que, segundo Rolnik (1989, p. 69-72), ¢ composto de:

a) Critério: o grau de abertura para a vida que cada um se permite, a cada

momento;
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b) Principio: um principio extramoral: a expansdo da vida;

c) Regra: regra de prudéncia, de cuidado com a vida, inclusive do limite de

tolerancia do corpo vibratil que esta avaliando;

d) Breve roteiro de preocupacoes.

Adiante, apresento o roteiro de preocupagdes que permitiu acompanhar este
processo de pesquisa, e é possivel eu afirmar que algumas das questdes anunciavam-se,
desde o inicio, enquanto inquietagdes, ao passo que outras destas ponderacdes foram
surgindo no decorrer dos encontros com as criangas:

d.1) O que emerge do espaco construido entre as criangas, suas experiéncias
corporais e eu? Quais agenciamentos sao potentes neste encontro?;

d.2) Quais intensidades e afetos efetivam-se nas proposi¢des de aulas, das mais
abertas aos jogos estruturados?;

d.3) Quais encontros favorecem a linha de fluxos e quais ameagam sua
poténcia?;

d.4) Como ajudar a construir, para os afetos, um plano de consisténcia?;

d.5) Em qué e como estar implicada nos processos (como professora, artista,

brincante, performer, pesquisadora) cria fluxos de intensidade?

Alguns destes questionamentos surgiram, dentre outras imbricagdes, em virtude
da minha experiéncia com proposi¢des artisticas e pedagdgicas para e com criangas, ¢

alguns destes exemplares serdo apresentados no capitulo que se segue.

2. REFERENCIAS ESTETICAS: ENCONTROS ENTRE ARTISTAS E
CRIANCAS

A escrita intencional deste capitulo iniciou-se mobilizada pelo contato com uma
linha estético-relacional que atravessou esta pesquisa por meio de referéncias de
proposigdes cénicas e pedagogicas de artistas para ¢ com criangas. Estas referéncias
aproximam-se, de alguma forma, daquilo que eu admiro e vislumbro como
possibilidades potentes na maneira de trabalhar arte e infancia, levando-me a refletir,
também, sobre o que ¢ construir um encontro com a crianga pequena.

Apresento, nesta primeira parte do capitulo, uma experiéncia com arte para
criangas — mais especificamente com a linguagem da danga — da companhia Uai Q

Danga, da cidade de Uberlandia/MG. Na sequéncia, aludo a proposta da artista
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dinamarquesa Anna Marie Holm, que consiste em oficinas de arte com criangas. Entao,
encerro este, apresentando uma experiéncia de oficina de teatro com criancas, oferecida
pelo grupo Teatro Ventoforte a partir da proposta de seu espetaculo As Quatro Chaves.
As formas com que acessei essas referéncias sdo diferentes: as duas ligadas as
Artes Cénicas — da Uai Q Danga Cia e do Teatro Ventoforte —, pude fruir como
espectadora, enquanto que me aproximei da terceira através da leitura de livros nos
quais a artista visual Anna Marie Holm apresenta seus processos criativos com criangas.
Primeiramente, por proximidade geografica, um trabalho que intensificou
minhas questdes sobre as relagdes corporais em arte com criangas foi o espetaculo
Conversas de Corpo, primeira proposta de danga contemporanea para criangas da Cia
Uai Q Danga'’, uma conterranea. Pude, com isso, fruir a proposta do grupo de maneiras
distintas: 1) participando de uma oficina, também intitulada Conversas de Corpo,
coordenada pelos criadores e intérpretes do espetaculo; 2) assistindo ao espetaculo
propriamente dito, e 3) assistindo a produgdes audiovisuais que continham cenas de

apresentagdes em que nao estive presente.

Oficina-Espetaculo “Conversas de Corpo”

Tomei conhecimento da programagdo da oficina Conversas de Corpo por meio
de um banner de divulgacdo disponibilizado online, em redes sociais, em que se lia:
“um dia de experimentar dancas e sons com criancas € bebés de 0 a 7 anos —
acompanhados do responsavel”.

Ela aconteceu em 28 de margo de 2015, no Centro de Artes e Esportes Unificado
(CEU) do bairro Campo Alegre, em Uberlandia/MG, um equipamento publico proximo
a escola em que trabalho e que, apesar de inaugurado em 2014, foi entregue completo a
populacdo apenas no fim do ano de 2015.

Para esta oficina em questao, haveria a formacao de duas turmas: uma de Sh as
12h e outra de 15h as 18h, e eu compareci a primeira, acompanhada de minha filha, que
estava a uma semana de completar dois anos.

Quando chegamos, um pouco antes do inicio da oficina, ja havia alguns adultos

¢ criangas a espera, contudo os corpos infantis ja conversavam com uma pista de skate

10°A Uai Q Danga Cia, criada em 1990, tem como sede de trabalho o Palco de Arte, um teatro para 100
pessoas, que ¢ anexo ao Studio Uai Q Danga, no qual sdo oferecidos cursos de danga, consciéncia
corporal e eutonia. Além de premiada internacionalmente, a Cia colabora com a produg¢do cultural na e da
cidade de Uberlandia ha 27 anos.
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que estava desocupada. Ela era dessas que sdo curvas e permitem movimentos
pendulares de ida e volta, descida e subida.... Ninguém tinha skate, eram somente os
corpos correndo e se esforgando para subir nas laterais. Havia desgaste e cansago por
conta das varias tentativas de chegar ao topo, mas também muita persisténcia...

Todo mundo na espera e... ué?! “Comecou?” “Comegou!”. Na verdade, eu nao
vi se comegou, no sentido de ter tido um inicio bem marcado, mas ja estava comecado.
O espago era uma espécie de sagudo. No chdo, havia alguns metros de papel kraft
presos com fita crepe e giz de cera a disposi¢ao. E, por ali, comegaram as agdes: pés e
maos eram contornados com giz, e também havia desenhos de flores. Antes que eu
pensasse que cairia num lugar comum na educagdo infantil — a marcagdo de maos e pés
das criangas em papéis —, vi Guilherme, um dos artistas que coordenavam a oficina,
contornando o joelho da crianga que estava ajoelhada. A marca no papel, ja sem o
joelho que lhe deu origem, parecia um “U”, e eu ficava encabulada de pensar que aquilo
era marca de um joelho.

A medida que outros iam chegando ao espaco, eu percebia que havia muita
liberdade para interagir com o material. Sentia esse momento como um aquecimento
dos artistas e criangas e responsaveis, reconhecendo aqueles com quem estavam se
encontrando. Busquei ficar muito atenta, porque ndo havia coordenacdo por meio de
falas. Clara e Guilherme, os dois artistas que coordenavam a oficina, conversavam
informalmente com as pessoas que encontravam. Até se estabeleciam conversas faladas
de fato, mas eram muito particulares.

Os dois artistas, entdo, iam langando elementos que contribuiam para os corpos
conversarem com muita ludicidade. Uma pistola de plastico, que produzia bolhas de
sabdo, aquecia o encontro. Por meio dela, uma nuvem de bolinhas saia de uma vez s6 e
o cardume de meninos ¢ meninas seguia atras em seu encalgo. Parece-me que ha
elementos que sdo uma espécie de curingas — nao dao errado nunca — ¢ bolha de sabao ¢
um desses!

Além disso, Guilherme, que também ¢ musico, tocava uma guitarra, explorando
sons e timbres mais que tocando uma musica, como convencionamos chamar.

De repente, abriram uma porta de vidro que estava fechada com papel kraft, e
um novo espaco comegava a ser desvendado: uma sala comprida, com o chdo coberto
por kraft e plastico bolha. Eram quatro faixas: duas de papel kraft e duas de plastico-
bolha, de mais ou menos 1,20m de largura cada. As faixas estavam dispostas alternadas,

presas uma a outra com fita crepe, sobrando cerca de 50cm do proprio piso da sala.
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Diante da porta aberta, as criangas, assim que entraram, comeg¢aram a correr. O
som das bolhas do plastico estourando, bem como as risadas e os gritos, ecoavam, ¢ 1o
permaneceu por um tempo. Os corpos iam conhecendo o espago. Havia uma pilha de
colchonetes azuis em um canto, desses usados em aulas de ginastica, que eu acredito
que pertenciam a sala e ndo a proposta da oficina, pelo menos inicialmente, porque,
logo, comecaram a fazer: algumas criangas sentaram-se juntas sobre eles, outras
carregaram os mesmos, que eram leves, sobre a cabeca, e outras, ainda, construiam
novos espagos, que pareciam uma casinha com paredes e a tentativa de um teto, que ndo
prosperou, porque o material flexivel ndo se mantinha.

Enquanto isso acontecia, Clara estava deitada de costas no chdo com a mao
esquerda na barriga e a direita, estendida no chdo, com o brago alongado acima da
cabeca. Guilherme e uma crianga fizeram um contorno de partes do seu corpo com giz,
e esse resultado, mais uma vez, me surpreendia: ndo era a silhueta como costumamos
encontrar em propostas pedagogicas voltadas para o conhecimento do corpo, porque
havia brechas no tracado. Com isso, materializava-se a poética do corpo que ndo esta
preso, ele tem espacos que podem ser atravessados nos diversos encontros com pessoas
e coisas. A minha filha estava de cocoras, pertinho do corpo. S6 observava. E
Guilherme interagia com outra crianga, tragando a marca de seu pé no kraft.

Varios episodios eram concomitantes: ndo dava para saber onde cada um deles
comecava. Em um momento, vi os dois artistas coordenadores da oficina e algumas
criancas engatinhando: quem puxou esse movimento? Nao consigo saber. Olhei de novo
e havia outro corpo deitado no chao.

Logo, a oficina estava acabando, os dois artistas soltaram a fita que prendia a
primeira faixa de papel kraft e comegaram a enrola-la. Clara fez isso com o corpo em
posicdo semelhante ao “cachorro olhando para baixo”, popularmente conhecido assim
na yoga. Algumas criangas perceberam e fizeram isso junto. Quando uma faixa estava
quase toda enrolada, os dois comegavam a desenrolar outra, e assim foi até
reorganizarem a sala.

Eu estava encantada! Apesar de muito convidativa a proposta para integrar a
experimentagdo de “dancas e sons” e de eu me interessar bastante por sugestdes assim,
mantinha-me como espectadora da danga como um todo, ¢ da minha filha. Talvez
houvesse da minha parte um receio de, ao participar efetivamente, enviesar também a

participacao dela e de outras ou, talvez, a forma da divulgacdo, que dizia que as criancas
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deveriam estar acompanhadas do responsavel, fez-me pensar que a mim caberia leva-la
para a acdo e ser sua responsavel, apenas.

E isso ndo ocorreu apenas comigo: ndo notei muito envolvimento de outros
adultos durante a oficina. As criangas € que estavam a vontade com a proposta.
Observava, em alguns adultos, o incomodo ao ver que os filhos ndo seguiam
diretamente o que os artistas propunham, ou diziam que ndo era danca, era brincadeira.

Eu, as vezes, sentia também que as criancas estavam dispersas, porque eram
muitas agdes concomitantes. Hoje, percebo que elas estavam nas suas empreitadas
atendendo ao convite de experimentar suas dangas e sons.

A proposta desta oficina estava em consondncia com a criagdo do espetaculo
Conversas de Corpo que, segundo Clara Bevilaqua, intérprete, foi permeada pelo
entendimento do corpo enquanto processo, enquanto experiéncia, sob a influéncia da
Educacdo Somatica, principalmente a Eutonia, o que possibilita que o trabalho esteja em
constante criagdo e reformulagdo, ja que os dangarinos buscam manter um permanente

fluxo de atengdo nos espagos internos e externos (BEVILAQUA, 2015).

Acontece no fazer de cada encontro o reaparecimento dos gestos que
brotaram a partir das sessdes de eutonia, do contato com as criangas, com
minhas memorias de infincia, ¢ do encontro com os sons de Guilherme
Calegari. Ouvir a interse¢do desses momentos no ato de criar, junto a outros
corpos, ¢ o que me possibilita sair do papel de artista que atua para o de
espectador, descobrindo o universo de criar e dangar junto a quem esta no
momento do Conversas de Corpo. Nessa perspectiva, o gesto ndo ¢ meu e,
sim, nosso. Nao sou eu quem o faco e, sim, o encontro que o possibilita
brotar. (BEVILAQUA, 2015, Camada Criagio'").

Ao propor “um convite as sensagdes corporais, a partir das texturas cenograficas,
coreograficas, imagéticas e paisagens sonoras”, a Danga, que tem como publico-alvo,
principalmente, bebés e criancas, e “se desenrola num dialogo de corpos de quem danga

5912

e de quem assiste a danca” *, possibilitou-me associa-la a uma nogdo de John Dewey

(2010) bem cara a minha pratica e pesquisa docente ¢ que envolve a relagdo entre fazer

" Clara Bevilaqua, bailarina da Uai Q Danga Cia, abordou o processo criativo de Conversas de Corpo —
no qual danga — em seu trabalho de conclusdo do curso de Licenciatura em Teatro. O formato apresentado
consta de camadas como base das reflexdes, estando elas apresentadas em diferentes envelopes, a saber:
Camada Eutonica, Camada Infancias, Camada Criagdo e Camada Imagens.

"2 Estas e outras informagdes sobre outros trabalhos da Uai Q Danga Cia estdo disponiveis no site:
<https://uaiqgdancacia.wordpress.com/2015/08/13/conversas-de-corpo/>.
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e fruir: a experiéncia artistico-estética’”. Para o autor, hd um padrio comum as

experiéncias que eu percebo no trabalho supracitado.

Uma experiéncia tem padrdo e estrutura porque nao apenas € uma alternancia
do fazer ¢ do ficar sujeito a algo, mas também porque consiste nas duas
coisas relacionadas. [...] A acdo e sua consequéncia devem estar unidas na
percepgdo. Essa relacdo ¢ o que confere significado. (DEWEY, 2010, p. 122,
grifo meu).

Noto, na coordenacgdo da oficina, que ela ocorria pelos dialogos corporais. Nao
percebi em nenhum momento uma fala orientando diretamente o que fazer. Ja quando
olho para a minha pratica coordenando encontros, percebo que falo e oriento demais.

Talvez, esta minha forma de trabalhar se dé por conta de minhas experiéncias
em processos de consciéncia corporal, muitos deles a partir da educagdo somatica, nos
quais ha falas norteadoras da atencdo para o proprio corpo e seus movimentos. Essa €
uma forma de trabalhar com o corpo que admiro e acredito ser pertinente ao
aprendizado da linguagem corporal.

No entanto, naquele espaco amplo, com muitas criangas em pesquisas corporais
variadas, seria um desgaste desnecessario essa vocalizacdo orientada. Noto que talvez
eu deva rever isso em minhas coordenagdes na escola, onde ha também muitas criangas
(cerca de 24). A medida que elas vdo para suas investigagdes pessoais, e as vezes
assumem até uma espécie de deriva, fica dificil alcancar todas com as questdes
norteadoras mencionadas.

Um caminho possivel, e que eu tenho experimentado, ¢ o que foi adotado por
Clara e Guilherme na propria oficina supramencionada: aproximar-se dos pequenos
grupos, o que permite uma atengao especial e o estabelecimento de um didlogo. Em se
tratando desta oficina, os dois propositores podiam fazer isso com certa tranquilidade, ja
que cada crianca estava acompanhada de um adulto por ela responsavel. No caso da
escola, entretanto, esses dois papéis — companheiro nas descobertas e responsavel por
todos — sao exercidos pela mesma pessoa, o(a) professor(a).

Ainda sobre o que aconteceu na oficina, apesar de nao ter sido direcionado,
apareceu a imitacdo, e ndo a imitacdo conduzida, orientada, mas como que convidativa.
Havia um interesse pessoal por parte das criangas por se juntar a um grupo e realizar a

mesma agdo, ou realizar a mesma ag¢do sem se juntar aquele grupo em que ela se

1 Dewey (2010) reconhece como um problema a falta de uma terminologia que abarque o que é expresso
por artistico (ligado ao ato de produgdo) e estético (referente ao ato de percepc¢do). Apesar de haver
disting@o entre os dois, ela ndo pode levar a uma separagao.
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originara. Uma atitude espontanea que também noto nas experiéncias com as criangas
na escola: parece haver um desejo de experimentar em si as descobertas de outros.

Nesse sentido, foram observados na oficina e, também, na escola, momentos em
que alguém girava em decorréncia do giro de outros, ou passava pelo chiao ao notar
alguém fazendo o mesmo, ou, ainda, usava determinado material de maneira semelhante
a do outro, como uma espécie de contagio de interesses. Essa a¢do exige um presente
estado de jogo, ou seja, uma relagdo firmada entre olhar e escuta atentos ao outro ¢ as
proprias escolhas corporais.

A repeticdo, por meio da qual aprendemos diversos atos da vida, ¢ um recurso
muito frequente em jogos de improvisacdo que visam a composi¢do cénica — como no
sistema de viewpoints, e também presente no espetaculo Sobre Pontos, Retas e Planos,
do Conectivo NozesM, do qual eu e Clara Bevilacqua, a artista coordenadora da oficina
Conversas de Corpo anteriormente referida, fizemos parte.

O citado espetaculo foi resultado de pesquisas sobre a composi¢do em tempo
real desenvolvidas por um coletivo multidisciplinar que compunha o grupo de pesquisa
Dramaturgia do Corpo-Espaco e Territorialidade, do curso de Danga da Universidade
Federal de Uberlandia, criado em 201 0.5

O grupo organizou procedimentos de pesquisa para experimentagdes praticas,
denominados moviveis. Estes se organizam em trés eixos: estruturas de movimento
(circulos, espirais, alavancas, pontos, retas), recursos de jogo (equivaléncia,
coincidéncia, bloqueio, énfase, pergunta no ouvido) e alguns comandos verbais (para,
repete, rebobina).

Percebo articulagdes entre os recursos de jogo, coincidéncia e equivaléncia com
a atividade de repeti¢do, anteriormente mencionada. De acordo com Perez (2012), estes
recursos estdo relacionados, respectivamente, a movimentos simultaneos, quando uma
pessoa segue exatamente o que o outro faz, ¢ a movimentos correspondentes, quando
alguém se apropria da estrutura de movimento de outro, fazendo isso em outra
circunstancia. Por exemplo, alguém faz circulos com o brago e outro com a perna, ou,
ainda, quando dois se movem em espirais, um no nivel alto e outro no nivel baixo.

Os moviveis sdo recursos que estruturam o espetaculo Sobre Pontos, Retas e

Planos — um jogo coreografico de composi¢do em tempo real. Conhecer este trabalho ¢

4 Agrupamento artistico do grupo de pesquisa Dramaturgia do corpoespago.
' Atualmente o grupo denomina-se Dramaturgia do corpoespago. Mais sobre a sua constituigdo e agdes,
acessar: <http://conectivonozes.blogspot.com.br/>.
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saber que a artista de Conversas de Corpo participou da pesquisa que o desenvolveu,
me faz ler, nas propostas de seu tltimo trabalho, reverbera¢des da pesquisa mencionada.

Penso que, por parte das criangas, pode nao haver uma intencionalidade cénica,
mas assim ela € lida por aqueles que assistem a suas a¢des em cena, como no relato que
se segue, que trata ndo de uma oficina, mas do espetaculo propriamente dito.

Foi a segunda vez que presenciei o trabalho, e esta apresentagdo foi realizada no
anfiteatro do Servico Social do Comércio (SESC) de Uberlandia/MG. Naquele
momento, tratava-se do espetaculo seguido de uma roda de conversa que trataria de Arte
e infancia. Como a programacao aconteceria no mesmo dia do Forum de Educadores de
Teatro de Uberlandia, nos, professores que o comptinhamos, optamos pela fruicdo do
espetaculo e participagcdo na conversa como programacgao do forum para aquele dia.

Algumas criangas esperavam em fila, com seus responsaveis, mas, em sua
maioria, as criancas que fruiram o trabalho chegaram ali aquecidissimas apos
participarem de um momento recreativo na quadra da instituigao.

Nessa ocasido, o espago era composto por quadrados e retangulos de diferentes
tamanhos e materiais (plastico-bolha, papel kraft e papel ondulado), que eram unidos
por fita crepe e cobriam o chao da sala. Havia uma cortina de plastico-bolha que dividia
esse espaco construido do restante da sala que continha o palco do anfiteatro. Em frente
a essa cortina, havia panelas penduradas que, durante a danga, seriam exploradas pelos
intérpretes e pelos espectadores em acdo. Clara, em pé, comecou a girar em sequentes
espirais, e um grupo de criancas a seguia, rindo e fazendo movimentos semelhantes. Ela
produzia espirais com a lingua e alguns experimentavam o mesmo, mas 0 maior nimero
de criangas que estavam proxima a ela apenas ria, e, por vezes, alternavam observagao e
atuagdo, sem sair do espago construido.

A partir da minha frui¢do da referida danca — que ¢ direcionada para criangas,
embora se concretize com criangas — ¢ das reflexdes da propria artista da Cia
previamente mencionada, realizo uma aproximacdo entre a acdo proposta € o que
Regina Melim (2008) intitula espago de performacgdo. Esse conceito € pensado a partir
de obras “cuja poténcia performativa sobrepde-se a sua materialidade” (MELIM, 2008,
p. 57), e nas quais o ato (do artista) ¢ ativador de outros atos (dos participadores), uma

nog¢ao de obra como proposi¢do ou como instrucao.

O termo performacdo parte de uma ideia vinculada a experimentagdo e a
participacdo como tentativa de alargamento e deslocamento do conceito de
Performance Art. Refere-se a performance do participador que surge do
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encontro entre obra ¢ espectador como possibilidade de criagdo de um espago
comunicacional ou relacional. (MELIM, 2005, sem paginacéo).

Entre os aspectos que me fazem olhar para o trabalho e admirar a maneira de
construir encontros e produzir arte com criancas estd a entrega e disponibilidade
corporal dos intérpretes. Tanto na fruicdo do espetaculo, quanto na vivéncia da oficina,
ou assistindo a videos'® do espetaculo ou lendo as suas imagens fotograficas, noto
momentos em que o corpo do artista ¢ também espago a ser explorado. Os intérpretes
estavam disponiveis ao toque e a manipulagdo por parte das criangas. Algumas
puxavam Clara, penduravam-se nela, e eram, por conseguinte, por ela carregadas. Em
muitos momentos, os intérpretes colocavam-se no chao ou préoximo a ele e, deste modo,
na altura das criangas. Era organico, ndo programado, e ia se resolvendo no encontro.

Alias, de fato, trata-se de um “espetaculo como possibilidade de encontro”,
como o proprio grupo divulga nas redes sociais. Encontro entre corpos e dos corpos
com o espago — outra dimensdo marcante do trabalho, assumido como propositor. A
medida que os espectadores estavam a vontade para integrar a cena, ajuntavam-se, por
um tempo, como aconteceu na oficina, na exploracdo de possibilidades da materialidade
posta em cena.

Mais uma vez as conversas eram entre corpos. Eu ndo ouvia falas, como um
didlogo propriamente dito. Havia até gente “arremedando” movimentos. Parecia uma
pesquisa: copiar movimentos do outro, como num exercicio de viewpoins (s6 que sem
conducdo) — apenas aconteciam composi¢oes, dada a utilizagdo mais ou menos
consciente desse recurso na composicao cénica.

Além da disponibilidade corporal e do aspecto propositor do espaco, tomei o
trabalho como referéncia especialmente no que tange a relagdo entre o potencial de
experimentagdo, vivéncia da experiéncia artistico-estética das criangas e a abertura ao
devir, pelo permanente estado de jogo por parte dos dangarinos/performers.
Preocupagdes que estdo também no meu trabalho docente: quais elementos ¢ modos de
agir favorecem uma experiéncia artistico-estética das criangas? Quais s@o os aspectos de
pesquisas corporais e espaciais presentes em suas experimentacdes? Quando tudo isso
se da em um permanente estado de jogo de todos os envolvidos?

Reflito sobre o universo do Conversas de Corpo ¢ fico na duvida se o que

percebo ¢ um espetaculo ou uma aula, porque poderia ser qualquer um dos dois. Ter

' Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TmKDUo-n1kA>. Acesso em: 01/12/2016.



34

tido duas experiéncias distintas com a proposta do grupo acerca do trabalho — a oficina
na periferia e o espetaculo propriamente dito — revela-me que agdes artisticas e didaticas
podem estar imbricadas sem, necessariamente, uma subjugar a outra.

Tanto na oficina, quanto no espetaculo, eu tinha a sensag@o que se tratava de um
processo artistico que levava em conta a crianca a partir dela mesma, com materiais
muito simples e com a for¢a no encontro entre os artistas e as criangas. Nisso reconhego
algo de que eu quero me apropriar para minha ac¢do didatica: estabelecer encontro.

Dito tudo isso, revelo, também, que me surpreendi quando soube que o
Conversas de Corpo tinha um roteiro. Eu fiquei assustada porque €, aparentemente, tao
improvisado que imaginei que a inten¢do era composi¢ao em tempo real. No entanto, os
artistas afirmaram existir um roteiro a ser seguido — apesar de fazerem modificacgdes,
caso fosse preciso, havia um roteiro. Fiquei surpresa ¢ achei bom, porque, mesmo que
seja recorrente o termo liberdade na criagdo, a existéncia de um roteiro na proposta
também permitia abrolhar muita interagdo entre corpos, entre corpo € espago e também
muito jogo nesse encontro.

Essa perspectiva estd em consonancia com a segunda referéncia que ressoa nesta
pesquisa: o trabalho da artista dinamarquesa Anna Marie Holm, que, ao longo da vida,

propds oficinas experimentais de arte com criangas.

Oficinas de arte e o papel do adulto

A artista em destaque, nas oficinas que coordenava, oferecia oportunidades as
criangas de explorar seus sentidos. Para Holm, o papel dos adultos deveria ser o de co-
criativos, € nao o de controladores.

As criangas ja nascem criando instalagdes. Elas tém um talento natural para
construir — juntar —, dar substancia e inventar histdrias. Observar — equilibrio
e desequilibrio —, experimentar as possibilidades dos materiais. Criar
ambientes — ambientes proprios — jamais vistos anteriormente. Descobrir. O

processo de construgdo é o mais comum para elas, isto €, se elas tiverem a
oportunidade. (HOLM, 2004, P.87).

Paula Fochi (2015) destaca, no prefacio da edicao brasileira do livro Eco-Arte
com criangas, de Holm, a qualidade singular da autora em acolher o universo das
criancas e propor seu ateli€ com as mesmas e ndo somente para elas, parecendo
comungar “[...] da ideia de que, nos, adultos, podemos estar mais atentos ¢ abertos aos

modos como as criangas inventam o mundo.” (FOCHI, 2015, p. 6-7).
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O conceito de arte no contexto do trabalho coletivo entre criangas ¢ adultos é,
por sua vez, expandido. Holm (2015, p. 9) reflete: “[...] nds criamos juntos, criangas e
adultos. Nao sabemos se o que criamos € arte. Apenas criamos algo juntos”. Isso reforca
a reagdo de Ana Angélica Albano, ao ser apresentada aos livros de Holm, quando
afirma: “Este € o trabalho de uma artista que, também, trabalha com criangas!””.

Anna Marie Holm, atuando como professora ¢ artista, embora em espagos
informais, alimentava o “[...] potencial de transformar o espaco da sala de aula em um
local menos opressor ao abrir espacos para relacdes que nao se limitem a hierarquia
entre quem ensina e quem aprende” (RACHEL, 2014, p. 54). A presenca da arte e do
artista em sala de aula pode promover “[...] uma ressignificacdo do espago ao estimular
e dar vazdo ao desejo, ao sabor/saber estético, a multiplicidade de concepcdes que
podem ser geradas a partir da praxis artistico-pedagdgica.” (RACHEL, 2014, p. 54).

Caminhando nessa dire¢do, Holm (2004, p. 92) aponta que “artistico ¢ aquilo
que vocé mesmo descobre a partir de um impulso”. Com isso, entendo a importancia de
estimulos para processos de pesquisa corporal e de jogo em que cada um descubra em
si, no seu agir, diversas possibilidades. Nessa perspectiva, como apresentarei nos relatos
do capitulo que se segue, encontrei inimeras descobertas nas criancas, sem davida
repletas desse carater artistico: cair e levantar repetidas vezes, permanecer por um certo
tempo em uma mesma posi¢do, reunir varios ninhos formando um sé, construir um
ninho de pedras, propor uma piscina na arvore, construir ambientes com materiais ndo
estruturados, esconder-se embaixo de um banco ou se esconder, com convic¢ao, atras de
um tronco mais fino que vocé, jogar alheio ao espaco determinado — transgressao
presente na brincadeira e na arte: romper com o que ¢ dado! Isso porque ambos,
brincadeira e processo artistico, sdo livres em sua esséncia e, portanto, se controlados,
deixam de se configurarem como tais. (HOLM, 2004).

Importante dizer que quando me refiro a liberdade, até mesmo estudando os
processos conduzidos por Holm, vejo que ela se da em oposicao a licenciosidade, afinal,
conforme anuncia Freire (2002, p. 118): “[...] a liberdade sem limites ¢ tdo negada
quanto a liberdade asfixiada ou castrada”.

Penso que em um processo de ensinoaprendizagem a liberdade deva ser ansiada
por aquele que coordena os trabalhos, a fim de que os que o integram possam fazer suas

escolhas e pesquisas, constituindo-se protagonistas do processo. Nao haveria sentido se

'7 Este comentario consta no prefacio do livro Fazer e Pensar Arte, de HOLM (2005), cuja tradugio é de
Ana Angélica Albano e Du Moreira.
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fosse diferente disso, se ela nao fosse uma escolha, mas, sim, resultado da negligéncia
ou indiferenca do adulto ao processo da crianga.

Madalena Freire (1986), ao refletir sobre a pratica docente em Relatos da
(con)vivéncia, ja afirmava que a intervencdo nos processos possibilita a avaliagdo,
sendo esta entendida pela autora como “apropriacdo do processo da crianga, por ela
mesma”. Para que isto ocorra, pontua a necessidade de o professor estar vivendo o

mesmo processo.

Dirigir o processo ndo significa ser autoritario. Muito pelo contrario, é
assumir a instrumentalizagdo do processo de descoberta, crescimento, da
crianga ou do adulto. Educador que ndo assume a orientagdo, direcdo, desse
processo, perde a oportunidade de fazer educacdo. Com medo de ser
autoritario cai no espontaneismo, abandonando a condu¢do de um processo
que a ele cabe assumir enquanto educador. (FREIRE, 1986, p. 92).

Por meio dos livros deixados pela artista, que dizem respeito as suas
experiéncias pedagogicas e artisticas com criancas — alguns deles publicados em
portugués —, € possivel notar que ela ndo se exime da coordenagdo dos processos. Trata-
se de uma artista que, com muita sensibilidade, orienta. Ela se revela alguém que, atenta
as descobertas das criancas, também oferece referéncias artisticas diversas que dialogam
com aquilo que elas estdo fazendo, a fim de ampliar os conhecimentos da area de Artes.

Abordei nesta escrita-analise, até entdo, duas experiéncias artistico-pedagdgicas,
uma na area da Danca e outra na area de Artes Visuais. Para fechar com uma triade,
outra referéncia admirada por mim, dado o modo de produzir encontros com a crianga, ¢
o que vem sendo desenvolvido pelo grupo Teatro Ventoforte, fundado em 1974, e, em
especial, a contribui¢do, ha décadas, do artista e fundador do grupo, Ilo Krugli, no que

se refere a ponderar as relagdes entre arte/artista e infancia.

Oficina de Teatro: coordenando em estado de jogo

Apesar de ter tido contato com o trabalho do grupo por meio de videos, criticas e
textos académicos que o abordavam, a minha experi€ncia estética com ele, de fato, se
deu por meio de uma oficina teatral oferecida a criancas de uma escola de Educagdo
Infantil na cidade de Uberlandia/MG.

Nao falarei, aqui, do que foi a oficina, mas do que dela ficou corporificado em

mim. Na época, eu ainda era aluna de graduagao em Teatro e, pelos corredores do bloco
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em que estudava, soube da visita de Ilo Krugli ao curso, para um publico definido, com
o espetaculo As Quatro Chaves. Acabaram, posteriormente, ampliando esse publico
para alunos do curso de Teatro também e 14 fui eu, com minha filha, na época com
pouco mais de um ano de idade. Sentia-me um pouco desconfortavel porque, apesar de
terem permitido a nossa presenga, parecia que ndo éramos parte do plano... Na verdade,
soube bem depois, ndo se tratava do espetaculo em si, mas de uma proposta de oficina
para criangas a partir dos elementos abordados em As Quatro Chaves.

Eu estava ainda de fora da sala, aguardando o inicio do que eu imaginava ser um
espetaculo, quando percebi aquele velhinho com um sotaque diferente, outro artista
tocando sanfona e, ainda outro, cantando. As portas, entdo, se abriram e todos nos
entramos.

O primeiro fato que observei, dentro da sala, foi a organizacao do espaco. Havia
uma grande cruz de papel kraft que ocupava grande parte da sala e cujo meio coincidia
com o seu centro. Em cada ponta dessa cruz, havia uma espécie de instalagao, que mais
tarde entenderia se tratar de quatro paises: 1) ‘da 4gua’ — uma bacia de aluminio com
agua; 2) ‘do vento’ — tecidos pendurados no ventilador proprio daquela sala, instalado
na parede; 3) ‘da terra’ — uma bacia com terra, e 4) ‘do fogo’ — uma cadeira com
algumas velas apagadas. Em uma diagonal da sala, uma mesa virada, com o tampo para
o centro, formava uma espécie de empanada para teatro de bonecos. Havia, também,
jornais pendurados e papéis pelo chdo... Todos se posicionaram: adultos sentados nas
cadeiras que estavam encostadas nas paredes da sala, circundando o espago cénico e
assistindo, enquanto as criangas, com os artistas do Ventoforte, dangavam no centro
uma ciranda. Eu, no meio do caminho, porque minha filha queria ir para a ciranda, mas
ainda ndo sabia como participar de uma. Ela passou embaixo dos bragos das outras
criangas, entrou na roda ¢ ficou balangando para la e para ca. Enquanto isso, eu temia
por ela se machucar ou por interromper a oficina, que era com as criangas da escola
convidada.

Um artista que conduzia a ciranda transformou-a em um caracol, como na
quadrilha, e, quando todos estavam no centro, comegou outra cangdo, com gestos para
abordar o pais da 4gua: “O sol vem nascendo ali, eu vi uma velha assim, com a trouxa
desse tamanho ¢ agua pequenininha. Lava, lava, lavadeira, quanto mais lava, mais
cheira (2x)”. Depois de cantar algumas vezes, o artista que conduzia a agdo disse:
“Vamos lavar a roupa desse pessoal todo que ta ali?”. As criangas concordaram e se

puseram a atividade: ajoelharam-se e comecaram a esfregar roupas invisiveis em cima
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de uma das faixas de papel kraft. Até se ouvia o barulho ao esfregarem o papel. “Ei!
Daquele pessoal ali, ¢ a roupa deles que esta suja” — disse o artista, apontando para as
pessoas sentadas nas cadeiras. E as criangas foram esfregar as roupas, provavelmente de
desconhecidos, sem problemas. “Ei, Ei! Venham aqui!” — outro comando para as
criancas voltarem a quem conduzia. PoOs-se, entdo, a tratar do pais do fogo,
questionando quem vivia 14. Quando disse que comecariam um jogo em que nao
podiam mais pisar no papel porque o papel estaria “pegando fogo”, comegou, a partir
dai, uma correria: criangas saltando o papel e, ainda assim, pisando nele. A instrugdo
pareceu-me feita para preservar o papel que ainda viria a ser usado. “Venham conhecer
quem mora no pais do fogo!” — o artista chamou, e os gritos e correria iam diminuindo a
medida que se juntavam a ele. Comegaram uma nova can¢do com gestos. Um grupo de
criangas permaneceu junto, enquanto outras continuavam correndo pelo espago ou se
deitavam pela sala. “Gente! Gente! Lembrei de outra coisa!” — o artista disse, e as
criangas reaproximaram-se dele. Ele, entdo, as conduziu até¢ a empanada. Parece-me ter
sido uma estratégia para reunir novamente as criangas que ja seguiam em deriva.

Os adultos também foram convidados e se juntaram as criangas, sentados no
chdo, proximo a empanada. Em seguida, veio Ilo com um boneco, Manuela, fora da
empanada, e, ao passo que as criangas levantavam-se e comecavam a fazer barulho, os
professores que as acompanhavam aproximavam-se na tentativa de manter uma ordem
que julgavam necessaria para a continuidade da cena.

Havia dois bonecos conversando na empanada, Manuela e Manuel, ambos
manipulados por Ilo. No meio do dialogo, Manuel disse a Manuela: “Noés aqui nao
fazemos um teatro individual, nds aqui fazemos um teatro coletivo”. O artista do grupo
que conduzia as criangas fez uma pergunta aos bonecos: “Nods aqui fazemos um teatro
educacional, Manuel?”, ao que foi respondido com um “Nao, ndo! Um teatro coletivo!”.
Fez, ainda, outras perguntas: “e um teatro empresarial?”, “e um teatro espiritual?”, e,
enquanto o boneco pensava, as criancas disseram: “Ventoforte!”. Este evento faz-me
pensar que houve uma atividade de mediagdo prévia a experiéncia. As criangas
mencionaram que era uma pega, llo sorriu e o boneco, manipulado por ele, questionou,
com rispidez: “Quem falou que é uma pega?”, e se deitou sobre a empanada, o que
entendi como uma frustragao...

Bem, acho que ndo fui somente eu que me dirigi aquele lugar para assistir a uma
peca... Eles continuaram um didlogo, que as criangas interrompiam e colaboravam com

sugestoes, até que: “Hoje vamos fazer teatro de qualquer jeito!”. Os bonecos, entdo,
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cairam em uma mala que, segundo Ilo, s6 abria por dentro. Como os bonecos ndo
estavam dispostos a abrir, mesmo depois de todos pedirem, o artista que conduzia a
acao perguntou: “O que faremos?”, para, em seguida, dizer: “Ja sei!” e orientar para que
continuassem a historia nos quatro paises. Afirmou, além disso, que poderiam escolher
para qual pais ir, indicando os quatro caminhos da encruzilhada: fogo, terra, ar e agua.

Algumas criangas ficavam transitando pelo espago, pareciam ainda ndo terem se
encontrado. Havia muitas conversas paralelas e eu ndo conseguia entender de que se
tratavam, eu estava agoniada, aquilo parecia uma bagunga. A maior parte dos adultos ja
havia voltado para as cadeiras, ¢ o artista, tentando orientar esse novo momento da
oficina, dirigiu-se aos grupos dos paises dizendo para que desenhassem no papel a
historia daquele pais. Algumas criancas sentadas em grupo produziam desenhos com
folhas, terra ¢ o que estava disponivel. Eu fiquei de cocoras acompanhando algumas
acOes e também minha filha, que seguia algumas criangas, observando o que faziam.
Acontecia um mundo de agdes e criagdes em cada pais, ndo dava para acompanhar tudo,
havia criangas com as maos sujas de terra, vi quando uma foi até o pais da dgua lavar as
maos na bacia, o que, depois, outros também fizeram. A partir dos jornais espalhados
pelo espaco, surgiam avides, lunetas, bonecos, € ndo percebi como isso comegou. Os
artistas propuseram-se a tocar sanfona e violdo durante essa investigacdo. A musica
calma trouxe, para mim, um conforto para aquilo que ha pouco eu chamei de bagunga e
eu me permiti viver um fragmento daquilo tudo. Uma pesquisa de amassar, rasgar,
torcer para construir, enquanto outras criangas continuavam a transitar pelo espaco.
Dado um tempo dessas construgdes, o artista chamou a todos e comegaram a apresentar
os bonecos recém-criados. Ainda tinha gente construindo os seus, o que fez com que
nem todos chegassem a apresentar suas producdes. Em seguida, o artista convidou todos
para uma roda. Tinha um menino com uma bengala, um papel na cabega e outro, como
mordaca — seria ele mesmo um boneco?

Retomaram a musica da lavadeira, aquela mesma do inicio da atividade, a porta
se abriu e todos levaram seus bonecos para conhecer nosso mundo. Nos fomos até o
gramado que fica ao lado do bloco em que estavamos, onde o artista abordou um pouco
mais sobre os bonecos, mas havia conversas paralelas, aparentemente sobre as
producdes também.

Entdo, resgataram a ciranda que dera inicio a oficina. Quando a ciranda se
estabeleceu, o artista foi organizando a passagem de forma que cada um desse uma

volta por dentro da roda para apresentar seus bonecos. Alguns o faziam correndo, nem
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dava para ver. Enquanto isso, ele perguntava os seus nomes ¢ falava alguns detalhes de
cada um... Ao mesmo tempo, algumas criangas estavam rolando pelo morrinho de
grama que havia ali, ao passo que outras sairam da roda por outros motivos.

Que canseira ver aquilo! Muitas vezes essa ¢ a minha sensa¢do ao coordenar
encontros em que as criangas embarcam em situagdes muito diferentes do que aquilo
que estou propondo. Alguns convidavam os pequenos para a roda, mas acho que eles,
assim como eu, ja estavam cansados. O convite, entdo, foi para se sentarem a sombra da
arvore, ao que a maioria atendeu. Isso trouxe calmaria novamente ao grupo, e o
encontro, por ali mesmo, se encerrou.

A primeira observagao que trago dessa proposta ¢ a organizagao espacial. Assim
como no Conversas de Corpo, atencdo se voltava ao espago ao entrar na sala e se
deparar com o modo como os materiais estavam organizados. No Conversas de Corpo,
era tudo muito alinhado: apesar de as placas que preenchiam o solo serem de tamanhos
diferentes, todos eram de forma retangular ou quadrada e se encaixavam, formando uma
espécie de colcha de retalhos, com retalhos escolhidos para cada lugar. Ja na proposta
de As Quatro Chaves, notava uma estrutura bem delimitada — a cruz de kraft —, porém,
dava-me a sensacdo de bagunca por conta dos jornais espalhados por toda parte.

A condugao do encontro por meio de uma historia permeada de cangdes era bem
interessante: envolvia varias criangas e existia um ponto de referéncia, que era o artista
que mais orientava e direcionava as a¢des. Contudo, havia muitas criancas e algumas
delas iam ficando para trds a medida que o tour orientado seguia, ou mesmo, a cada
dispersdo do grupo, mesmo que orientada, nem todos retornavam ao artista para
seguirem juntos. A inten¢do parecia ser de que todos permanecessem em um grupo so,
haja vista que o artista chamava repetidas vezes o grupo para se juntar. Por vezes,
algumas criancas afastavam-se do grupo principal que acompanhava o artista ¢ corriam
pela sala, parecia haver uma ansiedade em tocar os objetos ¢ entender melhor o porqué
daquela estrutura montada.

Eu notava uma afli¢do da parte do artista, mas talvez este seja um ponto de vista
a partir do que senti. Ele trocava ideias com Ilo durante a oficina. Este, por sua vez,
ficou quase o tempo todo camuflado no meio das criangas, participando como elas.
Havia outros adultos responsaveis pelos pequenos que intervinham, relativamente
pouco, talvez porque entendiam que a crianga andar pelo espago, aparentemente alheia
ao que estava sendo conduzido em um ponto principal, era a prépria forma de ela

participar da proposta, ou mesmo porque ndo sabiam até que ponto intervir, pois
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estavam ali acreditando se tratar de um espetaculo que permitia a participacdo ativa do
espectador € que os artistas que se propunham a tal atividade resolvessem aquilo da
maneira que acreditassem ser melhor para o trabalho.

Tal presenca de outros adultos como acompanhantes ou responsaveis pelas
criangas também foi notada no Conversas de Corpo, e me faz pensar: por que a maioria
desses ndo experimentam junto as criangas e artistas? Sua participagdo seria
dispenséavel? Ou ainda, os mesmos atrapalhariam “influenciando” o modo de agir das
criangas? Por fim, questiono qual é a orientagdo para o adulto que acompanha? Sim,
porque nem sempre esse adulto sabe o seu papel naquela proposta. Se, por um lado, ele
quer deixar que a crianga viva a experiéncia, ele também carrega consigo um imaginario
do que seja teatro ou danca, que o coloca na berlinda do aqui-agora para saber o que
fazer. Eu mesma, artista, segurava minha filha em momentos de mais movimentagio,
para sua seguranca. Alguns colegas questionavam-me, em tom de brincadeira, porque
eu nao a deixava solta. Ora, porque eu estava lendo que o trabalho era bem direcionado,
pelo menos até esse momento. O foco estava na condugao do artista.

Na escola em que trabalho, nas turmas de criangas menores (de até trés anos de
idade), tenho o apoio de educadoras infantis. Durante um periodo, notava-me
questionando suas posturas nas maneiras que escolhiam para abordar as criangas
durante as propostas. Contudo, o que eu poderia fazer? Comecei, de uns anos para ca, a
apresentar a elas o que seria a aula do dia, j4 mencionando que, em determinados
momentos, a acdo seria um pouco mais livre, para eu poder observar a interagdo das
criancas entre si € com o material proposto para a aula. Noto que, atualmente, ja
compreendem melhor o meu trabalho. E algumas tém liberdade de fazer sugestdes ou
participar com as criangas das propostas, ao invés de apenas monitora-las.

Voltemos a ultima oficina, quando se iniciou a exploracdo em grupos menores,
em cada um dos paises. Este movimento abriu o espago para a expressdo daqueles que
participavam com um pouco mais de liberdade. Por mim, o trabalho poderia terminar
ali, com cada grupo apresentando um pouco do seu pais.

Mas ndo, ainda houve a construgdo do boneco de jornal, seguido de uma
apresentagdo rapida de cada um, uma ciranda para tentar reunir novamente o grupo,
sequencia que poderia ocorrer em outro encontro. Uma vez, que as criangas pareciam
cansadas ¢ distanciadas da proposta: corriam pela grama, subindo e descendo o

morrinho de terra.
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O cansago também vinha da parte do artista e eu me identificava com a sua
situacdo. Era muito parecido com minha circunstancia na escola, coordenando os
trabalhos com as criangas de quatro e cinco anos, onde também ha um caos. Quantas
vezes tive esse desconforto ao tentar construir um roteiro de agdes com as turmas.

As criangas, ao se interessarem pela proposta, comec¢am a intervir, compondo-a
comigo. Esse ¢ um movimento que demanda de minha parte mais atengdo as vinte e
cinco participantes, porque no caso ndo ha outro para intervir: ndo conto com adultos
acompanhantes e/ou responsaveis pelas mesmas. Eu me divido, ou me somo, em
coordenar o processo com 0s corpos em movimento e a responsabilidade pela seguranga
de todos.

As trés referéncias apresentadas nesse capitulo colaboram para minha reflexao
acerca das propostas artisticas ¢ pedagogicas que também desenvolvo na escola. Esses ¢
outros aspectos advindos podem ser acompanhados no préximo capitulo deste texto, em
que apresento um pouco mais da realidade das experiéncias corporais na escola no

encontro com as criangas.

3. EXPERIENCIAS CORPORAIS EM JOGO: ENCONTROS ENTRE A
PROFESSORA E A PRIMEIRA INFANCIA

Neste ultimo capitulo, por meio desta escrita, convido o leitor a, chegar comigo
a escola em que atuo desde 2010 e conhecer as razdes de minha escolha metodoldgica
por jogos e brincadeiras, entendendo minha aposta neles como procedimento de
trabalho e ao mesmo tempo como contetidos, tanto no ambito da Educagdo Fisica,
quanto do Teatro. Aqui também serdo encontradas a proposta pedagogica da escola,
bem como narrativas das experiéncias que ocorreram no encontro com as criangas,
acompanhadas de reflexdes sobre os aspectos que chamaram minha atencdo nesse
processo.

As experiéncias corporais narradas e analisadas neste capitulo ocorreram no ano
de 2015, na Escola Municipal de Educagao Infantil (EMEI) Augusta Maria de Freitas,
situada em um bairro da periferia da cidade de Uberlandia/MG.

De um dos lados da referida escola estd a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Odilon Custédio; do outro lado, ¢ ao fundo, da escola, ha terrenos vagos
onde sdo jogados lixos pelos moradores. Embora a prefeitura realize, periodicamente, a

limpeza desses terrenos, a escola €, por vezes, invadida pelo odor de animais mortos,
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cinza e fumagca, quando os proprios moradores tentam dar jeito na situagdo ateando fogo
no mato.

As casas proximas a escola sdo de arquitetura variada: ha casas totalmente
acabadas, casas em que nao ha reboco nas paredes e outras que ndo estdo muradas ou
cercadas.

Além disso, a poucos quilémetros da escola, ha uma area publica ocupada por
milhares de familias que 14 construiram suas moradas. A disputa pelo terreno, na justica,
se arrasta ha anos, e, nesse conjunto, reside uma parte das criangas atendidas na EMEIL
Ha também, nos arredores, um conjunto de casas construidas pela prefeitura — todas,
portanto, de arquitetura semelhante — e entregue as pessoas por meio de projetos sociais
de habitacao.

As ruas do bairro sdo ocupadas pelas pessoas. A maioria das criancas chegava a
pé a escola, com seus responsaveis, fato este mais recorrente até o ano de 2015, quando
as criangas atendidas pela instituicdo moravam proximo a escola, ja que o critério de
selecdo para as vagas disponiveis era o zoneamento. Hoje, o critério ¢ o de
vulnerabilidade social, e por isso as criangas ja ndo sdao necessariamente moradoras do
bairro.

Nas minhas idas e vindas para a escola, sempre vejo criancas brincando nas ruas
e nos quintais das casas que ndo sdo muradas. Varias vezes, quando estava na escola,
chegavam criangas do bairro para procurarem suas pipas ou bolas que ali caiam.

Ao caminhar pelas proximidades da escola, encontro semelhancas com os
espagos e vivéncias de minha infincia: a ocupagdo das ruas pelas pessoas e a presenga
das criancas produzindo brincadeiras (que aconteciam, especialmente, fora das casas,
sem supervisdo de um adulto).

Lembro-me que, quando crianga, reunia-me com outras, de variadas idades, ¢
produziamos competi¢des de danca, de corrida, de perguntas e respostas, gincanas, além
das diversas brincadeiras na rua, tais como bandeirinha estourada, policia ¢ ladrdo..., e
tudo isso acontecia com rarissimo envolvimento de adultos. Além dessas experiéncias
realizadas no perimetro urbano, ficaivamos muito entre criangas também na zona rural,
na casa dos tios, durante as férias, ou em casa mesmo — sim, revezavamos estagdes na
cidade ¢ outras na roga, por conta de cuidados que meus pais tinham com a plantacdo.
Ali, durante o periodo de chuvas, faziamos dos barrancos de terra escorregadores.
Também podiamos voar no balanco montado na gameleira. A alguns metros da nossa

casa, para a direita e para a esquerda, moravam dois irmdos de meu pai, com suas
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esposas ¢ filhos. Eu, minhas irmas e primos, passdvamos horas brincando na montanha
de tabatinga (eu achava que era uma montanha mesmo, mas voltei 14 depois de adulta e
fiquei na divida se ela encolhera ou se, para meu descontentamento, ela ndo era tdo
grande assim). No morro, onde havia varias erosdes, cada um de nos podia montar sua
moradia em cada uma delas. Percorriamos, também, uma vala, que parecia um tinel
porque era cercada de arvores. Nao me lembro dos contextos ficcionais que cridvamos
nessas exploracdes, mas me lembro de manipular a argila, de recolher gravetos e folhas,
construir espagcos com materiais encontrados na natureza... E onde estavam os adultos?
Bem, nessas ocasides, lembro-me pouco deles.

Hoje, eu, adulta, continuo a jogar e brincar também em virtude de minha
formacdo em Teatro, a qual foi permeada de jogos, assim como a de varios artesdos da
cena. O artista Philippe Gaulier (2016), em seus cursos de clown e bufao, aponta para a
importancia do gosto pela brincadeira e jogos ludicos na formacdo de atores,
identificando-os como “[...] uma imensa pulsdo de vida, um impulso vertiginoso, o
primeiro sopro.” (GAULIER, 2016, p. 51), enaltecendo que o gosto de brincar é o “[...]
de voltar a infincia, alimentar-se do prazer da luz, do amor pela vida, da sensualidade,
da voluptuosidade e do humor.” (GAULIER, 2016, p. 54).

E comum ouvir, no ambito da experiéncia artistica, os termos “voltar a infancia”,
“encontrar a sua crianga”. Pensando nisso, ao propor agdes com criangas ¢ para a analise
desta pesquisa, repetia para mim mesma a pergunta: o que eu, como artista de teatro e
uma adulta brincante, poderia colocar em jogo na relagdo com as criangas no que tange
a arte, mais especificamente as artes do corpo?

Essa pergunta surgiu e continuou ressoando como um refrao, especialmente a
partir da afirmagdo de Ana Angélica Albano acerca do trabalho de Ana Marie Holm,
mencionada no capitulo anterior: “Este ¢ o trabalho de uma artista que, também,
trabalha com criancas!”.

Foi pensando nesse aspecto do com, do encontro com a crianga, que, no decorrer
deste processo, assumi cada vez mais conscientemente minha implicagdo na pesquisa:
como pesquisadora, no sentido da pesquisa especifica a que se refere este texto, porque
entendo que pesquisar faz parte da natureza da pratica docente; como artista, que ja
atuou em espetdculos infantis; como brincante, por meio de reverberagdes da minha
experiéncia na infancia, nas ruas, quintais de casas de cidades mineiras, ¢ como

performer, atuando com a composi¢do em tempo real.
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Ao mencionar estes ambitos, aos quais outros ainda podem ser acrescentados,
dentre eles, ser mae de duas criancas nas idades daquelas com quem me encontro na
escola, ndo intento acrescentar ao papel do ensino outras adjetivagdes. Pelo contrario,
meu propdsito é enfatizar que minha constituicdo como professora se da na inteireza
daquilo que constitui quem sou no mundo.

Esta seria uma forma de estabelecer um alinhamento entre minha permanente
constru¢do como professora e minha pratica docente. Assim, acredito que poderia fazer
justica aos encontros estabelecidos com as criangas e refletir a respeito do que colocar
em jogo na relacdo com elas. Esta atitude permitiu-me, ainda, encontrar nessas criangas
as parceiras de pesquisa nos temas sobre os quais me debruco: corporeidade e jogo.

Apresentarei a seguir episddios em que reflito sobre estes questionamentos. No
entanto, antes disso, acredito ser importante expor, minimamente, a proposta
pedagdgica da escola, assim como apresentar um panorama do processo desenvolvido
com as turmas de uma forma mais cronolédgica. Isto porque, na sequéncia, as narrativas
e reflexdes que abordam esta experiéncia ndo respeitardo essa mesma ordem linear de

temporalidade.

3.1 A proposta pedagogica

Em 2013, comegou na escola um processo de reconstrugao coletiva do curriculo.
Nesta época, o grupo de professores, em reunides com as supervisoras da escola,
decidiu que o eixo norteador dessa reconstrugdo seria o conhecimento de si e do mundo,
que seria constituido por diversas areas do conhecimento: linguagem (oral e escrita),
linguagem matematica (conhecimento dos simbolos, quantidades, grandezas, etc),
natureza ¢ sociedade, movimento, artes, musica, expressdo corporal ¢ o ensino de
valores e literatura.'®

De 14 para c4, essa tem sido a orientagdo para a organizac¢do do curriculo. Uma
estruturagdo que esta fundamentada a partir das orientagdes que constam no Referencial
Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (RCNEI) e nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI).

A organizacdo do curriculo, entdo, foi estabelecida seguindo a organizagdo

proposta no RCNEI, que se d4 em dois ambitos da experiéncia: 1) Formagao Pessoal e

'8 Esse processo de reconstrugdo esta descrito no Projeto Politico Pedagogico da escola, em sua versdo de
2016.
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Social — no qual consta o eixo de trabalho que favorece os processos de construgdo de
identidade e autonomia das criancas, ¢ 2) Conhecimento de Mundo — constituido de 6
eixos de trabalho: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem oral e escrita,
Natureza e Sociedade e Matematica, respeitada a inter-relacdo entre os eixos.

A proposta pedagogica da Educacgdo Fisica, na escola, esta focada no eixo de
trabalho Movimento, sugerido pelo RCNEI e relacionado a cultura corporal. Esta ¢
definida, em nota, no mesmo documento, como “[...] amplo e riquissimo campo da
cultura que abrange a produgdo de praticas expressivas e comunicativas externalizadas
pelo movimento”. Assim, o repertorio da cultura corporal vai sendo construido a
medida que as criangas vivem suas experiéncias corporais por meio de brincadeiras,
jogos, imitacdo e criagdo de ritmos e movimentos. (BRASIL, 1998).

Este mesmo documento organiza os conteudos relacionados ao Movimento em
dois blocos: o primeiro refere-se as suas possibilidades expressivas e o segundo ao seu
carater instrumental. Por conta de minha dupla formagdo académica, a articulagdo

desses blocos ¢ sempre enfatizada nas diversas experimentagdes propostas.

Da proposta pedagdgica a sala de aula

Durante o ano de 2015, o trabalho com as experiéncias corporais desenvolvido
nas turmas de 1° Periodo foi organizado por blocos temdticos que, em alguns
momentos, estavam relacionados as propostas das professoras regentes de cada sala que,
por sua vez, mantinham projetos semelhantes.

O primeiro bloco de conhecimentos proposto por mim, intitulado corporeidade,
deu-se em relacdo ao projeto Identidade, desenvolvido pelas professoras regentes de
cada sala ¢ no qual as mesmas trabalharam os nomes das criangas, sua constitui¢ao
familiar, seu esquema corporal, entre outros. Para tanto, comecei o ano com jogos,
dancas e brincadeiras — entre eles “Tic-tac carambola”, “Barriga do bicho”, “Historia da
serpente” — nos quais sdo ditos os nomes das criancas, sendo estas algumas
possibilidades nas quais as criangas poderiam se apresentar umas as outras, em jogo.

Paralelo a esse processo, ofereci as criangas a proposta de que teriamos 0 nosso
corpo como brinquedo para as aulas. Isto se deu em resposta a perguntas frequentes,
como “vamos brincar com o qué?”. Era uma maneira de desconstruir o pensamento de
que, para brincarmos, precisariamos de algo que nao fosse nés mesmos em interagdo

com 0 espago € com o outro.
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A partir dali, estipulei como regra o cuidado consigo e com o outro, da mesma
forma que cuidavam dos brinquedos que ficam em suas salas, ¢ esta mesma regra
acompanhou-nos o ano todo, sendo retomada em diversos momentos, principalmente
naqueles em que surgiam trombadas, puxdes e empurrodes, intencionais ou nao.

As aulas aconteciam em varios espagos: na propria sala de cada turma e nos
espagos externos da escola, embora a grande maioria delas tenha se desenvolvido no
espaco da quadra.

As salas de aula eram compostas de mobiliario semelhante: duas mesas
circulares que se dividiam na metade, permitindo novos arranjos no espago; cadeiras
para todas as criangas; uma estante com brinquedos ¢ materiais pedagogicos para uso
das mesmas; um armario para organizacdo dos materiais das professoras, além de, em
duas salas, haver aparelho de televis@o instalado na parede e um equipamento de DVD
na prateleira.

A maior parte das aulas aconteceu na quadra devido as suas potencialidades, ja
que se constituia um espago sem mobiliario e que proporcionava sombra. Porém, ela
também era relativamente grande, o que causava, com frequéncia, dispersdo dos alunos
e dificuldade em coordenar os encontros por meio de falas ou referéncias sonoras
diversas.

Apesar disso, na quadra, havia marcag¢des no chdo de dois minicampos de futsal,
assim como quatro traves de gol, usadas constantemente pelas criangas, que se
penduravam nelas ou as usavam como suporte de suas criagdes. Lembro-me de criangas
jogando a corda na trave superior e segurando as duas pontas, mexendo uma mao e
outra como se estivessem soltando pipas e “cortando” a do outro. Um circulo amarelo
pintado no chio, marcando o meio do pequeno campo, foi aproveitado por mim como
referéncia espacial para o ritual da roda, que se dava, geralmente, no inicio dos
encontros.

Esta marcacdo, a de chegarmos e irmos para a roda em volta do circulo amarelo,
foi necessaria para construirmos, conjuntamente, o entendimento de que, quando
estivéssemos naquele espago da quadra, fariamos coisas juntos. Isso porque, nas
primeiras vezes que chegamos 14, as criangas comecaram a correr pela quadra conforme
queriam, estabelecendo brincadeiras livres. Este movimento, por si so, constitui uma
grande experiéncia corporal, contudo ja o faziam quando iam a quadra com as

professoras regentes.
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Para tecer conhecimentos juntos sobre corpo ¢ movimento, e ainda relacionado
ao tema intitulado corporeidade, sugeri voltar a atengdo para a pele, por meio da qual
recebemos as sensag¢des de contato ¢ pressdo, que ndo estd reduzido as maos apenas,
mas a pele do corpo todo (MILLER, 2007). Nesse momento, propus o reconhecimento
de si pela pele e suas marcas (pintas, cicatrizes, pelos), o que despertou relatos pessoais
das histérias das marcas, das cicatrizes, de machucados, da doenca da catapora, de
vacina. Além disso, utilizamos também, em brincadeiras, tecidos de texturas diferentes
e, ainda, sugeri um percurso sensorial.

Continuando a abordagem do tema, a partir do videoclipe Pé-com-pé, do grupo
musical Palavra Cantada, convidei as criangas a estudar o corpo a partir do pé: toca-lo,
mexer nele, fazer-lhe carinho, explorar diferentes modos de pisar. Também houve a
sensibilizagdo da pele do pé com agua, seguida de observacdo das marcas dos pés
molhados no chao, bem como de experiéncias corporais diversas a partir deste estimulo.

Outra agdo realizada foi a exploragcdo dos modos de trocar de apoio sem colocar
as maos no chdo, o que se deu na sequéncia da danga em roda “Caranguejo nao ¢
peixe”, em que termindvamos de cocoras.

Ainda, ap6s observar criangas cantando partes diferentes das habituais na musica
recorrente na educacdo infantil “Fui ao mercado comprar...”, propus, nos momentos da
chamada dos alunos, feita ao inicio das aulas, que respondessem falando partes do
corpo, um modo de sondar o que cada uma delas considerava corpo.

Além disso, a partir da musica “Minha boneca de lata”, exploramos diferentes
quedas e formas de desamassar. Nessa ocasido, algumas criangas disseram “Eu sei!”,
fazendo movimentos de alongamento da perna, e eu compreendi que, para esses
pequenos, alongar era uma forma de desamassar o nosso corpo.

Ademais, recomendei materiais que levassem a outras experiéncias com o andar,
tais como pés de lata, tdbuas de madeira, e, ndo havendo esses materiais para todos,
dividi a turma, deixando outro grupo com cordas, para explorar as possibilidades do
material.

Em encontros seguintes, como possibilidade de explorar o saltar, propus as
brincadeiras tradicionais “Amarelinha” e “Coelhinho sai da toca”. Nesta ultima, as
criancas construiram as suas tocas com cordas. Além de saltar como coelho, acabamos
alterando os animais que saiam da toca conforme sugestdo dos alunos, de forma a
explorar diferentes deslocamentos e diferentes estados de energia de acordo com que

apareciam animais ferozes ou mansos.
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Embora a corporeidade fosse objeto de estudo durante o ano todo, comecei, nas
proximidades de junho, acompanhando a proposta da escola, a trabalhar a partir do tema
festa junina. Para tanto, disponibilizei para que as criangas explorassem os brinquedos
juninos “Pescaria”, “Derruba lata” e “Boca do palhago”, que costumam estar presentes
na Festa Junina que a escola promove anualmente.

Além disso, incitei a vivéncia da Quadrilha como uma historia em que primeiro
todos fazem um percurso, indo para uma festa, no qual passam por “formigueiro”,
“cerca”, “chuva”... e, quando 14 chegam, dancam (caracol, tinel, cavalgada) e, em
seguida, despedem-se.

Passado o momento junino, iniciei uma sequéncia de aulas em que o tema eram
os jogos e brincadeiras. Para tanto, optei por um recorte que englobou jogos e
brincadeiras de pegar, em virtude do interesse das criangas por correr. Exploramos duas
em especial: “Galinha, Gavido e pintinhos” e “Acorda tubarao”.

Outro bloco de aulas, nas proximidades de agosto, também em virtude do tema
trabalhado pela escola, estava associado ao Folclore. Houve, entdo, exploragdo corporal
a partir de personagens do folclore (Saci, Curupira, Cobra Norato), modos de andar a
partir dos mesmos, levando em conta suas constitui¢des corporais. Contei o mito da
Cobra Norato, bem como propus passarem por um tinel de lona, que aludia,
simbolicamente, a pele da cobra morta no mito. Proporcionei, também, a exploracao
sensorial a partir da ideia do redemoinho no qual o Saci anda: sentir o vento, rodar em
uma cadeira giratdria e com outros colegas no brinquedo do parquinho que gira. Ao
final, encerramos esse bloco com a brincadeira tradicional “Mae da rua”, com os
personagens do folclore Curupira e Cobra Norato.

Ainda abordando o folclore, as professoras regentes trabalharam brinquedos e
brincadeiras populares a partir da leitura das obras de Ivan Cruz, culminando na
confec¢do e brincadeira com pipas. Como abertura para essa atividade, sugeri uma
exploracdo da ag¢do do ar e do vento com brinquedos e materiais — avides de papel,
baldes e fitas de papel crepom.

Dando continuidade a proposta das professoras, realizei a leitura da obra
Brincadeiras de Crian¢a, do artista Ivan Cruz, seguida de um levantamento das
brincadeiras conhecidas e desconhecidas pelas criangas, além de vivéncias de algumas,
entre elas: pula-carniga, cobra-cega, amarelinha, corda (pular, cabo-de-guerra),

bambolé, somadas a retomada do pé de lata, constante na obra.
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Em seguida, propus um recorte para “jogos e brincadeiras indigenas e afro-
brasileiras”, contextualizando as diferentes culturas. Nesse instante, trabalhei com eles a
cangdo “Mae terra”, de nativos americanos, indiquei uma a¢ao com os quatro elementos
da natureza, apresentei videos de indios brincando e ensinando a brincadeira 7oloi
Kunhiigii, conhecida como “Gavido e passarinhos”. Essa brincadeira foi compartilhada
com a comunidade na Feira Cultural promovida pela escola.

Foram apresentadas, ainda, duas brincadeiras, também jogadas por indigenas,
nas quais se mede a forca: “Briga de galo” e “Cabo-de-guerra”. Acrescidas a essas,
fizemos uma brincadeira africana, oriunda de Gana, chamada “Mbube, Mbube”, que
significa chamar o ledo, em que as criangas ficam vendadas, semelhante a cabra-cega.

Na ultima semana de aula do ano, por sua vez, retomei jogos de interesse de
cada turma e ainda escolhi um jogo semelhante ao coelhinho sai da toca, chamado
“Terremoto”. Esse ultimo, apresentado, a priori, mais como uma aula recreativa de fim
de ano, acabou sendo espaco para as criangas jogarem com elementos utilizados durante
todo o ano nas diversas situagdes que vivemos nas aulas.

Ap0s este panorama do processo desenvolvido durante o ano de 2015, apresento
neste texto, através dos subtitulos que se seguem, alguns recortes que ajudam a
compreender o processo desenvolvido no decorrer do ano, contribuindo com reflexdes
que dizem respeito as proposi¢des corporais e ludicas com criangas da primeira
infancia. Apesar de recortados, esses aspectos constituem uma rede que compde o

processo como um todo, estando imbricados um no outro.

3.2 Jogo como territoério proprio ou como performance

O jogo esteve presente durante todo o ano de 2015 nos processos desenvolvidos
com as trés turmas que sdo corpus desta pesquisa. Trato nessa se¢do do jogo sem os
seus adjetivos dramatico, simbolico, teatral, entre outros, por lidar com criangas ainda
muito novas e para as quais nao percebia a necessidade de os diferenciar.

Busquei andar na contramao das praticas que, frequentemente, atrelam o jogo a
educacdo, por um suposto carater educativo. Brougeére (2002) aponta que isso ¢
decorrente de uma visdo romantica, até mitica. E fato que o jogo pode ser um espago de

aprendizagem de comportamentos exteriores, porém o “[...] que caracteriza o jogo nio ¢

uma vocagdo particular para a educacdo, mas uma riqueza potencial de contetdos
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culturais e de processos de construcdo, de transformagao desses mesmos contetdos.”
(BROUGERE, 2002, p. 16).
Um jogar, aqui entendido como a brincadeira infantil, ndo € inato e, sim,

passivel de ser aprendido, uma vez que ele se inscreve em um sistema de significagoes.

A crianga aprende, assim, a reconhecer certas caracteristicas essenciais do
jogo: o aspecto ficticio, pois o corpo nio desaparece de verdade, trata-se de
um faz-de-conta; a inversdo dos papéis; a repeticdo, que mostra que a
brincadeira ndo modifica a realidade, ja que se pode sempre voltar ao inicio;
a necessidade de um acordo entre parceiros, mesmo que a crianga nio
consiga aceitar uma recusa do parceiro em continuar brincando.
(BROUGERE, 1998, p. 106).

Nesse sentido, a abordagem aqui apresentada ancora-se nas potencialidades
inerentes do jogo em si, que se materializam no jogar. Tanto que no proprio jogo €
possivel “[...] perceber, sentir, explorar e, principalmente, transformar nossos corpos e
nossos jogos corporais” (MARQUES, 2009, sem paginacdo), ainda que isso ndo seja
intencional ou consciente por parte dos jogadores.

Ha, ainda, o entendimento do jogo imbuido de suas relagdes com diferentes
praticas teatrais, com os campos da expressao, comunica¢do e com a terapia. Esta é, por
sua vez, a abordagem de Ryngaert (2009), para o qual o jogo esta presente, a0 mesmo
tempo, como “[...] experiéncia sensivel, experiéncia artistica e relagdo com o mundo.”
(RYNGAERT, 2009, p. 34).

Caminhando nesta mesma acepgdo, outra articulagdo potente é pensa-lo como
performance. Segundo Schechner (2003), qualquer ag¢do pode ser examinada “como se
fosse” performance". Para o autor, as performances ocorrem em oito tipos de situacdes,
que podem ser distintas ou sobrepostas, sendo elas: na vida didria, nas artes, nos
esportes e outros entretenimentos populares, nos negocios, na tecnologia, no sexo, nos
rituais — sagrados e seculares — e na brincadeira.

Schechner (2003, p. 28-29) acrescenta, ainda, que ritual e brincadeira “[...] estdo
presentes ndao s6 como géneros de performance, mas em todas as outras situacdes, como
qualidades, inflexdes ou ambiéncias”, constituindo-se uma fundagdo que sustenta todos

os demais. Dessa forma, jogo (brincadeira) e ritual estdo no coracdo da performance,

19 «..] conceito que se refere a eventos definidos e delimitados, marcados por contexto, convengo, uso e

tradigdo” (Schechner, 2003, p. 48), além de serem “[...] compostas de comportamentos restaurados,
embora as performances sejam sempre diferentes umas das outras, pelo comportamento, contexto e

ocasido” (idem, p. 28).
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que pode ser definida, também, como “[...] comportamento ritualizado,
condicionado/permeado por jogo.” (SCHECHNER, 2012, p. 91).

Um dos motivos de o jogo ser, intrinsecamente, parte da performance ¢ o fato de
ele criar o “como se”, que configura o ambito do fazer crer, no qual se mantém uma
fronteira claramente marcada entre o mundo da performance e a vida. (SCHECHNER,
2003; 2012). Apesar disso, o autor aponta que ha uma tendéncia geral, na atualidade, a
dissolugao de todos os tipos de fronteira.

A demarcagdo entre jogo e realidade ¢ questionada por Brougére (1998) em
relagdo a psicologizagdo contemporanea do brincar, em que brincadeira e realidade sdo
colocadas em oposi¢do. Brougere (1998, p. 103) cita que Freud “vé no brincar o modelo
do principio de prazer oposto ao principio de realidade”.

Tomar o jogo como performance ¢ entender seu carater limitrofe entre realidade
e ficgdo, sabendo que a particularidade de cada performance depende de sua recepgdo e
contexto, haja vista que ela esta relacionada nao apenas a materialidade da acdo, mas
também a sua interatividade, pois ela ocorre em “[...] agdo, interacdo e relacdo. A
performance ndo esta em nada, mas entre. ” (SCHECHNER, 2003, p. 28-29).

Esse pensamento, no que lhe concerne, aproxima-se da proposicdo pedagdgica
indicada nos documentos oficiais para a Educag@o Infantil, j4 mencionados nesta
escrita-analise, na qual as experiéncias propostas tenham como eixos norteadores as
interagdes e a brincadeira.

Mais uma vez, a brincadeira ¢ aqui entendida ndo como um aspecto individual,
mas em sua dimensdo social, sendo necessaria a sua aprendizagem. Isso porque ha um
conjunto de atividades humanas que foram, de formas diferentes em cada cultura,
“repertoriadas e designadas como ‘brincar’, a partir de um processo de designagao e de
interpretacdo complexo” (BROUGERE 1998, p. 105).

Nessa perspectiva, pela utilizacdo de comportamentos oriundos de outros
contextos, o jogo ¢ um exemplo de “comportamento restaurado®”” (SCHECHNER,
2003; 2012). Todavia, apesar de retomar comportamentos de outras situacdes,

Schechner (2012, p. 109) afirma que ele se “[...] torna um fim em si mesmo, sem

2 «“Todo comportamento é comportamento restaurado — todo comportamento consiste em recombinagdes
de pedacos de comportamento previamente exercidos. [...] Porque ¢ marcado, emoldurado e separado, o
comportamento restaurado pode ser aprimorado, guardado e resgatado, usado por puro divertimento,
transmutado em outro, transmitido e transformado. Comportamento restaurado é simbdlico e reflexivo.
Seus significados tém que ser decodificados por aqueles que possuem conhecimento para tanto.”
(SCHECHNER, 2003, p. 34-35).
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consequéncias funcionais diretas. [...] O prazer em jogar ¢ autotélico, que vem ndo do
que ele ‘ganha’, mas de apreciar as agdes em si”.

Dessa maneira, tratar o jogo como performance significa investigar o que ele
faz, como interage e como se relaciona com outros seres, o que denota entender a sua
performatividade. Uma nogdo que “[...] valoriza a a¢do em si, mais que seu valor de
representagio, no sentido mimético do termo.” (FERAL, 2008, p. 201).

Nas experiéncias das criangas, foi possivel notar suas acdes nas brincadeiras
para além da representagdo. Elas estabeleciam modos de estar em jogo que nem sempre
tinham uma ficcionalidade, pelo menos aparente.

Conte e Pereira (2013, p. 96) oferecem como contribui¢do a inser¢ao dessa

nocao da performatividade na pratica pedagdgica, por ela estar ligada

[...] ao encontro com o outro sujeito, a0 momento presente em que 0S COrpos
se reinem no espago educativo para o estabelecimento de um fluxo de troca
de conhecimentos, de experiéncias e praticas impulsionando a recriagdo de
saberes.

Tal no¢ao reforga a retomada da centralidade do corpo na Educagdo. Pensar o
jogo como performance ¢ importante, pois esta “[...] pde em evidéncia que o corpo
possui uma corporalidade, uma qualidade de se fazer presente, de interagir com o outro,
de criar a partir da sua propria existéncia.” (ICLE, 2013, p. 21). E ¢ nesse sentido que
evoco a performatividade neste trabalho, para refletir acerca das relagdes estabelecidas
entre corpo, espago e jogo.

O jogo — compreendido aqui como a brincadeira infantil —, sob o prisma da
performatividade, aproxima-se do teatro que vem sendo chamado de performativo, em

especial no que tange ao performer.

Performer, quer seja num sentido primeiro, ‘de superar ou ultrapassar os
limites de um padrdo’, ou ainda no [sentido] ‘de se engajar num espetaculo,
um jogo ou um ritual’, implica ao menos em trés operagdes, diz Schechner.

1. ser/estar (‘being’), ou seja, se comportar (‘to behave’);

2. fazer (‘doing’). E a atividade de tudo o que existe, dos quarks aos seres
humanos;

3. mostrar o que faz (‘showing doing’, ligado a natureza dos comportamentos
humanos). Este consiste em dar-se em espetdculo, em mostrar (ou se
mostrar). (FERAL, 2008, p. 200).

Féral (2008) comenta que estes verbos de a¢des sdo reconhecidos no processo de
criacdo de artistas, assim como em qualquer performance, estando sozinhos ou

combinados.
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Assim, por meio do jogo como performance, essas agdes puderam ser percebidas
através da performatividade ou do estado-de-jogo estabelecido, sendo que este podera

ser melhor compreendido na sequéncia.

Estado-de-jogo

Esse recorte refere-se a possibilidade de assumir a capacidade de jogo,
especialmente por ja t€-la experimentado enquanto artista, de deixar que essa atitude
favorecesse o ato de tecer encontros com as criangas. Nesse aspecto, colocamos em
acdo, as criangas e eu, essa nossa capacidade de jogo que, de acordo com Ryngaert

(2009), ¢ algo que ndo diz respeito apenas a técnica teatral.

A capacidade de jogo de um individuo se define por sua aptidao de levar em
conta 0 movimento em curso, de assumir totalmente sua presencga real a cada
instante da representa¢do, sem memoria aparente daquilo que se passou antes
e sem antecipagdo visivel do que ird ocorrer no instante seguinte.
(RYNGAERT, 2009, p. 54).

Assumir a capacidade de jogo, portanto, ¢ acionar o que Ryngaert (2009) chama
de competéncias que se espera de um jogador, ator ou ndo-ator, € que eu lango mao
enquanto professora para além de um contetido especifico.

Entendo essas competéncias como atitudes a serem assumidas pelo jogador, e,
dentre elas, conforme Ryngaert (2009, p. 55-59), estdo: 1) estar presente, atitude que
“desencadeia uma disponibilidade sensorial e motora, libera um potencial de
experimentagdo”; 2) escuta, que exige estar receptivo ao outro, mesmo quando ndo se
olha para ele; 3) ingenuidade, deixar-se surpreender, e, finalmente, 4) a cumplicidade,
estado criado em virtude das outras competéncias instauradas.

Assumir essa capacidade de jogo na escola, com todas essas atitudes (estar
presente, escuta, ingenuidade e cumplicidade), possibilita agdes mais ludicas, resolugao
de problemas dentro do proprio contexto em que eles surgem, e, além disso, alimenta o
meu oficio de atriz no relacionar-me com criangas, agugando minha atengdo para as
composigdes dos corpos no espago, bem como na escolha de interferir ou ndo no que
estd acontecendo.

Apresento, adiante, um exemplo em que se nota tanto as crian¢as quanto a

professora performando, de acordo com os seus repertorios.
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O mistério das mortes

A brincadeira: de um lado, a mamae galinha; do outro, os pintinhos, e, no
meio, um gaviao.

— Meus pintinhos, venham aqui.

— Nao, ndo, ndo! Tenho medo do gavido me pegar!

— Roberta, vem!

A Roberta (um dos pintinhos) corre e tenta chegar até a mae. Se o gavido a
pegar, ela vai para a casa dele, onde permanece presa at¢ o fim da
brincadeira, quando todos os pintinhos foram chamados pela mamae.
Haviamos feito algumas vezes essa brincadeira, e as criangas tinham me dito
que haviam repetido fora de nossa aula também. Entdo, ao final da
brincadeira, assumiram um jogo em que caiam no chdo, mortos. Ja havia
notado essa acdo, deixar os corpos imoveis no chdo, em outros momentos,
quando estavam mais livres... Come¢a uma “morre¢do” ligada, agora, a
brincadeira que acabara. Um pintinho atras do outro vai indo embora. A
quadra é tomada por corpos de criangas que despencam e permanecem
iméveis. Aquela que fizera a mae galinha na brincadeira e uma crianga que se
intitula o pai choram pelos filhos que estdo morrendo, e eu, no meio,
investigando... Uma mosca é encontrada no chdo: a causa das mortes. Ha
uma pogao magica para lhes devolver a vida. Depois de irem da morte para a
vida, e vice-versa, por algumas vezes, caio no chido! Em seguida, ouco a
gritaria, com certa surpresa, ¢ os sinto bem proéximos de mim, ainda no chio:
“A professora morreu!”'.

Com essa passagem, pude fruir a acdo que surgiu das proprias criangas. Era um
momento livre, os ultimos minutos da aula, e elas optaram por brincar com o tema do
proprio jogo recém-jogado.

Ao observar uma das criangas, com o corpo imével sendo carregado por sete
outras que se organizavam naquela missdo, aproximei-me e perguntei: “O que
aconteceu?”. Ao que eles responderam: “O pintinho morreu”. Carregaram-no até um
certo ponto, soltaram-no e ele se levantou. Todos correram. Novos arranjos foram
estabelecidos: um trio de meninas caminhando, a do meio, com seus bragos por cima
das outras, era praticamente sustentada por elas. Uma das que sustentavam a do meio
também segurava a perna esquerda de outra crianga deitada no chao, que tinha as maos
seguradas e puxadas por outras duas criangas. Perguntei: “E aqui, o que aconteceu?”. O
menino ¢ a menina que o seguravam soltaram suas maos. A menina, que fizera a mée
galinha no jogo anterior, respondeu, com as maos juntas em frente ao peito, como em
oragdo: “O meu pintinho morreu!”. Continuei: “Ah, Meu Deus! Como faremos,
agora?”, e ela disse: “Temos que levar para o médico”. Eu retruquei: “Mas, se ja
morreu, o que o médico vai fazer?”. O menino que estava a carregar uma das maos
aproximou-se um pouco mais ¢ disse, com o semblante triste: “Eu sou o pai dele!”. “O
senhor ¢ o pai dele? Senhor Galo!”. Ele se afastou, encostou na pequena parede da

quadra, cruzou ou bragos, abaixou a cabeca e assim ficou. Eu me aproximei e perguntei

2! Registro no caderno de campo do dia 30/06/2015, 1° Periodo E, Sala 12.
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“O senhor ficou muito triste com essa noticia, Senhor Galo?”. Ele ndo disse nada.
Puxava o ar com forga pelo nariz e, em siléncio, voltou o olhar para o corpo no chao.
Fomos interrompidos por algumas criangas que traziam outro corpo, também carregado
pelas maos e pés. O despejaram a minha frente, e eu indaguei: “Outro pintinho morto?
Mas estd acontecendo alguma coisa muito séria! E muito pintinho morrendo!”. O pai se
aproximou de mim e do corpo recém chegado, reconhecendo que também era seu filho.
Um pouco mais espalhado no espago, outros dois corpos eram carregados de maneira
semelhante ao ultimo. Perguntei ao “Galo” se aqueles também eram seus filhos, e ele,
ainda com os bracos cruzados, observando todos os corpos, respondia afirmativamente.
Uma crianga me gritou: “Tia! Olha aqui o que eu achei.”, segurando uma das maos de
uma menina deitada no chdo, de olhos fechados. “Outro pintinho morto!”. A menina
nos ouvia falando dela e ndo se movia. O menino aponta para outro corpo no chdo, perto
dela. “Outro?”. Perto deste, estava o galo agachado, segurando a mao da crianga-
pintinho. Outros corpos espalhavam-se pelo chdo, inclusive a mamae galinha. Alguém
encontrou uma mosca morta. “Nossa!l Me dé aqui.” Segurei a mosca na mao e disse:
“Eles foram picados por uma mosca venenosa ¢ morreram envenenados”. Alguns se
levantam para ver a mosca, enquanto outros quatros corpos permaneceram imoveis no
chdo. Um grupo queria ver e falar da mosca, outros voltaram a se deitar como mortos ou
se dispuseram a carregar os corpos. Essas imagens eram recorrentes, variavam as
criangas a protagonizarem as acdes: corpos deitados no chdo, com alguém agachado
proximo a eles ou, ainda, carregando-os. Algumas criangas sorriam enquanto eram
carregadas. E eu perguntei a elas: “E s6 isso que da para fazer? Carregar?”. A mamie
galinha, que estava deitada, sentou-se e disse: “Tem que dar uma pog¢do magica para
eles viverem”. E se deitou de novo, junto a varios outros. Dois meninos que estavam em
pé saltavam entre os corpos, colocando a “po¢do” na boca dos mortos, que retornavam a
vida. “A po¢ao ta dando certo!”, “Olha quantos ja reviveram!”. Dois meninos resistiram
a pocdo e permaneceram mortos. Quatro meninas se abracaram: a mamae galinha e
outras trés. Um tributo a vida! Outros se juntaram. Quando estavam varias criancas
juntas, uma gritou: “Agora, os pintinho vao morrer tudo!”, e eu “Ah! Nao! Ah, ndo!”,
dei uma risada desconcertada, do tipo “Chega, gente!”, e as criangas em volta deixaram
0s seus corpos cairem no chdo outra vez. A menina que deu a ideia sentou ¢ comecou a
dizer: “Agora, os pintinhos vdo morrer tudo! (tocando em cada uma). A Alice morreu!

‘7’

A Hanna morreu!”. Nesse momento, joguei-me também no chdo. E ela, olhando para

mim, gritou, sorrindo: “A tia morreu também!”. Gargalhadas e olhares variados... “Tia”,
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“Tia”, como se quisessem perguntar “Que isso? Que € que voce esta fazendo?”. Mudam
o tom: “Tia!”, querendo me acordar. Alguns subiram na minha perna, ajeitando-se para
me verem € me chamarem, o que vi a posteriori, quando assisti ao video da aula. Uma
pequena pausa na interpretagdo e um alerta para alguns que estavam subindo em cima
uns dos outros. E volto: “Piu, piu!”. Em volta, ainda havia corpos e pogdes magicas e
supostos pais para cada pintinho morto. A historia era ciclica e sem fim... s6 se encerrou
porque a aula acabou.

Enquanto eu observava e investigava aquela quantidade e qualidade de corpos
espalhados, imoveis, pelo espago, deixando-se ser carregados uns pelos outros, podia
notar a performance ampliar-se, porque, & medida em que as criangas identificavam
meu interesse por suas agdes, assumiam intencionalmente “o mostrar fazendo”
(SCHECHNER, 2003).

Eu estava em jogo com as criangas. Eu lia o que acontecia e propunha acgdes para
dialogar com elas. Eu me sentia compondo com elas uma historia ali, naquele tempo e
espago. Havia um misto de alegria, por estar em jogo na proposta das criangas, e, ao
mesmo tempo, percebia a dificuldade em estar engajada como artista. De um lado, a
surpresa ¢ a possibilidade de desestabilizar os papéis performados em sala — professora
brinca? — e, do outro, o medo pela seguranca das criangas, porque as duplas
organizavam-se para carregar os corpos que estavam espalhados pelo espago e, por
vezes, passavam uns sobre os outros, as vezes caiam, inclusive sobre mim. Era tensa a
situacdo! Contudo, eu tinha um desejo de realidade, do qual fala Larrosa (2008, p. 185),
e que, segundo ele, esta relacionado a “‘suspeita de que falta algo ao que nos ¢
apresentado como real”, e, por conta desse desejo, eu buscava propostas que fizessem
justica ao acontecimento, a presenca, a proximidade, a afirmagdo, a surpresa, o que,
para Larrosa (2008), exige um tipo de relagdo com o mundo que ndo seja o da intengdo,

mas o da atencao.

O real ndo pode acontecer por suposicdo, mas sim por certa atitude que, aqui,
chamei a atencao. E talvez as formas dominantes de fabricar o real em nossos
saberes e em nossas praticas constituam os obstaculos para o ‘estar presente’,
para o cuidado, para a escuta ou para a espera. (LARROSA, 2008, p. 191).

Foi por meio dessa atitude da atengdo que pude reconhecer o ato espontaneo de
jogar simbolicamente com o contexto de um jogo estruturado e tomar esse movimento
como possibilidade metodoldgica, a qual pode ser experimentada com outros jogos, de

modo a perceber a dramaturgia sendo tecida no presente da brincadeira de faz de conta.
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Essas qualidades mencionadas por Larrosa (2008), a saber, estar presente,
cuidado, escuta e espera, aproximam-se daquelas mencionadas por Ryngaert (2009)
para assumir a capacidade de jogo.

Todas elas favorecem, inclusive, o jogo com o siléncio, o conter o impulso,
especialmente da professora, de modo a experimentar, no aqui-agora do encontro, as
fronteiras entre inteng¢do e atencdo, proposi¢do e permissdo. Essa experimentacdo, que
nunca estd muito definida, requer, muitas vezes, por parte do professor, performar a
imobilidade, sem sair do estado de jogo. Jogar com o siléncio! Deixar rolar, abster-se do
papel de regente.

Isso seria atender ao que Holm (2004, p. 92) sugere: “Solte as rédeas das

criancas — conheca essa energia maravilhosa”. Eis a questao!

Soltando as rédeas

24 criangas, uma professora e duas estagidrias...

— Cabra-cega, de onde cé vem?

— Do mato.

— Que que cé trouxe?

— Melado.

— Me da um pouquinho?

— Nao! (E sai a procura daqueles que a interrogavam).

Comegamos com todos juntos. Acrescento outras duas vendas e, agora, sdo
trés cabras-cegas (estratégia para que mais criangas, no pouco tempo que
tinhamos, experimentassem aquela posicdo). Alguns vao se dispersando...
Uma das criangas encontra uma mangueira de jardim, de mais ou menos uns
trés metros, ¢ outros se juntam a ela numa espécie de cabo-de-guerra. Fico
apreensiva e, entre trazé-los para a situagdo inicial ou me tornar cimplice
daquela empreitada, opto pela segunda. O espaco se transforma e agora
comporta: trés cabras-cegas, com dois ou trés em torno delas a lhes
incomodar, e uma corrente de criancas em fluxo, na mangueira, deslocam-se
por toda a quadra, ora todos em pé, ora alguns deitados, sendo arrastados, em
uma experimentacdo de possibilidades. Alguns caem, sdo deixados para
tras... retomam. As estagidrias jogam com os que estavam com as cabras-
cegas. Eu oriento um pouco o puxa-puxa... coragdo estd na boca... uma
sensagdo de perigo. Permito, enquanto da. Aviso que temos que voltar. Ca
entre n(’)s:2 2dava para ficar mais um pouquinho, mas eu ndo queria mais correr
08 TisScos.

Bastava um olhar atento para perceber que, em todas as agdes narradas, criadas
pelas criangas, havia presenga, havia jogo. De um lado, mais simbdlico e até sensorial,
criangas como cabras-cegas tentando encontrar outras criancgas, a brincadeira de
provocar as cabras com falas, toques no corpo, a partir dos quais elas reagiam, o corpo
em alerta. Do outro, a corrente de criangas que, por vezes, cstabilizava-se em seu

deslocamento pelo espaco, o que era rompido por alguns puxdes ¢ quedas. Também se

2 Registro no caderno de campo do dia 08/09/2015, 1° Periodo D, Sala 11.
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evidenciava um estado de presenca e aten¢do que, quando ausente, provocava o
desequilibrio do jogo. Este voltava a se equilibrar quando todos se achassem de novo na
investigacao, explorando e reconhecendo os limites da forca e dos rearranjos de acordo
com os movimentos de outros.

Ambos os jogos envolviam “[...] exploragdo, aprendizado, o fluxo entre o risco e
o ganho ou o envolvimento total na atividade por sua propria conta, [...] caracteristicas
presentes tanto no jogo infantil quanto no adulto.” (SCHECHNER, 2012, p. 95).

E essas mesmas caracteristicas sdo notaveis também em processos criativos
entre atores. E que, segundo o mesmo autor, o “[...] jogar cria sua propria realidade
multipla, com fronteiras porosas e escorregadias.” (SCHECHNER, 2012, p. 95), ele vai
sendo lido pelos jogadores ao mesmo tempo em que ¢ jogado.

Entendo, nessa qualidade, a sua poténcia, especialmente na Educagdo Infantil: a
capacidade de as criangas, ao se colocarem em estado-de-jogo, observarem os outros e
se incluirem na composi¢do que vai se instaurando em tempo real, protagonizando o
jogo.

No relato abaixo ¢ possivel perceber as relagdes, interagdes e criagdes

proporcionadas pela instauragao do estado-de-jogo na brincadeira.

Anuncio: ‘Cuidado! Ougo som de gavido’. Vou falando baixo, perto dos que
ainda disputam o cabo-de-guerra. ‘Protejam-se nos ninhos!’. Comegam a
organizar ninhos com as cordas, na arvore, semelhante a toca do coelho em
que usamos corda também, em outra aula (repertério?). Enquanto viao
montando os ninhos e se escondendo, eu, de gavido, circulo a arvore, fazendo
pequenos sons. Clima! Aqui, todos estdo atentos, inclusive duas criancas que
ficaram alheias as agdes que precederam a esta, apesar de estarem em um
ninho fora da arvore. Me aproximo. Alguns ja querem se levantar e sair, mas
s6 saem quando o gavido emite um som alto. Eu performo com o corpo do
urubu que pesquisei em um processo cénico chamado A4s Carpideiras. Os
ninhos vao sendo agrupados, me dizem ‘¢ uma piscina!’. No fim, a arvore
estd tomada pela grande piscina. Quando me canso de pegar, anuncio,
enquanto gavidao, que nio gosto de agua. Comegam a me ‘molhar’, morro!
Alguém grita: ‘O gavido estd gravido!” (eu, realmente gravida, de 7 meses).
Volto e, num ultimo suspiro, apds parir, entrego o meu filho a uma das
criangas, inspirada no jogo do melodrama®, ¢ fim! Ougo: ‘Foi muito bom!
Vamos fazer de novo?**

Por meio deste episddio, reitero essa realidade multipla criada pelo jogo, o que
ocorreu, por exemplo, ao assumirem a minha gravidez real também no contexto
ficcional. Em estado-de-jogo, mais uma vez, a dramaturgia vai sendo construida e,

podendo ser lida de formas diversas, proponho a minha: passarinhos que vencem um

2 Exercicios de melodrama cujo tema de improvisagdo foi abandono. (GAULIER, 2016, p. 146-147).
 Registro no caderno de campo do dia 10/11/2015, 1° Periodo D, Sala 11.
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gavido, que os oprimia, ao descobrirem o seu ponto fraco. Ao mesmo tempo, um deles
se torna responsavel por criar o filhote daquele ser. Sera que se criado por passaros ele
seria ainda um predador?

Ao experimentar me colocar em estado-de-jogo com as criangas, percebo que a
capacidade de jogo, ja experimentada por mim enquanto atriz, pode contribuir de varias
maneiras para a tomada de atitude na relacdo que vai se tecendo em jogo. Por um lado,
enquanto jogadora, na situacdo de jogo propriamente dita, posso langar mdo de um
repertério — como quando recupero o comportamento do urubu de outro processo
artistico para compor o gaviao, ou quando caio no chdo, fazendo mengao a morte, com
as proprias criangas, ou, ainda, quando ponho em jogo a entrega do bebé-filhote,
exercicio comum na linguagem do melodrama. Em outro aspecto, essa capacidade de
jogo possibilita assumir uma atitude lidica docente por meio da qual, mesmo sem me
colocar em jogo explicitamente, posso escutar e ver o aluno na sua singularidade ao ler
o estabelecimento de um jogo, e um exemplo deste ¢ quando me torno ctimplice, em
siléncio, e permito a jun¢do dos ninhos, no decorrer do jogo, sem a qual ndo haveria o

desdobramento que findou na morte do gavido.

[...] a atitude ludica coloca o professor numa relagdo de parceria e
cumplicidade com o aluno na busca e na construcdo do conhecimento. Por
outro lado, o professor-jogador ¢ aquele que sonha e ao sonhar empreende de
maneira ativa uma acdo pedagogica, visando transformar o campo rude da
instituicdo escolar num campo repleto de imagens vivas e poéticas.
(SOARES, 2010, p. 96).

Entendo que o ato de se colocar em estado-de-jogo aproxima-se do brincar, no
sentido de criar vinculo, o que possibilita estabelecer lagcos com o espago e com o outro,
de modo a permitir a emergéncia de imagens vivas e poéticas.

A dimensao ludica da brincadeira, do jogo, assim como no teatro, evidencia-se
com todo seu carater potencialmente transgressor (PUPO, 2001). Voltemos ao altimo
relato de aula: estamos falando de uma piscina em cima da arvore, estamos falando de
mudanca das regras (os ninhos aglomeraram-se), estamos falando de jogo em seu
aspecto de segundo-grau, “[...] que se refere a uma comunicagdo especifica e a um plano
ontolégico do que se faz quando se brinca (fazemos de conta!).” (BROUGERE, 2002, p.
11).

Na qualidade do faz de conta, no agir “como se”, de acordo com Maria Lucia

Pupo (2005, p. 221), pode ser identificado “[...] um tragco comum ao trabalho do ator,
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que deliberadamente empresta seu corpo e o conjunto dos seus recursos para tornar
presente um ser ausente”.

Nesse sentido, quem experimenta essa qualidade em jogo, faz também a
experiéncia liminar, apontada por Schechner, entre o performer e o papel performado.
Por meio dessa experiéncia, o individuo se descobre como “ndo-eu” e “ndo nio-eu” ao
mesmo tempo.

Ao acionar essa qualidade, por meio do professor-em-estado-de-jogo,
materializa-se a possibilidade de me colocar em performance para a apreciagdao dos
alunos e, a0 mesmo tempo, desestabilizar os papéis performados em sala.

Contudo, ndo € para se enganar, professora também da “bola-fora™:

Eu, como passaro, sou pega. O menino que logo depois € pego pela
estagiaria, que estd como gavido, chora e diz que ndo quer mais brincar.
Converso com ele na casa do gavido, que era assim mesmo a regra: ele ja
tinha saido. Estava fora! A menina do meu lado, que também havia sido
pega, pergunta, assustada: ‘Nos saimos da brincadeira?’ Eita! Quantas vezes
em agoes, jogos, insistimos que quem ‘esta fora’, esta dentro, e eu dando bola
fora...

Mais uma vez, € notavel os modos particulares de se colocar em jogo: para a
menina, ela permanecia jogando, ainda que “presa na casa do gavidao”; enquanto que,
para o garoto, ele estava saindo do jogo porque havia sido pego, e eu reforgando a regra
da exclusao...

Perceber esse desalinhamento do meu discurso acerca do jogo faz-me notar a
necessidade de afinar a aten¢do no ato do encontro de modo a, verdadeiramente, tecer
redes de saberes e experiéncias — agenciamentos.

Gosto disso! Compor, trocar, “re-pensar”, falar, ler, olhar, olhar com outro olhar,
a escuta de fato, silenciar. Encontrar nas criancas as parceiras de pesquisa ¢ bastante
interessante, mas, para tanto, € preciso permitir que professor e estudante troquem de

papéis. Ah, e quando isso acontece...

3.3 Aula como acontecimento

Sala 12.
Nas aulas anteriores, haviamos comegado conversas sobre o corpo a partir da

pele. Observando a si mesmos, as criangas iam dizendo o que encontravam: pintas,

5 Registro no caderno de campo do dia 10/11/2015, 1° Periodo F, Sala 13.
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pelos, marcas de machucados e outras, decorrentes da catapora. Apds essa investigacao
da pele, como falavam muito das marcas, organizei-os em roda para que as
apresentassem: onde estavam e como surgiram cada uma delas. As criangas apontavam
para o lugar e diziam: “machucado com sabdo” (trés criangas disseram, nao consegui
entender bem como se machucaram com sabdo ou se o sabdo viera depois do
machucado), “chinelo” (da mamae), “meu pai me bateu”, “l4 na minha vo6 [...] ‘tava’
andando e cai”, “arranhdo de cachorro”. Enquanto umas falavam, outras seguiam
cagando suas marcas.

Como era o primeiro horario, eu os recebi em sala. Geralmente, eles chegam e
sentam nas cadeiras que ficam em torno de mesas circulares até todos chegarem, o que
leva em torno de 15 minutos. Depois que os recebo, um a um, na porta, sentamos em
roda para conversar sobre a aula que se inicia.

Porém, neste dia, deixei algumas bonecas espalhadas no centro da sala. A
proposta era que as explorassem, atentando-se as semelhancgas e diferengas delas com
nossos corpos. Tratavam-se das proprias bonecas da sala: algumas de pano, outras de
plastico, outras de pano, com apenas pés, maos e cabeca de plastico, sendo que algumas
estavam vestidas, outras ndo, podendo se ver as costuras do tecido e as juncdes das
partes do corpo.

Na sala, e, também, na atividade, ndo havia nenhum boneco. Como era a entrada
dos alunos, de tempo em tempo eu orientava os que iam chegando dizendo o porqué das
bonecas estarem ali, naquele dia. Essa necessidade se deu porque as primeiras criangas
que chegaram encontraram o espaco organizado por mim, ja as demais, entravam e
encontravam criancas brincando de boneca.

Fato esclarecido e estando todas as criancas em sala, conversamos sobre a
relacdo entre as bonecas ¢ o nosso corpo. Uma crianga percebeu que a boneca estava
sem pilha e, portanto, ndo falava. Eu disse que a pilha dava energia a boneca, ¢
perguntei o que nos da energia, quando outra crianga respondeu: “Eu tenho! (apontando
para a barriga) Do sangue!”, o que associei ao coragdo. Dai, decorreram relatos de
quando se machucaram e perderam sangue... Alguns mostraram marcas desses
machucados, como fizemos em aulas anteriores, mencionadas anteriormente.

Pois bem, criangas ¢ adultos compartilham do mesmo mundo e, portanto, podem
se interessar ¢ conhecer sobre as mesmas coisas, ainda que em escalas ¢ em formatos
diferentes. No entanto, permanece comum tentarem restringir-lhes o conhecimento,

especificando o que devem aprender em cada etapa da Educagdo Bésica, o que ocorre
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por tentativa, muitas vezes sem sucesso, porque a crianga nao aprende apenas quando ha
um processo de ensino.

Tal organizacdo demasiada dos conteidos mostra-se, usualmente, pelo
menosprezo que se faz das inteligéncias e experiéncias dos seres. Vejamos: corpo ¢
sempre corpo, porém, a cada vez que experimenta, saboreia, encontra com outros

corpos, ¢ marcado, tornar-se outro.

As criangas iam entrando na sala e se organizando em roda. Os que chegaram
um pouco depois e encontraram os colegas brincando, confundiram-se. Os
meninos ndo interagiam com as bonecas. Um deles quis ir & estante pegar um
brinquedo porque na roda ‘ndo tem brinquedo de menino!’. Expliquei que eu
havia colocado as bonecas ali para que pudessem observa-las e compara-las
com os seus corpos. Seguem a investigagdo. A principio, queria que todos
estivessem ligados uns nos outros, falando um de cada vez para que todos
participassem de todas as descobertas, mas, no fim, ndo precisa ser bem
assim. Formam-se duplas, pequenos grupos, para investigagdes especificas, e
vejo duas meninas debatendo sobre a quantidade de dedos que tém na mao:
uma diz que sdo trés, a outra, que sdo cinco. Me aproximo do ‘conflito dos
dedos’: a primeira crianga conta os dedos e me diz que tem trés (eu reconheci
cinco, mas nao disse nada), e a outra me diz ‘eu tenho cinco dedos e quatro
buracos!’, abrindo a mdo 4 minha frente.

Naquele dia, passei o fim de tarde e a noite olhando a minha mao aberta e
observando os quatro buracos que nunca havia notado. Parece-me tal qual o saber de
experiéncia de que fala Larrosa (2002, p. 27), no qual “[...] ndo se trata da verdade do
que sdo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece; [...] € um
saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal”.

Eu poderia ter dado uma aula sobre o corpo, teria dito que somos organizados
em cabeca, tronco e membros, e todos teriam o mesmo conhecimento. Alids, esta pode
até ter sido uma intencdo, as bonecas foram escolhidas por me parecerem Obvias as
semelhangas com o corpo humano: os membros superiores e inferiores, 6érgaos dos
sentidos, cabeca, cabelo. Enfim, apesar de lancar a proposta com abertura as diversas
leituras, eu tinha uma expectativa ancorada em minha percepc¢ao, mas fui surpreendida
pelas relagdes que as criangas teciam.

Ao propor uma ac¢do na perspectiva do acontecimento, inimeros saberes de
experiéncia foram suscitados, redimensionados, partilhados, desde os dedos e buracos
das maos a comparagdo entre nosso sangue, coracdo ¢ a energia da pilha da boneca.

Com isso, os sujeitos desta pesquisa, mesmo sendo criangas tdo novas, denunciam,

% Registro no caderno de campo do dia 23/03/2015, 1° Periodo E, Sala 12.



64

talvez ainda de maneira inconsciente, que o corpo vai além de cabeca, tronco e
membros ¢ os chamados 6rgdos dos sentidos.
No relato a seguir, note um desses episddios nos quais as criangas, por meio da

brincadeira, apresentam o qué acerca do corpo lhes interessa.

Primeiro  horario. ~As criangas entram e vdo se ajeitando.
As que estdo em uma mesa comegam a cantar a musica ‘fui ao mercado
comprar (fala-se algo do mercado), veio a formiguinha e subiu na minha
(fala-se o nome de uma parte do corpo)’. Ja haviamos explorado partes do
corpo, nomeando-as. Provavelmente, as criangas com a professora regente
também, porque no inicio do ano é comum trabalhos assim, com musicas que
falam os nomes das partes do corpo. Porém, ougo muitos risos
desconcertados que denunciam estarem fazendo algo que ‘ndo deveriam’ (?).
Chego perto, a acompanhé-los, e continuam cantando, mais desconcertados,
mas firmes em sua proposta. Ndo ha preocupagdo com as rimas da musica
(limdo/mao, batata-roxa/coxa, girimum/bumbum, giz/nariz) como o adulto
geralmente apresenta a can¢do. Mas o que me chama a atencdo ¢ cantarem
repetidas vezes ‘veio a formiguinha e subiu no meu suvaco’, e também
cantam bunda — ambas palavras que nao havia presenciado adultos
cantando.”’

Na aula seguinte ao imediatamente relatado, durante a chamada, pedi para cada
um mencionar uma parte do corpo ao ser chamado. Surgiram: joelho, deddo, perna,
barriga, cabeca, cabelo, boca, cotovelo, mao, sangue, lingua, dedo, pé, orelha, nariz,
olho, testa, dente, barba, bochecha. Quantas partes ainda ndo pensadas por mim para
serem abordadas! Durante as aulas, em momentos de orienta¢do do movimento das
criangas, buscava trazer a sua aten¢do para as articulagdes, por elas serem, de fato,
muito propicias ao estudo do movimento, uma vez que protagonizam agdes de flexdo e
extensdo, aducdo e abdugdo, rotagdes, circundagdes... Porém, nunca pensei em propor
uma agao corporal ou um estudo do movimento a partir da lingua, por exemplo.

Inclusive, no trabalho Conversas de Corpo, sobre o qual discorri no capitulo 2,
durante o seu processo de criacdo, que envolveu a Eutonia, houve um momento em que
o movimento partia da lingua e este pode ser visto na apreciagdo do trabalho: a
dangarina Clara fazia giros com a lingua e, a partir deles, o corpo como um todo se
deslocava em espirais. Quando assisti ao trabalho, as criancas olhavam aquele
movimento produzido pela lingua e experimentavam em si mesmas, assim como
seguiam a dangarina pelo percurso por ela tragado.

Outro processo possivel, que ndo foi adotado, relaciona-se ao fluxo sanguineo,

uma vez que sangue foi mencionado varias vezes na Sala 12 em especifico, ¢ que,

7 Registro no caderno de campo do dia 20/04/2015, 1° Periodo E, Sala 12.
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inclusive, foi, por vezes, visto nas aulas, nos momentos em que alguém se machucava.
Enfim, sdo inimeras as possibilidades de trabalho com o movimento, ¢ algumas destas
eu so percebo agora, enquanto reflito sobre a experiéncia.

De certa forma, a partir dessas percepgoes em destaque, questionei-me acerca da
institucionalizagdo do tratamento superficial sobre o corpo na Educagdo Infantil. Isso se
contrapde a perspectiva do acontecimento, na qual ndo hé unidade da experiéncia ou do
saber, mas multiplicidade do que o corpo ¢ ou pode ser para cada um. Contrapde-se,
também, ao desejo de realidade do qual fala Larrosa (2008), aquele que suspeita que
falta algo ao que nos ¢ apresentado como real. Essa realidade, com a forga, o brilho ¢ a
intensidade do real, s6 acontece se experimentada, posto que “o real € o que nos passa,
nos acontece na experiéncia.” (LARROSA, 2008, p. 186).

Caminhando nesse sentido do mergulho na experiéncia, segue o relato de um dos
encontros em que foi proposta uma experimentacdo de diferentes materialidades: agua,
terra e barro. Por conta deste episodio, reflito sobre os empecilhos para que momentos

assim fossem mais frequentes na escola.

“Terra, meu corpo, agua, meu sangue, ar, meu sopro, fogo, meu espirito!”28
Ansiedade. Ja estava tudo combinado para este dia de experimentacdo do
barro. Buscamos juntos a terra, com a ajuda de um balde e pazinhas que uma
crianga levara, e a colocamos em uma bacia e, noutra, colocamos agua. Vou
orientando para que experimentem a terra seca ¢ a agua, observando o que
sentem ao toca-las. H4 um desconforto no comego porque o espago nas
bacias ¢ pouco para que todos possam tocar. “Pode colocar a mdo?”, “Pode
entrar?” Pode! Comegam a se sentir mais a vontade e vao se ajeitando, sdo
varios pés e algumas maos dentro das bacias. As substidncias comecam a
misturar porque as criangas vao transitando de uma bacia para outra. Alguns
observam a cor que fica nas partes que tocam a mistura. Uns parecem ter
familiaridade com a proposta, outros parecem mais deslocados. Uma crianga
me pergunta: “O que nds vamos fazer?”, observando que outra tinha
brinquedo (o balde com as pazinhas) e ela ndo. Como brincar sem brinquedo?
Vamos descobrir o que fazer, fazendo...

Um garoto, em poucos minutos de experimenta¢do, me pergunta, um tanto
agoniado, olhando para as méos barrentas: “Ja posso lavar as maos?”. Sim,
pode! Mas vocé pode ficar e experimentar um pouco mais com os colegas.
Ele ficava um pouco mais e repetia a pergunta. A resposta era a mesma.
Seguimos assim, até que ele resolveu lavar as maos. Foi bom isso acontecer
porque aqui me gritou a realidade: ndo ha que ser prazerosa a experiéncia.
[....]

Maos barrentas entrelacadas e risadas, casinhas de barro, bolinhas, aranhas
com gravetos, comidinha... pés, maos, canelas pintadas e, de repente, corpos
barrentos. Algo parece berrar “Eu quero mais!!!”

Outros profissionais da escola passam pelo espaco em que estadvamos. Alguns
reprovam com olhares, enquanto outros dizem: “Vocé ¢é louca!”, “Se fosse
meu filho, traria essas roupas pra vocé lavar”. Que coisa, ndo?! Se fosse

*% Cangdo dos nativos americanos partilhada em sala com as criangas para apresentar um pouco da cultura
indigena. A partir dela, surge o desejo de experimentar os elementos da natureza. Entdo, propus algumas
agdes em que esses elementos estivessem presentes.
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minha filha, eu diria obrigada a professora. As falas vinham no momento em
que eu ja estava ficando agoniada com o tempo e a sua relagdo com a
experiéncia: precisdvamos de mais tempo para aprofundar nas sensacdes e
acdes com o material, mas ja era hora de organizar as criangas para o fim da
aula. Comecei a lavar as maos e os pés das criangas com uma mangueira e
parecia que ndo acabaria nunca. Enquanto eu lavava de uns, outros nadavam
no barro. As coisas fugiram do CONTROLE. Pedi ajuda! Uma educadora
veio e foi me ajudando na limpeza. Uma auxiliar de servigos gerais, vendo a
minha peleja, sugeriu que eu os colocasse na ducha que ficava proxima de
onde estavamos. UFA! Alguém para me tirar do fundo do pogo ao invés de
jogar mais agua para me afogar. Foi uma loucura lavar todas as criangas,
algumas tinham barro até nas orelhas... As palavras desencorajadoras me
deixaram preocupada. Conversei com as criangas sobre a sujeira nas roupas ¢
disse que elas poderiam oferecer ajuda para lava-las, pois, assim, poderiamos
ter outras experiéncias como aquela. A medida que iam embora, eu falava
com seus responsaveis sobre a nossa tarde e sobre a sujeira. Algumas
criangas completavam dizendo que ajudariam na limpeza. Era sexta-feira a
tarde e o meu fim de semana foi pensando na repercussio...”’

E o que aconteceu? Nada. Nenhum responsavel veio com reclamagdes. E por
que viria? Eu havia me antecipado a esse problema e colado um bilhete no caderno de
recado das criangas: a) explicando a relagdo da proposta com a tematica indigena que
vinha sendo trabalhada; b) solicitando que as criangas usassem uma roupa que
pudessem sujar, ¢ c) que levassem outra para se trocarem, caso fosse preciso. Ainda
assim, deixei-me abater pelos olhares e falas de reprovacdo.

No entanto, foi muito importante a presenca de outras pessoas, ainda que
somente passando pela acdo, pois, por meio da presenca delas, instalou-se tensdo
naquele espaco escolar de Educacdo Infantil. Para alguns, aquilo era simplesmente uma
bagunca. Para outros, eu era louca. Para mim, as criangas mergulhadas naquela
proposta, de certa forma, indicavam-me que “eu também tenho desejo de realidade...
das suas cores, temperaturas, texturas...”.

Hoje, vejo que poderia ter preparado melhor este encontro, porque percebi que
nem todas as criangas tinham tido uma experiéncia prévia com barro, como eu supunha.
Eu acreditava que somente apresentar as materialidades dgua e barro separados, depois
junta-los, seria suficiente. Contudo, houve momentos de vazio, do tipo “o que eu
faco?”. Além disso, eu também ndo estava preparada para o mergulho no barro. Mas
devia! Se a intengdo era a experiéncia, de fato, deveria prever que iriam a fundo.
Também, poderia ter sugerido roupa de banho, uma vez que as criangas queriam
experimentar o barro na pele, quanto mais pele exposta, mais experimentagao,
semelhante a vivéncia que eu havia proposto meses antes com agua, que sera narrada no

proximo recorte, intitulado “Encontro e acaso”, e na qual as criangas colocavam mais

¥ Registro no caderno de campo do dia 23/10/2015, 1° Periodo E, Sala 12.
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pele em exposi¢do, arregacando as mangas das blusas e as barras das bermudas para
maior contato com o liquido.

Este acontecimento — dgua, terra e barro — ocorreu no periodo em que eu cursava
uma disciplina do Mestrado denominada Arte, Cultura e Sociedade, que, entre outros
temas, interpelou a questdo do Biopoder (PELBART, 2007). Como resultado da
disciplina, era preciso esbogar uma reflexdo acerca das tematicas abordadas que, de
alguma forma, dialogassem com cada pesquisa, o que deveria ocorrer por meio da
linguagem cénica, performativa. Um desafio, revelador.

Minha escolha estava diretamente relacionada ao episdédio narrado acima. O
espago cénico era um retdngulo amarelo, com duas bacias — uma com agua e outra com
terra. Eu, vestida com uma roupa toda branca, entrei no espago e nele me movimentava.
Sempre que eu me aproximava de uma das bacias e comegava a tocar a substancia,
alguém de fora, por comando, controlava-me, dizendo “Cuidado!”, “Cuidado!”. Eu
voltava e limpava as maos em um pano que estava proximo. Usava também o pano para
secar gotas de agua e porgdes de terra que caiam das bacias. Em um determinado
momento, ao tocar com a mao suja a calca, ouvi o ultimo “Cuidado!” de reprovacao,
antes de eu gritar. A partir de entdo, me movimentava e explorava as substdncias em
liberdade. A dgua foi despejada sobre a lona e me movi, escorregando e girando. O
“Cuidado!”, agora, era oculto, visto nos olhos de quem assistia, talvez preocupados com
a gravida. A terra, também despejada sobre a lona, misturou-se com a agua e, na
mistura, eu me movia. Sujava-me. Nesse momento, ao passar a mistura de terra e dgua
sobre mim e sobre a roupa alva, coloquei-me em contato comigo mesma, nos varios
papéis que performo: mulher, artista, mae, professora... Terminava em pé, reproduzindo
falas ja ouvidas por mim no contexto escolar: “Vocé ¢ doida? E se...”, e continuava: “E
‘se” 0 qué? Se cu viver? Se eu sentir? Se eu me formar? Se eu me transformar? E se cu
viver?”.

De onde veio isso? Voltemos aquele lugar onde a maioria de nos passou grande
parte de suas vidas: a escola. Lugar onde ainda se observa dominio, controle sobre o que
acontece e até sobre o que ndo acontece.

Porém, hé rotas de fuga. As vezes, vetores raros, mas que se fazem presentes e
friccionam, desestabilizam a ordem, o roteiro, a harmonia... E quando isso ocorre, o/a
responsavel por tal feito pode ouvir dos nobres colegas educadores, seja num tom de
brincadeira, de pseudopreocupacao ou, quigd, recrimina¢do mesmo:

—Vocé é loucx! E se...
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Eu penso, e digo outra vez: “E se.... 0 qué? Se eu viver? Se eu sentir? Se eu me
formar... se eu me transformar? Se eu viver... se eu viver...”.

E triste constatar que “o poder tomou de assalto a vida” (PELBART, 2007, p.
57). Onde esta a vida naquele lugar de escolhas, muitas vezes, feitas por outros? Talvez
ndo chegue a uma vida, talvez esteja apenas na sobrevida. Muitos lutam para sobreviver
aquele lugar...

Nao seria melhor apostar na poténcia da vida e lutar para VIVER?

Todavia, para isso,

[...] seria preciso retomar o corpo naquilo que lhe ¢ mais proprio, na sua dor,
no encontro com a exterioridade, na sua condi¢do de corpo afetado pelas
forgas do mundo e capaz de ser afetado por elas. Seria preciso retomar o
corpo na sua afectibilidade, no seu poder de ser afetado e de afetar.
(PELBART, 2007, p. 62).

Ao permitir passagens aos afetos, ao se permitir experienciar o proprio corpo,
em alguma medida, manifestamos, enquanto humanos, nossa “capacidade de se deixar
violentar pelas marcas” (ROLNIK, 1989, p. 5) e, por consequéncia, pensamos. Por
constrangimento. Nao o pensamento que conhece ou descobre algo dado, mas o
pensamento que cria verdades e, a0 mesmo tempo, sujeitos e objetos. Para tanto, ¢
necessario vivenciar os estados em nosso corpo no encontro com outros corpos para que

sejamos arrancados de n6s mesmos e nos tornemos outro.

Encontro e acaso

Pensar e, as vezes, propor a sala de aula como lugar de acontecimentos, envolve
o entendimento de que o planejado ndo acontecera de uma forma prevista. Uma vez que
os afetos pedem passagem nos encontros, permiti-los exige a aceitagdo, ou melhor, a
acolhida do caos e do acaso. Acaso este importante no processo de pesquisa e analise,
tanto em relagdo a metodologia de pesquisa adotada — a cartografia —, quanto pelas
relagdes estabelecidas no encontro com as criangas.

Em seu texto Um bom encontro?, José Gil (2013) apresenta a importancia de se

desejar o acaso:

O acaso rasga o espaco a volta e dentro do corpo. Quanto mais fortuito for o
encontro, mais necessariamente sera um bom encontro. Para tanto, convém
desejar o acaso. Eliminar a razdo suficiente e o principio de causalidade.
Dispor-se a acolher o acaso no caos e microcaos que temos sempre em
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reserva. Quanto mais espagos vazios nascerem, mais encontros se tornam
possiveis, porque maior ¢ a margem do acaso que os acompanha. (GIL, 2013,
p. 132).

As agdes pensadas e propostas nos encontros, ora desejavam o acaso — sendo
planejadas com uma variedade de espagos vazios a serem preenchidos pelos corpos em
relagdo no aqui-agora —, ora os espacos vazios eram criados pelas proprias criangas
diante de propostas mais estruturadas, um modo de tornar bom o encontro.

Aqui apresento uma proposi¢do simples, até mesmo precaria, no sentido de estar
sujeito a eventualidades, e isso era sua poténcia. Havia poucas instrugdes: no caminho
da sala de aula para a quadra, pedi que colocassem agua em seus copos, para levarmos.
Ja na quadra, pedi que tirassem os calcados e, sentados em roda, tocamos os pés com as
maos, observamos e tocamos os pés uns dos outros. Em seguida, pedi que despejassem,
no circulo amarelo que fica no centro da quadra, a agua trazida nos seus copos. Com
uma espécie de lago produzido, orientei para que atentassem as sensagdes da agua nos
pés e os deixei livres para se deslocarem. A partir dai, véarios encontros foram
acontecendo: das criangas com a dgua, com o chio, consigo mesmas ¢ com o outro...
Pude, entdo, percebé-las conhecendo-sabendo-saboreando o proprio corpo (MARQUES,
2009, sem paginagao).

Ao rever os registros fotograficos desse encontro, vejo as criangas olhando para
os pés molhados e para as marcas produzidas por eles. Ao tragar um deslocamento,
olhando as marcas que iam deixando, as criangas lidavam com a efemeridade, uma vez
que as pegadas molhadas logo desapareciam conforme a dgua secava.

Observo, também, que houve repetidos movimentos, no grupo, de afastamento e
aproximag¢ao do ponto molhado, provavelmente devido a fonte de agua estar
centralizada, por conta de minha orientagdo sobre o despejo dela no circulo amarelo
situado ao centro da quadra. Além disso, mais intensamente registrado com as criangas
da Sala 12, varios corpos organizavam-se para ficarem ali, juntos, onde estava molhado.
Uma das imagens que me recordo ¢ a de um abrago coletivo sobre a area molhada: seis
criangas tocavam-se, 0s corpos estavam bem proximos uns dos outros. Rosto, bragos,
maos ajeitavam-se, para se encaixarem em um sé corpo coletivo. Pelas fotos, observei
que o abrago instaurou-se durante um tempo, variando as criangas que dele
participavam.

Neste dia, inclui-me pouco na proposta, escolhi permanecer mais como

observadora, para perceber como um ato tdo simples como o contato do corpo com a
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agua, inicialmente pelos pés, gerava tantas composi¢des. Nesta observacao, eu notava
uma dramaturgia que ia sendo tecida pelos corpos em movimento no espaco e que tinha,
também, como mote, a memoria recente de outras vivéncias naquele lugar.

Havia um movimento recorrente de aproximagdo do corpo ao chio: a
investigagdo comegou com 0s corpos em pe, mas logo as maos também tocavam o chao,
deslocando-se em quatro apoios, engatinhando ou com os joelhos fora do chéo.
Também ocorreram saltos para producao das pegadas, saltos em pé ou revezando maos
e pés, como sapo. Notei que algumas criangas brincavam com os punhos flexionados
em frente ao tronco, como brincam de coelho. Conversando com elas, recordei que, na
semana anterior, a escola promovera uma caga ao tesouro, devido a semana da pascoa,
em que havia pegadas de coelho espalhadas por varios pontos da escola, inclusive ali, na

quadra.

Imagem 1: Atividade “Fonte de dgua”, realizada na quadra da escola. 1° Periodo E, Sala 12. Registro da
pesquisadora.

Outra imagem intuida refere-se a exposicdo dos corpos. A medida que iam se
envolvendo na experiéncia corporal e sensorial proposta, expunham-se mais, oferecendo
mais pele para contato com a agua: alguns puxavam as barras das cal¢as e também as

das bermudas, que ja eram curtas. Sempre voltavam a fonte de dgua para continuar a
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pesquisa. De repente, escorregdo, desequilibrio, queda. Ops! Molhou. OK! Ninguém
machucado, logo seca.

A proposta que estava aberta a experimentacdo proporcionou inumeras relagoes
do corpo com o espago e com os outros. Além disso, em encontros seguintes a esse,
sempre que havia uma poga de agua na quadra, deixada por aqueles que a limpavam,
alguma crianga brincava com ela. Eu observava e ndo falava nada. A referida crianga
aparentemente nem se via sendo observada e logo reintegrava o grupo.

Propor agdes levando em conta ou desejando os imprevistos ¢ uma possibilidade
para se criar bons encontros na escola. Humanamente, estamos sempre encontrando
com outras pessoas, com o ar, com o chdo, com a 4gua... Acolher o acaso ¢ uma
possibilidade de gerar novos agenciamentos possiveis nas diversas linhas que cruzam

cada encontro.

Era para investigarmos a pele. Estava dificil, os alunos dispersos, havia outra
turma na quadra. De repente: o choque, o galo, o gelo... Ah! Agora, sim, a
pele. Gelado! Todos experimentam o toque do gelo na pele e, apds usar para
amenizar o galo deixado pela trombada, alguns desenham no chdo com as
pedrinhas de gelo.*

Acolher o acaso e responder a ele, na inteireza do encontro, exige escolhas, nem
certas, nem erradas; possibilidades de didlogos criados no aqui-agora com o que nos

acontece nesses encontros.

Chegamos a quadra e um funciondrio da escola estava cortando a grama perto
da mesma. Muito barulho! Para. Barulho. Para. Recomeca. As criangas
gritam. Nao da para conduzir muita coisa. Proponho incorporar a paisagem
sonora num jogo de estatua. Barulho-movimento/para o som-estatua!
Ficamos um tempo assim... Alguns foram abandonando o jogo enquanto
outros e eu seguiamos na empreitada.”’

30 Registro no caderno de campo do dia 24/02/2015, 1° Periodo D, Sala 11.
3! Registro no caderno de campo do dia 16/03/2015, 1° Periodo E, Sala 12.
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Imagem 2: Criangas na tentativa de observar a grama sendo cortada. Quadra da escola, 1° Periodo E, Sala
12. Registro da pesquisadora

A partir do episddio do cortador de grama e da mudanga de plano devido ao
barulho, percebo que aconteceram, pelo menos, dois encontro: um, dos corpos em jogo
com a sonoridade ¢ o siléncio, proposto por mim, e outro, do olhar com o funcionario e
o cortador em agdo. Algumas criangas esforcavam-se para ver o que acontecia 14 fora,
escalando a parede de pouco mais de um metro que cerca a quadra: as méos segurando o
murinho, os pés escalando e os olhinhos voltados para o espago externo, a observar.

A pesquisa-brincadeira proposta por mim foi acolhida por alguns, enquanto os
outros observavam, com seus corpos pendurados, o trabalho do funcionario que cortava
a grama. Noto as duas direcdes diferentes que os alunos tomaram, e isso de se dividirem
em diferentes agdes ou propostas aconteceu outras vezes, inclusive na ocorréncia da
acdo descrita anteriormente, das criangas e a poca d’agua produzida.

Sobre esta forma multipla de se envolverem, tenho tentado entender que, ainda
que eu ndo consiga acompanhar ativamente os diferentes processos no mesmo pouco
tempo, posso, pelo menos, permitir, deixar rolar as descobertas pessoais...

Outro episdédio em que isso se desenvolveu foi quando algumas criangas,
durante o jogo “Cabra-cega”, encontraram um pedago de mangueira e comegaram a se

envolver numa espécie de cabo-de-guerra. Tal passagem foi mencionada anteriormente,
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no topico “Estado-de-jogo”, e aqui, segue a narrativa da estagidria Isabela sobre o

referido incidente.

A cobra cega e o cabo de guerra

Outro dia estdvamos brincando de cobra cega, eram varias cobrinhas
espalhadas pela imensa quadra, a Roberta dava assisténcia para um grupo, eu
e Francielly para outro. Logo um grupinho dispersou-se do jogo da cobra
cega ao encontrarem um pedaco velho de mangueira, e assim o novo jogo se
estabeleceu com aquele grupo. A mangueira virou um cabo de guerra, era
menino caindo, menino torcendo, uma diversdo. A Roberta logo foi dar
apoio. Isso! Foi dar apoio. [Ela poderia] ter parado a brincadeira e ter dito
que ndo era aquela a proposta, mas acredito que Roberta entendeu que ali era
a oportunidade de novas possibilidades de jogos acontecerem. Este foi o
momento que a Roberta ouviu seus alunos e embarcou no jogo junto das
criangas. Eu e Francyelle ainda permanecemos com as criangas que insistiam
no jogo da cabra cega. Eram jogos diferentes, corpos diferentes, com uma
coisa em comum: todas ocupavam o mesmo espaco de jogador. Ta! E

Momento de ndo perder um jogador e de reinventar novos jogos junto a
turma, deixando que as criancas também fossem protagonistas dos jogos em
que elas participavam. Isso ¢ pedagodgico, o professor que propde e que
recebe propostas.

Ao ler a reflexao tecida pela estagiaria, senti-me feliz e, ao mesmo tempo,
angustiada, porque sei que minha postura se deu por contar com a presenca delas
naquele momento ¢ sua atengdo ao grupo de cobras-cegas. Se clas nao estivessem ali,
acompanhando, eu provavelmente teria recolhido a mangueira porque ndo dava para
apoiar duas agdes que expunham o corpo a risco: trés criangas andando de olhos
vendados e varias outras em um cabo-de-guerra, que por vezes atravessava o espago,
passando proximo as criancas de olhos vendados. Bem, o cuidado consigo € com o
outro foi conteudo trabalhado o ano inteiro, em diversas situagdes. Enfim, tego, aqui,
possibilidades de tomada de atitude frente a situacdes e contextos, no entanto, sé no
contato dos encontros, com o caos € 0 acaso, € que se materializam as escolhas.

Ao pensar sobre os encontros e os bons encontros vividos durante o ano de 2015,
encontrei diversas facetas de acaso: a) aquele desejado e em certa medida abragado no
proprio planejamento — como no caso da proposi¢do “pés e agua”; b) encontros fortuitos
que, apesar de imprevistos, colaboravam ou dialogavam com o que estava proposto —
como o episddio do galo e do gelo, que se somou a investigacdo da pele, e c) encontros
que desestabilizavam por inteiro o planejado, criando rotas de fuga por parte dos
envolvidos — como o caso do cortador de grama, que impossibilitava uma aula

conduzida oralmente, em que eu modifiquei o plano incluindo o ruido, além do episodio

32 Excerto do relatorio da disciplina de Estagio Supervisionado da estagidria Isabela.
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da cobra-cega e o cabo-de-guerra, bem como o relato a seguir, em que as criangas
modificaram a proposta.

Em abril, contemplando o trabalho com o corpo a partir dos pés, preparei, na
quadra, um percurso sensorial: comeg¢ava em uma coberta macia, seguia com tabuas
estreitas de madeira, propondo um ziguezague em que se atingia uma coberta aspera
(que ja havia sido usada em outra brincadeira); em seguida duas cordas direcionavam
para dois espagos — uma bacia com bolas coloridas ¢ um saco fechado que estava cheio
de meides. A orientagdo era para que ndo tirassem nada do lugar, para que todos
pudessem fazer o mesmo trajeto e o fazer quantas vezes quisessem. Nisso, ja havia um
erro: as meias seriam calgadas e, portanto, sairiam do lugar. Mesmo assim, as criangas
comegaram o trajeto.

Analisando posteriormente, ¢ possivel que eu tenha sugerido esse percurso em
decorréncia da minha experiéncia com a oficina Conversas de Corpo, da qual falei no
capitulo 2 e que ocorrera um meés antes desta minha proposta. Inspirada em um convite
sensorial, apresentei um percurso bem definido. Era notavel o interesse das criangas em
realizar o percurso, que envolvia desafios corporais. Caminhar sobre as tdbuas remetia-
me as minhas aventuras de infancia, equilibrando sobre o meio-fio das calgadas. Os
meides, de numeragdo adulta, ao serem calcados, cobriam-lhes as pernas quase por
inteiro e despertava outros estados de atencdo corporal: alguns comegaram uma
experimentagdo de outros modos de pisar, outros corpos apresentavam uma diferenca no
tonus, a coluna ereta, outros mais brincavam com o escorregar que a meia
proporcionava, enquanto diversas outras criangas ainda estavam na bacia com bolas,
organizando-se para caberem trés, quatro criangas dentro dela. O trajeto foi repetido
com as meias.

Apesar do engajamento ¢ interesse em realizar o percurso “passeando com o0s
pés”, ¢ quando a defini¢do da proposta vai sendo dissolvida que vejo o pulsar de vida.
Duas meninas ficaram sentadas sobre a coberta macia, por um tempo, em uma espécie
de meditagdo. Uma delas, causou-me estranheza nessa pausa relativamente extensa, pois
ndo condizia com suas atitudes em outras ocasides, de se movimentar o tempo todo.
Bem, ela parou! A outra me convidou para orarmos. Sentadas no tapete, me pus como
ela, pernas cruzadas, olhos fechados ¢ maos unidas em prece, abaixo do queixo. Ela
dizia e eu repetia: “Agradeco, para mamae, pelo papai, pelos coleguinhas da escola;
Deus, me agradeco, porque ele ¢ muito bao, também porque ele é muito inteligente.

Deus cura a gente pra ele ficar sagrado. Amém!”. Agradeco e levantamos.
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As bolas sairam da bacia e foram parar dentro das meias. Uma menina saiu
oferecendo ndo sei bem o qué, perguntando que cor o outro queria. Respondida a cor,
ela procurava na meia uma bola da cor mencionada para entregar. A bacia foi amarrada
com a corda e arrastada pelo espaco. Cordas amarradas nas traves do gol que ficam na
quadra tornaram-se armadilha para pegar jacaré. Fui completamente ignorada: olhei
para trés meninas que estavam com uma corda e perguntei o que estava acontecendo ali,
elas me olharam, comecaram a correr segurando a corda e se conservaram me olhando,
sem resposta. Penso que me diziam “Decifra-me!”.

Percebo que pergunto muito “o qué estdo fazendo?”, porque quero, de fato, saber
o0 que estao construindo naquele tempo-espago livre. Eu poderia tentar depreender suas
motivacdes ao ampliar o meu estado de atengdo e ler determinadas acdes das criangas
como a uma cena, em que nao determinaria, ao certo, do que se trata, mas estabeleceria
minhas relagdes. Apesar disso, ¢ muito sedutor ouvir as narrativas, as hipdteses que

constroem acerca de suas pesquisas.

Aproximo-me dos dois que lutam entre si e interrogo:

— Ol4, meus Senhores, o que esta acontecendo ai?

Os dois me olham ¢ um, saltitando diz, com énfase:

— Estamos brincando de super-herdis!

— Voceés sdo super-herdis? Mas estdo lutando um contra o outro?

O outro rapidamente justifica:

— E porque ele é do mal e eu sou do bem.

Olho para o que foi nomeado do mal e pergunto:

— E mesmo? Qual super-heréi ¢ vocé?

Com a méo no peito e titubeando:

— Eu sou o... Dudablio!

— Dudablio?

—E!

— E vocé?

— Eu sou o Homem de Pano.

— Entdo! Lutem um pouco, Homem de Pano e Dudablio. Deixa eu ver!
Homem de pano se afasta um pouco como que se preparando para a luta.
Dudablio me olha, parece meu aluno querendo entender se estou mesmo
autorizando a luta. Enquanto me olha, Homem de pano comega a luta, digo
“Vai!”, e os dois lutam. Homem de Pano tem meias nos pés e nas maos.
Todas elas estdo pouco calgadas, ficando a maior parte para fora do corpo,
soltas. E assim que ele luta: mantém os pés no chdo e faz torgdes do tronco
para la e para c4 e os bragos acompanham, as pontas das meias acertam o
oponente. Este, por sua vez, também tem meias nos pés, mas nas maos
apenas segura uma meia com uma delas e a usa na luta. O movimento do
bragco ¢ como se tivesse uma espada, mas a meia, flexivel, ndo reponde a
empunhadura. Além disso, ele faz giros com o corpo todo para realizar os
golpes. A luta ¢ uma brincadeira, ha engajamento das criangas em jogar com
os personagens criados por cada uma, mas ndo violéncia de uma crianga
contra a outra.

Termino a abordagem:



76

— Senhores! Imagino que ¢ s6 tomar um pouco de cuidado para um nao
machucar o outro. Ok?! Saio.*

Varias acOes relatadas sobre esse encontro aconteciam simultaneamente e,
portanto, diversas outras podem ter passados despercebidas. Em algumas delas, estive
mais proxima, envolvendo-me na proposta, enquanto em outras apenas observava. De
toda forma, buscava exercer a cumplicidade. Mais uma vez, na busca por me manter
acessivel ao encontro, era, de certa forma, obrigada a experimentar as nuances entre
intengdo e atenc¢do, proposicdo e permissao.

Afinal, ouvia pedidos das criangas para refazermos agdes, acontecimentos que
haviam se passado e que elas rememoravam, revivendo-as, com uma capacidade de se
reinventarem a cada nova experimentagdo. Estas agdes, relativamente, precarias,
instaveis e efémeras, alimentaram a estética das experiéncias corporais na escola. Isto
foi se dando na medida em que as criangas € eu nos apropridvamos do processo

atribuindo sentido as nossas experiéncias.

3.4 Um jogo e sua apropriacio

As acgdes observadas e relatadas nesta parte do capitulo decorrem da proposi¢ao
de um jogo de origem indigena brasileira, o Toloi Kunhiigii, que me foi apresentado
pela professora regente da Sala 13. Uma semana antes de apresentar esse jogo as

turmas, fui surpreendida pela pergunta: “O que ¢ indio?”.

Apresentando uma imagem de um quadro do artista Ivan Cruz, Criancas na
Praga, digo que elas vém de varias culturas, algumas dos indios. Sou
interrompida: ‘o que ¢ indio?” Uau! Néo pensei ouvir esta pergunta. Uma
crianga colabora fazendo mencao a musica dos indiozinhos; outra lembra do
dia que se vestiram de indio para tirar foto: ‘é quando a gente pde...(aponta
para a testa)’, explicando o que entendi ser o cocar. Tentei uma breve
explicacdo, falando de um grupo de pessoas que tem um jeito de viver... e
conclui com a musica epoi-tai-tai-e. Falo que os indios tém muito apreco
pela natureza, combino de cantar ‘made terra’ amanhd e que semana que vem
faremos brincadeiras com agua. ‘Por que vocé ndo traz terra?’. Outra ja brilha
os olhinhos ao juntar agua a proposta ¢ dizer ‘fazer barro’. Eu fiquei

A r . . 34
embarcando e t6 s6 pensando como proporcionar essa ‘baguncinha’.

Nao sei se a pergunta que me interrompeu referia-se de fato a uma duvida,

porque ¢ comum perguntarem “O que ¢?” acerca de coisas que sabem, de certa forma, o

* Transcri¢do das falas e descri¢io a partir do registro em video do encontro do dia 28/03/2015, 1°
Periodo F, Sala 13.
3* Registro no caderno de campo do dia 28/09/2015, 1° Periodo E, Sala 12.
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que sdo. Mas ela revelou qual o entendimento que aquelas criangas tinham sobre o
indio, que era, infelizmente, o que a escola enfatiza: o esteredtipo. Eu também ndo
soube bem como explicar. Tentei trazer uma histéria com a musica epoi-tai-tai-e>>, que
me parecia abordar o tema, pensei em uma cangdo de nativos, abordando a relagdo com
a natureza, mas o fato ¢ que eu também ndo sabia dizer o que ¢ “indio”, ainda mais na
contemporaneidade, em que ¢ dificil delimitar um territério em constantes mudangas.
Temos indios nas universidades ¢ representantes também nas esferas politicas e, por
outro lado, ainda temos etnias indigenas que conservam valores tradicionais e tém
pouco contato com o restante da sociedade. Talvez o que eu entendo por indio seja outro
estereotipo, ndo mais o do cocar ou da cancdo dos 10 indiozinhos em um bote, mas uma
visdo apaixonada, e pouco, ou nada, aprofundada daqueles que cultuam a natureza.
Apesar disso, resolvi apresentar o referido jogo e foi possivel notar a relagdo do
corpo com o espago no ritual do jogo, em geral, pela forma de sua apropriacao por parte

das criangas. Esmiu¢ando o mesmo, ei-lo:

[...] primeiro desenha arvore na terra, depois crianga vem sentar nos galhos
da arvore desenhada no chdo, imitando passaros. Ai uma crianga fica gavido.
Al gavido vai 14 pegar crianga. Quando chega perto, criangas correm
balangando os bragos (como voar). Ai gavido pega um e leva pra casa dele.
Depois criangas voltam novamente na arvore e gavido volta a pegar. Até
acabar criancas, ai para.’

Como todos os jogos, ha variagdes deste, decorrentes dos modos de transmissao
e das reelaboragdes que sofrem por meio de quem os joga. Além disso, havia uma
relacdo com a brincadeira desenvolvida no primeiro semestre, “Gavido, Galinha e
pintinhos”, o que as criancas também percebiam, como pude notar nas “rodas da
memoria” propostas no inicio das aulas sobre as vivéncias ocorridas na aula anterior.
Nestes momentos, quando iam dizer da brincadeira indigena do gavido, remetiam a que
contava também com a galinha. E que a atividade de falar da aula anterior com as
criangas — o que noto até hoje — ¢ falar de tudo o que ja ocorreu até aquele momento
presente. Sempre que abriamos a fala, nesse sentido, alguns comentavam experiéncias

ocorridas relativamente ha bastante tempo.

3% Descricdo encontrada no Anexo deste trabalho.
% Descrigdo da brincadeira feita por um indio Kalapalo no documentario Jogos e Brincadeiras na Cultura
Kalapalo. Trecho disponivel em: <https://vimeo.com/5644347>. Acesso em 25/07/2016.
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Dadas as variagdes do jogo Toloi Kunhiigii, ele foi proposto de formas
distintas em varios encontros. Em sua primeira vez, como ainda nao havia visto o video,
apresentei-o a partir da descricdo que li da brincadeira, e, pelo curto tempo de aula,
optei por ja deixar a arvore tracada, de uma maneira bem estereotipada. Observei que o
tracado influenciou a ocupagdo do espaco: as criangas da Sala 11 organizaram-se de
maneira proxima as bordas, enquanto que, na Sala 13, as criangas ocuparam o circulo
amare lo que ja pertence a quadra, lugar que usamos frequentemente ¢ que acabou

ficando no centro do desenho da arvore, como pode ser observado no registro deste dia:

Imagem 3: Registro no caderno de campo do dia 29/09/2015. Arquivo pessoal.

Orientei para a redistribuicdo no espago e, como o jogo acontecia com
movimentacdo de corrida e retorno para a copa da arvore, a ocupacdo da mesma sofria
alteragoes.

Ainda nessa primeira abordagem do jogo, houve uma crianca que,
espontaneamente, abria os bragos como asas, semelhante ao modo como os indios
Kalapalo fazem ao jogar. Pude notar, também, duas formas diferentes de medo: o do
Romi, performado, deitado no chio, tremendo — ao que se indicava como medo —, o que
contrastava com o sorriso que esbogava, e o do Arthur, de dor mesmo, de apreensdo,
parecendo sentir-se, de fato, em risco — chorou. A professora regente desta sala em
questdo, na semana seguinte, disse-me que ele ainda estava com medo. Pensei que
pudesse ter ficado com medo porque as estagidrias jogaram como gaviao, mas nao sei
bem se foi isso, porque em encontros seguintes ele teve reacdo semelhante, mesmo

sendo eu a gavido. A fim de tornar claro: ndo havia caracterizagdo do ser gavido para
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além da propria performatividade do corpo-em-estado-de-jogo. Apesar disso, 0 mesmo

garoto sorria ao observar os colegas correndo na brincadeira.

Imagem 4: Estagiaria [sabela jogando como gavido e as criangas deitadas e aglomeradas; na sequéncia,
apos o som do gavido, as criangas se espalham. 1° Periodo F, Sala 13. Registro de 29/09/2015.

Apbs assistir ao video em que os indios Kalapalo brincam de Toloi Kunhiigii,
pensei que caberia apresentd-lo a turma para que fizessem sua propria leitura do jogo.
Pois bem, era o video passando e as falas surgindo, ndo dava para anotar de quem
vinham, mas eram os seguintes comentarios: na Sala 11 — “Cadé a mae deles?”,
“bunda”, “pingola”..., risadas ..., “Tem até adulto!”, “Por que eles estdo com medo?”,
“1,2,3,4...s6 tem 47, “Tem que ficar dangando!”, “roupa”; na Sala 12 — “Eles tdo na
ducha”, “Eles tdo brincando com terra”, “mostrando a bundinha dele” ..., risadas ..., “Ta
pelado”, “De que eles tao brincando?”. Repito, na Sala 12, o video, ¢ ougo: “Na minha
folga eu vou pro rio”, “Na minha casa ¢ tudo de terra”, “Na minha casa eu mexo com
terra”; na Sala 13 — “T6 vendo o bumbum”, “Por que estdo pelados?”, “Eles ndo tém
roupa, nao?”, “Nossa! Ta mostrando o bumbum”, “O gavido engatinha”, “Tem que
empurrar”.

Nao previ que os indios ndo vestidos seriam uma questdo, até porque algumas
dessas criangas devem ficar s6 de cueca ou calcinha brincando no terreiro, como vejo

algumas no caminho que fago até a escola. Por fim, com a apresentacdo do video,

houve, também, a oportunidade de aumentar o entendimento sobre os indios e dizer:
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ESSES indios fazem parte de uma etnia, Kalapalo, eles tém uma cultura e onde vivem
ndo usam roupa, coOmo nos usamos.

Além disso, as proprias criangas perceberam semelhangas com seus modos de
ser e fazer, criangas que brincam com terra como eles faziam, que vdo para o rio...
Ainda, percebi leituras do jogo que elas confabulavam a partir do video, por exemplo, o
“Tem que empurrar!”. Relativizei: os indios jogam na beira do rio, onde a terra ¢ macia.
Aqui na escola ¢ cimento, se cair, machuca. Notaram as movimenta¢des dos passarinhos
batendo os pés, ao que disseram: “Tem que ficar dangando!”. O modo como o gavido
direciona-se aos passaros: “O gavido engatinha”. Apesar de reconhecerem estes
elementos ao assistirem ao video, os mesmos nao foram percebidos por mim, nas suas
consequentes experimentagdes do jogo.

Mesmo apds assistirmos juntos ao video, observei, novamente, que o desenho
interferiu na ocupag¢do. Em uma das turmas, as criangas tomaram, sentadas, as voltas da
copa da arvore e, em outra vez em que contornei a sombra de uma arvore que se firmava
no chao, algumas criancas assumiram, como ninho, o banco que estava também nessa
sombra. Além disso, ocorreu, em algumas ocasides, de criangas posicionarem-se fora do
tracado da arvore. E possivel que essa posi¢do fora do tracado tenha se dado por
desconsiderarem o espago proposto, e, ainda que isso ndo tenha se dado de forma
proposital, me permitia ler a imagem daqueles como “os desabrigados”.

Apoés assistir ao video, pude notar mais criangas abrindo os bragos, como
passaros em fuga. Todavia, esse comportamento foi diminuindo nas rodadas seguintes,
talvez pelo foco das criancas no jogo estar em fugir e voltar para o ninho em seguranca
e, para tanto, o mais eficaz seria correndo mesmo.

A forma de ocupag@o modificou-se apds a observacao de ninhos de pombos que
temos na quadra ¢ quando as criangas, a partir da minha orientagdo, sairam a recolher
gravetos para montarem seus ninhos, enquanto eu tracava a arvore. Com isso, durante a
montagem de seus ninhos, puseram-se a ocupar toda a copa tragada.

Esse ritual de preparacdo da brincadeira pode ser visto no jogo dos Kalapalo no
momento em que todos juntos fazem o desenho da arvore na terra e, ainda, em varias
outras brincadeiras, como a amarelinha. Neste momento de preparagdo, surgiram ninhos
de variadas formas (embora prevalecesse a circular) feitos com materiais encontrados
no espaco (pedras, tampinhas, brinquedos deixados por outras criangas). Além disso, da

parte de algumas criancas, estabeleceu-se um sentido de posse em relagdo a seus ninhos:
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elas se irritavam e lutavam pelos espagos que construiram quando outros passaros
queriam ocupa-los.
Ademais, outro aspecto observado foi uma espécie de autogestdo da brincadeira,

como relatado no registro que se segue:

Os passarinhos voam e quando um ¢ pego, os outros voltam para a arvore.
Talvez por terem visto o video antes. Comego sendo o gavido e vou
revezando esse papel com os passarinhos que foram pegos. Foram apenas 10
criangas, mas € possivel observar uma autogestdo das mesmas com relagdo a
brincadeira. Esse movimento de correr e voltar para o ninho ndo foi uma
conducdo minha, mas estava no video. Fui a primeira a fazer o som (um
grito) que o gavido deveria fazer para que os passarinhos voassem, porém
ndo ficou como modelo a ser seguido. A proxima a ser o gavido propos
palmas e os gavides seguintes também adotaram essa escolha®”’.

Nesta turma, por vezes era possivel dividir os alunos com a professora regente e
trabalhar com um nimero menor de criangas, o que favoreceu a minha observagao delas
em estado-de-jogo, atentando-me mais para suas descobertas e propostas. Na sequéncia
do ocorrido neste ultimo relato, troquei o grupo que estava comigo pelo que havia
ficado com a professora e, com este grupo, percebi diferentes formas de entrar no jogo:
houve criangas que se interessaram pelas acdes, tais como correr, fugir, pegar, nao
necessariamente aludindo a ficcionalidade, enquanto outras abriam os bragos tal como
as asas dos passaros, assim como explicado no video.

Outra, ainda, assumiu uma postura diferente para o corpo do gavido: rigido, com
os bragos ao longo do corpo, tonificados, ¢ se deslocava de um lado para o outro, em
torno da arvore, em um tempo dilatado. Tive que intervir e sugerir que ele fizesse o som
para despertar os passarinhos, sendo o jogo ndo aconteceria.

Outra crianga em especifico, quando no papel de gavido, acionava o mesmo
comportamento. Em um dia, apds o jogo, ela comentou sobre um desenho, Os Kratts,
no qual, segundo a crianga, quando o homem ativa um poder, torna-se falcdo, e esta era
a imagem que ela criava para fazer o seu gavido. Foi rico poder saber disso. J& havia
notado sua atitude de presenga enquanto jogava, mas ndo sabia suas referéncias.

Essa ¢ a ideia de comportamento restaurado que comentei anteriormente. Saber
que a “[...] criatividade do jogo vem nas novas formas em que comportamentos ja
conhecidos sao reorganizados, criando sequéncias novas” (SCHECNHER, 2012, p.
108), me possibilita, enquanto coordenadora dos trabalhos, voltar o olhar para a

utilizagdo dos mesmos em jogo e, também, para a performatividade de cada crianca, de

37 Registro no caderno de campo do dia 19/10/2015, 1° Periodo E, Sala 12.
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modo a favorecer e valorizar os novos arranjos e as formas particulares de se colocar em

jogo.

3.5 Compartilhamento do processo

A escola realiza, anualmente, em um sdbado de novembro, uma Mostra Cultural,
que, por orientagdo da Secretaria Municipal de Educagdo, tem como tematica central a
diversidade cultural. Para tanto, os professores organizam uma mostra pedagdgica
acerca das atividades realizadas com as criangas, sobretudo no que tange a cultura
indigena e afro-brasileira.

Até entdo eu apresentava o processo de trabalho por meio de fotos e videos, mas,
nesse ano em questdo, eu quis compartilhar o processo por meio de uma acdo. Para
tanto, no més de novembro, comecei a coordenar os encontros com as criancas levando
em conta esse compartilhamento, que aconteceria no dia 21 do referido més. Um pouco

desse processo de preparagdo vem a seguir.

O roteiro falido

A fim de compartilhar o processo com o jogo Toloi Kunhiigii, preparei um
roteiro para ser jogado em aula que era constituido de trés fragmentos, ja vivenciados
pelas criangas em aulas anteriores: 1) musica com movimentos epoi-tai-tai-e; 2) cabo-
de-guerra, e 3) Toloi Kunhiigii.

Comecariam divididos em trés grupos e cantariam a musica com gestos, epoi-
tai-tai-e. Um grupo, a esquerda, seria a primeira tribo — epoi; outro grupo, a direita, a
segunda tribo — tai-tai; e o terceiro representaria 0 homem que olha com estranheza para
as duas tribos — ééé. Em seguida, os trés grupos enfrentariam-se em um cabo-de-guerra,
dois a dois em cada corda. Por fim, o jogo Toloi Kunhiigii, utilizando as cordas do cabo-
de-guerra para montar os ninhos. Este roteiro foi proposto nas Salas 11 e 13. Ja na Sala
12, a investigacdao, nesse periodo, envolvia a caracterizagdo do gavido, o que sera
mencionado no item seguinte, “A apresentacao”.

Segundo horario da tarde, na Sala 11:

Comecamos com uma roda da memoria, tentando resgatar agdes, jogos €
brincadeiras da cultura indigena, para serem retomados. As criangas vao
dizendo: “briga de galo”, cabo-de-guerra, cobra-cega, imbube (de outra
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cultura, mas ok!, relembrado), ledo, gavido (quando falam desse, lembram o
jogo vivenciado no primeiro semestre que era com os pintinhos e a galinha —
relembram a fala ‘meus pintinhos, venham aqui!’ ). Elegemos, com muito
custo, cabo-de-guerra e gavido. Todos sentados na quadra, comeco a
organizar o espago, explicando o roteiro. Trés grupos separados — sofrimento
de condugdo. Uma regéncia: Pra ca — ep0! Pra 14 — tai tai! Ai no fundo, éé¢!...
as cordas posicionadas paralelamente uma a outra no chdo vio sendo pegas,
eu coordenando essa nova disposi¢ao das criangas no espago. ‘Que comece o
cabo de guerra!’, eu grito. Daqui pra frente, sinto que comeca a haver jogo, e
como ¢ cénico! As duplas em verdadeira disputa... corpos em varias posigdes.
Vigor! Anuncio: ‘Cuidado! Ougo som de gavido...”**

Era certo sofrimento o que eu sentia ao apresentar a proposta, porque algumas
criancas pareciam nao estar atentas. Era uma sensacdo semelhante aquela que tive
vendo o artista que animava a oficina do grupo Teatro Ventoforte, sobre a qual falei no
capitulo 2. Dizer e parecer ndo estar sendo ouvido e atendido por todos. Ao mesmo
tempo, pensava se deveria, mesmo, ser ouvida — eu estaria oprimindo as crian¢as com
aquela proposta direcionada?

Alias, desde a roda da memoria, dois garotos ficavam trocando de lugar,
pareciam querer chamar a minha atencdo, era um comportamento frequente. Um deles
acabou ficando sem lugar na roda e a turma organizou-se para acolhé-lo. Ele ndo quis,
deitou no centro. A estratégia, na sequéncia, foi tentar ignorar, o que se tornava dificil
porque as outras criangas cobravam-me uma posicao.

Ao chegar a quadra ¢ os separar em grupos para jogarmos o roteiro apresentado,
as mesmas duas criangas trocavam de lugar, simulavam brigas com chutes. Eu ndo
conseguia ignorar e permitir que eles agissem daquela forma, por isso, pedi aos dois que
se sentassem para assistir, j& que ndo estavam no jogo da turma. Nao sei até que ponto
as duas criangas ficaram alheias a proposta ou encontraram, a seus modos, outras
formas de participagdo na brincadeira, forma de me dizer que nao estavam satisfeitas
com a proposi¢do. Talvez tenha faltado da minha parte, naquele instante, maior abertura
para ler o que acontecia, uma vez que minha preocupagdo estava em experimentar um
roteiro programado.

Quando afirmei, no relato, que se tratava de uma regéncia ¢ porque me sentia
com uma batuta na mao, definindo quem agia em cada momento. Eu estava parecendo
um diretor teatral marcando as a¢des da cena sem se preocupar com o entendimento que

os atores tinham daquilo. As criangas olhavam-me parecendo me pedir aprovacdo se

estavam fazendo, adequadamente, o que eu mandara. Apesar de estarem, sim, fazendo o

38 Registro no caderno de campo do dia 10/11/2015, 1° Periodo D, Sala 11 (a continuagdo deste registro
consta no topico “Estado-de-jogo™).
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que eu solicitara, ndo consegui a leitura que eu imaginava quando propus aquela divisdo
em trés grupos, com a referida musica.

Pois bem, seguimos: organizei as criangas em duplas, nas cordas que ja estavam
no chao, e gritei, dando inicio ao cabo-de-guerra. Elas comegaram a puxar e a regéncia
se diluiu — apesar de caminhar entre eles e dizer expressdes como ‘Forga!’, ‘Puxem!’,
eles nem precisavam me ouvir, estavam inteiros e por si mesmos naquela disputa. As
cordas puxadas pelas pontas dancavam no espago, para a direita ¢ para a esquerda,
fazendo diversas linhas, e a maior parte delas permaneceu na horizontal, paralelas umas
as outras.

Somado a isso, os corpos assumiam posi¢cdes variadas conforme as criangas
puxavam. Uma crianc¢a sentada foi sendo puxada pelo seu oponente até a abertura por
onde entramos na quadra. Algumas delas se sentaram, outras deitaram, sendo também
arrastadas. Eu assumi duplas com criangas que estavam sozinhas, uma vez que algumas
abandonavam a disputa. Uma menina comegou sozinha e passou a disputa enrolando
sua corda.

Os dois meninos mencionados anteriormente, ditos alheios, ndo cstavam
sentados, como pedi. Penduravam-se na trave do gol, mas voltavam os olhos para o que
acontecia no espago. Um deles cruzou o espago da quadra, passando pelas duplas com
cordas, e, no finzinho do cabo-de-guerra, antes da transicdo para o Toloi Kunhiigii, 1a
estavam os dois disputando o cabo-de-guerra com alguma corda possivelmente
abandonada por outros.

Quando indiquei, pela fala, que havia gavides por ali, eles comegaram a montar
os ninhos. Alguns rapidamente montaram seus ninhos com a corda, uma figura meio
oval, e se sentaram ou deitaram. Havia, no inicio deste jogo, sete ninhos individuais,
dois ninhos compartilhados por dois meninos em cada um, ¢ outro, formado por trés
cordas, que abrigava oito criangas-passarinhos.

Os garotos novamente estavam la, proximos um ao outro, um pendurado na
trave ¢ o outro deitado de brugos, no chdo. Este deitado, na primeira revoada dos
passaros, integrou-se ao bando. Quando sairam dos ninhos, algumas criangas puxaram
as cordas, desfazendo os mesmos. Isso fez com que aqueles que quisessem habitar os
mesmos se¢ prontificassem em refazé-los. Nesse momento, mais uma corda foi
incorporada ao ninho maior, que passou a abrigar onze criangas-passaros.

Segunda revoada! Enquanto alguns corriam, uma menina juntava mais uma

corda ao grande ninho, aquele que recebeu onze criangas, e dividiu o espago da copa da
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arvore com outros dois ninhos: um individual e outro com uma dupla. Além destes,
ficou ainda uma corda montando um ninho fora do tragado da arvore. Passarinhos em
sua casa, sai do papel do gavido para acolher um garoto que chorou por ter se
machucado. Observando que nao era nada grave, disse para ele ir lavar o pequeno
machucado e o rosto. Enquanto isso, no grande ninho, a menina que o ampliara ha
pouco, caminhava pelo espago interno, com os cotovelos dobrados, parecendo duas
asinhas. Como algumas criangas ja haviam sido pegas, o espaco parecia maior e as
demais aproveitaram, inclusive, deitando-se.

Fiz, entdo, uma entrada de gavido um pouco mais lenta, em quatro apoios, sem
tocar os joelhos no chdo, e agachei. Algumas criangas ficaram inquietas, saltitando em
minha frente e, at¢ mesmo, saindo do ninho antes do sinal. Algumas me olharam,
sorrindo, outras permaneceram deitadas como se estivessem dormindo. Fiquei, ainda,
um tempo assim, tanto que duas meninas que sairam antes voltaram para o ninho. O
garoto que estava pendurado na trave, a essa altura, ja se juntara ao grupo e estava
deitado no ninho posicionado fora da arvore. Ao meu grito, todos correram. Enquanto
eu pegava alguns, os que ja haviam retornado a arvore reorganizavam as cordas...

Fora do grande ninho s6 estavam uma menina e uma dupla de garotos, no ninho
externo a arvore. Enquanto eu rodeava a arvore, as criangas giravam o0s corpos para
acompanhar o meu movimento. Uma delas permanecia deitada, posi¢do que alternavam
entre si, enquanto eu caminhava. Eu ouvia: “Mamae!”, “Mamae!”, gritos performados
de medo, que contrastavam com alguns corpos saltitantes e sorridentes.

Acabei tendo que entrar no ninho porque, nesse momento, ele ocupava
praticamente toda a copa. Uma estagiaria e seis criangas ja pegas — umas de brugos,
outras sentadas — olhavam atentamente para o jogo ainda latente. A medida que eu
entrava no ninho, um grupo se abragava, o que foi dispersado em decorréncia do meu
grito. Dessa vez, em pé¢, optei por um grito prolongado, tanto que as criangas ja estavam
longe ¢ cu ainda gritando. Voltaram da revoada.

Enquanto eu, gavido, contorcia o corpo, entrando na arvore, as criangas-
passarinho terminavam de juntar as cordas, fazendo um ninho s6 com todas elas.
Mencionaram que aquilo era uma piscina. Eu, ja cansada, disse que n3o gostava de
dgua. Eles, entdo, molharam-me. Eu me deitei dentro da dita piscina, gritando ¢
sacudindo bragos e pernas até desfalecer, rodeada por varias criangas-passaros.
Permaneci deitada, com o corpo largado no chdo. Eu conseguia agir assim porque as

estagidrias ofereciam-me esse suporte. Algumas criancas pegaram as cordas, em cujas



86

pontas havia uma espécie de cilindro, dando seu acabamento, ¢ me apontaram essas
pontas como esguichando dgua em mim, com mangueiras. Outras, cutucavam-me na
barriga, e eu segui com o corpo largado no chdo, de olhos fechados. Alguns parados,
com o tronco inclinado e maos nos joelhos, observavam bem... Alguém gritou: “Vamos
invadir a casa dela”, no que foi prontamente atendida. Quase todos correram para o
espago delimitado pela trave do gol. Bem, essa ndo era a casa do gavido no episddio
deste dia, embora tivesse sido em outras rodadas do mesmo jogo, e, até mesmo, ja tinha
sido a casa da mamae galinha, no jogo “Galinha, Gavido e pintinhos”.

Correram para 1a e logo voltaram. Eu continuava no chao, “desfalecida”, e
alguns dos pequenos faziam interferéncias com as cordas em relacdo a mim. Voltei!
Simulei tosse e vomito, sendo rodeada pelos outros jogadores. Gritos. Corridas. Alguns
se sentaram para me olhar debaixo para cima, ja que cu ainda estava no chdo. Foi
anunciado, por uma jogadora, “O gavido estd gravido!”, o que me motivou a, de
cocoras, parir ou botar... Um menino saltitava e sorria, abismado, a minha frente,
quando lhe direcionei as maos com o filhote e ele saiu, negando a acolhida.

Entreguei, entdo, o filhote para uma das meninas e joguei com o fim, a morte. As
criangas, nesse momento, a0 mesmo tempo em que paravam perto, assistindo a
pequenas composigdes que aconteciam em duplas ou grupos, langavam mao de
propostas, como jogadoras. Eu estava deitada no chao, morta. A menina que cuidava do
filhote, como embalando um bebé no colo, sentou-se ao meu lado. Outra ficou com os
bragos dobrados como asinha, mais uma vez, bicando-me. Alguns pegaram cordas,
parecendo quererem reviver o bicho.

Um grupo de cerca de oito criangas permaneceram nesse jogo € me arrastaram
pelo espaco, enquanto outros estavam espalhados pelo ambiente, com as cordas. Nao
consegui perceber o que estes faziam, pois minha aten¢do estava na composi¢do que me
inclufa, ¢ o mesmo parece ter ocorrido com a estagiaria Isabela que, no registro
audiovisual, focou esse momento. Soltei todo o meu peso, enquanto alguns me
arrastavam pelas maos e pés. Usavam a corda como estetoscOpio ou com outras
finalidades que eu nao entendia. Quando comegaram a amarrar os meus pés, eu me
levantei, sinalizando o fim!

Essa turma ¢ a mesma do episddio “Mistério das mortes”, narrado no topico
anterior, “Estado-de-jogo”. Apesar de as criangas ndo terem retomado a ‘morregdo’, a
atencdo delas se voltava para aquele corpo que era, por vezes, arrastado, como no

mistério das mortes, pelo espaco. Além disso, o ato de iniciar o jogo improvisacional,
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com minha entrada na piscina, se deu por conta da atitude anteriormente assumida pelas
criangas, de brincar com o contexto do jogo estruturado recém-jogado. O que, mais uma
vez, se tornou potente, tendo em vista que, ao final, uma das criangas comentou: “Foi
muito bom! Vamos fazer de novo?”, recebendo aprovagdo dos demais para a sua
proposta.

Em contraposicdo a esta agdo mais aberta, regressemos ao roteiro falido. Esse foi
o subtitulo escolhido porque representa a minha sensagdo ao fim do dia em que ele foi
jogado. Havia sido frustrante. Hoje, percebo que o mesmo era falho porque, apesar de
ter sido uma proposta para compartilhar o processo com o jogo e, em alguma medida, a
cultura indigena — o que havia ocorrido nas aulas anteriores —, o seu formato,
orquestrado, conduzido excessivamente por mim, ndo fazia jus ao referido processo.

Terminei a aula na Sala 11, levando-os para o lanche.

Contudo, naquele momento, sem refletir muito sobre o que havia ocorrido ha
pouco, eu ainda queria experimentar novamente o roteiro porque este poderia se

desenrolar de maneira diferente com outras criangas, no caso, as da Sala 13. Pois bem:

O tempo ¢ curto! Ja proponho a sequéncia, uma vez que na aula anterior me
pediram para refazerem o jogo do gavido, e a sequéncia contemplava esse
desejo. O espaco montado, a turma dividida em trés grupos aleatoriamente,
Talisson muda de grupo. Por que nega? Por que ndo se abre a experimentar?
Arthur anuncia que ndo fard a do gavido, que vai sO assisti-la. Ok! Vou
conduzindo de maneira semelhante ao que fiz na turma 11. Criangas de outra
turma chegam até a porta da sala e assistem... me canso. Isabela e Francielly,
as estagidrias, assumem, uma na sequéncia da outra, e variam as formas de
carregar os passarinhos até sua casa. Como no video dos indios, de varias
formas. Que diversao! Nao para todos! Arthur chora. Eu, como passaro,
agora, ndo corro muito, s6 troco de ninho, sou pega. [...] Arthur chora e fica
bravo por estar naquela situagdo. Muita conversa sobre faz de conta, sobre
sentir medo, eu também sinto. Sente? A surpresa... de ir vencendo os medos.
Ja na sala, ele conversa com a Fran. Nao ougo a conversa, mas parece querer
conhecé-la melhor e assim, quem sabe, descola-la da imagem do gavido. Na
hora de ir embora, diz a mae: ‘Hoje tive uma tarde assustadora, ao que ela
responde: ‘Th! Entdo hoje vocé ndo dorme!’. Explico um pouco do que foi a
aula e ela me conta que desde muito novo ele tem esses medos. Com um ano
e pouco falava que via bichinhos no chio que a mie nio via.*’

Mais uma vez, a tristeza e a frustragdo na regéncia. Na verdade, ainda mais,
porque nem uma roda de memoria, em que retomassemos o que acontecera até ali, foi

realizada, como na turma 11. De forma semelhante a primeira tentativa de jogar o

roteiro, comeco a ver, de fato, o jogo a partir do cabo-de-guerra.

39 Registro no caderno de campo do dia 10/11/2015, 1° Periodo F, Sala 13.
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Nesse ponto, as criangas inventavam as suas formas de puxar, ora puxando de
costas, por cima dos ombros, como um lavrador arrastando algo, ora deixando-se ser
arrastado pelo outro, sentado ou deitado. Uma menina, no meio, segurava uma ponta de
corda em cada mao, colocando-se em dupla disputa com outras duas criangas. Alguns
iam movimentando as maos ao puxar a corda, de modo a se aproximar do corpo do
oponente. Em uma disputa por trés, uma crianga acabou enrolada pela corda, num
acordo entre os envolvidos. Outra, ao se ver sozinha com uma corda, produzia, com ela,
movimentos espiralares e ondulados.

Continuando o roteiro, entdo, fomos para o jogo do gavido. Anunciei que ele
estava presente e fui caminhando pelo espago, avisando aqueles que continuavam no
jogo com a corda. Ao perceber que se tratava disso, Arthur olhou-me e permaneceu
imoével, enquanto os outros ajeitavam os ninhos. Eu me aproximei ¢ disse para que se
sentasse proximo as meninas estagiarias. E assim ele foi, correndo.

Durante a montagem dos ninhos, algumas criangas ficaram um pouco perdidas,
uma vez que, no jogo anterior, havia uma corda para cada dois. Alguns se resolveram
sentando em duplas; outros vieram até mim, dizendo que ndo havia ninho para eles.
Mostrei os colegas se ajeitando e 14 foram eles dar seus jeitos também. Alguns até
mesmo estavam perdidos, e a Isabela disse: “Entrem os trés! Cabe todo mundo. Vail!”.
O trio tentou se organizar, mas ainda havia uma menina que nao cabia. O garoto que
dividia o ninho ao lado ajeitou a corda, orientando a colega que estava com ele a ajudar
a fim de unir os dois ninhos em um s6, ampliando-o. A generosidade veio do Talisson,
sobre o qual eu me indaguei no relato acima — “Por que nega? Por que ndo se abre a
experimentar?”’, como “se negar’” ou “nao se abrir a experiéncia” fosse algo cronico.

Nao ¢! Sei disso, mas, na experi€éncia no chido da escola, ndo foi, naquele
momento, o meu entendimento. Talvez isso se dé em maior escala quando a crianga ¢
for¢ada a fazer o que ndo quer, sem mesmo entender do que se trata, o que parece ter
sido o que ocorreu em minha tentativa de regéncia no inicio do roteiro. Negar a regéncia
era, sim, desobediéncia. Desobedecer, possivel de ser lido como um ato politico daquela
crianga de quatro anos, a fim de me alertar de que ela ndo era um robd a atender ordens.
Como se fosse preciso...

Nos ultimos anos, varios campos de saber, entre eles a Arte ¢ a Educacao, tém
produzido reflexdes acerca do protagonismo infantil, do entendimento da crianga como

ser social. Inclusive, os documentos oficiais que orientam as praticas na Educagdo
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Infantil, j4 mencionados neste trabalho, pontuam que planejamento e avaliacao se deem,
na Educacdo Infantil, a partir da crianca.

Fato é que, observando as criangas, era notoria a diferenca de atitude corporal na
primeira acdo regida por mim e nos dois outros momentos do roteiro: “cabo-de-guerra”
e Toloi Kunhiigii. Nestes, havia uma estrutura bem definida: a) no primeiro, a disputa de
forca por meio de uma corda; b) no segundo, a luta por sobrevivéncia dos passaros x
gavido, além de haver, ainda, um limite espacial pelo desenho da arvore tragado no
chao, assim como diferentes lugares para passaros livres e para passaros presos. Porém,
havia também brechas para articularem, a esta estrutura definida, suas particularidades,
de modo a explorar as relagdes corpo-espaciais sem, no entanto, 0 jogo se
descaracterizar.

Nao que eu ndo pudesse oferecer uma dinamica parecida com aquela em que as
criangas estariam em trés grupos, fazendo movimentos e sons diferentes em cada um
deles. Contudo, era a primeira vez que fariamos a cangdo, ja conhecida, daquela forma
proposta, e eu conduzi como eu queria, sem levar em conta os anseios e a leitura que
faziam ou nao daquilo.

Talvez eu devesse ter utilizado uma aula inteira s6 para essa proposta. Nela,
poderiamos brincar em grupo de criar sons e movimentos para serem feitos
coletivamente para assim, em seguida, cada grupo se organizar em um lugar no espago
da quadra e se comunicar com seus gestos e sons criados. Inclusive, a leitura de
diferentes tribos poderia ser feita por quem viesse a assistir esse trabalho.

Retornemos, agora, ao terceiro momento do roteiro — o jogo Toloi Kunhiigii —,
quando as criangas organizaram-se nos ninhos: dois ninhos acoplados com seis criangas,
quatro ninhos com uma dupla em cada, quatro ninhos individuais € uma crianga sentada
na arvore, sem ninho de corda. Todos sentados. Comegou o jogo! Eu estava rodeando a
arvore, como gavido, mas voltei ao estado de professora para conversar um pouco mais
com o Artur, que aparentava estar um pouco apavorado, mesmo “fora do jogo”. Em
seguida, gavido de novo. Fui caminhando pelo centro da arvore, passando pelos ninhos,
enquanto os olhos dos outros jogadores voltavam-se para mim. Tinham, as vezes, que
girar o tronco para acompanhar os passos do gavido.

Primeira revoada! Todos correram para o outro lado da quadra, colocando-se
encostados na parede, como um bando de passarinhos enfileirados em um fio. Ao ir em
direcdo a eles, todos retornaram aos ninhos. Peguei uma crianga pelo brago e a energia

que ela empregava na corrida diminuiu, instantaneamente: ela percebia, com certa
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decepcdo, que findava sua fuga. Abracei-a e apontei para a casa do gavidao, onde
estavam Fran e Artur, ¢ ela 14 se foi, corpo mole e uma corridinha. Todos regressaram
para os mesmos lugares, inclusive aquele que estava fora de um ninho de corda. Nesse
momento, a menina ao seu lado pulou para o ninho da frente, onde estavam outras duas
criangas, € o menino olhou para ela, depois para o ninho vazio, e ndo perdeu tempo,
esticou as pernas e passou para dentro.

Isabela, entdo, me substituiu e foi ser gavido. Corpo curvado, joelhos semi-
flexionados, bragos e dedos das maos abertos, tensionados. Nessa ocasido, a maioria ja
estava sozinha em cada ninho, porque alguns passarinhos ja haviam sido pegos. Os
corpos ja esperavam em pé o grito do gavido. E ele gritou com os bracos abertos e o
tronco levantado. Nesse momento, eu fazia o registro audiovisual e fui chamada por
uma crian¢a da turma que havia ido ao banheiro e ndo conseguia entrar na quadra
porque a entrada estava tomada por criangas de outra turma que assistiam ao jogo como
a uma peca. Eram cerca de doze criangas: seis delas estavam sentadas ja dentro da
quadra e as outras estavam organizadas em pé, atrds das primeiras, fechando a
passagem. Resolvi o problema, ajudando-a a entrar, e¢ fiquei pensando que aquelas
criancas sentadas ali, espontaneamente assistindo, davam-me sinal de que o jogo era
mesmo cénico.

Isabela continuava gavido. Pegou a primeira crianga ¢ a levou carregada no colo.
O gavido-Isabela caminhava pela arvore. Alguns, atentos, seguiam-na com o olhar,
outros se entretinham mexendo nas cordas. O grito e a revoada! O percurso seguiu
semelhante, foram até a parede, onde fizeram uma pequena pausa. As paredes da quadra
eram o limite dos passaros. Em outros espacos, nos quais experimentamos o jogo, a
fuga se deu de formas diferentes. No patio aberto, por conta de uma escada e rampa, as
criancas faziam uma corrida circular. Saiam dos ninhos, subiam a escada, passavam
pelo palco, desciam a rampa e voltavam aos ninhos. Na quadra, corriam até a parede e
voltavam. Ato semelhante ao que faziam quando estavam, naquele espago, em
brincadeiras livres. Brincavam de correr de uma parede a outra. Apds a pequena pausa
na parede, voltaram aos ninhos. Esses ja ndo pareciam ter donos, as criangas nao
mantinham a preferéncia do inicio do jogo.

As formas de pegar da Isabela eram 6timas: carregava no colo, trazia pela ponta
da tranca do cabelo, carregou no colo uma menina que caira no jogo. Isabela também

alterou o corpo do gavido na subida na arvore. Em sua ultima entrada caminhou
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agachada e de quatro apoios. O encontro foi se encerrando, antes mesmo do jogo
terminar, por conta do horario de saida das criangas.

A experiéncia com o roteiro, apesar de falido, proporcionou o entendimento de
que compartilhar faz parte do processo, ndo ¢ um fim do mesmo, o que me fez optar
pelo jogo em si, uma vez que varias criangas haviam se interessado por assisti-lo,
espontaneamente, ¢, além do mais, era pulsante o engajamento dos jogadores quando

nele performando.

A apresentagio

Com a experiéncia do roteiro falido, decidi compartilhar o proprio jogo Toloi
Kunhiigii na Mostra Cultural. Para tanto, combinei com as criancas da Sala 12 para
compartilharmos o jogo, porque esta foi a sala com a qual tive mais tempo de desdobrar
o trabalho, e eles demostraram interesse. Na aula seguinte ao combinado ja
perguntavam: “E hoje a apresentacio?”, e diziam “Meu pai deixa”, “Minha mie deixa”.

Nas aulas que precederam o dia da mostra, fizemos experimentos para criar as
asas do gavido: tentaram com folhas e gravetos, levei fita crepe. Experimentamos, mas
decidi ndo adotar, ja que parecia ser um tanto perigoso uma crianga cheia de gravetos
pontudos indo pegar outras, e, além disso, se caracterizasse o gavido, ndo haveria como
trocar os papéis no meio da apresentacdo, como costumavamos fazer nas aulas.

Todavia, chegado o dia da apresentacdo, notei a presen¢a de poucas criancgas da
referida sala com a qual havia combinado. Com isso, fui ao microfone ¢ chamei as
criangas das trés salas com as quais desenvolvi o jogo. Nesse momento, ndo havia
nenhuma crianga da Sala 12, embora tivesse me encontrado com algumas e dito que
logo fariamos nossa apresentacdo. No fim, as criangas das Salas 11 ¢ 13 que estiveram
presentes na mostra ¢ eu jogamos diante dos visitantes o mesmo jogo que haviamos
vivenciado em processo na sala de aula. Nesta ocasido, algumas criancas de outras salas,
e até mesmo nao alunas da escola, incluiram-se no jogo.

No chdo, montada antes da chegada da comunidade, uma arvore tragada com fita
crepe, como uma silhueta: copa arredondada, interior vazio. Reunidas as criangas, oito
delas (cinco da Sala 11 e trés da Sala 13), saimos pela escola recolhendo gravetos para
montarmos os ninhos. Na verdade, encontraram mato que havia sido capinado ¢ que

estava seco e foi esse material mesmo que levaram.
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Ninhos montados, convidei as criangas para sentarmos no chao e cantei com elas
a musica epoi-tai-tai-e. Kawane, uma aluna minha da turma de dois anos, veio ficar
conosco. Ela sabia do que se tratava. A diretora, me vendo cantar e fazer gestos com o
microfone na mao, veio ajudar, segurando o microfone para mim. Kawane estendeu a
mao como que pedindo para segurar o0 mesmo — a diretora entregou e ela mesma cantou
a musica. Em seguida, uma menina da Sala 11 pegou o microfone ¢ cantou. No fim,
retomei a posse do microfone ¢ continuei aquela historia: “E aqueles indios brincavam
muito por ali, com os materiais da natureza.” O operador de som, entdo, soltou o audio
com sons de passaros. Avisei: “Cuidado, pessoal, muito cuidado porque aqui tem muito
gavido!”. Fui para o fundo, guardar o microfone, e as criangas foram para os seus
ninhos. Alguns sentados, ajoelhados, deitados... eu me dirigi a base do tronco da arvore
e me movimentei, direcionando o olhar para o publico. Os bragos abertos, dedos
tensionados. Atras de mim veio Kawane, movimentando-se de forma semelhante.
Caminhei, dei uma pequena corrida, parei, caminhei novamente, ¢ ela me seguindo,
como uma sombra.

Isso eu notei apenas assistindo ao video de registro do dia, porque naquele
momento, ndo o percebi. Quando vislumbrei que ela estava perto, apontei para o ninho e
disse para sentar, e ela o fez. Havia outra garota, que eu ndo conhecia, que caminhava
pelo espaco. Quando Kawane sentou, a menina se direcionou para a copa da arvore ¢ se
sentou também.

Primeira revoada! Nao peguei ninguém. Deixei para uma primeira
experimentagdo do espaco e da fuga. Voltei o olhar para o publico, enquanto as
criangas-passarinho voltavam aos ninhos. Outra revoada, € uma garota foi pega. Levei-a
para a base da arvore e retomei a ida a copa. Mas ainda havia duas criangas fora dos
ninhos. Enquanto subia pelo tronco, clas se ajeitaram.

Outra revoada! Peguei, logo em seguida do grito, uma crianca que demorou a
correr e ja peguei também aquela que eu nem conhecia. Levei-as para se juntar aos
demais que ja se encontravam pegos. Mais uma menina se juntou ao grupo, e€ssa nao era
minha aluna nesse ano, mas a conhecia.

Havia um movimento de reorganizar os gravetos que formavam os ninhos assim
que as criangas chegam de volta aos mesmos. Nesse instante, restavam trés meninas
num ninho s6 e dois meninos, que sempre voltavam para os mesmos ninhos. Kawane
voltou a andar em volta. Pedi & Maria Fernanda, aluna da Sala 11, para fazer o gavido.

Ela, ap6s o grito, pegou uma menina, sua colega de sala, que tentava resistir. Intervi,
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apontando para “a casa do gavidao”. Ela engoliu o sorriso, diminuiu os saltitos e foi.
Entrou outra garota que ja havia sido minha aluna, mas que estudava em outra escola.

Mais um grito e revoada. Mais uma foi pega. Ela parou a corrida e o corpo se
entregou, era o fim. Sorriso engasgado! Néo foi para a casa do gavido, ficou com a mae.
Frustragao?! Maria Fernanda pegou também um dos meninos e passou a bola para outra
menina. Grito! Revoada! Outra menina da turma de dois anos se incluiu, ela também
sabia do que se tratava. Ficou no meio da arvore enquanto os passarinhos corriam. Isso
foi por pouco tempo, porque sua mae veio e a pegou no colo. Quereria salva-la ou ndo
deixa-la atrapalhar? Aquele ato me remeteu a minha atitude com minha filha na oficina
do grupo Teatro Ventoforte.

Esta pequena era irma da menina que héa pouco resistira a ser pega. Kawane foi
pega e ndo quis ir. Apontei a casa e, continuando a negar, a levei e fiquei 14 com ela.
Minha aluna egressa da escola ficou conosco, embora ndo tivesse sido pega. Restavam
trés passaros. Outra revoada e a egressa correu também para junto de nos, porque ela
nao conhecia o jogo como o0s outros.

Apds algumas revoadas sem ninguém ser pego, convidei os que estavam presos
para irmos para a arvore. Pedi que ficassem em pé, formando nossa roda para fazermos
a cangdo dos elementos da natureza. Nossa ex-aluna abandonou o grupo, talvez por nao
conhecer a cangdo. O mesmo ndo aconteceu com a garota que eu nao conhecia, e que
seguiu conosco até o fim. Cantamos e, assim, encerramos o compartilhamento.

A oportunidade de compartilhar o proprio jogo, bem préximo do modo como
realizado em sala de aula, deu as criangcas a oportunidade de experimenta-lo,
explicitamente, como performance (SCHECHNER, 2012 ), o que ocorre quando ele ¢
feito abertamente, em publico. Além disso, permitiu reforcar o interesse em estabelecer,
por meio do jogo, um espago relacional, que se evidenciou na inclusdo de outras
criangas no jogo.

A entrada e permanéncia de outras criangas no jogo parece-me ter se dado,
primeiramente, pelos limites do enquadramento de jogo, lidos, entendidos e, a partir
disso, aceitos. Ademais, as criangas assumiram seu estado-de-jogo, o que permitiu a
todas experienciar os diferentes papéis no jogo, ndo importando o que havia sido
ensaiado, porque nao foi.

Naquele espago, jogavam criangas que viveram processos diferentes com o

mesmo jogo: as criancas da Sala 11, da Sala 12 e a pequena de dois anos, minha aluna
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do G2, além de criangas que, provavelmente, ndo vivenciaram aquele jogo previamente,

mas estavam abertas a se relacionar com ele e com as outras.

CONSIDERACOES FINAIS

Falei da opgdo por assumir, conscientemente, enquanto professora, um estado-
de-jogo ou de performance que Paulina Caon (2015) percebe atravessando a vida
humana e se desdobrando em diversas agdes, inclusive no contexto escolar ¢

pedagdgico, entendendo que:

[...] o adulto nao performa para estimular ou ‘abrir espago’ para a
performance da crianga no processo pedagdgico em teatro. O professor, como
adulto, performa como parte de sua condi¢do corporal, em didlogo com seu
repertorio artistico e biografico, assim como performam criangas,
adolescentes, jovens, conforme seus processos de apreensdo do mundo.
(CAON, 2015, p. 250).

Tratei, até aqui, de refletir sobre os modos particulares de agir pedagogicamente
que estdo atrelados a uma trajetoria pessoal. Assim, por ter vivenciado diversos
momentos de jogo em minha formagdo, me senti, no encontro com as criangas,
impulsionada a ressignificar esse repertério no ambiente escolar, de modo a
experienciar a poténcia do encontro, afetar e ser afetada, e, nesse sentido, cada vez mais
me impliquei nos processos como artista, performer, brincante, seja qual nome for dado,
mesmo que nao estivesse conduzindo uma aula de teatro.

Dessa forma, as experi€éncias aqui versadas se encontraram em uma proposta
pedagdgica com jogos que fizesse justica ao acontecimento, que estivesse a altura de
sua poténcia. Essa ndo era uma preocupacdo a priori, mas foi sendo construida no
decorrer do ano, a medida que eu percebia as diferencas de envolvimento pessoal as
distintas proposigoes.

Isto esta relacionado ao carater processual dessa pesquisa — que estd embasada
na cartografia — cujo objetivo n3o se sustenta somente em reconhecer algo, mas
também em reinventar aquilo que se conhecia. Por esse processo, pude também produzir
a mim mesma, encontrar contradigdes entre o discurso e aquilo que se materializava no
encontro, porque sO no aqui-agora do encontro, as coisas, as agdes, as atitudes

materializavam-se.
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A tomada de atitude como professora era fruto de um estado de atencao
semelhante a do ator/performer que se dispde a trabalhar com processos
improvisacionais, como a composicao em tempo real, cuja experiéncia eu tinha. Nas
minhas experiéncias prévias, especialmente no espetaculo Sobre pontos, Retas e Planos,
havia um tempo-espago de jogo bem marcado e todos os performers permaneciam
ligados, atentos, a ele, mesmo quando ndo estavam diretamente dentro da estrutura
montada. Isso porque, para compor no aqui-agora usando os recursos de jogo estudados
previamente, esse estado era indispensavel. Nesse sentido, éramos, ainda, espectadores
uns dos outros, fruindo composi¢des por meio daquele jogo coreografico em tempo real.

A minha atitude nos encontros na escola era semelhante e, por vezes, eu me via
observando as composicdes que se teciam no espaco. Dada a inteireza das criangas nas
suas produgdes, eu me permitia olhar para elas como performance.

Isso se dava, em alguma medida, nos jogos estruturados, em que havia uma
organizacdo espacial e, por que ndo, dramaturgica, bem definidas. Houve
particularidades nos modos de jogar com tais estruturas, em que as criangas podiam
acionar seus repertorios proprios para alimentar criativamente o jogo, além de estes
terem sido, espontaneamente ou propositalmente, em outras situagdes, estimulo para
momentos mais livres, pos-jogo estruturado.

E era quando as criangas encontravam-se um pouco mais livres que esse aspecto
de composicdo podia ser mais percebido e relacionado a minhas experiéncias, como em
propostas que ja visavam maior liberdade de experimentacao ou, ainda, que surgissem
por forga da escolha das criangas em protagonizarem o processo. Exemplos disso sdo a
brincadeira de faz de conta e a improvisagdo, como desdobramento e finalizagcdo dos
jogos-estruturados. Nesses momentos, os limites espaciais eram as barreiras
arquitetdnicas, como as paredes da quadra. As vezes, nem elas, porque alguns saiam e
contornavam a quadra por fora.

Em alguns destes periodos, eu me coloquei diretamente em jogo e pude, assim,
compor com as criangas. Acionei meu repertorio de procedimentos de jogo e joguei. Eu
era observada pelas criangas que, ali, fruiam minhas agdes, assim como eu fazia com as
suas, € jogavamos.

Poucas a¢des minhas em jogo eram premeditadas, como o corpo do gavido que
eu experimentara antes. A maioria era produzida no encontro, tal qual a efemeridade do
jogo. Ouvia: “Vamos fazer de novo?”, mas nunca era igual, mesmo nos jogos

estruturados. Por isso, eu precisava manter sempre o estado de atencdo, em
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contraposicdo a intengdo, porque acreditava que, assim, eu estaria de verdade
permitindo acontecimentos.

Dessa maneira, eu experimentava a figura do adulto co-criativo e ndo
controlador e permitia, a mim mesma, estabelecer encontros.

Por conta disso, encontrei-me em diversos momentos experimentando as
fronteiras entre intengdo e atencdo, proposicdo e permissdo, porque havia um
determinado planejamento para cada encontro e, a partir disso, uma intencionalidade; no
entanto, no aqui-agora, expressao frequente no ambito das artes da cena, € que eu me
via tendo que acionar fortemente a atencdo para, lendo o encontro que ia sendo
construido, entender as curvas que se faziam em relacdo ao caminho proposto e, assim,
também me curvar ante as mudangas da paisagem.

Percebi nesses contextos que deveria performar o siléncio, a imobilidade, sem,
no entanto, sair do estado-de-jogo. Ao me calar, em algumas situacdes, a decisdo de si e
da situagdo ficava sobre as criangas que queriam, em alguma medida, assumir esse
lugar.

Viarios foram os momentos em que o oficio de atriz imbricou-se com o de
docente. Contudo, por vezes eu me descuidava e voltava aos tempos da arbitrariedade,
em que o outro € submisso a mim e posso, por esse motivo, conduzi-lo como eu
escolher, pelos caminhos que eu desejar. Bobagem! Ainda, assim, a experiéncia ¢ dele,
ndo necessariamente sempre boa, mas intimamente propria.

Por fim, com a interagdo e a colaboracdo com outros sujeitos, a investigagdo
continua: o que surge quando professora e criangas encontram-se € colocam corpo-
espaco em jogo?

Eu continuo a experimentar respostas para essa pergunta, uma vez que, desde a
experiéncia narrada aqui, tive ¢ tenho outras turmas de trabalho. Agora, mais ainda,
porque, além de professora das turmas de Educacdo Infantil, sou professora de Teatro
em uma escola propria de ensino de teatro, alheia a educacdo bésica regular.

Na pesquisa sobre a qual teco, aqui, as considera¢des finais, tive um tempo
dilatado para analisar os dados produzidos e senti falta de producdes proprias das
criangas acerca do processo. Uma das questdes atuais, desdobradas por essa pesquisa, ¢
investir no ato de registrar com as criang¢as, documentando, de diversas formas, o
processo ¢ o analisar de forma que isso ocorra simultaneamente aos processos. Tem
sido exaustivo, por conta da quantidade de material e de ter pouco tempo fora de classe

para sua organizacdo e analise.
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Ainda assim, tenho experimentado algumas formas: sdo feitos registros
audiovisuais por mim e pelas criangas e também audios em que as criangas narram a sua
experiéncia. Além disso, tenho me esfor¢cado por apresentar a comunidade escolar o
trabalho que vem sendo desenvolvido nas aulas, e, para isso, produzi um video com
fotos e trechos com movimentos das criangas para compartilhar em um dia com a
familia na escola. Em outras turmas, produzimos um painel-registro com elementos
usados nas aulas, composto, ainda, por fotos e frases, que ficou exposto na parede
externa das salas que o produziram. Pude observar as criangas em varios momentos
paradas em frente a ele — acredito que existia, ali, uma identificacdo — e também alguns
pais, agachados para observar as pequeninas contribui¢oes de cada um.

Ter produzido esta pesquisa me proporcionou refazer uma trajetoria pessoal que
estd intimamente ligada ao modo como atuo como docente. Ela agora alimenta a nova
professora em devir que, por conta de mais essa experiéncia, pretende construir cada dia
mais seu processo autoral na docéncia.

Este ¢ um caminho incrivel para aqueles que querem se conhecer e, assim rever,
experimentar, modificar suas atitudes docentes. Aqueles que leem e se sentem inquictos,

vivam também as suas experiéncias.
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APENDICE

DESCRICAO DE PROCEDIMENTOS LUDICOS UTILIZADOS

TIC-TAC CARAMBOLA: As criangas dispostas em roda. Todos batem as maos
alternadas nas proprias coxas enquanto dizendo “tic-tac carambola”. Ao final, uma das
criangas diz seu nome e faz um movimento, o que € repetido por todos. Repete-se o “tic-

tac carambola” até que todos da roda tenham dito seus nomes e feitos seus movimentos.

BARRIGA DO BICHO: adaptada da cantiga popular “TANGO, TANGO”. Em roda,
canta-se a musica e os participantes vao sendo colocados um por um no centro da roda
(simbolicamente, a barriga do Bicho)
“E tango, é tango, é tango morena, é do carrapicho.
Vamos colocar o (a) [...], oh morena!
na barriga do bicho”

Quando todos estdo dentro da roda, barriga do bicho, é estabelecida uma conversa sobre
o bicho que os engoliu. Quem seria ele? Como ¢é a pele dele? Que cor? Em seguida,
levantam-se possibilidades para sair dali, uma delas ¢é escolhida e feita. A sequéncia ¢é
uma brincadeira de faz de conta a partir das situa¢des criadas, do animal escolhido, do

lugar onde ele vive...

A HISTORIA DA SERPENTE: brincadeira popular. Uma das criangas serd a serpente
que procura pedacos do seu rabo. Canta-se "Esta ¢ a historia da serpente que desceu do
morro para procurar um pedacinho do seu rabo. Ei, voc€ [fala-se o nome de outra
crianga], vem faz parte do meu rabdo”. Este que teve o nome mencionado passa por
baixo das pernas da serpente e se posiciona atras dela formando uma fila. Todos que
forem chamados passam por baixo das pernas dos demais e se posicionam no fim da fila

(o rabo da serpente).

MINHA BONECA DE LATA: musica com brincadeira em que sdo mencionadas
partes do corpo. Estas s@o tocadas no chdo e depois manipuladas para serem,
simbolicamente, desamassadas. “Minha boneca de lata bateu (uma parte do corpo) no

chao, levou mais de 1 hora para fazer arrumacdo, desamassa aqui para ficar boa!”
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Repete-se com outras partes do corpo e cantando “desamassa aqui” repetidas vezes

tocando todas as partes do corpo mencionadas anteriormente.

ACORDA TUBARAO - brincadeira de pegar. Uma crianga é o tubario que esta
dormindo e € acordado pelas demais, quando sai para pegar essas. Pode-se variar o

animal pegador de acordo com os interesses da turma.

MAE DA RUA: este jogo foi feito com personagens do folclore, conforme o
planejamento da escola. A organizagao espacial e do jogo, de forma geral, ¢ semelhante
a Galinha, Gavido e pintinhos descrita em “o mistério das mortes” na p. 54.

Sao delimitados dois espagos distantes um do outro. De um lado, ficam as criancas e do
outro o Curupira. No espaco entre o Curupira ¢ as criangas, fica o Cobra Norato. O
Curupira chama uma das criangas:

— Fulano, vem pra minha casa!

— O Cobra Norato ndo deixa.

— Vem pulando que ele deixa. (¢ dada uma orientagdo a cada crianca. Se ela for de seu
lugar até a casa do Curupira cumprindo o solicitado, ndo sera pega. Caso contrério, o

Cobra Norato a pega)

MBUBE, MBUBE (CHAMAR O LEAO): brincadeira oriunda de Gana. Todos
formam uma roda. Dentro dessa, duas criangas com os olhos vendados: uma ¢ o Ledo ¢
a outra o Impala. Quando o Ledo se aproxima da presa, as criangas da roda dizem

Mbube, mbube mais alto e mais rapido. *°

BRIGA DE GALO: Dois jogadores em um circulo marcado no chido. O objetivo ¢
empurrar o oponente para fora do circulo. Para tanto, mantem-se as maos presas na

parte de tras da coxa.

EPOI I TAI TAI E — Aprendi esta cangio durante a graduagdo em Teatro, na disciplina
Jogos Teatrais. Naquela ocasido, ela nos foi apresentada com gestos e uma histdria.

Com as criangas na escola, desenvolvi a partir do que vinha a minha memoria, embora

% Video com a brincadeira. Disponivel em: <<https://www.youtube.com/watch?v=Fc52icTSPxI>>
Acesso em 25/09/2017.
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agora saiba que ela ¢ uma cang¢ao tradicional da Nova Zelandia e que sua letra significa

“Eu ndo sou triste, eu serei feliz”*!.

Descricdo: Havia uma tribo que vivia muito distante daqui e eles faziam um movimento
e um som assim: Epo... epo... epo... epo... (batendo as maos nas coxas). Outra tribo que
vivia em outro lugar cantava e fazia assim: 7Tai tai... tai tai... (batendo as maos cruzadas

no peito). Um dia, o homem branco encontrou a tribo do epo... ¢ a tribo do tai tai... ¢

A
AAAAAA

disse: Eéééééé... (estalando os dedos ao lado do corpo). E os indios olharam para o
homem e fizeram: Tuki tuki... tuki tuki (dedos fechados como uma coxinha batendo na
cabeca). E tudo isso junto virou uma musica, assim (fazendo os gestos relacionados a

cada trecho):

Epoi i tai tai é, Epoi i tai tai é
Epoi i tai tai é
Epo i tuki tuki epo
E tuki tuki é

Sugestao: Cantar com variacdes de humor, de intensidade, sem letra, somente gestos...

! Disponivel em: <http://sandrinhawwwauniaofazaforcak1.blogspot.com.br/2011/09/eu-amo-muito-tudo-
isso-cultura.html>. Acesso em 23/05/2017.



