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Em todas as criaturas com quem deparamos, percebemos em primeiro lugar que elas
guardam uma relacdo consigo mesmas. Soa estranho, naturalmente, exprimir algo que
¢ autoevidente; porém, s6 podemos progredir com as outras pessoas na busca do
desconhecido depois de termos compreendido de maneira cabal aquilo que sozinho ja
conhecemos (Goethe, 2014, p. 54).

O que € o Romantismo? Qualquer arte ou filosofia podem ser consideradas como
remédios da vida, auxiliares do crescimento ou balsamos dos combates que postulam
sempre sofrimento e sofredores. Porém, estes ultimos pertencem a duas espécies: para
uns o sofrimento provém de uma superabundancia de vida; reclamam uma arte
dionisiaca, e querem, concreta ou abstrata, uma visdo tragica da vida; os outros
sofrem, ao contrario, de um empobrecimento dessa vida, pedem a arte e ao
conhecimento o repouso, o siléncio, o mar calmo, o esquecimento de si ou, no outro
polo, a embriaguez, os frenesis, o abalo e a loucura. A dupla necessidade destes
ultimos, responde qualquer Romantismo nas artes e no conhecimento (Nietzsche 2006,

p. 210).



RESUMO

O duplo no Romantismo: o exemplo de E.T. A. Hoffmann

Este trabalho tem por objetivo apontar causas € modos pelos quais o fendmeno do duplo se
torna um dos simbolosdo Romantismo Alemao. Para tanto, o contexto histérico-social entre o
final do século XVIII e meados do século XIX foi revisitado a fim de discorrer sobre as
particularidades do panorama em que o sujeito estava permeado. Assim, foi possivel notar
que a eclosdo da crise social também repercutiu para a existéncia conflituosa do sujeito com
os seus “eus”, isto €, com as suas fragmentagdes e com as suas divisdes. As principais
caracteristicas desse movimento artistico permitiram compreender o que buscava e sentia o
homem romantico. Sendo assim, algumas das interfaces realizadas do Romantismo com a
psicanalise visaram considerar os antagonismos psiquicos, bem como a apreensdo das
manifestacoes do lado noturno da alma humana, os aspectos do inconsciente e da
fragmentacao do sujeito, tornando-o um “dividuo”: uma parte de seu ser € consciente e a outra
parte, inconsciente, preocupacgdes estas que anteciparam a psicanalise. As manifestacdes do
duplo na literatura do Romantismo Alemdo tiveram como destaque o escritor E. T. A.
Hoffmann e, por meio da leitura interpretativa de seus contos, A imagem perdida, O Doutor
Trabacchio e Os Duplos foram percorridas as naturezas para as manifestacdes de tal
fendmeno, que oscilou tanto para o ndo reconhecimento de si, como para a necessidade
utopica de reencontro do sujeito romantico consigo mesmo. As manifestacdes do duplo
evidenciam, portanto, a necessidade romantica de percebé-lo como pertinente ao “Eu real e
verdadeiro”, enquanto ambic¢do pelo principio do absoluto. Contudo, Hoffmann desenvolve
em sua ficcdo que o sujeito € um ser em si e de si mesmo fragmentado — um “dividuo”, que
faz de sua existéncia o perpétuo conflito do ser, que almeja pela busca de compreensdo de
uma unidade atrelada perante aos lutos referentes quanto a sua origem e quanto a sua
esséncia. A partir disso, existe a possibilidade do encontro com o duplo, como o “outro de si”
ou como os “outros eus”, a fim de haver a permanente constru¢do do sujeito e a eterna busca
por seus fragmentos sociais e psiquicos. Mesmo com a possibilidade de observacdo de uma
“forma particular de unidade”, esta se divide em si mesma. Simbolicamente, a vida pode ser
uma criacao literaria, que oferece a0 homem, mesmo ele sendo um “dividuo”, a oportunidade
de que ele seja um escritor de si.

Palavras-chave: romantismo; duplo; Hoffmann; sujeito; inconsciente.



ABSTRACT

The double in Romanticism: the example of E.T. A. Hoffmann

This study aims to point out causes and ways in which the phenomenon of double becomes
one of the symbols of German Romanticism. In order to do so, the historical-social context
between the end of the eighteenth century and the mid-nineteenth century was revisited in
order to discuss the particularities of the panorama in which the subject was permeated, and it
is possible to notice that the outbreak of social crisis also reverberated for the conflicting
existence of the subject with his "selves", that is, with its fragmentations and divisions. The
main characteristics of this artistic movement allowed to understand what the romantic man
sought and felt. Thus, some of the interfaces of Romanticism with psychoanalysis aimed to
consider the psychic antagonisms as well as the apprehension of the manifestations of the
nocturnal side of the human soul, the aspects of the unconscious and the fragmentation of the
subject, making it a "divided": a part of his being is conscious and the other part, conscious,
preoccupations that anticipated psychoanalysis. The manifestations of the double in the
literature of the German Romanticism had as a highlight the writer E. T. A. Hoffmann. And
through the interpretative reading of his tales: The lost image, Doctor Trabacchio and The
Doubles, have been traversed the natures for the manifestations of such phenomenon, which
oscillated both for the non-recognition of self, and for the utopian necessity of the romantic
subject's reunion with himself. The manifestations of the double thus evidence the romantic
need to perceive it as pertinent to the "real and true self", as ambition for the principle of the
absolute. Hoffmann, however, develops in his fiction that the subject is a self in itself and
fragmented in itself - "divided" which makes of its existence the perpetual conflict of being,
which seeks the understanding of a unity tied to the concerning its origin and its essence.
From this, there is the possibility of the encounter with the double, as the "other self" or as the
"other selves", in order to have the permanent construction of the subject and the eternal
search for its social and psychic fragments. Even with the possibility of observing a
"particular form of unity," it divides itself. Symbolically, life can be a literary creation, which
offers man, even though he is "divided" the opportunity for him to be a writer of himself.

Key-words: romanticism; double; Hoffmann; subject; unconscious.



SUMARIO

AGRADECIMENTOS ...ttt ettt st e bt e et sbe e s beesaeeens 5
RESUMUO ...ttt ettt et ettt b ettt s bt e bt eat e e bt e bt eatesbeebeeanes 7
ABSTRACT ...ttt h e b e et sa e bt et eb e e bt et sate bt enteeaeenaeeaee 8
TINTRODUGAOQ .....oooriiiiitie ettt 10
1.1 A Psicanélise e a Literatura: algumas questdes tedricas € metodoldgicas .........ccceeevuveenee 12
2 O ROMANTISMO ALEMAO .........oooiiiiiiiiniiiesiesiseeie s sssssssessesssesssseens 18
2.1 O Contexto HiStOriCO-SOCIAL.......ccuiiriiiriiiiieeiieieete ettt 18
2.2 As Principais CaraCteriStICAS . ...ueerurieriieeriieeriieestteesieeesiteeesiteeeieeesiaeesbeeesabeeesaseeennneesnns 31
2.3 O Romantismo e a Psicanalise: algumas Interfaces ..........cceevveeriiieriieeniiieeniieeeiie e 44
3 O FENOMENO DO DUPLO ......coooooomiiiriieeiieeesssessesessee st 59
BT O DUPLO et ettt et e et e e et e e e nba e e eabeeenabeeenees 59
3.2 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann ...........ccocoooiiiiiiiiiiiiiiececeeeceeeee 95
4 A LEITURA INTERPRETATIVA DOS CONTOS ....cccooiiiiiieeeeeeeeseeeee 112
4.1 A Tmagem Perdida...........coooiiiiiiiiiiie ettt e 112
4.2 O Doutor TrabaCChio.........ccoiiiiiiiiiiiiiiieeet et 135
i B O T B 111 o) (o O RPRPPRR 155
5 CONSIDERACOES FINAIS .........ooooimiiiiiieeieeeeeeeee e 176

6 REFERENCIAS ........oooomoiiiiieeeeeeeeeeeee oo 180



10

1 INTRODUCAO

Este trabalho propde percorrer as manifestacdes do fendomeno do duplo enquanto
marca pertinente ao Romantismo, ocorrido entre o final do século XVIII e meados do século
XIX, mais precisamente o cenario desse movimento artistico na Alemanha. O destaque aqui
conferido ao escritor E. T. A. Hoffmann deve-se ao fato de sua grandiosidade enquanto
romancista e destacado escritor da literatura roméantica. Recorrendo constantemente aos
desdobramentos do Eu em suas obras, revela a necessidade de que o angustiado homem
romantico, cindido e fragmentado, por meio dos mecanismos da duplicidade pudesse

encontrar CODSigO mesmo.

O sujeito, portanto, inserido nesse contexto historico representa o saber enquanto uma
entidade transitoria e em crise. A euforia na crenca de um progresso, mediante o ecoar de um
novo mundo, prometido pelos avangos tecnoldgicos e pela Revolucdo Industrial e pela
Francesa, transforma-se em frustracio e desencanto, visto os paradigmas sociais ainda
estarem presos a logica do dinheiro e da matéria, tornando a vida quantificada, isto €, a
dominacdo do valor de troca foi sobreposto ao conjunto do tecido social. Dessa forma, a crise
embutida a0 momento histérico também se expande a uma tensdo convergida dentro do

proprio Eu.

O Romantismo, em sua prdxis, pode ser considerado como um movimento que buscou
a unidade perdida. Por meio dos choques entre os opostos, do rebaixamento ao universo das
emocgOes e do olhar as camadas inconscientes da mente, ansiava por uma sintese, a qual
originou o direcionamento rumo a subjetividade e ao cultivo da interioridade, tendo por

desenrolar a necessidade do encontro do homem romantico com o seu Eu.
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Contudo, diante de um contexto desolador e dilacerador das imagens fragmentadas e
multiplicadas do Eu, o sujeito romantico, ao esconder-se de si, cede territério as duplicagoes.
Portanto, diante do “espirito do tempo” e da afirmac¢do de sua propria subjetividade, o sujeito
vislumbra-se com “um outro”, um estrangeiro de si. O duplo enquanto parte do Eu, ou como
composicdo dos varios “Eus” embutidos em um mesmo ser, aspira a uma possivel
integralizacdo, esta que, no entanto, tem seus caracteres ilusorios e idealizados. No

Romantismo, a principio, busca-se por uma unidade perdida.

Entretanto, a unidade, a totalidade e o centro ambicionados pelo encontro com o “real”
e “verdadeiro” Eu s3o impossiveis, sendo que este ¢ um caminho constante ¢ eterno: a
superacdo dos opostos € a dialética da existéncia. Em Hoffmann, o Eu é desmembrado em
varios “Eus”, ou seja, o Eu sofre fragmentagdes e divisdes. O sujeito € em si e de si um
“dividuo”, isto €, ele € composto por seu ser consciente, como também pelo seu ser
inconsciente. A possibilidade encontrada tendo em vista as contribuicdes de Hoffmann, para a
literatura roméantica e, como temas ensejados ao posterior desenvolvimento da psicanélise sao
as de que: no Romantismo, existe o almejo por uma “forma particular de unidade”, que pode
vir a diferenciar cada ser dos demais, contudo, at¢ mesmo a “unidade particular” desmembra-
se e fragmenta-se, porque o sujeito ¢ em si cindido. A observancia de que ha varios “Eus”
contidos no mesmo sujeito foram contribui¢des ja apontadas e antecipadas pela ficcdo de

Hoffmann.

A particularidade notivel ao duplo corresponde ao fato de que o tnico duplicado nédo é
apenas o0 objeto ou acontecimento, mas sim o proprio Eu. O fendmeno do duplo no
Romantismo Alemao, especialmente em Hoffmann, representa a dependéncia a simbolos
paradoxais e alternativos do cendrio fantastico, contrapondo as descobertas cientificas e os

racionalismos propostos pelo Iluminismo precedente. Sendo assim, o duplo assume seu
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proprio conjunto de leis tnicas, que intui expressar um Eu dividido, que se revela de forma

enigmatica nos contos: A imagem perdida, O Doutor Trabacchio e Os Duplos.

Em suma, os objetivos dessa dissertacdo buscam, portanto, problematizar por quais
motivos o fendomeno do duplo ocorre, assim como a tentativa do homem romantico de
encontrar a sua singularidade, levantando como hipdtese que a crise do cendrio romantico €
também a crise do Eu. A partir disso, o trabalho também conduz a observancia as formas com
que o Romantismo pode antecipar o conhecimento psicanalitico fundado por Freud no que diz
respeito as atividades mentais inconscientes, a importancia da experiéncia emocional, a
singularidade subjetiva, aos dualismos da realidade psiquica e ao método de trabalho

psicanalitico, que busca o movimento de tolerancia dos paradoxos.

1.1 A Psicanalise e a Literatura: algumas questoes tedricas e metodologicas

O trabalho presente fundamenta-se em uma pesquisa qualitativa de carater de
referéncia bibliogréafica acerca do tema — o Romantismo e o duplo, sobretudo, exemplificados
nos trés contos do escritor E. T. A. Hoffmann: A imagem perdida, O Doutor Trabacchio e Os
Duplos. Contempla-se ainda o método psicanalitico de pesquisa, o qual interpreta,
primeiramente, as impressdes advindas da leitura dos textos referidos, para, em um segundo
plano, elaborar a escrita onde as sensagdes acerca dos contos tomardo marcas e efeito de
sentido. Para tanto, a investiga¢do prioriza a intertextualidade, relacionando os enigmas ou
questdes advindas com a literatura e a psicandlise, buscando significar as passagens

percorridas e o conhecimento da construgdo e constituicao do fendmeno do duplo.
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A clinica psicanalitica é em si mesma uma modalidade essencial de pesquisa, assim
como os estudos dos fendmenos culturais. Hermann (1997) destaca a capacidade de o
conhecimento psicanalitico produzir saber sobre todo e qualquer fendmeno humano, em que,
as possibilidades interpretativas sdo fundamentais para sua prdxis, independentemente do
lugar onde se efetiva. O psicanalista ainda propde o termo Clinica Extensa para esclarecer a
aplicacdo do método psicanalitico em todos os contextos humanos, abarcando, com isso,
também, as correlacdes entre a literatura e as artes em geral, pertinentes as ciéncias e,
fundamentalmente, a propria psicanalise. Sendo assim, a interdisciplinaridade manifesta-se

em valor.

O modelo interpretativo ndo busca em si a constru¢do de uma verdade, mas um
método que interroga todo o saber sobre o enunciado, implicando, com isso, de que um
conhecimento de si seja um eterno “requestionamento”. Por consequéncia, hd o saber que
interroga — a teoria e o saber da interrogagdo — o método, e, portanto, a modernidade que
inaugura o desdobramento da consciéncia sobre si mesma, faz de si mesma, objeto de

conhecimento (Herrmann, 1997; Frayze-Perreira, 2002).

Portanto, primeiramente, far-se-a4 a contextualizacdo historico-social, a qual levard ao
levantamento das principais caracteristicas do movimento romantico alemao, com o intuito de
explicitar as manifestagdes do fendmeno do duplo, sobretudo em Hoffmann. Nesse caso, para
se realizar o escopo tedrico-literario serdo utilizados os seguintes autores: Carpeaux (1985;
2012; 2013), Safranski (2010), Lukécs (2015), entre outros, a fim de que se compreenda a
natureza de tal fendmeno no Romantismo. Serdo percorridas algumas interfaces entre o
Romantismo e a psicandlise, a fim de observar os dualismos pertinentes a natureza humana e
ao conceito de individuo, no qual, o Romantismo antecipou para o conhecimento psicanalitico

e ensejou para as futuras correntes literarias.
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As teorias psicanaliticas vém, por sua vez, fornecer ferramentas de apoio tanto para se
pensar os objetos em questdo, quanto para o estudo de suas relacdes. Dessa forma, durante o
trabalho, as contribuicdes psicanaliticas formuladas por Green (1994); a psicandlise fundada
por Freud (1996; 2010); o desenvolvimento da interface entre a psicandlise e a literatura
desenvolvida por Kon (1996; 2003; 2011); a psicandlise referente quanto ao estudo do duplo
de Rank (2013), entre outros serdo essenciais a elucida¢do da compreensdo do fen6meno do

duplo.

De acordo com Kon (2013), a compreensdo do pensamento freudiano e o modelo de
homem condizente com uma teoria da alma humana mostram que a psicandlise possui
ressonancias e confluéncias proprias a literatura fantastica do final do século XIX. A literatura
se firma em um lugar de transi¢do, onde campos duais (como por exemplo, a realidade e a
fantasia, o real e o irreal) eclodem a sobreposi¢ao de nog¢des inconcilidveis, devido a busca
pelo mistério do inexplicavel e pela presenca da estranheza, que conduz a uma necessidade
reflexiva e/ou explicativa acerca destes mistérios, milagres ou enigmas. Nesse sentido, o
“homem-psicanalitico” seria dotado de uma interioridade, que também, abrigaria a
exterioridade do maravilhoso; teria uma subjetividade valorizada e particularizada. Assim, o
inconsciente freudiano € um universo psiquico que acolhe o mistério, o irreal, a

atemporalidade e os enigmas, os quais podem ser decifraveis.

A chamada grande literatura € de importancia fundamental também para a psicanélise,
porque a narracdo ficcional de fatos novos integra acontecimentos reais ou verossimeis, nos
quais se misturam tempo e espacgo, despertando no leitor horizontes inéditos e o envolvendo
em situacdes emocionais novas ou recordadas. Dessa forma, ambas as praticas atrelam-se,

fazendo despertar no outro a reflexdo, a identificacdo, o estranhamento, o que revela a
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condi¢do humana e as originais possibilidades de posicionamento ou pensamento frente ao

mundo e as circunstancias.

As praticas em questdo, tanto a literaria quanto a psicanalitica, portanto, resultam do
mesmo homem preocupado com seu passado, a tradicdo, a cultura e o futuro. Todavia, a
literatura, por ser ligada a criacdo, abre horizontes ilimitados de sentido, que ultrapassam o
proprio autor e continua sendo sempre uma fonte inesgotivel de conhecimento,

autoconhecimento e reflexdo. E, portanto, marcada por sua atemporalidade.

Como destaca Kon (2011), a psicanélise € uma arte interpretativa, que traz, do poder
fertilizador das manifestacoes artisticas, o fazer engenhoso e inventivo, ao assumir o objetivo
de evidenciar e repelir uma perspectiva cientificista e tecnicista, as quais ainda saturam o
campo psicanalitico e que propde para si uma atividade revestida de uma suposta
neutralidade, que apenas desvelaria as experiéncias traumaticas, as fantasias e os desejos
submergidos por meio do recalque. Nazar (2009) observa que a articulacdo da psicandlise e da
arte através do recorte com a literatura encontra-se justamente na linguagem inconsciente,
situada a partir da descoberta freudiana de que o artista escreve com seu inconsciente e
antecipa o analista, visto que, a palavra no contexto psicanalitico, assim como no literario
proporciona o encantamento, a acdo magica, o poder metaforico, nomeia e, estes sdo

“espacos” onde a linguagem e a vida constituem-se como uma unidade.

A linguagem, portanto, se apresenta com toda a sua poténcia criadora de uma nova
subjetividade: a linguagem que € palavra poética e nao apenas condu¢do de comunicagdo de
ideias de transmissdo de um conhecimento ja dado. Tal palavra ndo é mais descritiva e

acessoria. Ela € literatura, o espaco de criacdo de sentidos e de realidades. Para Kon (2011), é

vinculada ao psicanalista, assim como ao escritor, a criagdo, o processo de inventividade e de
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desvelamento, sendo que, a linguagem poética, quando se oferece plena, pode reescrever a

experiéncia de cada histdria particular.

No entanto, Rosenfeld (1996) adverte ao uso indiscriminado da “psicologia profunda”
nas obras de arte, isto é, discuti-las como uma espécie de dados clinicos, a fim de investigar as
anomalias psiquicas de seus autores. Aponta também, que, alguns psicanalistas reduzem
problemas gerais a casos particulares, contendo certas psicopatologias e, a partir disso, negam

as respectivas obras, a universalidade configurada em Aristételes, sobre a Arte Poética.

Contudo, em Delirios e Sonhos na Gradiva de Jensen, Freud (1907 [1906]/1996)
salienta a importancia dos escritores ao conhecimento psicanalitico, em especial, aos estudos
fundamentalmente do inconsciente, que ultrapassam os elementos de andlise da psiquiatria,
pois, se expande a uma visio de que a arte € uma fonte para a psicanalise, visto que antecipa e
aponta situagdes da condicdo humana. Assim como, por exemplo, em um texto literario, em
que a linguagem ¢ plurissignificativa, determinados fatos buscados pela compreensdo
psicanalitica podem ter muitas possibilidades interpretativas, porque a existéncia e o trabalho

psicanalitico estdo em continuo devir:

E os escritores criativos sdo aliados muito valiosos, cujo testemunho deve ser
levado em alta conta, pois costumam conhecer toda uma vasta gama de coisas entre o
céu e a terra com as quais a nossa filosofia ainda nao deixou sonhar. Estdo bem
adiante de nds, gente comum, no conhecimento da mente, ja que se nutrem em fontes

que ainda ndo tornamos acessiveis a ciéncia (Freud, 1907 [1906]/1996, p. 20).
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Desse modo, Kon (2011) apresenta que muitos autores que exploram a regido de
fronteira entre a psicandlise e o fazer poéticos e agruparam, primordialmente, sob duas
orientagdes gerais. De um lado, aqueles que utilizam o pensamento psicanalitico como
bussola tedrica em sua tentativa de elucidar um suposto sentido oculto no impulso criador do
artista e/ou na obra por ele criada; e, de outro, ha autores que procuram trazer para o interior
do pensamento e do fazer psicanaliticos a poténcia da fantasia criadora de realidades, forca

intrinseca a criacao artistica.

A arte, ou nesse caso mais especificamente a literatura, assume na psicanalise o papel
de solo a ser explorado para que se legitime o alcance universal das hipdteses clinicas,
permitindo que se ultrapasse o interesse psicopatolégico e terapéutico das formulacdes

freudianas para a criacdo de uma verdadeira teoria sobre o homem.
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2 0O ROMANTISMO ALEMAO

2.1 O Contexto Historico-social

[...] A Justica! O que os homens todos amam
E reclamam, desejam, ndo dispensam,

A ele toca assegura-lo ao povo.

Mas ai!, que vale a mente humana engenho,
Bondade ao coracdo, a mao presteza,
Quando furor febril consome o Estado

E de um s6 mal inumeros se geram?
(Chanceler — Goethe, 2013, p. 211).

Quem € que neste mundo ndo tem faltas?
Um quer isto, outro aquilo; nés... dinheiro.
(Mefistofeles — Goethe, 2013, p. 214).

A partir do tempo e espago que compdem determinada época, pode-se tentar entender
as posturas e comportamentos de seus individuos. Dessa forma, o movimento romantico tem
por alicerces a Revolucdo Francesa e a Industrial, bem como os seus ideais propostos. O
sujeito, neste periodo, encontra-se submerso em novos inventos e tecnologias, a partir de
padrées cientificos e racionais estabelecidos. Entretanto, suas emog¢des e inconformismo
sufocados se tornam o cerne de suas mobilizacdes e tentativas de escape. A rapida expansao
das concepgdes cientificas, por outro lado, possibilitou novos rumos aos diversos niveis de

investigacao.

O Romantismo, como ressalta Guinsburg (1985), é antecedido pelos Séculos das

Luzes, o qual abandonou a visdo teocéntrica e teoldgica judaico-cristd, que concebia a
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Histéria como um ciclo de revelacdo do poder divino através de seus atos de vontade, cuja
primeira manifestacdo seria a Génese, ponto de partida para uma sucessdo de intervengdes
providenciais e miraculosas ao nivel do humano e terreno, cujo termo seria o Juizo Final e a

instalacdo do reino beatifico dos justos e dos santos.

Carpeaux (1985) ressalta que o Romantismo foi o movimento que nasceu na
Alemanha por volta de 1800 e logo conquistou a Inglaterra e, a partir de 1820, a Francga e, por
conseguinte, instalou-se entre todas as literaturas europeias e americanas, acabando-se nas

tempestades das revolucdes de 1848.

O acontecimento permeado pela Revolugdo Francesa despertou em toda a Europa e no
continente americano uma profunda emocdo, exprimindo-se em uma literatura de tipo
emocional, que deu a si mesma o nome de “Romantismo” (Carpeaux, 2012). A histéria desse
movimento artistico, que além da literatura, abarca a pintura, a musica e a arquitetura, pode
ser relacionado em termos de historias das revolucdes: foi produzido pela Revolugdo de 1789
e 1793 e foi desviado pelo acontecimento contrarrevolucionéario da queda de Napoledo, em
1815. Reencontrou, porém, o impulso pela Revolucdo de 1830 e se encerrou com a Revolucao
de 1848. Apenas durante as Guerras Napolednicas que as classes dominantes conseguiram

atrair os romanticos para o lado da reacdo.

A Franca foi a grande codificadora do Romantismo, pelo fato de que, no final do
século XVIII, o pais apresentava um panorama propenso a explosdo, pois, de um lado, havia
uma sociedade fechada, na qual a mobilidade social praticamente inexistia, e, de outro, as
massas estavam entregues a miséria e a opressdo. As classes dominantes, formadas por uma
alianca entre a nobreza e o clero, articulavam mecanismos de comando sobre o resto da
sociedade: ordem terrena e ordem espiritual se ligaram, a fim de manter intactos seus

privilégios. No entanto, essa alianca foi desgastada, uma vez que passou a perder a capacidade
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de controlar a insatisfacdo popular, jad que a discriminagdo politica, o uso da for¢a e a
sobretaxacdo dos impostos ajudaram a precipitar os indicios de revolta que culminou com a
Revolucdo de 1789. O desespero e a miséria das classes populares, o descontentamento
politico das classes médias, o desejo da burguesia de traduzir o seu predominio econdmico em
superioridade politica fizeram com que esses grupos se unissem e programassem a revolta.
Em 14 de julho, cai a Bastilha, simbolo do velho regime feudal e expressdao maxima do poder

monarquico.

Esse quadro referencial se conecta a questdo romantica, de acordo com Citelli (1993),
pois o idedrio iluminista, base da doutrina ideolégica da Revolucdo Francesa, insistia na
materializacdo dos principios de liberdade, igualdade e fraternidade. Ou seja, desse modo,
lutava-se por uma sociedade mais harmonica e que respeitasse os direitos individuais. Fato
esse que, nos primeiros atos da Assembleia Nacional, incitou a forte pressdo dos camponeses
insurgentes que exigiam a distribuicdo de terras, ameacando, portanto, o conceito de

propriedade.

A tendéncia inicial artistica do Romantismo foi a de saudar tais ideias e as propagar,
colocando-se em uma espécie de porta-voz. O ecoar de um novo mundo, os originais valores,
a possibilidade de se concretizar a justica social, a possibilidade de uma sociedade mais justa
e igualitiria e o rompimento das barreiras decorrentes ao modo de producdo feudal

contaminaram o universo dos romanticos.

O Novo Estado, no lugar de exercer uma funcao repressora e discriminatdria, poderia
agora, como almejava Rousseau, propiciar felicidade e garantir as liberdades individuais.
Sendo assim, os roméanticos sdo levados a identificar o Novo Estado a nagdo. Diante disso,
nos paises em que se culminavam as lutas pela libertacdo nacional, eram relacionados quase

que mecanicamente ao Estado Novo, responsavel para com as terras, para com a nagio e para
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com seus cidadaos. O pais recém-liberto poderia vir a funcionar, dentro desse raciocinio,
como um agradavel local para uma nova forma de satisfazer a vida. Contudo, tais promessas

acabaram em pura idealizacdo.

A ideia de revolugdo, a absorcao de pontos de vista recolhidos junto ao Iluminismo e
ao Liberalismo, a crenca na possibilidade de alcancar a felicidade humana, motivaram toda
uma geracao romantica, situando-a na rota das grandes transformacdes sociais e historicas que
poderiam redefinir positivamente os caminhos da humanidade. Essa visdo foi, no entanto,
logo embaracada pela propria dinAmica que haveria de marcar a ascensao da burguesia. As
novas formas de dominagdo e a aplicacdo dos principios de liberdade, igualdade e
fraternidade, segundo os interesses da nova classe, formaram um movimento oscilante dentro
do Romantismo. A crenca no progresso tendeu a se transformar na frustracdo do presente,
pois o mundo novo, tdo prometido pela revolucdo, recheou-se de negatividade, dor e
desencanto. Também, o sentimento de descrenca pode ter vinculacdes com a propria
consciéncia da inexorabilidade das transformacdes urbanas, como advento de um tempo que
ultrapassou a tradicdo agraria e com a vitéria de um mundo inflexivelmente racionalista e

preso a légica da matéria e do dinheiro.

A Revolugdo Francesa ndo aboliu a desigualdade entre os homens. A liberdade sem a
igualdade foi considerada insatisfatoria, o que se propunha, ji naquela ocasido, que se
reduzisse a distncia entre pobres e ricos, ou entre os possuidores e os que nada tinham a
perder. Na Franca e na Alemanha, o espirito romantico foi marcado por uma profunda
concepcdo e tendéncia ao coletivismo, porque a vida seria contornada por uma espécie de
“alianca filosofante”, onde, escrevendo, criticando ¢ discutindo as agdes, encontrar-se-ia o

significado essencial da mesma vida, do amor e da amizade. O trabalho em conjunto na
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comunidade, mesmo sendo um impulso simbdlico, poderia ser significativo como o reverso

do individualismo e uma compensag¢do para soliddo e para a auséncia de raizes.

A peculiaridade essencial do anticapitalismo romantico é uma critica a moderna
civilizacdo industrial burguesa, que inclui os processos de producio e de trabalho em nome de
certos valores sociais e culturais pré-capitalistas. De acordo com Lowy (1990), esse passado
pré-capitalista, na visdo romantica, encontra-se combinado em uma série de virtudes, sendo
elas reais ou imaginarias, como, por exemplo, a predominincia dos valores qualitativos
(valores de uso ou valores éticos, estéticos e religiosos), a comunidade organica entre os
individuos, ou ainda, o papel essencial das ligacdes efetivas e dos sentimentos. Esse passado
entra em contraposicdo com a civilizacio capitalista moderna, fundada na quantidade e no
preco; na mercadoria, no calculo racional e frio do lucro, e no egoismo dos individuos.
Quando essa nostalgia se torna o eixo central que estrutura o conjunto da Weltanschauung
[visdo de mundo], encontra-se com o0 pensamento romantico Stricto sensu, como, por
exemplo, na Alemanha, no inicio do século XIX. Ao se tratar de um elemento dentre outros,
em um conjunto politico-cultural mais complexo, poder-se-ia falar de uma dimensdo

romantica.

A caracteristica central da civilizacdo industrial burguesa, a qual o Romantismo critica
ndo € a exploragdo dos trabalhadores ou a desigualdade social de fato, mas concretiza-se pela
quantificacdo da vida, ou seja, a total dominac¢do do valor de troca acima do conjunto do
tecido social. Todas as outras caracteristicas negativas da sociedade moderna sao
intuitivamente sentidas pela maior parte dos anticapitalistas romanticos, como que fluindo da
nascente corrup¢do, como por exemplo, na religido, ao acdimulo monetario, ao declinio de

todos os valores qualitativos, a dissolu¢@o de todos os vinculos humanos qualitativos, a morte
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da imaginacdo e do romance, a uniformizacdo monétona da vida e a relacdo puramente
utilitéria.

Na verdade, a recusa a adequagdo na sociedade burguesa pragmaética esta toda calcada
na tradicio romAntica antiliberal e antidisciplinar. E nitidamente romantica a aspiracdo a uma
forma de identidade absolutamente singular e Unica, radicalmente diferenciada de todas as
demais. No lugar de impulsos, ha o tédio mortal e a impoténcia; no espaco da espontaneidade,
existe a estilizacdo minuciosa; no lugar da restauracdo, ha a resignacdo a um estado de

independéncia absoluto (Figueiredo, 2002).

Para Safranski, (2010), no didlogo com a vida dividida pelo trabalho, o espirito
criativo atrofia-se e, essa experiéncia passa a subsidiar a fantasia romantica da libertagdo,
onde os artistas tendem ao retrocesso e a fragmentacio da vida: primeiro em si mesmos € no

circulo de amigos, depois, entdo, por exemplo, na vida em sociedade.

Foi Jean-Jacques Rousseau, considerado como o grande precursor do Romantismo, o
qual, no trecho dos seus Devaneios de um caminhante solitdrio, de 1777, introduziu, na lingua
francesa, o vocébulo romantico, que até entdo significava “como nos antigos romances” € se
aproximava de tudo aquilo que poderia ser contornado como pitoresco, romanesco € fabuloso.
No entanto, os sentidos semanticos do termo romantico eram vistos também como
desordenados, confusos e opostos a disciplina, a regra, a classifica¢do, enfim, oposto ao rigor

do classico (Saliba, 1991).

Etimologicamente, o termo “romantico”, de fato, contém referéncia ao passado, a
literatura de lingua romana da ldade Média, porque, estender o conceito de nostalgia
romantica ¢ retomar ao Romantismo Alemao “cldssico”, ao “paraiso perdido”, que foi a
sociedade feudal. Todavia, a referéncia a época medieval é ambigua na medida em que esta

sociedade continha muitas estruturas sociais diferentes: de um lado, as instituicdes
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hierdrquicas, como a cavalaria, as ordens religiosas, e, por outro lado, apresentava o

remanescente da comunidade rural gentilica (a Marche Germdnica), igualitéria e coletivista.

O tempo presente percebido como incerto e o sujeito margeado por instituicdes
opressoras, desencadeou em um retorno ao passado - ao mundo medieval, que tinha suas
contradi¢Oes sociais, econdmicas e politicas, mas que estaria repleto de lendas e mistérios, nos
quais poderia ser o ponto de encontro e refugio dos artistas, haja vista que o adjetivo
romantico € derivado do substantivo romaunt (roman ou romant), o qual designa romances
medievais e de cavalaria. Entretanto, segundo Lowy (1990), a busca referencial a um passado
real ou imaginario nio significou necessariamente a orientagdo reaciondria ou regressiva:

poderia ser reaciondria tanto quanto conservadora.

O Romantismo, como destaca Rosenfeld (1993), teve seus primdrdios nos dltimos
anos do século XVIII, o qual assimilou tendéncias do Pré-romantismo, onde é a0 mesmo
tempo tributario do Classicismo e do grande arrebatamento filoséfico idealista. Conscientes
das antinomias da moderna civilizacdo industrial, os romanticos sentem-se fascinados pelos
sonhos classicos da unidade e reconciliacdo. Tal anseio se manifesta na Filosofia da
Identidade (Schelling), em um idealismo que se revela na Natureza, constituida como a
propria substincia espiritual do homem, como uma for¢ca misteriosa, cujo efeito de contato
com a mesma seria concentrado na identificacdlo com o divino, pela busca do
autoconhecimento e pela aspiracdo e inspiracdo ao infinito. O homem teria vocagdo ao
sublime e teria caracteristicas divinas, por constitui¢do; logo, a identificagdo com as forcas da

Natureza revelaria uma das formas de retorno a unidade primitiva.

Segundo os apontamentos de Lukécs (2015), na Alemanha, os jovens comecaram a se
reunir com o objetivo de criar, a partir do caos, uma nova cultura, sendo ela, universal e

harmoniosa. Visto que o progresso externo era algo inconcebivel, o entusiasmo voltava-se
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para dentro e, com isso, 0 “pais dos poetas e dos pensadores” superaria todos os demais em

profundidade, sutileza e forca espiritual.

Com isso, Safranski (2010) aponta que a literatura alema torna-se inteiramente
burguesa, mas, 0 seu protesto contra os abusos do despotismo e o entusiasmo exaltado a
liberdade eram auténticos quanto sua atitude antirracionalista. O espirito do movimento Sturm

und Drang [Tempestade e impeto] deu o principio e lucidez ao genial, que estava adormecido.

O Romantismo € uma época 4urea do espirito alemdo, com grande irradiacdo
para outras culturas nacionais. Acabou enquanto época, mas 0 romantico permaneceu
com outra postura. Este quase sempre esta em jogo quando um mal-estar diante do real
e do usual busca por saidas, mudancas e possibilidades de transcendéncia. O
romantico € fantastico, criativo, metafisico, imaginario, tentador, transbordante,
profundo. Nao tem obrigacdo de consenso, ndo precisa ser util a sociedade, sim, nem
mesmo a vida. Pode estar apaixonado pela morte. O romantico busca a intensidade até
o sofrimento e a tragicidade. [...] O romantico ama os extremos; uma politica sensata,

por sua vez, ama o compromisso (Safranski, 2010, p. 355).

O Sturm und Drang foi um movimento literario romantico alemao - o Pré-romantismo
situado no periodo entre 1760 a 1780. Entre seus representantes, destacam-se Herder,
Hamann, Goethe e Schiller (Safranski, 2010). Os franceses, de acordo com as pesquisas de
Carpeaux (1985), consideravam Goethe como romantico, entretanto, para os alemaes, Goethe
€ o maior classicista. As duas partes apresentam igualmente argumentos para defender suas
respectivas teses: o subjetivismo de Goethe é romantico, mas sua forma de expressdo é

indubitavelmente classica.
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Contudo, os componentes do Romantismo Alemao do final do século XVIII e comego
do século XIX propuseram diferentes circulos: houve o circulo de Berlim, com E. T. A.
Hoffmann e Ludwig Tieck; o circulo de Heidelberg, com Achim von Amin e Clemens
Brentano; os circulos de Dresden e de Munique, que se inspiravam no circulo de Heidelberg

e, finalmente, o circulo de Iena e dos irmdos Schlegel e Novalis.

A “Escola Romantica”, na Alemanha, agrupada pelos irmaos Schlegel, por volta de
1880, adquiriu voz na controversa revista Athendum, de modo autoconfiante e, embora, por
vezes, doutrindrio. O livre espirito filoséfico de Fitche e Schelling propds o encanto pela
saudade do passado e uma tendéncia para a noite e para o misticismo poético, como, por
exemplo, em Novalis. Para Safranski (2010), esse sentimento particular era o de um novo
comeg¢o, de um espirito livre de uma geracdo jovem, que se apresentava a0 mesmo tempo
como severa e libertaria para carregar o impulso da Revolu¢do ao mundo do espirito e da

poesia.

A valorizagdo da literatura e seu significado para a vida aumentam sensivelmente: 1&-
se e se escreve mais do que anteriormente. O surgimento do Romantismo, portanto, esta
marcado pela era de leitores e escritores obstinados. No entanto, todo o tumulto, as
metamorfoses politicas, a heterogeneidade profunda, ndo sdo, em realidade, sendo as
diferentes vias de desenvolvimento possiveis a partir da matriz comum, que define o
Romantismo enquanto tal: a nostalgia das sociedades pré-capitalistas. A filosofia de vida ou a
concep¢do de mundo, no cenario do romantico, valoriza o romance, pois descreve a histéria
de um sujeito que ndo ¢ mais uma entidade artificial, e sim, um ser de “carne e 0sso”,

constituido orgénica e historicamente.

O movimento entusiasmava-se por uma reagdo ao racionalismo que o Iluminismo do

século XVIII propunha. Os precursores do Romantismo valorizavam o efeito da emogao,
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imediato e poderoso, em contraposi¢ao a razdo. Os stiirmer eram contra a literatura e a
sociedade do Antigo Regime. Deixando de lado a rigida métrica da poesia francesa divulgada
em grande parte por Herder, voltou-se para a poesia clissica de Homero, para a Biblia
luterana, para os contos e historias do folclore nacional noérdico. A paixdo pela linguagem
cifrada e os hierdglifos tornava a lingua mais proxima da inocéncia primeva. A linguagem
perfeita estaria no retorno e resgate dos mitos e daqueles mitos de raiz gndsticos — os contos
de fadas, os quais as ideias e pensamentos nio sdo racionais, mas metaforicos e, nos quais, o

exprimivel se tornava inexprimivel.

A incompatibilidade, porém, ao mesmo tempo o desejo de compreensdo e
reaproximacdo entre sujeito e sociedade € o tema tipico do Sturm und Drang e, de muitas
correntes do Romantismo posteriores, tornando-se um dos motivos fundamentais do

Weltschmerz [dor do mundo], tdo caracteristico da época roméantica.

A razdo, conforme destaca Schiller (2011a), é fundamental a Ilustracdo e evidencia
juntamente com o irracional, o germe do Romantismo. O racionalismo e o irracionalismo,
entretanto, deveriam encontrar seu principio por meio de uma atitude rumo ao ativo e
necessario sentimento de integracdo, a fim de que razdo encontre forca e apresente um
impulso para o sucesso, encontrado por meio do entendimento, que esta presente no coracao -
no plano emotivo, na subjetividade. O primeiro desses impulsos € a sensibilidade, em virtude
da emancipacdo e do sentir genuinos, a qual submete o homem as limitacdes do tempo,
tornando-o matéria. A matéria que ndo significa modificacio da realidade, mas
transformacdes do contetdo do tempo. O tempo preenchido é chamado de sensacdo, que se
manifesta através da existéncia fisica. Assim sendo, a razdo deveria submeter-se a uma dupla
tarefa permeada por forcas antagdnicas, que, por sua vez ndo conviveriam de forma

harmonica, necessitando sobrepor-se a realidade interna e a realidade externa.
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Nessa época dominada pela literatura romantica, a luz do lluminismo perdeu o brilho.
A Fra das Luzes ndo havia chegado as camadas mais simples, e nos circulos aristocraticos
brincava-se com a razdo, como que com ela praticando uma espécie de oraculo. No final do
século, o estranho, o autossuficiente podia de novo aparecer como o fantastico. Safranski
(2010) pontua que os curandeiros, que antes haviam sido presos na workhouses, reaparecem.
As pessoas se juntam nas sociedades secretas; vao para as cidades para ouvir os profetas que
falam sobre o fim do mundo ou da volta do Messias. O clima geral se transforma. As pessoas
voltam a gostar do misterioso, a crenca na transparéncia e possibilidade de prever o mundo
diminuira. Lukécs (2015) pontua, nesse sentido, haver a exacerbagao do sentimento do Eu em

um sentimento mistico de totalidade.

Como possiveis tentativas para se tentar definir o movimento romantico, ele pode se
expandir enquanto uma forma, um estado de espirito, um forte fendmeno histérico e, também,
como uma escola de pensamento. O termo romantico, entretanto encanta e humilha, uma vez
que pode se referir a uma atitude positiva, a um gesto condenivel, um sonho, ou a um
alimento para o pleno exercicio do imaginario humano. Amor e gléria, sedugdo e prazer, ou
simplesmente irresponsabilidade e frustracdo, representam, muitas das antinomias imaginadas

ao ser empregar tal palavra.

Todavia, Citelli (1993) ressalta que, enquanto movimento, 0 Romantismo foi mais que
um intento de a¢do de um grupo de poetas, romancistas, filésofos ou musicos. Tratou-se de
um vasto movimento onde se asilaram o conservadorismo e o desejo libertario, a inovagao
formal e a repeticdo de férmulas consagradas, o desejo com o poder e a revolta radical. Berlin
(2015) enfatiza em sua “tese”, que o movimento romantico foi uma transformacio tdo

gigantesca e radical que depois dele nada mais no mundo permaneceu 0 mesmo.
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Habitualmente o Romantismo, de acordo com Loureiro (2002), qualifica-se como um
modo de pensar no qual se empregam e exploram os conflitos, as contradi¢des e os choques
entre 0s opostos, embora todas estas polaridades tendessem a ser resolvidas em uma sintese,
sobre a qual, o pano de fundo € uma unidade fundamental. A melhor defini¢cdo de romantico,
para Safranski (2010, p. 17), vem de Novalis: “Ao dar um sentido elevado ao comum, ao dar
ao usual uma aparéncia misteriosa, ao conhecido a nobreza do desconhecido, ao fugaz uma

aparéncia de eterno, assim € que 0s romantizo”.

O estilo roméantico para Loureiro (2002) pode ser definido por um sentimento de
ruptura, o qual foi vivido como perda, ou ainda, para Andrade (2011), o movimento buscou a
unidade perdida. Ja Kiefer (1985) destaca o Romantismo como o rebaixamento corajoso ao
universo das emog¢des e Vizziolli (1985) revela que o movimento liberou as camadas
inconscientes da mente. O “programa” romantico, segundo Suzuki (1998), almeja pelo
reencontro do sentido originario por meio da potencializagdo qualitativa da vida, ou seja, por
exemplo, oferecer ao finito um brilho infinito, o que fez com que adquirisse uma expressao
corriqueira — a filosofia romantica. A partir disso, percebe-se a multiplicidade dos tipos
romanticos, de modo a ser mais pertinente falar em “Romantismos”, no plural, do que em

“Romantismo”.

O Romantismo, portanto, € a expressdo maxima do antagonismo posto entre a
individualidade e a universalidade, entre a acdo e a contemplagdo, entre o sujeito e o objeto,
entre o Eu e o mundo, e, visa restituir a uma experiéncia de plenitude e de absoluto, por meio
da superacdo dos dualismos. Caracteriza-se, também, pelo movimento reflexivo do Eu em
torno de si mesmo, ao defender a agilidade da fantasia entre o espirito cientifico e o sentido

artistico.
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A oposicdo entre o classico e o romantico, para Loureiro (2002), constitui-se o cerne
da histéria do Romantismo, ou, ainda, nasce do contraste com o Classicismo e dos varios
polos opostos que sdo entrelacados neste jogo: o antigo € o moderno, o ingénuo € o
sentimental. A critica romantica, a partir disso, € motivada por meio da experiéncia de perda,
devido ao fato de que algo de precioso foi perdido, tanto ao nivel do individuo, como da
humanidade. E, assim, a visdo romantica se caracteriza pela dolorosa melancolia advinda do
presente, o qual carece de certos valores humanos essenciais, que foram vencidos, causando

também o sentimento de exilio, de nostalgia e de desenraizamento.

Diante do cenario desolador do mundo moderno, as criticas romanticas caem sobre o
desencantamento do mundo e a tentativa de reverter este processo, por meio do interesse pela
magia e pelo esoterismo; pelo universo da noite, que inclui os sonhos e o fantéstico; pelos
recursos da ironia e dos mitos. As quantificacdes do mundo sintetizado nos célculos racionais
e no utilitarismo do mundo, a mecanizagdo e a dissolucdo dos vinculos sociais contribuem

para as criticas dos poetas romanticos, pois do isolamento e da solidao em sociedade.

Anterior a reviravolta romantica, o que predomina € a aceitacio de que o miximo a
que o homem pode aspirar é reproduzir, pela imitagdo, os modelos antigos, fixando no
passado o ideal a ser atingido. Os classicos, quando muito, buscavam a semelhanca e ndo a
diferenca. Moisés (2007) destaca que foi no Romantismo que comega a ser escrita uma nova
Historia, desconhecida dos antigos. A alma romantica anseia pelo novo, pelo gesto original,
pelo trago distinto, pela diferenca, em sintese, de modo que o ideal a ser atingido ndo se
localiza mais no passado, mas no porvir. O novo rumo apronta para o futuro em permanente

construcao.

Os romanticos propuseram um novo contrato de insercio do homem no mundo, ao

formular uma critica radical do projeto Iluminista e € exatamente isso que justifica as variadas
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expressdes do Romantismo: moral, politica, social, antropoldgica, estética. Uma vez que o
universo romantico incorpora a noc¢do de projetos, de configuracOes totalizantes, a
antropologia negativa romantica, para Maroni (2008), ¢ permeada pela diferenca e pela
multiplicidade, abertas para o infinito e visando a uma expansdao sem fim. Apesar disso, os
romanticos sdo paradoxais, pois a0 mesmo tempo em que anseiam por um saber total

cientifico-religioso-artistico-filoséfico, recusam a noc¢do de sistema acabado e fechado.

2.2 As Principais Caracteristicas

N3ao se perdem de vista a ambiguidade da natureza humana e o fracassado esforco em
reunir o divino e o fisico no Homem, e, como a fabula deve caminhar para o forte e
bruto, entdo ndo se permanecera no assunto, mas através dele se podera ser conduzido
a ideias (Carta de Goethe a Schiller - Goethe & Schiller, 2010, p. 139).

O que € uma sintese superior, sendo um ser vivo? E por que temos de atormentar-nos
com a anatomia, a fisiologia e a psicologia, sendo para formar de alguma maneira um
conceito da complexa unidade que se produz continuamente, por mais que a tenhamos
decomposto em tantas partes? (Goethe, 2012, p. 115).

O romantico, por sua vez, ndo se contenta em “ser romantico”, mas faz do
Romantismo um ideal e uma politica para sua vivéncia. A “romantiza¢do” significa,
sobretudo, simplificar e unificar a vida, isto €, libertd-la da dialética do ser histdrico, que a
excluia de todas as contradi¢cdes indissoliveis, oposicdo que oferece a todos os desejos

expressos em sonhos e fantasias de natureza romantica.

A liberdade de expressdo refletida a partir do Romantismo expressou a maneira pela
qual o homem pode ultrapassar os limites do improvavel e do estabelecido, como meios para

atingir suas aspiracgdes frente a um mundo liberto de paradigmas. De acordo com Bornheim
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(1985), o movimento roméantico organizou-se a partir de rebelides decorrentes do
inconformismo quanto aos valores propostos pelo cenario histérico e social e, com isso,
buscou uma inédita categoria de valores derivados do irracional, do inconsciente ou do

popular e historico.

O Romantismo levado as tultimas consequéncias representou a forca que nutria a
condi¢cdo de marginalidade destinada em uma sociedade, que se pensava a partir de conceitos
liberais. Para Figueiredo (2002), a musica, a poesia e a pintura romanticas mantinham com o
publico uma relacdo contraditoria, pois nelas estavam presentes tanto o escandalo e a
agressdo, quanto a reveréncia € mesmo a admiracido as grandes personalidades criativas, as

quais foram os génios romanticos.

Como o homem ¢ parte indissocidvel da natureza, ele € visto como complexo,
conflitivo e ambivalente, glorificando-se tanto o sujeito como a natureza. O homem
pertence a um todo maior, cosmico, do qual ele s6 € uma parte insignificante. Porém,
essa visdo nao impede o interesse dos sentimentos e das paixdes, em contraposi¢cdo ao
mundo racional. O homem romantico ndo € moderado como o classico, mas, pelo
contrério, capaz das acdes excessivas, que revelariam os conflitos e as paixdes abissais
que perturbam a alma romantica. E um homem imaginativo e criativo, cujo modelo
ideal seria o artista ou o poeta, que se aproxima intuitivamente do infinito e do
absolutismo com suas criacdes. Ferrater Mora considera que o romantismo

corresponde a alma faustica e dionisiaca, em contraposi¢ao as manifestacdes da alma

apolinea (Lejarraga, 2002, p. 21).
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Entre o final do século XVIII e as primeiras décadas do século XIX, Moisés (2007)
conclui que o isolamento do poeta passa a ser experiéncia efetivamente vivida pelo homem
comum que, sentindo-se “excluido”, pode vir a se identificar com o poeta, desde que veja nos
devaneios e estranhezas da nova poesia confessional, o retrato de suas ansiedades pessoais,
incertezas e de autoafirmacdo. Partindo desse ponto, Safranski (2010) destaca que o poeta
assumiria, no Romantismo, o papel desempenhado pelo sacerdote na sociedade tradicional.
Entretanto, o poeta € acessivel e permite que outros mergulhem no divino, isto €, seria
mediador do conhecimento e sua missdo era a de transmitir ideias. A poesia reflete os grandes
acontecimentos espelhados pelas ideias, passando as coisas, como também acena aos séculos,

aos povos e aos impérios. Ainda, acerca da participacdo dos poetas, como enviados de Deus,

Safranski (2010) ressalta:

A unido com Deus — ou melhor: a participa¢do na divindade — ndo € algo da
vida eterna depois da morte. Tampouco pressupde a existéncia de um legislador
celestial. Ela € muito mais a participacdo na vida eterna aqui e agora. A imortalidade,
explica nada mais ¢ do que, “no meio do finito, torna-se uno e com o infinito e ser
eterno num momento”. Esta ¢ a experiéncia do eterno no finito, que também Fitche
descrevera nos seus Conselhos para uma vida beata [ Anweisung zum seligen Leben],
escritos pouco tempo depois. O eu, diz ele, que estd absolutamente decidido, abre-se
com isso para o incondicional. Mas diferentemente de Fitche, para quem a agdo se
transforma em €xtase, em Schleiermacher domina uma passividade infantil. Menos um
agir do que um receber: uma tomada de consciéncia prazerosa do “desaparecimento

sem ruido de toda a nossa existéncia no infinito”. Uma experiéncia que Freud,
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seguindo Romain Rolland, chamara mais tarde do “sentimento oceanico” (Safranski,

2010, p. 133-134).

A obra de arte, sendo assim, alcanca no Eu a intuicao de si mesmo com o Absoluto. A
arte, como produto do entendimento, solveria as contradi¢des entre o subjetivo e o objetivo, o
consciente e o inconsciente, o real e o ideal, a liberdade e a necessidade que o artista genial
supera e recebe a cada producdo. O nucleo da estética romantica reside no rompimento com a
mimesis da estética classica. Ela agora se torna poiésis, isto €, a €nfase recai na ideia de

producdo e criacdo, no poder de conformacdo que € atribuido ao artista.

Ainda sobre a arte romantica, Benjamin (2011) pontua que sua teoria provém do
carater representativo. Porém, nem todos os primeiros romanticos concordaram com tal
afirmacgdo, ou simplesmente a levaram em conta. O espirito romantico se embebedou pelo
fantasiar agradavelmente sobre si mesmo, pela reflexdo propiciada pelas produgdes artisticas,
pela particularidade do conteido e por um meio privilegiado em que o pensamento se

desdobrou: um médium-de e da-reflexdo [Reflexionsmedium].

A expansdo do pensamento romantico foi uma critica ao [luminismo, ao liberalismo e
ao individualismo da ilustracdo. Enquanto o Iluminismo ressalta a igualdade dos individuos
entre si, o Romantismo acentua a singularidade tnica do sujeito. O proprio termo
individualismo nasceu na Franca como consequéncia de uma reacdo negativa ao pensamento
conservador de ideias e realizacdes da Revolucdo Francesa e, com este sentido pejorativo, a

expressao invadiu outros ares culturais.
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Os romanticos criariam, eles também, uma nocdo de individualidade, melhor
dizendo, de personalidade, ndo mais definido pelo isolamento e pela privacidade, nem
pela identidade social, mas pela capacidade de se autopropulsionar, autodesenvolver,
de criar e, na propria criagdo, transcender-se e integrar-se as coletividades e tradi¢des.
Estas, por sua vez, também eram concebidas sob a forma da personalidade: espirito
novo, o espirito da lingua, o espirito da religido etc. que sdo menos um conjunto de
tracos identificatérios do que matrizes de experiéncias, representacdes, sentimentos e

possibilidades existenciais (Figueiredo, 2002, p. 141).

Desse modo, por meio do Romantismo, a no¢do de liberdade negativa — a liberdade
exercida no terreno da nao-interferéncia do poder do Estado acerca das acdes individuais —
passa a uma versdo moderna na liberdade positiva, como a autonomia, Cujos processos
implicam tanto na transformacao dos sujeitos, naquilo que eles sio de fato (a personalidade
singularizada), como na permanente perda de suas identidades convencionais: o tornar-se o
que verdadeiramente se €, contrapondo-se ao conservar os papéis € as mascaras socialmente

convencionais.

Destaca ainda Figueiredo (2002), que o espago psicolégico seja exatamente o que
abriga as forcas alienantes do Eu, os elementos da identidade-estilo, as relacdes entre eles e os
processos de subjetivacido/des-subjetivacido, que o promovem incessantemente. Para Lejarraga
(2002), esse individualismo qualitativo, que celebra a singularidade do individuo, remete-o a

seu mundo interior, o que € de fato um dos valores basicos do movimento roméantico.

O Romantismo desenvolveu, portanto, uma tendéncia fortemente individualista: o
centro do mundo € o Eu. Tudo tende a se organizar em torno do sujeito, caracterizando o que,

ao nivel das fungdes da linguagem, se chama de fun¢cdo emotiva ou expressiva. O
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Romantismo levou seu individualismo a extremos, como um meio de compensagdo ao
materialismo do mundo e como uma protecdo contra a hostilidade as coisas do espirito. Por
meio do momento mistico ocasionado pela consciéncia do contato da alma com o divino,
Andrade (2000) sugere que as categorias de tempo e espaco sdo abolidas. O mesmo ocorreria
com a exaltacdo do Eu, cujos desdobramentos sdo conduzidos pela proposi¢do Ich bin [Eu

sou].

Mais que meros clichés, os romanticos sustentam grande interesse pelas tematicas
ligadas a morte, a doenca, ao noturno e ao subterraneo, pois, buscam com isso, a possibilidade
de plenitude harmdnica que lhes ¢ negada no cotidiano. Estas “saidas” sdo pintadas com as
tintas do maravilhoso, como, também, sdo exaltadas em seu carater inexprimivel e inefavel. O
evacionismo romanesco € permanentemente a expansao geografica, pois, ao se conquistar um
pais apOs outro, via-se uma forma de transformacdo da utopia estética. Para Carpeaux (2012),
a poesia musical e filoséfica reproduzia as esferas harmonicas das leis do Romantismo de
evasdo. O 1maginario utdpico, de acordo com Saliba (1991), funcionou como um exercicio
para conceber o transcendente em um esfor¢o mental, para imaginar outras possibilidades e
saidas, ainda que envoltas pela atmosfera do sonho e da alucinacdo. Contudo, Lukécs (2015)
considera que os romanticos partiram de um voo heroico e frivolo aos céus e se esqueceram

da terra, ndo conseguindo superar a tensdo existente nem mesmo entre a poesia e a vida.

A caracteristica psicologica do Romantismo é o sentimento como objeto da acdo
interior do sujeito, o qual excede a condi¢ao de simples estado afetivo, porque transcende a
intimidade, a espiritualidade e a aspiracdo ao infinito. A sensibilidade romantica, dirigida
rumo e pelo amor da irresolugdo e da ambivaléncia, separa e une estados opostos, sendo eles:

do entusiasmo a melancolia, da nostalgia ao fervor, da exaltacdo confiante ao desespero.

Contém também, o elemento reflexivo do ilimitado, do infinito, de inquietacdo e de
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insatisfacdo permanentes de toda experiéncia conflitiva aguda, que tende a reproduzir-se
indefinidamente a custa dos antagonismos insoliveis que a produziram. Assim, o
sentimentalismo do século XVIII foi substituido por uma sensibilidade exacerbada, um maior
impacto no nucleo da alma. Kundera (1990), em seu livro A Imortalidade, faz a seguinte

observacao:

A civilizagdo europeia € supostamente fundamentada na razdo. Mas também
poderiamos dizer que a Europa € uma civilizacdo do sentimento; ela deu origem ao
tipo humano que eu gostaria de chamar o homem sentimental: homo sentimentalis |...]
E preciso definir o homem sentimental nio como uma pessoa que experimenta
sentimentos [...] mas como uma pessoa que os valorizou. Desde que o sentimento seja
considerado valor, todo mundo quer experimenta-lo; e como todos nos temos orgulho
de nossos valores, é grande a tentacdo de exibir nossos sentimentos. [...] Do momento
que queremos experimenta-lo [...] o sentimento ndo é mais sentimento, mas imitacdao
de sentimento, sua exibi¢do. Aquilo que geralmente chamamos histeria. E por isso que
o homo sentimentalis (em outras palavras, aquele que instituiu o sentimento como

valor) é na realidade idéntico ao homo hystericus (Kundera, 1990, p. 108-110).

A valorizacdo dos sentimentos conduz, como afirma Kundera (1990), a imitacdo do
sentimento, que se torna, no processo da sua valorizacdo, um disfarce de si mesmo, pois o
homo sentimentalis se transforma no homo hystericus. Tal fendbmeno acontece em virtude da
impossibilidade de externaliza¢do da interioridade, pois, se pode falar sobre sentimentos, mas

ndo se consegue fazer com que o outro sinta o que um “Eu” sente. Valorizar os sentimentos,
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no entanto, significa também perceber falhas e impossibilidades decorrentes nesta

comunicacdo; isto é, tornar-se um homo sentimentalis incompreendido pelo homo faber.

Ao penetrar no amago da realidade, a imagina¢do penetra nos espagos mais intensos
do “Eu”, rompendo barreiras, ou mais precisamente, uma floresta selvagem — o
“inconsciente”. Os romanticos, portanto, se sentem atraidos por esta regido profunda do ser,
porque as dissociacdes, associagdes e fragmentacdes, que se cindem ou desintegram, fazem
dominio da expressdo poética e de um reino encantando, no qual ndo hé a racionalidade e nem

as leis cotidianas.

Como o vasto e integrado conglomerado geocultural, a nacdo era vista, sobretudo,
como manifestacdo inconsciente e espontanea do “génio” ou “espirito popular”, em que todas
as manifestacdes historicas seriam, assim, portadoras privilegiadas de destinos misteriosos e
vastos objetivos. Este tom quase messianico, raramente materializava-se em um unico homem
ou hero6i, cuja missdo seria redentora ou purificadora. Trata-se da nacdo, espécie de “messias-
plural”, que, de acordo com Saliba (1991), realizaria um ideal coletivo, primitivo, encoberto
por forcas obscuras e insonddveis na historia. Como tentativas de resgatar a unicidade
perdida, o homem, Deus e o Universo consistiriam um Todo, no qual a divindade estaria no
meio e entre todos. A indistin¢do entre sujeito e objeto seria fundida no homem por meio da

Natureza, na qual, inexistiria a distin¢ao.

As recordacdes de uma terra, na qual se nasceu, é onde operam os grandes fendmenos
de sensibilidade. Nesta auténtica idolatria do tempo e da histéria, de acordo com Saliba
(1991), que € regida sob uma forma retrospectiva de idealiza¢do do passado, tendo-o como
refligio quase sagrado, escondia-se um olhar aristocratico que fazia da tradicdo um imperativo
da histéria. Mas, por outro lado, esta 6tica também envolvia um propdsito progressista ou,

pelo menos, prospectivo, que ansiava igualmente em recorrer ao passado, mas como um
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didlogo cruzado entre este e o presente, isto €, como uma auténtica evocagdo do pretérito. A
dialética entre o passado e o futuro transcorre frequentemente por uma negacdo radical,
apaixonada e irreconcilidvel com o presente, ou seja, com o capitalismo e com a sociedade

burguesa industrial.

A nostalgia pode ser vista, em alguns momentos, no Romantismo, como uma
formacdo reativa, uma defesa contra o poder dissolvente da melancolia. Esta, por sua vez,
pode ser vista como um momento de superacdo da nostalgia. Enquanto o exilio € sentido
como uma condi¢do individual, a solucdo nostdlgica domina a melancolia e essa se deixa
reduzir a nostalgia, ou mesmo se confunde com ela. Porém, quando sob o efeito de
afastamento, a patria equivale, em estranhamento ao pais estrangeiro e o exilio passa a ser
reconhecido como condi¢do geral da existéncia, em que, se observa o progressivo triunfo da
melancolia. Andrade (2011) refere-se a importancia e significados da nostalgia no cenario

romantico:

Jean Starobinski dedicou um estudo sobre a nostalgia. A nostalgia: teorias
médicas e expressdo literdria, o autor cita como sendo a origem desta palavra uma
tese, defendida em 1668 por um médico suico, intitulada: Dissertatio Medica de
Nostalgia oder Heimweh. Esta tltima palavra também significa nostalgia, mas remete,
especificamente, a uma falta geogréafica. Neste tratado, especificamente, Heimweh,
refere-se a patologia provocada pelo desejo de retornar a terra-mae, que acometia 0s
soldados suicos a soldo soberanos estrangeiros. Em portugués, seria andloga ao banzo,
doenca que acometia os escravos africanos; muitos deles sucumbiram vitimas desta
melancolia da terra natal. Se a Heimweh remete 4 falta geografica, a Sehnsucht remete

a falta ontoldgica, que com os romanticos — como o mito andrégino o evidencia — esta
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nostalgia ontoldgica serd acrescentada uma conotacdo erdtica e epistemoldgica

(Andrade, 2011, p. 62-63).

O sonho de recuperacdo integral do tempo pretérito ultrapassava os valores politicos
restauradores da antiga ordem, ou acerca do controle da histéria, na medida em que a
ideologia acabou marcando o processo de edificar a nagdo-contrato dos doutrinadores liberais.
Tudo encaminhava a busca da esséncia de algo novo, prestes a desabrochar e até a redimir o
tempo perdido. No entanto, dominados pela mercadoria, este € o universo por exceléncia da
repeticdo, do “sempre-o-mesmo”’ [Immergleichen], disfarcado em novidade, do mito

angustiante do eterno retorno.

Os medos noturnos do nao-ser, da auséncia e da falta de sentido sdo evidentes no
Romantismo e, conquanto de onde a grande transformac¢do decorre, pois, € durante a noite que
se visualiza a origem € 0 momento no qual o ser irrompe. O mundo, como destaca Safranski
(2010), ndo € um sonho, porém, pode se tornar, ao transfigurar a realidade e ao se assumir os
abismos noturnos da alma, onde se encontram o inconsciente e a poesia. Talvez, assim, no
universo dos sonhos, seja possibilitada uma nova sensibilidade diante das recusas oferecidas
durante o dia. O universo do Romantismo € percebido como clardes no meio da noite, onde o
romantico privilegia o nebuloso — 0 amanhecer, o entardecer, limiares entre a segurancga do
dia e a incerteza da noite. Nesses limiares, lugar de origem da desconfianga, as fronteiras dos
objetos se perdem, a ambiguidade toma lugar, através do incerto e do contraditério. A atragcdo

pelo lado noturno ou subterrdneo da vida subordina-se ao desejo de ampliacao da consciéncia.

O gosto pela noite traduz o mistério, o sombrio e remete a um momento em que OS
acontecimentos sobrenaturais, acoplados a imaginacdo, sdo associados. Também, o prazer

desencadeado pela “noite da alma” desvenda o modo de ser do melancoélico ou lutuoso, cuja
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dominacdo ocorre através das forcas incontrolaveis, inconscientes. Portanto, na noite, a
imagina¢do romantica desdobra-se em um mundo que provoca por meio da transmutagdo de
uma nova maneira de ver e conceber, tanto o mundo exterior, quanto o interno. Para
Rosenfeld & Guinsburg (1985), o elemento noturno avalia alguma expressdo selvagem e

também patologica, refletindo, através disso, a inclinagdo morbida.

Coligado com a perspectiva do mistério e do insondavel, o Romantismo dedicou-se
determinantemente a valorizacdo do Eu e da morte. Citelli (1993) ressalta que, a fim de se
afastar de um mundo incompleto e desajustado, o roméntico opta pela morte, como forma
gloriosa, gesto definitivo e radical, que revela uma profunda indisposi¢cao com a sociedade. A
morte tornou-se um tema comum em quase todo o periodo romantico, revestindo-se de maior
ou menor dose de lirismo: ora remetendo a uma visdo mais ingénua ora a uma crueldade

quase demoniaca.

Embora sob as fatalidades circunscritas na sociedade em que se vive o romantico,
muita das vezes o mesmo tende a mergulhar na melancolia e na aceitacao de sua infelicidade,
exprimindo-se em um lirismo terno e, também, por vezes, morbido e sombrio. Assim sendo,
veem-se ao mesmo tempo despontar o génio da melancolia e da meditacdo. O génio
romantico ndo teria pressentimentos, ou seja, seus sentimentos excederiam seus poderes de

observacdo, uma vez que ele ndo apenas observa, mas vé e sente.

Contudo, para Carpeaux (2012), nesse periodo, o pessimismo nio € uma filosofia, e
sim uma Stimmung [temperamento]: a insatisfacdo de sujeitos insaciaveis por sensagdes € que
pertenciam ao ambiente passivo da Restauracdo, ou ainda, o desespero de sujeitos abuilicos,

incapazes de agir.

O homem, portanto, estaria destinado a insatisfacdo e a infelicidade, visto que o

carater tragico do sofrimento, da dor e até da propria destrui¢ao implicam por si mesmos a sua
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natureza e a condi¢do humana. Nesse caso, o sofrimento e a dor sdo a condi¢do propria do
humano, enquanto o prazer e a felicidade consistem em aliviar a dor ou em satisfazer

temporariamente um desejo.

Com o desejo insatisfeito e indefinido, 0 homem romantico enverga-se ao satanismo,
como forma de conhecimento, desviando-se das causas de conflitos dramaticos e teoldgicos,
com os quais, pactua de sua vontade propria e contra quem se debate. Lucifer, anjo caido de
Deus, instiga a sede do poder e pelo conhecimento. Adversario e aliado, antagonista
necessario que transfigura a arvore do Bem e do Mal na arvore da vida, ao desencorajar o
homem a infringir as interdi¢cdes de Deus-Pai, defronta-se com seu destino € com a morte: o
tragico embate do destino humano. Conforme salienta Nunes (1985), a ascensdo e o decesso,
a subida e a queda vertiginosas tipificam, na lirica € no romance, a conduta espiritual dos
romanticos que acompanharam a “turbuléncia faustica” em que se forjou o “escudo de

sublimag¢do ou do ideal do Eu”.

Através do processo de sublimagdo, o comportamento prende-se a Natureza, pois 0s
temas como amor e poder, por sua vez, sdo condensados em erotismo e satanismo. Quanto ao
satanismo, o homem, entdo, ndo seria o uUnico agente responsivel pela sua condicdo no
universo: sofreria interferéncias de Deus, quando assim obtivesse €xito em suas metas e, caso

transcorresse alguma adversidade, estaria subjugado por Lucifer.

A concepcao do “anjo caido” possuia admirdvel capacidade de atragdo para o
desiludido mundo do Romantismo, que se batia por uma nova fé. Haveria um sentimento
geral de culpa, decorrido pelo afastamento de Deus, porém, a0 mesmo tempo, um desejo de
transformar-se em Lucifer. Segundo Hauser (1998), até mesmo os poetas seraficos, como

Lamartine e Vigny, terminaram ao lado dos satanicos e se tornaram seguidores de Hoffmann,
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Byron, Musset e Heine. Esse satanismo originava-se na ambivaléncia da atitude romantica em

face a vida e decorria de uma insatisfacao religiosa.

Os romanticos também tinham obsessdo pelo l6cus horrendus, o lugar horrivel, feio e
sobrio, que provocariam o medo e o espanto. Os cendrios para as histérias envolviam,
geralmente, cemitérios, catacumbas, casardes/mansdes/castelos assombrados, abandonados ou
em ruinas e florestas escuras. Ha a presenca de uma fauna caracteristica, que contém animais
asquerosos, tais como: sapos, vermes, ratos, lagartixas; de animais peconhentos, como cobras,
corvos, mochos, escorpides, aranhas, lacraias e animais de mau-agouro, como corujas, urubus,

gatos-pretos, morcegos € sapos.

A ambivaléncia romantica fez-se através do confronto draméitico do sujeito com o
mundo, possibilitada pelo “assujeitamento” humano, que, conduzido a vivéncia com a
Natureza - objeto de contemplagdo ou lugar de reftigio para o individuo solitario — provocou
tonalidades afetivas dispares, que v@o do reconhecimento religioso a voldpia da
autoafirmacdo, da melancolica sensacdo de desamparo ao entusiasmo. Do mesmo modo, o
sujeito oscilou entre um sentimento de proximidade, de unido desejavel e prometida, de
compenetracao a realizar-se um sentimento de distancia, de afastamento irrecuperavel ou de

separacdo inevitavelmente consumada.

Nesse sentido, 0 Romantismo abriu caminhos para que se percebesse que o divino e o
demoniaco — ainda que, o demoniaco, por exemplo, advinha do objeto externo, ou ainda, uma
personagem, a qual seria ainda neste momento plana — teriam apenas caracteristicas positivas
ou negativas. Somente estes dois polos estavam em processo de percep¢do como dotados em
uma Unica interioridade, a qual seria o inconsciente, dotado do divino e do demoniaco,
estudado pelo fundador da psicanalise, Freud. Todavia, Lukéics (2015) adverte para a vontade

romantica de unidade, contudo, ela sempre e necessariamente foi fragmentaria.
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2.3 O Romantismo e a Psicanalise: Algumas Interfaces

Contudo, por mais valioso que seja um experimento considerado individualmente, ele
s6 adquire seu valor pela unido e conexdo com outros. Porém, justamente unificar e
combinar dois experimentos que tenham alguma semelhanga entre si exige, mas nio
na medida em que acreditamos. Dois fendmenos podem parecer consecutivos um ao
outro, embora entre eles devesse haver uma grande cadeia intermediéria para leva-los
a uma conexao verdadeiramente natural (Goethe, 2012, p. 59).

[...] o inconsciente freudiano € dependente da literatura e da arte, cujos segredos ele
pretende desvendar. Trata-se, antes de mais nada, de assinalar as relacdes de
cumplicidade e de conflito que se estabelecem entre o inconsciente estético e o
inconsciente freudiano (Ranciere, 2009, p. 43).

A partir do século XVIII, foi possivel observar uma redefinicio das relacdes entre
sujeito/objeto, tanto no plano da acdo, quanto no plano do reconhecimento. A razdo
contemplativa, orientada para a verdade e concebida de modo receptivo de uma apreensdao
empirica ou racional acerca da esséncia das coisas, cede espago, progressivamente, a razao e a

acdo instrumental.

De acordo com Figueiredo (2014), o sujeito empirico pode ser visto como um
importante fator de erro e de ilusdo, uma vez que a produgdo e a validagao do conhecimento
requerem o incremento do dominio técnico sobre a natureza, pressupondo, a partir disso, o
autocontrole, a fiscalizacdo e a autocorre¢cdo do sujeito, os quais se tornam o foco das
preocupacdes epistemoldgicas e metodoldgicas, caracteristicas de um projeto de psicologia
como ciéncia natural do sujeito. Contudo, tal projeto envolve contradi¢des: de um lado, sua
natureza interna € util a disciplina, devido ao método cientifico; porém, de outro lado, o
objetivo deveria submeter-se as praticas da pesquisa — ao controle, o qual se desenvolve na
interacdo com a natureza externa — seu carater. O sujeito € atravessado, portanto, por diversas

rupturas, sendo de primeiro estado sua sensibilidade, afetividade e intui¢do, que conflitam
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com a razdo instrumental. Em uma segunda esfera, a propria razdo se abre as pretensdes de

um discurso racional, disfar¢cado de subjetividade.

A perspectiva instrumental da administragao racionalizada, dessa forma, apresenta-se
como um projeto de ciéncia contra o sujeito, pelo fato de que ha necessidade de se conhecer
para fiscalizar, controlar, prever e corrigir os elementos irracionais. Todavia, um conceito, por
exemplo, sobre o “bem” ¢ individual e Unico, independente e irracional, sendo, portanto,
inacessivel as leis cientificas e sociais. Desta perspectiva, a psicologia, para tanto, seria
inviavel, pois a ilusdo transitoria acerca do sujeito e do objeto nao a justificaria enquanto uma
ciéncia independente. Figueiredo (2014) refere-se ao projeto cientifico da psicologia como
contendo as cisoes pertinentes do individuo para si, do individuo para com o outro, assim

como um suporte de papéis sociais predefinidos.

As ideologias cientificas do pensamento psicolégico afirmam que o sujeito € um
objeto em que se legitima o poder e a dominacdo. Ja as ideologias romanticas complementam
que, além das questdes acerca da dominacdo e do poder, a liberdade humana € indestrutivel,
em que o sujeito € livre e a propria escravidao seria uma opc¢do do sujeito. Tais ideologias
legitimam o isolamento do sujeito sobre si mesmo em um orgulho inconsequente de sua
propria subjetividade. No entanto, todas as caracteristicas que foram excluidas pelas matrizes
cientificistas foram abarcadas na perspectiva intelectual chamada de vitalismo naturalista, em
que o qualitativo, o indeterminado, o criativo e o espiritual trocam-se em sinais. Contudo,

ainda permanece a divisdo entre a razdo e a “vida”.

As pesquisas de Figueiredo (2002) demonstram que o Romantismo pertence aos
valores da espontaneidade impulsiva e, na medida em que a identidade € delimitada, as forcgas
da natureza sdo transpostas. A poténcia dessas forcas promove uma restaura¢do do contato do

homem com as origens pré-pessoais, pré-racionais e pré-civilizadas do “Eu”, um contato com
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os elementos da animalidade e da infancia. Essa Restauracdo propulsiona uma espécie de
autodesenvolvimento, que, no entanto, ¢ marcado por crises, experiéncias de desagregacgao,

adoecimento, loucura e até mesmo de morte.

Figueiredo (2014) ainda destaca que Goethe percebeu a identificacdo entre sujeito e
objeto e que, com o advento do Romantismo, houve um enfoque epistemoldgico mais
adequado as possibilidades das ciéncias naturais. Nestas disciplinas, garante-se a supremacia
da identidade entre sujeito e objeto e, simultaneamente, se instala o problema da comunicacao

e da interpretacao.

Dessa forma, o Romantismo ¢é antes de tudo uma filosofia da expressdo, da
representacdo simbolica, em que o resultado da intuicdo constitui-se pela superacdo da

distincia entre sujeito e objeto. Mais que uma relacdo sujeito/objeto: € o fruir da estética.

O século XIX nao foi “romantico” apenas em sua primeira metade; ao longo de
todos os seus decénios o seu orgulho cientificista, de aspecto sombrio e duro, pouco
alegre e afavel, salvo alguma trivialidade monistica, foi compensado e mesmo
superado pelo seu pessimismo, pela sua comunhido musical coma noite e com a morte,
em virtude dos quais nés o amamos e o defendemos contra o desprezo com que o trata

um presente de bem menor envergadura (Mann, 2015, p. 23).

O movimento estético em questdo enuncia uma teoria do conhecimento, cujo Eu do
sentimento como método subjetivo de interpretacio do mundo prevalece sobre o Eu da
consciéncia da razdo metafisica. A consciéncia romantica vem resistente também ao “eu” da

cientificidade iluminista, que buscou reduzir o sujeito a um materialismo reducionista e a uma
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causalidade fenomenal. Nesse caso, a ciéncia ndo pode ser um modelo de verdade aplicado ao
dominio humano. Lejarraga (2002) pontua que o Romantismo pode ser narrado como o
primeiro grande protesto contra o mundo moderno, contra o materialismo e o cientificismo,
ressaltando o predominio do sentimento sobre o pensamento, do dindmico sobre o estético e

do orgénico sobre o mecanico.

Porém, quando Descartes focaliza a interferéncia da singularidade de um
sujeito e de suas particularidades nas producdes da racionalidade, seu gesto sO faz
ressaltar a importancia mesma da subjetividade. Essa focalizacdo da subjetividade
como 0 que ndo se costuma a razdo, ou como o que a confunda, abriu os canais para o
movimento oposto ao da valoriza¢do da razdo cartesiana: a énfase na emog¢do, uma
série de questdes que causaram turbuléncia nas verdades e nos modos de viver
estabelecidos, prenuncia a propria modernidade, com tudo que trouxe de novidade e
subversdo, e ndo apenas para os padrdes tradicionais da Academia de Belas-Artes

(Maurano, 2003, p. 19-20).

Os romanticos almejaram reconhecer todas as dimensoes do ser, sendo ele constituido
pelo sentimento, pela intuicdo, pela emocao e pelo afeto. Com isso, ansiavam pela exploragao
do dominio da interioridade humana em sua singularidade. No lugar de sofrer passivamente a
lei da ordem fisica e moral instituida pelos administradores do territério humano, a
individualidade romantica € reconhecida como o ponto de origem de uma verdade. Cada

homem, pela dotacdo originaria que constitui sua personalidade, é chamado a desempenhar

uma vida singular. O conhecimento de si, para os romanticos, implica em uma passagem
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obrigatdria pelos componentes da cultura. E é por meio dessa passagem que sera possivel

diferenciar as aquisi¢cdes da época e as exigéncias proprias do sujeito.

Um principio vital inclui a probabilidade de multiplicacdo das mais simples origens
dos fendmenos por meio do crescimento rumo ao infinito e as mais extremas diversificacoes.
Um fendmeno em si e por si ndo é o suficiente. Ele necessita separar-se para assim poder se
manifestar. Para Goethe (2012), todas as coisas existentes sofrem atuacio da vida e podem ser
pensadas através do dualismo. Destacam-se: “n6s” e o objeto; a luz e a escuriddo, o corpo e
alma; duas almas; espirito e matéria; pensamento e expansao; sensibilidade e razao; fantasia e
intelecto; ideal e real, ser e anseio. Em uma de suas cartas, Schiller ressalta, justamente, a

questao dos dualismos analisados por Goethe:

O senhor deve ter tido uma certa fase, e ndo muito breve, que eu gostaria de
denominar periodo analitico, quando, através da divisdo e separagdo, o senhor
ambicionou um todo, quando a sua natureza havia como que rompido consigo mesma
e procurava restabelecer-se através da arte e da ciéncia (Goethe & Schiller, 2010, p.

52).

Ha diversos dualismos na natureza humana, que foram inclusive evidenciados pelos
romanticos, porém, enquanto grande caracteristica e aspiragdo do Romantismo, a polaridade
universal que permite a natureza restabelecer ordem deriva de um equilibrio, em virtude de
um desequilibrio permanente, no qual tal mecanismo encontra-se na base de todo o existente.
A ambicdo romantica quanto ao postulado do absoluto, no entanto, propde a recusa de todo

dualismo e afirma haver um monismo ontoldgico e epistemoldgico.
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Os romanticos, entretanto, incapazes de se disciplinar em uma viagem sem fim, de
acordo com Loureiro (2000), deixam grande parte das obras inacabadas, significando, com
isso, fragmentos nostalgicos do infinito, o que se transformard em uma das proprias marcas do
género romantico. A eterna inquietude, a busca infindavel do Todo se torna, por isso, uma
manifestacdo do préprio sintoma da Sehnsuchtangst romantica, que se aproxima do objeto
originario, objeto de angustia; a marca da propria falta, que pode impulsionar a pulsdo do

saber e 0 desenvolvimento do pensamento em dire¢do a génese de uma obra.

Da obra cientifico-poética de Goethe, os romanticos herdaram, no plano ontolégico, a
noc¢ao de forma e a ideia da natureza como uma poténcia criadora e transformadora, dotada de
uma temporalidade imanente. Os romanticos resgataram e enfatizaram, portanto, o conceito
de conflito entre as forcas antagdnicas como substrato dos fendmenos naturais. No plano
epistemologico herdam, ainda, a identidade do sujeito com o seu objeto, que ndo deve ser
desfeita pelos métodos objetivos das ci€ncias naturais iluministas. J4 no plano metodoldgico
serd o antielementarismo da apreensdo globalizante das formas, o antimecanicismo das
explicacdes dinamicas da criacdo e das metamorfoses dos seres vivos e a evidéncia na
experiéncia imediata, enquanto praticas cientificas ocupardo o centro das teorias romanticas

(Figueiredo, 2014).

Além de contribuir para a produgdo dos artistas romanticos, Goethe nao foi apenas o
ideal cultural de Freud, mas foi o ideal para toda a cultura alema, visto ser poeta, cientista,
escrever sobre as cores e interessar-se pela paleontologia nascente. A influéncia da literatura
na obra freudiana ndo se desenha de forma linear, pois se realiza em vias de mao dupla, isto,
pois a referéncia as obras literdrias sd30 uma constante nos seus estudos, servindo
eventualmente como fonte de conhecimento privilegiado do inconsciente ao lado daquele que

lhe € fornecido pela clinica com seu pacientes.
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Freud (1930/1996) ao escrever uma carta em agradecimento por ter conquistado o
Prémio Goethe, relata que Goethe ndo teria rejeitado a psicandlise como tantos de seus
contemporaneos fizeram, porque, ainda segundo o psicanalista, o escritor alemdo estaria
familiarizado com alguns dos pontos em comum do conhecimento psicanalitico, bem
proximos de conceitos e propostas da literatura e o poeta ainda nutriria aceitacio pela forca
dos primeiros lacos afetivos das criaturas humanas. Freud, além do mais, ressalta que Goethe
sempre teve Eros em alta consideracdo, que acompanhou as expressdes primitivas do poeta,

manifestacoes estas de modo ndo menos decisivos do que Platdo o fez no passado remoto.

A tematica entre a articulacdo da psicandlise fundada por Freud e do Romantismo
Alemao tem sido objeto de interesse desde o periodo em que o referido psicanalista era vivo.
As discussodes sobre as possiveis afinidades entre as duas correntes de pensamento tiveram
como “patrono” Thomas Mann, cujo qual ndo hesitava em inserir a psicandlise freudiana na
linhagem dos pensadores romanticos. As possibilidades desencadeadas por tais inter-
relacionamentos adviriam do interesse de Freud por teméticas que marcam a alma romantica,
como, por exemplo, o sonho, a loucura, a morte. Entretanto, o proprio Freud e alguns outros

estudiosos sobre 0 assunto ndo sd@o unanimes quanto a tais aproximagades.

Loureiro (2002) destaca a tentativa romantica de restituir uma experiéncia de plenitude
e de absoluto, contudo, para o conhecimento cientifico, Freud apontava os limites deste, a
precariedade de seus alcances, a parcialidade e efemeridade de seus resultados, isto €, haveria
a impossibilidade de um conhecimento totalizador. A autora (2002), em sua tese de
doutorado, analisa algumas possiveis aproximacdes e afastamentos entre o Romantismo
Alemao e a psicandlise. Contudo, conclui que o chamado “estilo romantico” na obra freudiana

ndo partilha de uma nostalgia da plenitude perdida, nem intui pelo reencantamento do mundo.
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Freud critica a sociedade que lhe € contemporanea, acreditando que o homem possa ser um

pouco menos infeliz e, em linhas gerais, sua teoria é cética e desilusionadora.

Apesar disso, ainda, segundo Loureiro (2002), a psicandlise pode ser qualificada de
anti-racionalista, ja que sua busca dirige-se ao noturno, ao sonho, ao instinto, ao pré-racional,
e a no¢ao de inconsciente se inscreve em seus principios. A obra freudiana contém referéncias
a diversos autores romanticos, como Hoffmann, Goethe, Schubert, Schelling e varios textos
evidenciam o interesse do psicanalista por temas ligados também as tradi¢cdes do ocultismo e
do misticismo romanticos, tais como: o duplo, a possessdo demoniaca, a feiticaria e a

telepatia.

Anterior ao século XIX, o estudo sobre os sonhos atraiu a atencio de estudiosos,
misticos e poetas. Porém, a abordagem dos sonhos era mais literaria e metafisica do que
experimental e cientifica. O escritor romantico alemao, Jean Paul fez experiéncias tentando
reter a consciéncia e impor a vontade para controld-los e, com isso, pode ter precipitado o
interesse de Freud pela temética e aos possiveis significados latentes presentes no universo

onirico.

Explorador das profundezas da alma e psic6logo das pulsdes, Freud se inscreve
na linhagem de escritores do século XIX e XX que — historiadores, fildsofos, criticos
ou arquedlogos — opdem-se ao racionalismo, ao intelectualismo, ao classicismo, em
uma palavra, a fé no espirito do século XVIll e talvez mesmo um pouco do século
XIX. Ele sublinhava o lado noturno da natureza e da alma, veem ai o fator
verdadeiramente determinante e criador da vida, eles o cultivam e esclarecem-no por

um viés cientifico; eles defendem, por meios revolucionérios, a primazia de tudo o que
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¢ ctonico, anterior ao espirito, “vontade”, paixao do desconhecido ou, como diz

Nietzsche, o “sentimento” primado sobre a “razao” (Mann, 2015, p. 19).

O inconsciente, para Mann (2015), poderia ser considerado, algum dia, como o efeito
curativo que esses dois campos de conhecimento (a psicanélise € o Romantismo) tém para a
humanidade, o qual corresponde a uma regido da alma. Nela, a exploracdo e iluminacdo
trouxeram enquanto conquista a missdo do proprio espirito investigativo. Loureiro (2002)
enfatiza que a psicandlise visa conduzir o desconhecido, o mistico e o infinito as suas origens

pulsionais, traduzindo-os em linguagem metapsicoldgica.

Como formacgdes do inconsciente, os sonhos, atos falhos, fantasias, sintomas e chistes
nio obedecem as leis da racionalidade consciente, a qual exige coeréncia e clareza. O modo
de funcionamento do inconsciente demonstra que o psiquismo € muito mais amplo do que o
acessivel a consciéncia. Além do mais, Maurano (2003) observa que a psicanalise ressalta que
o Eu ndo é uma fachada do sujeito, todavia, constitui-se do que realmente escapa as suas

possibilidades de apreensao.

O psiquico e o consciente eram pensados como instancias que caminhavam juntas,
pois, anterior as descobertas freudianas, os fendmenos da consciéncia eram conteddos da alma
e o psiquico inconsciente era algo inconcebivel. Mann (2015) enfatiza a demonstracdo de
Freud quanto ao psiquico, que é em si inconsciente e a consciéncia pode ser acrescentada ao
ato psiquico, contudo nada modifica nele se deixada de ocorrer. A psicologia profunda e as
descobertas de Freud sobre o inconsciente investem-se nos aspectos obscuros da natureza
humana, as quais pertencem a histéria do espirito e ao conjunto de antagonismos das

tendéncias mecanicistas e materialistas do século passado. Sendo assim, determinado
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fendmeno € interessante por ele mesmo, onde quer ele exista. No entanto, parte-se de um

fundamento que ele exista enquanto uma finalidade.

Ora, o psicélogo do inconsciente, Freud, ¢ um filho auténtico do século dos
Schopenhauers e dos Ibsens, em cuja metade ele nasceu. Como sua revolucdo esti
proxima da de Schopenhauer, pelos contetidos, mas também pelo seu cariter moral.
Sua descoberta do enorme papel que o inconsciente, o “isso”, o “id”, desempenha na
vida psiquica do homem foi e é tdo escandalosa para a psicologia cléssica, segundo a
qual consciéncia e vida psiquica sdo uma e mesma coisa, quanto a doutrina da vontade
de Schopenhauer foi para toda crenga filoséfica na razao e no espirito (Mann, 2015, p.

60).

A grande iluminacdo trazida pelos romanticos, de acordo com Sandler (2000a), foi a
percep¢do do inconsciente. Também a no¢do de mundo interno e objeto internalizado foram
elaborados entre o fim do século XVII e a metade do XVIII, época em que tais termos foram
apresentados pela primeira vez, todavia, em um desenvolvimento posterior da mesma
natureza de problemas — com o conhecimento psicanalitico cunhou-se 0s termos projecio e
introjecdo. Nesse contexto, foi introduzida a refutacdo da distingdo entre um mundo interno e
externo. Portanto, o cultivo de si e da interioridade, o autoconhecimento e a autonomia sao
caracteristicas evidentes buscadas tanto em relagdo as propostas da psicanalise como pelo

desejo romantico.

O Romantismo, contudo, confundiu emocdes com sentimentos, pois os hipervalorizou
violentamente. Na infincia do movimento roméantico, como na infincia humana, a distincdo

entre realidade e fic¢do, verdade e alucinacao tornou-se infactivel. A busca do conhecimento
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encontrava um obstaculo talvez mais insuperdvel do que qualquer outro que ji havia se
deparado. O obstaculo, paradoxalmente, era também seu maior aliado: a emocdo e a paixdo. O
Romantismo, para Sandler (2000a), tocou em um problema de limites ténues: o limite entre a

alucinacdo e a realidade. Talvez se possa dizer este é o marco inicial na histéria do

Romantismo: o exagero e a polarizagao.

Esta seria a mente humana para o romdantico: admiracdo incontida e
incondicional por paixdes fortes, sem pensar em conseqiiéncias de O6dio e
ressentimento. As histérias eram de amores aparentemente apaixonados, porém
odiosamente destruidos; a dedicacdo total do outro, a uma causa (social-ista),
implicava a prépria morte e, portanto a falta absoluta; traicOes inexplicaveis,
vingancas completas, ciimes, remorso esmagador, desespero profundo e
incontornével, falta de alternativas a ndo ser o orgulho ferido e a firia frente a injustica
e a opressdo; glorificagdo do militarismo; desprezo superior ante falhas humanas,

como inveja, escravidao e covardia. (Sandler, 2000a, p. 73).

Na vida psiquica existe a ilusdo de que cada ser € tnico e original, representando, com
1ss0, 0 seu carater mitico. Para Mann (2015), o interesse mitico € natural a psicanalise, assim
como o interesse psicolégico € habitual ao trabalho literario. O recuo a infincia da alma
individual € a0 mesmo tempo também o recuo a infancia do ser humano, isto €, ao primitivo e

a0 mitico.

Por um lado, se 0 Romantismo tudo prevé, nao ha escapatoria: até Freud, quem

diria, acaba realizando em alguma medida os propésitos romanticos. Por outro lado,
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porém, e aqui reside toda a diferencga (se é que alguma diferenca consegue resistir...),
ndo esquecamos que o estilo romantico € norteado pela ambicdo do absoluto. Todos os
seus paradoxos e contradicdes, toda essa impressionante capacidade de fagocitar o que
quer se lhe apresente, enfim, tudo isso € orientado pelo desejo dltimo de sintese e de

totalidade (Loureiro, 2002, p. 354).

Ha varios dualismos na teoria de Freud, como, por exemplo, no nivel da
representacdo, percebe-se o dualismo de principios (principio de prazer e principio de
realidade); o dualismo topico (inconsciente e pré-consciente/consciente, processos primarios e
processos secundarios) e, hd ainda um dualismo energético (energia livre e energia ligada).
No nivel das pulsdes, ocorre o dualismo entre as pulsdes de vida e a pulsdao de morte, em que
se estabelece o dualismo entre as pulsdes e as representacdes, ou seja, em linguagem mais

precisa, entre o corpo e a alma.

Sandler (2001) afirma que Freud conseguiu perceber os dualismos do funcionamento
psiquico tanto na possibilidade pratica da realidade psiquica quanto na formacdo da propria
realidade psiquica, tornando o método de trabalho psicanalitico um movimento continuo de
tolerdncia de paradoxos. H4 muitas manifestacdes de paradoxos observadas e vivenciadas
pelo conhecimento psicanalitico: matéria <>energia; sentimento <> pensamento; pensar <>
fazer; teoria <> prética; racionalismo <>irracionalismo; anélise <> sintese; forma <>

conteddo; consciente <> inconsciente; isso <> supereu; vida <> morte; realidade <> fantasia.

Os dualismos, com isso, fazem parte da metapsicologia freudiana. Tavares (2007),
contudo, assinala que eles ndo seriam propriamente uma dialética, mas estariam
caracterizados pelo proprio termo da “andlise”, isto €, sdo fundamentados com a quebra, a

separacdo de elementos a fim de estabelecerem os conceitos enunciados.
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Contudo, Figueiredo (2014) observa o totalitarismo do determinismo funcional da
psicandlise freudiana, o qual atribui a decifracio de sentido e uma identificagdo de
intencionalidade dos conteiidos inconscientes. Todos os fendmenos psiquicos estdo inter-
relacionados. O sujeito é um todo cujas partes estdo indissocidveis e as relagdes estabelecem
um conjunto que tem funcgdo, estrutura e desenvolvimento. Como nada acontece ao acaso,
“Freud explica”, torna-se o retrato caricatural do determinismo absoluto de Freud. Entretanto,
o determinismo absoluto freudiano ndo é determinista mecanicista, mas determinista
funcional, porque a psicanalise freudiana acredita em uma explicacdo acerca da funcio de um

sentido aos fendmenos psiquicos.

Em certo aspecto, no entanto, a psicanalise afasta-se das manifestacOes tipicas do
funcionalismo, em virtude de que exista a énfase sobre a existéncia de um conflito. Por
exemplo, a elucidacdo psicanalitica dos atos falhos evidencia que o homem é movido por
tendéncias contraditorias muito mais frequentes do que se poderia supor. O conflito entre
forcas pulsionais antagdnicas, o embate entre as forgas bioldgicas, as barreiras fisicas, sociais
e sua plena e imediata satisfacdo constituem e enfatizam um organismo funcionalista, em que
a harmonia e a complementaridade entre as partes apresentam-se por meio de um sistema
adaptativo. Com isso, as leituras puramente funcionalistas da psicandlise sdo apontadas como

tendenciosas, pois eliminam o conflito como determinacdo essencial da vida psiquica.

A psicanalise visa conquistar, esclarecer e iluminar, isto ¢, tornar as “profundezas” e
as “trevas” menos obscuras. Maurano (2003) refere-se ao conhecimento psicanalitico como
tendo fundamentos a percepcao da vida e do mundo, através de uma beleza que se movimenta

e ndo se aquieta.

Assim sendo, Lejarraga (2002), em seus estudos, observa que Freud orientou-se pelo

positivismo rumo a busca por causas fundantes, objetivas e universais. Entretanto, se tornou
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cada vez mais “romantico”, principalmente na medida em que se abriu a inesgotabilidade das

singularidades subjetiva: ao conceito de sujeito.

Os principais “transmissores” da tradi¢do romantica — os autores chegam a
empregar o termo “inoculacao” — seriam os romanticos tardios Fechner, Lipps e Fliess.
Do primeiro, Freud teria recebido a topografia da mente, a idéia de uma cena do
sonho, o principio do prazer-desprazer, o da constancia e a nocdo de repeticdo; de
Theodor Lipps, extraiu elementos para sua teoria dos sonhos, do chiste e do
inconsciente. Por fim, em Fliess estariam presentes alguns dos principios basicos da

biologia romantica. (Loureiro, 2002, p. 48).

Os romanticos também escolheram a noite como ambiente preferido de representacdo,
o lugar de fusdes, o ponto intermediério de sinteses, onde a vida retorna a unidade original.
Para Andrade (2010), essa escolha se opde a estética iluminada da Aufkldrung: a luz do dia
que separa, dissocia e torna o julgamento critico possivel. A escolha da noite, sobretudo, os
Nachstiike [noturnos ou literalmente pedacos da noite] literarios que sao identificados nos
contos fantasticos de Hoffmann. Através da leitura do conto, Der Sandman [O homem de
Areia], narrativa que levou Freud a escrever seu artigo: O inquietante (1919/2010), esse
sentimento descrito pelo psicanalista €, portanto, o produto fundamental de analise do conto

acerca do fendmeno do duplo e das manifestagdes derivadas do inconsciente.

Nesse sentido, as particularidades apontadas por Sandler (2000a) quanto a fronteira
existente entre a psicandlise e a arte romantica apontam para o fato de que a humanidade foi
introduzida na ciéncia por meio da medicina e esta foi inserida na arte pelos iluministas e

romanticos. Estas duas humanidades proveriam a ser apenas uma, vindo a se chamar
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“psicanalise”. O movimento romantico, portanto, trouxe a consciéncia da necessidade de
respeito e consideracdo para com a experiéncia emocional, visto que o idealismo alemao
acabaria alastrando a ideia de que a mente humana tem uma capacidade sintética em si e por

si mesma autonomamente.

Sendo assim, a consequéncia proporcionada por meio de tal movimento foi a
psicanalise em si, proveniente da medicina e da ciéncia, a qual considerou a mente como seu

instrumento, método e objeto de estudo.
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3 O FENOMENO DO DUPLO

3.1 O Duplo

O que esta separado busca a si mesmo novamente e pode se reencontrar e se reunificar
— no sentido inferior, na medida em que se mescla apenas com seu oposto, associando-
se com ele, caso em que o fendmeno se torna nulo ou pelo menos indiferente. A
unificacdo pode, contudo, ocorrer também em sentido superior, na medida em que o
separado primeiramente se intensifica e, mediante a conexdo das partes intensificadas,
produz um terceiro elemento, novo, superior, inesperado (Goethe, 2012, p. 78).

O inconsciente ndo se conhece diretamente, deduz-se. Estado dentro do Estado possui
uma forca compulsional que encontra o meio de expressar seus contetidos. E intratével
pela consciéncia. Tem suas leis, sua economia, sua racionalidade proprias (Green,
1994, p. 130).

O termo “duplo” foi empregado pela primeira vez, na psicanalise, por Rank (2013), o
qual conceitua que, este fendmeno se organiza como forma de negacdo contra o sepultamento
do self, diante da existéncia da pulsdo de morte. No entanto, o psicanalista avanga em suas
observacdes, afirmando que o duplo possa ser representado por espelhos, sombras, crenca na
existéncia da alma e no medo da morte, ou seja, algo estranho a si mesmo. Ha um termo
alemao especifico: Der Doppelgdnger, que é utilizado para se referir ao duplo, almas gémeas
ou mesmo projecdes fantasmagdricas ndo vistas por ninguém além de seu portador e, foi

introduzido no vocabulario da critica no final do século XVIII.

Der Doppelgdnger foi o ponto de partida de Rank, reconhecido como o precursor nos
estudos sobre do duplo, ainda que, outros autores, posteriormente a ele, tenham se dedicado
ao tema, ao longo do século XX, tais como Michel Guiomar (1961), Clément Rosset (1976),

Juan Bargall6 (1994), Yves Pélicier (1995) e Massimo Fusillo (1998).
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A partir da analise de obras dos autores como, por exemplo, E. T. A. Hoffmann, Edgar
Allan Poe, Fidédor Dostoiévski, Oscar Wilde, entre outros, o psicanalista  Rank,
contemporaneo de Freud, percorreu os caminhos acerca dos fendmenos da duplicidade do Eu

na literatura, a fim de problematizar a questao.

Como mais representativas obras literarias acerca do fendmeno do duplo destacam-se:
o romance gotico de terror Frankenstein ou o Moderno Prometeu, de autoria de Mary Shelley,
escritora britdnica, que teve sua terceira edi¢do revisada e definitiva, em 1831; os diversos
contos do autor americano, Edgar Allan Poe, como, por exemplo, William Wilson (1839) e O
gato preto (1843); o romance O Duplo, do escritor russo Fiddor Dostoiévski (1846); a classica
histéria de horror e de mistério O médico e o monstro, de autoria do escocés Robert Louis
Stevenson (1886); O Retrato de Dorian Gray, que € um romance filoso6fico do escritor e
dramaturgo Oscar Wilde (1890); as poesias dos heterdnimos de Fernando Pessoa (1888-
1935), que foram personalidades do préprio escritor portugués modernista; sendo invencoes
de personagens completos, que tiveram uma biografia propria, estilos literarios diferenciados
e que produziram uma obra paralela a do seu criador; o escritor brasileiro, Machado de Assis
(1963), em seu conto O espelho: um esboco de uma nova teoria humana, entre outros autores

e obras.

As manifestagdes do duplo podem corresponder as personas ou mascaras, as quais o
sujeito utiliza para desempenhar os diversos papéis sociais que lhe sdo requisitados, passando
por representacdes de algum aspecto interior do sujeito, até os casos em que o duplo ndo é
uma extensao, uma sombra ou um fantasma do sujeito, mas outro ser, que por algum processo
de identificacdo animica é pelo sujeito percebido como seu desdobramento. Segundo Franca
(2009), as manifestagdes do fendmeno do duplo assumem outros artificios simbdlicos, como

espelhos e retratos, como também pela figura de gémeos. Os efeitos coOmicos gerados por


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mary_Shelley
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gémeos, por sdsias, por identidades duplicadas, pela semelhanca fisica entre os personagens
ou pela usurpacdo da identidade fazem-se presentes em Aristofanes, Plauto, Shakespeare,

Lope de Vega, Moliere.

De modo geral, Franca (2009) ressalta que o duplo possa ser qualquer desdobramento
do ser. Embora, apesar de ser uma extensao do sujeito, mesmo quando com ele se identifica
positivamente e plenamente, o duplo ndo abandona sua condicdo de simulacro, de mera
sombra, uma vez que ndo tem valor em si mesmo, mas apenas naquele que seu modelo lhe
fornece. A condi¢do ontoldgica do duplo tem sua origem em um individuo, do qual é uma
espécie de mimesis, porém ndo possui 0 mesmo estatuto, pois, quando € gerado, o duplo ja
ndo pode mais ser confundido com o “Eu” original, visto possuir uma esséncia propria e se

assume necessariamente como “outro”.

O fendmeno do duplo assume combinagdes envolvendo dois extremos: o da
semelhanca e o da diferenca. De um lado h4 os duplos homogéneos, cuja semelhanca torna
quase ou mesmo impossivel a diferencia¢do; ja, do outro lado, estdo os heterogéneos, em que
a relacdo de complementaridade os fabrica de forma indissocidvel. Portanto, a ideia de
duplicidade se refere a contraposicio de forcas antagodnicas e ao equilibrio ativo da mesma.
Green (1994) observa que o homem duplo se expressa por meio de um homem dilacerado. A
dualidade, fendmeno através do qual o dualismo se manifesta, opde-se ao principio l6gico de

nao-contradi¢do, que postula que algo ndo pode simultaneamente ser e nao-ser.

Os duplos sao metiaforas um do outro e da propria identidade. As semelhancgas entre os
duplos ultrapassam a dimensdo de mera coincidéncia ou eventualidade, porque estabelecem o
didlogo de complementaridade, manifestando identidade ao atualizar as maneiras diferentes

ou desdobramentos de um pensamento criativo.
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A ideia de duplicacdo, segundo Gongalves Neto (2011), diz respeito ao sistema
binario, a dualidade, a contraposi¢cdo e ao equilibrio ativo de forcas. O dualismo é algo
estranho, mas, a0 mesmo tempo familiar; ¢ uma estranheza que aterroriza, € a0 mesmo tempo
¢ conhecida. Giora (2015) aponta para o fato de que o “estranho” seria algo como o retorno de
um mesmo, que nasce do que € interno e desconhecido; do que € verdadeiro, mas, que, nao foi
dito e atravessam geracgoes, linhagens familiares, subvertendo o tempo e sacrificando o futuro,
tornando-se locataria dele. O acontecimento cede espaco a um “outro acontecimento”,
ocasionado pelo engano que a vitima acredita que ha; “alguma coisa” da qual a realizag¢do do
novo evento teria tomado forma. E ento a sensagio de estar enganado que é enganadora. A
realizacdo do episddio ndo fez outra coisa sendo se realizar. Ele ndo tomou o lugar de um

“outro acontecimento”.

A particularidade not4vel ao duplo corresponde ao fato de que o tnico duplicado ndo é
apenas o objeto ou acontecimento, mas, o proprio Eu. Este caso particular da duplicagdao do
unico, que constituiu o conjunto dos fendmenos chamados de desdobramento da
personalidade, originou intimeras obras literarias, como também debates de ordem filosdfica e
psicolégica. O duplo, enquanto desdobramento da personalidade € enfatizado por Rosset
(1998) como nado exclusivo as manifestacdes literarias, mas, também, estaria presente na
pintura, da qual constitui um tema essencial e decisivo, do ponto de vista psicolégico, visto
que, todo pintor tem como meta fundamental ter &éxito ou fracassar em seu proprio

autorretrato. A propensao patolédgica e distirbios psicologicos, segundo Rank (2013), causam

a cisdo da personalidade e a maior acentuacdo do Eu-complexo diante do préprio sujeito.

O tema do duplo, com isso, segundo Rosset (1998), em geral, estd associado aos
fenomenos de desdobramento de personalidade (esquizofrénica ou paranoide). No entanto, o

duplo esta contido em um espaco cultural infinitamente mais vasto, isto €, no campo de toda



63

ilusdo, ja presente, por exemplo, na ilusdo oracular ligada a tragédia grega e aos seus
derivados (duplicacdo do acontecimento), ou na ilusdo metafisica inerente as filosofias de

inspiragdo idealista e a duplicagdo do real em geral: o “outro mundo”.

Nas narrativas miticas, em sintese, o duplo ocorre devido a unido entre dois contrarios,
ou ainda, entre dois iguais. Nas lendas oraculares, hd algo aparentemente concreto, podendo
ser chamado de destino, que designa o cardter do imprescindivel. O destino existe enquanto
elemento real, determinado de maneira independente de qualquer previsibilidade, embora,
talvez, o oraculo possa anunciar seu modo de acdo. No entanto, a profundidade e a verdade da
palavra oracular estdo aquém de predizer o futuro, mas a de exprimir a necessidade opressora
do presente, o cardter inelutavel do que acontece no agora. A predi¢do antecipada tem um
valor simbdlico, projetando no tempo aquilo que aguarda o homem a cada instante de sua vida
presente: o reconhecimento — efetivacdo de “um outro acontecimento”, esperado, que, talvez,
nem se tenha pensado e imaginado, mas, que, apesar disso, 0 acontecimento real apagou e, ao

ser realizado, move a estrutura do fundamento ao duplo.

Nada distingue, na realidade, este outro acontecimento do acontecimento do
real, exceto esta concepcdo confusa segundo a qual ele seria, a0 mesmo tempo, o
mesmo e um outro, o que ¢ a exata definicdo de duplo. Descobre-se, assim, uma
relagdo muito profunda entre o pensamento oracular e o fantasma da duplicagdo, que

explica a enigmatica surpresa associada ao espetdculo do oraculo realizado (Rosset,

1998, p. 39).

A paralisacdo, acarretada diante da impossibilidade de se prever a acdo do destino e os

possiveis desencadeamentos tragicos, remete ao parentesco com a maldicdo, pois, ela é
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cultural e rompe com uma forca contida e silenciosa do passado. Giora (2015) aponta, nesse
sentido, que os mitos t€ém a fun¢do de representar o absurdo, o inexplicivel. Sdo relatos de um
passado distante, que, ainda marcam uma trama permanente ligada ao presente, a qual ird

determinar o futuro, como em Edipo.

A estrutura metafisica do duplo tende a depreciar o real, privando-o de outras
realidades e esvaziando o presente de todos os fatos passados, como, também, em todas as
possibilidades futuras. Todavia, o tema da duplicacdo nio esti necessariamente ligado a uma
estrutura de pensamento metafisico. Pode-se imaginar também estruturas ndo metafisicas da
duplicacdo, que, ao contrario, enriquecem o presente com todas as potencialidades, tanto

futuras quanto passadas.

O aparecimento do duplo também pode estar relacionado com o despertar da
autoconsciéncia do sujeito, visto que o desdobramento tem, muitas vezes, um benéfico poder
revelador para o individuo, que reconhece e identifica, na semelhan¢a do duplo, aspectos até
entdo desconhecidos de seu proprio carater. Outras vezes, contudo, o processo revela um mal,
uma doenca ou até mesmo a finitude da existéncia humana, suscitando dessa forma o espanto
e o horror. Os desdobramentos das imagens do Eu, as autoduplica¢des da consciéncia podem,
portanto, revelar tanto a semelhanga quanto a diferenga. Contudo, a aversdo ao “outro”,
produzida pelo duplo antagdnico, possui uma forca ainda mais terrivel: o mal, ndo
identificado como o que € radicalmente diferente, mas sim com algo que mantém, com o

sujeito, uma estranha familiaridade.

O paradoxo do duplo estabelece o conceito de permanéncia na mudanca, porém, nao
se realiza a fim de duplicar a realidade em novas categorias e novos conhecimentos. A
conservacgdo da esséncia originaria do duplo ndo caracteriza a solicitagdo do pensamento real.

“Podemos, agora, notar que a dobra se desdobra em muitas dobras. Esse desdobramento no
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tempo da memoria origina- como did-noia e did-logo a travessia de cada um, uma travessia

que se experiencia poeticamente na dobra poética e obra poética” (Castro, 2009, p.105).

Em muitas religides tradicionais, ha a separacio entre o corpo e a alma. A coexisténcia
de forcas antagdnicas do bem e do mal também se encontram em praticamente todas as
formas de pensamento e comportamentos humanos e, com isso, apontam a natureza dupla do
homem, cujas metades estdo em perpétuo conflito. Segundo a enciclopédia Homem, Mito e
Magia (1974), todo homem € acompanhado, em sua vida, por duas extensdes de sua

personalidade: uma boa e luminosa, e outra ma, negra e ameacadora.

A maioria das crencas religiosas prevé um grupo de divindades, onde ha a
preeminéncia de dois lideres. Por exemplo, no zoroastrismo, os dois principios opostos sao
Ormuz, criador, representante das forcas do bem; enquanto, Arima € comandante das forgas
malignas. Arima e seu exército de seres do mal vivem para molestar a criagdo de Ormuz, no
entanto, estas duas forcas se misturam sorrateiramente, a fim de tentar exercer seus oficios e
poderes. Contudo, conforme estipula a religido, os adeptos do mal serdo vencidos e lhes sera

erradicada toda a forca maléfica.

A simbologia ao redor do algarismo dois, para Chevalier & Gheerbrant (1997)
contorna a oposicdo e o conflito, e pode sugerir tanto o equilibrio quanto o desequilibrio. E
por meio do ndmero dois que todas as divisdes ocorrem. Também pode ser considerado o
algarismo do desdobramento e das ambivaléncias, pois, por meio de seu simbolismo, indica
tanto a rivalidade quanto a reciprocidade, o 6dio e o amor, o que oferece a incompatibilidade

e a semelhanca.

Os conceitos mais primitivos sobre a ideia de um “outro eu” influenciaram largamente
a crenca popular até os séculos XVIII e XIX, uma vez em que se acreditava que a alma podia

escapar do corpo, ser roubada ou ser projetada para fora dele, por um ato de vontade. Além da
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alma, reflexos no espelho, sombras, duplo etéreo, corpo astral e o conceito cristdo de anjo da
guarda sdo as variedades nos nomes apontados ao fendmeno do duplo. A palavra aura é
utilizada pelos ocultistas para designar uma nuvem té€nue ou de aparéncia luminosa, a qual é
vista envolvendo o corpo humano. J4 o duplo etéreo é um puro elemento refinado, com

aparéncia brilhante ou ainda pode ser o “‘corpo mental” e até mesmo o centro espiritual do ser

humano.

Apesar do fendmeno do duplo ser um tema imemorial e estar presente mesmo na
literatura mais recente, ele apresenta-se como marca do movimento romantico. O duplo nesse
contexto assume, sobretudo, a feicdo da cisdo interior do Eu, aos problemas da identidade e a
fragmentacdo da personalidade, devido as fragilidades dos limites entre o imaginéirio € o
principio da realidade. O sujeito inserido nesse momento historico representa o saber

enquanto uma entidade transitdria e em crise (Giora, 2015).

O duplo, para Rank (2013), no Romantismo simbolizou um sujeito que se vé cindido
em dois, movido por for¢as antagdnicas que lutam internamente e podem leva-lo até mesmo a
autodestrui¢do. Foi nesse periodo, contudo, que se conceberam as ideias de inconsciente, de
valorizacdo dos sonhos e dos simbolos, onde tais temas ganham um carater tragico, expressos

na criacao artistica em varios paises.

Para Hauser (1998), no contexto do movimento romantico, o sujeito perdera todos os
apoios extremos. Era dependente de si mesmo, tinha de procurar auxilio interior e tornando-se
0 seu proprio objeto de infinito interesse. Considerava 0 mundo meramente a matéria-prima e
o substrato de suas proprias experiéncias e utilizava-o como pretexto para falar a seu préprio
respeito. O espirito do novo tempo € o do desajustamento, do sentimento de geragdo perdida,
da fixacdo de uma postura evasiva, cética, a qual ndo faltava a atracdo pela morte, do

platonismo amoroso e da atmosfera configurada do desajuste.
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Quanto mais inatingivel, inconstante e insubstancial o mundo se apresenta,
mais forte, mais livre e mais autdbnomo serd o sentimento do sujeito que luta por
autoridade. [...] todo o subjetivismo aparatoso, o impulso irresistivel para o
alargamento espiritual, o lirismo jamais satisfeito e que a si proprio continuamente se
transcende na nova arte s podem explicar-se por essa divisao do ego (Hauser, 1998,

p. 682).

Rosenfeld & Guinsburg (1985) pontuam que os romanticos veem o homem, em
sentido mais profundo, como um ser cindido, fragmentado, dissociado. Em funcdo disso,
sentem-se criaturas infelizes e desajustadas que ndo conseguem se enquadrar no contexto
social e que tampouco querem fazé-lo, uma vez que a sociedade apenas iria cindi-las ainda
mais. Entre consciente e inconsciente, deveres e inclinagdes, trabalho e recompensa, a brecha
apenas poderia crescer como parte de um afastamento cada vez maior entre natureza e
espirito. Dai o sentimento de inadequacao social; a aflicao e a dor que recebem o nome geral
de mal du siecle; a busca de evasdo da realidade e o anseio atroz de unidade e sintese, que

tanto marcam a “alma romantica”.

A subjetividade unificada, no entanto, é cindida. Dividida em sua unicidade, tenta
desesperadamente unir seus antipodas. A producdo romantica faz-se, consequentemente, a
partir da tentativa de fusionar os opostos em todas as suas manifestacdes. Os romanticos
haviam estado na escola da sensibilidade, da filosofia da reflexdo e do culto do Eu. Em
decorréncia disso, tudo se tornou mais uma experiéncia, pois, essa subjetivacdo tinha de ter
consequéncias, visto ndo haver nenhum outro objeto em torno, a ndo ser o grande e

apavorante Eu.
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A partir do Romantismo, encontra-se, de um lado, o sujeito fantasioso, imprevisivel,
de alta complexidade psicoldgica, centrado na sua imaginacao e sensibilidade, génio intuitivo
investido de missdo por lance do destino ou impulso inerente a sua personalidade, que € o
her6i romantico, encarnado de uma vontade antes social do que pessoal, apesar da forma
caprichosamente subjetiva de seus motivos e decisdes e, de outro lado, um ser ou organismo
coletivo dotado de corpo e alma, de alma mais do que de corpo, cujo espirito é o centro de
uma existéncia conjunta. O subjetivismo romantico, baseado na exaltacio de uma fantasia,
muitas vezes, arbitraria, coloca acima de tudo o Eu criativo, justificado, porém, quando
destroi a propria criagdo pela intervencdo da ironia, que nega sua propria forma e invalida os

valores do senso comum.

Ao se reproduzir um “eu-outro” e nao um “eu-mesmo”, a duplicagao ¢ tomada como a
descontinuidade de si mesmo que, no caso, por exemplo, dos poetas, em especial dos
romanticos, exerce uma funcdo propriamente de ser o seu senhor. Nessa perspectiva, a
mimese deve ser vista antes como ato e ndo como a indicacdo de que a poesia refere-se a algo

preexistente e que ela reproduz.

De acordo com Suzuki (1993), o génio filosofico tem uma definicdo dupla: génio e
génio do génio. O génio romantico serd interpretado em uma literatura mais kantiana, como
“sistema de talentos” e conjunto organico das faculdades da mente. Quando analisado sob o
plano mais fitchiano, seria a genialidade duplicada e potencializada: “plural interior”. O génio
€ o organismo espiritual que organiza individuos, isto €, como génio, as individualidades que
compdem o sistema sdo unificadas de tal modo que filésofo e homem sejam apenas um —
tanto no sentido da individualidade quanto da singularidade — e este ponto é o que ambiciona

a proposta romantica. A unidade viva do sistema exige um sistema individual, Unico e
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original, somente sendo possivel porque € o sistema deste homem ser a0 mesmo tempo

filésofo e, enquanto humano, requer um carater proprio e original.

A vida interior, para os romanticos, aparece entdo como labirinto sem saida, segundo
os estudos de Moisés (2007), pois € povoada por recantos secretos, visdes e sombras, que, ao
mesmo tempo, oferecem ao poeta a posse do que lhe parece ser seu Eu profundo, verdadeiro,
e 0 tornam um estrangeiro para si mesmo - o alter ego, vinculado a uma dimensdo de
realidade que o ultrapassa. Com a marca dessa forma irracional, o poeta romantico se
desvenda rumo ao onirismo e ao inconsciente, as for¢as misteriosas da Natureza e aos mitos

arcaicos.

O conflito interior da alma romantica se reflete de modo direto e expressivo a figura
do “segundo eu”, que estd sempre presente ao espirito romantico e se repete em intimeras
formas e variagdes na literatura também romantica. A fonte desta ideia fixa, segundo Hauser
(1998), vem por meio do impulso a introspec¢do, na qual ha uma tendéncia de auto-
observacdo e compulsio do sujeito rumo ao desconhecido, ao estranho e ao remoto. Também
pode representar uma tentativa de evasdo dos romanticos no sentido de ndo se submeter ou
aceitar sua propria condi¢@o histdrica e social. Tal duplicidade precipita-se a tudo que seja
obscuro e ambiguo, cadtico e extatico, demoniaco e dionisiaco e busca, a partir disso, o

reftigio de realidade que € incapaz de dominar por meio racionais.

E tipica do Romantismo a tematizacio da dupla ou tripla identidade, como percebido,
por exemplo, na obra musical de Schumann, em que a posicdo existencial torna-se
insustentdvel, pois se coloca a uma altura na qual se vé embaracado, sem forcas para subir e
sem condi¢Oes de descer, de fato, onde se opera o terreno da humana convivéncia. Os que
fragmentavam ou extravagavam enlouqueceram ou morreram, ou ambos, o que foi o destino

de diversos romanticos notaveis. Sobre tal tematica, Hoffmann (apud Kiefer, 1985, p. 214):
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aponta: “A musica de Beethoven move as alavancas do estremecimento, do temor, do horror,

da dor e desperta aquela nostalgia infinita que € a esséncia do Romantismo™.

A ideia romantica € a de que personagens com semelhangas intrinsecas ou diferencas
complementares, fazem parte de um mesmo principio ou de uma mesma existéncia. O duplo
enquanto garantia da emancipacdo da copia, eleva-se a posi¢@o de repeticdo, pois, € através da
imitacdo que o simulacro se emancipa e a necessidade de encontro com a unicidade
constituiria a marca ontoldgica do ser original. No Romantismo, como aponta Giora (2015),
fundir-se com o seu duplo, tornar-se uno por meio dele, denota, através disso, a tentativa de

reencontro com a unidade perdida.

Baseando-se nas formulagcdes de Schlegel e Schelling quanto as ideias de duplicagao,
Suzuki (1998) real¢a que a cisdo acontece quando ha dois principios, um superior € o outro
inferior, onde se estabelece uma luta por clareza, uma conversacao interior e misteriosa,
propriamente filosofica. A arte interior da qual a arte exterior ¢ “reafigurada” formaria a
dialética. O duplo, portanto, ndo seria apenas o reflexo do Eu, mas um Eu real. Todos os
elementos percebidos como fora do Eu, na verdade, seriam inteiramente iguais. Seria um

“contra-eu vivo”, um tu, no qual, contudo, ¢ colocado distante do Eu.

Essa cisdo [em dois principios, um superior e outro inferior], essa duplicacdo
de ndés mesmos, esse comércio secreto de dois seres, um que pergunta e outro que
responde um que sabe, ou melhor, que € a prdpria ciéncia, e outro que nio sabe, que
luta por clareza, essa arte da conversacdo interior ¢ o mistério propriamente dito
filosofico, arte interior da qual a arte exterior, que dai se chama dialética, é apenas a

reafiguracdo [ou copia: Nachbild] e, onde se torna mera forma, € aparéncia vazia e

sombra (Schelling apud Suzuki, 1998, p. 163).
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Ainda, nas formulagdes de Suzuki (1998), o espirito do idealismo transcendental
somente pode encontrar explicacdo mediante a sociabilidade, ndo apenas pelo “ndo-eu”, mas,
através da presenga misteriosa de um “tu”. A decifracdo do sentido que o “tu” representa para
o “Eu” garante a pressuposi¢ao heuristica do mais completo idealismo, uma vez que tudo o
que existe fora do “Eu” ndo ¢ o “ndo-eu”, mas a propria egoicidade (Ichheit), o proto-eu (Ur-

Ich), do qual o finito desola-se e continua sendo parte (Stiick).

O Eu absoluto cria o ndo-eu, limitando-se pela contraposi¢do de uma realidade
aparente a fim de poder atuar contra resisténcias autoimpostas. O Eu, enquanto uma eterna
vontade atuante opde-se a barreiras, a fim de supera-las, podendo atuar e lutar diante do
mundo. Desse modo, impde sua liberdade moral em face das leis da natureza e da sociedade.
Portanto, dentro de si, o Eu infinito, 0 homem empirico, limitado as necessidades naturais,

procura tornar-se um Eu puro e livre.

Rosenfeld (1996) enfatiza a influéncia que exerceram sobre os roméanticos o conceito
de “Eu absoluto”, de Fitche e a filosofia da “Identidade”, de Schelling. A Identidade e a
unidade sdo principios essenciais a filosofia romantica, visto as tentativas de superagdo dos
dilaceramentos da civilizacdo moderna. A Identidade, por sua vez, tem fundamentos, sendo
eles: o logico e o aldgico, a necessidade (natureza) e a liberdade (espirito). Seu simbolo
perfeito € o Belo, que relne e procura superar todas as dicotomias, bem como seu principio
que € a coincidentia oppositorum de todas as antinomias, que exerceu fascinio imenso sobre
os romanticos. A manifestacdo a unidade original estimulou a tendéncia ao mito e a procura

pela unidade perdida, ao misticismo.

A civilizagdo que havia perdido a unidade e dilacerava-se em antagonismos, 0 que

desencadeou nos romanticos experiéncias de fragmentacao e alienagdo, contrapde-se, a partir



72

disso, ao ideal de integracdo e de sintese. Contrapde-se ao desejo de fusdo e conciliacdo, a fim
de se conseguir a superacao dos choques entre o sujeito e o mundo, entre o Eu e a sociedade,

entre a consciéncia e a inconsciéncia, a natureza e a civilizacao.

Dessa forma, o pensamento romantico foi conduzido a uma posicio que nao
compactua com a tensdo e conflitos tragicos enquanto inconcilidveis. Tal postura contribui
para que muitos romanticos alemaes tendessem a preferir a comédia ou outros tipos de
fantasias do maravilhoso, para que, com isso, superassem os conflitos processados pela
propria lei do universo das fadas. A duplicidade humana, para Rosenfeld (1996), é ao mesmo

tempo tragica e cOmica, porque nela reside a elevagdo e a fraqueza do homem.

A consciéncia de si e da sociedade em que se vive desgasta a ambi¢cdo romantica pela
unidade. Portanto, as antiteses absolutas ndo acolhem uma sintese absoluta, a menos que seja

realizada uma aproximacao infinita, na qual implique em um movimento constante:

Esse oscilar entre as contradi¢cdes, diz Novalis, exige “uma versatilidade
infinita do intelecto culto que pode retirar-se de tudo, virar e inverter tudo, conforme
quer”. [...] “deve-se sentir-se, portanto, em disponibilidade ilimitada para as mais
diversas tendéncias®. Para caracterizar alguém “€ preciso ser o mesmo e, apesar disso,

b

outro...”. ou entdo: “Para entender alguém que se o entenda primeiro totalmente e
melhor que ele a si mesmo e, em seguida, s6 pela metade, exatamente como ele a si

mesmo” (Rosenfeld, 1996, p. 158).

No Romantismo, os conflitos naturais da propria condi¢do humana se convertem em

uma forma basica de consciéncia de elementos duais, a fim de se tornar uma realidade
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unitaria. Vida e espirito, natureza e cultura, histéria e eternidade, soliddo e sociedade,
revolucdo e tradi¢do deixam de se apresentarem como correlativos 16gicos ou alternativas
morais e passam a ser vistas como possibilidades para que cada um se esforce para realizi-los
simultaneamente. Ainda ndo estdo, porém, dispostas em oposi¢do dialética mutua. Nao ha
uma busca de possibilidades experimentadas e manipuladas. Idealismo e espiritualidade,
irracionalismo e individualismo ndo dominam sem oposicao, pelo contrario, se alternam com
uma tendéncia igualmente forte para o naturalismo e o coletivismo. Maroni (2008) destaca
que a relacdo romantica do sujeito com o mundo ndo seja a de oposicdo, e sim a de
implicacdo mutua, uma vez que cada ser possui apenas uma verdade parcial; diferente para

cada um: verdades incertas em estado errante.

O contato entre sujeito e sociedade, no Romantismo, remonta ao fato de que em cada
época historica existe o Zeitgeist, isto €, o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo,
o qual possui determinadas caracteristicas de uma dada época. O conceito de “espirito de
época” ou “espirito do tempo” remonta aos romanticos Herder e Hegel, os quais enfatizavam
que determinado artista € um produto de sua época, carregando sua cultura e seu momento

histérico em suas producoes.

Der Zeitgeist — “o espirito unificador”, como foi pontuado por Rosenfeld (1996),
indica que, mesmo em uma cultura complexa, com alta especializagdo e autonomia das
diferentes esferas, as ci€ncias, as artes e a filosofia sdo interdependentes e se influenciam
entre seus campos. Além do mais, a “unidade de espirito” e o sentimento da vida carregam,
em certa medida, todas as agitacOes prOprias de seu contexto, perceptiveis nas obras dos

artistas.

Sendo assim, nas obras artisticas, em maior ou menor grau, hd o “processo de

desrealiza¢d0”, no qual, por exemplo, a pintura ao deixar de ser mimética recusa a fungdo de
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reproduzir ou copiar a realidade empirica, sensivel. A abstracdo e a desindividualizacao
evidenciam a tentativa dos artistas em ultrapassar a dimensdo da realidade sensivel para se

chegar a uma esséncia absoluta.

As formas relativas da consciéncia, o tempo e o espaco, de acordo com Rosenfeld
(1996), sempre foram manipuladas como se fossem absolutas, contudo, com o “espirito
unificador”, elas passam a ser processadas como relativas e subjetivas. A consciéncia e a
propria vida psiquica pdem em crédito seu direito de se impor as coisas, do mesmo modo que
a ordem ja ndo parece corresponder-se a realidade verdadeira. No entanto, a dificuldade
encontrada por boa parte do publico em adaptar-se a arte moderna decorre de que ela nega o
compromisso com o mundo empirico das “aparéncias”, ou seja, com o mundo temporal e
espacial, posto como o real e absoluto pelo realismo tradicional e o senso comum. A visdo de
uma realidade mais profunda, mais real do que a do senso comum € incorporada a forma total

da obra e essa visao torna-se mais valida em termos estéticos.

Certos grupos romanticos, ainda, segundo Rosenfeld (1996), ansiavam atingir pela
autoexpressao uma verdade objetiva: a constituicdo de um mundo intimo estabelece a verdade
do universo exterior, algo semelhante as teses expressionistas. A imaginagdo
“transcendental”, por sua vez, seria a condicdo de realidades essenciais, todavia o
“objetivismo” revelaria uma forma velada do subjetivismo radical, visto que o “ndo-eu” seria
seu simbolo e teria como finalidade a autocompreensdo do Eu. Porém, ao desejar o contato
objetivo com a realidade substancial, o romantico ndo € capaz de abandonar sua subjetividade
solitaria a fim de conseguir entrar e encontrar uma “verdade”. Nesse caso, mediante uma
nostalgia ou um prazer estético, o sujeito fixa-se em um estado prazeroso moérbido, o que faz

com que tirem uma satisfacdo da insatisfacao.
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Apesar da aspiracdo de objetivar a realidade e diante ao cenario desolador do
Romantismo do século XVIII, tal perspectiva tende a desaparecer, porque nao existe mais um
mundo exterior para se projetar. O fluxo psiquico a ser englobado seria dirigido a um plano de
tela, como uma espécie de “monologo interior radical”, o qual é o “espagco” em que se
manifestam as crises do sujeito e de seu tempo. H4 uma relacio entre dois polos: o homem e o

mundo projetado, que se efetua através de uma ruptura.

A vontade de superar a distancia entre o sujeito € 0 mundo desacredita nos dogmas
iluministas da consciéncia humana frente ao mundo e ndo confia mais na possibilidade de se
construir, a partir dela, uma realidade verdadeira e real. O sentimento da “consciéncia infeliz”
provoca um sentimento de angustia, a que os artistas e intelectuais romanticos procuravam
encontrar uma posi¢ao permanente para tal busca, exprimindo-se, por exemplo, na
experimentacio dos géneros literdrios e na liberdade poética. Desse modo, instala-se uma
ambicdo de fugir para outro mundo ou outra época, em que o homem, ilusoriamente, estaria
em sintonia com a vida universal e, a partir disso, ndo haveria os contornos desejados, as

defini¢des e a necessidade de um encontro com o “verdadeiro” e “real” Eu (Rosenfeld, 1996).

A decomposi¢do da personalidade do sujeito e o “achatamento” do objeto perante a
imensa realidade social sufocam o “elemento humano” e a possibilidade de se tornar um Eu,
isto é, realmente um individuo. As redefini¢cdes das situacdes de homem, de sujeito e de
individuo, sdo tentativas que revelam o esfor¢o em assimilar o “espirito unificador” e a
posicdo precdria da vida no mundo moderno. Os individuos, para Rosenfeld (1996), quase
desindividualizados no Romantismo, sdo langados, por exemplo, em relatos de historias
fantasticas, acontecimentos sobrenaturais, fatos misteriosos e inexplicaveis, cenarios estes
onde desaparece o fluxo psiquico, a ordem l6gica dos fatos e acontecimentos, a fim de que a

consciéncia das personagens se manifeste como um Eu que ocupa uma tela imaginaria.
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Os romanticos, dessa forma, sdo forcados a refletir acerca das leis da vida e da
sociedade, assim como a respeito de sua propria subjetividade, que se torna um refigio e um
processo de autodescoberta em um universo desconhecido de si mesmo. O homem romantico
isola-se, tornando-se seu proprio objeto e privado pela consciéncia do agir, visto que a crise

do periodo romantico tornou-se, para ele, também, uma crise do Eu.

E, o Romantismo, conforme ja fora mencionado neste trabalho, precipita alguns
elementos da psicandlise, como a teoria de conhecimento sobre o Eu e 0 método subjetivo de
interpretacdo do mundo, pois, através de uma vida singular e da procura pelo
autoconhecimento, as diversas realidades de cada vida poderdo ser vistas sob novos angulos,

como permite a construcdo identitaria do sujeito.

Figueiredo (2014) revela que foi com o Romantismo que as redefini¢cdes entre o
sujeito e o objeto tornaram-se perceptiveis. Desse modo, a palavra “sujeito” deriva do latim
subjectus, que € o participio passado de subicere, significando “colocar sob, abaixo de”;
formado por sub- (“sob”) mais a forma combinante de jacere, “lancar, atirar”. Assim,
“sujeitar” tem a mesma origem. O sujeito, portanto, € alguém que se encontra em posi¢ao
inferior em determinado momento, revelando também a descaracterizacdo dos elementos do
comportamento humano. Etimologicamente, o vocabulo “individuo” vem do latim individuus,
que significa “indivisivel, uno, o qual depende de sua integralidade”. Aplica-se este termo ha
outros seres, além do humano. O conceito de individuo refere-se, também, como sendo

sindnimo de particular, que ndo se divide e € capaz de uma existéncia independente.

No entanto, o proprio individuo € observado como um ser fragmentado, um “dividuo”,
visto que o homem ¢é pelo menos dois, ou seja, por exemplo, é cindido entre o seu ser
consciente € o seu ser inconsciente. A psicanélise, portanto, apresenta a no¢do de sujeito

cindido, o qual € contraposto ao sujeito uno, ao individuo da psicologia da consciéncia,
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herdeira do cartesianismo. A partir disso, a dimensao da estranheza € pertinente ao Eu, que se

insere e que o faz sujeito (Tavares, 2012; 2017).

Portanto, o sujeito no Romantismo € solitario, sem unidade; ndo se encontra, nio se vé
e busca, com isso, construir a sua identidade. No entanto, esbarra-se nos fendmenos do duplo.
Nesse caso, diante do “espirito do tempo” e da afirmagdao de sua propria subjetividade, o
sujeito, vislumbra-se com “um outro”, um estrangeiro de si que, sendo cindido, reflete a
multiplicidade e os problemas de assimilacio com a multiplicidade de seus Eus, com as suas
naturezas e as diferentes facetas de sua personalidade, as quais formam um conjunto de seu

proprio Eu-complexo.

A auséncia de referéncias, a sensacdo de desamparo e as imagens multiplicadas do Eu
fazem com que o homem romantico, envergonhado ao fugir e esconder de si, ceda espago ao
duplo. No entanto, o duplo ¢ parte do seu Eu ou de seus varios “Eus”, que ainda se encontra
em um processo de conhecimento e de reconhecimento. Estes que sdo caminhos constantes e,
até mesmo eternos para a busca de si. O duplo, por sua vez, enquanto fendmeno do Eu e dos
dualismos romanticos, aspira, de forma idealizada e ilusoria a uma possivel integralizacao,
enquanto ideal absoluto para os romanticos, para que, com isso, s€ torne um principio, mesmo
que subjetivo e relativo, devido as diversas realidades pertinentes a cada sujeito. O duplo,
desse modo, representa o perpétuo conflito do ser, que tem com a dialética da existéncia a
busca pela atividade de compreensdo de unidade, atrelada as perdas referentes diante da

origem e da propria esséncia do sujeito.

Contudo, o Eu que ¢ um “dividuo” sofre as interferéncias do inconsciente e o trabalho
para as descobertas da interferéncia dessa instancia na vida do sujeito serd constante e ardua.

Devera ocorrer uma “versatilidade infinita” quanto ao esclarecimento de suas emogdes, onde
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0 inconsciente “vira e inverte tudo, conforme quer”. Determinados processos da vida psiquica

para serem elaborados precisam ser compreendidos e preenchidos.

Existem experiéncias ndo-sensorialmente apreensiveis, ou em linguagem filosoéfica:
experiéncias ndo-sensiveis. Segundo Sandler (2000b), é perceptivel a existéncia do
inconsciente. Sendo assim, ndo se trata apenas do consciente substituir o inconsciente
estendendo o campo de percep¢do, mas de perceber ou de intuir a sua existéncia. Por
exemplo, a percepcdo individual de inveja ndao implica dominio ou eliminacdo da
caracteristica invejosa. Implica levar-se em conta tal traco e estar vigilante. Neste sentido,
pode-se falar em “percepcdo do inconsciente”, “percepgdes inconscientes” e ‘“‘emogdes

inconscientes”.

Um inconsciente sendo percebido em sua prdpria existéncia, ndo em sua
esséncia ou alguma pretensa materialidade que ele ndo possui, a despeito das varias
descricdes de seu funcionar. [...] Perceber a existéncia equivale a experimentar e
apresentar, sendo vivido. Nao implica conhecer em sua plenitude, totalidade,
essencialidade e extensdo, e muito menos explicar, entender, desvendar simbolos que
solucionam o mistério que distinguem a chama do desconhecido. Conhecer o
inconsciente os seus conteudos de modo causal ou final seria conhecer “O” (Sandler,

2000b, p. 24).

A respeito das percepcdes inconscientes, Freud (1940 [1938]/(1996a) menciona as
relagdes entre a percep¢do e o aparelho psiquico, uma vez que tais mecanismos sao possiveis
em virtude dos supostos elementos psiquicos do isso (processo primério), os quais se diferem

da percepcdo consciente da vida intelectual e afetiva. Todavia, o isso isolado do mundo
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externo possui um universo proprio de percep¢des. Em especial, onde oscila as necessidades
pulsionais, que se tornam conscientes, como sensagdes na série: prazer e desprazer.
Estabelecidas as autopercepgdes, sensacdes cinestésicas e sensacido de prazer-desprazer, estas
irdo governar com soberana tirania os processos do isso. A percep¢do corresponde, portanto,
ao nucleo de um objeto, uma espécie de miragem de movimento, que, necessariamente, tem

uma identidade, mas apenas em se tornando uma delegagao.

Dessa forma, o duplo, no Romantismo, simboliza a busca, mesmo que idealizada e
iluséria pela unidade correspondente a cada sujeito. O Eu ou os diversos “Eus”, em conjunto
com o “tu”, deverdo englobar o nds. Safranski (2010) salienta que a existéncia humana, na
qual a pessoa devera formar uma personalidade, ndo seja uma questdo suficiente, pois, devera
haver um terceiro elemento a ser entendido que ndo € a liberdade obtida individualmente, mas

através de um empreendimento coletivo.

Um caminho dividido é o mesmo que um caminho triplo. Dois € o mesmo que
trés. Se estamos andando e chegamos a uma ramificacdo dele, h4 dois caminhos pelo
quais podemos seguir, pois o terceiro é o que se acabou de trilhar. Para quem, ao
contrério, ndo estd andando, mas simplesmente olhando o mapa dessa ramificacado, vai
parecer haver trés caminhos a seguir. A ac@o vé apenas dois caminhos, a contemplacao

vé trés. (Rudnytsky apud Murad, 2014, p. 11).

Os duplos, como pares apresentados a si € aos outros como fragmentados, revelam, na
verdade, duas metades de um terceiro a ser cindido, assim como metades que se procuram e
se prosseguem enquanto duplos. A integralizacdao do duplo, entretanto, nio resiste a solidao,

se efetuando em sintonia entre o Eu, 0 “tu” e o nos.
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Com o duplo expulso, as unidades encontradas representariam o anjo e o demdnio
romanticos, os quais deveriam ter o carater passageiro, cedendo lugar ao homem em sua
integralidade. Nesse sentido, os processos irdnicos romanticos sobre a autoconsciéncia da
obra mostram-se apenas materiais. No fracasso da representacdo do Eu, o assunto passa a ser

ele mesmo.

Muitas vezes, identifica-se no Romantismo uma revolta contra algo que tenha ou teria
sido perdido — o “paraiso perdido”. Para Maroni (2008), essa experiéncia pode também ser
chamada de busca, de audicia das travessias com a vivéncia das multiplas moradas da alma,
com o inusitado aprendizado que conduz para o impossivel: o lugar inencontravel. Transitar
pode criar interioridade, convivéncia com a incerteza; convivéncia com o ndo saber, com o
mistério, para que o “ser” possa fazer-se presente em um “lugar”, onde se torna permitido o

experienciar: a esperanga.

No entanto, em algumas fugas da realidade dos romanticos, descobre-se o
“inconsciente”, aquilo que estd oculto e seguro para a mente racional: a origem de seus
sonhos de realizacdo de desejos e das solugdes irracionais de seus problemas. Ainda, para
Hauser (1998), descobre-se o habitar de duas almas em um mesmo corpo, o qual carrega seu
demonio e seu juiz e, ainda neste momento, se precipita a descoberta da psicandlise, fundada

posteriormente por Freud.

O duplo e os fendmenos irracionais t€ém a vantagem de ndo estarem subordinados ao
controle consciente, motivo pelo qual enaltece o inconsciente, os instintos obscuros, os
estados oniricos, os devaneios e éxtases de alma, buscando neles a satisfacdo que nao lhe é
assegurada pelo frio e critico intelecto. Por isso, a crenca nas experiéncias diretas e nos
estados de animo, a entrega ao momento e a impressao fugaz. Loureiro (2002) acentua a

questdo fundamental de que a psicanélise serd a herdeira do Romantismo Alemdo: o



81

inconsciente, o qual, no inicio do século XIX, os romanticos propdem como nucleo de seu
programa estético, serd retomado por Freud, no inicio do século XX, como ntcleo de sua

Metapsicologia.

No artigo de Freud (1919/2010) intitulado, Das Unheimliche, [O inquietante], ele
inclina-se a trabalhar com outras camadas da vida psiquica; com emogdes atenuadas, que
dependem de fatores concomitantes constituidos pelo material oferecido pela estética,
valendo-se, neste texto, da narrativa O Homem de Areia (1817/2012), de autoria de

Hoffmann.

A palavra alema unheimlich [estranho, ndo familiar] e € alheia a heimlich [doméstico],
heimisch [nativo], vertraut [doméstico, autéctone, familiar], o que conclui que algo se torna
assustador justamente por ndo ser nem conhecido e nem familiar. Algum acontecimento novo
faz-se facilmente assustador e inquietante, contudo, algumas circunstancias novas sao
assustadoras e outras ndo, pois, ha a necessidade do elemento inquietante a fim do novo, e do
ndo familiar se tornar assustador. Freud (1919/2010) refere-se aos estudos de Jentsch, quanto
a condicao essencial para o surgimento do sentimento novo e ndo familiar, o qual seria a
condicdo de incerteza intelectual, podendo este sentimento variar de pessoa para pessoa. O
inquietante, portanto, causaria o espanto, visto que o sujeito seguro e orientado acerca de seu

ambiente dificilmente terd a impressao de algo inquietante nas coisas e eventos.

Freud, ainda, no inicio de seu texto explora os significados e a evolu¢do da palavra
unheimlich, que, de maneira geral, denota vivéncias e situacdes nas quais se desperta o
sentimento do inquietante, do que € fora do comum ou, além disso: o inquietante poderia ser
nomeado enquanto uma espécie de elemento assustador que retoma a algo conhecido e
bastante familiar. A vivéncia da sensacdo de estranheza, da “inquietante estranheza familiar”,

depende de condi¢des simples e uma abrangéncia das mais complexas.
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O conto inicia-se com o jovem Nathaniel escrevendo uma carta para seu amigo Lothar,
sobre a experi€ncia que acabara de ter: estava em seu quarto, quando batem a porta e, ao abri-
la, assusta-se com o homem que vé, trazendo uma lembranga de sua infancia - a de um
vendedor de bardmetros, amigo de seu pai. Ao avistar esse homem, Nathaniel o coloca para
fora. Ao descrever o relato da experiéncia, o jovem se recorda, por exemplo, da casa de sua
familia, onde apds o jantar, todos ficavam em torno de seu pai. Mas, de vez em quando, as
criancas eram colocadas na cama mais cedo, pois o Homem de Areia iria chegar. Nathaniel

ouvia os passos do visitante, com quem o pai estaria ocupado durante certas noites.

O protagonista ouviu de sua bab4d que o Homem de Areia era um sujeito perverso, que,
se chegasse antes das criangas ainda estarem deitadas, jogava areia nos olhos delas, fazendo
com que saltassem fora e, depois, colocava os olhos em um saco e os levava para alimentar
seus netos na lua. Para descobrir mais sobre tal Homem, Nathaniel se escondeu no escritorio
de seu pai, na noite em que o visitante era esperado, reconhecendo o visitante como o
advogado Copellius. De seu esconderijo, ele descobre que o visitante e o pai parecem fazer
um experimento alquimico. Descoberto, ele ¢ ameacado de ter seus olhos arrancados e
desmaia. No entanto, 0 Homem de Areia ainda volta outra vez a sua casa e ocorre uma

explosdo, a qual mata o pai de Nathaniel.

Depois de muitos anos, Nathaniel reconhece Copellius no vendedor Copolla e, diante
disso, a fim de ficar mais calmo, decide comprar qualquer coisa do vendedor. Ele compra um
binéculo, com o qual, porém, consegue ver Olimpia, por quem se apaixona. O jovem

enlouquece ao descobrir que Olimpia é uma boneca, construida por Copellius/Copolla.

Vindo de uma longa e severa doenca, Nathaniel fica internado em um manicomio.
Ap6s aparentar estar curado, reencontra a sua noiva, Clara e tenta jogéa-la do alto de uma torre,

apo6s olhar novamente pelo bindculo. Pouco tempo depois ele se joga da torre.
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O sentimento do inquietante, portanto, de acordo com Freud (1919/2010), esti
diretamente ligado a figura do Homem de Areia, visto que o medo de ferir ou perder os olhos,
como destaque em um dos temas da narrativa, € uma angustia infantil, embora, muitos adultos
ainda a conservem. Nos estudos psicanaliticos do autor acerca dos sonhos, das fantasias e dos
mitos, o medo em relacdo a ficar cego é frequentemente um substituto para o medo da
castracdo. O ato de cegar-se remete a Edipo, quanto a uma forma amenizada do castigo da
castragdo. Ainda, sobre o aspecto inquietante do Homem de Areia, Freud refere-se a angustia

do complexo infantil da castracdo e o retorno do recalcado:

Pois por que esse medo € ai colocado em relagdo intima com a morte do pai?
Por que o Homem da Areia sempre surge para perturbar o amor? Ele separa o infeliz
estudante de sua noiva e de seu melhor amigo, que € o irmao daquela; ele destr6i seu
segundo objeto de amor, a bela boneca Olimpia, e leva o proprio estudante ao suicidio,
quando € iminente a sua feliz unido com Clara, apds té-la reconquistado. Esses e
outros tragcos da narrativa parecem arbitrarios e sem sentido, quando € rejeitado o nexo
entre o medo relativo aos olhos e a castra¢do, e tornam-se plenos de significado ao
substituirmos o Homem da Areia pelo pai temido, de cujas maos se espera que venha a

castragdo (Freud, 1919/2010, p. 261).

No exemplo do Homem da Areia, o artificio do inquietante desperta um antigo medo
infantil. Todavia, a fonte de tal sentimento, ndo seria a angustia infantil, mas, contudo, um
desejo infantil, ou ainda, uma crenca da infancia. A partir dessas observacdes, Freud
(1919/2010) retoma os estudos sobre o fendmeno do duplo de autoria de Rank (2013), a fim

de investigar as diversas formas de variagdes e a evolugdo sobre o tema.
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Para Freud (1919/2010), a ideia do duplo ndo desaparece ao passar do narcisismo
primario, pois pode ter um novo significado nos estagios posteriores ao desenvolvimento do
ego, em que, se formam lentamente restos do ego, que tém a funcdo de observar e criticar o
Eu e de exercer censura sobre a mente, da qual decorre a chamada consciéncia. Contudo, nos
casos patoldgicos de delirio, como também de transtorno de personalidade multipla, essa

atividade mental torna-se isolada, dissociada do Eu e discernivel a percepc¢ao do analista.

Certos conteudos repelidos para a critica do Eu podem ser incorporados ao duplo,
como, também, todos os desejos nao realizados pela acdo do “destino”. Assim, a fantasia e as
tendéncias do Eu facilitardo a ilusdo do livre-arbitrio. No entanto, o cariater do inquietante
pode derivar do fato de que o duplo é uma criacdo remota e seus significados englobam as

crendices populares e as religides.

As fragmentagdes internas exploradas por Hoffmann sio um recuo das fases
evolutivas do sentimento do Eu, que hid uma regressao a um periodo em que o Eu ainda ndo se
demarcava em relagdo ao mundo externo. Quando a natureza dos elementos inquietantes for
permedvel a atribuir supersti¢des, o sujeito estard inclinado a impor um significado oculto a

determinado evento.

O efeito inquietante do retorno de um mesmo resgata a vida psiquica infantil, pois a
repeticdo dos impulsos instintuais se liga provavelmente a natureza do mesmo e sobrepdem-se
ao principio do prazer; a determinados aspectos da psique, onde o cardter demoniaco
manifesta-se ainda nas tendéncias do bebé e se transpdem na psicanalise do adulto neurdtico.

Portanto, o que € percebido como inquietante recorda a uma compulsao de repeti¢cao interior.

A analise de casos de natureza inquietante conduziu Freud (1919/2010) a antiga
concepcdo de animismo, o qual assinala o mundo enquanto preenchido com espiritos —

concepcdo esta feita por meio da superestimacdo narcisica dos processos psiquicos, pela
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onipoténcia dos pensamentos e pela técnica do ocultismo, que estdo baseadas na atribui¢ao de
poderes magicos ao homem. Todas essas criacdes tém o ilimitado narcisismo da etapa de

desenvolvimento inicial, em que hé a defesa contra a objecdo da realidade.

A consciéncia de estar familiarizado com dada situacdo significa a seguranca perante
as coisas que se tem conhecimento. Nesse caso, o desconhecido advindo do universo externo
representa uma ameaca. Portugal (2005) nota que o reconhecimento das situagdes remete ao
“estar em casa”, que nada mais € do que o estado paradisiaco, pois, apenas no momento em
que se foi comido o fruto da arvore do conhecimento, a condi¢do de paraiso foi reconhecida
como tal. O saber foi a causa da expulsdo e ndo € possivel o retorno ao estado inocente e
seguro da existéncia. Nesse sentido, Sandler (2001, p. 105), enfatiza: “Quem sabe se Deus ¢
uma criacdo do Diabo interno de cada pessoa? E o que chamamos de Diabo, serd o pai da
ciéncia?”.

A reacdo romantica, dessa forma, foi obtida devido a consciéncia dessa perda e
também, através da tentativa de constru¢do de pequeno “paraiso”: o doce lar e o espago
seguro. Uma crianga crescida em um meio burgués, por exemplo, ainda ndo desenvolveu os
mecanismos de autoprotecao dos pais e, entdo, tem que enfrentar os lugares ocultos dentro da
propria casa, como, em seu quarto escuro. A solu¢do burguesa-iluminista, inicialmente, foi a
de ascender a luz do quarto escuro e promover as luzes da ciéncia, contudo, a iluminacao
apenas teve impacto no mundo exterior e o estranho ndo viria de fora, mas, estaria enraizado
na operacdo de autodefesa, ao se projetar para fora algo como sendo uma ameaca externa. A
crianga, ao projetar no escuro a sua imaginacao, ndo importa se as coisas fazem sentido para a
l6gica racional, porque, em sua forma notdria, a fantasia ndo procura eliminar o medo,

declarando sua falta de significado, porém trabalha através de sua representacio, onde tudo
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passa a ser unheimlich (Portugal, 2005). A “inquietante estranheza familiar”, portanto, exerce

fascinio, pois reafirma ser impossivel ocultar o que ndo veio a luz.

Os elementos inquietantes e o duplo fazem parte da constituicdo do vinculo humano e
da categoria do desamparo, um territério psiquico que requer a cobertura de falhas e o
estabelecimento de um sentido e de uma ordem. Enquanto reedicio do passado, algo
incomodamente familiar retorna se repetindo, mas, no entanto, se apresenta como diferente.
Também, como territdrio do inconsciente, o inquietante representa a condicao de Pathos no
individuo, onde o conhecimento psicanalitico € orientado a fim de dar sentido a determinadas
experiéncias, a buscar reconhecer o que ainda ndo foi nomeado e € regido pelos dominios do
inconsciente. O ato psicanalitico, com isso, promove o ‘“estranhamento familiar” no
psiquismo do analisando, propondo paralisar o sintoma, ao promover a elaboracdo e a

vivéncia simultanea de desterritorializagcdo e de aquisicdo do saber (Kupermann, 2003).

Em suas contribui¢cdes sobre o conceito intitulado como Gémeo Imagindrio, Bion
(1994) refere-se a sugestoes da atividade moral que € estrangeira a personalidade estruturada,
assim como um sonho terrivel em que, por exemplo, o sujeito aprisionado em seu carro possa
ser perseguido por seu gémeo. Tal atividade psiquica €, portanto, nomeada por ataque cruel

do supereu, o qual assassina o ego.

Desse modo, o funcionamento cindido da personalidade age como um sistema de
dupla imagindria, isto €, uma parte da personalidade utiliza-se de elementos arcaicos do
proprio sujeito e a outra se vale de processos intrapsiquicos projetivos, devido a incapacidade
do sujeito em tolerar as realidades psiquicas internas que coexistem em si. Com isso, a

realidade interna e externa sdo negadas.

Ja para Freud (1940 [1938]/1996b), quando uma crianga, por exemplo, esta em vias de

satisfazer uma exigéncia pulsional e subitamente se assusta com o ensinamento da



87

experiéncia, ou seja, a continua¢do desse contentamento resultara em um perigo real, onde o
Eu devera renunciar a satisfacdo ou rejeitar a realidade. Estabelece-se, portanto, um conflito
entre a exigéncia por parte do Eu e a proibicao por parte da realidade. A divisao do Eu resulta,
nesse caso, na utilizagdo de mecanismos de defesa que rejeitam a realidade e se recusam a
aceitar qualquer proibic@o. Por outro aspecto, ao reconhecer o perigo da realidade, assume o

medo desse perigo como um sintoma que tenta desfazer-se do préprio medo.

A categoria da “inquietante estranheza familiar”, o duplo e as divisdes do Eu acolhidas
pro Freud instigam a reflexdo acerca do que € desconhecido na inconsciéncia psiquica dos
individuos. Algo faltoso, desejado ou temido possibilita a dualidade: outra metade, boa ou
ruim, mas sempre complementar a sua finalidade. O “outro eu” sustenta a ideia do ser
completo, total e inteiro, o qual foi perdido. A mitologia pessoal, para Giora (2015), é
encantadora, porém entrar em contato com ela pode causar o horror € o sentimento de
“inquietante estranheza”. O duplo romantico — o Eu no outro ou a parte do Eu alocada no

outro — configura pares e deposita no externo o que € insuportavel em si mesmo.

Mas tudo esta 14, como parte perdida de nés mesmo, mas que foi guardada;
pareceria algo para ser suprimido, recalcado, aniquilado, esquecido, por ndo ser bom.
E o esquecimento entdo cria um ntcleo velado, que acaba determinando em nds
atitudes por vezes estranhas, paradoxais, bem como inibicdes e repeti¢des, na ilusao de
que o entendimento seja possivel. O esquecimento passa entdo a funcionar como um
muro defensivo, um dique, por trds do qual ficam as palavras e o siléncio. E as vezes,
ou quase sempre nas situacdes em que o recalcado reaparece, mesmo que

discretamente, nos estranhamos, e muito. Que é esse outro em mim? Quem é esse
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outro que se ligou a mim? De quem € essa fala? Por quem falei? Para quem falei?

(Giora, 2015, p.12).

Todos os sujeitos durante sua existéncia convivem com mistérios, que giram,
sobretudo, a respeito de mistérios essenciais e que se camuflam no complexo de castragdo,
sendo a transitoriedade e a morte. Os maiores segredos sdo aqueles que remontam ao tempo,
onde o ciume, a rivalidade, o amor e o 6dio, vividos dentro da familia, por exemplo, ndo se
apresentam expressos, O que, por sua vez, gera novos mistérios e fantasias, retomando a
estacdo edipica; um tempo de indeterminacdo, que carrega a marca do proibido, do incestuoso
e do inconfessavel.

7

Se, por um lado, a experiéncia de contato com o inconsciente ¢ acompanhada da
estranheza, a qual assinala uma divisdo para o individuo, por outro prisma a producdo ficticia,

tornando o inquietante mais confortivel em concebé-lo.

N

O Unheimliche pertence a psicanalise, pois, como litoral, consiste em
reproduzir, em “redoar” essa metade sem par da qual subsiste o sujeito, no ponto em
que o inconsciente ndo se mistura como uma linguagem, perfurando a face serial do
significante — o Heim, o familiar. Por outro lado, a escrita do Unheimliche pertence a
literatura, onde se associa, segundo Borges, ao limbo dos poetas, s6 de letras, como

estas paisagens “de horror tranqiiilo e silencioso” (Portugal, 2006, p. 162).

Enquanto objeto de saber, capaz de elaborar as mazelas da realidade psiquica com a

realidade externa, a literatura transporta a vida ao texto e o texto a vida. De fato, a fantasia,
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elemento fundamental ao texto literario, também é construida a partir de um ntcleo da
realidade, do mesmo modo que algumas lendas e mitos sdo contados, transformando
consideravelmente certos acontecimentos histéricos. Como um fendmeno notoriamente
humano, a criacdo literaria serd sempre tdo complexa, fascinante, misteriosa e essencial

quanto a propria condi¢do humana.

Como saberes orientados a representacdo das possibilidades da condi¢do humana, a
literatura e o conhecimento psicanalitico possuem um vinculo intrinseco, conforme aponta
Kon (2003). Ja para Green (1994), o psicanalista deve ter uma visdo de que toda a experiéncia
feita, sendo ela até mesmo a literdria, requer o uso da interpretacdo, a qual ndo se faz apenas
pela revelacdo de um sentido oculto, mas, através da criacdo de um sentido ausente, onde a
verdadeira invencdo de um sentido costuma dizer o que permaneceu em sofrimento. Freud,
todavia, apresentou a atitude inicial de desconhecimento quanto a imagem de “um outro”,
referindo-se ao fendmeno do duplo como algo estranho, que detém forca na suspensdo do
Juizo da realidade e na confusdo entre a percep¢do e a fantasia. Todavia, conseguiu captar que
a figura, a principio um intruso, era o reflexo de si mesmo: o duplo. Logo, os conflitos da
posicdo freudiana diante da funcdo da arte e do artista caminharam para possibilidade de um

fazer psicanalitico (Kon, 1996).

A psicanalise, segundo Freud (1913/1996), é um procedimento médico que propde a
“cura” de certas formas de doencas nervosas, as neuroses, por meio de uma técnica
psicolégica. A investigacdo psicanalitica, ao partir da andlise dos sonhos, permite a
constru¢do de uma psicologia das neuroses que é construida continuamente. Os fendmenos
psicopatologicos seriam desencadeados através de forcas motivadoras de origem psiquica,
sendo que os sintomas eram provenientes de conflitos internos, nos quais o paciente combatia

continuamente seus desejos inconscientes.
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O estabelecimento da hipotese de atividades mentais inconscientes seria advindo dos
estudos da filosofia. Entretanto, o inconsciente, para os filésofos, foi algo mistico e
inatingivel, cuja relacdo com a mente permaneceu obscura, ou identificaram o mental como
sendo o consciente e passaram a deduzir, dessa defini¢do, que aquilo que € inconsciente nao
pode ser mental, tampouco assunto da psicologia. De acordo com as afirmacdes de Loureiro
(2002), as afinidades entre a psicandlise € o Romantismo Alemao iniciam-se por meio da
arquitetura da alma humana, em que a no¢do de inconsciente foi a primeira afinidade
convocada. Elemento essencial para a psicologia romantica, o inconsciente é postulado com a
predominancia de fatores irracionais na maior parte das manifestacdes psiquicas dos

individuos e das coletividades.

Os grandes temas abordados pela literatura fantastica — a loucura, o duplo, o
invisivel, o espelho, a sombra, a morte, a soliddo, a sexualidade, o desejo, o feminino,
o que nao tem sentido, o impensado e o impensavel, a busca desesperada por encontrar
respostas na razdo, na ordem, no método, o que pouco antes ainda garantia, sem
surpresa, a certeza sobre si — parecem acomodar-se perfeitamente na perplexidade
nova que toma o homem da modernidade. E em relacdo a sombra desse homem, nio
mais passivel de ser iluminado por um ordenamento natural da representacdo, que se
insurge numa nova humanidade, numa nova rede epistémica, o incompreensivel, o
impensado e impensavel, o inexplicavel soterrado pela razdo classica (Kon, 2003, p.

16).

z

Nesse sentido, o homem-psicanalitico ¢ um ser dotado de interioridade e abriga a

exterioridade do fantastico. O inconsciente freudiano, por conseguinte, é o territério inédito
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que lhe € intrinseco. O mundo psiquico vai acolher o maravilhoso, atraindo-o para seus

dominios e procurando, assim, desfazer o mistério essencial do fantastico.

Para Kon (2003), compreende-se a criagdo do pensamento freudiano e do homem-
psicanalitico, devido as ressonancias e confluéncias como uma literatura especifica, propria a
metade do século XIX: a literatura fantastica. A psicanélise, portanto, nasce como portadora
de uma diferenca interna, pois, se de um lado acolhe o ins6lito no homem, dando visibilidade
e presenca ao que até entdo nao fazia sentido ou era oculto, de outro, trata de apaziguar o
indomavel e até mesmo o inominavel, ao estabelecer uma logica prépria a razdo que procura

reinserir, no admissivel, aquilo que teima em escapar.

O termo “inconsciente”, de acordo com Ffytche (2014), foi utilizado pela primeira vez
por Schelling, em 1800, sob analise das condi¢Oes inconscientes da autoconsciéncia e das
origens da arte. O inconsciente romantico, conforme pontua Loureiro (2002), ndo € formado
pela soma dos conteidos esquecidos ou reprimidos propostos por Freud. Ndo € uma
consciéncia larval, como conceituou Leibniz € nem mesmo € uma regido obscura e perigosa,
como assinala Herder. Ele € a propria raiz humana, o qual se relaciona com os processos da
Natureza e permanece em harmonia com o Cosmos € com a origem divina. Portanto, o
inconsciente romantico ¢ “interno” e se abre para a comunicagdo com o Todo, com a

Natureza, sendo uma passagem do Eu ao fluxo césmico.

O metafisico arquitetado enquanto possuidor do “divino” individual, por sua vez,
rompe com o modelo da procriacdo na realidade, uma vez que o sujeito nao resultaria de seus

pais humanos. Ele seria criacdo do vinculo oculto com sua fonte: o metafisico.

Bornheim (1985) assinala que, no Romantismo, almejou-se a fusdao de uma unidade
superior. Contudo, todo conhecimento deveria ser explicado a partir de um principio basico,

de raiz fundamental a todas as culturas.
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Como componente da estrutura da historia, Ffytche (2014) sugere que o inconsciente
romantico foi formado por processos divisdrios primordiais e de repressdo dentro da cultura.
A tarefa de encontrar indicios de crise nos registros mais antigos da vida humana permitiu
averiguar que o absoluto imergiu na inconsciéncia, ndo apenas como nascimento ontologico,
mas enquanto a ocorréncia do real. Desse modo, o inconsciente foi discernido por Schelling,
por meio da mitologia grega, assim como Schubert aludiu aos vestigios a uma época perdida

primordial, envolvida nos cultos de mistérios cldssicos.

Fichte pretende estabelecer a distin¢do entre o dualismo entre a mente e a
corporeidade. “O que sou, por essa razdo eu sei, porque eu sou...”. Aqui nenhuma
conexao entre sujeito e objeto: e essa sujeito-objetividade, essa volta do conhecimento
a si mesmo, ¢ o que eu designo como o conceito “Eu”. Esta ndo € uma declaracao
psicologica a respeito da maneira como a consciéncia vivencia a si mesma, mas €
relevante para a maneira pela qual a autoconsciéncia, a autodeterminacdo e a

individualidade sdo concebidas com relagdo umas as outras (Ffytche, 2014, p. 71).

As analises romanticas sobre a natureza do inconsciente € a aten¢do quanto aos
fendmenos do Eu, ainda de acordo com Ffytche (2014), tiveram como referencial os estudos
de Schelling e Schubert, os quais descobriram a divisdo existente entre o didlogo entre self
consciente e um self inconsciente, sendo eles, possuidores de aspectos misteriosos ou
reprimidos da natureza moral. A psique, tanto para Carus quanto para Schelling, ndo era
apenas uma intermedidria entre o corpo e a mente, pois mediava a determinacdo e a liberdade,

a necessidade 16gica e psicoldgica acerca do pensar sobre si mesmo como fundamento da
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criacdo livre de si. J& para Fichte, a harmonia do sujeito com o inconsciente viria através da

atencdo para consigo mesmo e para com tudo que cerca o interior de si.

A psicanélise freudiana (1919/2010), ao adotar como fundamento em seus estudos a
natureza do fendmeno do duplo, a “inquietante estranheza familiar”, aos processos
inconscientes, aos mistérios do inexplicavel contidos na narrativa de Hoffmann, pretendeu
mapear e esclarecer os acontecimentos sobrenaturais, a fim de torna-los menos obscuros e
entender sua causalidade oculta. Os vérios dualismos ao nivel da representacio em Freud,
como, por exemplo, os principios de prazer e os principios de realidade, o inconsciente e o
pré-consciente/consciente t€m o mesmo inconsciente como instancia mediadora entre eles. A
superacdo do dualismo entre a fantasia e a realidade torna-se um jogo sustentado pelo
dinamismo da literatura fantastica. Freud transformou o universo do fantastico no retorno do
familiar reprimido, por meio das narrativas dos escritores do cenario romantico, como, em

especial, em Hoffmann.

Freud em Uma nota sobre o inconsciente na psicandlise (1912/1996), expressa que o
termo inconsciente sempre esteve presente no imaginario psicanalitico, mas, contudo, estava
latente na consciéncia. O termo havia sido empregado em seus artigos anteriores tendo o
sentido descritivo e, de tal modo, o inconsciente designa nao somente as ideias latentes em
geral, as quais, em um primeiro momento, podem vir a ser chamadas de pré-conscientes, mas,
se refere, sobretudo, ao cardter dinamico que tais ideias, as quais se mantém apesar de sua

intensidade e atividade, a parte do nivel consciente.

Os lapsos na linguagem, os erros na memdria, o esquecimento, a natureza dos
sintomas e o estudo dos sonhos permitem compreender e demonstrar a deficiéncia destas
fungdes, devido a ocorréncia da acdo de ideias inconscientes. O produto das acdes

inconscientes pode vir a penetrar na consciéncia, no entanto, € necessaria uma quantidade de
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esfor¢co do individuo, pois, ao perceber a imersdo desses conteidos, o sujeito pode sentir
repulsa e ser dominado pela resisténcia causada por eles. O inconsciente também ¢é
caracterizado como o enigma de um ato psiquico bem definido e, onde as noc¢des de tempo e
espaco perdem sua importancia. Os processos mentais inconscientes sdo completos e
perfeitos, assim como aos mecanismos da vida consciente. Medeiros (1959) afirma: “em
verdade é como se dentro de nds vivesse um diabo que nos obriga a fazer coisas que nos

surpreendem”.

O conceito do Eu, da maneira como Freud o utiliza, para Ffytche (2014), oscila entre a
objetividade genérica e individual e, também, enquanto algo socialmente coesivo, como o
bom-senso e a realidade objetiva. Loureiro (2002) aponta que o conceito de Eu formulado por
Freud € precario, pois ele € esmagado por outras instancias — pelo isso e pelo supereu.
Contudo, o isso seria um alargamento em direcdo ao instinto, aquilo que permanece intocado

pela cultura, ao permitir com que o sujeito escape das opressdoes do mundo externo.

De acordo com Sandler (2000a), as ideias de “extrusdo” de caracteristicas internas a
mente, que sejam mal vindas, temidas, ou sentidas como dolorosas inventam uma verdadeira
psicologia, em que se imagina tanto uma causalidade — sempre externa — como um
“conhecimento” do mundo e das pessoas feitos a custa de um tipo de “espelho”. O mundo e as
pessoas relembram constantemente a pessoa, a ela mesma, visto como que “espelham” a
pessoa. Ela percebe algo em si, mas ndo suporta essa percep¢cdo. Assim, nesse sentido, as

g

pessoas € o mundo passam a “ser” como a mente que os produziu, revelando um

idealismo/subjetivismo.

Tal mecanismo é uma caracteristica onipotente, conferida desde os primoérdios a
propria divindade, que teria feito o homem a sua imagem e semelhancga. Essa atitude seria

posteriormente entendida por Freud como “projecdo” e, na obra de Rousseau, essa tendéncia
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aparece cristalina, na afirmagao deste de que o homem € naturalmente bom e somente pelas
instituicdes ¢ feito mau. O homem, portanto, teria as combinagdes do “anjo”, conceituado por

Rousseau, e com o pequeno selvagem, proposto por Freud.

“Até os dias de hoje, a psicanalise ¢ encarada como que cheirando a misticismo e o
seu inconsciente € olhado como uma daquelas coisas existentes entre o céu e a terra com que a
filosofia se recusa a sonhar” (Andrade, 2000, p. 27). O ocultismo, no entanto, dentro dos
limites assinalados pelo incognoscivel, anuncia a subdivisdo daquilo que ainda nio ¢é

conhecido, mas que podera algum dia vir a ser.

A humanidade, de fato, é formada por elementos contrastantes, por deparar-se com a
mistura de dois gémeos inimigos, que lutam a fim de ser o centro da atividade psiquica. Kon
(2003, p. 213), no entanto, destaca: “Somos, com Freud, ndo mais vitimas dos poderes do

maravilhoso, mas, sim, vitimas de poderes maravilhosos internos ao nosso ser”.

3.2 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann

Somente a mais pura consonancia do principio psiquico inerente a lei do dualismo
favorece a operacdo que vou agora empreender (Hoffmann, 1819/2009, p. 92).

Mas longe de mim estd a mania de querer explicar por meio de vis principios fisicos
aquilo que s6 no campo do puramente psiquico encontra sua inabaldvel origem natural
(Hoffmann, 1819/2009, p. 147).

Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann — cujo peniltimo nome substituiu para Amadeus
em homenagem a Mozart — nasceu em 24 de Janeiro de 1776, em Konigsberg, Prissia
(posteriormente Kaliningrado, Russia) e veio a falecer em 25 de Junho de 1822, em Berlim,

na Alemanha.
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Hoffmann, em Berlim, consolidou-se como escritor, com suas historias de mistério e
terror, as quais tornaram-no um dos mais expressivos novelistas alemdes. O poder de
imaginagdo o levou as fronteiras do sobrenatural, vindo a influenciar uma série de escritores
como Baudelaire, Maupassant, Poe, Wilde, Dostoiévski, Alvares de Azevedo, entre outros.
Ao lado de Goethe e Heine, Hoffmann é um dos maiores escritores alemaes de repercussao

internacional.

Além de escritor, Hoffmann foi musico, pintor, caricaturista, diretor de teatro,
introduzindo Calderén no palco alemio. Boémio é o protétipo do artista romantico. De
acordo com a enciclopédia 501 grandes escritores (2009, p. 128), o epitifio do artista
definiria bem sua personalidade e seus multiplos talentos: “Conselheiro do Tribunal de

Justica, excelente em seu oficio como poeta, musico, como pintor, dedicado a seus amigos”.

Como uma literatura especifica, propria a metade do século XIX, a literatura
fantéstica, segundo os apontamentos de Todorov (1981), é um género literario, no qual as
narrativas ficcionais estdo centradas em elementos conhecidos ou desconhecidos na realidade
pelas ciéncias dos tempos, em cuja obra foi escrita. Os relatos fantasticos encontram-se ante o
inexplicavel, uma vez que, assim como no pensamento mitico, a literatura fantdstica nao
ignora o limite entre a matéria e o espirito, mas, pelo contrario, busca o pretexto para
incessantes transgressdes. No universo evocado pelo texto, produz-se um acontecimento ou
acdo que provém do sobrenatural ou de um falso sobrenatural, provocando a reagcdo no leitor
implicito, como, também, geralmente, no her6éi da histéria. A existéncia de seres ou
acontecimentos sobrenaturais, mais poderosos que o homem e do qual a razdo conduz o leitor

ndo a comprovar os fatos narrados, mas a necessidade de buscar pelo seu significado.

O fenomeno de tal literatura decorre da incerteza causada diante das leis naturais,

frente a um acontecimento sobrenatural, no qual, a relacdo com o real e com o imaginario
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rompe a ordem, desencadeando o mistério, o inexplicivel e o inalteravel da determinagao
cotidiana. No auténtico campo do fantastico, existe sempre a possibilidade exterior e formal
de uma explicacdo simples dos fendmenos, mas, a0 mesmo tempo, esta explicacdo carece por
completo de probabilidade interna. H4 um fendmeno estranho que pode ser explicado de duas
maneiras: por tipos de causas naturais e sobrenaturais. A possibilidade de vacilar entre ambas

cria o efeito fantastico.

As condicdes necessarias a fim de definir a determinacdo do género fantastico, para
Todorov (1981), devem cumprir trés caracteristicas: em primeiro lugar, o texto deve
direcionar o leitor ao universo dos personagens, como um mundo de pessoas reais; em
segundo lugar, o leitor deve hesitar quanto a uma explicacio natural ou explicacdo
sobrenatural dos acontecimentos evocados. No momento em que o leitor acomete ao mundo
dos personagens e se volta para sua propria pratica — a de leitura — hé o perigo de ameaca ao
fantéstico, situado ao nivel da interpretacdo. Finalmente, na terceira condi¢do, o leitor deve
adotar a atitude frente ao texto, de nem interpreta-lo por meio da alegoria e nem de tomé-lo

pelo sentido da interpretacdo “poética”.

Perante eventos impossiveis de serem elucidados pela ordem do mundo familiar, duas
solucdes sdo possiveis: trata-lo com ilusdo dos sentidos ou como parte realmente integrante de
uma realidade, regida por principios, ainda desconhecidos. O fantastico, com isso, ocupa o
tempo da incerteza e se escolhe uma das duas respostas, a fim de se deixar o terreno do

fantéstico para entrar em um género vizinho: o do estranho ou o do maravilhoso.

O homem busca por sentidos para a vida, por isso, a agregacao ao fantastico diante de
artificios literarios como a ficcdo cientifica tem como principal caracteristica proporcionar a
reflexdo sobre aspectos da sociedade de massas, a faléncia do pensamento utdpico através da

defesa do “todo” em detrimento das “partes”, como também a valorizagdo de  ideias
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igualmente em detrimento de fatos. Para Dutra (2012), o escritor traz personagens que
revelam um sujeito massacrado pela técnica, a despeito da evolugdo cientifica e, por um

sistema governamental que intenta controlar sua vida, sua reprodu¢do e sua propria morte.

2

E possivel encontrar na ficcdo de Hoffmann um universo observavel da condicao
fragmentada do homem moderno, o qual comeca a esbocar-se no final do século XVIII,
coincidindo, portanto, com o surgimento do gé€nero fantastico. O fantastico, conforme assinala
Batalha (2012), em sua especificidade genérica ou modal, vincula-se ao advento da
modernidade. A demarcacdo seméantica maravilhoso/fantastico € fruto dos progressos
estéticos e sua oposicdo metatextual foi se construindo gradativamente, uma vez identificadas
as condig¢Oes intrinsecas exigidas para a existéncia dos dois gé€neros, ou subgéneros. O fator

determinante do fantastico € o conceito de “ruptura” da racionalidade.

Na cultura literdria no final do século XVIII, segundo Safranski (2010), emergindo
diante da ansia pelo secreto, pelo fascinante desejo de mudanc¢a na mentalidade que repulsa o
espirito racionalista, esta atmosfera favorece o surgimento de um género literario sobre
irmandades secretas [Bundesroman], que conta com horror dosado, por exemplo, sobre
misteriosas irmandades e suas facanhas. A ansia pelo segredo era uma forca motriz, tanto para
aqueles que formavam aliangas secretas, quanto para os que se deixavam intimidar por elas.
Tal género era lido por Hoffmann e, logo ap6s constantes leituras, ele comegou a escrever seu

primeiro romance sobre irmandades secretas, que, contudo, ndo foi publicado.

O ponto de referéncia real das historias acerca das irmandades secretas sdo os jesuitas,
os macgons, os iluminados e os rosa-cruzes. Esse tipo de romance utiliza um esquema
estereotipado, no qual uma pessoa inofensiva cai em uma armadilha misteriosa; é perseguida;
e determinadas pessoas que, aparentemente sabem tudo sobre ela, cruzam seu caminho. De

maneira comum, o protagonista penetra nos reconditos mais secretos da irmandade e, por
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vezes, € iniciado aos mistérios de uma escondida sabedoria ou intencdo oculta. Conhece
alguns lideres, porém, jamais o maior deles. Os pertencentes da irmandade, identificados,
muitas vezes, se tratavam de pessoas que a vitima conhecia ha algum tempo. Nessas
narrativas, costumeiramente, hd uma boa e uma ma entidade, lutando uma contra a outra e,

também, agentes duplos estariam infiltrados no decorrer dos eventos.

Emergindo do contexto de que muitos duvidavam do gradual crescimento do
progresso iluminado, o sonho, como um estado de emergéncia, permitiria deixar de lado
algumas etapas e fazer logo a felicidade individual, antes ainda que a razdo garantisse a
felicidade da humanidade. Aguardavam-se mudancas surpreendentes, encontros que trouxesse
a prosperidade. Portanto, as fantasias que contornam as sociedades e os complds de segredos
agitavam o publico e, com isso, possibilitava o encontro com um mundo desconhecido,

tornando-se autodescoberta.

Nas consagracdes dos mistérios dos antigos, segundo Schiller (2011b), havia uma
impressdo temivel e solene a fim de privilegiar o recurso do siléncio, o qual fornece a
imaginagdo tanto um espaco livre para expectativas quanto um receio que estd por vir. Nos
exercicios do culto, no siléncio de toda uma congregacdo e nas supersticdes populares o
siléncio torna-se dispositivo eficaz para os devaneios, impulsionando o fantasiar. Além disso,
o siléncio nos palacios encantados, que surgem nas lendas das fadas e as florestas encantadas
inabitadas, incitam a soliddo que, no entanto, traz um fundamento objetivo para o principal

temor: a ideia de desamparo do sujeito romantico.

O misterioso, enquanto categoria de ilusdo, no final do século XVIII, ainda nao havia
sido desvendado e ainda possuia uma natureza inquietante. Nesse sentido, Safranski (2010)
ressalta que o pensamento central do discurso de Novalis ¢ o de que: “onde faltam deuses,

reinam os fantasmas”. A partir disso, 0 mundo foi conduzido pelos mistérios e pelos
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fantasmas e tais tendéncias seriam convergidas para a sociedade, para a cultura e para a
politica, a fim de investi-las e desloca-las para o nacionalismo e para o poder politico.
Atualmente, tais condutas teriam um sentido sagrado, sendo chamadas de “ideologias” e,
também, quando se separou o saber da crenca, as pessoas foram lancadas a uma nova

confianca: a ciéncia como religido substituta.

Sobre o escapismo dos romanticos, tdo recorrentes em suas obras, constitui uma
resposta direta a questdes vividas em seu momento historico, o que € notavelmente visivel no
caso de Hoffmann. Percebivel inclusive em seus contos de fadas, nos quais o elemento
magico ndo serve simplesmente para imergir o leitor em uma atmosfera de sonho, mas sim
para leva-lo a ver a propria realidade sob um novo prisma. A fantasia mostra-se sustentada ao
propor o secreto, o indefinido e o impenetravel como objetos de terror. Para Schiller (2011b),
enquanto elemento da realidade, a imaginacdo oferece-se aberta ao reino das possibilidades,
pois tende para o terrivel, podendo vir a causar repudio, justamente porque se supde coisas
ruins, mais do que se espera por coisas boas, devido ao elemento subsidiado pelo

desconhecido.

Berlin (2015) enfatiza que, no Romantismo, sobretudo, nas narrativas de Hoffmann, a
estrutura fixa das coisas e da existéncia sufocaria o campo da acdo e, a partir disso, as
fragmentacdes, as sugestdes, os vislumbres e a iluminacdo mistica seriam as formas para se
captar a realidade, visto que qualquer tentativa de circunscrever e oferecer uma explicacao
absoluta e coerente frente a mesma estaria, basicamente, produzindo perversoes e caricaturas.
Tais ideias estariam no cerne da fé romantica, em conjunto com a de que: “o homem seria um

joguete nas maos do destino” (Carpeaux, 2012, p. 118).

O caos, de acordo com Safranski (2010), existente em diversas dimensdes, fato que,

até mesmo o préprio Eu contém o caos e, de tal forma, a experiéncia plenamente desenvolvida
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a fim de experienciar si mesmo, adviria por meio da espontaneidade, pois, o “Eu sou” ¢ o
segredo revelado do mundo. O mundo, entretanto, ndo é o resumo de todos os fatos, mas de
todos os acontecimentos; daquilo que se descobre pela movimentagdo produtiva do Eu,

expandida por meio da sua liberdade criativa.

Para os romanticos, Rosenfeld (1993) destaca que a realidade empirica € mera
aparéncia, pois, no intimo, o mundo ¢ espirito, que facilmente se condensa em “espiritos”, ao
fantéistico. O irreal e onirico se localizam, por vezes, em pleno ambiente real, descrito com
grande precisdo. Para Safranski (2010), em Hoffmann, o sobrenatural torna-se natural e

comum, enquanto a realidade da vida cotidiana se torna sinistra e assombrosa.

Talvez, o caso mais interessante de quebra de convencdes se encontre nas narrativas
de Hoffmann e o principal tema de suas ficcdes, as quais acentuam tais rupturas, seja a
capacidade de transformar qualquer situacdo, através da ilusdo psicologica. O objetivo de
Hoffmann foi o de tentar confundir a realidade com a aparéncia; a de dissolver a barreira entre
a realidade e a ilusdo, entre o sonho e a vigilia, entre a noite e o dia, entre o consciente € 0
inconsciente, a fim de produzir um significado do universo sem barreiras, sem muros, através
de uma continua transformacgdo, partindo da vontade individual de moldar aquilo que se
deseja. Portanto, no Romantismo, foram reconhecidos certos aspectos da condicdo e da
existéncia humana, as quais haviam sido excluidas e tais incompreensdes e paradoxos foram

evidenciados através das manifestacOes artisticas, proprias ao periodo (Berlin, 2015).

Os espacos das narrativas em Hoffmann sdo retilineos e delimitados, mesmo quando
por fora denotem ampliddo, pois, t€ém o efeito paradoxal de evocar o sentimento de estreiteza.
As regularidades no espaco causam o mesmo efeito das repeticdes no tempo, pois, quando sao
utilizadas de forma econdmica, produzem o sentimento de ritmo e, até mesmo de beleza.

Conquanto, usadas de modo abusivo, assumem a monotonia e o tédio. Os espacos vastos se
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encolhem quando a razdo retrocede ao comum, ao incomum e ao previsivel, o que nao pode
prever e, por isso, o ja citado antiprograma romantico em Novalis: “tudo depende de dar ao
que € usual uma aparéncia misteriosa, ao conhecido a nobreza do desconhecido, ao que pode

perecer a aparéncia do infinito” (apud Safranski, 2010, p. 185).

Para Dimas (1994), a ambientagdo € subjetiva e implicita, o que faz com que atinja
elevados valores simbolicos na narrativa em que se insere. Todavia, como € expresso, 0O
espaco em instincias posteriores pode atingir determinado valor simbdlico. Em Hoffmann, as
personagens se perdem no tempo € no espaco, elementos utilizados para demonstrar a busca
dos individuos romanticos diante da construcdo de sua prOpria identidade, por meio da
interacdo propiciada pelo ambiente em que se vive. Os espagos nas narrativas de Hoffmann
permitem identificar os individuos a lugares sociais existentes. Porém, também, ha o intuito
de representacdo social e, a0 mesmo tempo, o de preservar a condicao ficcional do relato, ou

seja, considerd-la como um processo de criagdo estética.

E deslocével o presente, como deslocdveis sdo o passado e o futuro. Nas narrativas de
Hoffmann, o presente € considerado como incerto e frustrante; o futuro, desolador; e, com
1ss0, 0 tempo passado torna-se o cenario do imaginario e do fantistico para a apresentacao do
enredo e das unidades espaco-temporais. O momento atual, o passado remoto e idealizado, as
imagens obsessivas e confusas quanto ao futuro, além de poderem ser conceituadas como um
tratado psicoldgico processam-se em um nivel narrativo, cujas estruturas temporais nao tém

uma marcacao nitida.

Para Rosenfeld (1996), Goethe ja havia reconhecido a subjetividade e relatividade do
tempo, sendo que a vivéncia subjetiva se afasta do tempo cronolégico dos relégios. Em cada
instante, a consciéncia engloba o presente, o passado e o futuro, sendo um horizonte de

possibilidade e expectativas. Portanto, o espaco, o tempo e a causalidade, ao serem
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desvelados, se constituem apenas como aparéncias exteriores e tornam o mundo narrado um

ambiente caotico e opaco, caracteristicas proprias ao “espirito do tempo” do Romantismo.

Dois caminhos sdo definidos nas narrativas de Hoffmann, segundo Carpeaux (2012).
De um lado, a transformac¢do do Romantismo em um espetiaculo, comercialmente explorado
para as grandes massas de leitores e, do outro lado, a elevagdo, que o pensamento de Novalis
se encontra com a arte de Baudelaire. Nos contos de Hoffmann, por exemplo, Safranski
(2010) afirma que todos os cidaddos vistos como comportados e, os quais ndo permitem ser
constrangidos, representam essa tendéncia para identidade sem surpresas. Contudo, ao ndo
desejarem nenhuma mudancga, faz no maximo carreira: uma versdo burguesa e banal da
metamorfose; a verdadeira ameaca a geracdo que rompeu com a antiga crenca de que ndo se
encontra satisfacdo na razdo, mas que havia sido motivada pelos voos da imaginagdo.
Encontra-se, portanto, na monotonia e contra aquilo que ela acarreta: o mal-estar diante da
normalidade concentrada no medo do tédio - a consciéncia do vazio, a insignificancia da

existéncia e do nada.

Em Hoffmann, o aniquilamento fantasmagodrico da realidade empirica se produz
constantemente tanto pela passagem a um mundo ideal quanto pela deformacgdo grotesca da
realidade vulgar. De acordo com Rosenfeld (1996), os bons € maus espiritos, de um mundo
onirico e espectral, repetem e ecoam a fragmentacdo e desarmonia do mundo real. Nota-se
também, em Hoffmann, uma inclinacdo as ciéncias ocultas (sonambulismo, fantasmas,
telepatia, mesmerismo), na qual a simula da tendéncia de sua obra se concretizou pela efusao
violenta de paixdes, pela visdo dissonante do mundo, pelo impeto irracional, pelo lado

noturno e tétrico da vida, pelo estranho, excéntrico, caricato e grotesco.

Freud, em Prefdcio e textos breves. E. T. A. Hoffmann e a funcdo da consciéncia

(1919/2010), aponta o romance O elixir do diabo, de Hoffmann, como sendo rico em
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descri¢des de estados animicos patoldgicos. O personagem Schonfeld consola o heréi da
historia, estando este de consciéncia temporariamente perturbada. A personagem ainda pontua
que a consciéncia é uma maldita atividade, um atroz fiscal, um auxiliar de controle, que
“montou seu escritério no pequenino cémodo superior” e complementa, ao notar que: “a
mercadoria pretende sair”. Hoffmann (1819/2009) destaca, a partir disso, que o psiquico

condiciona o organismo humano, que deve sua existéncia ao espirito e a faculdade do

pensamento.

O principio de utilidade e de funcionalidade que oculta as fantasias do mundo burgués
€ um dos motivos para o desajustamento romantico diante da normalidade. Outra razdo para
que os romanticos lutem contra a realidade € um processo que Hoffmann denomina “perda da
pluralidade” (Safranski, 2010). Desse modo, no Romantismo € proposto o Pathos de um novo

comeco, por meio da experiéncia de conversdo, ao voltar-se para a interioridade.

O homem dilacerado, saudoso de unidade, é tema constante das seguintes obras de
Hoffmann: os quatro volumes de Fantasiestiicke in Callots Manier [Contos Fantasticos a
Maneira de Callot, 1813-1815], os trés volumes dos Nachtstiicke [Contos Noturnos, 1817], os
quatros volumes de Die Serapionnsbriider [Os irmaos Serapions, 1819-1821] e no volume

unico de Hoffimanns Tod [ A morte de Hoffmann, 1820-1825].

O Eu, no Romantismo, segundo Rosenfeld & Guinsburg (1985), coloca-se diante de
um espelho, que € ele proprio e no qual se desdobra. Com isso, perdidos os fins € os objetos
superiores desta busca, restam 0s meios entre os quais se incluem o préprio objeto imediato e
ponto de partida, ou seja, o homem singular. E nele que se concentra a ironia roméntica,
sobretudo sob a forma de autoironia. Dessa forma, uma parte do Eu converte-se em objeto,

enquanto a outra se mantém como o sujeito que ironiza. No Romantismo, o grotesco eclode
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nas desordens dos niveis do ser, fazendo-se saltar a superficie expressiva da obra artistica,

justamente por compulsdo das oposi¢des radicais que seus tracos envolvem.

O fendmeno do duplo, no Romantismo, especialmente em Hoffmann, representa a
dependéncia a simbolos paradoxais e alternativos do cenério fantéstico, diante das descobertas
cientificas e racionalismos propostos pelo Iluminismo. O duplo assume seu proprio conjunto
de leis unicas, que apresenta o intuito de expressar um Eu dividido, revelado de forma
dramatica, fluida e enigmatica, o qual escapa do raciocinio fundamentado pelo real. Os termos
dualidades, antiteses e cisOes remetem ao terreno do imaginério, onde o retorno a lendas e
historias magicas da tradicdo popular se articula ao profundo estado de inseguranca
individual, social e comunitiria. Como o mundo da diferenca € calcado por meio do sentido
de valor, a no¢do do duplo inquieta e testemunha a insuficiéncia do ser. O encontro com “um
outro”, com a identidade dividida, sugere ser um mito o encontro consigo mesmo, pois o Eu ¢
uma entidade desconhecida, contudo, € necessario a busca pelo conhecimento sobre si e sobre

as possiveis verdades das muitas realidades existentes.

Hoffmann é, ao mesmo tempo, escritor industrializado, na sua existéncia diurna, e
artista fantastico, na sua existéncia noturna. O primeiro transformou fantasmas para uso dos
burgueses, ja o outro, viu elementos de verdade, a fim de descrevé-los com o Realismo de
Balzac, levando o leitor a esfera do horror drastico e sublime. A prépria realidade foi
transmitida de maneira inédita, como, por exemplo, quando a cidade de Berlim, cinzenta e
prosaica, aparece em seus contos como um inferno povoada por diabos. O magico, o
originario da Idade Média, o fantasmagoérico, nesse momento, era ligado a uma devogdo, a
qual, continuava a ter conjuntura. Hoffmann, além do mais, em narrativas com caracteristicas
inquietantes, chega a indicar o endereco dos seus fantasmas, os nomes de ruas e casas

realmente existentes.
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Ainda, segundo Carpeaux (2012), o recurso supremo artistico de Hoffmann foi o de
contrastar, com o naturalismo do ambiente, o pavor das apari¢des, ocasionando ao leitor
efeitos humoristicos e terrores da esfera do fantéstico, os quais se confundem pela mesma raiz
que possuem: a invasdo da vida burguesa e normal pelas criaturas e monstros do lado noturno
da natureza. Hoffmann, nesse sentido, pertence, em certo sentido, ao Romantismo de Iena e
nio ao de Berlim, visto que o sonho de uma vida puramente estética e surpreendente nao

encontrou expressdo mais fantastica do que em seus contos.

Os romanticos de lena, segundo Duarte (2011), transformaram a “eternidade”,
substantiva, em advérbio aplicado a renovacdo: ao “eternamente”. Tentaram, assim, contra o
preceito ontologico tradicional, visto que a verdade absoluta é definida pela auséncia de
tempo da eternidade plena. Apenas é eterna a busca pela eternidade; nada que esti no tempo é

eterno, mas o proprio tempo o é.

A historia de uma personalidade dividida, ndo havia sido contada com tamanha
sensibilidade como foi por Hoffmann. Com isso, a dor da existéncia percebida durante o
contexto romantico se conduz a visdo de que em cada pessoa estdo contidas as experiéncias de
véarias pessoas, tornando-a multipla. No entanto, o niilismo do escritor era ‘“vitalista”, ao
afastar toda a amargura da existéncia, cuja consequéncia deste humor, o préprio Hoffmann
definiria como: “Uma forca de pensamento maravilhosa, oriunda da contemplacdo da
natureza, apta a criar seu proprio sosia irdnico, em cujas estranhas palhagadas ele reconhece
as suas e — eu quero manter a palavra ousada — também as palhacadas de toda existéncia aqui,
regozijando-se” (apud Safranski 2010, p. 205). O humorismo do terrivel, em Hoffmann, de
acordo com Carpeaux (2013), baseia-se no realismo quase sObrio e exato que envolve as

descricdes acerca dos mistérios originarios da prdpria vida.
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A ideia de sosias, objeto de humorismo no mundo antigo e renascentista, foi entdo
aperfeicoada por meio da fantasia popular do Doppelgdnger — o duplo, o homem que busca o
encontro consigo mesmo. As desilusdes sucessivas da realidade e da personalidade, em
Hoffmann, representaram os simbolos da dissolucdo da realidade social pela Revolugdo. Para
Todorov (1981), a apari¢cdo do fendmeno do duplo nas narrativas de Hoffmann sdo motivos
de alegria, pois, representa a vitoria do espirito sobre a matéria. Safranski (2012) destaca
ainda que, na obra de Hoffmann, a fantasia e a realidade se misturam, pois tudo € suprimido
pela consciéncia satisfeita de duplicidade de todos os elementos que fazem parte do Eu. Em
Hoffmann, visualiza-se o que estd perto, aquilo que se transforma ao que esta distante. Suas
narrativas surpreendem e seu leitor deve estar livre, para que veja as coisas de determinada
forma, ndo se limitando ao campo da visdo e tornando o comum verdadeiramente usual. Por
meio da fantasia, hd a fachada do real e foi justamente este jogo que Hoffmann trouxe
novamente a tona, que é o jogo transformador do carnaval. Afastando as exigéncias
devastadoras do exterior e familiarizado com os abismos do interior, ele se transforma em um

grande “carnavalesco” da literatura do século XIX.

O carnaval permite a transformacdo, reprimida pela pressdo de uma identidade sem
conflitos no cotidiano burgués, pois pode ser vivido no instante presente, assim como o riso,
que liberta o sujeito da opressao. O carnaval faz seu jogo de inversao, como quem estd acima
e como quem estd abaixo, com o bem e o mal, com o belo e o horrendo, como o homem e a
mulher. As hierarquias desaparecem e se pode rir do que, geralmente causa medo. Até mesmo
com as experiéncias fundamentais da vida, como o nascimento, 0 amor e a morte, podem
produzir o humor. Segundo Bakhtin (1996), a “sensa¢do carnavalesca do mundo” - de algo
corporalmente vivido, o qual produz a unidade e o cariter inesgotdvel da existéncia —

transforma as situagdes em intimas, subjetivas e individualizadas.
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Em uma festa popular como o carnaval, portanto, h4 o rebaixamento, a eliminagdo de
barreiras e a quebra com o cotidiano. Os papéis invertem-se €, a0 mesmo tempo, aproximam-
se, possibilitando a eclosdo do cdmico e a mistura entre o sagrado e o profano. Os temas
desenvolvidos nas narrativas de Hoffmann, como, por exemplo, a loucura, a morte, as figuras
do diabo e as dissociacdes da personalidade sdo empregadas, a fim de aterrorizar o leitor,

remetendo-o ao mundo exterior, o qual ndo € mais sentido como sendo seu.

As luzes e o brilho proprios do carnaval cedem espaco as sombras, ao noturno e,
assim, o realismo grotesco, que era claro, acessivel a luz do dia, provocaria riso. Entretanto,
no grotesco romantico, para Kupermann (2003), a luz deveria permanecer secreta e oculta,
tornando-se inquietante. O carnaval popular permite o riso ambivalente, porém, no contexto
do Romantismo passa a ser apreciado como feiura ou deformagdo, ainda que vivenciadas

como préprias da realidade humana.

O termo grotesco, ainda, de acordo com o mesmo estudioso, foi definido como estilo
artistico apenas no final do século XV, tendo como referencial a pintura ornamental
descoberta nos subterraneos das termas de Tito, em Roma, chamado grottesca, do substantivo
grotta, gruta em italiano. A caracteristica marcante dessas figuracdes era a mistura insdlita das
formas vegetais, animais e humanas, que se confundiam umas com as outras. Além do mais, o
grotesco requeria uma apresentacdo do universo, na qual a mobilidade e as transformagdes
impostas pelo tempo colidiam com as representacdes de um mundo, cuja esséncia abrigaria a

estabilidade e a perfeicao.

Em seus estudos sobre o grotesco € o sublime, Victor Hugo (2010) alude ao
nascimento do génio moderno, o qual nasceu da mescla do tipo grotesco com o tipo sublime;
em meio as suas formas mais variadas e complexas e, dessa forma, oposto a simplicidade do

génio antigo. O grotesco € a mais rica fonte para as manifestagdes artisticas, pois objetiva,
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junto do sublime, um meio de contraste. A arte, portanto, se desdobra e se faz por meio de um
ser harmonioso e incompleto, onde o belo tem um tipo e o feio mil. O chamado “feio” ¢ um
conjunto que se harmoniza com toda a criagdo e, por isso, se apresenta em aspectos novos,

mais incompletos.

O sublime sobre o sublime dificilmente produz um contraste e se tem a necessidade de
se descansar de tudo, inclusive do belo. Entretanto, o grotesco constitui-se por um tempo de
recuo, de comparagdo, um ponto de partida, de onde se eleva para o belo com uma percep¢ao

mais entusiasmada, como também expressa o pessimismo e a desisténcia dos romanticos.

As trevas sdo terriveis e temiveis justamente por serem suscetiveis ao sublime: ndo sdo
terriveis em si mesmas, mas escondem os objetos e abandonam todo o poder da faculdade da
imaginacdo. Também o indeterminado € um ingrediente do terrivel, pois oferece a faculdade
de imaginagdo a liberdade de realcar o que julgar apropriado. O determinado, ao contrario,
leva ao conhecimento distinto e deduz o objeto as alternativas da fantasia, na medida em que

o submete ao entendimento (Schiller, 2011b).

O grotesco, dessa forma, surge por meio da desordem dos niveis do ser, isto é, quando
uma perturbacdo é produzida e o homem se vé incapaz de exercer uma funcdo restauradora.
Seus efeitos estilisticos e as camadas ontologicas mesclam-se. Rosenfeld & Guinsburg (1985)
referem-se ao grotesco como uma descoberta ou redescoberta romantica, cuja arte de Dionisio
adquiriu grande importincia a0 homem roméintico: o de deus irracional, telirico, que

ressuscitou mais uma vez para a celebragdo dos mistérios.

Diante da sensibilidade em conflito, do dinamismo da interiorizacdo, reconduz-se a
uma dire¢do centripeta, ou seja, para dentro e para o Eu, enquanto a direcdo centrifuga da
consciéncia esta fora e para as coisas. Sendo assim, o subjetivismo radical em Hoffmann é

efetuado por meio das atitudes de ironia, de autodilaceracdo e de autofragmentacao de seus
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personagens frente ao contexto romantico, que fazem do fendmeno do duplo, em suas
narrativas, um ideal romantico, ao olhar a realidade a partir de multiplos angulos, e tendo
como perspectiva a de que a percep¢ao da realidade pode ser mais fantastica do que qualquer
fantasia. Ao representar um mundo insdlito e multiplo, a literatura fantistica e, em especial, a
ficcdo de Hoffmann, permitem novas percepcdes quanto ao real, fazendo com que sua
apresentacdo ndo conduza a negacdo das situacdes, mas produza a reflexdo e o constante
questionamento.

A ambicdo romantica quanto ao postulado do absoluto, portanto, afirma haver um
monismo ontoldgico e epistemoldgico, logo a unidade e a sintese tanto marcam a “alma
romantica”. Em Hoffmann, a principio, como ideal romantico, existe a necessidade de se
avistar um possivel reencontro com a unidade perdida, que, no entanto, assinala para uma
esséncia e origem, a qual de forma ilusdria e idealizada, os romanticos acreditam ter existido e
buscam por seu resgate. Em Hoffmann, o possivel encontro “utdépico” com a unidade
romantica viria por meio do resgate com o Eu. “A arbitrariedade absoluta ¢, em certo sentido,
picante e romantica. Essa é a romantiza¢do positiva da matéria. O ndo polémico é a forma

negativa” (Schlegel, 2016, p. 139).

Como marca romantica, hi a ambig¢do pela unidade que envolve a poética, a logica, a
filosofia, a retorica e a ética. Contudo, para Schlegel (2016), a unidade roméantica ndo €
poética, mas mistica; a unidade ética torna-se absoluta, quando individual; a totalidade do
romance vem através de sua parcialidade limitada, mas se deve aspirar por uma totalidade
ilimitada e a totalidade filosofica € adquirida por conta da satisfacdo. A unidade, a partir

disso, na verdade, seria uma forma particular de unidade.
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Representagdo absoluta € ingénua, a representagdo do absoluto é sentimental.
Shakespeare €, a0 mesmo tempo, ingénuo e sentimental no mais alto grau. Um colosso
da poesia moderno; o ingénuo em Romeu, por exemplo, é evidente intencional. Nao
serd toda mimica absoluta, ética, infinita e potenciada uma representacao do ingénuo?

(Schlegel, 2016, p. 122).

Ainda, para Schlegel, (2016), a todo escrito critico perfeito pertence a capacidade de
sintese e analise absolutas. A arte, desse modo, cobica unificar dois absolutos: a
individualidade absoluta e a universalidade absoluta. “Espirito ¢ unidade e totalidade de uma
maioria indeterminada de singularidades incondicionadas. Tom € uma unidade indeterminada
de especificidades. Forma é uma totalidade de limites absolutos. Matéria € uma parte da

realidade absoluta. (Schlegel, 2016, p. 148).

As multiplicidades, as diferengas das personagens e das narrativas, em Hoffmann,
produzem um anseio pelo saber total, que engloba o artistico, o filosofico e o psiquico, diante
das diversas realidades. Porém, paradoxalmente, os romanticos e os desdobramentos dos
fendbmenos do duplo, sugeririam o encontro consigo mesmo, mas abrem-se para a
fragmentacdo, para o infinito, para “o sempre” acabamento e para o devir. Hoffmann, como
romantico procura a totalidade romantica, mas sempre visualiza os fragmentos do Eu, a
divisdo que torna o sujeito um “dividuo”. O encontro com os fragmentos do Eu e com a
complexidade dos varios “Eus” existentes no sujeito, faz com que a leitura de Hoffmann
possibilite a percep¢do de que a proposta romantica se esbarre com a noc¢ao psicanalitica de
um Eu descentralizado e cindido. Com isso, ha o rompimento com qualquer crenca a respeito

de uma verdade absoluta quanto ao sujeito e, principalmente, quanto ao seu psiquismo.
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A fragmentac¢do jamais estd sozinha, pois sua forma € plural. Duarte (2011) aponta
para a expansdo da fragmentacdo que, ao invés de evidenciar por solugdes e respostas, o
fragmento, por exceléncia, € incompleto e afirma a logica da diferenca: ndo o da identidade, a
completude nunca ocorrerd, pois os fragmentos ndo cessam. Atravessando a formag¢dao de uma
totalidade fechada e sem diferencas, o fragmento pontua, repete, lanca, contradiz, isto €, forja

sua duplicidade constituinte: parte e todo a0 mesmo tempo.

A obra poética € frequentemente apenas o esboc¢o, o estudo ou o fragmento, assim
como o Eu. Mesmo o maior sistema € apenas um fragmento (Schlegel, 2016). A tentativa
romantica, consequentemente, de alcancar o absoluto, somente pode ser relativa ou
contraditéria. Para Duarte (2011), isso ndo seria tolerdvel para Hegel, cuja dialética foi a
estratégia para assegurar o respeito pelo principio da ndo contradi¢do, resolvendo no jogo da

sintese do saber a oposi¢cdo entre a tese e antitese.

Nesse sentido, a fusdo com o duplo e, a partir dele, tornar-se uno, revela a tentativa
romantica de reencontro com a unidade perdida. A “unidade do ser uno” esta perdida, pois o
Eu € fragmentado de si. A partir disso, existe a possibilidade do encontro com o duplo, como
o0 “outro de si” ou como os “outros Eus de si”, a fim de haver a permanente constru¢do do Eu
e a eterna busca por seus fragmentos sociais e psiquicos. Portanto, o “outro”, em Hoffmann,
aponta para a possibilidade da existéncia do “Eu”. Simbolicamente, a vida pode ser uma
criacdo literaria, que oferece ao homem, mesmo ele sendo um “dividuo”, a oportunidade de

que ele seja um escritor de si.
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4 A LEITURA INTERPRETATIVA DOS CONTOS

4.1 A Imagem Perdida

Um homem assim tem dupla existéncia; por mais que sofra e esteja oprimido por
decepgoes, faz-se quando se recolhe a si mesmo, rodeado por uma auréola na qual nao
penetram a dor ou a revolta (Shelley, 2007, p. 33).

O homem, entretanto, pode ser oposto a si mesmo de duas maneiras: como selvagem,
quando seus sentimentos imperam sobre seus principios, ou como barbaro, quando
seus principios destroem seus sentimentos. O selvagem despreza a arte e reconhece a
natureza como sua soberana irrestrita; o barbaro escarnece e desonra a natureza, mas
continua sendo escravo de seu escravo por um modo frequentemente mais desprezivel
que o do selvagem (Schiller, 2011b, p. 68).

O conto A imagem perdida (2003) € originalmente intitulado como Die Geschichte
vom verlorenen Spiegelbilde e ndo esta incluso em nenhum livro de Hoffmann, encontrando-
se como pertencente a colecdo de textos dispersos do autor. Segundo Rank (2013), nesse
mesmo periodo, no qual o ano de publicacdo dessa narrativa ndo é datado precisamente, um
novo filme da Messterfilm, O homem no espelho [Der Mann im Spiegel] teria sido baseado
nessa histéria de Hoffmann, sendo adaptado por Robert Wiene. A imagem perdida é um
conto cuja temadtica encontra-se ligada as consequéncias da auséncia/perda de sombra, tal
como a perda da imagem no filme alemao O estudante de Praga (1913), o qual foi baseado

em William Wilson, de Edgar Allan Poe.

Hoffmann, em A Imagem perdida, evoca a obra Historia maravilhosa de Peter
Schlemihl (1814/2003), uma fabula, de autoria do escritor e naturalista franco-alemio

Adelbert von Chamisso. O jovem Peter Schlemihl, de Chamisso, depara-se com uma proposta
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inusitada de um estranho senhor (o diabo), que em troca de uma bolsa magica, a qual nunca
para de fornecer moedas de ouro, o jovem deveria trocar por sua sombra. Peter gostou das
vantagens e fez a troca. O diabo prometeu que retornaria dentro de um ano. No entanto, logo
Schlemihl se arrepende do que fizera, porque as consequéncias ndo tardaram a acontecer: as
pessoas estranham e se afastam; o jovem € perseguido e afastado da sociedade. Neste
momento, surge novamente o diabo, que se oferece para devolver sua sombra em troca de sua

alma, porém Schlemihl resiste e nega.

O diabo insiste em persegui-lo e assedia-lo, mas Peter resiste obstinadamente, até que
ele joga a bolsa mégica em um precipicio e abre mao do beneficio do primeiro contrato. O
vinculo € desfeito e o diabo desaparece. Sozinho e sem propdsitos, 0 jovem, sem sombra e
pobre, encontra com um par de botas velhas que comprara de um mascate com suas ultimas
economias, sendo elas, as encantadas Botas-de-Sete-Léguas. Depois disso, a tinica ocupagao
da vida de Schlemihl foi a de conhecer cada canto da Terra e colocar seu conhecimento em
livros para servir a futuros pesquisadores. A historia de Chamisso tem ingredientes de uma
fabula: o pacto do com demonio, as riquezas e poderes inesgotaveis, a peregrinacao pelo
mundo e pode ter ser uma alegoria para os tempos modernos. O homem sem sombra de

Chamisso: Peter Schlemihl é representado por Hoffmann, em A imagem perdida.

Estruturalmente, a narrativa A imagem perdida (2003) encontra-se dividida em duas
partes. A primeira localiza-se temporalmente na véspera do Ano Novo, em que Hoffmann (o
personagem principal) relata seu reencontro com Julia. O protagonista conhece Peter
Schlemihl, sua sombra, e o General Suwarow, o seu reflexo. Julia seduz Hoffmann, porém
acaba abandonando-o e levando a sombra dele consigo. Suwarow alerta Hoffmann quanto ao
perigo que esta por vir, deixando uma carta, na qual estd contida a historia dos dois. Nesse

momento, comeca a segunda parte do conto, em que a histéria de Erasmo Spickherr, o general
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Suwarow, € narrada. Deixando-se seduzir por Giulietta, permite, inconscientemente, que esta
também aprisione seu reflexo no espelho. Nesse caso, as duas partes do conto estdo inter-

relacionadas e espelhadas.

Todos os elementos duais em ambas as historias inserem-se nos fendmenos do que é
estrangeiro, o que é aparentemente alheio ao Eu e, com isso, apenas podem ser apresentados
sob a forma do mistério, do desconhecido e do enigmatico. Sendo assim, a categoria do
inquietante transformou-se em algo familiar, ou seja, nos proprios desejos inconscientes, 0s
quais, contudo, ainda ndo sdo dominados e conhecidos pelo proprio sujeito. Isso faz, portanto,

com que haja um aspecto assustador e pavoroso mediante a experiéncia.

As relacdes com a angustia e com o desejo inconsciente manifestam-se, assim, por
meio da tematica do duplo de que o “homem ndo ¢ o senhor de sua casa”. O recalque, na
verdade, € o retorno do recalcado e, em cada novo aparecimento, ele esbarra com a vigilancia
do Eu e de seus simbolismos. Todavia, o inconsciente insiste em romper com tais bloqueios e
o recalcado regressa disfarcado nos sintomas, nos sonhos € em algumas vivéncias a principio
incompreensiveis. A repressdo € o processo psiquico do qual o sujeito determina ideias,
pensamentos, lembrangas e bloqueios, ao submergi-los na negacdo inconsciente. O bloqueio,
desse modo, ocasiona a angustia, que, longe de ser extinta, se liga a pulsdo. O recalcado,

portanto, torna-se o elemento central do inconsciente.

Em A imagem perdida, os protagonistas expressam a crise romantica que abrangeria
tanto o conflito de seu ser quanto a de seu confuso momento histdrico e social. Com isso, a
crise do Eu expressa-se por meio das multiplas e fragmentadas manifestagdes do fendmeno do
duplo. O sujeito confronta-se com as dispersdes de seus “Eus”, nos quais sua percep¢ao oscila
diante de uma imagem refletida ou que, ilusoriamente, teria, no momento passado, uma

imagem de seu Eu pleno, que foi perdida e, no entanto, busca resgata-la.
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O foco narrativo da primeira parte do conto é em primeira pessoa, tendo pela
personagem Hoffmann a principal, o que confirma a presenca de um narrador autodiegético —
aquele que descreve suas proprias experiéncias, configurando a entidade que protagoniza a
dupla aventura de ser herdi da historia e o responsavel pela sua narragdo. Com a eclosdo do
Romantismo, o Eu realiza uma viagem em direcdo ao seu préprio centro. Portanto, as
narrativas se tornam o relato da abordagem pessoal, por meio de um movimento reflexivo em
torno de si mesmo, através do qual o sujeito constrdi a sua essencial verdade. Ja a segunda
parte da historia encontra-se através da narracdo de onisciéncia neutra, em que a voz em
terceira pessoa ndo realiza intrusdes ou comentdrios gerais sobre o comportamento das
personagens, embora a presenca do narrador se interponha entre o leitor e a historia de

maneira clara.

A construcdo do conto, ao apresentar variagdes nas vozes narrativas, possibilita
condi¢des para que o real seja captado sob duas perspectivas. O foco em primeira pessoa
evidencia a necessidade romantica da possibilidade de conhecimento acerca do Eu, como,
também, propde uma teoria subjetiva de interpretacdo e reflexdo do mundo, tendo por
respaldo o elemento da vivéncia interior, efetuada através da linguagem ficcional. Ja o foco
em terceira pessoa denota a intencdo de distanciamento, pois, como ambas narrativas sao
atreladas, o protagonista da primeira parte poderia estar um pouco mais afastado de sua
interioridade e fantasias a fim de poder observar os acontecimentos narrados por “um outro”
com maior nitidez e desprendimento. Com isso, a duplicidade nas vozes da composi¢do da
narrativa, a partir de oposi¢des na forma de descrevé-la e trata-la, sugere o equilibrio ativo das

forcas e da necessidade de complementaridade.

Inicialmente, a atmosfera do conto sugere o mistério, algo de natureza inquietante, que

podera vir a acontecer no decorrer da narrativa. Hoffmann, o narrador, a véspera do Ano
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Novo, descreve-a sendo uma tarde de inverno e sente o sangue queimar-lhe as veias e o
coracdo a gelar-lhe o peito. Descreve sentir sensacdes desconhecidas, as quais poderiam ser
febre ou até mesmo delirio. Os gatos estariam enfurecidos e, também, algumas vozes
confundiam-se com a tempestade ou com o “tiquetaquear do relégio que assinala a queda das
horas no abismo da eternidade”. Com isso, 0 autor sugere que o oculto e o inesperado
estariam presentes na vivéncia de seus sentimentos, a incerteza dos fatos, assim como

responsaveis pelas possiveis rupturas da ordem no decorrer do conto.

Como se trata de uma narrativa fantastica, tais elementos teriam o propdsito de romper
com a estrutura e com a disciplina diante do mal-estar desencadeado pelo contexto, onde os
escritores romanticos tinham receio acerca do tédio e da monotonia da vida burguesa, que
privilegiou e ascendeu aos valores de condi¢do quantitativa, como o dinheiro, o lucro e a

realidade cruel da existéncia.

Para o narrador, a véspera do Ano Novo representava o irrompimento de dores morais,
o sentimento de envelhecimento e a aproximacao do fim: a morte. O Ano Novo € o momento
quando um novo ano civil comeca e, em geral, ele é comemorado e recebido com expectativas
e esperancas. Contudo, para o protagonista representaria a transitoriedade da vida e do tempo,
causando a desola¢do e o desencantamento. A passagem para o Novo Ano refere-se também
aos desdobramentos da dimensdo temporal, que a tradicdo agraria € sobreposta ao
racionalismo e a l6gica da matéria. A dualidade temporal vem representar a percep¢ao incerta
do sujeito no Romantismo, o qual tende a idealizar o passado em um momento presente. Com
carater angustiante, fica a espera por acontecimentos futuros, que apenas contornam-se pela

negatividade e pela frustracao.

O desenrolar do tempo, sendo assim, produz, no protagonista, um sentimento de

nostalgia e de vazio, decorrente da sensac@o de impoténcias sobre a vida. Freud, em Sobre a
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Transitoriedade (1916 [1915]/1996), analisa os lamentos de um poeta, cujo pensamento recai,
invariavelmente, a fatalidade de extin¢do da beleza, seja ela o esplendor humano, bem como a
Natureza que se faz destruida pelo inverno, por exemplo. Apenas quando o Eu renuncia ao
objeto perdido e a idealizacdo embutida no mesmo, conseguird averiguar o alto conceito das
riquezas do mundo e organizard em torno do seu Eu a importancia do efémero. Hoffmann,
portanto, reside em uma confusio temporal, ndo vivendo nem no passado e nem no presente,
sentindo-se fragmentado e faltoso quanto a algo que teria sido perdido — a sua unidade, que é
camuflada através dos fenomenos do duplo ou dos multiplos. Contudo, ele se perde diante de

seus multiplos desdobramentos.

A narrativa prossegue com Hoffmann relatando o dia anterior, no qual estava em uma
festa e se reencontrou com Julia, pois ndo se viam hé cinco anos. Descreve-a como tendo
feigdes “angelicais”, possuidora de “esplendorosa beleza”, “mais alta e mais sedutora do que
nunca”. A repeticdo da figura de Julia, de Hoffmann, na primeira parte do conto ¢ da
Giulietta, de Suwarow, na segunda parte da narrativa € outro elemento fundamentado no

duplo, despertando a problemética da repeticdo, em que a compulsdo a repeticdo se lanca a

percepcio da inquietante estranheza familiar, a fim de que algo seja simbolizado.

Como outros desdobramentos do fendmeno do duplo estdo as personagens femininas
Jalia e Giulietta, as quais, podem ser apenas uma mesma pessoa. Além de possuirem muitas
semelhangas fisicas e psicolégicas, ambas sdo descritas com detalhes sob a mesma
correspondéncia. O platonismo constitui um dos horizontes filosoficos do Romantismo, que
acarretard o renascimento do mito do androgino: o ser hibrido, completo e perfeito. Imortal,
posto ser capaz de se auto-engendrar, porém, devido a sua cisdo na origem dos tempos, dara
origem a oposi¢do dos dois sexos, pois cada um traz em si a nostalgia da unidade primeira.

Jilia e Hoffmann, Giulietta e Erasmo. Esses pares formados em duplicidades vém simbolizar
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a necessidade romantica, feita por meio da subjetividade, de tentar fundir os opostos, seres

completos e preenchidos, a fim de se alcancar a integracao.

Todavia, a sintese amorosa comeca por um desejo completo, no qual dois continuam
sempre dois, ndo podendo se tornar um por mais que se abracem, se enlacem e se desejem por
toda a eternidade. A percepcdo quanto a unidade perdida obrigou o homem romantico a
conceber 0s opostos como aspectos complementares de uma unica realidade, na qual o
sujeito, como Hoffmann e Erasmo, pode ser eles ou “um outro”, como sendo Julia e Giulietta
a0 mesmo tempo e, ao ser esse outro, ndo deixa de ser a si mesmo, sendo issO O tragco

principal do duplo.

Dando continuidade a narrativa, desesperado por ndo estar nos planos de Jilia,
Hoffmann entra em uma taverna, onde seus frequentadores o olhavam discretamente, como
que interrogando sobre sua aventura amorosa. Alguém deseja entrar na taverna e o recém-
chegado, antes de entrar, grita para que ndo se esquecam de cobrir o espelho. Era um
homenzinho, o general Suwarow, o qual se senta a mesa, colocando-se junto a Hoffmann e a
um botanico. O general, logo ao sentar-se grita: “Com todos os diabos! Esconda este maldito
espelho!”. O narrador sente um terrivel medo e pensa que Suwarow poderia mesmo ser Satd
disfarcado. Enquanto isso, o botinico se encarregava de arrumar melhor o pano que ocultava

o espelho.

Os homens com pouca estatura fazem-se presentes nas narrativas de Hoffmann, como
neste conto, com o general Suwarow, e em O pequeno Zacarias chamado Cindbrio. Sendo
assim, o elemento do grotesco acentua as nuances das contradicdes entre o desejavel e a
aparéncia real do préprio ser, como ocorre também entre o modelo promulgado pela cultura e

a necessidade por rompé-lo, fato que gera a identificagdo com os sujeitos excluidos. Todavia,
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se o sujeito tiver algum cargo de destaque e de respeito, tal caracteristica indesejada tende a

ficar menos visivel e, at€é mesmo, tornar-se aceitavel.

A tematica do espelho é frequente ao imaginario da narrativa e do Romantismo, o que
permite, nesse momento, a visdo angustiante do mundo, percep¢do essa também projetada
para a visao de si proprio, na qual ele vé€ em si mesmo “um outro®. O Eu, quando se reflete no
espelho, constitui-se como uma cdpia que pode ser tida como a visualizagdo da alma, que
confronta o sujeito a ser senhor de si mesmo. Rank (2013) assinala que a relacdo do sujeito
com o Eu pode ser vivenciada de forma fragmentaria, cindida ou multiplicada em sua maxima
expressdo. As outras maneiras de perturbacdo do Eu exploradas pelo autor Hoffmann, nesse
conto, remetem as fases de regressdo a um periodo em que o Eu ndo se distinguiria

nitidamente do mundo externo e de outras pessoas.

O general, em seguida, desafia o botanico a mostra-lhe uma imagem roubada de um
espelho e diz ndo poder se ver refletido, mas, em contraponto, ainda tinha sua sombra. Isso
demonstra que a constru¢do da imagem, comum na literatura e, sobretudo, nas narrativas de
Hoffmann, do apagamento do Eu frente ao espelho, decorre devido ao processo interno de
reconhecimento do individuo, o qual se enxerga pelo olhar de fora como um estrangeiro para
si mesmo. Suwarow ndo tem sua imagem refletida no espelho, porque ele ainda ndo se
reconhece como um sujeito. A imagem refletida pelo espelho nem ao menos existe, pois é
necessario abandonar a visdo do Eu irreconhecivel ao cobri-lo. Toda a supressdo de uma
batalha interna reproduzida, consequentemente, denota a auséncia de autoconhecimento e o
nao olhar do outro frente ao ndo reflexo reafirma, com isso, a condi¢do do sujeito romantico

como solitério, confuso e a margem de qualquer constituicdo social.

De maneira geral, o espelho, segundo Chevalier & Gheerbrant (1997), reflete a

verdade e o conteddo da consciéncia, o que pode inspirar o terror diante do conhecimento de



121

si. A concepg¢do de enxergar ou ndo o reflexo no espelho estaria unido aos contetidos internos
do sujeito, bem como a desconstru¢do da identidade da personagem por diferentes fatores,
como o conflito romantico do sujeito consigo e com o mundo. O que ¢é refletido pode,

também, referir-se a verdade escondida ou as revelacdes de carater inconsciente.

A ideia de um homem sem sombra causava horror em Hoffmann, o personagem e, ao
observar o general atravessar a sala do ambiente, nota que o corpo deste ndo projetava sombra
alguma. O protagonista se lembra de Peter Schlemihl, um judeu alemao, e sai em busca do
general. Segundo Freud (1913[1912-1913] /1996), todos os objetos tabus tém carater
ambivalente. AlusOes a isso também aparecem relacionadas a sombra. Os povos primitivos,
de acordo com Rank (2013), t€ém varios tabus que retomam especificamente as qualidades
oriundas da sombra, como, por exemplo, evitam projeti-la sobre certos objetos
(especialmente alimentos). A sombra, nas antigas lendas, também propde ao seu antigo
senhor desempenhar, por meio dela, o papel de troca, ou seja, 0 pagamento perante o mundo.
Assim sendo, os retornos aos elementos misteriosos € lendas atribuidas a sombra condizem
com uma forma de pagamento, que estrutura o Eu e converge quanto a negacao romantica de
quantificacdo da vida, ou seja, do predominio das relacdes objetivadas através do papel-
moeda e do lucro. Nesse caso, a maneira de pagamento viria por meio de algo préprio ao Eu —

a sombra, a alma.

Por conseguinte, o dono da taverna o empurra e diz ndo precisar dos fregueses que
teve naquela noite. Ao sair do recinto, Hoffmann lembra-se de ter esquecido a chave de casa
no bolso de seu casaco e pede asilo na hospedaria Aguia de Ouro. Em seu novo aposento ha
um grande espelho, no qual Hoffmann via-se refletido: palido, que mal conseguia se
reconhecer. No entanto, uma forma vaporosa avancava sobre ele, aparentando ser a figura de

Jualia. O grande espelho evidencia que Hoffmann presenciava mais uma manifestacdo do
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fenomeno do duplo, vindo a formar diante de si a imagem de seu “segundo eu”, o que lhe
causava espanto e desconhecimento perante seu verdadeiro Eu, visto sob outro prisma, pois
ele ainda ndo havia conhecido ou explorado os dominios de sua interioridade. Sendo assim,
sua imagem ampliada o direciona a ser o seu senhor, em um confronto entre seu Eu e a

realidade, conduzindo-o a um universo desconhecido e apavorante.

Em seguida, Hoffmann corre para seu leito e observa nele deitado o mesmo general
Suwarow que conheceu na taverna. O general sonhava em voz alta e comecou a pronunciar o
nome: “Giulietta!... Giulietta!”. O narrador acorda o general e exige explicacdes sobre a troca
de quartos. Sobre o nome pronunciado, o general diz a Hoffmann nunca mais o emitir. Pediu
para deixa-lo dormir e nao se esquecer de cobrir o espelho. O homenzinho relata que ambos
estdo unidos por uma fatalidade, por um mesmo infortinio, expondo ao personagem
Hoffmann que sua imagem ndo podia ser refletida. Relata ainda que, enquanto Schlemihl
vendeu sua sombra ao diabo, ele havia dado sua imagem a Giulietta, que nunca mais a
devolveria. Hoffmann ficara estupefato diante do relato e seus sentimentos oscilavam entre o

horror e a piedade e decidiu ir deitar, porém:

A excitacdo do meu sistema nervoso atingira 0 maximo; meu espirito
turbilhonava num labirinto povoado de fantasmas indescritiveis. Pareceu-me, de
repente, que o mundo diminuia como aquelas casas de bonecas. Vi todos meus amigos
mudados em hominculos de acgicar. Depois todas essas figuras cresceram
desmesuradamente e, no meio delas, apareceu Julia, que me estendia um copo cheio de

ponche, dizendo: - Bebe, meu anjo, bebe este licor divino! (Hoffmann, 2003, p. 9).
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Como uma das propostas do Romantismo, o sonho é capaz de transformar a frustrante
realidade, admitindo os duplos lados da alma. Tanto o aspecto diurno como, principalmente, a
parte noturna sdo um “espaco” onde se realizam as recusas da vida cotidiana. Para a
psicandlise freudiana, os sonhos t€ém como principal fung¢do proteger o sono e permitir a
realizagdo dos desejos do sonhador. Enquanto desejos ndo reconhecidos pela pessoa que
sonha, os desejos inconscientes se modificam no universo dos sonhos por meio de alguns
mecanismos de defesa, como, por exemplo, a condensagdo e o recalque. A partir disso, as
vezes, a primeira vista, eles aparentam ser sem sentido. O pesadelo, ou “sonhos de angustia”
do general com Giulietta, evidencia a divisdo da psique e a existéncia do inconsciente, pois 0s

desejos neste tipo de sonho sdo assustadores € mostram cenas apavorantes.

Alguns desejos sdo inadmissiveis pelo sonhador, sendo eles ndo reconhecidos, pois,
caso fossem, seria gerada uma angustia, como, por exemplo, o pesadelo — o desejo do general
para com a figura de Giulietta, nesse caso. O universo onirico, especialmente os “sonhos de
angustia”, também pode ser considerado um desdobramento do Eu, porque seu portador, o

general, ainda ndo tinha dominio sob seus desejos e mobilizacdes frente a realidade.

Hoffmann estava prestes a tomar a bebida, quando ouve um grito atrds dele: “Nao
beba! Nio beba! E o veneno de Satd!”, era o general Suwarow. Jilia, todavia, indaga a
Hoffmann sobre qual seria seu medo em tomar a bebida, pois os dois “nasceram um para o
outro por toda a eternidade” e, Hoffmann oferece sua imagem a ela em troca de um beijo.

Suwarow novamente grita: “Nao beba! Nao beba!

Freud, em Totem e Tabu (1913 [1912-1913] /1996), aponta para as proibicdes
obsessivas sujeitas ao deslocamento. Um objeto, como, no caso desse conto, a bebida, pode
conter caracteristicas especiais a fim de poder se concretizar determinado desejo. Os impulsos

psiquicos dos povos primitivos sdo diferenciados por uma maior ambivaléncia, a qual pode
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ser encontrada no homem moderno, civilizado e pautado pelos fundamentos cientificos e
racionais. A modernidade, portanto, diminuiu a ambivaléncia, visto que o tabu, ou seja, o

sintoma da ambivaléncia e o acordo com os impulsos conflitantes lentamente desapareceram.

As explicagdes psicanaliticas sobre a resolucdo dos tabus direcionam-se a origem da
consciéncia, isto €, ao sentido de percepcao do Eu e do mundo externo, pois haveria a
consciéncia das acOes realizadas a fim de satisfazer determinado desejo. Os povos primitivos
atribuiam aos seres benevolentes e malignos as causas dos fenOmenos naturais e objetos
inanimados pertencentes ao mundo. O sistema animista das crencas primitivas foi alcancado
por meio das visdes dualistas, em que a origem de tais teorizagdes foi, sobretudo, o

prolongamento da vida.

A magia tem, portanto, como um de seus fundamentos, a crenca humana na realizacao
de todos os seus desejos, a qual, de forma fantasiosa e dinamizada pela onipoténcia do
pensamento, faz com que os sujeitos produzam ilusoriamente sua propria ordem e controle
perante as situagdes. Os produtos oferecidos em sacrificio podem ser comidas ou bebidas,
com os quais os homens saudavam as divindades, a fim de se conseguir alguma vantagem.
Originalmente, a bebida ofertada era o sangue da vitima animal, no entanto, mais tarde, foi

substituido pelo vinho — “o sangue da uva”.

Jalia, contudo, continuava a insistir para que Hoffmann tomasse a bebida e “varias
figuras de acuicar candi” dangavam de forma veloz em torno dele. Nesse caso, os multiplos
pequenos duplos de agiicar cdndi podem ser imaginados como dispersoes dos “Eus” de um
mesmo sujeito através de um espelho, porém, visualizados no universo onirico, onde todas
essas figuras movem-se em torno do Eu. O pequeno general Suwarow levantou-se mais cedo
e deixou enderecado a Hoffmann um manuscrito lacrado, no qual narrava uma histéria, a qual

poderia ser a do préprio narrador.
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A carta enderecada a Hoffmann, que serd a segunda parte do conto, estabelece-se
também como uma forma de oriculo, de previsdo, em que, fugindo-se do destino ou dos
proprios desejos inconscientes, paradoxalmente, o sujeito vai ao reencontro de determinadas
situagdes para cumpri-las, como se pode ser observado em Edipo. Enquanto ndo haja o
encontro com as camadas inconscientes da mente, ou seja, com os mais familiares desejos, a
existéncia se enquadra como um esquema espiral, visto que a tendéncia a fuga correspondera

a maior probabilidade de aproximacgdo dos eventos.

Na segunda parte da narrativa, o mestre Erasmo Spickherr consegue acumular uma
heranga, a qual cobriria seus gastos em uma viagem a Italia. Partiu despedindo-se da jovem
esposa e do filho. J4 em Florenca, estava reunido com um grupo de amigos em uma orgia e
permaneceu indiferente aos atrativos de algumas mulheres, causando o escarnio de seu amigo
Frederico. Entretanto, a amante desse amigo se volta para Erasmo e diz: “Toma cuidado. Se
visses Giulietta, a neve do teu coracdo se fundiria como gelo ao sol” (Hoffmann, 2003, p. 10).
No mesmo instante, uma bela jovem, com o “talhe de fada” e com o “rosto de madona”,

aparece no ambiente, sendo ela, a Giulietta.

Enquanto sujeitos que estdo inadaptados no contexto romantico, o personagem
Hoffmann da primeira parte do conto e Erasmo da segunda parte iniciam ambas as historias a
partir de um cendrio de possivel mudanca, que Hoffmann descreve suas experiéncias
inquietantes, estando no dia da véspera do Ano Novo; j4 Erasmo comeca a ter sua vida
transformada quando adquire o dinheiro de uma heranca e vai a Florenca. Rank (2013), a
partir disso, relata que o duplo conhece perfeitamente seu duplo, isto €, “seu outro”, o qual

seria uma irmandade prépria ao Eu.

As particularidades do destino, ou do que a psicandlise proposta por Freud veio a

nomear como inconsciente, possuem uma constru¢ao e articulagao préprias as demandas do
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Eu em cada sujeito. Sendo assim, ao querer esquivar-se do ‘“destino”, o homem, por
consequéncia, corre em direcdo a ele ou fica amarrado diante dos maleficios ou beneficios
correspondentes aos fendmenos da realidade psiquica do inconsciente. Os desejos reprimidos
alojados no inconsciente retornam, sob forma de repeti¢do, por exemplo, € a censura ndo
consegue dominar a cobica por determinado objeto que se faz escapar das profundezas da

alma humana.

O elemento inquietante, inesperado e, a0 mesmo tempo, esperado, o duplo, para o
personagem Erasmo, surgiu em um curto intervalo de tempo entre a adverténcia de uma
pessoa e a mobilizacdo de seu desejo. Dessa forma, a representacdo de um desejo e a angustia
do vazio de “ser” marcam o acontecimento psiquico, dominado pela estranheza e pela eclosao
dos desejos inconscientes que deveriam permanecer ocultos e afastados por meio do recalque
e da repreensdo. No Romantismo, a subjetividade cindida em sua unicidade busca pela unido
de seus contrarios ou complementares e, o fendmeno do duplo, sendo assim, se torna um
elemento corriqueiro, devido a consciéncia do apavorante Eu e a tentativa de integra-lo aos

varios “Eus” contidos em um mesmo individuo. O outro possibilita a existéncia do Eu.

Giulietta faz companhia a Erasmo, oferecendo-lhe uma taca contendo licor, com o
qual ele se embebedou caindo em uma postura de adorac@o por ela. Ao amanhecer, a jovem
decide retirar-se e dispensa a companhia de Erasmo, que ndo consegue mais encontra-la.
Igualmente como na primeira parte do conto, a segunda parte tem como elemento ficcional
inicial, a bebida, a qual ird se desmembrar em outros acontecimentos ao longo da trama, a

partir do animismo, da magia e da onipoténcia dos pensamentos.

Freud (1913 [1912-1913] /1996) pontua que os individuos, diante de suas

necessidades, criaram as primeiras concep¢des do mundo através de seus proprios desejos. Os
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povos primitivos, por meio da determinagdo de suas leis psiquicas, externalizavam na

realidade os seus mais intimos desejos.

Enquanto resgate romantico das lendas e mistérios das crencas populares, os
elementos magicos no Romantismo viriam a partir do mergulho e das surpresas
desencadeadas através do Eu e para o mesmo Eu. O papel enfatizado através da magia e da
onipoténcia dos pensamentos traz o elemento imprescindivel a psicandlise, que € a realidade
psiquica, orientada por desejos inconscientes. A onipoténcia € ligada ao narcisismo,
compreendido como o investimento libidinal em si proprio, onde o outro existe somente

enquanto objeto de satisfacdo e ndo em sua alteridade.

Certo dia, por conseguinte, Erasmo reencontra Frederico, o qual diz ao amigo que
Giulietta é uma criatura dissoluta; que h4 muitas historias sobre ela e Erasmo deveria esqueceé-
la. Ambos decidem deixar Florenca, mas, quando caminhavam, Dapertuto, o Doutor em
milagres, que vendia drogas a Giulietta, cruza o movimento dos dois e pronuncia que
Spickherr tinha que se apressar, pois Giulietta esperava ansiosamente por ele. Ao avistar
Giulietta, Erasmo vai ao seu encontro. Na narrativa, Dapertuto, sintetiza a possibilidade de
realizacdo dos desejos temidos ou ignorados, inerentes a Erasmo, funcionando como uma
espécie de “principio do prazer”, onde o encontro com Giulietta representa a realiza¢do plena
de seu desejo ndo sustentado. Nesse sentido, 0 homem seria o palco de encenagdo de uma luta
entre o bem e o mal, em um gigantesco enfrentamento produzido na escala do universo, mas,
principalmente, no interior de si. Sedo assim, Erasmo seria plenamente responsivel e autor

por sua condenacao ou salvacgdo.

Em seguida, a jovem diz que, para Erasmo se salvar, precisard abandona-la e

abandonar Florenca. Apesar desses pedidos, ele se recusa. Sentados diante de um espelho,
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Giulietta pede a imagem dele, uma vez que, a partir disso, nunca iriam se separar. Erasmo

inicialmente fica desconcertado, porém acaba por ser persuadido:

Ah! Ja é preciso fugir para subtrair-me a desgraca que nos separaria para toda a
vida, que, a0 menos, eu te possa deixar, para a eternidade, essa imagem cuja presencga
adocara tuas recordagdes!...Apenas acabara de falar, quando, lancando um olhar ao
espelho, ndo mais viu a sua imagem. A mesma Giulietta, que ele apertava ao coracdo,
esvaneceu-se como nuvem. Vozes fantasticas ressoavam no siléncio do apartamento
deserto.Erasmo, trazido de espanto, sentiu um véu gelado descer-lhe sobre os olhos

(Hoffmann, 2003, p. 13).

A imagem perdida representa a perda do Eu integral, ocasionando a sua ndo
visualizagdo no espelho, simbolizando, com isso, a fragmentacdo e a impossibilidade do
encontro consigo mesmo diante da ilusdo de que o sujeito possa a vir tornar-se uma unidade.
A imagem sugere o enigma do encontro consigo mesmo: quem sou Eu? No entanto,
Hoffmann e Erasmo ndo conseguem solucionar tal mistério e o discurso sobre os
acontecimentos que os cercam, sdo vivenciados como se eles fossem um observador externo e

neutro, sem qualquer participacdo em suas proprias vidas.

A ansiedade causada pela perda ou confusdo decorrente da relacdo com o préprio Eu,
que representa a perturbacdo sobre o existir e os sentidos da vida para o romantico, afirma-se
com o advento da modernidade, com os avan¢os da tecnologia e com a quantificacdo da vida,
afastando o sujeito de sua vida interna, em que o cultivo do pensar sugere o caminho para
uma vida contemplativa e abstrata, o que vem em oposicdo a acgdo, a atividade e a

concretizagao.
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A perda da sombra é uma referéncia direta a perda de identidade pessoal, social e
psiquica. Ela pode ser representada como a alma em si mesma ou como um elemento
semelhante. Os significados individuais da tematica do duplo e da sombra, no sentido
simbélico-sexual, sdo regressados para o problema da consciéncia e do inconsciente. E
através do retorno do recalcamento que deriva o duplo, o estrangeiro, o sésia. E a diade
exposta, de forma vigorosa, algo da semelhanca perfeita do duplo, talvez seja como Narciso e
sua imagem no lago, reflexo encantador e amargo de si mesmo. Admitir e deslumbrar a
propria imagem: o intuito é o de desarmar a angustia, ao demonstrar a existéncia e registra-la
como lembranca. Portanto, a inquietante estranheza familiar, como a perda do reflexo em

Erasmo, se constitui em uma vivéncia de hesitagdo e perplexidade ante o mistério, o

inexplicavel e o que se alterou com o curso habitual da experiéncia corriqueira.

Rank (2013) aponta que a forma de defesa contra o narcisismo manifesta-se pelo medo
e pela aversdo através da propria imagem refletida. Todavia, a aparente perda, tanto da
imagem como da sombra, promove o fortalecimento, a independéncia e a possibilidade a fim
de se tornar foco do interesse do proprio Eu. Portanto, as contradi¢cdes da perda da imagem no
espelho ou da sombra apresentam-se como perseguicdo das mesmas, sendo que as
representacdes dos opostos camuflados sdo decorréncias do regresso do reprimido a
repreensao. “No espelho ha a procura por um tu, no qual reconheca o Eu. Dessa forma, “a
»rachadura™ vem quebrar esta relacdo dual, um terceiro, desconhecido e estranho, irrompe”

(Tavares, 2007, p. 87).

Diante do seu reflexo no espelho ou pela perda da imagem, Hoffmann e Erasmo nao
conseguem revelar as suas personalidade e unicidades, porque seus Eus ndo sdo conhecidos
realmente. Como tentativas para a revelagdo de suas personalidades, eles recorrem as

dualidades e aos duplos. O narcisismo relaciona-se ao mito de Narciso, que viveria muitos
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anos caso ndo visse sua imagem refletida, conforme as profecias de Tirésias. O sujeito
romantico, entretanto, se conseguisse reconhecer-se diante da imagem refletida no espelho, se
tornaria um individuo e o fato de ser um individuo denotaria que ele ndo poderia ser

reproduzido e quantificado.

O angustiado romantico, em A imagem perdida (2003), aparece como essencialmente
duvidando e interrogando a si mesmo, visto que necessita de um testemunho exterior: do
tangivel e visivel a fim de se reconciliar consigo mesmo. Sozinho, ele € o nada, mas, em
conjunto com o seu duplo, é garantida a sua existéncia. A angustia de ver o desaparecimento
do reflexo estd conectada a angustia do conhecimento de ser incapaz de demonstrar a sua
vivéncia por si mesmo. De acordo com Rosset (1998), a fantasia de ser “um outro” cessa de
forma natural com a morte, isso pois o individuo acredita que ndo € parte do seu Eu que
morre, mas sim o seu duplo, o qual designa a unicidade irredutivel da pessoa frente a

mortalidade.

Em um determinado dia, Erasmo coloca-se diante de um espelho. O garcom da
hospedaria em que esta acolhido ndo vé nenhuma imagem refletida e comeca a gritar que ha
um homem sem imagem, um enfeiticado. Os agentes da policia sdo chamados exigindo que
ele mostre sua imagem ou, caso contrario, deveria deixar a cidade. Forcado a fugir, o jovem,
ao entrar em albergues, pedia aos proprietarios para cobrirem os espelhos e recebeu o

codinome de general Suwarow, o qual tinha a mesma mania.

Segundo os apontamentos de Rosset (1998), a sombra e o reflexo traduzem um duplo
invertido, pois a sombra ndo € o duplo, mas, ao contrario, se compdem como seu inverso. O
espelho é enganador, visto que estabelece uma falsa evidencia, a ilusdo de uma visdo ao

mostrar um inverso, “um outro eu” e ndo o Eu. O destino de qualquer pessoa ¢ simbolizado na
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reflex@o ou inversdo da imagem no espelho, ja que ndo se pode provar a préopria existéncia por

meio de um desdobramento Unico, o que, portanto, apenas existe problematicamente.

Hoffmann e Erasmo, com isso, simbolizam que, no Romantismo, a inversdo da
imagem correspondeu a uma nio aceitacdo das modificagdes e a inversdo de valores que
fragmentaram a unidade individual. O desdobrar-se, no entanto, implica, no fundo, em jamais
se desdobrar, porque o duplo falta para aquele que o duplo persegue. No Romantismo €
abandonado o postulado da singularidade da identidade do sujeito e sua consequente busca
por essa identidade, o que acarreta uma quebra de unidade do ser humano, uma fragmentacao

do Eu.

Finalmente, chegando a sua terra Natal, Erasmo foi recebido pela familia. Todavia, sua
esposa observa a auséncia da imagem dele diante de um espelho e o manda embora, pois a
falta de imagem refletida representava para ela um espirito do inferno ou que ele teria feito
algum pacto. Para Rosset (1998), o destino do vampiro, cujo espelho nao reflete nenhuma
imagem, nem mesmo invertida, simboliza o destino de qualquer sujeito: o de ndo poder

provar a sua existéncia por meio de um desdobramento real e tinico.

A verdadeira infelicidade do Eu no Romantismo, portanto, é jamais poder se
desdobrar, pois a falta vai ser preenchida com o que o duplo almeja. O reconhecimento de si
implica por si s6, um paradoxo, pois a apreensdo do que é impossivel de se apreender e a
captura de si mesmo reside, ambiguamente, na prdpria rendncia desta captura. Talvez, por
isso, a dificuldade do homem romantico em integrar seu Eu, pois deveria abandonar seus
duplos, que funcionavam como uma defesa quanto a determinados elementos repelidos por si,
como também, a duplicidade almeja a unido dos contrarios. Com a expulsdo do duplo, o qual
se coloca como obsticulo a existéncia do unico, logo se exigird que a unicidade ndo seja tdo

somente ele mesmo.
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Movido por angustias, o jovem visualiza Giulietta e solicita um reencontro com ela.
No entanto, ao ir até o local combinado, encontra-se com Dapertuto que promete servi-lo
diante de qualquer desejo. O Doutor Milagres oferece um elixir a Erasmo, propondo o
desembarago do jovem com a esposa e com o filho, a fim de permanecer para sempre com
Giulietta. A bebida provocaria um sono profundo em Spickherr, o qual o recusa. Em seguida,
a lembranca de Giulietta veio atormenta-lo e Dapertuto lhe mostra uma pena de ferro e um
papel. Nesse mesmo instante, uma veia da mao esquerda de Erasmo rompe e o sangue comega
a jorrar. Quando ele iria assinar, um fantasma, representando o supereu de Erasmo, grita para
ele parar, pois iria entregar sua alma ao diabo e ele reconhece, na apari¢do, a voz de sua
esposa. Ao serem pronunciadas pela esposa as palavras sagradas de Deus e de Jesus, Giulietta
transforma-se em espectro e, depois, em fogo. O chido também se abre e a moca e Dapertuto

desapareceram em uma nuvem de vapor sulfuroso.

Nas duas partes do conto, observa-se o papel desempenhado pelo general Suwarow,
pela amante de Frederico e pela voz reconhecida da esposa no momento de assinar o contrato
com Deodatus. Funcionam como o juizo e a instancia moral em Hoffmann e em Erasmo. O
consumo da bebida nas duas partes da narrativa, para ambas as personagens, tem a fun¢do de
ilusoriamente lutar pela felicidade e no afastamento da desgraca. A produgdo imediata de
prazer e a independéncia ao mundo externo, desencadeados por meio das substincias
intoxicantes, sdo apenas “amortecedores de preocupacdes” e desperdicam a quantidade de

energia, a qual poderia ser empregada para o aperfeicoamento do destino humano.

O pacto com o diabo traduz a experiéncia do homem moderno, que é angustiado e o
qual os seus desejos jamais sdo satisfeitos. Por meio de um processo alquimico, Leite (1991)
destaca que a venda da alma (sombra, reflexo), em sua esséncia, corresponderia ao abandono

e troca do fragmentado Eu a fim de se superar o tempo, implicando nele também a
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transitoriedade e a plenitude de todas as vontades da existéncia do sujeito. Se os desejos que
motivam os individuos encontram-se coligados a magia, logo ao crer nas particularidades

especiais desta, o homem confia de forma desmedida na for¢a de seus desejos.

A angustia humana, para a ciéncia psicanalitica, seria fabricada pelo medo, que, em
cada momento histérico do Ocidente, realiza ameagas coletivas que seriam deslocadas para
determinados meios, como, por exemplo, o temor ao sexo, transformado em medo a mulher,
nas feiticeiras ou ao diabo. Contudo, a racionalidade se deparou com o limite imposto pela
propria situacdo do homem, pois a reinvencdo do fantastico, aos moldes cientificos, foi
rearticulada e transposta de maneira légica a literatura. O sobrenatural ganhou componentes
humanos, em que, por exemplo, o diabo foi laicizado e o contagio dos elementos da realidade

pelo sonho produziria novos temas, como a volta dos mortos.

Para a psicandlise, o efeito projetivo da agdo psiquica, na qual o desejo aparece
imediatamente realizado, € originario da supervalorizacdo dos processos psiquicos, sobretudo
do pensamento. Portanto, o diabo € a melhor saida enquanto desculpa para o mal. Também ¢é
organizado como agente de descarga libidinal e seu bode expiatorio. Contudo, os mais
temiveis seriam os proprios desejos do Eu, que o sujeito ndo aceita algo em si mesmo, devido
ao recalque, e projeta, no espirito maligno, seus contetudos indesejaveis. O dualismo absoluto,
como representacdo de Deus e do diabo, implica a presenca de um ser unico, perfeito,

completo e que seria um mecanismo do duplo enquanto oposicdes.

O sentimento de onipoténcia, de onisciéncia, as fantasia de superioridade e a sensacao
de ser capaz de dividir tudo o que se refira a vida mental, como os proprios pensamentos € 0
ato de se pensar, sdo emog¢des vivenciadas pelo sujeito como possuidoras da verdade absoluta.
A integracdo, portanto, pressupde a modificacdo da visdo de mundo, a investigacdo € o

abandono de alguma ordem j4 existente. A coesdo do Eu podera ser alcancada ao se acolher e
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integrar as ambivaléncias, os dualismos inerentes a vida e a condi¢do humana. Autonomia,
independéncia e emancipag¢do sdo essenciais para o0 encontro consigo mesmo e para a busca

por uma possivel tentativa de unicidade.

A multiplicidade dos duplos em A imagem perdida retoma a esséncia romantica de
que os elementos duplicados sdao o mundo e o proprio ser. Certos das antinomias da
civilizacdo industrial moderna, os romanticos desdobram os conflitos e as contradi¢des entre
os opostos a fim de tentar resgatar e sintetizar as maravilhas e horrores do Eu — do
“dividuo”. A partir disso, os componentes irreais das experiéncias surgem como aparéncia da
propria realidade. Como personagens de si, Hoffmann e Erasmo apontam uma tentativa de
reconhecimento de si por meio dos duplos, como, por exemplo, nas relagdes diante do

espelho, em que ndo ha a materializacao do Eu e, quando isso ocorre, sdo as dispersoes dele.

Sendo assim, os duplos auxiliam a necessidade romantica, em meio a um enredo da
realidade, de que a ficcdo possa colaborar para que o sujeito construa a sua identidade e
personalidade, formando-se e se desenvolvendo para que, com isso, viesse a ser tornar

ilusoriamente uno.

Contudo, a pluralidade de um mesmo Eu esbarra-se com a experiéncia de
despersonalizacdo, faltando, a partir disso, a consciéncia de si, que abarca todos os
desdobramentos de um Eu real e do olhar do outro. Um Eu visto e reconhecido tanto para si,
isto é, sob o plano interior, como também para o outro, para os aspectos do mundo externo, ou

seja, um Eu afirmado diante das perspectivas sociais, historias e econOmicas.

A auséncia de sombra ocorrida em Schlemihl e a perda do reflexo em Erasmo
remetem, de acordo com Rank (2013), a uma morte social, tematica esta pertinente e essencial
ao periodo romantico. A sombra, enquanto imagem social se opde a alma, a identidade

profunda. Schlemihl resiste a submissdo a sombra e aceita sua condi¢do de homem sem
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sombra, renunciando ao seu falso duplo e guardando sua alma para sobreviver afastado dos
homens. Existe, portanto, a equivaléncia entre o reflexo e a sombra, pois, enquanto
pertencentes ao Eu, na narrativa, as personagens duplas cruzam o caminho uma das outras

como pessoas reais, possuindo desejos parecidos com o individuo que as encontra.

Ao voltar para casa, dando sequéncia a narrativa, a esposa sugere que Erasmo viajasse
em busca de sua imagem e que, quando a encontrasse,voltasse para seu lar. De forma
simbolica, desligar-se da familia e da seguranca do lar propiciaria uma viagem além do
universo conhecido e do dominio consciente; uma busca constante € duradoura, a fim de que

o “verdadeiro” Eu de Erasmo nao fosse apenas conhecido, mas reconhecido.

Sendo assim, Spickherr sem imagem refletida e Schlemihl sem sombra, enquanto
duplos complementares se encontram e juntos vao rumo ao caminho do desconhecido

procurar pelos seus Eus perdidos:

Spickherr, o coracdo opresso, beijou a esposa e o filho, apanhou o borddo e
pOs-se a caminho. Encontrou certo dia o famoso Schlemihl, que havia perdido a
sombra. Os dois desafortunados propuseram-se viajar juntos; Spickherr entrava com a
sua sombra e Schlemihl com sua imagem. Mas ndo conseguiram chegar a nenhum

acordo e, até hoje, ninguém sabe o que lhes aconteceu (Hoffmann, 2003, p. 17).

4.2 O Doutor Trabacchio
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Foi a partir do lado moral existente em minha prdpria pessoa que aprendi a reconhecer
a profunda e primitiva dualidade do homem; vi que, das duas naturezas que lutavam
no campo da minha consciéncia, podiam-se afirmar com corre¢do que eu era qualquer
uma das duas, mas isso apenas porque eu era radicalmente ambas (Stevenson, 2011, p.

68).

Também vejo uma dificuldade no fato de que o diabo, pelo seu carater, que € realista,
anula a sua existéncia, que € idealista. SO a razdo pode acreditar nele, e o entendimento
pode fazé-lo valer e compreender somente assim, como ele €. Estou realmente muito
ansioso para saber como a fabula popular vai adaptar-se a parte filosofica do todo
(Carta de Schiller a Goethe - Goethe & Schiller, 2010, p. 141).

A narrativa O Doutor Trabacchio (1816/s.d.) pertence ao livro Nachtriicke, obra
composta também pelo conto O homem de Areia. Originalmente, em alemdo, esse conto
recebe o titulo de Ignaz Denner. A histéria tem um narrador de onisci€ncia neutra, que se
apresenta, na estrutura do conto, o uso constante do discurso direto, que se caracteriza
justamente pela transcricdo exata da fala das personagens, sem a necessidade da participagao
do narrador. A histéria ao ser contata em terceira pessoa possibilita uma maior liberdade
narrativa para a explana¢ao do enredo. No entanto, o recurso do discurso direto proporciona a
reproducdo dos pensamentos e sentimentos das personagens, o que ocasiona a passagem do

Eu diante de “um outro”.

A histdria é ambientada nas terras de Fulda, em uma época remota, a entrada de uma
floresta. No Romantismo, a ideia de regides inabitadas remete ao espaco onde o Eu pode
irromper, mesmo que por meio de dissociacdes, de fragmentagdes e de desintegracdes que
propiciam a eclosdo das manifestagdes do fendmeno do duplo e do inconsciente. André, um
habil cagador e guarda geral da floresta representa, em conjunto com seus duplos, as
possibilidades com que o sujeito apreende-se caso deseje percorrer os movimentos da

natureza humana e as constantes lutas manifestadas dentro do aparelho psiquico. Mesmo
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sendo um cacgador, no entanto, ele hesita em permitir-se ao encontro pleno consigo mesmo,
sendo um guardido de si. Com isso, alguns elementos constituintes ao alcance dele, enquanto
um ser que € um sujeito, sdo deslocados as manifestacdes do duplo, que, nesse conto, irdo

representar as dualidades que formam a complexidade do “dividuo”.

No Romantismo, as personagens em geral sdo construidas em redor de uma udnica
qualidade ou defeito, sendo, portanto, estiticas € sem um comportamento que se altere
durante a narrativa. A partir disso, André, o protagonista, estd concebido por meio de
caracteristicas puramente “divinas”. J4 Indcio Denner e Doutor Trabacchio apresentam
elementos de natureza “demoniaca”. Sendo assim, os pares André e Indcio, André e

Trabacchio, representam-se como duplos e simbolizam a dubia natureza humana.

Enquanto ambicdo romantica de encontrar-se com a unidade perdida, André e Inacio
surgem como as manifestacoes do duplo, como um fendmeno particular do Eu, que atravessa
o sujeito por multiplicidades que foram esquecidas, aniquiladas ou até mesmo recalcadas de
sua personalidade. Isso, por ele sentir que ndo estejam de acordo com o panorama € com as
exigéncias de seu tempo, que as transformacgdes sociais pressupdem a logica, a adaptacao, a
produtividade e a um modelo identitario, em que os sujeitos deverdo triunfar sob o preco da
racionalidade, da matéria, do consumo e do lucro. O refugio encontrado a fim de que o
homem romantico consiga afastar-se de tais normas situa-se na interioridade e na afirmacao
de que o sujeito ndo pode ser reproduzido. No entanto, ao deparar-se com as fragmentagdes,
as desintegracdes e a complexidade de seus diversos “Eus”, o sujeito projeta-se, vindo a ter
com o duplo um modo de evasdo e de seguranca para vencer as barreiras da objetividade, da

l6gica e do anseio social.

Os obstaculos da narrativa sdo realizados mediante a crise central referente aos

personagens, que por meio dos desdobramentos do duplo, ligam-se a André. A partir disso, é
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manifestada a ambiguidade extrema e a necessidade da superacdo da coexisténcia dos
opostos, vindo a caracterizar uma forma particular, idealizada e iluséria de unidade, sentida
como perdida, mas que enseja um resgate. A articulacdo entre o cardter humano deriva do
conflito entre os planos do divino e do demoniaco, em que a fronteira entre os pares duais

romanticos cede espaco para o territdrio do inquietante.

De maneira geral, O Doutor Trabacchio retoma a lenda popular alema, em que Doutor
Johannes Georg Faust (1480-1539), médico, mago e alquimista, teria feito um pacto com o
demonio, obtendo prazeres e poderes por meio de um conhecimento absoluto e de uma
experiéncia terrena gloriosa. Retomado em diversos contextos por Thomas Mann, Paul
Valéry, Ivan Turgueniev, Lord Byron e Fernando Pessoa, a obra literaria Fausto constitui-se

como mais famosa e imortalizada por Goethe.

O tema de Fausto, de acordo com Tavares (2012), realiza alguns didlogos com a
psicandlise, sendo que, destacam-se os seguintes apontamentos: Freud foi influenciado pelo
Fausto goethiano; h4 objetos e conceitos da clinica psicanalitica, os quais t€ém relacio com
uma constru¢do biografica-ficcional, diante da repeticio e da nominagdo; existe a
identificacdo em presenca do pai cindido, isto €, entre Deus e o diabo; a relacdo do sujeito
faustico e do sujeito psicanalitico, que buscam por um saber que se aproxime da verdade,
perante a producdo estética. “Fausto ¢ universal, pois miticamente representa o drama que se
repete em cada homem individualmente. Fausto identifica-se no singular, ao individual que se

apresenta a cada um” (Tavares, 2012, p. 154).

A histéria de Fausto, para Binswanger (2011), enfatiza a experiéncia da modernidade,
que o homem angustiado busca superar a transitoriedade do tempo e a realizacdo para todos
os seus desejos. A primeira parte de Fausto concentra-se na primeira tarefa da alquimia

moderna: a producdo da pocdo durea que traz rejuvenescimento e virilidade — o drama do
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amor. A segunda parte da obra destaca sua segunda tarefa: a producdo de ouro artificial no
sentido de dinheiro, a comecar com a criagdo do papel-moeda na corte do Imperador — o

drama da economia.

Ainda, segundo para Binswanger (2011), a peca trata-se de um pacto com o demodnio
sob a forma de Mefistéfeles, o alquimista moderno que inicia Fausto nos segredos mais
profundos da alquimia. Portanto, Goethe descreve trés possiveis modos de superar o tempo e
a transitoriedade, sendo o trinsito da ciéncia, que passa pelo portdo do passado; o caminho da

arte, que percorre o presente e a passagem da economia que cruza o futuro.

Enquanto desejo romantico de combinar o contraste, o Doutor Trabacchio simboliza
Fausto assim como Inicio Denner, que na narrativa também oscila entre os papéis
desempenhados por Fausto e por Mefistéfeles. André, o protagonista, contudo,
metaforicamente, sugere ser Fausto, mas ao inverso. O trabalho em conjunto com a
comunidade e com a natureza, a ideia de uma unidade familiar propiciadora da felicidade, da

harmonia e da ordem eram as sua verdadeiras pretensoes.

Inicialmente, o elemento inquietante trazido pela leitura do conto refere-se a vida de
fadigas e aflicdes vividas pelo casal André e Georgina. Repentinamente, Georgina comeca a
definhar e o nascimento de um filho aumenta-lhe os males e as dificuldades financeiras. E,
justamente nesse periodo, um homem bate a porta buscando abrigo durante uma tempestade.
O estrangeiro examina Georgina e, mesmo sem ser médico, com um remédio que trazia
consigo consegue reanima-la. O novo hospede era Inacio Denner que, ao revelar seu
sobrenome, demonstra ocupar uma posicdo social favorecida e possuir certo prestigio, ao

contrario do cacador e guarda florestal André e de sua esposa Georgina.

Um remédio para curar todas as doencas — um elixir. Vale-se, no Romantismo, do

advento da tecnologia, dos avancos da ciéncia, do anseio em dominar as adversidades em
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beneficio da evolucdo para o progresso da humanidade. E, no conto, esse elixir vem a
simbolizar a abertura para o universo irracional, onirico, inconsciente e a fantasia ficcional. A
iluminacdo ofertada pelo elixir corresponde a uma nova oferta do mundo, a um novo
encantamento ou reencantamento proporcionados pelo espirito investigativo de se conseguir
superar a fronteira entre o conhecido e o desconhecido para o proprio auxilio. A cura adviria
da possibilidade transcendente de libertar ndo apenas Georgina, mas toda a familia das
fun¢des morais e das regras sociais, por meio do mergulho no universo dos elementos
misteriosos do Eu, a fim de se constituir a unidade que foi perdida. O elixir e as implicacdes
que ele provoca encenam uma tentativa de modificagdes do Eu e uma nova forma de interesse
do mundo, ligada pelo espirito rumo ao materialismo, pela subjetividade e pelo dominio das

ciéncias ocultas.

Georgina era uma antiga servical de uma hospedaria. O casal ndo se cansava de
agradecer ao estrangeiro pelo elixir que permitiu a cura da esposa. Enquanto personagem
secundaria, Inicio conduz André para os caminhos do desdobramento do duplo e a uma
vivéncia sobrenatural, pois, além de ter deixado mais um frasco do elixir, entrega ao casal um
cofrinho cheio de joias para que guardasse até seu retorno, o que despertou em Georgina a

cobiga pelo poder, pelo sucesso e pela riqueza.

Para Freud (1920/2010), o que regula o propdsito da vida € o programa do principio do
prazer, o qual visa ao desejo de gratificacdo imediata. Com isso, por André ter mais cautela
quanto as generosidades de Inacio, evidencia-se que ele seja guiado pelo principio da
realidade, isto €, vacila quanto as gratificacOes de carater imediato. Ja sua esposa passou a
orientar-se, a partir da visita de Denner, pelo principio do prazer. Sendo assim, ambos
simbolizam, a partir de extremos, duas instancias do aparelho mental: o supereu e o isso,

respectivamente.
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A mente humana € constituida por uma espécie de anjo, representada pelos aspectos
bons, e por outra parte, pelo diabo, representado pelos elementos considerados social e
culturalmente maus e, também, possuindo uma instincia mediadora entre ambas as
representacdes. O modelo do aparelho psiquico é composto pelo isso, pelo Eu e pelo supereu.
O isso corresponderia a fonte da energia psiquica, a libido. E formado pelas pulsdes, impulsos
organicos e desejos inconscientes, tendo como modo de funcionamento o principio do prazer,
o qual se orienta pela satisfacdo imediata das necessidades e desejos. Recusa as frustracdes e
o contato com a realidade. Desconhece o juizo, a moral, a ética e € orientado pelos fendmenos
inconscientes. O Eu desenvolve-se a partir do isso, objetivando o contato com o mundo
externo e com o principio da realidade. Introduz o individuo a razdo, possibilitando efetuar o
pensamento antes de concretizar a agdo, tendo como principal fun¢do a harmonia entre os
desejos prazerosos e a realidade. Posteriormente, media as exigéncias do supereu. Ja o
supereu corresponde as funcdes morais da psique e representa os valores delineados pela
sociedade. Funda-se ap6s o Eu introjetar os ensinamentos dos progenitores e pode funcionar

de forma a punir o individuo diante de determinadas acdes ou, até mesmo, pensamentos.

Quanto a saude restabelecida de Georgina, André diz a Inacio: “- nunca esquecerei o
que lhe devemos, redargiiiu-lhe o guarda. Permita Deus que algum dia me seja dado oferecer-
lhe o meu sangue ¢ a minha vida” (Hoffmann, 1816/s.d., p. 67). Durante o enredo, por
diversas vezes, André recusa-se as mordomias propiciadas por Inécio, contudo, o cagcador, em
agradecimento pela satide restabelecida da mulher, pode at¢é mesmo oferecer a sua propria
vida, a menos que sua “consciéncia” ndo seja perturbada. Com a ascensao do Romantismo ha
o predominio dos valores qualitativos, os de uso e os éticos em contraposicdo com os valores

da civilizacao capitalista moderna. Sendo assim, André ainda esta arraigado a importancia do
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papel essencial das ligacdes afetivas e ao conjunto do tecido social. A predominincia da

riqueza e dos bens materiais faz-se disparar em Georgina.

Ao ir embora da casa do casal, Indcio Denner solicita trés favores: presenteia Georgina
com certa quantidade de ouro, pede que André permita-a aceitar e solicita que André ensine-o
o caminho pela floresta, porém, apenas até certo ponto. As passagens mais densas serdo
percorridas somente por Inacio. A floresta € simbolizada como uma passagem para conteido
de natureza inconsciente e aos fendmenos do duplo, isto €, um espaco de conhecimento, pois
instiga a se pensar que Inécio estava disposto a se aventurar por caminhos mais duvidosos; ja
André, tendo um supereu rigido, permanece com prudéncia. A psicandlise almeja pela
descoberta dos contetidos de natureza inconsciente que interferem na vida do sujeito, como
também, o individuo ao ndo conseguir realizar determinados desejos, tem o inconsciente
como uma instancia psiquica que compete a realizacdo. A floresta abarca os conteudos

reprimidos, isto €, inconscientes e André vacila em adentrar a essa regido.

A vastidao da floresta € um espaco onde prevalecem os aspectos nebulosos da alma
humana, os aspectos secretos, os limiares entre o incerto € o seguro, tornando-os ambiguos e
confusos e, também, € um local onde se amplia a consciéncia e se rompe com as delimitacdes
do proprio Eu. O inconsciente, visto como uma floresta selvagem apresenta-se ilogico e tem
um cariter atemporal, aumentando a complexidade da relatividade e da subjetividade

pertinente as identificagdes da personalidade individual.

Passados dois anos, Inécio retorna a moradia do casal e deseja criar o filho deles, que
acabara de completar nove meses, porém André e Georgina ndo concordam, pois acreditavam
que, mesmo com as dificuldades financeiras, a unidade familiar deveria ser mantida. Passado
um tempo, em uma noite tempestuosa, Inacio volta e diz a André que € chegado o momento

de lhe mostrar gratiddo devido a sadde restabelecida de Georgina e aos trés anos que vivem
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por conta de seu dinheiro. André pontua que ndo ird contra a religido e nem contra a acio de
sua consciéncia, mas € obrigado a participar de um assalto a casa de um rico lavrador da
vizinhanga. Por desencargo de consciéncia, André decide contar para os magistrados de Fulda
sobre o ocorrido, entretanto, ao voltar para sua casa, encontra seu filhinho morto e com o
peito aberto. Georgina e Jorge, o outro filho do casal, estavam vivos. André encontrava-se em
uma situagdo rodeado por uma forca superior a ele, capaz de dominé-lo, capaz de arrancar a
sua liberdade e conduzi-lo a um sofrimento mental devido as incongruéncias entre seu modo
moral de agir e as acdes negativas causadas por acontecimentos sobrenaturais e longe de

terem uma explica¢do ou uma solugdo plausivel.

A descoberta do saque leva André a prisdo e a uma possivel pena de morte, todavia, é
salvo por conta de uma aparicao de Inicio na cadeia, o qual oferece a André um licor, mas ele
ndo toma. A atmosfera ficcional nessa histria provém por meio da bebida, que seria analoga
a assinatura do pacto. Mesmo ndo aceitando a bebida e os beneficios que ela traria para si,
In4cio deixa para André, na cadeia, uma serrinha e uma lima para sua fuga. André mesmo
assim, ndo sai da cadeia e entrega as autoridades os materiais, contando também a sua
aventura noturna. As autoridades ponderam as alegacdes dele, ouvem testemunhas e mesmo

assim Indcio acaba sendo acusado pelo assalto.

Doutor Trabacchio ou Doutor Milagre era um médico que havia na cidade de Napoles
e, por meio de remédios desconhecidos, curava diversos males. Como homem de saber e de
sucesso, era rodeado de prestigio. Recebia honorarios que nido condiziam com o luxo
extraordindrio de sua vida. Assim como Fausto, Trabacchio fez o pacto com o demonio,
abdicando de sua alma eterna a fim de que pudesse ter todas as possibilidades de éxito e de
realizacdo instantinea: a riqueza, o conhecimento, o sucesso € a satisfacdo amorosa, portanto,

todos os seus desejos seriam realizados, nao havendo, a partir disso, faltas e nem frustracdes.
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Fausto representa os letais efeitos para a mente humana quando se estabelece
uma predilecdo por Absolutos de qualquer espécie: no amor, na organizagdo social, na
arte; e principalmente no motor de tudo, o processo do pensar, que fica aprisionado na
crenga e nos sentimentos dela provenientes de posse de tempo absoluto, espaco

absoluto, verdade absoluta (Sandler, 2011, p. 134).

O homem romantico liga-se ao satanismo, pois seus desejos sdo insatisfeitos e
indefinidos, como forma de conhecimento, afasta-se das causas de colisdes dramaticas e
teologicas, com 0s quais, pactua de sua vontade propria e contra quem se debate. O satanismo
exige de seus adeptos a pratica da crueldade, do orgulho e da prepoténcia. A partir do século
XVIII, o moderno satanismo teve um novo impulso através da decadéncia dos valores e, com
1Ss0, 0s satanicos notavam o mundo como profundamente maldoso, sendo ele o verdadeiro

inferno e a vivéncia na terra uma espécie de sentenca a ser cumprida.

Para Trabacchio, a brecha existente, a fim de que a vida pudesse ser um pouco mais
bem aproveitada, viria por meio de seu ajustamento com as caracteristicas da nova sociedade
moderna, onde a dissolucdo dos vinculos afetivos, a corrup¢do e a exaltacdo ao dinheiro
possibilitariam uma melhor sobrevivéncia ou até mesmo uma vida plena de feitos e de
triunfos no ambito pessoal. A venda da alma pode referir-se a venda do Eu que, para o
médico e para o momento histdrico-social do século XVIII, por estar fragmentado e
desintegrado, afirma o seu crédito apenas enquanto uma entidade que, para fins ocultos, pode
valer-se para a troca. Ainda que apenas apresentasse como uma importancia mercantil para se
realizar o pacto, o Eu, mesmo para Trabacchio, possui uma fun¢do compreendida na tentativa
de transformar seu destino e pela busca totalizadora dos processos psiquicos oriundos por

intermédio do principio do prazer.
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A crise do Eu € o tema constante em Fausto e em Doutor Trabacchio, pois existe a
despersonalizacdo, a descrenca de um saber que tudo engloba em uma verdade reveladora. A
crise do Eu evoca para um ‘“conhecer-te a ti mesmo”, ou seja, “toda a verdade a ser
conhecida” sobre o Eu. Para Tavares (2012, entretanto, o Eu e “toda a verdade” sao
incompreensiveis, porque o sujeito irrompe sobre a verdade de que ndo ha esta possibilidade
de absoluto, ou seja, a verdade liga-se ao des-conhecimento, visto que a travessia dos proprios
mitos faz-se presente nas repeticoes. A demanda da vida humana, segundo Sandler (2011), é
sentida como infernal pelo psiquismo humano, pois hi a intolerancia dos paradoxos que

circundam os principios do prazer e do desprazer.

Freud (1920/2010) aponta para o fato de haver uma tendéncia dominante na vida
psiquica, o esforco em diminuir, manter constante e/ou abolir a tensdo interna dos estimulos
expressos no principio do prazer, conforme ansiado por Trabacchio. Contudo, tal equilibrio
recebe o nome de principio de Nirvana e a reducdo completa das tensdes reconduz o ser vivo
ao estado inorganico e aos servigos do instinto de morte. O principio do prazer vigia os
estimulos vindos de fora, avaliados como perigosos tanto pelo instinto de vida como pelo
instinto de morte, sobretudo, cuidando dos estimulos vindos de dentro, o que dificulta a tarefa
da vivéncia do sujeito. Trabacchio, contudo, ao reverenciar a fun¢do do principio do prazer, a
fim de obter vantagens no plano terreno, conta com o esgotamento de todas as realizacdes
para os seus desejos, ou mesmo com as consequéncias implicadas pelo pacto, que, no conto, o
levaram a morar em uma floresta. Ficar preso em si mesmo pode leva-lo a destrui¢do, porém,
do mundo externo, ele recebe seguidores que vem a floresta buscar seu elixir e seus
ensinamentos sobre as ciéncias ocultas, assim como conselhos que oferece a Inicio a fim de

conseguir mais adeptos.
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O homem sempre foi seduzido por histérias que de uma maneira alegérica lhe
discorrem acerca da condi¢do humana, e a literatura, sendo uma das expressdes mais
significativas dessa necessidade, o acompanha (Leite, 1991). A cren¢a no diabo tem sido
reforcada pela tendéncia humana de encontrar um bode expiatério, preferivelmente uma
entidade oculta e externa, em cujos ombros recaiam a carga da culpa pelo mal, pela violéncia,
pelo sofrimento e pela infelicidade. Para Chevalier & Gheerbrant (1997), o diabo europeu é
resultado da crenga de que Deus € inteiramente bom e, tal protétipo tem raizes na tradi¢do
judaica e com o florescimento no cristianismo.

O demonio apresenta outras nomeacgdes e de tal modo, em cada nova terminologia hi
também diferentes significados. O termo “Satd” exprime “adversario” em hebreu, sendo,
originalmente, apenas um opositor, ndo necessariamente um ser sobrenatural. Na corte celeste
Sata desafiou Deus, foi expulso do paraiso e tornou-se o senhor das trevas infernais. Para os
cristdos, Satd continua sendo inimigo de Deus e do homem, sendo a metifora a suprema
corporificacdo do mal, vingativo, intensamente malicioso e cruel. O pecado que causou a
queda de Sata foi o orgulho, ndao se conformou com encontrar a felicidade apenas em Deus:
queria ser suficiente por si mesmo, amando-se, com exclusio de todos os outros. A escolha de
Sata foi irrevogavel: sua rejeicdo a Deus ocasiona de forma subsequente uma punicdo. O

mesmo ocorreu com 0s outros anjos que o acompanharam (Chevalier & Gheerbrant, 1997).

A origem do nome “Luci-pherus” significa “portador ou fazedor de luz”. Lucifer, o
Portador de Luz, o anjo caido, de acordo com Tavares (2012), paradoxalmente, recebe a
designacdo de Principe das Trevas, que se relativiza, pois a luz apenas pode ser invocada
pelos que estdo na escuriddo de alguma cegueira. Para Chevalier & Gheerbrant (1997), sem
sombra, a luz nao existe, porém sem o limite sombrio, ela ndo pode ser percebida, pois os

raios solares nio bateriam em sua superficie. Poeticamente, a lua é guardadora do sol;
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fisicamente, a lua é passivel de luz. Sem Lucifer, ndo ha Cristo, porque sem Lucifer é
impossivel Cristo provar que estd além da tentac@o. E sem Cristo, ndo ha Lucifer, porque sem

Cristo nao ha nada a ser tentado.

Portanto, Deus, uno se faz verso, o espirito se faz matéria, o ser se faz espelho para se
conhecer. Se o espelho do criador € a sua criacdo, entdo, Lucifer é Deus se fazendo constatar
sua fortaleza e sua origem. Lucifer pode ser entendido como a mao esquerda de Deus. Tudo o
que ele almeja, no fundo, € a descoberta de si, do universo e a expansao de seu psiquismo. Por
isso, Trabacchio € Lucifer, que representa a busca pelos dominios do saber, do ocultismo, das

ciéncias e do dominio de si e do mundo que o cerca.

O mundo interno do homem esteve sempre repleto de seres imaginarios e
atemorizantes, que podem ser expressoes do inconsciente € somente nele tem uma funcido. A
literatura fantastica pode ser representada por um ‘“‘sonhar acordado”, nesse conto, com o0s
duplos, pois visa destruir ou subverter o lugar atribuido ao que culturalmente € atribuido ao

demoniaco.

Doutor Trabacchio aparentava ser moco, embora tivesse oitenta anos e tivera varias
mulheres que, pouco tempo depois de casadas, faleciam. De cada uma dessas mulheres um
filho nascera, mas quando a crianca atingia a nona semana ou o nono més de vida, ele a
degolava para arrancar-lhe o coracdo, cujo sangue destilado era usado como a base de seu
famoso elixir. No entanto, da ultima mulher poupara o filho, que viria a ser Inacio Denner. Os
dois fugiram em determinado dia que a casa de Doutor Trabacchio comegou a pegar fogo
inesperadamente. Inacio ainda com quinze anos fugiu com um cofrinho nas maos. Os dois
fugiram para a floresta e Trabacchio, com o passar dos anos, aprofundou Inécio nas ciéncias

ocultas.
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De acordo com a enciclopédia Homem, Mito e Magia (1974), o sangue € o0 sindnimo
da vida e também, até mesmo, da alma. O sangue é universalmente considerado como o
veiculo da vida: o sangue € vida, se diz biblicamente. A oferta do coracdo aos deuses, que
controlam o destino dos homens, € encontrada nas crengas de diversos povos, como, por
exemplo, nos astecas, que arrancavam o cora¢do do peito dos prisioneiros para oferecé-lo ao
voraz apetite dos prisioneiros do sol e da terra. As tribos primitivas arrancavam o coragdo do
peito de uma crianga para obter o controle dos elementos, como também comiam o coraciao
dos inimigos heroicos para adquirir sua coragem. O valor mistico do coracdo, como simbolo
da alma, da intencdo e da pureza de propodsitos tem sido duradouro através dos tempos € em

todas as crencgas.

O coragdo € o orgao central do sujeito, corresponde, de maneira geral, a no¢do de
centro. Se o Ocidente fez do coragdo a sede dos sentimentos, todas as civilizagdes tradicionais
localizam nele, ao contrério, a inteligéncia e a intuicdo. O coracdo é o simbolo da presenca
divina e da consciéncia dessa presenca. Para Chevalier; Gheebrant (1997) o duplo movimento
(sistole e diastole) do coracdo faz dele o simbolo do duplo, que representa também o
movimento de expansdo e reabsor¢cdo do universo. Trabacchio e Inicio, mesmo tendo
caracteristicas demoniacas, com o elixir, feito a base do sangue destilado do coracdo, passam
também, com isso, a ter os elementos de natureza divina. Para conseguir todos os efeitos
ocasionados pela feitura do pacto, mesmo assim, o pacto tendo como esséncia o sangue, este

que traz a vitalidade e o coracdo, o qual introduz a noc¢do de centro e da presenca divina.

Em O Doutor Trabacchio, o sangue do coracdo de criangas de nove semanas, nove
meses ou nove anos era o ingrediente basico para compor o elixir magico e, para que tivesse
maior eficiéncia, as criangcas deveriam ser entregues por livre vontade por pessoas que

tivessem parentesco com elas, produzindo, assim, um poderoso e eficaz elixir de vida. O
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coragdo no Romantismo pode estar aludido a forma de apreensao do mundo, vindo pelo plano
da subjetividade e as coisas do espirito que, entretanto, seria buscado por Inicio para
possibilitar a feitura do elixir, o qual deveria ter tal composi¢do como base, mas que teria
como finalidade a compensacdo para saciar a materialidade dirigida ao mundo e a vida. A
recorréncia a0 nimero nove marca um ciclo de vida da crianca e com a producio do elixir,
denota a possibilidade de uma transformacgdo, surgindo por meio de elementos do plano
espiritual, convergidos ao plano material, vindo a significar, simbolicamente, uma
possibilidade de totalidade que atuard na vida do sujeito — uma totalidade em termos

absolutos, mas que se desmembra, pois o sujeito € um “dividuo”.

Dando sequéncia a narrativa, em certa noite, André voltava para casa com o filho e
ouviu gritos de dor que partiam de um mendigo deitado as ervas, parecendo vitima de algum
sofrimento. André foi socorré-lo e, para seu espanto, era a figura de In4cio, porém com a voz
do pai de Georgina ja falecido, solicitando ajuda. E, assim, ndo mais viu o assassino do filho e
seu perseguidor, Inacio, comegou a enxergar o pai da mulher a quem tanto amara. O poder de
transmutacdo e de estado de transe revela uma projecdo, em que André mesmo vendo a figura
de Denner, ouve a voz de seu sogro, para que a situacdo se torne mais familiar, menos

ameacadora e garanta a seguranca de sua integridade.

Na literatura popular, 0 demdnio nem sempre € olhado com terror, mas com desprezo,
sendo alvo de ridicularizacdes. Segundo a enciclopédia Homem, Mito e Magia (1974), em
cancOes populares de varias partes do mundo, como na Alemanha, o diabo é apresentado
como uma entidade fécil de enganar. Na Alemanha o titulo comum € gute dumme Teufel [0
bom estupido diabo]. Historias, pecas de teatro e filmes representam o diabo como sempre

tentando reconquistar almas e sendo enganado pela suposta vitima na hora da cobranga, na

hora de levar a alma penhorada. O diabo também é repetidamente apresentado como uma
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entidade ignorante, que ndo consegue antever a realidade e cai em ciladas que lhe preparam

supostas vitimas.

In4cio, em algumas passagens da narrativa, apresenta-se desfrutando de todos os
beneficios que o pacto, assinado na adolescéncia, lhe proporcionou e, também, faz o papel
que de Mefistofeles, porque induz André a ligar-se a ele e abandonar a proposta de sua vida
monotona e simples. Denner ndo € o diabo, € humano e, as vezes, se metamorfoseia em
demonio sem causar estranhamento no ambiente. Os aspectos diabdlicos sao inerentes a sua
natureza e evidencia as cisOes da identidade pertinentes ao sujeito que, ainda, nesse momento,
no Romantismo, as personagens possuem a qualidade maniqueista, a fim de que,
posteriormente, venha a se observar que as caracteristicas boas e mas fazem parte da natureza
humana.

Os personagens de Mefistofeles ou de Inécio representam o diabo que personifica o
mal. Nao o mal como constantemente € visto, mas o “Mal” como inerente da vida. Para
Sandler (2011), Mefistofeles pode simbolizar a destruicdo e a morte, porém ele nao € ruindade
ou maldade. A intencdo consciente de lancar luz é responsavel por mais escuriddo, pois
corrompe com o paradoxo luz/escuriddo. Nao ser dominado por medo a escuriddo cria a
oportunidade de alguma iluminacdo. André, nesse sentido, nega o diabo, refuta a evasao

ficcional, porque necessita evocar a razao e possuir a plena seguranca de si.

O demoniaco para a psicanalise seria o sujeito que ndao consegue aceitar em si mesmo
aspectos de sua personalidade e, com isso, projeta. A predilecio por absolutos processa
também pela maneira de se pensar em verdades, tempos e espagos absolutos fundindo uma
crenga iluséria sobre o Eu. O demdnio nao ¢ “um outro” projetado, mas uma parcela do Eu

derivado da condi¢do do “dividuo”, de seu inconsciente e de seus proprios desejos.
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O entrave narrativo se concentra basicamente no desejo de Inicio para que André se
rendesse as suas investidas e ao ndo desejo de André. Enquanto um Fausto ao inverso, André
tem valores que exaltam as virtudes da bondade, da simplicidade e da compaixdo. Sua
seguranga estava em preservar seu pequeno “paraiso”: sua familia e seu lar. Como uma
personagem que representa o bem, em sentido absoluto, ele se nega a negociar com o0 mal e
prefere ter uma vida de concessdes: a pobreza e a perda de um filho e, posteriormente, a morte

da esposa.

O protagonista acredita e segue orientado por principios de natureza divina, em que a
ligacdo entre o homem e Deus evoca o pietismo, que refletiu o desencantamento de uma
época em relacdo ao desenvolvimento tomado pelo protestantismo, como também, a
ortodoxia que transformava e adulterava o espirito de piedade cristd pregado originalmente
por Lutero. Seu objetivo foi o de promover uma regeneracdo a partir do seu prdprio interior,

ao mesmo tempo em que aceita as formas ja instituidas, mesmo as considerando imperfeitas.

Com o pietismo, 0 sujeito estava em permanente escuta de si mesmo, a fim de revelar
um saber sobre si, 0 que conotaria a analise profunda de seu Eu a partir de um movimento de
constante introspeccdo e por meio da busca de Deus, o que tornaria, assim, indissociavel do
autoconhecimento e da sua préopria subjetividade. A tnica realidade real seria a interioridade —

a divindade aprisionada.

A possibilidade de se pensar acerca do sujeito, no Romantismo, em O Doutor
Trabacchio faz-se através dos duplos representados por duas figuras com caracteres absolutos
e opostos, que duelam a fim de triunfar um sobre o outro. O Eu de si préprio e do outro sdo
reconhecidamente como unicamente bons ou unicamente maus, fazendo com que o outro,
através dos pares André e Iniacio, André e Trabacchio convivam com o seu Eu oposto até

entdo desconhecido. O demoniaco e o divino, enquanto pares absolutos tendem a formar uma
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totalidade — uma forma particular de unidade. O sujeito possui ambas as caracteristicas: as
divinas e as demoniacas, sendo que em alguns individuos ha aspectos mais e outros menos
acentuados, mas todos se ligam a fendmenos préprios e inerentes ao Eu — ao “dividuo”, ao ser
partido e fragmentado. O Eu absoluto, quando inventa o ndo-eu, permite o arranjo de um fato
superficial para poder agir diante de seus mecanismos de defesas, dirigidos enquanto duplo, a

fim de mascarar a representacdo utdpica do Eu real.

Serve-nos aqui essa ideia/representacdo demonio-pai como o caido ou talvez,
anterior a ascese sagrada que somente advém, no que se refere ao pai-tot€mico, apos
seu assassinato e a instituicdo da lei unificadora. Um pai ainda-nio ou nao-mais
sagrado, no que nos faz lembrar sua aparéncia pré-humana, identificada ao animal
totémico (chifres, cornos e cauda) e que a imagem de Haizmann, do qual se trata no
texto de Freud, anterior a partilha dos sexos (demonio com pénis € mamas). Guarda-se
aqui a chama para a Unheimlichkeit, ou estranheza familiar, que denota esta imagem
do demoniaco, sobretudo na figuracdo hibrida (parte animal — parte humano) que lhe
reserva o cristianismo medieval. [...] Coloca Luisa de Urubey em seu Freud et le
Diable: “Ele ndo recalca suas pulsdes (O diabo = a personificacdo da vida pulsional),
ele tem tracos animais (como o diabo com sua cauda e seus chifres) e, além do mais
seu narcisismo nao seria, afinal, uma caracteristica demoniaca (Lucifer, e mais bela

criatura)?” (Tavares, 2012, p. 84).

Diane da énfase do divino para o humano, do medieval para o moderno, do teolégico
para o cientifico e as suas consequéncias sociais, Tavares (2012), pontua que tais repeticoes

visam denunciar o luto por um Deus que, morto, ndo possui mais o poder de outrora. Os
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poderes do potencial humano, as descrencas nos dominios cientificos, na razdo e na propria
capacidade do homem contribuem para a questdo da feitura do pacto com o diabo. A
descrenca em Deus, a corrup¢do social e a desconfianga do saber, portanto, colaboram para a

questao de Fausto: a onipresenca do espirito enganador.

A inquietude da narrativa ocorre na fronteira existente entre os extremos: André e
Inacio, André e Trabacchio, interse¢ao ocorrida entre o Eu e ao “outro nao aceito”, ao
aparente nao-eu, que também tem sua parcela esquecida ou reprimida dentro do proprio Eu.
Trabacchio e Inicio representam a instancia psiquica do isso e André a do supereu. Esses
pares: André e Inacio, André e Trabacchio viriam a serem os herdis e/ou vildes, no conto,
pois, vém representar os vérios “Eus” do sujeito que ¢ um “dividuo”. E do ponto
intermedidrio entre a luz, como o bem, e das trevas, como o mal, que nasce o despertar para a

consciéncia e a tolerancia dos paradoxos existentes da realidade psiquica.

A psicandlise trouxe a possibilidade da percep¢do de que o diabo e Deus ndo estejam
fora de si, mas dentro de si. — no psiquismo. A visao mégica da mente trabalha com as forcas
do bem e com as for¢as do mal representadas por “verdades” plurais e incertas vindas a
unirem-se e/ou fragmentarem-se. O “dividuo” pode redigir sua histéria ao aniquilar ou libertar
sua personagem em uma aventura residida no plano psiquico e tendo como um dos pilares a

sua maior forca sobrenatural: as manifestacoes do inconsciente.

A alienacdo social e a desintegragdo politica no Romantismo repercutiram diante dos
temas ligados ao grotesco e as historias narradas que violam as leis da fisica, evidenciando o
lado noturno da natureza humana, a fragil identidade do sujeito romantico e o seu medo diante
da visualiza¢cdo da qualidade polimorfa de sua personalidade. Na procura de entendimento de
si e do mundo que o cerca, André, Inicio, Trabacchio e Georgina conduzem-se a tentativa de

compreensdo de como o Eu € composto, proveniente de processos identificatorios, reprimidos
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e duplos. A ambicdo romantica, no conto, foi a de que os sujeitos tentassem encontrar a
felicidade por si mesmos, em uma imersdao por meio da subjetividade, mesmo que amparada

tanto pela espiritualidade como pela materialidade.

Como méaximas alquimicas, o conto O Doutor Trabacchio apresenta a necessidade de
compreensdo da experiéncia emocional contida na realidade psiquica de cada individuo:
Obscurum per obscurum, ignotum per ignotis! [o obscuro se explica pelo mais obscuro ainda
e o desconhecido pelo mais desconhecido!]. Também mostra, que no Romantismo, a
personalidade e identidade do sujeito foram anuladas e reveladas com o duplo, certos
desdobramentos visavam a integralizacdo com algo perdido - Solve et coagula [dissolve e
combina]. A psicandlise pretende clarear determinados conflitos do Eu, para revelar a
esséncia do ser humano, enquanto combina, possibilita a modificacdo rumo a uma nova
personalidade integrada. O inconsciente € a verdadeira realidade psiquica e, conforme
esclarece Green (1994), a relacdo com a realidade exterior € uma obrigacdo limitada, pois a
mesma exige a submissdo a ela ou a sua transformacao, buscando uma vantagem. A realidade

psiquica subjetiva ¢ um compromisso de f€.

O inconsciente ndo € o caos desorganizado, mas um pensamento ndo pensado, a
procura de uma maneira para ser traduzido, racionalizado e ecoado. No Romantismo, a
maneira pela qual o inconsciente fosse exprimivel veio a partir dos fendmenos do fantastico

abarcados pelo duplo, que representaram o Eu em crise consigo e com a realidade existente.

Os sujeitos no Romantismo vivem em constante confronto com o mundo e com si
mesmo. Trabacchio e Inacio veem solu¢do no pacto com o demodnio e André, por intermédio
da ligacdo com a familia, com a natureza, com seus valores e com a sua consciéncia. O

encontro entre esses personagens permitiu que os duplos se direcionassem para avistar o Eu e
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todas as suas particularidades e integralidade, ainda que por meio da dualidade oposta e

extrema.

O sujeito € o filho da angustia. Ao indagar-se sobre quem seja, o sujeito depara-se com
um Eu partido em dois. O duplo, em O Doutor Trabacchio, simboliza o “outro de si”, a
dialética da existéncia que corresponde a um perpétuo conflito. Os duplos opostos visam,
portanto, a uma tentativa compreensiva por uma unidade. Contudo, € uma constante busca,
pois 0 Eu € em si e de si fragmentado. Os pares formados por André e Inicio, André e
Trabacchio olham individualmente para seu respectivo “outro” como um reflexo estranho e

ainda nao reconhecido.

No entanto, no final do conto, André percebe que sua vida foi modificada depois que
Denner deixou o cofrinho de joias, o qual foi atirado de um despenhadeiro, assim como fez
Peter Schlemihl, de Chamisso, ap0s ter jogado fora sua bolsa magica em um precipicio,
ambos, depois disso, ndo tiveram mais perturbacdes e o sossego profundo do viver
estabeleceu-se. O cofrinho simbolizou o despertar da autoconsciéncia de André, contudo,
ainda ndo estava preparado para reconhecer-se como um “dividuo”. Ele ainda era um

guardido de si.

4.3 Os Duplos

A maldi¢do da humanidade era o fato de aqueles dois lados incongruentes estarem
unidos — que no utero angustiado da consciéncia aqueles duplos polarizados tivessem
que ficar continuamente lutando. Como, entdo, seriam dissociados? (Stevenson, 2011,
p. 69).

Na tragédia, pode e deve o destino, ou o que seja, dominar a decisiva natureza do
Homem, a qual o leva cegamente para 14 e para ca; ela ndo deve nunca conduzi-lo ao
seu objeto, mas sempre desvid-lo dele; o her6éi ndo pode ser senhor de seu



156

entendimento, o entendimento ndo pode absolutamente entrar na tragédia a ndo ser em
personagens secundérios em detrimentos do principal (Carta de Schiller a Goethe -
Goethe & Schiller, 2010, p. 131).

Para a leitura interpretativa desse conto recorreu-se a versao em espanhol de Los
Dobles [Os Duplos] (1822/2009) que, originalmente, em alemio, recebe o nome de Die
Doppelgdnger e pertence ao volume tnico de Hoffmanns Tod. A histéria apresenta oito partes
e tem por foco narrativo um narrador onisciente intruso, ou seja, o qual tem a liberdade de
narrar a vontade e tecer comentarios sobre a vida, os costumes e a moral das personagens. No
conto, o narrador pontua ao leitor sobre algumas novas passagens que ainda ndo foram
esclarecidas, pois, com a mudanca brusca para cada novo capitulo torna o desenrolar da
narrativa, as vezes, fragmentado e confuso. Além da duplicacdo das personalidades do conto,
ha o desdobramento na propria forma de narrar, 0 que ocasiona a estranheza e a necessidade
de que a decomposi¢do do discurso venha a ser integrado. Com o desenvolvimento € a sintese
dos acontecimentos, apenas conectados nos capitulos finais, os quais, as personagens
compreendem as manifestagdes duplas de si mesmas, permite-se ao leitor a compreensdo de

todos os elementos e os recursos ficcionais usados durante o enredo.

A ambienta¢do ndo funciona apenas como pano de fundo, mas influencia diretamente
no desenvolvimento do enredo e, aliado ao tempo, revela-se como um dos elementos
estruturais mais importantes da narrativa. O inicio da historia tem o espago de duas
hospedarias proximas, sendo elas: “Cordeiro Dourado” e ”Cordeiro Prateado”; também se
compoe pela ambientacdo no centro da provincia, que conta com a figuracdo de personagens

exOticas e com o desfecho realizado em um castelo em ruinas.

O espaco, como se apresenta, ndo & apenas fisico: é também simbdlico. Com isso,

denota as multiplas perspectivas desenvolvidas diante do cenario de fendmenos sobrenaturais
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e das violagdes das ordens fisicas, nas quais a tensdo existente entre 0s personagens € seu
lugar confunde-se quanto a possibilidade de compreensdo do real e da pretensdao de que as

personagens se diferenciem.

O incomodo causado em presenca da rapida mudanca de cenérios e dos encontros
“coincidentemente” pontuais entre as personagens reflete-se a maneira, pela qual, em Os
Duplos, o espaco encena-se fragmentado e com a necessidade da quebra de barreiras com a
realidade, tornando o incomum, o desconhecido e o sinistro, como fontes para que as
personalidades envolvidas no enredo consigam realizar a tentativa da busca de si mesmo. Isso
por meio dos elementos irracionais e misteriosos, oferecidos tanto no plano da ambientacdo

como no plano psicologico deles mesmos.

O “inesperado”, o “coincidente” e o “repentino” sdo vocabulos recorrentes na
literatura fantéstica e apresentam-se com variagdes multiplas. O leitor, diante disso, depara-se
com a proposta de construcdo de sentidos, com os quais, o diferente € o incomum evidenciam
a presencga dos aparentes elementos irreais. O surgimento do inesperado rompe com a cadeia
normal de ligacdo com a palavra e a realidade, que é um elemento basilar do fantéstico: a

representacao realista.

A narrativa inicia-se com o proprietdrio da hospedaria “Cordeiro Prateado”
reclamando que, no seu vizinho, o também proprietirio de uma hospedaria chamada
“Cordeiro Dourado”, havia mais fregueses, pois 14 se encontravam malabaristas, palhagos,
equilibristas e uma mulher que, com seu corvo, fazia profecias. Através do cenério romantico,
a categoria do estranho e do fantéstico, que inclui as sociedades secretas, os profetas e as
cartomantes, voltam a serem objetos de interesse, porque as pessoas estavam descrentes na

razao e na era iluminista.
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Por conseguinte, o gerente da pousada “Cordeiro Dourado” vem receber seu novo
hospede, o jovem Deodatus Schwendy, contudo, cumprimenta-o como sendo o pintor George
Haberlad. Deodatus havia sido enviado a Hohenfliih por seu pai, Amadeus Schwendy, a fim
de encontrar com o seu futuro. No entanto, Deodatus iria encontrar-se também com 0 seu
passado, com seu ponto de origem, vindo a conseguir, a possibilidade do encontro consigo

mesmo.

Aqui, el cenit de su vida, debe decidir su futuro por medio de un sucesso
maravilhoso que su padre le habia predicho com su palavras oscuras e misteriosas.
Con sus propios ojos veré a alguien a quien sélo habia visto en suefios. Comprobari
ahora si este suefios, que, nacié de una chispa en su interior, habia ido crecido, hasta
volverse cada vez mas vivaz y radiante, realmente podia surgir y manifestarse en el

mundo exterior (Hoffmann, 1822/2009, p. 11).

A necessidade do encontro com o destino, assegurado pela palavra paterna, vem
predizer mudancas na vida de Deodatus e o acontecimento esperado, simbolicamente, ao ser
pensado ou imaginado, oferece a estrutura fundamental ao duplo. O relato traz a marca de
uma trama familiar que, mesmo ainda oculta, transporta o personagem a imposicdo de
“conhecer-te a ti mesmo” e tentar preencher uma provavel lacuna existente em sua vida,
perante a um ndo-dito € a um ndo-saber de sua historia pessoal. O ndo-dito pode ser
representado como o niicleo de um projeto de vida, um projeto ausente da vontade consciente
dos pais. O ignorado, assim, age como ponto de partida ou vincula-se, a fim de orientar os

caminhos da existéncia. O percurso, no entanto, € orientado ao desconhecido que tende a

repetir o que estava oculto: ao estranho.
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Para Giora (2015), o ndo-dito acaba por constitui-se em um projeto de vida, uma vez
que sera direcionado para o desconhecido, ao qual tende a repetir o que estava oculto,
estranho. O estranho pode ser considerado como algo, o qual em determinado tempo foi
familiar, mas, depois, se desvincula da familiaridade para, em um futuro, vir sob o manto da
surpresa do reencontro. A necessidade do reencontro de Deodatus com algo enigmético cede
espaco a cisdo, isto €, ao episodio a ser realizado, que para ele ainda teria a caracteristica de
ser novo, porém, o retorno de um mesmo simularia a conciliagdo consigo mesmo sob a forma

de resgate de algo escondido, que, em algum momento, foi perdido.

O homem romantico compreende ser um joguete nas maos do destino, no entanto, com
o advento da psicandlise, alguns dos fendmenos atribuidos as causalidades podem ser
dirigidos por intermédio das forcas do inconsciente. A influéncia do inconsciente pode ser
apontada como uma manifestacdo do duplo, visto que os acontecimentos, de maneira geral,
instigam ao estranho e a repeticdo, trazendo consigo a familiaridade camuflada. O destino
pode via a ser caracterizado por uma sucessao de eventos, que tendem a levar o sujeito ao seu

lugar de partida, tornando-se, também, o seu espaco de chegada.

z

Ao sentar-se para o almoco, Deodatus novamente € confundido com George e
apontado como uma figura, um ser e um fantasma sinistro do qual o pintor ainda néo
conhecia. Enquanto clones de si mesmo, os duplos idénticos expressam-se através do
fendmeno do desdobramento repetido, porém a duplicidade de um Eu oposto ou multiplicado
de si mesmo, ainda, ndo estava permitindo o encontro e reconhecimento do sujeito consigo
mesmo. Entdo, a nova tentativa romantica, nesse conto, viria por meio de duplos com
semelhangas fisicas, para que, a partir disso, a visdo de si mesmo ndo tivesse o carater

apavorante, mobilizando a culpa ou a recusa diante dos eventos observados como fora de si.
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Em Os Duplos, o fendmeno da duplicidade envolve a combina¢do do extremo: a
semelhanca entre duas pessoas — Deodatus e George. Enquanto duplos homogéneos, a
semelhanga se torna quase ou mesmo impossivel para a realizacdo da diferenciacdo. Portanto,
a semelhanca entre os dois personagens estabelecem o didlogo de complementaridade,
manifestando a identidade ao atualizar as maneiras diferentes ou desdobramentos de um
pensamento criativo. Inicialmente, Deodatus e George sugerem ser gémeos €, que por uma

variedade de razodes, foram separados e, até entdo, nenhum sabia da existéncia do outro.

A imagem de um duplo de si mesmo, idéntico a si mesmo, revela a imagem que o
homem constrdi e reconstréi ao longo de sua vida, representando o seu mundo interno. Os
gémeos idénticos sustentam a ilusdo de igualdade entre representacdo e representado, isto &, a
ndo divisdo do sujeito. Os pares gemelares estando em perfeita sincronia e harmonizados
pelas igualdades, como, por exemplo, 0s que compactuam com o mesmo estilo € mesmo
comportamento, comprovam ser possivel estar em equilibrio consigo mesmo, de acordo com
o ideal de superacdo dos conflitos internos, resultado da dindmica de funcionamento de um
aparelho psiquico submetido as for¢as contraditérias € em oposi¢ao.

Segundo Marquez (2010), a experiéncia real de ser gémeo univitelino sustenta a ilusao
de completude, que é a eterna busca do ser humano. Os gémeos despertam o interesse e
atencdo das pessoas, pois estdo na possibilidade de liberacio do dominio do Eu unico e
absoluto senhor das acdes humanas. O par gemelar tem a oportunidade de escapar do “Eu
prisdo”, porque, mesmo sendo dois, os gémeos revelam a viabilidade de uma segunda

instancia, uma segunda expectativa, uma segunda exigéncia, ou ainda uma segunda

oportunidade.

Os gémeos sdo simbolos concretos da dualidade, trazem a ambivaléncia, que pode

refletir a harmonia ou também o caos. Simboliza também o psiquismo humano na sua
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expressao, pleno de diferencas e oposi¢des internas, conflitos e divisdes. De acordo com os
estudos de Giora (2015), todos os mitos, lendas e outras histérias que discorrem sobre os
gémeos sdo uma busca pela explicagdo de fatos visiveis na imagem dupla atual, mas que
remontam a acontecimentos primordiais do filo e ontogénese da constituicdo psiquica. Os
acontecimentos primordiais encontram-se na génese e, através da cultura se ligam ao atual.
Com isso, os eventos colocados culturalmente expressam aquilo que € primitivo. O modelo

das diades, as gemelares ou ndo, possibilitam “esse outro” — a outra possibilidade de mim.

Ibejis sao divindades gémeas, sendo usualmente sincretizadas aos santos gémeos
catdlicos Cosme e Damido. A palavra Ibeji quer dizer gémeo e forma-se a partir de duas
entidades distintas que coexistem, respeitando o principio basico da dualidade. Entre as
divindades africanas, Ibeji é o que indica a contradi¢do, 0s opostos que caminham juntos: a
dualidade. “Ibeji indica que todas as coisas, em todas as circunstancias, tém dois lados e que a
justica so6 pode ser feita se as duas medidas forem pesadas, se os dois lados forem ouvidos”

(Giora, 2015, p. 22).

A fonte original que aborda o tema do duplo vem pela histdria biblica de Esau e Jaco.
Os primeiros gémeos de quem se tem informacdes sdo marcados pela dualidade até o
extremo. Giora (2015) aponta que Jaco precisava de um agressor, o depositario de aspectos
inaceitaveis quanto desejaveis de si mesmo. O estrangeiro inimigo, o “outro” ¢ o depositario
do ndo morrer, do permanecer ndo castrado, da ideia de imortalidade. Jac6 precisava de um
agressor para tomar consciéncia de sua forma. Ele também simboliza o0 homem em luta com o

que transcende, com a sua natureza € com os seus ideias.

George e Deodatus, no entanto, ndo sdo “gémeos” que representam as caracteristicas
opostas um do outro. Eles remetem a questdo do principio absoluto da unidade. A ilusdo da

completude desfeita conecta-se ao tema romantico da unidade perdida, isto €, os gémeos
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confirmam que ha antagonismos, porém, mesmo sendo idénticos fisicamente, cada qual
deveria ter a sua alteridade, sua personalidade e suas individualidades diferenciadas, a fim de
que cada um pudesse ser uma unidade. Em grande parte do desenvolvimento da narrativa,
além da igualdade fisica, os dois personagens apresentavam a simultaneidade de gostos e de
situagdes que, ao serem justapostas, exprimiria a urgéncia de que ambos viessem a formar sua

propria singularidade.

Os gémeos idénticos vivem a ilusdo de estar no centro do mundo. Eles podem exibir-
se na caracteristica de duplas idénticas: o desejo de vé-los em exibi¢do também se prende a
esta mesma caracteristica: a gemealidade. O prazer experimentado por todos os envolvidos
neste ver-e-ser-visto alimenta e aprisiona, provocando uma parada no desenvolvimento

natural em busca do Eu e da alteridade (Marquez, 2010).

Na questdao dos gémeos é um pouco diferente. Nascem dois. Um e outro. Um
do outro? Outro do um? E assim a questdo do outro em mim, do duplo, do estranho, se
concretiza. Eles precisam daquilo que chamamos de oposicao para poderem se definir

como um e outro do um e vice-versa (Giora, 2015, p. 155).

No entanto, as divisdes do Eu caracteristicos da época romantica apontam o sujeito
como um ser fragmentado e descentralizado, ideias contrarias a uma unidade subjetiva. Os
duplos, porém, revelam um outro ainda ndao conhecido, mas que faz parte do Eu. O conceito
do outro, alocado em si, pode vir a representar as proprias manifestagdes inconscientes de
cada um, as tentativas de apreensdo do que € posto pelo mundo e a inesgotabilidade da

subjetividade. A duplicidade sob o plano gemelar, para Marquez (2010), representa o Eu: dois

em um. Nesse sentido, o sujeito psicanalitico apresenta-se dividido: uma parte consciente e
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outra inconsciente, um Eu acessivel ao pensamento, aquele que € possivel a visualizacio e
outro inconsciente, inacessivel, aquele que se subtrai a visdo. Apenas hd o acesso ao
inconsciente pela consciéncia, através, da decifracdo das metaforas, da andlise do discurso

consciente, da compreensdo dos sintomas, dos sonhos e das parapraxias.

Para ser constituido, o Eu, precisa tornar-se um Eu corporal, ou seja, ser a propria
projecdo de uma superficie. O recém-nascido nao distingue as sensacdes externas e internas,
assim como confunde os limites de seu proprio corpo. Progressivamente, ele demarca a
superficie do seu interior € ao que pertence a0 mundo externo e, com isso, através de um
processo formador, pode separar o Eu proprio do outro. Do autoerotismo, isto €, das pulsoes
dirigidas ao corpo, ao Eu corporal, onde o Eu deveré desloci-las para si proprio, isto €, torna-

las narcisicas.

Freud (1923/1996) esclarece que, com o desenvolvimento do Eu ocorre mediante o
afastamento do narcisismo primario, do qual, o Eu tenta recupera-lo sob a forma do ideal do
Eu, isto é, uma instincia autbnoma, que lhe serve de referéncia, a qual tem a missdo de
reprimir o complexo de Edipo e incorporar qualidades boas e reais dos pais e da sociedade. O
Eu representa, portanto, a razao, o senso comum € o controle. Sendo assim, a ideia € a de que,
em cada sujeito, exista uma organizacao coerente dos processos mentais, que a consciéncia se

acha ligada e controla as descargas das excitagdes para 0 mundo externo. O Eu, para Freud,

desse modo, carrega os principios da razdo, da demarcagdo de limites e do controle.

Em Os Duplos, os personagens acham-se percorridos pelos elementos do fantastico e
das duplicacdes que, observadas foras dos sujeitos, fazem com que eles percam o controle
acerca de si e do outro, ou seja, hia uma confusdo tanto pelo aspecto do mundo interno como
pelos alcances do mundo externo. Com isso, o Eu dos individuos no Romantismo ndo tem um

referencial satisfatério oriundo da sociedade para poderem incorporar. Diante disso, a
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consciéncia conecta-se as excitagdes do ambiente externo, onde os sujeitos envoltos pela crise
social fazem com que o Eu também ndo consiga realizar a sua tarefa de preservacdo e adentra,

do mesmo modo, em estado de tensdo.

Outra personagem que faz com que Deodatus encontre a si mesmo € a figura
misteriosa da mulher que faz adivinhagdes com o seu corvo. Simbolizada enquanto uma parte
projetada de Schwendy, isto €, diante das interrogagcdes quanto ao seu futuro, ele desejava por
um alento e tem por meio dela a resposta imediata de suas duvidas e desejos. A vidente diz
que o jovem ja estava entrando nos eventos aludidos pelo pai e: “como no debe ser
confundido, simplemente ser incorporadas a su propio auto a otro hombre, como un
matrimonio, que es un poco apretado o demasiado flojo aqui y alla” (Hoffmann, 1822/2009,
p. 15). Através da ajuda do corvo, a vidente relata a Deodatus que o encontro com o seu
“outro eu” deveria ser incorporado como fator pertinente a ele mesmo, por tratar-se de seu
proprio Eu. Assim, por meio do encontro com seu duplo, o reconhecimento da historia

pessoal de Deodatus viria a ser desvendada.

Na literatura, os corvos sdo animais associados aos elementos obscuros e sombrios.
Chevalier & Gheerbrant (1997) destacam o corvo como um her6i solitario, mensageiro das
almas para outro mundo que, além de profético, liga-se as mensagens divinas. No conto, o
corvo passa por um processo de humanizacdo (antropomorfismo), pois, mesmo sendo um
animal, capta as inquietacdes do consulente a adivinha, indicando alguns eventos futuros

desejados que devam acontecer repletos de elementos suspeitos e enigmaticos.

Sequencialmente, George e Deodatus encontram-se na hospedaria e tratam-se como
irmdos. Como inicialmente sendo um par de gémeos, ambos deveriam conquistar um olhar de
reconhecimento diferenciador perante aos outros e, especialmente, de si mesmos, a fim de

alcancarem uma identidade prépria. Ainda regidos pelo campo da igualdade, o pintor recebe



165

uma carta de seu amigo Berthold e Deodatus assinala que havia recebido também uma carta, a
qual continha o mesmo teor da de seu duplo: que, com a mudanca para Hohenfliih, algo
especial aconteceria para ambos. O duplicado, além de serem os Eus dos personagens,
ressoou para com que as situagdes vividas por eles também fossem identicas. Mesmo na
situacdo gemelar ha confusdo entre os dois seres pela propria condi¢do de nascimento duplo:
eles poderdo estar sempre juntos, em situacdes idénticas ou similares, frente aos mesmos

objetos.

Outra duplicacdo diante de situagdes repetidas envolvendo os gémeos ocorre por meio
da personagem Natalie. Deodatus percebe que a mulher que fazia previsdes com a ajuda do
corvo era a mesma pessoa pela qual ele era apaixonado. George também gostava de Natalie e
tinha-a conhecido em Estranburgo, onde fez uma pintura de seu rosto. O conde Hektor von
Zelies, pai da moca, fica perplexo com a pintura e deseja que Haberlad saisse das redondezas,

contudo, ele ndo aceita e Natalie, misteriosamente, desaparece.

A duplicidade do amor pela mesma mulher sugere que, quanto mais os duplos
aproximam-se um do outro e, consequentemente, de si mesmos, mais duplicidades entre eles
ocorrem. As identificagcdes provisorias t€ém o intuito de que as personagens, ao partilharem de
um mesmo Eu, apresentem familiaridade do que ja era conhecido por si mesmo, mas, que, no
entanto, garantida a iluséria intimidade com si, promova uma nova tensio € outro
desdobramento. Tal fato alude ao processo psicanalitico em que uma nova descoberta sobre si

acarreta uma nova agitacao, que devera ser descoberta, formando uma espiral.

O processo de producao dos duplos remete a crise que envolveu o sujeito do contexto
romantico, o qual vivenciava a falta de compreensdo de si e de seu inconsciente. O duplo
igual retoma ao campo do ndo confronto, do ndo estranhamento e do ndo incomodo. Desse

modo, a diminuicdo das manifestacdes do duplo, como o término da analise, seria efetuada
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através de autoavaliacdes, das (res) significagdes as quais envolvem o sujeito ao
reconhecimento de seu inconsciente e de suas experiéncias, para que ele tenha condicdes de

tentar ser o seu senhor.

O Eu no outro ou a parte do Eu alocada no outro propiciou a narrativa, dois gémeos
idénticos, isto é, a percepcdo de si diante do outro vem por meio de caracteristicas ja
conhecidas em si mesmo e o duplo faz-se através de uma confirmac¢do de reconhecimento. O
duplo idéntico permite a Deodatus ficar em um territorio ja conhecido por si mesmo, visto que
seu “outro eu”, aparentemente, era seu Eu real, sem amarras ou codigos presentes. A
duplicacdo de personalidades idénticas serve para que o jovem venha a tentar encontrar-se
consigo mesmo, perante as situacdes futuras, que poderdo contribuir para ocorrerem as
diferencas entre os dois personagens e, assim, reconhecerem-se, inicialmente, como “Unicos”.
Isso posto, pode corresponder a uma “forma de unidade particular”, que os fazem ser
reconhecidos perante aos demais, porém, contudo, ¢ uma “unidade particular” dividida em si

mesma.

Qual o papel da semelhanca fisica na formacdo da identidade? Ela se desdobra
em: o que € ser uno, singular num espago, onde a sua volta, ou mais especificamente
ao seu lado, existe um idéntico a vocé€? Como € ser gémeos univitelinos e viver numa
sociedade que nos ensina que nao ha individuo algum que seja igual ao outro? Como
¢, sendo gémeos univitelinos, viver numa sociedade que valoriza prioritariamente o

individual enquanto diferente de todos os outros? (Marquez, 2010, 79).

A gemealidade remete ao duplo: a sombra, a experiéncia do idéntico, ao espirito

juntamente com as emocdes inerentes as mesmas. Os duplos, Deodatus e George, sao
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“gémeos” nao dispares, como costumeiramente € retratado nas histérias que envolvem a
gemealidade. A igualdade é fonte de prazer e de poder, mas pode tornar-se estranha e
ameacadora, pois, simbolicamente, a imortalidade simula e anuncia o desaparecimento do Eu,
incapaz de uma diferenciacdo identitaria. Para Marquez (2010), o sujeito € um duplo que se
mostra e esconde-se. O “dois” abre-se a possibilidade do “dois em um”, isto é, aponta para o
conceito de fusdo, contudo, ela também pode esconder uma esséncia diferente: o que se

mostra sem Ser.

Em Hohenfliih, Haberlad e seu amigo Berthold vdo ao centro da localidade e
percebem uma cultura marginal dentro da prépria sociedade burguesa. Essa minoria era
composta pelos ciganos, que vendiam fitas, icones religiosos, colares de coral e também
previam o futuro. Os ciganos estavam presentes na Alemanha no final do século XVIII e
inicio do século XIX, representando, com isso, o contraste que ainda existia na nascente
sociedade pré-moderna. Diante do espirito viajante, os ciganos ndo se sentem pertencentes a
nenhum lugar e, portanto, nao criam raizes e desprezam a noc¢ao de propriedade privada. Toda
a histdria desse povo € envolta por suposi¢des, uma vez que lhes faltam documentos. Os
modos de vida dos ciganos, imaginados como avesso aos dogmas da sociedade ocidental,
inscrevem-nos como selvagens, perigosos e antissociais, porém, ao mesmo tempo,
representam o espirito romantico da aventura e da boemia. Enquanto uma minoria a margem,
0os ciganos conseguem ter uma singularidade, que os fazem irreproduziveis dentro da

sociedade burguesa.

No local, ainda existia um teatro de fantoches, em que uma marionete apresentava-se
com o corpo discrepante a cabeca. Um médico que havia no local disse que a marionete nao
tinha cabeca e tomou emprestado de alguém, pois "pertenece a algin desafortunado que tenia

ideas locas y ahora por falta de manos podria hacer uso de insultos para proteger palmada,
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hormigueo en la nariz y similares" (Hoffmann, 1822/2009, p. 39). Simbolicamente, como
critica romantica, a “cabe¢a” faz referéncia as ideias iluministas e a “falta de maos”, ao seu
inacessivel campo, o qual consiste em uma espécie de defesa para que o sujeito ndo seja

tomado pela sua interioridade, contornada pelas emogdes.

Por conta da semelhanca entre os dois personagens, outro acontecimento que tornou
percepc¢ao dos outros foi o tiro que Deodatus sofreu na floresta, quando estava de carro junto
a Natalie. Alguns achavam que o baleado havia sido ele e outros que teria sido George. Nesse
momento da narrativa, o acontecimento ndo duplicado comeca a esquematizar-se para que as
diferencas entre os dois sejam de fato elucidadas. O fantasma da duplicacdo conduz os

gémeos a vista de si mesmos, referenciada pelo alcance da revelacdo de seus destinos.

De acordo com Giora (2015), a duplicidade idéntica € possibilitada em virtude da
composi¢do das diferencas, que sdo moldadas pelo oposto, para a defesa da identidade, o que
implica as vezes no abandono ou recusa de partes que poderiam ser apropriadas, mas se
assumidas pela dupla, interferem no processo de autenticidade do proprio Eu. Ja para Duarte
(2011), se sujeito e objeto sdo o Eu, ou seja, se os “dois” vira “um”, também o Eu pode ser
tanto o sujeito, como o objeto, ou seja: “o virar dois” ao invés de propiciar a perfeita

fundamentac¢do do ser consigo mesmo, instaura-se a dessemelhanca, a diferenca.

A bala apenas rocou o peito de Deodatus, contudo o disparo faz com que o conde
Hektor von Zelies reaparecesse na floresta e falasse para o jovem afastar-se daquele local. A
floresta, com sua vastiddo, surge como um espaco onde, por mais que se conheca, ainda ha a
sensacdo de desconhecimento e de incerteza, remetendo aos conteidos de natureza
inconsciente. Deodatus tem outros contratempos por estar na propriedade do principe
Remigius, em Sonsitz, como a sua prisdo. O principe, ao vé-lo, e Deodatus ao contar sua

versao pronunciando os nomes do conde e de Natalie, sofre um derrame. A tensdo emocional



169

do acontecimento foi barrada por uma paralisia. O sofrimento, as lembrangas reprimidas e as
obrigacdes com que a nova realidade impunha a Remigius, desencadearam nele um colapso,
diante do pavor de um possivel reencontro. Remonta a um ndo-dito, que para ele ainda

deveria permanecer silenciado.

Na categoria do inquietante estaria tudo aquilo que sendo familiar retorna
agora como diferente e até mesmo misterioso. O impacto causado estd nesta
polaridade do conhecido e desconhecido, na impossibilidade de um conhecimento
total do objeto dado a conhecer: sempre resta algo inacessivel, refratario, velado ao
conhecimento. Este resto as vezes se impde provocando uma sensacdo de estranheza
que alerta para o perigo, e a angustia € deflagrada automaticamente. Assim
reconhecemos em toda situacdo familiar a possibilidade de sobrevir o inquietante

(Marquez, 2010, 22).

Remigius encontrava-se em um estado melancdlico profundo, desde que sua esposa e
seu filho, inexplicavelmente, haviam desaparecidos. Como ele ndo tinha herdeiros, quem
tomaria o trono era seu irmdo, o conde Hektor von Zelies, o qual estava escondido no castelo
em ruinas. No entanto, em um testamento, Remigius diz que seu irmdo ndo poderia ser o

sucessor do trono.

O conde von Torny era o primeiro-ministro da localidade, porém, com o
desaparecimento da princesa, ele também deixou o reinado e adota o0 novo nome de Amadeus
Schwendy. A troca do nome, entretanto, nao aniquilou o nao-dito que atravessava Amadeus e
Deodatus. A for¢a do destino e da palavra posta de Amadeus divulga a histéria do jovem, que

recomega reconhecendo a si mesmo e retornando ao seu lugar de origem. O recalque, tanto de
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Amadeus como do principe, criou o efeito de concretizacdo do destino, isto €, por conta de
uma histéria percorrida por dudvidas, culpas e havendo o retorno do mesmo e do

estabelecimento da confirmacgdo soberana do inconsciente.

Sendo assim, o estranho ¢ aquele “outro” ou algo que tenha sido para o Eu em algum
tempo familiar, depois, no entanto, desvincula-se dessa familiaridade, para, posteriormente,
ser reencontrado. O acontecimento ndo € estranho, é familiar, depois, de forma ambivalente
torna-se estranho e assustador. A ideia do duplo, nesse conto, retoma a ideia de que o
estrangeiro no outro ou em si mesmo significa o encontro de uma familiaridade abandonada e
esquecida, porém jamais excluida. O “estranho estrangeiro” busca a complementagdo, a

reintegracdo, ou até mesmo a oposicado, para existir.

No leito de morte, envolto pela culpa, o principe disse ter sido injusto com sua esposa,
por conta de uma suspeita de infidelidade, trancando ela e o filho na parte do castelo em
ruinas. O principe Remigius e o conde von TOrny eram amigos € se apaixonaram ao mesmo
tempo. O principe se apaixonou pela princesa Angela e o conde pela condessa Pauline.
Ambos se casaram no mesmo dia. Contudo, a princesa se apaixona pelo conde, que desde a
juventude observara que tanto a princesa quanto a condessa possuiam uma “exaltacdo na
fronteira da histeria”. As duas mulheres, portanto, ndo eram representadas com caracteristicas
angelicais ou demoniacas, tdo comum as histérias romanticas, mas com uma neurose. As duas

tinham ataques e ambas esperavam um bebé:

Extrafia coincidencia o tal vez deberia llamarse, el destino maravilloso, la
princesa y la condesa dan a luz a un niflo, mientras que al mismo tiempo... También:
todas las semanas, todos los dias se hizo cada vez passavem evidente que los nifios se

parecian cada vez més para contar (Hoffmann, 1822/2009, p. 82).
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A princesa e a condessa duplicam-se mutuamente, o que se refere a ideia de uma tnica
personalidade. A duplicidade vinculada as duas mulheres: o cenério de identificagdes, as
pontualidades ao nivel do casamento e da gravidez, sugere novamente a questdo da repeti¢ao
das situacdes, na qual o sujeito tende a afirmar a si o que ja conhece para, posteriormente,
encontrar as suas alteridades. Tal questdo € contundente a0 Romantismo e a narrativa, cuja
busca era de fato por uma identidade tnica, permitindo ao sujeito contrapor-se aos padrdes
sociais e as mascaras. No entanto, ainda ndo consegue tal realidade, devido ao fato de viver
em comunidade e realizar o contato social, o que revela, com isso, que as demarcagdes entre 0
mundo externo e interno serdo ténues. Os dois universos afetam-se. Logo, a crise do periodo

tornar-se uma crise também do Eu.

A realidade psiquica € tanto objetiva quanto subjetiva, assim como a realidade externa
€ o reflexo da vida pulsional. O desamparo do individuo € a matéria-prima da psicanalise, ja
que ele resulta da subjetividade em um mundo que se funda sobre ideais totalizantes e
universalizantes, uma vez que a vivéncia genuina requer o recomecar insistentemente. A
vivéncia no Romantismo sinaliza o aparecimento da sociedade pré-moderna, a qual representa
uma vida de concessdes, pois direciona o sujeito ao aprisionamento, cuja lacuna interior esta
presente. O movimento ciclico da morte, do luto e do renascimento, ao constituirem-se,
produz a metifora do processo de constituicio do Eu. Giora (2015) ressalta que o conflito

mental cria o duplo, o que satisfaz a uma proje¢ao do conflito interno.

A histeria das personagens aproxima-se ao fato de que o Eu foi derrubado por
acontecimentos nos quais perde o controle diante de situagdes ndo imaginadas. O nascimento
da psicandlise no século XIX foi possivel através dos estudos psiquicos da histeria. O
fendmeno basico da histeria, para Freud (1893/1996), é uma tendéncia para a dissociagdo e,

com ela, a emergéncia de estados de consci€ncia anormais, que se pode chamar  de



172

“hipnodides”. Por exemplo, o afeto de pavor pode assombrar no curso de algum outro afeto
intenso e, por isso, recebe importancia. Apds experiéncias com esses fendmenos, Freud julgou
provavel que em toda histeria havia algo de rudimento chamado de “Double conscience” —
consciéncia dupla. O corpo das histéricas era o palco da ruptura entre as no¢des de verdade e
ficcdo, da insuficiéncia cientifica que rompia com o universo das afeccdes da carne e do
mundo do sofrimento psiquico. Os estudos de Freud sobre as histéricas comprovam o efeito

fundamental da fantasia (Tavares, 2012).

Em Os Duplos (1822/2009), além da duplicacdo das personagens, hd o dual fendmeno
da histeria, que também diverge as manifestacdes de que cada duplicada também divide a sua
personalidade, estando ligadas a dois afetos: um consciente e outro que permanece separado e
adormecido, o qual € denominado por inconsciente. Ao nao tolerarem a confusdo de si e do
mundo, além de duplicarem-se, seus organismos passaram a somatizar. As representacoes do
recalque incorporam a relacdo simbolica de que, mesmo com a duplicacdo, um “outro eu”
deveria nascer, porém de maneira mais explicita e concreta e, com isso, a gravidez de ambas

ocorre.

Por estar casada com o principe e estar apaixonada pelo conde, mesmo ndo
acontecendo nada real entre os dois, a princesa passa dias lamentando. Ao ocorrer o
nascimento de seu “outro eu”, de seu filho, possivel por intermédio de um desejo realizado
sob o plano inconsciente, pela fantasia, ela oscila entre beijar a crianca, aceitando que houve a
concretizacdo de seu desejo, ou de recusar, desprezando o bebé. A ideia de duas criangas que
nasceram iguais, i1Sso, pois, suas maes estavam apaixonadas pelo mesmo homem, retoma

novamente ao fendmeno da duplicacdo, tendo como modelo o desdobramento de dois iguais.

A princesa Angela percebe que, com o nascimento de seu “outro eu”, realizado por

conta de seu “adultério”, traz a tona a presenga de um Eu que ndo ¢ aceito, produzindo, assim,
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marcagdes familiares que precisam ser reveladas. Apds ser escondida no castelo pelo principe,
ela consegue fugir com os ciganos, fato pelo qual, longe dos paradigmas sociais, conseguia
com seus novos amigos, expressar as suas excentricidades, as quais faziam fronteira com a
loucura. Contudo, a princesa se cansa da vida aventureira e, do mesmo modo, por meio das
manifestacdes do duplo, faz com que os ciganos aparecessem por adivinhacdo ao corvo, que

conduziu Deodatus ao encontro com ela e com seu Eu desvendado.

O conde von Zelius, irmdo do principe, também alterou o seu nome para Isidor, a fim
de esconder segredos e tornar-se outro, pois sabia que o principe havia encondido a esposa e o
filho nas ruinas do castelo. Pensou que George e Deodatus fossem a mesma pessoa e, diante
disso, tentou matar Schwendy na floresta para que, com a morte de Remigius, ndo houvessem

herdeiros.

Como George e Deodatus tinham desejos por serem amados, as apari¢cdes de Natalie
em diversos lugares, representava um desejo pela reciprocidade. Natalie vai para o convento,

e George, que ndo era gémeo e nem irmado de Deodatus, segue rumo as montanhas.

Quando Angela fugiu com os ciganos, Amadeus, com a ajuda de sua mulher, esconde
Deodatus, e faz uma pequena marca com fogo no peito de seu pupilo para que, quando ele
viesse a reencontrar com seu destino, a cicatriz comprovasse. Em seu leito de morte, o
principe havia sinalizado que, quando todos de sua vida fossem expulsos, pelo seu comando,

voltariam a reunir-se.

Inicialmente, Deodatus e George foram tratados pelos demais e eles mesmos
percebiam-se como gémeos. Como “irmdos iguais” eles percorreram por questdes com as
quais contornavam a identificacdo, a igualdade, para, em um posterior momento, haverem as
diferencas. Mesmo se fossem realmente gé€meos, eles ndo poderiam ser iguais, existiria, a

partir disso, a palavra semelhanca. Ser semelhante ndo € ser igual e também ndo é ser
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diferente. Cria-se, portanto, uma situagao intermediaria aberta, que tanto esconde o que €

igual, como o que os diferencia.

Os desdobramentos caracterizados pela repeticdo do mesmo representaram, no conto,
a tentativa da imagem igual de si no outro, o que, contudo, ndo concretizou o almejo da
diferenca, calcada através da singularidade, nas diversas personalidades que utilizaram desse
recurso. Os duplos dos duplos simbolizaram a tentativa romantica de que haja o encontro
consigo, mesmo mediante a um igual. Contudo, as constates divisdes enfraqueceram ainda

mais a nascente singularidade.

A personagem que é conduzida a um possivel reencontro e reconhecimento por meio
das duplicidades semelhantes e, posteriormente, diante do encontro com o seu destino, foi
Deodatus. O choque com o destino representa o descobrimento das forcas inconscientes, com
a sua historia pessoal secreta, mas que foi conhecida, possibilitando, a partir disso, um
conhecimento de si mesmo, pelo menos no ambito de suas origens. Deodatus passa a ser uma
“forma particular de wunidade”, fato este que o diferencia dos demais, contudo,

paradoxalmente, ele é em si mesmo cindido, sendo um “dividuo.

[...] tudo o que pertence a vida voltara ainda a repetir-se, tudo o que nela ha de
indivisivelmente grande ou pequeno, tudo voltard a acontecer e voltard a verificar-se
na mesma ordem, seguindo a mesma impiedosa sucessao, esta aranha também voltara
a aparecer, este lugar entre as arvores, e este instante, € eu também! A eterna
ampulheta da vida serd investida sem descanso, e tu com ela, infima poeira das

poeiras! (Nietzsche, 2006, p, 179).
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O destino retoma ao retorno das situacdes iniciais da origem da vida de Deodatus e
tende, diante dos variados acontecimentos, a chegar de novo a esse conhecido lugar, tornando-
se um processo de reencontro e de redescobrimento. As diversas multiplicidades se
desenrolam para que pelo menos uma personagem do enredo consiga tornar-se diferente dos

demais, recuperando e reconhecendo a sua identidade, que de fato foi perdida.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho evidenciou a crise social do contexto do Romantismo Alemao,
ocorrida entre o final do século XVIII e meados do século XIX. A crise do cenario histoérico-

social, também foi convergida ao conflito do sujeito com o seu proprio Eu

A critica essencial do Romantismo € caracterizada pela quantificagao da vida, ou seja,
a total dominacdo do valor de troca acima do conjunto do tecido social. A principio, os
conflitos de valores, de normas e de ideologias causaram o Weltschmerz caracteristico da
época romantica. Enquanto ambi¢do por um postulado do absoluto, o desejo dos artistas
virlam por meio do Eu, o qual seria uma identidade absolutamente singular e unica,

radicalmente diferenciada de todas as demais.

O valor basico do Romantismo é a celebracdo da singularidade do individuo, que se
remete ao mundo interior a uma vida singular, que fazia com que cada “Eu” fosse uma
entidade que nio poderia ser reproduzida e nem mecanizada. Inicialmente, os fendmenos do
duplo seriam fundamentados no encontro do homem consigo mesmo, isto €, ao seu Eu
completo, unico e pleno. Mesmo que se tente avistar a uma “forma particular de unidade” em
cada sujeito, que possa diferencid-lo dos demais, a “unidade particular” desmembra-se em
partes, pois o sujeito € em si e de si mesmo um ser fragmentado e cindido. Enquanto, um

“dividuo”, o sujeito ¢ pelo menos dois: dividido entre o seu ser consciente € o seu ser

inconsciente.

Entdo, diante dos desdobramentos do duplo, o sujeito vislumbra-se com “um outro”,
um estrangeiro de si, pois, ao ser cindido e fragmentado, as manifestacdao do duplo revelam a

multiplicidades e os problemas de assimilagdo perante aos seus “Eus”. O duplo, no
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Romantismo, desse modo, representa o perpétuo conflito do ser, que tem com a dialética da
existéncia a busca pela atividade de compreensdao de unidade, atrelada aos lutos diante da

origem e da prdpria esséncia do sujeito.

Dessa forma, o duplo, no Romantismo, simboliza a busca, mesmo que idealizada e
iluséria pela unidade correspondente a cada sujeito. Contudo, paradoxalmente, os romanticos,
como Hoffmann, abandonam o postulado da singularidade da identidade do sujeito e sua
consequente busca por essa identidade, o que acarreta a uma quebra de unidade do ser e, com

1sso, revelam uma fragmentacao propria ao Eu.

No Romantismo, os desdobramentos vém pontuar a travessia de cada sujeito, isto €, a
ambicdo por uma unidade e sintese, cujas quais se eternizam por meio da constante busca por
fragmentos sociais e psiquicos. Os vislumbres, as fragmentacdes, os aspectos noturnos da
alma humana e a tentativa de encontro consigo mesmo, ainda que manifestado por meio dos
fendmenos dos duplos, referem-se a uma regido a ser continuadamente explorada pelo espirito

investigativo.

As narrativas de Hoffmann permitem a compreensdo de que o encontro com os
fragmentos do Eu e com a complexidade dos varios “Eus” existentes em um mesmo sujeito,
possibilite esbarrar-se com o conceito psicanalitico de um Eu — ou melhor, um “eu”

descentralizado e dividido, no qual hd o rompimento com qualquer crenca a respeito de uma

verdade absoluta quanto ao sujeito e, principalmente, quanto ao seu psiquismo.

No conto A imagem perdida, os duplos protagonistas, em um enredo baseado na
multiplicidade das duplicacdes, tém com os atributos dos espelhos, da auséncia de reflexo e
da falta de sombra, a visualizagdo da fragmentacdo de seus “eus”, grafado em letra mintscula,
com os quais, os personagens ainda ndo conseguem reconhecé-los como sendo o “eu” uma

entidade plural. A perda da sombra é uma referéncia direta a perda de identidade pessoal,
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social e psiquica. Ela pode ser representada como a alma em si mesma ou como um elemento

semelhante.

A imagem perdida representa a perda do “eu” integral e a impossibilidade do encontro
consigo mesmo diante da ilusdo de que o sujeito possa a vir tornar-se uma unidade. A imagem
sugere o enigma do encontro consigo mesmo: quem sou “Eu” (“eu”)? No entanto, Hoffmann
e Erasmo nao conseguem solucionar tal mistério e o discurso sobre 0s acontecimentos que 0s
cercam, sdo vivenciados como se eles fossem um observador externo e neutro, sem qualquer
participacdo em suas proprias vidas. Através de uma viagem, ambos, Spickherr, sem imagem
refletida, e Schlemihl, sem sombra, vao rumo ao caminho do desconhecido — as manifestacoes

inconscientes, procurar ainda por algo que foi perdido e que esperar por um resgate.

Em O Doutor Trabacchio, as personagens, por meio do mecanismo de dois principios
absolutos separados, os caracteres divinos e demoniacos, tentam avisar o “eu” - dividido.
Contudo, as mesmas personagens ainda conseguem visualizar o sujeito como uma entidade
que carrega em si as facetas dos dois elementos. Como duplos antagdnicos, André e Inécio,

André e Trabacchio ndo aceitam o seu oposto € a representacdo de seu “outro eu” oposto.

O duplo, em O Doutor Trabacchio, simboliza o “outro de si”, a dialética da existéncia
que corresponde a um perpétuo conflito. Os duplos opostos visam, portanto, a uma tentativa
compreensiva por uma unidade decomposta. Contudo, ¢ uma constante busca, pois o “eu” ¢
em si e de si fragmentado. Os pares formados por André e Inicio, André e Trabacchio olham
individualmente para seu respectivo “outro” como um reflexo estranho e ainda ndo
reconhecido.

Os desdobramentos de um mesmo t€m em vista que, através da repeti¢do, o sujeito se

ambiente com elementos conhecidos para si a fim de que, com isso, alcance a diferencga
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pautada através do redescobrimento, na constante tentativa do reencontro de si mesmo, dos

(res) significados perante a sua histdria pessoal, familiar e das caracteristicas de alteridade.

Deodatus e George, os “gémeos” idénticos, sustentam a ilusdo de igualdade entre
representacio e representado, isto €, a ndo divisdo do sujeito. Os pares gemelares estando em
perfeita sincronia e harmonizados pelas igualdades, comprovam ser possivel estar em
equilibrio consigo mesmo, de acordo com o ideal de superacdo dos conflitos internos,
resultado da dindmica de funcionamento de um aparelho psiquico submetido as forcas

contraditdrias € em oposicao.

No entanto, a duplicidade idéntica é possibilitada em virtude da composicdo das
diferencas, que sdo moldadas pelo oposto, para a defesa da identidade, o que implica, as
vezes, no abandono ou recusa de partes que poderiam ser apropriadas, mas se assumidas pela
dupla, interferem no processo de autenticidade do préprio “eu”. Se sujeito e objeto sdo o “eu”,
ou seja, se os “dois” vira “um”, também o “eu” pode ser tanto o sujeito, como o objeto, ou
seja: “o virar dois” ao invés de propiciar a perfeita fundamentacdo do ser consigo mesmo,
instaura-se a dessemelhancga, a diferenca.

Portanto, o Romantismo ¢ a tematica das manifestagdes dos desdobramentos do “eu”
possibilitaram observar como o universo psiquico, tendo como suporte o “eu”, os “eus” e 0s
fendmenos do inconsciente, podem colaborar para a magica fantasia ocorrida dentro do
proprio ser, que se estende em acontecimentos externos e reais. Com isso, além do
movimento romantico ter ensejado temas proprios a psicanalise, como a ideia de que o “eu”
possa ser instrumento, método e objeto de estudo, possibilitou as outras posteriores escolas
literarias a percep¢do de que em um mesmo sujeito ha diferencas e multiplas encenacdes
dentro dele mesmo, tornando-o imprevisivel, complexo e de grande densidade psicoldgica: ou

seja, um Eu de personagens periféricas.
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