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“Enfim, o que ¢ o espanto que faz nascer o poema?
E a stbita constatacdo de que o mundo ndo estd
explicado ¢, por isso, a cada momento, nos poe
diante de seu invencivel mistério. Tentar expressa-
lo ¢ a pretensdo do poeta”™.

Ferreira Gullar



RESUMO

Este trabalho propde uma analise sobre a obra Poema sujo (1976), de Ferreira Gullar,
investigando a trajetéria deste autor como intelectual engajado. O intuito, no caso, €
compreender sua maneira de “fazer arte” especificamente no contexto das décadas de 1970 e
1980. Alguns de seus escritos podem ser apreendidos como uma forma politico-cultural de
combate ao regime militar brasileiro iniciado em 1964. Destacam-se também os poemas
escritos por Gullar durante o exilio, pois eles oferecem um testemunho expressivo acerca de
seu sentimento de soliddo, num momento em que lhe é brutalmente tolhida a liberdade de
expressdo. O exilio foi de fundamental importancia para que o poeta encontrasse a sua forma
de escrever poesia.



Abstract

This paper proposes an analysis of the work dirty Poem (1976), of Gullar investigating the
trajectory of this author as an intellectual engaged. The purpose, in this case, is to understand
their way of "making art" specifically in the context of the 1970s and 1980. Some of his
writings can be seized as a political and cultural way to fight the Brazilian military regime
started in 1964. we highlight also poems written by Gullar during exile, as they offer a
significant testimony about his feeling of loneliness, at a time when it is brutally hampered
freedom of expression. Exile was of fundamental importance for the poet to find his way of
writing poetry.
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Apresentacio:

O interesse pela analise historica do Poema sujo de Ferreira Gullar comegou enquanto
desenvolvia atividades como bolsista de iniciacdo cientifica em 2012, com a pesquisa
intitulada Ferreira Gullar e o Poema sujo: historia, engajamento e os sentidos da agdo
politica’, financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
(CNPq) e vinculada a um projeto maior, coordenado pela professora Dra. Katia Paranhos,
Ferreira Gullar em cena: historia, teatro e os sentidos da agdo politica. Posteriormente,
tivemos a oportunidade de aprofundar a reflexdo com o trabalho de conclusdo de curso.
Nessas pesquisas iniciais focamos a questdo do engajamento de Ferreira Gullar, o qual pode
ser identificado ao longo de sua trajetoria pela pratica de uma arte que dialoga com o social.
Isso se evidenciou principalmente na primeira metade dos anos 1960, época em que Ferreira
Gullar esteve ligado ao Centro Popular de Cultura (CPC), que visava promover a
conscientiza¢fo das massas.

Apesar do Poema sujo ndo ser considerado pelo autor uma obra de cunho politico
como os poemas de cordel, por exemplo, ainda é possivel localizar no poema uma estreita
relagdio com sua condicfio de vida no exilio.

Desta maneira, esta dissertagio buscou ampliar a pesquisa no sentido de aprofundar o
estudo referente a obra Poema sujo, de Ferreira Gullar, levando em consideragfo diversos
aspectos importantes de sua histéria, ou seja, a trajetéria desse autor como intelectual
engajado, o exilio e a memoria. O exilio ganha destaque em nossa analise, ao qual
procuramos perceber como o mesmo influenciou a escrita do autor. Entendemos que este foi
um fator relevante para as mudangas politicas e ideoldgicas de Ferreira Gullar. Outro aspecto
que ganha énfase nessa analise ¢ a questdo da memoria, esta € de grande relevancia na escrita
do Poema sujo por nos analisado, servindo como aliada em um momento perturbador (exilio)
para o poeta. Esta ampliagdo do tema na dissertagdo implica também na incorporacdo de
novas fontes e bibliografias, possibilitando assim um estudo mais detalhado ao que se refere
ao tema tratado. O intuito, no caso, também foi ampliar a compreensdo de sua maneira de
“fazer arte” especificadamente no contexto das décadas de 1970 e 1980. Alguns de seus
escritos podem ser apreendidos como uma forma de representagdo politico-cultural que

incentivava a resisténcia ao regime militar brasileiro, iniciado no ano de 1964. Neste sentido,

' O objetivo principal do projeto consistiu compreender e analisar o “Poema sujo”, de Ferreira Gullar,
entendendo seus versos como uma representacdo politico-cultural que reafirma e apregoa a resisténcia ao
periodo da ditadura militar, iniciado em 1964. Bolsa de iniciacdo cientifica PIBIC/CNPq/UFU com vigéncia de
agosto/2012 a julho/2013 e agosto/2013 a julho/2014.
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analisar os versos deste autor no contexto em que foram produzidos tornou-se o caminho
inicial dessa pesquisa, sempre levando em consideragdo o posicionamento de Gullar frente as
questdes politicas e culturais com as quais buscou dialogar.

O Poema sujo traz uma historicidade pela qual exigiu uma analise da obra juntamente
com a condigdio do sujeito, pois o poeta Ferreira Gullar encontrava-se em exilio e com medo
do que pudesse acontecer (ser preso/morto). O poeta ndo deixa nitida a sua intengdo com o
poema, se denunciava o regime militar no Brasil ou se com ele aspirava sua volta ao pais apos
anos de exilio. Sendo assim, surge a necessidade de tecer um dialogo com o autor analisando
outras obras’, algumas produzidas apos seu retorno ao Brasil, na perspectiva de localizar, na
fala de Gullar, seu posicionamento em relagfo a escrita do poema e sua trajetoria como poeta
engajado.

Esse movimento escolhido por nos, o de adentrar na fala do autor nos coloca em
constante vigilancia, uma vez que a fala de Gullar ndo nos interessa enquanto afirmagfo do
que foi, mas sim o que o tempo € capaz de provocar num fato historico. As obras invocadas
aqui, e que nos serviram como fontes historicas sdo entrevistas cedidas por Gullar, sdo livros,
poemas em que o autor fala de sua propria obra. Portanto, Gullar se apresenta como poeta e
critico de sua obra. Nesse sentido, de que maneira Ferreira Gullar olhou para sua obra?

Posto isto, a trajetoria do autor se tornou importante principalmente pelos motivos que
o levaram ao seu exilio. Considerando sua forma de fazer arte, através de seus versos, de seu
posicionamento politico e cultural e dos autores que com ele dialogavam, temos, pela sua
forma de lidar e de expressar-se perante a repressdo da ditadura militar, um sujeito localizado
em seu tempo com um posicionamento politico e ideoldgico capaz de indicar possibilidades
de entender o poema como marco de uma trajetéria, mas acima de tudo por seu carater de
literatura politica.

Em 1977, Carlos Guilherme Mota® afirma que Ferreira Gullar na histéria da cultura
brasileira sera tomado como um dos modelos de intelectual engajado. Esta defini¢io dada
pelo autor pode ser considerada pelo fato da trajetéria e militdncia de Ferreira Gullar. Mota

afirma ainda que:

toda arte € politica e deve levar em conta essas questdes, até porque arte €
forma de participagdo. [...] No fundo, Ferreira Gullar permanece pensando
numa rigida sociedade de classes (que ndo € a mesma coisa que sociedade de
massas...). De qualquer forma, foi uma abertura do marxismo ortodoxo a

2 A trajetéria de Ferreira Gullar e os livros citados encontram-se em MOURA, G. Ferreira Gullar: entre o
espanto e o poema. Rio de Janeiro: Relumé Dumara, 2001 e GULLAR, F. Autobiografia poética e outros textos.
Belo Horizonte: Auténtica, 2015.

* MOTA, C. G. Ferreira Gullar: Vanguarda e subdesenvolvimento. In: Ideologia da cultura brasileira (1933-
1974): pontos de partida para uma revisfo histérica. 3. ed. Sdo Paulo: Ed. 34, 2008, p. 270.
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época, pouco plastico para o confronto com Eco, com os estruturalismos,
. 4
com o concretismo, com Marcuse.

Neste sentido a arte se torna um meio de exposi¢io de opinifio, e através dela muitos
intelectuais se tornam participativos no cenario politico brasileiro. A identidade do poeta se
constroi nas diferentes fases vividas por ele. Sua trajetoria permitiu a transformagfo da forma
poética e, também, do seu crescimento pessoal e posicionamento politico. Suas convicgdes e
escolhas partidarias se alteram ao longo do tempo, isso se torna evidente apés seu exilio. Vale
ressaltar que tanto o conteudo de sua obra quanto a forma que ela adquiriu se refere a este
processo de transformagfo, chegando a sua linguagem poética. Do lirismo ao concretismo,
percebe-se a construgfio de uma poética propria que se deu por meio de experimentagdes e do

contexto social ao qual o poeta estava inserido. Nas palavras de Gullar:

a poesia ¢ a companheira da vida toda, mas uma companheira que s6 aparece
quando quer e nfio quando vocé deseja. Ndo obstante, ¢ quando a encontro
que me encontro, que me descubro e me desconheco. Na verdade, ao fazé-la
me invento e reinvento o mundo, a vida®.

Por meio de sua poesia € possivel acompanhar seus passos literarios e compreender
como a experiéncia politica esta presente, corroborando em sua construcdo. Em entrevista
cedida a Olga Werneck em 1965°, quando questionado “para que serve a poesia? Qual seu
papel no mundo moderno?”’, sua resposta foi: “A poesia serviu e tem servido para muita
coisa: carreira politica, ‘papar mulher’, obter emprego, no se matar, conhecer os outros, ser
feliz, alienar-se, conscientizar-se, suicidar-se”®.

Ao associarmos estas praticas ou pensamentos sobre a importancia da poesia em
Gullar para a sua trajetéria, conseguimos observar que a concepgo de poesia para o autor esta
condicionada a uma vivéncia de experimentos do existir. Nesse sentido, de acordo com
Villaga:

[...] as diferentes faces de um mesmo poeta, que vfo implicando em
diferentes poesias ao longo de sua vida, [nascem], sobretudo dos diferentes
modos com que ele vai absorvendo e replicando ao tempo, identificando-o e
sendo por essa escolha identificado’.

4 Idem, ibidem, p. 279, grifos do autor.

> GULLAR, F. apud BATISTA, R. P. Ferreira Gullar: memdrias do exilio. Tese (Doutorado em Sociologia) —
IFCH/Unicamp, Campinas, 2011, p.14.

S Esta entrevista foi publicada originalmente pela Revista Civiliza¢do Brasileira, n. 4, setembro de 1965 ¢
republicada na Autobiografia poética e outros textos, op. cit.

"GULLAR, F. 2015, op. cit., p. 77.

8 Idem, ibidem.

* VILLACA, A. C. de O. A poesia de Ferreira Gullar. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira) — USP, Séo
Paulo, 1984, p. 52-53.
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Atentamos criticamente para temas que ele propde em sua obra em constante relagfo
com a sociedade em que esta inserido. Ao entender a situacdo em que se encontrava o pais e a
sua vida, Ferreira Gullar procurou lutar a favor da liberdade de expressdo, a partir de seus
escritos. De acordo com a sua concepg¢dio de poesia, vai dizer que “a poesia s6 podera ter
fungdo no mundo modemno se ela falar dele, se voltar para os problemas, as lutas e as
perplexidades do homem de hoje”'°. E a partir da fala do poeta percebemos o seu interesse em
estar presente no cenario politico brasileiro, mesmo apenas com sua poesia, 0 que nos mostra
seu engajamento.

Assim, tornou-se um poeta estudado por diversos outros autores. Um dos primeiros
trabalhos que se refere ao poeta é a tese de doutorado'' de Alcides Villaga, A poesia de
Ferreira Gullar, de 1984. Na obra, o autor procura estudar como a poesia de Ferreira Gullar

colabora para o cenario literario brasileiro, fazendo um apanhado do que o poeta escreveu e

133

analisando seus versos. Para isso percorre os versos de Gullar, tentando localizar “a
sincronizagdo, como efeito de uma recusa, que recai, desde os primeiros poemas de Gullar,

sobre a mobilidade fragmentaria do mundo [...] o poeta anseia dizer tudo, adotar pontos de

vista diferentes, mas simultineos™. '

Vista de forma panoramica, a melhor poesia de Ferreira Gullar pode ser
reconhecida, desde A luta corporal, num quadro de procedimentos gerais, muito
marcados e mesmo obsessivos: o0 poeta sempre se interessou em surpreender o
multiplo, o simultaneo, o diverso e o movimento sob as aparéncias implacaveis do
uniforme, do linear, do compacto e do estitico, ele sempre buscou traduzir a
experiéncia vertiginosa e aprofundada que, dentro do sujeito, corre num tempo
outro, reagindo a seqiiéncia mecanizada dos acontecimentos. Nas diferencas de
qualidade desses tempos - nas diferentes velocidades do tempo - estd uma poderosa
fonte poética de Gullar: ha a acdo do passado sobre o presente, ha o seu ser e o do
outro, ha a presenca do 14 dentro do ¢4, ha o variado pulsar da vida - e as sombras
recorrentes da morte. O desafio aceito pela arte surge para o poeta como traducéo de
um tempo no outro. Questfio essencial: deter do instante que passa ou que ja passou
a intensidade que costuma se perder nos modos da vida apressada e desatenta; com a
percepgdo empenhada, surpreender, em meio a prosa impura da vida, a insuspeitada
matéria poética que de repente salta dela.'?

Vale ressaltar que Alcides Villaga torna-se responsavel também pelo prefacio da 13.

ed. do Poema sujo, publicada pela editora José Olympio, nele Villaga afirma, “O Poema sujo

Y GULLAR, F. 2015, op. cit., p. 78.

Y VILLACA, A. C. O, 1984, op. cit.

12 Idem, ibidem, p- 135.

B VILLACA, A. Muitas vozes: algumas notas. In: Muitas vozes Ferreira Gullar. Sfo Paulo: José Olympio,
1999, p. 227-228.
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tem uma historia dentro da obra de Gullar, culmina uma série de poemas ja comprometido
com a melhor funcfio da meméria, dos quais é sintese e desdobramentos™".

Entre outros autores que aprofundaram o estudo sobre o poeta temos Jodo Luis
Lafeta" com “Traduzir-se: ensaio sobre a poesia de Ferreira Gullar”, ao qual faz um ensaio
critico sobre a poesia de Ferreira Gullar. No caminho percorrido por nés na busca de fontes e
bibliografia condizente com o tema tivemos acesso a inimeras teses e dissertacdes que fazem
referéncia ao autor entre elas destacamos a tese de doutorado de Rosane Pires Batista
intitulada Ferreira Gullar: memarias do exilio'®, nela a autora aborda os itinerarios pessoal,
politico e poético de Ferreira Gullar até o momento em que foi obrigado a se colocar em
exilio, procurando identificar em sua linguagem poética as experiéncias as quais teve em
exilio. Temos também em destaque a dissertagdo de Viviane Aparecida dos Santos '/, a qual
ird abordar as memorias de exilio do poeta Ferreira Gullar, a autora ressalta o processo de
escrita memorialistica do autor em seu trabalho. Outro trabalho pelo qual ndo poderiamos
deixar de citar ¢ o da autora Eleonora Ziller'® Poesia e politica: a trajetoria de Ferreira Gullar,
neste livro ela faz uma leitura critica do itinerario poético e a0 mesmo tempo politico do autor
maranhense, nos possibilitando ter acesso a uma analise atenta dos ensaios de Ferreira Gullar.

E interessante salientar que o Poema sujo" em 2016 apos trinta anos de sua primeira
edigdo, foi reeditado pela Companhia da Letras. Nesta edi¢do o prefacio € escrito por Antonio
Cicero, que afirma, “ desde que foi escrito o Poema sujo teve sua importancia reconhecida por
alguns dos maiores criticos brasileiros” %, Assim, percebemos que, mesmo apos anos de sua
publicagdo o poema ainda continua sendo considerado uma obra-prima pela critica, nio
havendo comentarios negativos sobre ele. Mesmo o livro ndo sendo considerado como de
contestacfio, em suas entrelinhas percebemos o sofrimento pelo exilio e a repressio, estes que
foram vivenciados nio somente por Ferreira Gullar, mas também por diversos integrantes do
partido comunista, intelectuais que se colocavam contra a ditadura militar, entre outros.

Villaga afirma no prefacio da 13. ed. do Poema sujo que:

HA MUITOS POEMA num poema. Juntamente com a voz que na leitura o realiza
em forma particular, muitas outras vozes ressoam, com maior ou menor clareza, mas

4 VILLACA, A. apud GULLAR, F. Poema sujo. 13 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2010, p.15.

13 LAFETA, J. L. Traduzir-se (ensaio sobre a poesia de Ferreira Gullar). In: 7ILIO, C.,LAFETA, J. L. ¢ LEITE,
L. C. M. O nacional e o popular na cultura brasileira: artes plasticas e literatura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.

' BATISTA, R. P. Ferreira Gullar: memdrias do exilio. Tese (Doutorado em Sociologia) — IFCH/Unicamp,
Campinas, 2011.

7 SANTOS, V. A. dos. Do ressentimento & cicatriz: memdria e exilio em Ferreira Gullar. Dissertagio
(Mestrado em Letras) - UFSJ, Sdo Jodo del-Rei, 2010.

'8 ZILLER, E. Poesia e politica: a trajetéria de Ferreira Gullar. Rio de Janeiro: Revan, 2006.

¥ GULLAR, F. Poema sujo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2016.

% CICERO. A. apud GULLAR. F, 2016, p. 9.
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sempre ansiosas. E ndo adianta querer realizd-las todas: as ambigiidades se
multiplicam no espaco e no tempo do poema e da Histéria. Fica sedo esta, afinal, a
garantia de que, diante de um poema, nunca estamos sos. Ele € um outro, € a
possibilidade quase limite de muitos outros. Fica também a certeza de que o poema
abriga a multiplicacfio da nossa propria voz. *!

De tal modo, Villaga ressalta que o Poema sujo é um apanhado das diversas obras de
Gullar, que culminam em uma multiplicagio de sua voz, possibilitando a visdo de seu passado
e do tempo presente. Assim, como Villaga, Cicero também fala da culminagdo das diversas
obras de Gullar no Poema sujo, fazendo um apanhado de como o poema & escrito, e para ele
além do exilio é preciso levar em consideracfo a trajetoria do autor. Para tanto, Cicero
descreve os itinerarios do poeta, considerando quatro fases de sua poesia. Como primeira fase
de sua carreira o livio Um pouco acima do chdo, com um formato de poesia tradicional, em
sua segunda quando o poeta conhece o modernismo e publica 4 /uta corporal, como terceira
fase considera sua etapa do concretismo e neoconcretismo, na quarta e ultima fase tém-se seus
poemas de cordel, e assim mostrando que o Poema sujo contempla as quatros fases da poesia
do poeta.

Este trabalho se torna um desafio como uma pesquisa historica, pois muito do que se
fala sobre o poeta e sobre a obra em questfo esta centrado no campo literario, encontrando
também alguns trabalhos nas ciéncias sociais. Perante isso, seu estudo torna-se importante, ao
pensarmos as relagdes culturais do periodo, permitindo visualizar significados que podem

revelar a historia de sujeitos sociais. Neste sentido, vale recordar Certeau:

A combinacfio de um lugar social, de praticas “cientificas” e de uma escrita. Essa
analise das premissas, das quais o discurso néo fala, permitird dar contornos precisos
as leis silenciosas que organizam o espaco produzido pelo texto. A escrita historica
se constréi em funcdo de uma instituicdo cuja organizagdio parece inverter: com
efeito, obedece a regras proprias que exigem ser examinadas por elas mesmas.”

Partindo dessas exposi¢des, este trabalho buscou instaurar uma reflexo referente as
representagdes textuais enquanto memoria ligada as experiéncias de Ferreira Gullar. Interessa-
nos focalizar como a escrita de memorias repercute nas esferas de produgfo cultural,
entendendo sua dimens&o enquanto politica.

Buscamos, no caso, viabilizar a importancia do Poema sujo, de Ferreira Gullar,
levando em consideracdo a sua trajetoria e as influéncias politicas e sociais sofridas no

periodo da ditadura militar no Brasil. Os documentos artisticos e, mais especificadamente, as

M VILLACA, A. apud GULLAR, F. 2010, op. cit. p.13. Grifos do autor.
2 CERTEAU, M. de. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p.66.
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obras poéticas foram utilizados como fontes de pesquisa historica, pois hd expressdes e
opinides que se relacionam ao periodo ao qual remetem™.

Deste modo, ¢ interessante destacar a importancia dos documentos para a pesquisa do
historiador e como este deve ter atencdio em sua analise, exigindo uma preocupagdo com o
conhecimento histérico.

Os documentos devem ser investigados conforme o seu tempo, considerando-se os
fatos que ocorriam naquele momento e a situagdo em que se encontrava o autor. O nosso
objeto de estudo, o Poema sujo, foi escrito em plena ditadura militar, e o autor, Ferreira
Gullar, encontrava-se exilado. A partir deste documento, é possivel perceber as questSes
politicas referentes ao Brasil, em um periodo de cerceamento de expresséo.

Com o conjunto das atividades humanas, sdo redescobertos os fatores politicos da
historia, ao abrirem-se aos novos horizontes focalizados nas sensibilidades, de modo que a
literatura ganhe destaque como objeto de estudo, ao se tornar uma estratégia de ver, de pensar
e expor aquilo que € reprimido. Ao analisar a diversidade das fontes, constata-se que estas nos
fornecem dados para a producdo de uma analise historica, assim como a poesia manifesta as
sensibilidades de seu tempo e as influéncias que a politica exerceu sobre ela. Desta forma,
podemos ver de que modo Michel de Certeau analisa a forma como o historiador deve tratar a

documentagfo elegida por ele:

Em historia, tudo comega com o gesto de separar, de reunir, de transformar
em “documentos” certos objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova
distribuicdo cultural € o primeiro trabalho. Na realidade, ela consiste em
produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou
fotografar estes objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu
estatuto. >

O historiador, em sua leitura, deve estar atento aos fatos do tempo, e nfo se restringir
somente aquilo que esta registrado na escrita. Ele deve ter consciéncia de que nio ha como
conhecer todo o passado. Deve-se construir um conhecimento pautado em vestigios,

considerar as outras ciéncias e ndo somente a histéria. Desta maneira, € preciso entender que a

2 O historiador Marc Bloch nos fala da diversidade de documentos possiveis de investigagdo: “A diversidade de
documentos é quase infinita. Tudo o que o homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca pode e
deve informar sobre ele. E curioso constatar o quio imperfeitamente as pessoas alheias ao nosso trabalho
avaliam a extensdo dessas possibilidades. E que continuam a se aferrar a uma idéia obsoleta de pessoas alheias
a0 n0sso trabalho avaliam a extensfio dessas possibilidades. E que continuam a se aferrar a uma idéia obsoleta de
nossa ciéncia: a do tempo em que nédo se sabia ler senfo os testemunhos voluntarios”. BLOCH, M. Apologia da
historia ou o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 79-80

 CERTEAU, M. de. 1982, op. cit, p. 81.
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poesia exige uma reflexdo e analise, sendo uma maneira de demonstrar ou evidenciar em
alguns momentos as mazelas ou edificagcdes do escritor.

Na perspectiva utilizada por Chartier”, nos estudos referentes a Historia Cultural,
propde-se trabalhar com conceitos de representagdes e apropriagio, sendo a nogfo de
“representagdo” como pedra angular da Historia Cultural. Dando prioridade a leitura e leitores
na Franca do Antigo Regime, rejeita a dicotomia entre popular e erudito, propondo uma nogéo
mais abrangente, mas ndo homogénea de cultura. Esta noc¢fio proposta por Chartier é
dimensionada a partir de classes sociais, se opde ao interclassismo proposto pela historia das
mentalidades, recusando a delimitagdo de classes no &mbito externo de produgdo e consumo.
Para ele, o mundo social, tradicionalmente visto como o “real”, nfo é um dado objetivo, ou
seja, ele ndo existe por si mesmo. O mundo social esta articulado com as representagdes dele
(0o mundo como representacdio”), sendo que essas representagdes possuem uma historicidade.

Cabe ressaltar que no campo da historia cultural e em suas praticas tem-se uma
preocupagdo em entender como essas constroem o mundo como representacdo. Desta

maneira, trabalhar com histéria cultural do social significa tomar:

por objeto a compreensfo das formas e dos motivos — ou, por outras palavras,
das representagdes do mundo social — que, a revelia dos atores sociais
(syjeitos), traduzem as suas posi¢des e interesses objetivamente confrontados
e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou
como gostariam que fosse.”®

Partindo destes principios, Chartier salienta que todo texto € produto de uma leitura e
uma construcfio de seu leitor, permitindo assim uma pluralidade infinita de significac¢des.
Diante disso, € possivel perceber que os objetos literarios podem fornecer diversas evidéncias,
como documento na pesquisa do historiador, auxiliando na reflexdo sobre a realidade social

de um determinado periodo. Ainda de acordo com Chartier:

Concebidos como um espago aberto a multiplas leituras, os textos e também
todas as categorias de imagens ndo podem, entfo, ser apreendidos nem como
objetos cuja distribuicdo bastaria identificar nem como entidades cujo
significado se colocaria em termos universais, mas presos na rede
contraditéria das utilizagdes que os constituem historicamente.”’

2 CHARTIER, R. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa/Rio de Janeiro: DIFEL/Bertrand
Brasil, 1990, p. 19.

® Idem, ibidem.

Y Idem, ibidem, p.60.
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A apropriagdo, conceito que traz da teoria literaria, enfatiza as praticas que se
apropriam de forma diversa dos materiais que circulam numa determinada sociedade, dando
lugar a usos diferenciados e opostos, dos mesmos textos, das mesmas idéias. Tais praticas de
apropriacdo cultural podem ser reconhecidas como formas diferenciadas de interpretagio. Por
conseguinte, o texto de Ferreira Gullar nos permite variadas leituras e interpretagdes
possiveis, ao considerarmos, obviamente, a vasta produgfo do autor e as problematicas que
ainda cabem a nods pesquisadores serem analisadas em suas obras.

A questdo entre historia e literatura tem sido constantemente debatida nos lugares
académicos, principalmente em como essa relagdo pode ser posta. Para tanto, buscamos no

historiador Frangois Hartog algumas consideragGes para tal entendimento. Segundo Hartog:

...0 escritor, aquele pelo menos que se propde a tarefa de dizer o mundo, caminha na
frente, e nfio estou falando de vanguarda, mas apenas disso: o historiador vem depois,
nfo apenas cronologicamente, mas cognitivamente. Isso vale para todos os praticantes
das ciéncias humanas e sociais, dos quais se espera que, na medida do possivel,
retinam provas do que afirmam. Eles sdo inevitavelmente como a coruja de Minerva,
que al¢a voo ao cair da tarde: o reflexivo circunscreve seu dominio. O escritor, ao
contrzgrio, pode libertar-se disso e apreender o que ainda ndo tem palavras para ser
dito.

Para o autor, a literatura faz o trabalho pelo qual os historiadores ndo fizerem, pois os
literatos sfo capazes de “caminharem na frente”, libertando-se das amarras da “verdade”,
sendo capazes de dizer o que ainda nfio foi dito. De acordo com autor, pensar em literatura e

historia nas ultimas décadas foi pensar entre o real e a ficgo:

Literatura e histéria. Nédo foi segundo esses dois “lados” que os debates se
organizaram, de modo geral, ao longo dos trinta ou quarenta ultimos anos. Os
questionamentos se fizeram bem mais sobre as partilhas entre real e ficgdio ou sobre
as relagdes entre ficcdo e verdade, como se a historia tivesse se tornado um termo
muito embaracoso ou muito incerto. Ora, faz pouco tempo (...) comeca-se a falar de
novo de literatura e de historia, mas para nos dizer que a literatura nfio hesita mais
em apoderar-se da histéria ou, melhor ainda, que ela viria fazer o trabalho que os
historiadores ndo souberam fazer.”

Antonio Candido faz referéncia ao tema do inconformismo na literatura no final dos
anos 1960 e dos anos de 1970 no Brasil, chamando a atengdo para a historicidade das obras

artisticas daquele momento:

B HARTOG, F. O que foi feito desses dois lados: a literatura e a histéria na obra de Olivier Rolin? ArtCultura, v.
14, n. 24, jan-jun., 2012, p. 101.
® Idem, ibidem.
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O atual regime militar do Brasil é de natureza a despertar o protesto
incessante dos artistas, escritores e intelectuais em geral, e seria impossivel
que isto nfio aparecesse nas obras criativas, por mais interessadas que estejam
em experimentos de fatura. Por outro lado, este tipo de manifestacdo &
extremamente dificultado pelo regime, que exerce um controle severo sobre
os meios de comunicagfio. Controle total na televisfio e no radio, quase total
nos jornais de maior circulagdio, muito grande no teatro e na cancfo; nos
livros e nos periddicos de pouca circulacfio a repressio € mais branda, porque
varia na razdo direta do alcance dos meios de comunicacfo. ™

Em suma, o Poema sujo de Ferreira Gullar nos fornece contribuigbes para o
tratamento historico da experiéncia por ele vivida no exilio, tendo o poeta materializado o
momento vivenciado na sua narrativa literaria. Dessa forma, a obra perpassa memorias da
infincia, da cidade e esses temas tornaram-se recorrentes em seus poemas, remetendo a
saudade de todos os acontecimentos que se passaram, as brincadeiras nas ruas, aos jogos de
futebol, a mercearia de seu pai, entre outros.

No primeiro capitulo, busquei compreender a trajetoria do autor Ferreira Gullar, e
entender como se deu o seu interesse pela poesia. Ressalta-se que o autor em questio além de
poeta foi dramaturgo, jornalista, critico de arte e de cultura, o que lhe trouxe grande
credibilidade ao longo de sua vida. Assim, em um primeiro momento, analisamos como foi
sua vida antes e apo6s sua entrada no CPC e da instauragdo do golpe militar, procurando
entender devidamente a sua escrita e as diferengas destes dois momentos, aos quais esta em
jogo um cerceamento da liberdade de expressdo. Apds o golpe militar, Gullar sente-se
reprimido e ameacgado; apesar deste sentimento, continua a escrever e colaborar com diversos
meios comunicativos, o que lhe causa o exilio em 1971. Para a construgéo deste capitulo,
foram de fundamental importancia as diversas entrevistas dadas por Ferreira Gullar narrando
sua trajetoria, entre elas a de Ariel Jiménez™', na qual Jiménez relata um escritor atento ao seu
tempo e sempre disposto a dialogar criticamente com outros autores.

No segundo capitulo, “Em torno do Poema sujo”, iniciamos buscando entender como
foi o exilio de Ferreira Gullar, periodo responsavel pela escrita do Poema sujo. Além disso,
focalizamos no poema, buscando compreender como o autor escreveu a obra e suas
particularidades. O poema tem teor social e politico, tendo uma linguagem que transgride os
padrdes artisticos da época, traz elementos da realidade e os recria pelos processos estéticos.

Para tanto, foi necessario dividir o capitulo em subitens; no primeiro item, destacamos como

3% CANDIDO, A. A literatura Brasileira em 1972. Arte em Revista. Ano 1, n. 1. Sdo Paulo: Kairds janeiro/margo,
1979, p.25.
3 JIMENEZ, A. Ferreira Gullar conversa com Ariel Jiménez. Sdo Paulo: Cozac Naify, 2013.
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nasce 0 poema, como o poeta tem o “espanto™* do mesmo, e os principais temas trazidos por
ele, como o corpo, sua infancia e sua cidade natal. No Poema sujo, as recordagtes déo sentido
para sua vida, o poeta nfo se preocupa com a escrita formal, e sim em vomitar tudo que vem a
sua cabeca, como forma de aliviar a tensdo vivida no momento. O livro Poema sujo foi
langado no Brasil em 1976, por intermédio da editora Civilizacdo Brasileira e sem a presenca
de Ferreira Gullar, contando com uma larga repercussdo. Vale ressaltar que para a construgio
desta dissertagfio trabalhamos com a primeira edi¢cdo do poema, o que nos permite entender e
visualizar como os versos foram escritos e metrificados nas paginas.

Em um segundo momento, analisamos como o poeta traz as lembrancas de sua cidade
natal, S8o Luiz do Maranhéo, descrevendo caracteristicas do lugar onde passou sua infancia.
A cidade no poema ganha destaque e, assim, conseguimos perceber como a mesma € querida
pelo poeta. Deste modo, nota-se a grande aproximagio do poeta com a sua cidade natal, ao
tornar aquele espago como seu, enquanto algo que abranda o seu sentimento de exilado,
aquele que se encontra em um momento de opressdo e de esgotamento. O poeta fala das
multiplas velocidades da cidade e relata os movimentos, as variedades de sons, os cheiros e as
coisas que existiam. A cidade permanece em mudanga, as coisas que nela existiam ou existem
tornam-se imagem em sua linguagem.

No terceiro e ultimo capitulo, achamos necessario falar como sua memoria foi aliada
para se salvar no momento perturbador, sobre exilio e suas diversas faces, seu retorno e as
expectativas sobre ele. O Poema sujo trata-se de um poema memorialistico e nele estdo
depositadas as lembrangas de Ferreira Gullar em uma unido de toda sua poesia até aquele
determinado momento. A memoria se torna aliada, se expande, atingindo o desconhecido,
realiza a construg¢do e desconstrucfio, revelando que algo se perdeu, ndo havendo como
retroceder e reviver o passado, mas resgata o que foi vivido em seu individual ou coletivo,
ndo tendo uma recordagfio pura, mas carregada de subjetividade. O poeta repousa seu olhar
para o passado, materializando-o, colocando uma experiéncia de vida para o papel, através da
linguagem “turva”, insistindo em permanecer vivo, mesmo que seja através da memoria.

Entender o exilio neste capitulo torna-se de fundamental importancia, pois € a partir
dele que Ferreira Gullar escreve o Poema sujo. Desta maneira, ao longo deste topico,
procuramos explanar sobre o exilio no percurso da historia e suas varias faces, fazendo um

didlogo com meu objeto de estudo. Assim sendo, vimos a necessidade de entender o

2 Espanto & o que o poeta considera necessdrio para o surgimento de seus poemas, ndo tendo momento certo
para escrevé-los e sim a necessidade da inspiragdo vinda de um momento qualquer, como o cheiro de uma
mexerica descascada por seu filho em sua sala.
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sentimento de volta pelos exilados, ndo deixando de perceber que ha varias formas de encarar
0 retorno, pois o sentimento ndo € o mesmo para todos, visto que o retorno ao seu pais de
origem pode significar martirio para alguns e uma gléria para outros.

Desta forma, ao longo da dissertacdo, procuramos perpassar em todos os capitulos a
importéancia do Poema sujo e como o mesmo foi escrito, entendendo que o periodo ditatorial
foi um momento perturbador para varios intelectuais ou para quem se colocasse contra seu
ideal. Destacamos, entfio, que as obras literarias sdo de fundamental importancia no
conhecimento historico, sendo as mesmas fornecedoras de dados e de sentimentos que séo de
grande riqueza para se entender determinado momento. A obra em questio mostra como o
poeta Ferreira Gullar utilizou de seu conhecimento e sua trajetoria para driblar o cerceamento
de expressio.

Assim sendo, ressaltamos que ao longo da dissertacdio os poemas por noés citados
seguiram o formato composto pelo poeta em seus livros, buscando respeitar a forma como o
poema foi escrito, de maneira que ele possa ser lido assim como o poeta o fez, nio mudando
seu sentido. A maneira como ¢& transcrito também se torna importante na leitura, as palavras

em destaque e os espagos sfo partes do poema.



Ferreira Gullar: o autor
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1.1 O poeta e sua trajetoria
Vinicius de Moraes ao falar de Gullar diz que este “é¢ o ultimo grande poeta

brasileiro™?

, € da mesma forma Pedro Dantas diz: “Gullar € a ultima grande voz da poesia
brasileira™. O poeta foi considerado por muitos um inovador na forma da escrita brasileira, e
um grande escritor, principalmente em suas poesias. E possivel notar que o poeta ao longo de
sua trajetoria teve mudancas de estilo em sua escrita, entre elas o concretismo e o
neoconcretismo. Desta maneira, faz-se necessario apresentar o autor para o leitor desta
dissertacdio, de forma que o pseudonimo Ferreira Gullar criado pelo poeta possa se tornar
conhecido, e assim permitir que os topicos e capitulos posteriores possam ganhar forma.

José Ribamar Ferreira (Ferreira Gullar) nasceu no Maranhfo, na cidade de Sdo Luis,
no dia dez de setembro de 1930. Era o quarto dos onze filhos de Alzira Ribeiro Goulart e do
comerciante Newton Ferreira. A paixdo de Ferreira Gullar pela poesia surgiu em 1943,
quando ele decidiu se afastar de seus melhores amigos para se aproximar de uma menina pela
qual se apaixonara. Ao tomar esta decisdo, ele passou a se dedicar a leitura e a escrita de
poemas, e ao iniciar seus estudos referentes a poesia lia apenas poetas maranhenses, sem
interesse por outros. Com o tempo, descobriu que a poesia ndo ficava restrita apenas aquele
local, percebendo a existéncia do resto do mundo, fazendo dela o sentido da sua existéncia.
Entretanto, sua cidade e sua infincia tornaram-se temas recorrentes em Seus poemas,
remetendo a saudade de todos os acontecimentos que se passaram, as brincadeiras nas ruas,

aos jogos de futebol, a mercearia de seu pai, entre outros. Um dos fatos marcantes para o

poeta em sua infancia foi a Segunda Guerra Mundial, como relatado para Ariel Jiménez:

Houve também acontecimentos importantes na cidade e no pais que me marcaram
de maneira duradoura, como a Segunda Guerra Mundial. Eu tinha apenas nove anos
de idade quando a guerra comegou e me lembro bem das manchetes dos jornais,
dizendo: “Polénia invadida™!, e os jornaleiros gritando: “Guerra! Guerra!, e € claro
que eu nfo sabia muito bem o que significava aquilo, mas a agitagio e a
preocupacdo das pessoas nas ruas e na minha prépria casa, me deixavam muito
assustado. Todos falavam disso, em todos os lugares, de maneira que a guerra
passou a fazer parte de nossa vida cotidiana.™

Os acontecimentos de sua infancia podem ser percebidos no Poema sujo pelo qual traz
a lembranca também deste momento vivido pelo autor, como o barulho do trem em suas
viagens com seu pai para a venda de mercadorias. Gullar associa o barulho do trem e suas

lembrangas da infancia com a musica “O trenzinho do caipira”, das “Bachianas brasileiras n.

3 MORAES, V. apud GULLAR, F. Poema sujo. 1.ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1976, orelha.
¥ DANTAS, P. apud GULLAR, F, 1976, orelha.
¥ JIMENEZ, A. 2013, op. cit.
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» . . 36 . . . . .
27, de Heitor Villa-Lobos™, e assim, depois de muitos anos e muitas tentativas, escreve no

poema o que remetia aquele instante que para o poeta tornou-se marcante.

14 vai o trem com o menino
la vai a vida a rodar
14 vai ciranda e destino
cidade e noite a girar
14 vai o trem sem destino
pro dia novo encontrar
correndo vai pela terra
vai pela serra
vai pelo
mar
cantando pela serra do luar
correndo entre as estrelas a voar
no ar
pitui! piui piui
no ar’’

A formagio de Gullar foi fora de um sistema académico ou literario, formando-se a
partir de leituras solitarias nas bibliotecas e redacdes de jornais em sua cidade natal. Aprimora
a sua formagéo, principalmente no Rio de Janeiro. A cidade se encontrara em um momento de
crescente populacfio urbana e de classe média, integrando intelectuais de formagéo europeia
que pensavam o Brasil a partir dele mesmo, tendo a influéncia norte-americana ampliada com
o surgimento, nos anos 1930, do prestigio do radio e do cinema expandindo-se com a
televisdo e a cultura de massas. Isso nos leva a entender que o poeta foi um autodidata, que
pelos seus esfor¢os foi procurando conhecimento e crescendo dentro do universo pelo qual
acreditava ser seu.

O seu primeiro poema foi publicado em 1945 no jornal O Trabalho, de Caxias no
Maranhdo. Trata-se de uma redacfio sobre o dia do trabalho em que obteve nota nove. De
acordo com a sua professora, ele s6 ndo alcangou nota dez porque a redacdo continha dois
erros de portugués. Assim passaria a dedicar-se a leitura de gramatica para que sua escrita se
tornasse melhor, segundo o poeta: “Foi numa dessas gramaticas que descobri a poesia: na
Gramdtica expositiva de Eduardo Carlos Pereira havia, no final, uma pequena antologia da
poesia de lingua portuguesa, que vinha de Camdes e Ronald de Carvalho, passando por

Gongalves Dias, Castro Alves e Raimundo Correia.”™*

* Trenzinho do Caipira é uma composicio de Heitor Villa-Lobos, caracterizada por imitar o barulho de uma
locomotiva com os instrumentos musicais, sendo parte da pega Bachianas brasileiras que se trata de uma série de
composicdes de Villa-lobos. Tais informagdes podem ser encontradas em FUCCI AMATO, R. C.. Villa-Lobos,
nacionalismo e canto orfednico: projetos musicais e educativos no governo Vargas. Revista HISTEDBR On-line,
v. 27, p. 210-220, 2007. Disponivel em <http://museuvillalobos.org.br/villalob/musica/tocata.htm>. Acesso em
05 nov. 2016.

T GULLAR, F. Poema sujo. 1. ed. Rio de Janeiro: Civilizaco Brasileira, 1976, p. 30-31.

¥ GULLAR, F. 2015, op. cit., p.18.
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Por intermédio de sua irmd Gullar € apresentado ao poeta Manuel Sobrinho, sendo
através dele que iniciara sua vida cultural na cidade, tornando-se amigos, o0 mesmo
apresentara Gullar aos locais que conheceria outros poetas como Corréa de Araujo. A partir
dali passaria a ter contato também com alguns pintores, sendo um deles Pedro Paiva Filho.
Gullar frequentava o Centro Cultural Gongalves Dias, ao qual promovia recitais de poemas
aos domingos de manhi, chegando a declamar poemas seus em uma das sessdes.

Apds um tempo, Gullar colaborou com o Suplemento Literario do Didrio de Sdo Luis
em 1949 e recebeu o apoio do Centro Cultural Gongalves Dias. Com os recursos proprios, ele
publicou o seu primeiro livro, Um pouco acima do chdo™. Mais tarde, Gullar excluiu esta
obra de sua bibliografia por acreditar que ela nfio estava bem elaborada. Em sua autobiografia

o0 poeta deixa evidentes os motivos que o levarfio a excluir a obra,

Ao lembrar-me daquela época, vejo que nfo tinha uma no¢fo muito clara de meu
trabalho de poeta, das questdes implicadas nele. Fui aos poucos me afastando da
visfio conservadora da poesia, voltando-me para assuntos mais cotidianos, como o
meu quarto com a escrivaninha, a rede e meus livros. A descoberta de poetas como
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes contribuiu para
essa mudanca em meu modo de escrever poemas. Devo acrescentar a leitura de um
livrto que me revelou os modernos poetas portugueses, como Fernando Pessoa e
Vitorino Nemésio. Trata-se de uma antologia organizada por Cecilia Meireles,
intitulada Modernos poetas portugueses.*

Para o poeta seu livro lembra a primeira fase da poesia modernista, com tematicas
nacionais, e em outros, “expressa um otimismo ingénuo com rela¢do a poesia e a vida™'.
Entretanto, apés publica-lo que Gullar determinara como sera sua poesia no futuro, buscando
assim que a poesia tenha que dar sentido para alguma coisa. Neste sentido destacamos que o
poeta tem em seu percurso varias alteragdes estéticas e conceituais sobre como escrever
poesia. Notamos que isso deixa evidente a intengdo do poeta em nio reconhecer Um pouco
acima do chdo como sua obra inicial, sua intengfio era ser reconhecido por algo diferente, algo
que chamasse a atengo, por ser incomum. Observamos entdo que ao exclui-la como sua obra
inicial ele a nega, o que nos faz entender que para além de uma poesia diferente ou de um
marco inicial, o poeta esta a procura de reconhecimento. Esta observacdo ¢ feita por nos ao

considerarmos o esfor¢co empreendido por ele para publicagfio, esta que foi feita como ja dito

anteriormente com recursos proprios, e mesmo assim nfo alcangou o esperado prestigio

*A obra em questio encontra-se em GULLAR, F. Toda poesia (1950-1999). 14 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2004.

® GULLAR, F. 2015, op. cit., p.22.

4 Jdem, ibidem, p-22.
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pretendido pelo poeta, isso indo além da estética empreendida. O que posteriormente o levara
a mudar sua forma de escrever, para assim ter o real reconhecimento de sua poesia.

Em 1950, Gullar publica “O galo”, poema que venceu o concurso do Jornal de Letras
(Maranho), com a comissio julgadora formada por Manuel Bandeira, Odylo Costa Filho e
Willy Lewin.

Em 1951, estando no Rio de Janeiro, Ferreira Gullar participou frequentemente dos
momentos culturais e contribuiu qualitativamente em todos eles. Comecou a trabalhar na
Revista do Instituto de Aposentadoria e Pensdo e Comércio. Ele se tornou amigo de Mario
Pedrosa*? e de outros pintores da época: a partir de entdo, comecou a escrever sobre arte. O
primeiro contato de Gullar com Mario Pedrosa se dera por escrito, ainda quando se
encontrava no Maranhfo, em 1949. O apartamento de Mario Pedrosa era ponto de encontro
de jovens artistas plasticos, que “sob sua lideranga mudaram o curso da arte brasileira”. Ali
surgiu 0 movimento que deu origem a arte concreta, provocando a ruptura com a tradigo

modernista surgida nos anos 1920. Gullar afirma que:

Embora minha concep¢do de arte —ainda que indefinida- envolvesse experiéncias
diversas da arte concreta, as circunstincias me levaram a tese defendida por Pedrosa
e que aderiram os jovens artistas que lhe frequentavam a casa. A verdade, porém, é
que dei curso & minha propria busca poética, que me levaria a mergulhar num
universo semantico e formal situado nas antipodas da linguagem geométrica da arte

43
concreta.

A luta corporal, um livro de poemas que estava sendo escrito desde 1950, foi langado
em 1954, sendo considerado pelo poeta o seu marco como escritor devido a sua repercussio.
De acordo com Gullar, a experiéncia que o conduzia a escrever o poema era algo novo, e a
linguagem expressada era velha. Para que essa contradi¢do fosse eliminada, o poeta conclui
sobre a necessidade de a linguagem nascer a0 mesmo tempo em que o poema. “Era como se a
linguagem nfo existisse antes do poema: a feitura do poema seria a invengdo da propria

linguagem que nasceria com ele, nova, sem passado”™*. De acordo com o poeta:

A leitura de A luta corporal mostra que a minha preocupagdo se concentrava na
busca do que se poderia chamar — a falta de melhor designacdo — de “poesia
essencial” Mas o que seria isso? De um lado, surgira da rejei¢do minha de usar a
técnica poctica como algo exterior a mim, o que me parecia um procedimento
académico: o poema deixaria de ser determinado pelo que o poeta buscava exprimir

2 Mério Pedrosa (1900-1981) é um dos mais importantes criticos da arte e literatura brasileira, sendo iniciador
da critica da arte moderna. Como critico estava atento a arte de seu tempo, e presente em seus processos de
producdo. Torna-se amigo de Ferreira Gullar com a chegada do poeta ao Rio de Janeiro.

B GULLAR, F. 2015, op. cit, p.26-27.

4 Idem, ibidem, p- 29.
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para tornar-se o resultado de solucdes ja sabias. Trata-se nio de subestimar a técnica,
. x o . . . 45
o dominio da expressdo poética, e sim de torna-la uma sabedoria do corpo.

Neste trecho percebemos que o poeta comenta sua propria obra, tornando-se critico da
mesma, expondo isso em sua autobiografia na qual o poeta tenta deixar evidente os motivos
que o levou a escrever determinados poemas, tais como A4 luta corporal, considerado pelo
poeta seu marco como escritor, como dito anteriormente. Contudo o mesmo deixa claro que,
13 4 r A . ~ .

deve-se entender, porém, que essa € a visdo que tenho hoje do que ocorreu entfo; naquele

46
”* Percebemos a

momento, apenas vivia a experiéncia sem me preocupar em entendé-la.
partir dos indicios que o poeta considera A4 /uta Corporal como inicio de sua carreira de
escritor devido sua repercussio, pode-se entender que sua poesia ganhara certo prestigio apos
a sua mudanga para o Rio de Janeiro, enquanto o livro que escreve ainda no Maranhio €
excluido de sua biografia.

Trés jovens poetas paulistas (Augusto Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari)
que tinham a intengfio de “reinovar” a poesia brasileira leram A4 luta corporal e, assim, viram
um caminho possivel para a desejada renovagfo. Desta maneira, entraram em contato com
Ferreira Gullar, iniciando uma troca de ideias, que resultou na formulagfio da poesia concreta.

Em dezembro de 1956, realizou-se em Sao Paulo a I Exposi¢cdo Nacional de Arte
Concreta, reunindo artistas paulistas e cariocas. Os dois grupos eram denominados como
Grupo Frente no Rio de Janeiro caracterizado por nfio obedecer ao cddigo estético rigido do
concretismo e o Grupo Ruptura em S&o Paulo com uma postura mais rigida em relagéo as
formas do concretismo. Ferreira Gullar apresentou cinco paginas do poema O formigueiro®’.
Um poema de cinquenta paginas nascido da palavra —a formiga — o qual se desintegra em seus
elementos de modo a se reintegrar em suas formas, constituindo, assim, novas palavras de
maneira que as letras se dispersam na pagina para depois se agruparem novamente formando,

- . 48
de acordo com o poeta, uma “espécie de signo™"".

Em seguida a palavra se reorganiza, mas numa ordem diferente da usual e, entfo,
comeca a formacdo de um ntcleo que se tornara, por assim dizer, a fonte das
palavras formadoras do poema: cada letra de cada palavra é sacada do ntcleo ao
arbitrio do poeta, visando a expressividade da palavra que ocupara, cada uma delas,
a pagina inteira, dando expressfo ao siléncio que & o branco do papel.®

% Idem, ibidem, p-30.

* Idem, ibidem, p.25. & importante ressaltar que isso vale para todos os trechos citados de sua autobiografia.
T GULLAR, F. O formigueiro. Rio de Janeiro: Europa Ed., 1991.

® Idem, ibidem.

® Idem, ibidem, p-41
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O poeta utiliza insistentemente os elementos visuais da palavra. O que sera utilizado
por ele em seus poemas posteriores, chamando a atencdo do leitor para os seus escritos. Esse
poema marca o inicio da producfio como poeta concreto de Ferreira Gullar. A poesia concreta
consistia em construir 0 poema nio da sintaxe verbal, e sim da visual, poema sem discurso.
Entretanto, segundo o poeta, O formigueiro juntava as duas coisas: a sintaxe visual e o
discurso; um discurso bem simples que servia para possibilitar a exploragdo visual das
palavras, postas cada uma numa pagina. ~>°

No ano seguinte, em fevereiro, a exposiclo estaria disponivel no Rio de Janeiro, e
Gullar, que antes havia exposto em Sao Paulo apenas cinco paginas do poema O formigueiro,
na oportunidade apresenta outras passagens, acontecendo a mesma coisa com outros artistas
do Rio de Janeiro, por se tornar mais facil a exposi¢do na cidade.

Com a renovagiio da linguagem, o concretismo traz a utilizagdo de recursos graficos
para a estruturacdo do poema, criando, assim, a exigéncia de se ter um publico informado e
qualificado, tendendo a desaparecer as estruturas tradicionais como principio, meio e fim.
Esta poesia € de perspectiva internacional, sofisticada, de modo a encerrar o ciclo histérico do
verso, celebrando a técnica e a ciéncia.

Em 1956, na antiga sede da UNE (Unido Nacional dos Estudantes), realizou-se uma
reuniio com participantes dos dois grupos (Rio de Janeiro e Sdo Paulo) para debater sobre
poesia concreta. O grupo paulista estava disposto a mostrar que a poesia concreta era uma

criagdo deles. Gullar descreve como foi o encontro:

Por ocasifio da inauguracdo da mostra, do prédio do antigo Ministério da Educacgéo e
Cultura, hoje Palacio Gustavo Capanema, os trés poetas paulistas vieram para o Rio
e participaram de um debate realizado na antiga sede da Unifo Nacional dos
Estudantes (UNE). Eles estavam dispostos a demonstrar que a poesia concreta era
uma criagfio deles e que nos, cariocas, ndo contavamos. Décio, que se fez o porta-
voz do grupo, afirmou, entre outras coisas, que a poesia concreta acabava com o
simbolo. Oswaldino Marques, poeta, critico literario e tradutor de poesia, levantou-
se e pediu uma explicacdo sobre qual era o conceito de “simbolo” admitido por
Décio. Este nfio soube responder, apenas balbuciou algumas palavras confusas.
Oliveira Bastos veio em socorro dele e improvisou uma defini¢dio, usando uma frase
minha acerca da relacfio entre formas naturais e formas artisticas, de um ensaio que
eu acabara de escrever sobre a Bienal de Sdo Paulo.”

Desta forma, o que notamos € que Gullar esta a todo tempo justificando os motivos
aos quais levam o grupo do Rio de Janeiro em no estar de acordo com o grupo de Sdo Paulo,

sendo que a teoria em seu primeiro momento teve sua participagdo em sua criaglo, ou seja,

¥ GULLAR, F. 2015, op.cit., p.40.
3 Jdem, ibidem, p. 48.
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para além dos caminhos escolhidos por cada um, nota-se uma disputa entre os dois grupos
pela “patente” do concretismo.

A partir daquele momento, as divergéncias entre os dois grupos (concretistas do Rio
de Janeiro, e concretistas de S&o Paulo) iriam conduzi-los para a ruptura destes. De acordo

com Pascoa:

Havia um grupo que discordava das propostas do Grupo Frente e que
assumiu uma posi¢do dogmatica com relagdo ao concretismo: o Grupo
Ruptura, de Sdo Paulo. Este grupo iniciava uma reagdo contra todas as
vertentes subjetivistas nas artes plasticas, encontradas na pintura figurativa e
também na pintura abstracionista lirica, que segundo seu lider, Waldemar
Cordeiro (1925-1973), eram baseadas na criagfo pictérico anarquica, sem
sentido visual e 16gico.”

As duas tendéncias do concretismo no Brasil sdo colocadas em questdo neste
momento, isso devido a ortodoxia e o dogmatismo do grupo paulista contra a fluidez do grupo

frente. Podemos observar que o grupo paulista se posicionava,

As posi¢des defendidas pelos artistas do Grupo Ruptura coincidiram com
muitas das formulagdes dos poetas do grupo Noigrandes, formado na mesma
época por Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de Campos.
Assim, como o ideal plastico do Grupo Ruptura estava fundamentado na
organizacdo do espaco, na reestruturacio de cores e formas desvinculadas da
natureza, a poesia concreta afastava-se dos suportes semanticos e sintaticos
que pegnitiam uma leitura mais discursiva, aproximando-se mais da estrutura
visual.

Entretanto, mesmo com os atritos, o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil
(SDJB) continuou a publicar poemas e artigos dos dois grupos. Vale ressaltar que o SDJB é a
expressdo de um dos momentos mais importantes do jornalismo cultural brasileiro e foi criado
em 1957 com a direcdo de Reinaldo Jardim, dando visibilidade ao concretismo. Com trinta
anos, Ferreira Gullar ja havia escrito importantes trabalhos como critico de arte, os quais eram
publicados semanalmente no Suplemento dominical do Jornal do Brasil-SDJB. Os
intelectuais e criticos brasileiros encontram uma tarefa dupla de pensar o pais e a0 mesmo
tempo de formar o seu publico leitor. Nas matérias de Ferreira Gullar que sdo assinadas em
1959 e 1960, no SDJB, atrajetéria dos movimentos de vanguarda das artes plasticas € descrita
com rigor e didatismo. Para Jiménez uma das caracteristicas mais interessantes de Ferreira

Gullar € o fato de ter percorrido o caminho das vanguardas do século XX, segundo ele:

2 PASCOA, L. V. B.. Concretismo e utopia: a vanguarda artistica nos anos 50. Revista Eletrénica Aboré, v.
01/05, n. 01, Manaus, 2005, p. 5
33 Idem, ibidem, p.6.
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Pode-se sucintamente descrever o caminho das vanguardas da seguinte maneira:
antes da atuacdio das mesmas, as formas poéticas mais tradicionais em uso nas
linguas modernas haviam sido fetichizadas. Supunha-se que o uso de métrica, de
rima ou o emprego de alguma das diversas formas fixas entdo catalogadas (tais
como o soneto, a balada e a sextina) fosse necessario para a producio de um bom
poema. Desse modo, naturalizavam-se as formas tradicionais.™

Dessa forma, as vanguardas integradas por intelectuais ao quais consideravam estar a
frente da cultura brasileira, possibilitaram uma abertura para novas possibilidades néo
rejeitando a maneira tradicional de se fazer poesia, mas incorporando novas formas.

Em junho de 1957, ¢ enviado ao jornal um artigo de Haroldo de Campos, intitulado
“Da fenomenologia da composi¢fo a matematica da composi¢édo”, defendendo a teoria de que
a partir de entdo a poesia concreta seria feita segundo equagSes matematicas. No entanto,
Gullar argumenta que “ndo ha nem pode haver nenhuma relacdo causal entre o numero
matematico e a palavra, pois ambos pertencem a universos distintos”. Ferreira Gullar
considera a tese inviavel e escreve um texto para ser publicado ao lado do de Haroldo com o
titulo: “Poesia concreta: experiéncia intuitiva”, o qual continha ideias do que viria a ser, dois

anos mais tarde, o movimento neoconcreto. Todavia, Gullar relata que:

Naquele momento ndo nos ocorreu criar um novo movimento, queriamos apenas nos
desvencilhar da incomoda companhia dos paulistas, cujas ideias eram para nos
inaceitaveis, irritantes mesmo, sobretudo por sua ostensiva atitude modernosa;
queriam incorporar tudo, linguagem da publicidade e da televisiio a musica concreta
e eletronica; da antropofagia de Oswald de Andrade ao simbolismo de Mallarmé; de
Pound, discursivo, a Cummings, fisiogndmico; de Joyce, irracionalista, a Jo#o
Cabral, racionalista; de Marx, materialista dialético, a Heidegger,
metafisico.. Enfim, uma salada. E isso me cheirava a charlatanice. *°

Desta forma, os poemas produzidos pelo grupo concretismo de Sdo Paulo eram
racionalistas ao extremo na visdo do grupo do Rio de Janeiro, o que anulava a criatividade, de
acordo com Gullar, produzindo assim “meros jogos de palavras™’. Logo, a intencdo dos
poetas do Rio de Janeiro era outra. No caso de Gullar, o0 mesmo considerava a palavra como
um ser vivo nascido de seu corpo e do calor de seu halito, sendo passiveis de iniimeros
significados. “Assim enquanto o trio paulista se preocupava em fazer poemas “segundo as leis
de proximidade e semelhanga’, Gullar [...] buscava o caminho para construir o0 poema sem o

discurso e apoiado nas qualidades visuais fonéticas das palavras — sem nenhuma regra

3 CICERO, A, apud GULLAR. F, 2016, op. cit., p.16.
* GULLAR, F. 2015, op.cit, p.49.

% Idem, ibidem, p. 49-50.

57 Idem, ibidem, p, 50.
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preestabelecida.”® As diferencas entre os dois grupos concretistas de Rio de Janeiro e S&o
Paulo se davam devido ao grupo de Sfo Paulo seguir ideias de Waldemar Cordeiro, o qual
pregava uma arte racionalista “ao ponto de propor a excluir as cores da pintura por considera-
las subjetivas.”> De acordo com Gullar, os poetas paulistas seguiam essa linha radical, ndo
levando em conta a complexidade da criagfio artistica, se baseando apenas em teorias. De
outro lado, o grupo do Rio de Janeiro tinha uma visdo mais abrangente em relagdo ao
fendmeno artistico, pregava o concretismo, mas nio deixava de lado “o valor da arte dos
loucos, dos naives e das criancas™, como exemplo se tem Mario Pedrosa.

Alguns fatos contribuiram para o nascimento da arte neoconcreta, mudando assim a
posicdo tomada pelo grupo do Rio de Janeiro ao concretismo. Um dos fatos foi o convite de
Lygia Clark a Ferreira Gullar para que escrevesse, em 1958, a apresentagio das obras que a
artista apresentou na Galeria de Artes das Folhas, em Sdo Paulo. De acordo com Gullar,
“paralelamente ao trabalho de Lygia Clark, os demais membros do grupo de artistas concretos
do Rio desenvolviam sua busca pessoal dentro de uma visdo mais aberta do concretismo™".

A inquietacfo foi maior entre alguns poetas, pois tratava-se de construir poemas em
que a relagdo oOtica-fonética-semantica se sobrepusesse a preocupagdo “expressiva”, lirica e
existencial. Desta maneira, Gullar foi levado a construgfo de poemas experimentais, entre eles
“vermelho” e “casulo”, com uma organizag¢fo nuclear.

Em 1959, o grupo do Rio de Janeiro se reune na casa de Lygia Clark com a ideia de
realizar uma exposi¢do dos ultimos trabalhos, ali estavam poetas, pintores e escultores. Gullar
foi o responsavel pela escrita da apresentagdo do evento, e ao analisar as obras para realizar a
tarefa da qual ficou incumbido percebe que os trabalhos realizados nos ultimos anos pelo
grupo do Rio eram totalmente diferentes do que se entendia por arte concreta. Esta
denominagdo ndo cabia mais a eles. Desta maneira, Gullar solicitou uma reunido e expos
aquilo que havia concluido, propondo que a partir daquela exposi¢do o grupo passasse a ser
chamado de neoconcretos®”. Todos os presentes na reunifio concordaram e, assim, o poeta
comegou a elaborar o texto que ficaria conhecido como “Manifesto neoconcreto”, ndo tendo

nenhuma modificacdo feita pelos presentes, assinando: Amilcar, Ferreira Gullar, Franz

% Idem, ibidem, p, 50.

¥ Idem, ibidem, p, 51.

% Idem, ibidem, p, 51.

' GULLAR, F. Experiéncia neoconcreta: momento-limite da arte. So Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 26.

52 Esta palavra nfio existia. Sendo um neologismo criado por Ferreira Gullar. O poeta argumentou que, por mais
diferentes que fossem os trabalhos em questfo, haviam sido decorridos da arte concreta, mesmo sendo uma
negacéo a ela, nfo lhe cabia criar outro nome aleatoriamente.
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Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theor Spanudis. Como podemos

observar na fala do préprio Gullar:

O salto da poesia neoconcreta se da exatamente quando se procurou superar a
problematica 6tico-mecanicista: 0os neoconcretos encararam o espaco em branco da
pagina como o avesso da linguagem, isto €, como siléncio, e consideraram que a
utilizacdo do reverso das paginas, cortadas em tamanhos e formas diferentes,
permitiria criar o poema como forma visual e ao mesmo tempo possibilitaria a
participacdo mais efetiva do leitor na formagéo dele: isto é, o passar das paginas seria
um ato de construgdo do poema cuja forma final nasceria dessa acdo do leitor, pela
acumulacfio gradativa das palavras: dai, nasce o livro-poema.®

Logo, como este impasse poderia ser solucionado? Quem estaria certo em relacfo a
forma correta de se fazer poesia concreta? Assim, entendemos que a maneira que Gullar
achou de sair deste embaraco foi criar um novo nome para aquilo que chamavam de poesia
concreta no Rio de Janeiro, como vimos acima o heoconcretismo.

O poeta esfor¢a-se para superar 0 neoconcretismo na poesia. Pode-se observar uma
série de experimentacdio da poesia e também das artes visuais, havendo influéncia tanto de
artistas plasticos como de poetas, assim como atesta Ferreira Gullar ainda nos anos de 1950 e

1960 quando escreve sobre a arte neoconcreta:

A obra dos poetas neoconcretos ndo estava desligada da dos artistas plasticos do
grupo, uma vez que se influenciavam mutuamente. Por exemplo, se a utilizacdo de
placas brancas nos poemas espaciais decorre, em parte, da pintura, a idéia de
“esculturas manuseaveis” se inspira nesses poemas, nos quais o manuseio nfo & mais
que uma extensfo da agfio do leitor de poesia: o manuseio do livro que, no livro-
poema, ganhara um novo sentido. Uma analise mais detida revelaria possivelmente
outros pontos de contato entre essas duas areas do movimento neoconcreto.®

Apbés analisar o desenvolvimento da arte construtiva com o objetivo de explicar
historicamente a exacerbacfio racionalista a que ela fora levada, Gullar afirma que os
neoconcretos propunham uma revisdo critica das ideias de Mondrian, de Maliévitch, de
Pevsner e de outros. O poeta partia da convicgdo de que as obras de arte ndo poderiam ser
meras ilustragdes de conceitos aprioristicos, rejeitando a arte como objeto ou maquina e,
assim, aproximando-a de uma no¢do organica. Gullar rompe com o0 movimento concretista ao

qual se filia por um curto espaco de tempo, recusando a teoria do movimento e imprimindo

8 GULLAR, F. A poesia neoconcreta In: AMARAL, A. Projeto construtivo brasileiro na arte, (1950-1962). Rio
de Janeiro/S&o Paulo: MAM/ Pinacoteca do Estado, 1977, p. 339.
%4 Jdem, ibidem, p. 340.
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um novo rumo a vanguarda brasileira. O poeta reconstitui impulsos e imagens discordando de

um racionalismo excessivo da poesia concreta. Segundo Ferreira Gullar:

Trata-se, portanto, de um problema de significagdio e nfio meramente de percepcio;
mas uma vez em a percepc¢do se faz no tempo, e ndo instantaneamente, o que se
percebeu antes. Dai porque € preciso “pensar espontaneamente o mundo, integrar o
pensamento no fluir, pensar com o corpo”. Este conceito estd na origem das
experiéncias futuras de Ligia Clark e Hélio Oiticica, quando reduzem suas obras e
experiéncias sensoriais, como simplesmente sentir cheiros ou peso de sacos plasticos
sobre a pele. Isto, porém, s6 acontecera muito depois.”

O poeta argumenta no “Manifesto neoconcreto™ que o racionalismo rouba da arte toda
autonomia e a substitui por objetividades cientificas. Afirma, ainda, que a obra de arte nfo se
esgota nas realidades exteriores de seus elementos. Contando com o apoio do Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, a primeira exposi¢do de arte neoconcreta foi inaugurada em
marco de 1959, no Museu de Arte Moderna do Rio. Com a criacdo do neoconcretismo Gullar
abre mio da “patente” do concretismo. E ao criticar a forma racionalista da arte, posi¢do
tedrica dos paulistas, suas criticas permanecem na dire¢io de enaltecer e firmar nos espagos
da arte a teoria neoconcreta. Poucos meses depois da descoberta de Gullar que o grupo do rio
ndo tinha alcangado éxito na empreitada de fazer arte concreta, evidencia-se o rompimento, e
em seguida a primeira exposi¢do do neoconcretismo.

Ao se incluir no neoconcretismo, Ferreira Gullar pode ser considerado como um
formulador da politica cultural do pais. O seu embate com o concretismo o leva a um grande
prestigio, juntamente aos intelectuais cariocas mais radicais. Essas disputas regionais serdo
uma integracdo deste projeto, que ocupa grande parte da cena do momento.

Ha uma rivalidade entre os debates estabelecidos pelos intelectuais do Rio de Janeiro e
de Sdo Paulo, pois discutiam-se de forma emblematica questdes politicas e culturais, pondo a
ruptura de Ferreira Gullar com o concretismo em destaque nesta disputa. Estas tensdes entre
paulistas e cariocas € de um longo periodo histérico, e a raiz do problema pode ser
identificada no modelo de desenvolvimento econémico brasileiro, na expansdo industrial

paulista do século XX em uma disputa pela hegemonia politica do pais. De acordo com Ziller:

As diferencas de formacdo das duas maiores cidades do pais delineiam vertentes de
desenvolvimentos da vida econdmica e social, mas nfo esgotam nem correspondem
4 diversidade de temas e questionamentos que atravessam a vida cultural do pais. O
século XX serd marcado pelo crescimento e pela afirmagfo de Sdo Paulo como

% GULLAR, F. 2007, op. cit., p.42, grifos do autor.
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grande metropole e, ao mesmo tempo serd o auge do prestigio da capital federal no
litoral do pais.®

Diante dos conflitos, Gullar se aproxima mais dos intelectuais do Rio de Janeiro, tendo
este fortalecido seus lagos. Para mais um encontro entre o grupo do Rio, Lygia Clark convida
todos para jantar em sua casa, € na ocasifo aproveitou para mostrar o seu ultimo trabalho, o
qual dizia ndo saber como definir. De acordo com Gullar, tratava-se de uma construg¢do com
placa de madeira, parte de cor cinza, parte de cor verde-claro, que se sobrepunham uma a
outra, cruzando-se nas extremidades, como se fossem achas de lenha formando uma fogueira
de Sdo Jodo, embora nfo tomassem a forma piramidal das fogueiras.

Entre os convidados estava Mario Pedrosa, um dos grandes promotores do movimento
concretista, destacado por sua critica pelas reflexdes de carater politico e social, preocupado
em compreender as relacSes entre as praticas sociais e a criacdo artistica. Ao caracterizar a
obra de Ligia Clark, Mario Pedrosa disse que era uma espécie de relevo, Gullar discordou
alegando que o relevo pressupde uma superficie, e isso nio acontecia ali. Pedrosa concordou
com Gullar, o que deixou a peca sem defini¢do. Todos foram jantar, enquanto Gullar ainda
permaneceu ali refletindo sobre o trabalho de Lygia, dirigindo-se apds algum tempo para a
mesa de jantar e anunciando que encontrara um nome para aquele trabalho: nio objeto. O
poeta explicaria o por que do nome em seguida, afirmando que se tratava de um objeto, mas
ndo de um objeto que se poderia ter alguma utilidade, como no caso de uma caneta, mesa,
cadeira (objetos de uso pessoal); portanto, o nome seria "nfio objeto".

No dia seguinte, Gullar escreveria a “Teoria do ndo objeto” (1959)%’, a qual procuraria
dar coeréncia as obras pelas quais estavam produzindo, o que, de acordo com ele, ndo cabiam
na classifica¢lio usual de pintura, de escultura ou de poesia. Retornava com as significacGes
existenciais e emotivas; entdo, ele achou necessario dar mais importincia a palavra,
desvencilhando do subjetivo. De acordo com Gullar:

Esta teoria resultou de uma analise da arte moderna, notadamente do processo que
ela experimenta a partir do surgimento da pintura nfo-figurativa, ou seja, quando se
exclui da pintura a imagem de objetos. Essa analise leva a compreensio de que,
desde o momento em que a representacdo do objeto € eliminada da linguagem
pictorica, o quadro se torna o objeto da pintura. Explicitando: o quadro foi até ali,
desde o Renascimento, o lugar onde o pintor criava um espago ficticio — uma
espécie de cenario — dentro do qual se situava a imagem do objeto, fosse uma figura
humana, uma paisagem ou uma natureza-morta. Esse espaco ¢ fragmentado no
cubismo que, em sua fase sintética, chega quase a abstracdo total da figura, abrindo

caminho ao neoplasticismo de Piet Mondrian, que elimina toda e qualquer
representacdo do objeto. Pintar, entdo, nfo € mais criar um espaco ficticio mas,

% ZILLER, E. Poesia e politica: atrajetéria de Ferreira Gullar. Rio de Janeiro: Revan, 20006, p, 54.
7 GULLAR, F. Teoria do nio-objeto. In: Experiéncia neoconcreta: momento limite da arte, op.cit.
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simplesmente, organizar o espago bidimensional da tela — o quadro torna-se, assim o
objeto da pintura.*®

Mario Pedrosa reconhece a importancia das experiéncias de Ferreira Gullar nas artes

visuais:

E sempre uma tendéncia de todos noés andarmos a procurar precedentes e
antecedentes as manifestacSes e movimentos artisticos mais atuais ou recentes. |...]
Tais reflexées me vinham a proposito [...] & ‘descoberta’ ou uso de ‘caixas’ ou de
‘continentes’ em substituicdo do quadro na pintura. Cronologicamente, creio que
Ferreira Gullar foi o primeiro a conceber um invélucro, um cubo para a palavra,
poesia, quando criou a teoria do ‘néo-objeto. *

Os debates referentes a nova vanguarda durante os anos de 1960 e 1970 estavam em
destaque. Desta maneira, em 1969, Ferreira Gullar, ira expor a sua posi¢io; embora tenha se
afastado do movimento, as opinides de Gullar sobre a arte neoconcreta foram referéncias aos
demais artistas.

Assim sendo, no proximo topico buscaremos entender como Ferreira Gullar se torna
integrante do CPC, e como seus poemas se alteram juntamente com seu posicionamento

politico.

SGULLAR, F. 2007, op.cit., p. 45.
% PEDROSA, M. Um passeio pelas caias no passado. In: Mundo, homem, arte em crise. S3o Paulo: Editora
Perspectiva, 1986, p. 153-154.
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1.2 O CPC e o golpe

Convidado para ir trabalhar em Brasilia, em 1961, Ferreira Gullar torna-se o diretor
da Fundacgfo Cultural do Distrito Federal. Brasilia fora inaugurada havia menos de um ano e
ainda estava em construgfio. Gullar relata tornar-se marxista neste momento, devido a leitura
de um livro. “Ali me caiu nas mios um livro intitulado La Pensée de Karl Marx, de autoria de
um padre francés chamado Jean-Yves Calvet. Li-o e me tornei marxista, o que viria a mudar
radicalmente a minha vida.””

Sua poesia se modificaria naquele momento, tornando-se necessario para ele fazer
algo que chamasse atengfio da populagdo, uma poesia que se identificasse com os problemas
vividos no Brasil. Por intermédio de Thereza Aragdo, companheira de Gullar desde 1954, ele
conhecera o trabalho de Vianinha e o Centro Popular de Cultura (CPC), da Unido Nacional
dos Estudantes. Aragdo tinha ficado no Rio de Janeiro e Gullar retornara de Brasilia para
encontra-la. Neste momento de sua vida, o poeta presencia a rentincia de Janio Quadros apos
sete meses de um governo tumultuado.

Durante o governo de Jodo Goulart, comeg¢a uma nova fase em sua vida, sendo
considerada a mais polémica nos meios literarios. Gullar assume um trabalho de cunho
politico em 1962, quando ingressa no Centro Popular de Cultura (CPC) e na Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), e passaria a fazer poesia engajada, afastando-se de seus antigos
companheiros e passando a lutar pela reforma agraria e contra o imperialismo norte-
americano. O poeta deixa para traz a poesia concreta e neoconcreta e se foca em fazer poesia
para o “povo”, chamando atengfio para os problemas do Brasil naquele momento.

Torna-se presidente do CPC em 1963 e, no ano seguinte, filia-se ao Partido
Comunista. O CPC tinha como principal objetivo chamar a atengfio da populagio para o que
acontecia no pais. O idealizador do projeto foi Oduvaldo Vianna Filho, que se encontrava
descontente com a atuaclo do Teatro de Arena (Teatro de Sdo Paulo que ganhava os palcos
nos anos de 1960), por considera-lo voltado apenas para a classe média.

Ferreira Gullar ira abracar a causa do CPC da UNE, a qual mobilizou centenas de
jovens por todo o pais, ndo ficando restrito a apenas um unico nucleo, tendo filiais em
diversos estados, tais como Bahia, Minas Gerais, Sergipe, Alagoas e entre outros, ligados a
Unido Estadual dos Estudantes (UEE). A politica nacional desenvolvimentista era posta em

questdo pelas populagdes rurais e 0s novos centros urbanos em expansfo, tendo a questio

™ GULLAR. F. 2015, op. cit., p. 57.
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agraria se tornado um problema ao pais, visto que a luta no campo ganhava contornos mais
explicitos.

A posse de Jodo Goulart ndo acalmou os dnimos, nem as reivindicagdes da esquerda
do pais, e muito menos pacificou as forgas conservadoras. O sindicalismo se fortalecia nos
embates politicos, obtendo uma verbalizacfo referente a necessidade de transformagfo radical
brasileira vinda dos jovens de classe social média (urbana), principalmente os que
participavam das UEE e UNE que nfo encontravam oportunidades, e exigiam reformas de
base; temos, em destaque, a reforma universitaria.

Os participantes dos CPCs partem para a luta com uma mensagem de politizagdo e
organizaclo das massas. Para este fim, Ferreira Gullar compde quatro poemas de cordel entre
1962 e 1967: “Jodo Boa-Morte”, “Quem matou Aparecida”, “Peleja de Z¢é Molesta com o tio
Sam” e “Historia de um valente™".

“Jo&io Boa-Morte”, composto a pedido de Vianinha, conta a histéria de um lavrador
que enfrenta o seu patrio, ndo conseguindo mais arrumar emprego em nenhuma fazenda por
conta do fato ocorrido. Em pleno desespero por nio conseguir sustentar a sua familia, ele
planeja mata-los e suicidar em seguida, mas desiste ao conhecer a liga camponesa e comega a
lutar pela reforma agraria. Neste poema, pode-se identificar a denuncia e a violéncia dos
fazendeiros para reprimir qualquer tipo de revolta de seus trabalhadores rurais e, além disso, o
poema enfatiza o papel do latifindio. Podemos identificar isso nas palavras finais do poema:

O inimigo da gente

E o latifindio

Que submete nés todos

a esse cruel calvario.

Pense um pouco, meu amigo,
nfo va seus filhos matar.

E contra aquele inimigo

que nos devemos lutar.

Que culpa tém os seus filhos?
Culpa de tanto pensar?

Vamos mudar o sertdo
pra vida deles mudar.

Enquanto Chico falava,
no rosto magro de Jodo
uma luz nova chegava.
e j4 a aurora, do chido
de Sapé, se levantava.

E assim se acaba uma parte

' As citacdes feitas aqui sfo extraidas de Gullar, F. Toda poesia (1950-1999). 14 ed. Rio de Janeiro: José

Olympio, 2004. Ver também Romances de cordel, Rio de Janeiro: José Olympio, 2009. O livro conta com as
ilustragdes de Ciro Fernandes.
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da histéria de Jodo.

A outra parte da historia

vai tendo continuacdo

nfo neste palco de rua

mais no palco do sertdo.

Os personagens sdo muitos
e muita a sua afli¢fio.

Ja véo todos compreendendo,
como compreendeu Jodo
que o camponés vencera
pela forga da unifo.

Que ¢ entrando para as ligas
que ele derrota o patrdo,
que o caminho da vitéria
esta na revolucfo.”

De acordo com Sartre”: “tudo se passa a face da urgéncia do tempo presente, perante

aos interesses sociais e politicos da época, tendo a literatura um papel a cumprir e o dever de
estar presente na sociedade”. E de tal modo a necessidade de um posicionamento como foi
tomado por Ferreira Gullar naquele momento faz toda diferenca em sua trajetoria. Na

literatura engajada, o autor esta em toda parte, sendo a sua presenca necessaria para a

validagéio de seu trabalho, e o publico se transforma em seu alvo. De acordo com Poletto,

Defendendo a complexidade do fendomeno literario e nfo negando as posicdes
contrarias ao engajamento como teoricamente possiveis, Ferreira Gullar batalha por
um espaco para a poesia engajada, pois entende que a literatura é “um dos varios
campos em que se formulam e exprimem as experiéncias humanas em toda a sua
amplitude, aberto portanto a realidade dos fatos e dos problemas dos homens™. Se
assim entendido o fenémeno literario, sera mais facil compreender o engajamento
como resultante “de uma maior pressdo da realidade social sobre a realidade

o, T4
literaria™.

De acordo com o autor, a literatura engajada envolve uma diversidade de formas, e
pode ser vista no romance, teatro, ensaio, panfleto, jornal, livro, revista, entre outros suportes
de comunicacdio. E nessa diversidade que encontramos possibilidades de entender o
engajamento de Gullar, considerando as variagdes existentes, principalmente por estar lidando
com fontes em que o proprio Gullar esta dando sentido e se posicionando.

Entretanto ao aplicarmos o elemento tempo na analise de uma obra encontramos as

variagdes existentes, Benoit Denis disse, que:

7 GULLAR, F. 2004, op. cit., p. 111.

BSARTRE, J.P. O que ¢ literatura. 3. ed. Sdo Paulo: Atica, 1999.

MPOLLETO, J. Jean-Paul Sartre e Ferreira Gullar: engajamento e trabalho. Revista de Letras, Curitiba, v. 9, p.
8,2007.
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O “espaco das possibilidades” no qual se coloca o escritor ndo € idéntico em todas
as épocas; ele esta em constante mutacfo e nfio para de se reconfigurar, dando a cada
periodo da historia literaria o seu perfil singular. Também a defini¢io do que &
literatura engajada se singulariza no mesmo passo que o espago das possibilidades
no qual ela se inscreve.”

Neste sentido, como se estabelece a relacdo do autor com a obra, considerando o
tempo que se escreve e o tempo da reavaliagfio sobre a obra?

O engajamento comporta para o escritor uma exigéncia de fluidez de si mesmo. E
necessario que ele se situe, tendo a consciéncia de que escrever € um empreendimento de
conhecimento de si, recusando as formas de negacfo, as quais impedem a sua exposi¢do.

Portanto, a poesia de Gullar se torna de importancia impar, pois estd posta em duas
dimensdes, a obra escrita e a escrita sobre a obra, dois contexto diferentes. Esse movimento
nos aponta principalmente para a representatividade existente da obra, em que o poema
mesmo sendo congelado pelas palavras impressas ainda permanece provocando novas
leituras. E esta relagio que instiga o autor a nfio escrever por escrever, e sim ter sempre algo
maior como mediaglo entre a poesia e o leitor. Isso nos leva a entender como a escrita de
Gullar comega a ganhar forma e como seu engajamento ganha espago no meio intelectual
brasileiro. O que nos mostra a sua singularidade naquele momento ao qual Gullar sente a
necessidade de estar mais presente no cenario intelectual e politico brasileiro.

Com o cenario urbano presente em seu segundo poema de cordel, Gullar escreve
“Quem matou Aparecida?”’ Uma jovem que ira trabalhar como doméstica em uma casa de
familia, em Ipanema, mas sera abusada pelo patrdo e engravida. Acusada de roubo pela
esposa do patrdo, sera presa e espancada, vendo na prostituicdo a unica maneira de sustento.
Apds um tempo, consegue casar-se com um operario, vivendo com muita pobreza, porém sio
felizes, até que durante uma greve o seu marido desaparece e o seu filho morre de fome.
Tomada por um desespero, ateia fogo em si mesma. O poema questiona: “quem matou
Aparecida?” Quem seria o responsavel por aquilo que ocorreu?

Acaba aqui a histéria
dessa moca sem cartaz
que ficaria esquecida
como todas as demais
histérias de gente humilde
que noticiam os jornais.
Pra concluir pergunto:
Quem matou Aparecida?

Quem foi que armou seu braco
para dar cabo da vida?

DENIS, B. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru: Eduse, 2002, p. 27.
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Foi ela que escolheu isso
ou a isso foi conduzida?
Se a vida a conduziu
quem conduziu sua vida?

Por que existem favelas?

Por que ha ricos e pobres?
Por que uns moram na lama
e outros vivem como nobres?
S6 te pergunto estas coisas
pra ver se tu descobres.

Se nfio descobres te digo
para que possas saber:

o mundo assim dividido
néo pode permanecer.
Foi esse mundo que mata
tanta crianga ao nascer,
que negou a Aparecida

o direito de viver.

Quem ateou fogo as vestes
dessa menina infeliz

foi esse mundo sinistro
que ela nem fez nem quis
- que deve ser destruido
pro povo viver feliz.”

Em a “Peleja de Z¢& Molesta com o tio Sam”, o poema apresenta de um lado o Z¢é
Molesta que lutava pelo seu povo e pelo seu pais e, de outro lado, o tio Sam capitalista e
explorador. Zé Molesta ird falar das verdades que acreditava, enfatizando o abuso da
exploragdio com os produtos brasileiros, tendo tio Sam visto a necessidade de silencia-lo e
acusando-o de comunista que queria transformar o mundo em um imenso quartel. Entdo Z¢é

Molesta lhe respondera:

Vocé diz que € contra Cuba
porque € contra a ditadura.
Sera que na Nicaragua

Hé democracia pura?

Se vocé luta no mundo

pra a liberdade instalar

por que é amigo de Franco,
de Strossner e de Salazar?
A verdade é muito simples
e eu vou logo lhe contar.
Vocé ndo quer liberdade,
vocé deseja € lucrar.

Vocé faz qualquer negécio
desde que possa ganhar:
vende canhdes a Somoza,
avides a Salazar,

arma a Alemanha e Formosa
pro mercado assegurar.”’

GULLAR, F. 2004, op. cit., p. 132-133.
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Os poemas pretendiam exprimir como a sociedade se encontrava dividida em classes,
levando a necessidade de organizagfo daqueles que eram explorados para lutarem contra a
desigualdade e por uma sociedade justa. Vale ressaltar que o formato da sua poesia nesse
momento seguia um sentido usual, nfo tinha metrificagdes nem orquestragio, o que nos leva a
entender que o poeta pretendia facilitar o entendimento do publico para aquilo que pretendia
expressar. Gullar em seus poemas de cordel tem o intuito de veicular um contetdo
revolucionario, passando a escrever desta maneira apds conhecer os conteudos marxistas.

Segundo Alcides Villaga:

as debilidades estéticas e aos equivocos politicos desses poemas de Gullar — sobretudo
a tentativa feita pelo poeta de identificar a sua propria & voz do camponés, da
doméstica, do cantador, imaginando que para isso fossem suficientes o puro desejo e o
compromisso ideologico. [...] A partir de entdo, Gullar ndo deixa de conduzir a sua
arte de forma politica, mas com uma diferenca fundamental: ¢ sua pessoa mesma, de
poeta, cidaddo e intelectual militante quem se manifesta contra os desequilibrios
sociais e a favor de um caminho revolucionario, agora muito mais longo e dramatico.
O poeta nfo estard imune, como veremos, ha poemas ainda simplificados — mas
surgirdio momentos de forte poesia, sob a forma desse sentimento angustiado que se
aloja entre o desejo e a realidade, o que da ao poeta a dimensdo de uma disténcia, de
uma caréncia que fazem a poesia necesséria em primeiro lugar para o poeta mesmo.

O poeta recebeu criticas por seu novo modo de fazer poesia, pelo fato de serem
poemas politicos com tematicas das desigualdades sociais, que falava sobre as lutas entre
latifundiarios e camponeses. Sua nova linguagem ganhara novos contornos alterando nio
somente o seu estilo, mas a sua integragdo em um grupo engajado, rompendo com o grupo
neoconcreto, o qual ele mesmo ajudou a criar.

Segundo o autor francds Benoit Denis™ ao tratar sobre engajamento e literatura,
considerando o contetdo das obras literarias no periodo francés que vai de Pascal a Sartre
focalizando nas obras do século XX por se tratar de um momento ao qual a discussfio que se
refere ao engajamento esta em destaque, nos chama atencdo que o escritor engajado deve
procurar responder as questdes de seu tempo presente, tomando parte nos debates que surgem.
A literatura engajada néo se vincula ao tempo moderno, ndo sendo escrita para a posteridade,
procura atingir o seu objetivo do tempo presente. Esta literatura pode ser caracterizada pela
urgéncia e pela vontade de participagfo, pois questiona a ideia de literatura em geral,

contestando as representagdes evidenciadas. Isso deixa evidente a intengdo do poeta neste

"Idem, ibidem, p-140.
B VILLACA, A. 1984, op. cit. p.103.
" DENIS, B. 2002, op. cit.
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momento: explanar o que estava acontecendo na sociedade a partir do poema, assim como no
teatro em que as pecas que sdo influenciadas por Bertolt Brecht tém um carater social. Neste
momento, Gullar quer chamar a atengfio da populacdo, de forma poética, pela sua escrita.

No auge da militdncia do CPC, Gullar escreve uma de suas principais referéncias para
o projeto cultural discutido no momento: Cultura posta em questdo, publicado pela UNE, em
1963. O livro teve a sua edi¢do queimada pelos militares apds o golpe de 1964, sendo editado
pela Civilizagfio Brasileira, em 1965. Nesta obra, o poeta defende a autonomia cultural, sem
deixar levar-se pelo mito do nacionalismo, e relata a agio do poder econémico sobre algumas
manifestagdes artisticas no pais. So oito artigos que discutiriam a necessidade de uma
tomada de posigio de intelectuais e de artistas perante 0 momento radical de transformagéo da
sociedade. O Brasil se tornara tema da arte, problemas da cultura nacional tomam destaque, e,
com isso, influenciou teatrélogos, poetas, ficcionistas, compositores e cineastas.

Assim, os pensadores (intelectuais e artistas) apresentam a importdncia de um
compromisso popular com a agfo, tendo a cultura popular o papel de mudar a realidade. Desta
forma, o engajamento politico imediato serd para Gullar a unica maneira de artistas
responderem aos desafios da realidade. Segundo Eleonora Ziller: “O projeto do CPC previa
uma agfo cultural voltada para as ruas. A perspectiva funcionava no circuito da ‘agitacfo e
propaganda’, de divulgacdo de idéias e doutrinacdo politico-ideologica®”.

Contudo, ser engajado é colocar-se perante a sua realidade com as causas e os efeitos,
ndo bastando apenas a estética, mas proporcionando um cunho politico, desde o inicio de sua
arte. E preciso uma consciéncia ltcida do escritor para aquilo que se esta escrevendo e/ou se
criando, demonstrando, deste modo, a sua visdo do mundo tal como Ferreira Gullar faz em
seus versos, estando o mesmo presente na escrita.

O impacto do golpe de Estado de 1964 levou os intelectuais a desempenharem um
papel fundamental durante o periodo de ditadura. Mesmo com a censura, a arte se tornou um
instrumento de denuncia da situagfio do pais. Em primeiro de abril de 1964, Ferreira Gullar

decide filiar-se ao partido comunista®’ em um momento de efervescéncia de crise politica no

¥ ZILLER, E. 2006, op. cit., p, 69.

810 Partido Comunista participou legalmente das eleicdes entre 1945 ¢ 1947 e contava com nomes tais como
Luis Carlos Prestes, Jorge Amado, Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, Candido Portinari, Caio
Prado Jr entre outros. Apés o final do “Estado Novo™, o PCB revelou forgas politicas e eleitorais importantes,
elegendo quatorze deputados e um senador para compor a Assembléia Constituinte de 1946. Em maio de 1947, o
partido seria colocado na ilegalidade, por uma decisfo do Tribunal Superior Eleitoral, alegando ndo se tratar de
um partido nacional tal como foi exigido na constituicdo. O partido foi obrigado a voltar a clandestinidade, de
1948 a primeira metade dos anos de 1950, o PCB perderia grande parte de sua influéncia de insercdo social a
qual teve no periodo anterior. Em 1960, ¢ aprovada a resolucdo que confirma a virada em 1958 em seu V
Congresso. O caminho seria a luta pacifica para a hegemonia do proletariado na luta contra as forgas entreguistas
e reaciondrias, tendo como intencdo fazer alianga com uma burguesia nacional progressista, o que marcara
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pais. Foram adotadas inimeras praticas de violéncia e tortura contra as pessoas que Se
apresentavam contra o regime. Muitas pessoas desapareceram sem deixar pistas e a censura
aumentava no decorrer dos anos. Apesar deste cendrio, as evidencias indicam que Gullar
permanece produzindo arte, mesmo na clandestinidade.

A sua opgo partidaria, em uma primeira analise, pode ser considerada como uma
maneira de resisténcia frente ao golpe, tendo assim encontrado uma forma de enfrentar a
situacdo, nfo estando sozinho, sendo o partido de grande influéncia entre intelectuais, tais
como Oscar Niemeyer, Mario Schenberg, Enio Silveira, Mario Lago, Jodo Saldanha e Nelson
Werneck Sodré. No contexto da modernizacdo da sociedade brasileira na década de 1950, a
organizagdo comunista foi essencial para as lutas nos meios artisticos e intelectuais do

periodo, surgindo obras significativas. Segundo M. Ridenti:

A militdncia comunista implicava riscos- como os de perseguicdo, de prisdo e, em
caos-limite, de morte-, além de exigir disciplina e obediéncia as ordens do PCB na
clandestinidade, sem contar o preconceito socialmente disseminado contra o
comunismo. Mas também oferecia uma rede de protecdo e solidariedade entre os
camaradas no Brasil e no exterior, o sentimento de pertencer a uma comunidade que
se imaginava na vanguarda da revolucfio mundial e podia dar apoio e organizagio a
artistas em luta por prestigio e poder, distingdo e consagracdo em seus campos de
atuacfio, para si e para o partido.”

Ferreira Gullar inicia a sua militancia no PCB por considerar necessario lutar contra a
ditadura militar, estando sempre contra a luta armada. Ele aposta em uma ampla frente
politica para a derrota do regime, com a intencfio de aprofundar o debate politico acerca de
uma via pacifica e democratica da revolugfo brasileira.

Nos anos de 1960, Ferreira Gullar filiou-se ao Partido Comunista e participou do CPC.
E interessante observar que muitos escritores engajados elegiam neste periodo os significados
da terra e os migrantes nas cidades ou no campo caracterizavam o povo brasileiro, lutando por
melhores condi¢gdes de vida no campo e na cidade, especificamente nas favelas. Em alguns
dos poemas, expressava-se a recusa pela ordem social imposta por latifundiarios e
imperialistas, criticando, algumas vezes, o capitalismo, tal como pode ser visto no poema de

Ferreira Gullar “Jodo Boa-Morte (cabra marcado para morrer)”, um de seus romances de

reacdes entre a militdncia e o recrudescimento da luta interna. N&o se percebia a conspiracfio de direita que se
armava no pais, o Comité Central se reuniu em fevereiro de 1964 exigindo do governo uma radicalizago.
Enquanto isso, no PCB instalava-se uma crescente disputa pela direcdo politica, havendo uma mudanga de
orientacdo advinda do Comité Central ao nfo reconhecer mais uma resolucdo de curto prazo para a revolugio
brasileira, apostando em um processo de longo curso, havendo uma resisténcia a essa politica, a considerando
como capitulacdo & burguesia. Tais informagdes podem ser encontradas em RIDENTI, M. Brasilidade
revoluciondria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: Unesp, 2010.

81dem, ibidem, p. 64
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cordel. Os poetas procuravam se identificar com as lutas do povo brasileiro, o que podemos

observar na citacio de M. Ridenti:

Se os poemas trazem uma idealizagdio do homem do povo, especialmente do campo,
pelas camadas médias urbanas, por outro lado, esta idealizagio nfo era
completamente abstrata, ancorava-se numa base real: a insurgéncia dos movimentos
dos trabalhadores rurais no periodo. Os poetas buscavam solidarizar-se com eles,
como expressa, por exemplo, Vinicius de Moraes, autor de “Os homens da terra”,
que traz a seguinte dedicatoria: Em “homenagem aos trabalhadores da terra do
Brasil, que enfim despertam e cuja luta ora se inicia”.

Tais poetas estavam em busca da humanidade perdida. Influenciados pelo clima
politico da época e pela grande ascensdo dos movimentos populares, identificaram-se com as
lutas do povo e expressaram as suas identidades em manifestagdes artisticas, de modo a
valorizar as suas a¢Ses como forma de mudar a histéria. Apos o golpe de 1964, os artistas
procuram maneiras de se expressarem, realizando manifestagdes de forma artistica contra a
ditadura, tendo sido os setores populares reprimidos.

Como forma de resisténcia ao regime militar, € encenado o show musical Opinido, que
estreou em dois de dezembro de 1964, no Rio de Janeiro. Entre 1964 e 1979, alguns dos
espetaculos teatrais e da producfo dramatirgica do pais foram movidos pelo desejo de
mobilizacdo de oposicdo ao governo militar implantado com o golpe. Contavam com
integrantes do CPC, os quais foram postos na ilegalidade, como Vianinha, Ferreira Gullar,
Jodo das Neves, Armando Costa, Paulo Pontes e Denoy de Oliveira, que lutariam justamente
contra o regime militar por intermédio da arte, ao incentivarem outras manifestagdes

artisticas, tornando o ano de 1968 como um ano de reunido de opositores.

Opinido era um espetaculo musical com roteiro de Odvaldo Vianna Filho, Armando
Costa (1933-1984) e Paulo Pontes (1940-1976), direcdio cénica de Augusto Boal
(1931-2009), direcdo musical de Dori Caymmi e coprodugéo do Teatro de Arena de
S&do Paulo. Sua divulgac¢dio na imprensa procurou, tanto quanto possivel, evitar
chamar a atenc¢fo da censura para o fato de que os responsaveis pela concepgéio eram
provindos do CPC.*

Os artistas e intelectuais providos do CPC e da UNE organizaram o Show como a
primeira manifestagdo organizada contra a ditadura. O Show teve sua organizacdo no

Zicartola, restaurante do sambista Cartola e de sua companheira Zica, local este que recebia

8 Idem. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranga. In: FERREIRA, J. e DELGADO, L. N. A. Brasil
republicano: o tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, p. 141.

¥BETTL M. S. O teatro de resisténcia. In: FARIA, J. R. Histéria do teatro brasileiro: do modernismo as
tendéncias contemporaneas. So Paulo: Perspectiva/Edi¢goes Sesc SP, 2013, v. 2, p.195.
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musicos, artistas e intelectuais. Segundo Paranhos, “tanto o enredo quanto o elenco eram
notadamente heterogéneos, e talvez seja esse o motivo por que o Opinido tenha comecado sua
trajetéria com sucesso”.*’ Outra questdo que tornou o Opinido como um grupo de grande
relevincia foi o fato do espetaculo mistificar “novos lugares da memoria: o morro
(favelatmisériat+periferia dos grandes centros urbanos industrializados) e o sertdo

86
7 Desta forma,

(populagdes famintas, [...] o messianismo religioso [...] e o [...] coronelismo).
houve um movimento que aproximava os diferentes grupos sociais no palco, tendo como
dramaturgos Gullar e Vianinha que utilizavam suas pecas para fazer emergir na plateia a
realidade, fazendo assim uma interagdo entre o publico e os atores, o que pode ser percebido
no musical Opinido.

O referido show foi caracterizado pela diversidade de musicas brasileiras com diversos
géneros entre estes o samba, as marchinhas de carnaval, e as cangdes de protestos. Entre os
depoimentos e as cangdes, o show utilizava de estratégias para deixar claro o seu repudio ao

quadro politico do pais, procurando conscientizar o publico a nfio ceder as circunstancias que

estavam diante deles. Paranhos afirma que:

..nfo s6 a jungfo de musica e teatro tornou o Opinido uma referéncia. Sua
relevancia historica se evidenciou, entre muitos motivos, gragas ao momento em que
foi gerado: a estréia do show ocorreu quando o golpe militar ainda ndo completara
um ano de vida e é tida como a primeira grande expressdo artistica de protesto
contra o regime. Também chama atencdo a configuracdo geral do espetaculo que,
em forma de arena, nfo dispunha de cenérios, somente de um tablado em que trés
“atores” encarnavam situacdes corriqueiras daquele periodo, como a perseguigiio aos
comunistas, a tragica vida dos nordestinos e batalha pela ascensdo social dos que
viviam nas favelas cariocas- tudo isso, acrescenta-se, regado a musica que visava
alfinetar a consciéncia do publico.”’

Vale ressaltar as preocupagdes de alguns artistas pés-golpe. Iniciando assim uma
discussdo sobre o papel do teatro, viu-se a necessidade de que os artistas e o publico se
unissem de maneira articulada contra o regime militar. Como forma de driblar a censura,

utilizavam metaforas nos textos e nas letras do espetaculo:

Grande parte da for¢a expressiva de Opinido provinha da forma como o espetaculo
resolvia, no plano artistico, a tensdo que se apresentava diante da situacdo politica
do pais: o golpe havia sufocado de forma sumaria projetos culturais de ndamental
importancia desenvolvidos nos anos anteriores (além do CPC, do Movimento
Cultural Popular e o das Ligas Camponesas de Pernambuco). A inevitavel

8 PARANHOS, K. R. Pelas bordas: historia e teatro na obra de Jodo da Neves. In: Historia, teatro e politica.
Sdo Paulo: Boitempo, 2012, p, 143.

8 Idem, ibidem, p. 144.

8 Idem, ibidem, p.144-145.
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constatacio da derrota havia surpreendido intelectuais e artistas que se encontravam,
entfo, no apice de sua capacidade de criacdo e trabalho, como era o caso de
Vianinha (Oduvaldo Vianna Filho) e de todos os que se ligaram ao processo de
criagio do Show.®®

As ideias expressadas no Show e a posi¢do do Partido Comunista Brasileiro se
assemelhavam, tendo o CPC contado com a participaclo consideravel de intelectuais e artistas
do PCB.

Conforme indicam os estudos histéricos- criticos e os depoimentos relacionados a
relacdo PCB-CPC,o PCB tendeu sempre a acompanhar a distincia as atividades do
CPC, embora o contato entre um e outro tenha tido sempre um carater descontinuo:
a cupula partidaria costumava prestigiar os eventos promovidos pelo CPC, mesmo
sem a existéncia de um didlogo continuo entre ambos. O PCB havia passado os anos
precedentes absorvido com a campanha pelas reformas de base, e apenas
tradicionalmente indicou um representante oficial, Marcos Jaimovich (1921-2009),
para atuar dentro da entidade estudantil *®

Alguns participantes ligavam-se informalmente ao PCB. As ideias de frente
democraticas com raizes em seu V Congresso de 1960 seriam a base para todo o0 movimento
de resisténcia ligado ao teatro brasileiro no periodo de 1964 a 1968, quando acontece o Ato
Institucional niimero 5°°.

Nos anos posteriores ao ano de 1964, o PCB teve periodos de dissidéncias de quadros
historicos, como alguns de seus integrantes que optaram pela luta armada. O grupo Opinido
utilizava as ideias colocadas pelo PCB em seus espetaculos, como o alinhamento das classes
sociais, se tornando uma forma significativa de mobilizago e de resisténcia. O espetaculo
inspirou o surgimento do grupo de teatro com o seu nome, inaugurou uma estrutura de
trabalho e expressdo diferenciada. “E importante salientar que o Grupo Opinido focalizava
suas agOes no teatro de protesto, de resisténcia, e também se caracterizava por ser um centro

de estudos e de difusdo da dramaturgia nacional e popular.”*

O teatro de resisténcia construido a partir do surgimento do grupo Opinifio construiu
a perspectiva de que resistir havia se tornado, para todo um grande setor da cultura e
do teatro, nfio s6 um objetivo fundamental, mas o objetivo por exceléncia dentro da
nova conjuntura. A resisténcia pressupunha a coalizo de forgas e ao mesmo tempo
a presenca da classe média de esquerda de que se constituia o puiblico.”

®BETTL 2013, op. cit., p.195.

8 ldem, ibidem, p-197.

% AL-5 (Ato Institucional n°3) foi baixado em 13 de dezembro de durante o governo do general Costa e Silva,
vigorando até dezembro de 1978. Este ato foi um dos momentos mais duros do regime ao qual dava poder aos
governantes para punir aqueles que se opusessem ao governo ou que fossem considerados como perturbadores
da ordem, fortalecendo a linha dura da ditadura militar

*! PARANHOS, 2012, op. cit., p. 147.

*2 BETTI, 2013, op. cit., p. 200.
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Em 1965, o grupo Opinido seguia com o espetaculo Liberdade, Liberdade no Rio de

Janeiro. Millér Fernandes e Flavio Rangel (1934-1988) selecionaram varios textos com o

593

tema liberdade, cuja intengdo era “gravar seu som no coragfdo dos ouvintes™ . Segundo

5994

Flavio Rangel “existe um motivo para este espetaculo™ ", que além de entreter “pretende

. 95
reclamar, denunciar, protestar - mas, sobretudo alertar”

sobre a mutilacdo posta pelos
opressores as liberdades sociais e politicas. Nesse caso, a forma de alcancgar essa liberdade era
tornar o palco uma “trincheira”.

Mesmo com a sua resisténcia e a exortagdo com a for¢a da oposi¢do, o grupo tentava
entender também o que os levou a derrota. Desta maneira, era preciso um amadurecimento
nas reflexdes teoricas, tendo Ferreira Gullar um papel fundamental. Apds ter escrito diversos
ensaios em torno da arte nacional, Gullar passaria a fornecer ao grupo Opinido elementos que
destacariam a linha de arte nacional e popular.

Gullar antes de entrar para o CPC era apenas um espectador e leitor do teatro, pois o
mesmo nfo tinha conhecimento da dramaturgia, apoés a sua entrada passa a acompanhar
ensaios e a discutir sobre eles, podendo assim ter um conhecimento técnico da linguagem

teatral, sendo o poeta um dos fundadores do Opinido. Sua entrada no teatro se da ainda na

adolescéncia. Gullar relata:

eu nunca tinha pensado em me tornar ator teatral, entendeu? Nunca tinha escrito
uma peca, uma Unica pe¢a antes de eu entrar para o grupo Opinido. Antes de eu
entrar para o CPC da UNE, que foi em 62, eu nunca tinha me envolvido diretamente
com o teatro, eu tinha escrito, alguns anos antes, um monélogo mas que nfo tinha
nada de teatral, era uma coisa mais poética do que teatral, eu ndo tinha
conhecimento da carpintaria teatral, da técnica do teatro, das leis da dramaturgia, eu
nfo conhecia nada disso. Agora, depois do CPC, eu me envolvi com o pessoal que
fazia teatro politico, muito mais teatro de agitacdo que era minha linha e Armando
Costa etc. e entdo, depois do Golpe, nos, o CPC foi destruido, e entdo nés criamos o
Grupo Opinido, ai eu passei a ter uma atividade teatral maior e ai me interessar
efetivamente pelo teatro, ai eu vivia no meio teatral assistindo pecas, conversando,
discutindo, ai passei a ler também teatro e a procurar me familiarizar com a
dramaturgia.*®

Entendemos que Gullar faz uma reavaliagdo da sua propria arte, e a partir disso o autor

procura se familiarizar com o teatro, mantendo-se presente no cenario cultural. Entre 1965 e

“Comentarios de Flavio Rangel sobre a peca Liberdade, Liberdade. Disponivel em
<http://www2 uol.com.br/millor/teatro/05_liberdade.htm>. Acesso em 9 de set. 2016.

™ Idem.

* Idem.

* GULLAR, F. apud COUTINHO, L de F. “O Rei da Vela” e o Oficina (1967-1982): censura e dramaturgia.
Sdo Paulo, 2011. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo Social) — Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, p. 154-155.
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1966, Gullar fez parceria com Oduvaldo Vianna Filho e escreveu a pega Se correr o bicho
pega se ficar o bicho come, escrita em forma de versos e encenada no Rio de Janeiro pelo
Grupo Opinido. A estrutura da peca € uma combinacdo de elementos nordestinos e de
comédia. O bhicho do titulo alude a imagem do impasse da situagfio politica do pais apos o
golpe e refere-se também aos impasses da classe média, demonstrados pelo protagonista
Roque, vividos por Vianinha.

Em 1967, foi encenado outro texto de Gullar, desta vez em parceria com Antdnio
Carlos Fontoura e Armando Costa: 4 saida? Onde fica a saida? A peca Dr. Getulio sua vida
e sua gloria foi encenada em 1968 e, na oportunidade, Gullar contou com a parceria de Dias

Gomes. Assim sendo, Gullar afirma que

O que vocé tem que fazer primeiro, se vocé faz teatro, ¢ antes de mais nada que o
teatro seja bom, que a pega seja bom teatro, se vocé faz poesia, que a poesia seja boa
poesia e depois ela € politica ou nfo, mas o que tem que ter antes de mais nada &
qualidade, isso vale para tudo, pro cinema se vocé faz um chanchada é pregagédo
politica vazia que nfo tem qualidade artistica e isto nés aprendemos, e a partir do
Grupo Opinido, no6s nfo fizemos mais o tipo de teatro meramente ideologico ou
propagandistico, passamos a fazer teatro politico, mas de qualidade.”’

Partindo do ponto de vista de Bertolt Brecht, o teatro deveria ser exclusivamente
social, contribuindo para as transformagdes sociais e revolucionarias. Isso pode ser observado
nas pecas de Gullar deste momento. Desta forma, entendemos que as pegas expunham a
militdncia do poeta. O artista engajado € aquele que protesta ao que esta acontecendo e opSe-
se a proibicdo da liberdade de expressdo. Para Dias Gomes, “toda arte &, portanto, politica.”®
A diferenca ¢ que, no teatro, esse ato politico ¢ praticado diante do publico.” %

Outra forma de resisténcia foi a Revista Civiliza¢do Brasileira que surge em 1965,
mesmo com o impacto do golpe de 1964. Em seus primeiros numeros, ha denuncia do que
ocorre no pais, do abuso do Estado contra os trabalhadores e os intelectuais. Discute-se,
também, em relagio aos motivos que levaram ao golpe, estando em pauta as reformas de base

de Jodo Goulart e uma perspectiva de que o golpe nfo duraria muito tempo, levando-se em

consideragdo a eleicfio de 1966 que poderia mudar a situagdo.

7 Idem, ibidem, p.- 155.

* Bentley contrapde falando sobre a existéncia de autores nfio engajados, “autores ndo engajados sdo aqueles
que nfio admitem o envolvimento de bom ou mau grado, ou que nio reconhecem que ele faca qualquer diferenca.
Eles se acham, por outro lado, dispostos a rejeitar uma determinada posi¢éo politica em virtude de circunstancias
desagradaveis que a cercam. BENTLEY, E O teatro engajado. Rio de Janeiro: Zahar, 1969, p. 154.

* GOMES, D. O engajamento ¢ uma préatica de Liberdade. Revista Civilizagdo Brasileira, Ano 4. Caderno
Especial, n. 2, Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1968, p. 10.
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Ferreira Gullar participou efetivamente da Revista Civilizacdo Brasileira, que teve
circulagio entre os anos de 1965 e 1968. Publicou poemas e participou da se¢dio de Artes
Plasticas, sendo o tedrico da cultura. Como critico de arte, ele coloca a prova o desafio de
trabalhar com a industria cultural e a sociedade de massa em um pais como o Brasil, o que
pode ser visto em seu livro Vanguarda e subdesenvolvimento™ langado em 1969. Neste
trabalho, enfrenta o formalismo de vanguardas internacionalistas, demonstrando que as
escolhas dos artistas e literatos ndo dependem puramente de suas vontades, e sim dos
acontecimentos historicos. Pois, o espaco produzido pelo texto depende também do lugar que
¢ escrito, de tal modo, que o lugar artistico de Gullar o envolve em uma série de problemas
que podem ser vistos em seus poemas, € em seus artigos escritos em jornais e revistas. No
livro Gullar inicia com a questdo “UM CONCEITO de vanguarda” estética, valido na Europa
ou nos Estados Unidos, terd igual validez num pais subdesenvolvido como o Brasil?” '°! Esta
questdo a qual Gullar se refere encontrava-se em debate no Brasil naquele momento, entre as
duvidas que pairavam, uma delas era ao que refere a arte no pais e a universalidade do

conceito “vanguarda” . De acordo com o autor:

Cumpre, ainda, assinalar que a divulgacéio, feita no Brasil, das obras e idéias dos
autores de vanguarda sofreu compreensivel deformacfo, determinada, sobretudo pelo
esquematismo com que se procurou justificar o concretismo poético. Omitiu-se,
sempre, tudo o que, em Joyce e Pound, por exemplo, decorria da particularidade
desses autores, da sua ligacdo com a problemadtica nacional ou cultural, da época em
que viveram e criaram, etc. O objetivo era apresentar o curso da arte como um
desenvolvimento linear, fatal e historicamente incondicionado. E como se o processo
artistico constituisse uma histéria a parte, desligada da histéria geral dos homens. A
partir dessa linha central, os concretistas selecionavam os autores e obras, sendo
“validos™ os que dela se aproximavam e destituidos de valor os demais autores. Como
toda abstracdo, esse era um exercicio dificil, obrigando a uma seleco dentro da
selecdo: as obras e os autores eram reduzidos a aspectos estritos, exclusivamente
aqueles que interessavam a conceituagfio de vanguarda”, ignorando-se a evolucédo e a
transformacfio da obra no curso do tempo.'*

Com o tempo passou a colocar-se a problematica da arte e do povo, o distanciamento

<

que se colocava entre eles, as “vanguardas” entfio buscaram formas de comunicagfo
populares e passara a levar suas obras aos sindicatos, favelas, aos suburbios, faculdades entre

outros. Percebemos que intengo logo era uma maior participagio popular na vida politica do

% GULLAR, F. Cultura posta em questdo. Vanguarda e subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. 2.ed. Rio de
Janeiro: Editora Civiliza¢do Brasileira, 1978.

Y tdem, ibidem, p-19

192 Idem, ibidem.
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século XX. “A arte deveria integrar-se nessa luta e contribuir para a consumacio de seus
objetivos™®.

A Revista Civilizagdo Brasileira, por exemplo, era voltada para o publico de formagao
universitaria que se interessava por cultura e politica, sendo um veiculo de formagéo para o
publico. Para que isso fosse possivel, a revista disponibilizou a leitura de diversos autores do
marxismo, como Walter Benjamin e Gramsci.

Com a instauracdo do Al-5, a revista ndo foi mais editada, entretanto, as evidencias
nos indicam que jornalistas e intelectuais ndo se dfdo por vencidos e continuaram a criar
formas de se expressarem. Pelo esforgo destes intelectuais e jornalistas diferentes formas de
resisténcias circularam por alguns espagos da cidade do Rio de Janeiro. Como imprensa
alternativa € possivel citar o humor de PifPaf, revista criada por Millér Fernandes, sendo
editados apenas dois numeros entre maio e agosto de 1964, censurados logo em seguida.

A revista nfio estava condicionada a uma relagdo partidaria, tendo sido um ponto de
encontro entre intelectuais de esquerdas e progressistas, entre eles: Roberto Schwarz,
Fernando Henrique Cardoso, Francisco Weffort, Octavio lanni, Carlos Heitor Cony, Celso
Furtado, Helio Pellegrino, Cavalcanti Proenca, Paulo Francis, José Ramos Tinhorfo,
Florestan Fernandes e Paul Singer.

De acordo com Roberto Schwarz'®, a cultura de esquerda tinha maior espaco em
lugares como os teatros, as universidades e as livrarias, tendo sido censurada posteriormente
por militares e teve o seu contato interrompido com a massa de trabalhadores. Apds a censura
estar imposta, os planos destes intelectuais se enfraquecem para o Plano Nacional de
Alfabetizacdo e o CPC.

A revista sera um veiculo de discussdo referente a cultura e a politica. Em seus
primeiros numeros, expdem os principais desafios e desejos, como pode ser visto a seguir na

fala de Ferreira Gullar:

O povo brasileiro esta agora diante de um grande e sério desafio: serd capaz de,
superando falhas e contradi¢es, superar também as for¢as que se opdem ao
desenvolvimento do pais numa linha democrética e independente? Sera capaz de
abandonar formula¢gdes meramente especulativas e, através de estudo objetivo de
todas as componentes da realidade nacional, equacionar e depois resolver seus
graves problemas? Tera capacidade para destruir os mitos e os clichés que
dificultam ou impedem aprofundamento maior desse estudo?

Cremos que sim. Cremos também, que a tarefa, nesta quadra, cabera principalmente
aos intelectuais. Em seus variados campos de atuacfo e de pesquisa, serfo eles os

1B Idem, ibidem, p-23.
1 SCHWARZ, R. Cultura e politica, 1964-69. In: O pai de familia e outros estudos. Rio de Janeiro: Editora Paz
e Terra, 1978.
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que, acima de injuncdes ou posi¢des partidarias, poderfio estudar em seus minimos
pormenores a complexidade da vida brasileira. Unidos em torno de um principio
basico, qual seja o de que a nacfio e o seu povo d limbo em que se encontram,
marcharfio por um mesmo caminho, ou por varios caminhos paralelos, em busca
desse equacionamento indispensavel a solucdo dos problemas que ha tanto tempo
nos afligem. O golpe de abril, sendo mero episédio da crise crénica em que nos
encontramos, certamente dificulta, mas por isso mesmo estimula, abre novas
perspectivas e torna inadiavel a tarefa que lhes cabe executar.'”’

Em 1967, Gullar escreve sob encomenda para a campanha de libertagio de Gregodrio
Bezerra, “Historia de um valente”, um poema de motivacdo panfletaria e circunstancial.
Publicado inicialmente com o pseuddénimo de José Salgueiro, Ferreira Gullar anunciara a sua
autoria apenas em 1980, no lancamento da autobiografia de Gregédrio Bezerra.
Posteriormente, serd publicado em Romances de cordel. Os versos escritos pelo autor contam
a historia de um homem que lutava pelo socialismo, queria derrotar os homens maus e ver a
sociedade bem. Retrata também a questdo de um governo militar com a sua fascistizagfo, a
histéria de um homem torturado e um poeta que tenta ajudar por meio de seu oficio. O poeta
demonstrara o percurso de um homem que viveu e morreu lutando por tudo aquilo que
acreditava. Podemos entender, a partir dos versos de Gullar, como ele admirava a coragem de

Gregorio Bezerra:

Mas existe nesta terra

muito homem de valor

que € bravo sem matar gente
mas nfo teme matador,

que gosta de sua gente

e que luta a seu favor,

feito de ferro e de flor.

Gregorio, que hoje em dia

€ um sexagenario,

foi preso e torturado,

mais que Cristo no Calvario,
s6 porque dedica a vida

ao movimento operario

e 4 luta dos camponeses
contra o latifundiario. '°

Em 1969, nasce o jornal Pasquim, o qual possuia inimeros colaboradores, tais como:
Sérgio Cabral, Millor, Jaguar, Ziraldo, Fortuna e Chico Buarque de Hollanda. O jornal
conquista o publico jovem pela sua descontracdo e linguagem coloquial. Entretanto, era

preciso coragem para continuar perante a censura. Em primeiro de novembro de 1970, o

'“GULLAR, F. Porque parou a arte brasileira. Revista Civilizagéo Brasileira, n.1, marco de 1965, p. 3.
"“GULLAR, F. “Histéria de um valente” apud Toda poesia (1950-1999), op. cit. , p.143.
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jornal € invadido e os seus redatores sdo presos. Tudo isso gerou uma mobilizacdo de outros
jornalistas para que nio fosse interrompida a circulagio do jornal.

Ferreira Gullar contribui ao Pasquim com inumeros textos, alguns foram publicados
em A estranha vida banal (1989)'", e relataram a sua vida no exilio de maneira humorada.
Escrever era uma maneira de resisténcia para aqueles que viviam as dificuldades da prisdo e
da tortura.

Escritos entre 1966 e 1975, os poemas da obra Dentro da noite veloz'® estabelecem o
compromisso com a poesia social. Todavia, Gullar preocupa-se com algumas elaboragdes
mais cuidadosas dos versos e do eu lirico, com a intengio de desmascarar as desigualdades
sociais. Em Dentro da noite veloz, Gullar acreditava que ainda era possivel uma mudanga,
tinha esperanga de um futuro melhor e se dedicava a luta para que isso ocorresse. Entretanto,
modificou seu posicionamento apds o exilio, estando o mesmo descrente com o mundo,

permanecendo em um lado obscuro, onde nascera o “Poema obsceno™:

Obsceno

Como o salario de um trabalhador aposentado

O poema

Tera o destino dos que habitam o lado obscuro do pais
-¢ espreitam.'”

Em seu livro Na vertigem do dia""

, Gullar retine as poesias escritas entre 1975 e 1980
que marcam o seu retorno ao Brasil. Sdo poemas que falam de sua vida em Buenos Aires e do
sofrimento que passou e que lhe marcou profundamente.

Apesar de ter sido exilado entre 1971 e 1975, Gullar ndo para de escrever e estar
presente no cenario brasileiro. Desta forma, engajar-se significa dar a sua palavra, ou seja,
colocar a sua opinido em julgamento, colocar-se diante de um fato ou causa, e estar unido ao
social. O escritor engajado assume uma série de compromissos com a coletividade, fazendo
servir-se ao tomar uma dire¢do, ao fazer a escolha de colocar-se em uma empreitada ao
praticar uma agdo voluntaria e efetiva. A intencfo estética ndo basta, € necessario um projeto
que possa justifica-la de modo a ter também uma questdo moral em jogo, agregada a uma

questdo ética, a fim de conceder a obra uma finalidade, e nfo remeter a obra a ela mesma.

Escrever torma-se um ato publico, o qual é preciso empenhar a sua responsabilidade. O

" GULLAR, F. A estranha vida banal. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1989.

% GULLAR, F. Dentro da noite veloz: poesia. 3 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1998.

1 dem. ibidem.

10 Na vertigem do dia foi republicado em GULLAR, F. Toda poesia (1950-1999). 14 ed. Rio de Janeiro; José
Olympio, 2004.
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escritor engajado considera a politica como um mal necessario e ndo como uma escolha
positiva, de modo que, raramente, estes escritores filiam-se a algum partido.

De acordo com Benoit Denis, existe a possibilidade de um desengajamento que se
refere aqueles autores que preferem o siléncio, ao escaparem do mundo e das suas
determinagdes, retiram-se e tornam-se imparciais. Sartre concede o engajamento como uma
tomada de posicéo refletida de uma consciéncia lucida de pertencer ao mundo e a vontade de
muda-lo.

A liberdade é apreendida como uma condi¢do da manifestagdo artistica. O artista
engajado jamais abdica de sua liberdade. De acordo com Dias Gomes: “o engajamento no
constitui um obstaculo na busca da verdade, mas uma condigdo para que possamos conhecé-la
em toda a sua plenitude e expressa-la esteticamente™.'!!

O engajamento literario tem uma preocupagdo com a sociedade, ja que ela nio
permanece estatica e se modifica com o tempo, tendo a literatura que reagir para conquista-la,
de forma que as pessoas ndo se voltem somente para os outros meios de expressdo e as outras
formas de cultura, tais como o cinema, o radio e etc. E importante identificar o publico para o
qual se escreve como, no caso do tropismo revolucionario, o proletariado. Ao identificar o
publico, o escritor consegue escrever de modo a atentar a sociedade para o0 momento do pais;
com isso, o escritor podera alcangar uma massa de leitores, ao nfo escrever de modo
exclusivo a um pequeno numero de pessoas.

De acordo com Benoit Denis, a literatura engajada se caracteriza;

[...] portanto, pelo fato de que ela inscreve explicitamente no interior do texto a
imagem do destinatario que ela escolheu, abrindo desse modo o espago para uma
reflexfo centrada sobre a problematica da recepcdo. Idealmente, € determinando o
publico ao qual ele se dirige que o escritor engajado situa a sua obra socialmente,
politicamente e ideologicamente, na medida em que essa eleicdo do publico
determina os fins, os temas e os meios do seu empreendimento. Em termos rapidos e
préaticos ndo se escreve para 0s Operarios como se escreve para os burgueses ou para
os seus pares da literatura. '

E preciso que o texto seja ajustado de acordo com os seus leitores; entdo, o escritor
estabelece um vinculo entre o leitor e o escritor, o que faz da obra um meio de mediagéo entre
ambos. Trata-se de escrever ao publico que se escolheu respondendo a uma determinada

demanda social.

U GOMES, D. 1968, op.cit., p.16.
"2DENIS, B. 2002, op. cit., p. 61.
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Mas € necessario que o escritor engajado se faca compreender. Desta forma, surge a
seguinte questdio: Como pode ele saber se os seus textos realmente serfo lidos por aqueles que
ele destinou a sua escrita? Isso sera uma questdo a qual ele tera que conviver, pois os seus
textos podem ser lidos por aquele publico ao qual ndo foi destinado. O lugar onde os textos
foram escritos possui relevancia, pois os seus textos sdo marcados pelas origens, como € o
caso de um escritor burgués escrevendo ao proletariado.

Em 1978, Ferreira Gullar escreve Uma [uz do chdo e toma consciéncia da ligacdo de
sua poesia com a realidade. Tendo o cotidiano tomado como um espago consideravel em suas
obras, o poeta expde 0 seu sentimento e as suas motivagdes que o levam a escrever. De acordo

com Fuly:

[...]a realidade do homem esta para Ferreira Gullar como um principio para o
esforco de criacdo ou mesmo sua razdo de ser. Esse compromisso afigura-se como
parte de sua ética como poeta e define seu trabalho com a linguagem, possivelmente,
justificando tantas mudangas formais no seu percurso literario.'"

Gullar sempre elegeu a poesia como primordial em sua trajetéria, mesmo ao ter outros
caminhos profissionais, como dramaturgo e jornalista, a poesia € a sua diretriz e 0 seu
instrumento de trabalho. Desta maneira, € possivel perceber que Gullar € dramaturgo,
jornalista, critico de arte e de cultura e ndo se manifesta apenas na literatura, mas por meio de
textos teatrais, de cronicas, e de ensaios, tornando a sua trajetoria uma luta pela democracia a
aqueles menos favorecidos.

O artista faz com que suas obras se tornem uma ferramenta pela qual ele pode
manifestar a sua opinido em relagdo aos acontecimentos que pode presenciar ou conhecer. As
suas obras, no caso, poderiam envolver a populagio, devido a autonomia do autor. Como o
resultado da censura, principalmente, com a instauragio do AI-5 em 1968, possibilitou
aqueles que tinham sido “colocados ou colocando-se as margens do processo, [que]
buscassem uma saida de emergéncia para o sufoca politico reinante”.'"* De maneira criativa,
eles buscaram associar as diferencas do cotidiano aos elementos fisicos e imaginarios, e
reelaboraram as formas de compor e de criar pegas teatrais, os poemas e as demais formas de

manifestagdes artisticas.

Y PULY, S. M. de A. R. Leitura do “Poema sujo” de Ferreira Gullar. Dissertagio (Mestrado em Literatura
Brasileira)- UFMG, Belo Horizonte, 2005, p. 13.

4 KUHNER, M. H. e ROCHA, H. Opinido: para ter opinifo. Rio de Janeiro: Relume Dumara/Prefeitura, 2001,
p- 112.
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Na literatura, ha uma multiplicidade de textos que se desdobram aos olhares criticos,
além de uma simples frase ao procurar entender o que pode ser retirado daquele texto e como
ele foi influenciado pela situacdo em que foi escrito. Tanto a arte quanto a histéria tem como
protagonista a questdo cultural, ao evidenciar o0 modo de pensar e de sentir, além da
mentalidade que os direcionam em épocas e em espacos determinados.

A arte e a historia sfo escritas por sujeitos que falam com a sua propria voz, e sdo
testemunhas de sua cultura, de modo a constituirem, pela linguagem, as suas tramas temporais
e espaciais. Desta maneira, a poética de Ferreira Gullar contamina o leitor por suas técnicas
que o fazem compreender o seu texto.

O objeto artistico e a realidade sdo questdes que permeiam algum tempo passado, tais
como a histéria e a literatura. Walter Benjamin'", ao falar das manifesta¢es culturais e as
suas ligagdes com a historia, nos remete a descaracterizagdo da literatura enquanto produgio
de arte, e nos faz compreendé-la como algo que ndo se afasta de um devir histoérico. Para
entender melhor, Ferreira Gullar ndo abandonou o seu compromisso com a classe social em
sua perspectiva de luta em contraposi¢do a um sistema, envolvendo varios conjuntos de gestos

politicos enquanto cidaddo. Segundo Fonseca:

Poeta e cidaddo viveram uma experiéncia de confronto com uma realidade peculiar
no pais — Brasil — num especifico momento historico: o periodo que sucede o golpe
militar de 64 e a vigéncia da ditadura na realidade nacional. Na forma de alegorias,
construcdo eminentemente literaria, histéria e vivéncia humana se confundem no
verso, a disposicdo do hermeneuta.'*°

Desde os poemas de 4 luta corporal (1954), Ferreira Gullar preocupa-se com a
experiéncia humana ao reconhecer e estar no mundo, e assumir o carater proprio da sua
poética. Em sua primeira fase de poemas, a identidade do outro tem destaque, principalmente,
em relagdo ao tempo, de modo a visar o universal. Particularmente apos o golpe, os seus
poemas e a sua alteridade se manifestam por volta de si mesmo e temos como exemplo o
Poema sujo, que é como uma exposi¢cdo de seu exilio ou causa do mesmo. Persegue, entfo,
uma identidade confundida com a nacionalidade, em visdo ao seu pais em sua dimensio

historica, submetido a acdo de um poder.

13 BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura (Obras
escolhidas, v. 1.). S8o Paulo: Brasiliense, 1985.

18 FONSECA, O. Na vertigem da alegoria: militincia poética de Ferreira Gullar, (Dissertagiio de Mestrado em
letras) — UFSM, Santa Maria, 1997, p. 15.
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O seu “eu” encontra-se atormentado a desempenhar uma literatura que se afirma em
sua identidade pessoal. Tem-se uma biografia ligada ao contexto histérico; tem-se uma
ligagdio entre o sujeito poético e o sujeito historico.

Ferreira Gullar em sua fase anterior ao Poema sujo empreende uma estética dentro da
praxis proposta pelo CPC, resultando em uma poética de combate explicito, aproximada a sua
literatura de cordel, de modo a preocupar-se em dar voz a populagfio, e ndo se reduzir ao
discurso publico. Antes do golpe de 1964, o autor se identifica com questdes da utopia
socialista, e retorna aos questionamentos realizados em A luta corporal, mas de maneira
diferenciada. Com os poemas em Dentro da noite veloz (1975), compostos em um momento
de recrudescimento do regime militar, manifesta o seu lirismo de afirmagio de maneira
expressiva da realidade nacional, associando cidaddo e poeta em acordo de exercicio do verso.

Segundo Orlando Fonseca:

Com maior liberdade formal e tematica, Gullar retine alegorias que refletem o
cotidiano do homem comum, e ainda elementos de sua meméria afetiva que
recompdem o quadro da vida humilde da pequena burguesia no interior do pais. Em
sua alteridade, tanto pela referéncia ao prosaico, a tematica do trivial, do
desprezivel, quanto pela volta ao passado, distante das ameacas histéricas do
presente, denuncia uma agressdo provocada por choques que s6 podem ser
dimensionados, na leitura, se tomados pela consonéncia estrita ao momento historico
da producfo. A insisténcia na tematizacdo do abjeto, da sujeira, bem como o
emprego de um vocabulario chulo, revelam o desacordo com a historia que a
censura do regime permite mostrar, colocam a descoberto a desintegragio da
dignidade promovida pela ditadura nas camadas mais pobres da populacdo. Ao
mesmo tempo, pela recorréncia de certos aspectos, apontam para um horizonte de
expectativas definido pela utopia, que se adia, mas que permanece duradoura na
necessidade de resisténcia.’

Gullar retomara aos temas até entdo discutidos em seus poemas, de modo a reafirmar o
seu projeto de poética-politica. O poeta tem uma preocupacgio com o fazer poético ao compor
poemas como um ato vital ou como uma missdo. Ferreira Gullar tem um papel fundamental
na ditadura militar, pelo qual a sua resisténcia ficou marcada. O autor deixa claro o seu
posicionamento politico, obtendo, portanto, com uma relevancia consideravel o estudo de sua
trajetoria e a analise de seus poemas.

118 ~
sobre a relacio forma-

Ao ser questionado em uma entrevista em setembro de 1965
conteido em sua obra, Ferreira Gullar alerta que este ¢ um dos problemas da estética, em

especial, marxista. Segundo o autor, “se forma e contetdo ndo podem ser tomados

Yidem, ibidem, p.119-120.
"8 GULLAR, F. apud Revista Civiliza¢do Brasileira, n. 4, setembro de 1965. Depoimento colhido por Olga
Werneck.
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isoladamente, tdo pouco devemos esquecer que sua unidade resulta da sintese de contrarios: é
uma unidade dialética.”" Assim, o poeta destaca que a poesia é dada ao leitor formulada, “e
essa forma ¢ a fixagio de dado momento da experiéncia histérica”.'*® Entendemos que o autor
chama a atencfio para o0 momento do poema, pois o leitor encontra ali emog¢des as quais foram

vividas pelo autor, mas poderdo ser experimentadas por ele (leitor). De acordo com Gullar:

Por ser uma unidade dialética, o poema, ao se completar, d4 origem a uma
contradicdo entre sua forma-conteudo, “concluida™, e a experiéncia geral que o
procede e o ultrapassa. Se se aceita que a forma resulta da elaboragfio da experiéncia
ndo formulada ainda, entdo o conteido é o fator dindmico de criacdo e
transformacfo das formas.'?*

O conteudo ganha aqui destaque, a partir dele o leitor consegue perceber o momento
de transformagdes. De que maneira isso € possivel? O escritor, de acordo com suas palavras e
emocdes, faz com que o momento de sua criagfio se torne um momento historico, desta forma
esse poema tora-se passivel de analise. Entretanto, Gullar destaca que para isso acontecer €
preciso que o poema seja de qualidade, e o escritor escreva bem: “[...] € preciso dizer alguma
coisa. A boa obra €, portanto, aquela que exprime determinada experiéncia abrangendo-lhe

. . 122
toda complexidade e riqueza.”

No entanto, Gullar alerta que toda obra € “fruto do velho e do novo, do passado e do
presente, do preconceito e da experiéncia nova que ali se formula”. O autor explana em sua
obra sua liberdade, e a obra implica questdes conceituais as quais serdo cobradas dele, estando

em jogo sua visdo do mundo. Assim sendo,

S6 na medida em que o poeta consiga manter o vinculo entre experiéncia nova e

passado — que € o seu passado -, transformando-o em funcdo dela, estara fazendo

“obra”, isto ¢ histéria. Assim, toda obra, por mais nova que seja a experiéncia que

exprime, possui um vinculo conceitual que é a chave de sua significacio

fundamental. Dai por que toda obra de arte é, em ultima instancia, filosofica,
o (o123

politica, ideoldgica.

Identificamos na fala do poeta que toda obra implica alguma experiéncia, desta
maneira tem seu teor histérico. Logo, o poeta em suas obras, além de deixar seu teor politico,
deixa vestigios do tempo/espaco que escreve. Sua trajetéoria e seus estudos foram

fundamentais para o poeta, suas experiéncias pessoais e sua diversificacdo de escrita e

Y Idem, ibidem, p- 85.
12 1dem, ibidem.
2 Idem, ibidem.
22 Idem, ibidem, p. 86.
13 Idem, ibidem.
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mudangas de opinides deixam em evidéncia que Gullar ndo se deixa parar no tempo, procura
sempre estar atento a forma da escrita, da politica, ndo escrevendo por escrever, e sim dar
sentido as palavras.

Desta maneira, no préximo capitulo abordaremos o Poema sujo, obra que nos permite
observar essas diferentes formas de escrita de Ferreira Gullar, nela o poeta deixa aparecer sua

trajetoria até o determinado momento de sua escrita.



“Em torno do Poema sujo”

58
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2.1 Nasce 0 poema

O Poema sujo é o objeto central desta pesquisa, tomado por nés como uma obra
poética de teor social e politico, tendo uma linguagem que transgride os padrdes artisticos da
época, que traz elementos da realidade e os recria pelos processos estéticos. Assim,
debrugaremos sobre o poema, o qual nos chama a atengio por sua forma e pelo momento
histérico em que foi escrito. Ao decorrer da obra, € possivel perceber que Ferreira Gullar
conduz o poema de forma solitaria, noutras o cunho memorialistico de evocagdo ganha forga.

Em 1968, Ferreira Gullar € eleito como um dos dirigentes do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), segundo ele contra a sua vontade, e neste mesmo ano se instaura o Al-5,
aumentando a repressio sobre atos politicos. O partido continuou atuando na clandestinidade,
e teve nomes publicos no quadro de dirigentes, como ¢é o caso de Ferreira Gullar, que ja era
conhecido por produzir obras que levavam o povo a conscientizagdio politica, como seus
romances de cordel. Desta maneira, Gullar tornou-se alvo dos militares. Através de um
telefonema, o poeta descobriu que o seu nome estava na lista dos militantes do PCB delatados

por um prisioneiro que havia sido torturado. Como podemos perceber na narrativa:

- T para vocé — disse Thereza.

Interrompi a brincadeira com o gato e, ainda sorrindo, segurei o fone, sem suspeitar
que a minha vida comegaria a virar de cabega para baixo. Era um sabado por volta
das trés da tarde.

Leandro ndo podia me dizer ao telefone o que ocorrera. Fui encontra-lo ali perto, na
esquina de Prudente Morais com Farme de Amoedo.

- Waldo entregou todo mundo, vocé, eu, Dias, Rafael. O pessoal pediu que eu te
avisasse.

- O que vai acontecer?

- O problema ¢ que vocé é da direcfio estadual.

- Contra a minha vontade...

Atordoado, mal conseguia acreditar que aquilo estivesse acontecendo.'*!

Perante aquela informagéo, a sua vida comegaria a se embaragar. Ao ter consciéncia de
sua condi¢do como procurado pela milicia, Gullar percebeu o erro do PCB e o quanto isso iria
interferir em sua vivéncia: “no caminho para casa, refleti e me considerei vitima da
inconsequéncia do partido que insistira em me eleger para a dire¢do estadual, clandestina,
quando eu atuava muito bem na legalidade." '%°
Percebemos algo nesta fala que indica a consternagio de Gullar em assumir o cargo,

porém outro fator nos chama atencio quanto a ressignificagdo que o autor faz em relagio

! GULLAR, F. Rabo de foguete: os anos de exilio. Rio de Janeiro: Revan, 2003, p. 9.
B1dem, ibidem, p- 9-10.
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aquele momento. Primeiro essa fala € de (2003), obviamente alteragdes no discurso podem e
devem ter ocorrido, mas o que nfo fica claro com essa afirmacgfio € sua relacdo com a
legalidade quando define na citacdo acima “insistira em me eleger para a direcio estadual,
clandestina, quando eu atuava muito bem na legalidade”. Entretanto, as evidéncias apontam
para um movimento contrario, pois tudo que era produzido que de alguma forma fosse contra
o governo militar era considerado ilegal. Sendo assim, como se explica estar vivendo na
legalidade se ele € filiado a um partido que tinha sido considerado ilegal? Ou suas produgGes
perderam o proposito e nfo tinha mais a fungéo social que defendia?

Considerando o fato de ter sido indicado como parte da resisténcia, seja na diregdo do
PCB ou colaborando com outros meios de resisténcia, por que motivo Gullar se irrita a ponto
de considerar o marco decisivo para sua vida clandestina ao fato da pressdo sofrida para
assumir a dire¢fio do partido? Confrontar essas falas implica diretamente em perceber Gullar
dando sentido a sua experiéncia, nesse caso, como o poeta fala de si mesmo e atribui
significados ao vivido, assim culpando o partido pelas mazelas a qual vivera.

Considerando o fato de ter sido indicado como parte da resisténcia, Gullar parte para a
clandestinidade em 1971. Mesmo estando longe, continuou a colaborar com o Opinido, o
Pasquim e os demais jornais usando o pseudénimo Frederico Marques.

Inicialmente esconde-se em casa de amigos e parentes, deste modo, ele fica recluso,
sem poder se expor durante quase um ano. Como podemos notar em seu proprio relato em

entrevista concedida em 2016:

Depois do AIL-5 a repressdo contra os militantes foi cada vez mais intensa. Os
militares haviam prendido um companheiro do partido, que sob tortura delatou
intelectuais que faziam parte do Partido Comunista. Eu era membro da direcfio
estadual do partido no Rio de Janeiro — um dos unicos intelectuais com cargo de
dire¢iio. Nem Vianinha [o dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho], nem Dias Gomes,
nenhum outro. Quando esse companheiro torturado abriu a boca, o partido me
avisou para ir para a clandestinidade. Eu aparecendo como membro, ia ser torturado
para confessar até o que ndo sabia. Sé que eu era membro da direcdo de araque. Fui
eleito para impedir que o Marighella e 0 Mario Alves empurrassem o partido para a
luta armada. Eu, que era contra pegar em armas, achava aquilo uma maluquice,
aceitei fazer parte da chapa para neutralizar a influéncia deles. Mas isso também néo
ia adiantar de nada. Clandestino, fiquei numa situagdio cada vez pior. Passaram a me
procurar e eu ndo tinha mais onde me esconder. Entéo fui para Moscou. Era melhor
sair do pais a ficar correndo de casa em casa. '*°

126 TAVARES JUNIOR, O. L. Um poema, antes de ser politico, tem que ser poético. Entrevista/Ferreira Gullar.
Céandido: Jornal da Biblioteca Publica do Parand. Disponivel em

<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo. php?conteudo=601>. Acesso em 30 abr. 2016.
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Pensar a clandestinidade de Ferreira Gullar pela sua fala nos coloca em constante
observagéio quanto seu posicionamento em relagdo a suas experiéncias. Dessa forma, podemos
pensa-las por meio da (re) significacdo de cada momento vivido no exilio e confronta-las no
tempo por meio da memoria, pois considerar algo bom ou ruim, s6 se torna possivel depois de
experimentar.

Neste caso, a clandestinidade impds a sua realidade a separagfo de sua familia e o
rompimento de sua convivéncia com o0s seus amigos, a privagio de sair com tranquilamente e
de trabalhar sem medo, ao se encontrar em constante estado de instabilidade. Gullar teve que
conviver muitas vezes apenas com os seus livros. Ao ouvir 0s seus amigos conversarem
enquanto permanecia escondido em um quarto, isso certamente o angustiava, tornando mais
dificil a sua vida clandestina.

Ao perceber que o cerco fechava-se e que os amigos ja ndo queriam mais abrigar
refugiados, Gullar sentiu-se for¢ado a deixar o pais tendo o apoio do PCB para atravessar a
fronteira do Brasil com o Uruguai. Nesta viagem, Gullar relata o medo de ser pego, tendo
passado por diversas peripécias durante a mesma, ele seguiu rumo a Moscou (Russia).
Chegando a Moscou, o poeta fez um curso no Instituto Marxista- Lenista, sendo, naquele
momento, um aparelho clandestino do partido comunista. Durante a sua estadia em Moscou,
ele relata diversas aventuras e o quanto aprendera com os estudos naquele local. De acordo

com 0 mesmao:

A primeira aula de metodologia de 0] capital
deixou-me fascinado. O professor era um espanhol simpatico, de sobrenome
Mansilha, que viera para Moscou muito jovem, por ocasido da guerra civil e ali
permanecera. Mais tarde, contou-me que, apéds a Revolucdo cubana, mandaram-no a
Havana a fim de ensinar economia politica a Fidel Castro e Che Guevara.'”’

Ao terminar o curso em Moscou, aproximadamente dois anos depois de ter chegado,
Gullar opta por ficar mais préximo ao Brasil, embora tendo a consciéncia de que os militares
ainda permaneciam no poder. Essa aproximaco se deu atraves das nag¢des vizinhas. Em 1973,
0 poeta vai para Santiago do Chile, onde ficou aterrorizado com a situagdo do pais que se
encontrava em repressio, com atentados, terrorismos e golpe militar.

As suas convicgoes politicas foram abaladas com a derrubada do governo de Allende.
O governo fora incapaz de contornar a crise politica, e o Chile encontrara-se imerso ao caos.
Para Gullar, assim como no Brasil, a utopia da esquerda nio permitia que ela percebesse que

estava perdendo apoio das classes médias das cidades. Estes fatores auxiliaram para o estado

TGULLAR, F, 2003, op.cit., p. 63.
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de depressdo do autor, provocados pelo desastre chileno ocasionado também pelo fracasso da
luta pacifica, sendo Gullar contrario a luta armada. O poeta descreve como se deu o desfecho

do governo socialista de Salvador Allende:

Neste momento, o radio anunciou a transmissdo de um novo boletim militar:
segundo ele, as forcas armadas haviam ocupado o Palacio L.a Moneda e o presidente
Allende se suicidara.

— Eles mataram Allende! — exclamou Zelda, quase chorando.

Era o golpe de misericérdia em qualquer esperanca de reverter a situagfo.
-128

— E claro, ele foi assassinado — falei

Para Gullar, a derrubada de Allende teria sido iniciada meses antes, quando o exército

ja havia invadido fabricas para desarmar os operarios. Com o desfecho do golpe, os militares

ocuparam as centrais elétricas e telefonicas, os servigos de abastecimento de agua e as

estacdes de radio e de televisdo. Assim, conseguiam impedir o funcionamento das fabricas

que tentassem algum tipo de resisténcia, e com os meios de comunicacdo em maos,
conseguiam manipular a opinifio publica.

A partir de Lima (Peru), a sua situagfo fica mais complicada. Segundo Gullar:

Naquelas circunstancias, eu nfo poderia ter escolhido uma cidade pior do que Lima
para viver. Nada nela ajudava. Uma umidade permanente de quase 100% me dava a
sensacdo desagradavel de estar sempre encharcado. A disparidade de renda e a
pobreza do pais dividiriam a sociedade em duas faixas apenas: a dos muito ricos e a
dos muito pobres- a classe média desaparecera. Desse modo, fui automaticamente
inserido na segunda categoria, o que me obrigava a servir-me de um transporte
publico desconfortavel e degradante, a comer em chifas, ou seja, em freges de baixa
qualidade e comprar utensilios de segundo (terceira méo)'>.

Considerando essas experiéncias de exilio, Gullar em sua clandestinidade associa seu
modo de vida a condig¢des dificeis, nos dando indicios de que tais fatores auxiliavam para que
o seu estado de depressdo se agravasse, provocado pelo exilio e, posteriormente, pelo desastre
chileno. A sua familia que, neste momento, morava com ele no Peru, encontrava-se
fragilizada pelos problemas decorrentes da longa auséncia da figura paterna. Com
dificuldades de encontrar trabalho, em junho de 1974, Gullar deixa Lima e segue para a
Argentina, onde tinha promessas de emprego, preparando assim condi¢gdes para que a familia

pudesse também ir em seguida. De acordo com Gullar, foi necessario deixar Lima, pois “o

1B Idem, ibidem, p-168.
12 Idem, ibidem, p-198.
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dinheiro 14 era muito pouco e recebi convite do Almino Afonso, que estava em Buenos Aires,
para dar aula como professor convidado na universidade de 14,

Em Buenos Aires, Gullar tem que enfrentar a crise que continua e a morte de Perén. O
governo entfo seria assumido pela vice Isabelita, em seguida, esse seria derrubado pelos
militares, e novamente o poeta viveria a ameaca da repressdo e comegcaria a luta pela
sobrevivéncia outra vez. A sua familia também sofre com o exilio, o seu filho Paulo apresenta
sintomas de problemas psiquiatricos, necessitando ser internado e fugindo da clinica varias
vezes. Em uma das vezes em que foge € preso, e ¢ libertado perante o desespero de Gullar
com o policial, que faz o seu apelo ao evidenciar a doenga de seu filho (esquizofrenia). Em
outro momento, o filho de Gullar foge novamente da clinica onde a familia o internara para o
tratamento e retorna ao Brasil fugido. Gullar recebe noticias de seu filho somente meses
depois.

O seu outro filho, Marcos, envolvera-se com drogas, o que agravava ainda mais a
situacdo em que a familia encontrava-se. A doenga de seu filho piorava e a permanéncia da
familia em Buenos Aires tornava-se complicada, o que ocasiona o seu retorno ao Brasil;
entretanto, Gullar permaneceu na Argentina, ficando sozinho mais uma vez e sem noticias de
sua familia.

A situagdo politica da Argentina se radicalizava a cada dia. Sabendo de uma possivel
colaboragfio entre os policiais argentinos e brasileiros, o poeta comeca a se sentir desesperado
e com medo do regime. Ndo havia como sair de Buenos Aires, por estar com seu passaporte
cancelado pelo Itamarati, o poeta encontra-se cercado. Gullar expde a solugéio encontrada e o

seu desespero:

Esse estado crescente de inseguranca me preocupava. Sentia-me encurralado: com o
passaporte cancelado pelo Itamarati, estava impedido de ir para qualquer outro pais
sendo aqueles que faziam fronteira com o Brasil. Mas exatamente esses eram
dominados por ditaduras ferozes, aliadas da ditadura brasileira. Para aumentar a
preocupacdo, surgiram rumores de que exilados brasileiros estavam sendo
sequestrados em Buenos Aires e levados para o Brasil, com a ajuda da policia
argentina. Achei que era chegada a hora de tentar expressar num poema tudo o que
eu ainda necessitava expressar, antes que fosse tarde demais — o poema final"'.

Para o autor o poema final, representava principalmente a incerteza de seu futuro, pelo
medo de ser capturado pela ditadura Argentina. Mas, o que nos chama atencfio nesta fala de

2003 ¢ a ressignificagdio que o autor da a propria produgdo. Chama-lo de poema final

% GULLAR, F. 2015, op. cit., p. 99.
B GULLAR, F. 2003, op. cit., p.72.
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representa o “jogar a toalha”, ou seja, despertada pela esséncia poética do autor a necessidade
de encontrar naquele momento sentido, uma vez que sua vida se encontrava sem direcdo.
Apontando caminhos, os quais o fazem sentir gozo em momento de grandes perturbagdes.

Segundo Santos:

Gullar tem plena consciéncia de que esse passado para o qual se volta jamais sera
reconstituido tal como foi, nem pela escrita nem pela memoéria. No entanto, a forca
desse passado é tdo grande que € a Unica capaz de lhe oferecer algum alento naquele
periodo tdo dificil. Diante da morte, ele buscou, na memoria, um sentido para a
propria existéncia. Conscientemente ou nfo, o fato € que ele viu na escrita uma
forma de desafiar a ordem das coisas, do tempo e das circunstincias. Enquanto
homem, ele até poderia nfo sobreviver aquele momento de tanta dor e repressio,
mas a vida impressa no papel resistiria ao tempo e & morte.'*

Apo6s anos exilado fugindo da ditadura em Moscou, Santiago do Chile, Lima e por fim
na Argentina, Gullar escreveu o Poema sujo (1976). O autor escreve este poema
relembrando a sua cidade de S0 Luiz, com trechos que raramente apresenta rimas, o que lhe
confere uma estrutura diferenciada: aquilo que realmente deveria ser uma simples cangfo
tornou-se um longo poema, ele impressiona por uma variacdo de formas, de cheiros e de

reflexdes.

Ferreira Gullar foi exilado, mas deixou a sua marca como critico e opositor da
ditadura militar. Sendo assim, a literatura associada & politica ¢ uma forma de
engajamento. “Nessas condi¢des, trata-se para o escritor de saber como a literatura,
com os seus meios especificos, pode reconquistar o terreno de prédica sécio-

fr 5 133
politico™.

O poema foi escrito no momento em que a ditadura se instala na Argentina. Motivado
por mais esse fator, Ferreira Gullar escreve a partir do relato da sua experiéncia de vida, nio
somente naquilo que se refere ao exilio, mas de tudo o que vivera até aquele determinado
momento, sendo um poema limite, como uma busca de resisténcia aos transtornos encarados
em sua vida atual, uma maneira de revisdo do passado, (re) inventado e transmitido atraves do
mesmo. Analisando as palavras de Ferreira Gullar, podemos entender como comegou o

Poema sujo:

Poema sujo” nfo € nova “cangfio do exilio”, mas ndo teria sido escrito se eu nfo
tivesse vivido a experiéneia do exilio. E certo que, varios anos antes, sentira
necessidade de escrever sobre o universo da minha infancia e adolescéncia em Séo
Luis do Maranhdo e tentei fazé-lo em forma de romance. Todas tentativas nfo

B2 SANTOS, V. A. dos, 2010, op. cit., p. 72.
¥ DENIS, B. 2002, op. cit., p. 21.
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chegaram a pagina cem. Foi entdo que, em maio de 1975, em Buenos Aires, a

vontade de reviver aquele universo voltou com um impeto maior e outro proposito:
A 134

fazé-lo como poema.

E interessante salientar que o poema existe por conta do exilio de Ferreira Gullar.
Assim como o poeta descreve na citagdo anterior, por mais que o0 mesmo tivesse sentido
vontade de escrever antes sobre a sua infincia e adolescéncia em sua cidade natal, nio
conseguiu. Isso nos leva a entender que a vontade de fazé-lo veio também da necessidade, a
qual faz com que o poeta retorne a sua vida anterior, necessidade de se sentir vivo e presente,
de maneira que o medo néo o tome, dando assim vitalidade para talvez lutar pela vida, mesmo
através da escrita.

Poema sujo € uma resposta 4 sua experiéncia dramatica, ndo possui mengdes diretas
aos governantes, e sim a sua condi¢do de exilio em Buenos Aires, como ja dito. De acordo

com Villaga:

O Poema sujo nasce, alias, de um “claro claro/mas que claro” que ¢é a antitese de
“turvo turvo™ a principio designador do passado em sua resisténcia. Justamente para
nfo escamotear essa dificuldade essencial, que estd no eterno paradoxo do passado-
vivo, Gullar encara um outro paradoxo, interior & enunciacdo: o da propria imagem,
reconhecida portadora de presenca e auséncia. Desta forma, mesmo nos eventuais
momentos em que a linguagem estd preocupada consigo (Isto €, com o intervalo
entre a natureza e a das coisas), ela acaba sendo fiel ao seu tema de eleicdo: ha uma
igualmente misteriosa distdncia entre passado e o presente no mesmo homem.'®

De acordo com os indicios encontrados nesta pesquisa Gullar registra o seu
testemunho, o Poema sujo, ndo com a intengdo de fazer um discurso ao abordar o passado,
mas de torna-lo algo presente, ao descrever tudo o que havia em sua memoria. Em um
momento politicamente conflituoso, Ferreira Gullar expressou, a partir de seu poema, as
angustias que foram acumuladas no decorrer do tempo, mostrando, mesmo que
subjetivamente, as suas contestacdes frente a situagdo do Brasil, marcado pela represséo
politica e pelo cerceamento da liberdade de expressdo. “E da luz suja da vida que emana a

seiva do Poema sujo”"*°

, ndo se tratando apenas do sujeito pessoal, mas da sujeira do regime
politico da época que causava omissdo e submissdo. Segundo Gullar: “no Poema sujo, creio
eu, deu-se uma imploséo de tudo que fora elaborado durante os anos 1962 e 1975. E certo que

nada disso foi planejado nem realizado com plena consciéncia do que fazia, mas, como

B4 GULLAR, F. Poesia Sempre, ano 1, n. 2, jul. 1998, Rio de Janeiro, Departamento Nacional do Livro, p. 388.
33 GULLAR, F, 2010, op.cit., p.16.
13 JUNQUEIRA, Ivan. Gullar e a poesia social II. In: O signo e a sibila. Rio de Janeiro: Topbooks, 1993, p.65



66

sempre ocorre comigo, foi acontecendo a medida que me dava conta das dificuldades e das
descobertas.”"’

Ao pensar em escrever o poema, Gullar toma consciéncia de que ele ira abranger toda
sua vida até aquele determinado momento, desde S&o Luis, como uma espécie de magma. E,
de acordo com o poeta, ha uma semelhanga com o poema “O formigueiro”, “em que as
palavras vao se juntando até formarem uma espécie de mapa, do qual sairiam extraidas, uma a

138 o, . . ..
7" Deste modo, constitui uma poesia capaz de transmitir a sua

uma, para construir 0 poema
experiéncia.

No ensaio “O que é um autor?”’, Foucault analisa o lugar do sujeito escritor.
Questionando a atribuicdo de uma obra a determinado autor, ele destaca a necessidade de
entender a sua historicidade. Desta maneira, o livro vai além da dimensdo daquele que
escreve, ndo estando a leitura atrelada apenas ao sujeito que escreveu. Depois de escrito e
publicado, a obra ganha novos sentidos, os quais o autor jamais poderia imaginar. O Poema
sujo torna-se uma das principais obras do periodo, como considerada por Nelson Werneck

Sodré:

Hé muitos e muitos anos ndo acontece, no Brasil, em termos de poesia, nada tdo
importante como este poema de Ferreira Gullar. Nas trevas em que foi atirada a
cultura brasileira, este poema & como os instantes luminosos; que esplendem de raro
em raro e se fixam, como as estrelas que morreram ha séculos permanecem
brilhando no céu. A carga poética, aqui atinge, realmente, o excepcional e o Unico,
conservando, com a sua beleza suprema, a forca de comunicacfio que a coloca ao
alcance de todos e que a torna patriménio de um povo. O poder de evocar, que
reconstitui e d4 vida onirica a paisagem da infincia e da adolescéncia, repassa todas
as paginas e soa como longinqua, calida e suave musica — aquilo que s6 os grandes
poetas sabem transmitir. Testemunho de uma época, este poema serd lido,
comovidamente, pelos nossos netos. '

Esta dedicatoria de Sodré ao Poema sujo se encontra na orelha do livro. E interessante
destacar a repercussdo desse livro na época, mas vale ainda ressaltar que essa repercussio se
tornou o passaporte de Gullar, pois o poema traz consigo uma forga nas palavras e um impeto
de seus sentidos, e o poeta tece aquela que muitos afirmam ser sua obra-prima. Segundo Otto

Maria Carpeaux:

Poema sujo é certamente a poesia de maior folego que Ferreira Gullar escreveu até
hoje. Ninguém, no Brasil, ignora que Ferreira Gullar ¢ um dos maiores homens do
nosso pais. Sua inteligéncia é algo de extraordinario, seu talento poético € de alta

BT GULLAR. F. 2015, op. cit., p. 58.

8 Idem, ibidem.

3 FOUCAULT M. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001,
p.264.

"0 SODRE, N. W. apud GULLAR, F. 1976, orelha.
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categoria e sua coragem civica ¢ admiravel. Ndo ha ninguém, entre nés que ndo lhe
deve estimulo, uma esperanca. E agora, ele nos manda esse Poema sujo que é, na
verdade, muito mais que uma obra subjetivamente concebida: é a encarnacdo da
saudade daquele que esta infelizmente, longe de nods, geograficamente, e tdo perto de
nos como esta perto dele, na imagina¢fo do poeta, o Brasil que lhe inspirou esses
versos. Poema sujo mereceria ser chamado de Poema nacional, porque encarna todas
as experiéncias, vitérias, derrotas e esperancas da vida do homem brasileiro. E o
Brasil mesmo, em versos “sujos” e, portanto, sinceros. SO nos resta resistir com
Ferreira Gullar — fraternalmente. '’

Nesta obra, Gullar realiza denuncias da realidade social brasileira ficando nitido o
desejo de mudanga da situaglo politica pelo poeta. Tratava-se de um poema de félego que

ajudou Gullar em um momento de cansago e de esgotamento. De acordo com Assis:

De imediato, podemos afirmar que o Poema sujo € eminentemente politico por
consequéncia dos “ruidos” que provoca; dos em tornos sobre as linhas e versos que
lhe embotam um desejo de mudanga, porque por si somente o Poema esta exaurido
da forga politica caracterizada a priori. Ainda afirmando que o sujeito contextual, o
escritor Gullar, ¢ um poeta engajado porque trata de referir questSes em sua poética
que se coadunam com o pensamento revolucionario sobre o presente, 1sso em si ndo
¢ qualidade suficiente de arte politica, mas o € em parte. Para além da linguagem e
do motivo, existe a necessidade de transferir as experiéncias do sensivel para um
plano menos ordinério, cotidiano.'®

Vinicius ao ler o poema em um encontro com o autor em Buenos Aires emocionou-se
e pediu que o gravasse em uma fita cassete. Trazida por ele ao Brasil, divulgou-a num
encontro entre os intelectuais no Rio de Janeiro na casa de Augusto Boal, ocorrido em 1976.
A partir dai, varias copias foram produzidas e distribuidas, o que facilitou a divulgagio do
poema.

Vinicius de Moraes apresentou o Poema sujo como sendo:

Um poema de largo félego — 52 laudas datilografadas, contendo umas 13.000
palavras — em que ele, partindo de uma evocacfio da meninice em Sdo Luis do
Maranh&o, sua cidade natal, atinge uma universalidade como se ndo se via na poesia
brasileira desde que Drummond escreveu "Sentimento do mundo e A rosa do
povol...]"

O resultado de tudo isso € que Ferreira Gullar, com Poema sujo, acaba de escrever
um dos mais importantes poemas desse meio-século, pelo menos nas linguas que eu
conheco, e certamente o mais rico, generoso (e paralelamente rigoroso) e
transbordante de vida de toda a literatura brasileira. Um poema que, sem omitir
nenhuma palavra ou ato considerados feios ou obscenos pela moral burguesa,
carrega uma extraordinaria pureza de intencdes e de sentidos. Um poema que nada
tem de sujo, nesse particular; ou melhor, que € sujo de vida, inhaca humana, do

M CARPEAUX, O. M. apud GULLAR, F, 1976, orelha.
2 ASSIS, M. do. S. P. de. Poema sujo de vidas: alarido de vozes. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura) —
PUCRS, Porto Alegre, 2011, p.127.
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cheiro acre do amor dos corpos, do fervilhar dos germes da vida e dos vermes da
143
morte.

Antes mesmo de ser publicado, o Poema sujo ja havia se tornado conhecido por
muitas pessoas, pois a fita que Vinicius havia trazido consigo foi copiada e repassada de
pessoa para pessoa, ja que ele também reunia amigos em casa para ouvi-la. A critica recebeu

0 poema com elogios e a primeira edigfo foi esgotada rapidamente. Segundo Assis:

Compreendemos que ¢ possivel afirmar que o Poema sujo é um projeto artistico que
atinge seu autor, mas o que caracteriza esse projeto sdo as conotacdes e implicacdes
que ele demanda, pois, a partir dai, uma gama de leitores ¢ atingida e mesmo a
prépria sociedade também acaba sendo alvo do Poema. Esse processo néio € definido
meramente pela vontade de quem escreve, mas também se configura na linguagem
processada que advem também de um corpo lirico, de um duplo, e nas
consequéncias — todas elas imprevisiveis — desencadeadas a partir de sua
visibilidade ao publico leitor.***

O livro Poema sujo foi lancado no Brasil em 1976, por intermédio da editora
Civilizagdo Brasileira e, sem a presenga de Ferreira Gullar, contou com uma larga
repercussio. A primeira edicdo do poema traz as seguintes dimensdes: formato retangular 14
x 21 com 103 paginas. Nessa edi¢cdo, cada exemplar recebeu um ntimero, e a producio da
capa ficou sob responsabilidade de Douné.

Eleonora Ziller ao analisar o poema observa que “A paginacfio rigorosa obedece a um
desenho que pode ser assemelhado as partituras, e o numero de paginas do poema

corresponde a média de paginas que possui a edi¢io de uma sinfonia'*”. Fonta destaca que:

Poema Sujo significa quase cem paginas da mais pura poesia. Tem capa de Douné,
custa Cr§ 40,00 e é mais um lancamento de categoria da Editora Civilizagdo
Brasileira. E poesia pra ser consumida com respeito, admiracio e fome. Fome ¢ a
sensacdo que a gente descobre que estava com quando chega ao final do volume. A
gente se alimenta do Poema Sujo. Essa me parece, talvez, uma das mais gratas
recompensas para um criador: a da obra que alimenta e, acima de tudo, planta.
Ferreira Gullar, através de Poema Sujo, coloca-se em seu devido lugar: um dos mais
lucidos e sensiveis poetas do Brasil.'*

3 MORAES, V. Ferreira Gullar segundo Vinicius de Moraes. Poesia Sempre, ano 12, n. 18, Rio de Janeiro,
Biblioteca Nacional, 2004, p. 37-38.

1 ASSIS, M. do. S. P. 2011, op. cit., p. 128.

3 ZILLER, E. 2006, op. cit., p. 136.

M8 FONTA, S. apud, BATISTA, R. P. Ferreira Gullar: memérias do exilio. Tese (Doutorado em Sociologia) —
IFCH/Unicamp, Campinas, 2011, p. 127.
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Para Eleonora Ziller, “o poema é um corpo constituido de quatro temas principais:
infancia/familia — corpo/prazer — tempo/tempos — cidade/vida™'*”. A escrita é composta pelo
“ritmo de seus versos que & percebido por meio de diversos processos que atuam
simultaneamente, em que se entrecruzam movimentos e velocidades, metafora da pluralidade

de movimentos e velocidade da cidade que evoca.”"*®

FERREIRA GULLAR

Capa do livro. Poema sujo. 1976.

A capa nos chama a ateng¢fio por suas cores fortes que, de acordo com o publicitario e

»>149

web designer Bruno Avila, “despertam sentimentos e nos envolvem por meio das

sensagdes. “O uso da cor adiciona outra dimensdo a informagdo. Cores sugerem sua propria

mensagem subliminar”">°

. Desta forma, a cor em destaque para a composi¢io da capa € o
vermelho, que acompanhado pelo movimento que segue nos da a impressdo do pulsar do
fogo, que se conduz e se deixa conduzir por outras forgas, a exemplo do vento. Essa expressio

ja coloca o leitor em alerta quanto a entrega necessaria para ler o poema; assim como o fogo

Y ZILLER,E. 2006, op. cit., p. 136.

Y8 Idem, ibidem.

" AVILA. B. O significado das cores, 2002, p. 5. Disponivel em <http://brunoavila.com.br/ebook-o-
significado-das-cores/>. Acesso em 4 de jul. de 2016.

Y0 Idem, ibidem, p. 42.
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se deixa conduzir, também € preciso que a escrita do autor conduza o leitor & experiéncia do
poema.

Na parte superior da capa, o nome do autor estd em destaque. Levando em
consideragfo a situago vivida por Gullar, esse destaque representa a importéncia do autor ser
visto, ndo como clandestino, e sim como poeta. O titulo da obra é retratado na cor laranja, e
por mais que inicialmente surja a né6s como algo subjetivo, apenas como parte que componha
a obra, Douné vai além, ele provoca o leitor a se deparar com diversas formas de sujeira. No
proprio titulo, € possivel perceber o destaque nas manchas, o mofo e as partes descoradas,
indicando ao leitor que o sujo pode se apresentar de diferentes formas e situagdes.

Gullar afirma que os primeiros versos sdo uma maneira de vomitar o poema para
posteriormente inicia-lo de maneira coerente e reflete “que nio € possivel comegar uma coisa
que vocé nfio sabe o que vai ser, ja que, antes de escrito, o poema nfio existe.”"”!

De acordo com Gullar, o Poema sujo precisava ser comecado e, para isso, escreve os
primeiros versos, que na verdade nfio € o comeco, e ainda afirma “[...] pode se dizer que esses

5152

ndo sdo os versos do poema, que, por isso, ndo comega ali. E ainda continua, que os versos

ainda estavam por serem feitos e aquelas primeiras palavras sfo arbitrarias, os versos
poderiam comegar de outra forma. No trecho inicial do poema, percebemos que o0s versos sio
livres e marcados por uma cadéncia comunicativa, ecoando os versos plenos de sentidos e
sons, podendo assim apreendermos que o “turvo, turvo”, do poema aponta para o inicio de

uma escrita que ainda ndo esta clara para o poeta, se encontrando ofuscada, mas necessaria.

turvo turvo
a turva
méo do sopro
contra 0 muro
escuro
menos menos
menos que escuro
menos que mole e duro menos que fosso e muro: menos que furo
escuro
mais que escuro:
claro
como a agua? como pluma? claro mais que claro claro: coisa alguma
e tudo

(ou quase)153

Como visto no trecho anterior, os anténimos se destacam, como no caso de claro e

escuro, nada esta certo, tudo esta sendo construido e desconstruido, de maneira que o poema

BUBSLGULLAR, F. 2015, op. cit., p. 59.
Y2 Idem, ibidem, p. 60.
¥ GULLAR, 1976, op. cit., p.11.
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se torna um apoio ao poeta. Para continuar a explicagcdo de como nasce o poema, Gullar faz

uma diferenciagfio do poema curto com o poema longo (que € o caso do Poema sujo):

O poema curto, em geral, nasce de um espanto conceitual, por assim dizer, de uma
inesperada reflexdo; ja o poema longo — ou que se promete longo- & por sua propria
natureza um enigma; ou melhor, o poeta nfio sabe o que de fato ira dizer ao escrevé-
lo, uma vez que sua matéria original excede qualquer formulagfio: fazer o poema &
tentar chegar a essa formulac&o, sendo por isso mesmo bem mais imprevisivel que o
poema curto. 154

Apesar de o poeta ser invocado neste momento, sua fala demonstra a sua relagdo atual
com essa obra, por mais que essa viesse cair no esquecimento, o proprio Gullar esta sendo
instigado a pensa-la. Ao longo dessa dissertagdio € possivel observar a fala do autor na
construcdo da sua propria memoria, seja pela autobiografia de 2015 ou nas entrevistas cedidas
nas ultimas décadas. Para tanto, observar o nascimento do poema pelas necessidades que o
envolve, nos remete as novas elaboragSes em torno da memoria que baliza o mesmo, e
extrapola em nossos tempos.

No caso do Poema sujo, ele nasce da necessidade de expor os sentimentos do autor
através da escrita, e para tanto se faz necessario uma reflexfo de tudo que Gullar ja havia feito
até aquele determinado momento, ndo somente como poeta, mas também como homem. No
poema € possivel identificar as caracteristicas do poeta e sua forma de expor seus sentimentos,
mesmo que naquele momento fosse a unica maneira de fazé-lo. Gullar escreve para que a sua
figura/pessoa nfo seja perdida no tempo, sendo o ultimo poema aquele que o faria ser
lembrado.

Percorrer o Poema sujo € desbravar um universo cujo saudosismo € a porta de entrada.
Muitos leitores certamente nas suas primeiras paginas ficariam buscando entender qual a ideia
do autor em destacar a turvides estampada em seus olhos. Talvez fosse esse o interesse dele
ao provocar no leitor a necessidade de retirar todos os ciscos dos olhos para assim deleitar nas
linhas e entrelinhas do poema, e entdo compreender ndo apenas o desejo do autor de sentir-se
vivo, mas perceber que muito do vivido de Gullar aproxima- se das experiéncias dos leitores.

~ 155
“Turvo turvo a turva mao do sopro contra 0 muro escuro =~

estabelece uma nogdo de que é
preciso romper com 0s muros que nos separam do possivel e do impossivel, que aqui pode ser
interpretada de diversas formas, mas precisamos destacar as dificuldades de se abrir para o

novo. Neste sentido, a mistura de estilos da poesia em que Gullar se baseia em sua escrita néo

3 GULLAR, 2015, op. cit., p. 61.
155 Idem, 1976, op. cit., p. 11.
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vai ser a preocupagio do autor. Observa-se a liberdade em vomitar as palavras da forma que
sfo e apresentar quem sabe a solidez que um conjunto de palavras pode provocar no social.
“Na verdade, ao querer vomita-lo, pretendia, contraditoriamente, superar o acaso, 0
arbitrario.”

Ap0s insistentemente tentar recordar no inicio do poema o nome de uma bela mulher a
quem talvez fosse de fato importante ser lembrada, Gullar se conforma com o esquecimento e
percebe que “quanta coisa se perde nesta vida"”. Nesse momento, o tio ambicioso desejo de
recordar suas experiéncias e materializa-las em poema comeca a ganhar formato. Isso gragas a
uma provocacgdo que o proprio percurso da escrita lhe proporcionou. Olhar para o passado
numa otica de perda, e vislumbrar a possibilidade da escrita pela incansavel busca pelo que se
perdeu.

Assim, fica claro ao leitor quando percebe que o tempo todo ele busca encontrar
lugares, cheiros, sons e neles reconstruir, segundo sua necessidade, um lugar aconchegante,
cheiros que fizeram parte de sua histéria, e sons que o fizeram encontrar relagdes sociais as
mais diversas.

O autor faz questdo de indicar que muitas coisas reais foram ditas e, para atribuir
importancia, ele fazia a0 mesmo tempo um esfor¢o buscando elementos reais. Por exemplo, a
toalha bordada, como a tosse da tia no quarto e o clarfio do sol, elementos reais do cotidiano.

O autor continua sua busca do passado e no caminho encontra;

Plantas, Bichos, Cheiros, Roupas.

Olhos, Bracos, Seios, Bocas.

Vidraca verde, jasmim.

Bicicleta no domingo. Papagaios de papel.
Retrata na praca.

Luto.

Homem morto no mercado.

sangue humano nos legumes.

Mundo sem voz, coisa opaca.'™

Na parte inicial do poema, ele se apresenta como um universo sem voz, sem palavras
e, dessa forma, observa-se a construgdo por meio de simbolos. Assim sendo, tais elementos
balizaram o processo de recordacfio de Gullar, eles proporcionaram ao autor o regresso ao
passado a0 mesmo tempo que encontra temas caros, porém que estavam diretamente ligados a

sua experiéncia limite.

% GULLAR, F. 2015, op.cit., p. 59.
T GULLAR, F. 1976, op.cit., p. 17-18.
8 Idem, ibidem, p- 18.
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Na pagina 18 da 1? edigdo, o poema ainda se pauta no tema das palavras perdidas e
Gullar diz: “Nem tuba, nem lira grega. Soube depois: fala humana, voz de gente *°, porém ao
dar sequéncia a escrita, na mesma linha, tem-se outro destaque “barulho escuro do corpo,
entrecortado de relampagos™'®. Neste momento, encerra-se a insisténcia em recordar nomes e
palavras, j4 ndo importa mais se esses dois elementos de fato existiam como prova de sua
escrita. Ao inaugurar no poema o tema do corpo, ele rompe com a necessidade de provar algo,
por meio de alguém, por exemplo.

A liberdade na escrita encontrada neste momento no poema vai proporcionar
desbravar diversos temas, € claro, a maneira do autor. Sem restri¢do de vocabulario ou pudor,
o0 autor vai se permitir, ele ousa e finaliza o que ja ndo adiantava mais encontrar, € como que
num salto se questiona “Mas o que é o corpo?”'®', dando mais uma vez a deixa para uma nova
procura, sendo preciso localizar em sua meméria o significado do corpo, mas ndo de qualquer

corpo. Era o corpo da sua experiéncia, de sua adolescéncia.

Meu corpo feito de carne e de osso.
Esse osso que ndo vejo, maxilares, costelas,
flexivel armagdo que me sustenta no espago
que nfo me deixa desabar como um saco
vazio
que guarda as viceras todas
funcionando
como retortas e tubos
fazendo o sangue que faz a carne e o pensamento
e as palavras
e as mentiras
e os carinhos mais doces mais sacanas
mais sentidos
para explodir como uma galdxia
de leite
no centro de tuas coxas no fundo
de tua noite avida
cheiros de umbigo e de vagina
graves cheiros indecifraveis
como simbolos
do corpo
do teu corpo do meu corpo
COorpo
que pode um sabre rasgar
um saco de vidro
uma navalha
meu corpo cheio de sangue
que o inrriga como a um continente
ou um jardim
circulando por maus bragos
por meus dedos
enquanto discuto caminho

Y Idem, ibidem.
19 1dem, ibidem, p- 18.
151 Idem, ibidem.



74

lembro relembro
meu sangue feito de gases que aspiro

dos céus da cidade estrangeira

com a ajuda dos platanos
e que pode — por um descuido — esvaziar-se por meu
pulso

162
aberto

Inicialmente, ao ler este trecho do poema, nos deparamos com uma explicacdo do que
seria de fato o corpo, na sua composi¢do e sua funcionalidade. Apresenta-se a importancia de
sua estrutura 6ssea como responsavel por ndo permitir desabar como saco vazio, juntamente

com todas as partes de seu corpo, “joelhos e tornozelos para mover-se, sentar-se e levantar-

55163 164

se””, assim como sua “altura de 1,70m”™ que € seu “tamanho no mundo . Todos esses
elementos ndo teriam sentido no poema, se ndo fossem para dizer que nada adiantariam, caso
morresse pela mio da ditadura. O “esvaziar-se por meu pulso aberto” pode indicar uma
forjada morte por outro no qual soaria como suicidio, mas & preciso considerar tal
possibilidade como a propria fuga de Gullar desse mundo. Portanto, nfio se trata apenas de
julgar as palavras como ensaios praticados por outros, mas encara-las como parte da propria
angustia e isso representasse uma condigdo.

E claro que essa afirmagfio se encontra nas entrelinhas do poema, quando Gullar
revela estar numa cidade estrangeira e que devido o peso do exilio poderia em algum
momento de descuido seu sangue esvaziar-se pelo seu pulso aberto. Outro fator importante é

quando o autor experimenta saltar de sua infancia que é objeto do poema, para sua realidade

no exilio. Na pagina 21, ainda sobre o tema corpo, Gullar destaca:

Corpo meu corpo corpo
que tem um nariz assim uma boca

dois olhos
e um certo jeito de sorrir
de falar

que minha mée identifica como sendo de seu filho
que meu filho identifica
como sendo de seu pai'®

Ao escrever “que meu filho identifica como sendo de seu pai”, o autor talvez ndo

tenha percebido a afirmagfo, e isso para nos surge como explicagdo sobre a necessidade da

12 Idem, ibidem.

19 Idem, ibidem, p- 20.

1 Idem, ibidem.

18 GULLAR, F, 1976, op.cit., p. 21.



75

escrita estar localizada em um tempo e espago. Gullar estava exilado e sofrendo a perseguigio
da ditadura brasileira e ao assinalar que o corpo era importante para o reconhecimento do
filho diante do pai, nos aponta justamente para o conflito que vivera. Caso tivesse
permanecido com o trecho “jeito de sorrir e de falar que minha mée identifica como sendo de
seu filho”, entenderiamos que estava retratando sua infincia, mas como buscou representar na
figura de seu filho, ele esta relatando o momento atual.

Outro ponto que justifica esse caminho de Gullar em que percorre a infincia e o

momento de exilio se encontra no trecho abaixo, na mesma pagina, em que ele diz:

corpo que se para de funcionar provoca
um grave acontecimento na familia:
sem ele ndo ha José Ribamar Ferreira
néo ha Ferreira Gullar.'*

Os versos acima deixam claro esse movimento cruzado do autor em que ele busca no
poema alivio de seu momento na Argentina. E o fato de ele escrever que caso morra além da
dor provocada na familia pela sua morte nfo existira dois personagens importantes. Nesse
caso, José Ribamar Ferreira, o0 menino que viveu diversas aventuras em sua cidade, aquela
crianga que experimentard cheiros, sons e sabores e, € claro, Ferreira Gullar, homem exilado
na Argentina, que assim também fora na Russia e no Chile, que construiu sua trajetoéria
politica debatendo no Partido Comunista Brasileiro e, por ndo concordar com a situagdo do
Brasil no periodo, acabou sendo perseguido.

O medo da morte era evidente e uma preocupagéo sobreposta com a familia também.
Ha de se convir que sua morte estivesse anunciada, pois foi o destino de muitos
companheiros. Nesse sentido, ele completa seu desabafo dando-nos a entender que sua morte,
assim como “muitas pequenas coisas acontecidas no planeta estardo esquecidas para
sempre”'®’. Foucault, no texto “Linguagem do infinito”, evidencia que tanto a escrita quanto a
fala tém um carater de fuga em relacdo a morte. “Escrever para ndo morrer, [...], ou talvez

5>168

mesmo falar para ndo morrer € uma tarefa sem duvida tdo antiga quanto a fala” . Ou seja, a

linguagem, deparando-se com o vazio que tem a morte como indicativo, torna-se motivo de
comunicagio.
Ao comparar sua morte com pequenas coisas do mundo, ele esta apenas se

5169

convencendo de “quanta coisa se perde nesta vida”" e da sequéncia ao processo de escrita

1 dem, ibidem.

Y I dem, ibidem.

1%, FOUCAULT, M. 2001, op. cit., p. 47.
1 GULLAR, F. 1976, op.cit., p. 13.
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voltando a invocar animais e simbolos, como se continuasse a buscar algo no escuro da
memoria.

Sendo assim, no Poema sujo as recordagdes de atos retornam o sentido da vida, ao
intensificar a fragilidade do poeta em sua escrita, sem preocupagdes com a escrita formal,
sendo uma procura desesperada de um sentido para tudo o que ocorre em um universo
estritamente materialista. Dessa forma, visitar por via da memoria o local de origem define
bem essa perspectiva do material, como possibilidade para a criagio e reforca a necessidade
de se localizar em algum lugar e tempo, tendo assim sua cidade um papel primordial, como

poderemos notar no proximo topico.
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2.2 O poeta e sua cidade: a querida Sio Luis do Maranhéo

Ferreira Gullar utiliza insistentemente imagens de seu passado em Sdo Luis do
Maranhio, onde o autor descreve a sua adolescéncia e a sua infincia. O medo da morte faz
com que o poeta tenha uma relagfio sistematica com o passado. Com a sua memoria, ele
resgata toda a sua trajetoria de vida, como uma forma de sentir-se vivo ou uma maneira de
encontrar amparo em sua terra natal, e torna o seu passado como algo presente enquanto
matéria viva do poema. A memoria encontra-se aliada ao poema em seu presente, sendo,
portanto, o passado, uma compensagio por sua vida atual. Ele recupera a sua identidade, pois
encontra-se encurralado e impossibilitado de percorrer os espagos geograficos de sua origem,
situacdo que anteriormente era possivel.

Outra vez € possivel enxergar Gullar escrevendo seu poema numa trama que vai € vem
entre a infancia e a clandestinidade do exilio: no Maranh&o “meu corpo nascido numa porta-e-
janela da rua dos prazeres ao lado de uma padaria, sob as balas do 24° BC na revolugdo de
307" Ao buscar o lugar de nascimento, destacando o ano e as condicdes do periodo, o autor

se revela parte daquele momento historico. Na mesma pagina ele escreve:

enquanto vou entre automéveis e 6nibus
entre vitrine de roupas
nas livrarias
nos bares
tic tac tic tac
pulsando ha 45 anos
esse coragdo oculto
pulsando no meio da noite, da neve, da chuva
debaixo da capa, do paleto, da camisa
debaixo da pele, da carne.'”*

Seria pouco provavel atribuir inicialmente o lugar de origem do autor a condigdes
climaticas, tais como descreve esse trecho do poema em que seu “coracfo oculto pulsando no
meio da noite, da neve, da chuva”. O autor nesse momento nfo estava falando de S&o Luiz do
Maranhdo, e sim da Argentina. Esta falando do exilio, pois o coragdo oculto da sequéncia ao
trecho anterior referente ao seu nascimento. Ele esta revelando sua idade quando diz que seu
“coragfio pulsa oculto ha 45 anos”, e com isso esta nos dizendo que em 1975, ano do poema,
as tensdes vividas no periodo foram determinantes para a escrita do mesmo e para isso

finaliza se definindo “combatente clandestino aliado da classe operaria™ .

0 Idem, ibidem, p- 23.
! Idem, ibidem, p. 23-24.
2 Idem, ibidem, p. 24.
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O Poema sujo possui a visdo de mundo exposta pela memoéria de Gullar. Observamos
que nele ha a preservagio de sua identidade até entdo conturbada pelas circunstancias em que
se encontrava, de modo a recompor aquele universo que foi percorrido em sua trajetoria.
Podemos ver abaixo, num trecho do poema, a for¢a que as suas lembrangas trazem para

aquele momento de perturbagfo:

Ah, minha cidade verde
minha timida cidade
constantemente batida de muitos ventos
rumorejando teus dias a entrada do mar
minha cidade sonora
esferas de ventania
rolando loucas por cima dos mirantes
e dos campos de futebol
verdes verdes verdes verdes
ah sombras rumorejante
que arrasto por outras ruas

Desce profundo o relampago
de tuas dguas em meu corpo,

desce tdo fundo e tdo amplo

e eu me parego tdo pouco
pra tantas mortes e vidas

que se desdobram
no escuro das claridades,
na minha nuca,

no meu cotovelo, na minha arcada dentaria

no timulo da minha boca

palco de ressurrei¢cdes

inesperadas

(minha cidade

canora)

de trevas que ja nfio sei

se sdo tuas se sdo minhas
mas nalgum ponto do corpo (do teu? do meu

corpo?)
lampeja
0 jasmim

ainda que sujo de pouca alegria reinante

naquela rua vazia

cheia de sombras e folhas.'”

Deste modo, nota-se a grande aproximagio do poeta com a sua cidade natal, ao tornar
aquele espago como seu, enquanto algo que abranda o seu sentimento de exilado, aquele que
se encontra em um momento de opressdo e de esgotamento. O poeta fala das multiplas
velocidades da cidade e relata os movimentos, as variedades de sons, os cheiros e as coisas
que existiam. A cidade permanece em mudancga, as coisas que nela existiam ou existem

tornam-se imagem em sua linguagem.

78 Idem, ibidem, p. 78-79.
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Pelo poema podem ser identificados os aspectos da cidade daquela época, a sua
situacdo geografica, a paisagem vegetal e social, os seus habitantes com habitos e costumes e
as condi¢des socioecondmicas, de forma critica e ndio somente nostalgica. A saudade € no
poema um elemento consequente e ndo um fim Unico, e ndo ocorre somente pela rejeigo,
mas, também, pela necessidade de lembrar-se daquilo que nfo se esta por perto. Segundo

Antonio Callado:

No exilio, o poeta Ferreira Gullar comegou a escrever a uma cangdo e acabou
reconstruindo, pedra a pedra, cheiro a cheiro, sua cidade de So Luis. Num quarto em
Buenos Aires reergueu, feito um operario dotado de repente de um poder milagroso, a
cidade inteira. O homem estd na cidade/ como uma coisa esta em outra/ e a cidade
esta no homem/ que estd em outra cidade. Disse o poeta Eliot que uma grande e nova
obra de arte que se cria afeta, imediatamente, todas as obras de arte que a precedem:
obriga uma literatura a se reorganizar ao seu redor. Este Poema sujo vai durante
algum tempo resolver, como um sismo, a poesia brasileira, até que ela se recomponha
numa serenidade nova e maos rica. '’

O poema segue em uma linha de reflexdo de um profundo animismo provocado pela
sua cidade natal. Ao refletir de forma critica acerca daquele mundo, revisita uma realidade
empirica passada e agora presenciada em uma linguagem poética de maneira lirica e critica,
traduzida por um estado de alma, que trata essencialmente a expressdo da emogdo e as
disposi¢des psiquicas vividas e experimentadas. A cidade de Sdo Luiz insere no poema uma
perspectiva de vida de seu povo simples e de sua familia, sendo os atos, as atitudes e as acGes
daquele povo, apresentados a ele mesmo e aos seus espectadores.

As circunstancias o aludem as saudades que brotam da importancia e do valor de tudo
aquilo que vivera. De forma que a cidade estd nele, de modo a percorrer a trilha de sua
trajetoria, ele vai da infincia a adolescéncia, e nio se limita a perscrutar a si mesmo,
decorrendo de fatos e de situagdes.

E possivel perceber que Gullar libera diante do Poema sujo tudo aquilo que o
inquietava, tudo o que era e deixou de ser. Gullar procura a sua identidade, aquela que precisa
ser recomposta, que lhe foi tirada pelas circunstancias as quais foi obrigado a viver. E Gullar
ndo se limita, ele se permite, apontando uma vivéncia que muitos gostariam de ter, mas a ele
cabe este titulo de pertencer essa memoria, e dessa forma apresenta relagdes sociais que
tivera, ouvira e que quisera ter vivido. Por esse motivo, o Poema sujo torna-se tio atrativo aos
nossos olhos, porque ele provoca nossos instintos e nossos preconceitos, ou nos da o gozo

pela liberdade.

" CALLADO, A. apud GULLAR, F, 1976, orelha, grifos do autor.
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O poema tem vida prépria e ele chama atengfo do leitor em todos os sentidos, como o
autor entrando no trem com seu pai, e observando “meu pai (que nfo existe) sorria, os olhos
brilhando™”. Ao destacar a felicidade do pai naquela viagem, ele continua nos apresentando
a sua experiéncia, que por sua vez esta materializada no poema pelo sorriso do pai, que foi
acompanhado por uma trilha sonora produzida em um espago e tempo, Unico a eles no vivido,

mas possivel a nos pelo relato.

VAARA VAARA VAARA VAARA
tue tchuc tuc tchue tuc tehuc!”®

Desta maneira, apesar desta escrita ainda se encontrar ofuscada, o poeta desde seus
primeiros versos ja deixa claro que nfo se trata de um poema comum e ja impacta o leitor
com uma linguagem pouco usual em seus poemas, uma linguagem “suja”. Mas para fazer-nos
entender melhor, colocamos mais um fragmento do poema que ja em seu inicio mostra como

0 poeta se expressara ao longo de sua escrita.

um bicho que o universo fabrica e vem sonhando desde as entranhas
azul
era o gato
azul
era o galo
azul
o cavalo
azul
teu cu
tua gengiva igual a tua bucetinha que parecia sorrir entre as folhas de banana
entre os cheiros de flor e bosta de porco aberta como uma boca de corpo (néo
como a tua boca de palavras) como uma entrada para
eu ndo sabia
tu ndo sabias
fazer girar a vida
com seu montdo de estrelas e oceano

177
entrando-os em ti

A poética do sujo estabelece uma polissemia com direcionamento multifacetario,
composto por versos heterogéneos, com diversas combinag¢les de estilos, impregnados de
intensas subjetividades que retratam uma realidade social turva. Muitos sdo os sujos deste
poema, ou seja, o contexto social no passado evocado em uma forma poética lirica que

possibilita a reflexdo.

> GULLAR, F. 1976, op. cit., p. 33.
S Idem, ibidem, p- 3L
1dem, ibidem, p.11-12.
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Ferreira Gullar em suas obras passa por uma percepc¢io de valorizacdo do mundo a
qual pode ser vista no Poema sujo, o que interfere em sua organizagfo e em sua composicao.
O Poema sujo aparece em um lugar poético, o qual inaugura uma espécie de poética do sujo, e
a medida de sua construcgfio, consolida a sua visdo como poeta do mundo e do proprio fazer
poesia. O poema desperta-se para as mais diversas concepgdes e estilos poéticos surgidos, nio

rejeitando nenhum. Brito afirma que:

Poema sujo condensa toda a experiéncia de poesia e de vida de Ferreira Gullar. E uma
explosdo catartica em que o homem se desvenda através de libérrimos modos de dizer
artistico. E uma tempestade de versos que desnuda uma rica personalidade humana.
Sua mensagem nio & s6 do poeta. E nossa também, por transferéncia lirica. Gullar fala
a linguagem tocante que a poesia brasileira, hA bom tempo, vinha reclamando,
fatigada que estava dos muitos experimentalismos que provou. '

Nessa perspectiva, o Poema sujo ¢ uma representaciio entre a materialidade das coisas
e de sua historia, além de ser uma forma ideal, ao ter a sua historia impressa sobre as crises e
os desencantos do pensamento humanista.

O Poema sujo brota de uma recordagdo desgovernada, de maneira diversa, incluindo
varios momentos de sua vida, tanto no plano de expressdo quanto no conteudo, em uma
linguagem subjetiva que escava o tempo e 0 espago empiricos em que vivera o eu poematico,
sendo colocada no poema uma atmosfera de acentuada dramaticidade a cada momento
recordado, que oferece uma importancia primordial a dialeticidade das coisas, dispensando a
conformidade social sdo-luisense.

O Poema sujo tem nitidos tragos dramaticos em um mosaico de estilos em que a sua
estrutura demonstra a trajetoria do poematico, o qual agrega elementos, tanto em uma
perspectiva individual como social, tendo como pressuposto uma dimensdo mais profunda do
que é meramente factual, do acontecimento apresentado, desprendendo-se pelas tensdes de
vidas configuradas em seus conflitos, estendendo ao envolvimento de todo um povo,
simbolizando a populagiio de Sdo Luis do Maranhdo em seu tempo e em seu espago vivido.

A visfio de Ferreira Gullar manifesta uma preocupagio de carater social ao descrever a
cidade de Sdo Luis e as pessoas que la viviam. Ele fala da pobreza e nos remete a necessidade
de mudanca. Desta forma, os seus escritos dialogam com as caracteristicas e as
especificidades do Brasil contempordneo que priorizava determinadas camadas sociais e

reprimia as demais. Como podemos perceber no trecho do poema abaixo:

" BRITO, M. S. apud GULLAR, F, 1976, orelha.
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- no quarto de um sobrado
na Rua das Hortas, a mie
passando roupa a ferro-
fazendo vinagre
- enquanto o bonde Gongalves Dias
descia a Rua Rio Branco
rumo & Praga dos Remédios e outros
rumo a Praga Jodo Lisboa
e ainda outros rumavam
na direcéo da Fabril, Apeadouro,
Jordoa
(esse era o bonde do Anil
que nos levava
para o banho no rio Azul)
e as bananas
fermentando
trabalhando para o dono — como disse Marx —
ao longo das horas mas num ritmo
diferente (muito mais
grosso) que o do relogio
fazendo vinagre.'”

No trecho do poema citado acima o poeta faz referéncia a Gongalves Dias. Dessa
forma entendemos que o poeta a partir de seu exilio lembra-se de sua terra natal, e assim a
vontade de retorno se torna sempre latente assim como na “Cangéio do exilio” de Gongalves
Dias, produzida no primeiro momento do romantismo no Brasil. Quando escreveu o poema
Dias cursava faculdade em Coimbra, encontrando-se fora de seu pais, em uma situagio de

exilio. De acordo com Batista:

Existem diferentes versdes escritas para cangfo do exilio de Gongalves Dias, entre
elas destaco “Nova cancfio do exilio” de Carlos Drummond de Andrade, “Cangfo do
exilio” de Casimiro de Abreu, “Canto de regresso a patria” de Oswald de Andrade,
“Cangfo do exilio” de Murilo Mendes, “Cancfio do exilio mais recente: para
Fernando Gabeira” de Affonso Romano de Sant’Anna, “Uma canc¢do” de Mario
Quintana, “Cancéo do expedicionario” de Guilherme de Almeida, “Cancdo do exilio
facilitada” de José Paulo Paes e “Cancdo do exilio as avessas” de Jo Soares.
Encontramos também na musica “Sabia” de Chico Buarque e Tom Jobim e “Terra
das palmeiras” de Taiguara.'®

No referido trecho do poema é possivel identificar também uma critica & modernidade
capitalista que foi desenvolvida ao longo do século XX. Expondo, desse modo, a crescente
urbanizagdo e a industrializacdo, a extensio do trabalho assalariado e a racionalidade
capitalista, pela qual o autor faz referéncia a Marx, levando-nos a refletir algumas questses,

tais como a mais-valia e a questfo do relogio, que nesse instante tera um ritmo diferenciado,

" GULLAR, F. 1976, op. cit., p. 55-56.

'8 BATISTA, R. P. Ferreira Gullar: memdrias do exilio. Tese (Doutorado em Sociologia) — IFCH/Unicamp,
Campinas, 2011, p.131.
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em que o trabalhador devera adaptar-se para conseguir sobreviver naquela sociedade. S&o
inumeros os sinais de mudanga do capitalismo do século XX, e os processos de trabalhos sdo
um deles, marcados pela sua radicalidade, porém, além deles, podem ser citados os habitos de
consumo e os poderes do Estado.

O autor ao longo do texto demonstra a sua indignagdo perante o novo modo de vida
estipulado a todos e a condigdo em que 0 mesmo se encontra, tal como pode ser enfatizado no

trecho abaixo:

Assim apodrece o Anil
ao leste de nossa cidade
que foi fundada pelos franceses em 1612
e que ja o encontraram apodrecendo
embora com um cheiro
que nada tinha
do 6leo dos navios que entram agora
quase diariamente no porto

nem das fezes que a cidade
vaza em seu corpo de peixes
nem da miséria dos homens
escravos de outros
que ali vivem_agora
feito caranguejos
Apenas os indios vinham banhar-se

na praia do Jenipapeiro, apenas eles
ouviam o ventos nas arvores
e caminhavam por onde
hoje sdo avenidas e ruas,

sobrados cobertos de limo,
cheios de redes e lembrancgas
na obscuridade.'®'

E interessante pensarmos na fala do poeta quando este faz referéncia ao caranguejo,
nos dando a entender que o Brasil esta retrocedendo, pois a situagéo politica a qual vivera néo
trouxe nenhum crescimento, expondo assim a sua insatisfacdo com o que aconteceu em sua
cidade e em seu pais. Esta nogdo foi por nds apreendida a partir da escrita do autor, como
destacamos na citagdo a palavra agora, que dentro do contexto se encontra localizada no ato
da escrita e ndo o agora de sua infancia. Sendo assim, fica evidente o posicionamento politico
do autor na escrita do poema, que patenteia a situagdio anterior € 0 momento presente que se
encontra obscuro e altera as paisagens dos lugares.

A cidade ¢ apresentada pelo retrato do descaso, o sujo € a representagfo fiel que o

autor encontra para descrevé-la, e seu olhar contrasta a logica do passado e presente numa

BL Idem, ibidem, p-59.
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combinagfio de atraso e saudade. Mas o que poderia ser gerado dessa relagdo? Por acaso seria

mais dor?

(minha cidade
canora)
das trevas que ja nfio sei
se sdo tuas se sdo minhas
mas nalgum ponto do corpo (do teu? do meu
corpo?)
lampeja
0 jasmim
ainda que sujo da pouca alegria reinante
naquela rua vazia
cheia de sombras e folhas

Desabam as aguas servidas
me arrastam por teus esgotos
de paleto e gravata
Me levanto em teus espelhos
me vejo em rostos antigos
te vejo em meus tantos rotos
tidos perdidos partidos
refletido

. T
irrefletido

A dor torna-se mais penosa para Gullar ao tecer sua cidade, nas paginas finais do
poema o autor se debruca nela, nos remetendo a um saudosismo mais intenso por sua terra

natal, na escrita o autor escreve sobre sua sujeira, sua voz baixa, vergonha de familia etc.

Ah, minha cidade suja
de muita dor de voz baixa
de vergonhas que a familia abafa
em suas gavetas mais fundas
de vestidos desbotados
de camisas mal cerzidas
de tanta gente humilhada
comendo pouco
mais ainda sim bordando de flores
suas toalhas de mesas
suas toalhas de centro
de mesa com jarros
--na tarde
durante a tarde
durante a vida
cheios de flores
de papel crepom
ja empoeradas
minha cidade doida'®

82 Idem, ibidem, p- 79.
183 Jdem, ibidem, p. 81-82.
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Séo Luis a cidade com diferentes velocidades. Velocidade que o poeta eternizou no
sujo. Suja, mas a cidade das experiéncias vividas e compartilhadas num poema limite. S&o
varias as memorias no poema, sua memoria afetiva ganha um sentido maior no momento de
soliddo, e através dela consegue aliviar sua dor, dessa forma trataremos a questdo da memoria
no proximo capitulo, fazendo um apanhado da teoria de alguns autores para que possamos

entender sua importancia.



Entre versos e avessos: memorias do exilio
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3.1 O Poema sujo e a memoria gullariana

O conceito de memoria pode ter diferentes acep¢des no campo das ciéncias sociais.
Uma delas € o conceito de memoria dentro de uma perspectiva sociocultural, mas € preciso
perceber que ha diferentes pontos de vista a respeito.

Em sua obra A memaria coletiva de 1950'%*

, Maurice Halbawachs chama a atengéio para
que percebamos que as memorias individuais podem ser entendidas como uma determinagéo
da construcdo coletiva. De que forma isso € possivel? Para o autor, os grupos sociais sdo
aqueles que determinam o que deve ser lembrado. Halbawachs salienta que a personalidade
individual se forma a partir de quadros sociais da memoria.

Assim como afirma Fernando Catroga em um texto mais recente de 2009 que, “como
consequéncia, as recordagdes radicam na subjetividade, embora cada eu s6 ganhe consciéncia
de si em comunicagio com os outros, pelo que a evocagio do que lhe é proprio tem insitas as
condicdes que a socializam.” '*°

Catroga percebe que na experiéncia vivida a memoéria individual depende, de alguma
forma, de varias memorias. Estas que estio em permanente construgio, isso devido a
incessantes mudangas entre o presente e o passado. “Significa isto que a recordagfo, enquanto
presente-passado € vivéncia interior, na qual a identidade do eu, ou melhor, a ipseidade,
unifica os diversos tempos sociais em que comparticipa.”'*®

Diante destas consideragdes, Catroga questiona se entfio € possivel falar em memoria
coletiva. Por conseguinte, o autor relata outros tipos de memoria, acentuando que existe,
coexistente com a memoria publica, a memoéria privada. O autor discorrera sobre essa relagfo

com o passado, pelo qual a recordagfio envolve sujeitos diferentes. Entretanto:

Por sua vez, como a consciéncia do eu se matura em correlacdo com camadas
memoriais ndo s6 diretamente vividas, mas também adquiridas, tem de se ter presente
que estas, para além das de origem pessoal, s6 se formam a partir de narracdes
contadas por outros, ou lidas e vistas em outros: o que prova que a memoria ¢ um
processo relacional e intersubjetivo, mas no seio de um horizonte comum que permite
o reconhecimento e a compartilha. **’

Catroga salienta ainda que, no século XIX e boa parte do século XX, foi a época dos
historicismos, tendo-se uma retificacio das “ideias coletivas™, conduzindo assim a elaboragio

dos conceitos de “memoria social” e “memoria coletiva”, assim como o ideal de defini¢do da

" HALBWACHS, M. 4 memdria coletiva. Sio Paulo, Centauro, 2006.

18 CATROGA, F. Recordagdes e esquecimento. In: Os passos do homem como restolho do tempo: memdria e
fim do fim da histéria. Coimbra: Almeida, 2009, p. 12.

18 Idem, ibidem, p-12.

87 Idem, ibidem, p.13-14.
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sociedade como um organismo, ou como uma totalidade. “Processo que, como se sabe, teve
como uma das suas maiores consequéncias a entificagdo de “‘sujeitos sociais coletivos™
(civilizagio, nagdo, povo, classe, raca) postulados, pelo historicismo ocidental, como motores
imanentes do dinamismo histérico.” ¥ Desta maneira, é possivel perceber que a historia foi
cada vez mais apresentada como uma forma de conhecimento do passado como premissa para
se entender o presente e transformar o futuro. De tal modo, as memorias coletivas, mesmo
com suas pluralidades, comparticipam da memoria social, possibilitando novas memorias
coletivas e historicas.

Cabe aqui nos lembrarmos de Pierre Nora'® ao analisar os lugares da memoéria, por
exemplo, os monumentos, as paisagens, os personagens historicos, entre outros, os quais nos
acompanham em nossa trajetoria de vida. Nora defende que de alguma forma sempre tera
algum lugar de memoria que possibilita relembrar as tradi¢des e costumes passados. Isso,
segundo o autor, acontece devido a nfo habitarmos nossa memoria, pois se isso acontecesse
ndo haveria a necessidade de consagrar lugares.

A questio da memoéria e resgate tem uma grande gama de estudos. Estudam-se os
lugares da memoria, dos usos da memoria, da relagdo entre memoria e historia, trauma e
memoria, escrita e memoria, entre outros. Desta forma, € possivel identificar que o estudo que
se refere a memoria requer um cuidado, tendo-se também como uma tarefa ética.

No Poema sujo de Ferreira Gullar, o passado se torna presente em um momento pelo
qual se faz necessario, pois este possibilita a permanéncia da vontade de viver, e para o autor
se torna uma maneira de aliviar a dor pela qual o exilio causa, através da escrita. Lembrar
neste caso € viver/reviver dentro deste momento, o que lhe resta de melhor € sua lembranga.
Mesmo ndo trazendo apenas coisas boas, ela se consolida em sua escrita em uma mistura de
recordacdes que possibilitam escrever, mesmo de maneira contraditéria, pois a distincia
integra sua memoria. “A lembranga € a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-se
no espirito de cada ser humano aflora 4 consciéncia na forma de imagens e lembrangas.”

O poema tornou-se vértice de reflexdes, pois através dele podemos pensar no tema da
memoria, entendendo a busca do poeta pelo tempo perdido. Por conseguinte, entendemos que
a poesia e a memoria fluem através da narracfio do poeta. Nessa Otica, € possivel identificar o
poeta em uma experiéncia limite. Vale lembrar que ja estava exilado pelo periodo de quatro

anos e verbaliza em um poema o que poderia ser sua obra final.

188 Idem, ibidem, p-14.

18 NORA, P. Entre memdria e historia: a problematica dos lugares. Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 10, dez.
1993.

0 BOSI, E. Memdria e sociedade: lembranca de velhos. 3 ed. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 53.
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No Poema sujo, poesia e memoria se irmanam através do poeta, fazem ecoar nédo
somente a sua voz, mas também de sua familia, de amigos, entre outros. Ao se colocar como
narrador, o poeta estabelece uma maneira de registrar seu sentimento para a posteridade,
unindo passado e presente. Remete-nos a angustia frente a um sistema de opressfio, resistindo
aos impasses do cddigo vigente. Assim, destacamos aqui a importancia de seu estudo, pois
nos remete a dados e sentimentos de um periodo perturbador daqueles que ficaram as margens
da sociedade e sofreram, com a restrigdo de agdes, a liberdade de expressdo.

Logo, pensamos algumas questdes para que sejam analisadas. Por exemplo, como
seria se encontrar nesse estado de restri¢cSes e exilio e puder “vomitar” através das palavras a
inquietude de um momento perturbador? O que seria perturbador para ele naquele momento?
A saudade da familia? A morte? Para tais questdes, compreendemos que todas fazem parte de
um mesmo pacote, pelo qual faz o limite se tornar inspiragdo, e por esta inspiragédo libertar
toda experiéncia de poeta em um unico e longo poema.

Ao falar de sentimentos, se faz necessario pensar na questdo emocional. Um dos
aspectos que influencia a memoria sdo as emogdes, e como suporte para tal afirmagdo temos o
artigo escrito por Pinto, A. C'!, mas ¢ preciso perceber que nio somente a emocdo afeta a

memoria, assim como este afirma:

A emogdo ndo € o unico fator que afeta a memoria. Ha outros fatores fundamentais
como o conhecimento prévio e o desenvolvimento dos processos cognitivos, para
néo falar dos fatores anatdmicos, fisiolégicos, e sociais, como a histéria pessoal, e o
meio e a cultura em que se cresceu e viveu.'*

Desta forma, destacamos aqui a vida e a trajetoria de Ferreira Gullar na escrita de seus
poemas memorialisticos, como principal o Poema sujo, pelo qual as emocdes foram
primordiais para sua escrita, em destaque sua historia pessoal. A partir das emog¢des, como o
medo, a saudades e a tristeza, o poeta reconstrdi seu passado e seu presente recorrendo a
imagens e palavras, de maneira que o estado de alerta ao qual se encontrava beneficia sua

memodria. De acordo com Pinto:

Com o decorrer do tempo as memorias do passado tornam-se menos disponiveis e
acessiveis. Porém as memorias mais comuns e habituais parecem ser mais afectadas
do que as memorias emocionalmente mais intensas. Estar vigilante e alerta tem
efeitos favoraveis na maioria das tarefas cognitivas. E uma surpresa constatar, no
entanto, que o aumento do estado de alerta na fase de codificacfio e retencdo possa

BLPINTO, A.C. O impacto das emogdes na memdria: alguns temas em analise. Psicologia, Educacdo e Cultura,
1998.
2 Idem, ibidem, p- 2
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inibir os processos de recuperacdo imediata. Por outras palavras, os sujeitos num

estado maior de alerta, recordam melhor apds um intervalo de retengfo longo do que

. . . . 193
apos um intervalo de retencdo imediato ou curto.

Logo, o que observamos no exilio de Gullar e nos poemas escritos nesse periodo € que
a sua infancia tem grande destaque, e pouco é falado de sua juventude, como no caso do
Poema sujo, o qual faz referéncia inerente ao presente, mas principalmente a memoria de sua
infincia, a uma maneira de ser que € intrinseca a este. E ao recordar o poeta na maioria das
vezes fala da miséria, do mau cheiro, e utiliza palavras “sujas” para poder dar entonagio em
sua fala, o que pode ser explicado por seu estado emocional que, como dito, influéncia suas
lembrangas. No caso, é notavel que o poeta ndo se encontrava alegre com a situagio, logo a
facilidade em recordar situacgdes dificeis e deprimentes pode ser explicada por seu estado
emocional.

Outro aspecto que vale ser lembrado € que “a emocfio € um fator facilitador da
memoéria, mas nio garante uma recordagio perfeita nem isenta de erros”™**. Ou seja, temos
que ter cautela para nio tomar como verdade absoluta a descricdo escrita ao decorrer dos
textos memorialisticos do autor.

A agitagdo da vida impede que a atividade de rememorar seja feita. Desta maneira, a
soliddo possibilitou a aproximacdo do poeta com a infincia, tornando este
rememorar/lembrar-se como algo agradavel. Nesse caso, o poema evidencia seu retorno ao
passado mergulhado numa memoria que se desloca entre o passado e o presente. Como no

caso do seguinte trecho:

Que eu debrucado no parapeito do alpendre

via a terra preta do quintal

e a galinha ciscando e bicando
uma barata entre plantas

e neste caso um dia-dois
o de dentro e o de fora

da sala
um 4s minhas costas o outro
diante dos olhos
vazando um no outro
através do meu corpo

dias que vazam agora ambos em pleno coragdo

de Buenos Aires
as quatro horas desta tarde
de 22 de maio de 1975
trinta anos depois

3 Idem, ibidem, p-3
Y4 Idem, ibidem, p.16.
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muitos
muitos sdo os dias num sé6 dia
facil de entender
mas dificil de penetrar
no ceme de cada um desses muitos dias
porque sdo mais do que parecemn '

Na primeira parte deste trecho, € possivel observar que Gullar se encontra submerso
no passado, no qual podia ver “a galinha no quintal ciscando e bicando uma barata no quintal
“ e completa justificando sua liberdade de transitar entre estas duas dimensdes do tempo
(passado/presente), indicando que num dia ha varios. Ha o dia de “dentro e o de fora da sala
assim com ha dias que vazam agora ambos em pleno coragfo de Buenos Aires as quatro horas
desta tarde de 22 de maio de 1975 trinta anos depois.” Notamos neste trecho ainda o
desespero do poeta em relagfio a distancia de seu pais, tornando a saudade daqueles dias, ao
qual néio podera voltar como cerne de seu poema, e ao longo do mesmo isso torna-se cada vez
mais evidente principalmente ao percebermos que o poeta transforma um dia em varios
outros. De que maneira isso € possivel? Ele utiliza de sua memoria para poder transformar o
momento presente em algo suportavel para sua satide mental e sobrevivéncia intelectual.

Chama-nos a atengfio para a questdo nostalgica vivida por Gullar. De acordo com

Marcelo Vifian, a nostalgia neste caso:

Concerne primeiramente aos niveis elementares do vivido; a ressonancia da auséncia
no corpo, a paisagem, as cores e os odores que povoam a evocacfo agradavel e
dolorosa ao mesmo tempo, na imediatidade da geografia do corpo sensivel e erotico.
Nucleo sensivel e patético que organiza um imaginario da terra perdida: o que foi
perdido € melhor, esta 14, ao longe. Esta nostalgia, tristeza doce e dolorosa, confere ao
tempo vivido um carater descontinuo: ha um antes e /ou um depois imaginario que
ocupa um lugar privilegiado e que funciona como uma injungdo contraditéria: adapte-
se aqui onde vocé esta, trabalhe, crie, aprenda, mas ndo ao ponto de nfo mais querer
retornar para sua casa. O espirito funciona como um gravador com dias faixas, que
registra dois mundos, dois universos cujas significacdes nem sempre sdo
compativeis.'*

No poema, o homem esta ligado as experiéncias do poeta, que demonstra através das
palavras o terreno em que viveu, além de sua cidade natal e as pessoas que o marcaram de
alguma forma conjuntamente com o elemento presente. Em outro trecho do poema, Gullar

destaca novamente a questdo do tempo que:

Muitos
muitos dias a num dia s6

3 GULLAR, F. 1976, op. cit., p. 38-39.
1% VINAR, M & M . VINAR. Exilio e tortura. Sio Paulo: Escuta, 1992, p. 112.
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porque as coisas mesmas
0s compde
com sua carne (ou ferro
que nome tem essa
matéria-tempo
suja ou
néo)
os compde
nos siléncios aparentes ou grossos
como colchas de flanela
ou agua vertiginosamente imével
como
na quinta dos Medeiros, no pogo
da quinta
coberto pela sombra quase panica
das arvores
de galhos que subiam mudos
como enigmas
tudo parado
feito uma noite verde ou vegetal
e de agua
muito embora em cima das arvores
por cima
14 no alto
resvalando seu costado luminoso nas folhas
passasse o dia (o século
XX)
e era dia
como era dia aquele
dia
na sala de nossa casa
a mesa com toalha as cadeiras
o assoalho muito usado
e o riso claro de Lucinha se embalando na rede
com a morte ja misturada
na garganta
sem que ninguém soubesse.

A experiéncia limite aconteceu para o poeta em um momento que a liberdade
significava muito, a liberdade de expressdo, a liberdade de ir e vir, de falar, de sentimento.
Entdo o clamor por esta liberdade ou pela recess@o dela seria escrever o sentimento de um
homem e de um mundo particularizado por ele. O homem mais uma vez € objeto do poema,
pois foi através do sufoco e da restricdo de direitos que Ferreira Gullar encontra sustentagio
nas experiéncias de José Ribamar Ferreira, assim seu eu poético, sobressai sobre os versos,
que a circunstancias coincidem ao autor. A memoria se torna aliada, se expande, atingindo o
desconhecido, realiza a construcdo e desconstrugdo, revelando que algo se perdeu, nio
havendo como retroceder e reviver o passado, mas resgata o que foi vivido em seu individual
ou coletivo, ndo tendo uma recordagfio pura, mas carregada de subjetividade. O poeta repousa

seu olhar para o passado o materializando, colocando uma experiéncia de vida para o papel,

YT GULLAR, F. 1976, op. cit., p.37-38.
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através da linguagem “turva”, insistindo em permanecer vivo, mesmo que seja através da
memoria.

Neste interim, € preciso levantar a questio dos por qués de suas lembrangas, como: por
que a cidade de Sdo Luis ganha tanta vivacidade? Por que se lembrar dos cheiros? da sujeira?
A resposta a tais indagagdes nos leva a considerar que a experiéncia traumatica causa essa
necessidade de retorno a um tempo distante, tempo este que nfo volta em matéria, mas
possibilita um conforto momentaneo. Assim, Edward Said aponta para a ideia de que o
“pathos do exilio esta na perda de contato com a solidez e a satisfacio da terra: voltar para o
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lar esta fora de questdo™.

O poeta através de sua memoria evoca seu primeiro lar,
rememorando sua infincia em um momento de soliddo, que € uma marca do exilio. Sua
escrita aqui pode ser identificada como uma valvula de escape. De acordo com Eleonora

Camenietzki:

...a cidade da memoéria, recriada no Poema sujo, nfio ¢ apenas brasileira, mas
latino-americana. Em Buenos Aires, o projeto nacional ficou pequeno, a militariza¢do
do continente, financiada pelos Estados Unidos, marcou a internacionalizag¢do
definitiva da politica mundial. O Impacto das sucessivas derrotas e a complexidade da
vida cultural e politica do continente tiveram profundas repercussdes na poesia de
Ferreira Gullar."”

De fato, foi na experiéncia-limite que Ferreira Gullar fez emergir sua experiéncia
vivida, invocando imagens de sua cidade, de sua infancia, relembrando os cheiros. “A
memoria do individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social,
com a escola, com a igreja, com a profissdo, enfim com grupos de convivio de referéncias
peculiares a esse individuo™®.

Ao rememorar a sua cidade, o poeta reconstroi suas imagens, buscando sua identidade
como uma necessidade vital, o que me possibilitou perceber que o poeta joga na sua escrita
um turbilhdo de lembrangas, como uma alucinagfo/lucida. Assim, coloco esta questdo para
pensarmos a relagdio da memoria como algo que ndo pode ser composta de forma exata, logo
0 poeta pode estar em momento de criagdo, ao qual nem tudo pode ser considerado como
verossimil, pois, neste turbilhdo de lembrancas, varios tempos sfio postos, e de alguma forma
se entrelagcam. Nessa linha, Pierre Nora escreve que a memoria € a vida, engendrada por
grupos vivos, permeada pela dialética entre a lembranca e o esquecimento. A memoéria é

vulneravel, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes.

8 SAID, E. W. Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.52
¥ ZILLER, E. O poeta, o poema e a sinfonia. Revista Poesia Sempre, 2004, p. 48.
20 BOSI, E, 1994, op.cit., p. 54.
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Para o exilado, os habitos de vida, expressdo ou atividade no novo ambiente ocorrem
inevitavelmente contra o pano de fundo da memoria dessas coisas em outro ambiente.
Assim, ambos os ambientes sdo vividos, reais, ocorrem juntos como no contraponto.
Ha um prazer especifico nesse tipo de apreensdo, em especial se o exilado esta
consciente de outras justaposicdes contrapontisticas que reduzem o julgamento
ortodoxo e elevam a simpatia compreensiva. ***

Recordando, Ferreira Gullar esta dando uma atengfio precisa ao presente, em especial
as lembrangas advindas de seu passado, ndo tratando de esquecer o passado, para que seja
possivel agir no presente, visando sempre a sua transformacfo e nio retorno. Ele ndo pretende
que seja como foi, e sim que modifique aquilo que limita sua liberdade, a sua autonomia.
Neste momento, as lembrangas sfo a unica forma de se manter em um estado de animo maior,
e ndo desistir de lutar para a vida e com a vida. Ao pensarmos em sua luta, € preciso analisar
que ndo € mais uma luta politica este momento pessoal, e sim uma luta interna entre seus
sentimentos, apesar do momento politico ainda favorecer seu exilio. O autor passa neste
instante a desacreditar da vida e na possibilidade de retorno, entretanto sua memoria faz com
que o retorno de seu passado possibilite o retorno de sua vontade de viver. Apreendemos isso
porque o autor faz questiio de mostrar o poema depois de pronto a seu amigo.

Sua escrita possibilita que o autor se salve, pois através de suas lembrangas se
fortifica, deixando se levar pelo desejo de construgfio da imagem de sua infancia e terra natal,
podendo, neste caso, sua memoria ser entendida como um ato de resisténcia e preservagéo de
sua identidade. O trabalho voltado & memoria esta fortemente presente no Poema sujo,
revelando um impulso entre a memoria e a visdo imposta pelo presente, possibilitando o

aparecimento de elementos justapostos.

Né&o sei de que tecido € feita minha carne e essa vertigem
que me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gas
e mijo a me consumir como um facho-corpo sem chama,

ou dentro de um 6nibus

ou no bojo de um Boeing 707 acima do Atlantico

acima do arco-iris

perfeitamente fora

do rigor cronolégico

sonhando
Garfos enferrujados facas cegas cadeiras furadas mesas gastas
balcdes de quitandas pedras da rua da Alegria beiras de casas
cobertos de limo muros de musgos palavras ditas 4 mesa do
jantar,

voais comigo

sobre continentes e mares
E também rastejais comigo

pelos tuneis das noites clandestinas

WUSAID, E. 2003, op. cit., p.59.
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sob o céu constelado do pais

entre fulgor e lepra
debaixo de lengoéis de lama e de terror

vos esgueirais comigo, mesas velhas,
armarios obsoletos gavetas perfumadas de passado,

dobrais comigo as esquinas do susto

€ esperai esperai

que o dia venha®”

Neste momento da escrita Ferreira Gullar esta passeando pelo passado e presente num
movimento despreocupado com a veracidade, lembra da rua da Alegria localizado na sua
infincia e logo em seguida destaca a sua condi¢do clandestina em Buenos Aires quando
convida a rastejar pelos tineis das noites clandestinas.

Neste enlace, percebe-se entdo a necessidade de que a memoria sobre o que foi o
regime militar seja construida. E preciso falar e levantar tais questdes, para que as atrocidades
que ocorreram em prol do regime e de uma idealizagdo de governo nfio caia no esquecimento;
percebe-se mesmo a necessidade daqueles que passaram por tais circunstancias em narrar os
acontecimentos. Assim como Gullar, outros também falam sobre o exilio, suas memorias e
traumas.

Segundo Andreas Huyssen, a cultura contemporanea € obcecada pela memoria e pelo
trauma, mas € avessa ao esquecimento, sendo este visto como falha da memdria, como
produto do envelhecimento, entre outros. O autor afirma que “[...] a memoria pode exigir
esfor¢o e trabalho, enquanto o esquecimento, por outro lado, apenas acontece.””” Contudo,
quando se trata de teoriza-lo, ele aparece como um complemento da memoria, sendo visto
como uma falta a ser suprida, uma deficiéncia, e nfio como algo auxiliar.

De maneira geral, o esquecimento apenas acontece, enquanto a memoria exige
esfor¢o, mesmo quando ha excesso de memoria. De acordo com Huyssen, isso se torna algo
positivo, pois a mesma € crucial para a coesfio social e cultural da sociedade. Continuando a
discussdo, o autor chama a atengdo para a necessidade de o esquecimento ser situado de
maneira que se torne possivel de perceber que as narrativas sfo seletivas, tendo em vista que a
histéria pode ser contada de maneiras diferentes.

Para Gullar, a memoria além de espontanea, por nfo se limitar a métodos na hora da
escrita, também € conflitante, no sentido que o autor ndo estabelece um unico caminho. Ele

entende sua narrativa como um conjunto de possibilidades, por exemplo, na parte trés do

M2 GULLAR, F. 1975, p. 14-15.

203 HUYSSEN, A. Resisténcia a meméria: usos e abusos do esquecimento publico. /n: Culturas do passado
presente: modernismos, artes visuais, politica da memoria. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014, p. 157.
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poema ao definir que existe “muitos dias num s6 dia [...] Numa noite ha muitas noites”, ele
ndo esta invocando apenas as suas memorias, pois estd buscando uma memoria comum a

muitos, ou seja, aquela realidade social de sua cidade. Definir que “ha muitos dias num s6”

representa dizer que nio existe apenas sua “noite dentro de casa iluminada a luz elétrica™*.

Tem a noite daqueles que vio ao “cinema”, ou que adormece as galinhas, a noite que aciona
os programas de radio, e provoca discussdes a mesa do jantar. Neste sentido, entendemos que
a memoria publica de fato se relaciona com a privada. Por mais que apontemos que Gullar

buscou suas memorias, ele vai além, abrindo caminhos para apresentar memorias de outros.

Maria do Carmo

que entregava os seus peitos enormes
pros soldados chuparem

na Avenida Silva Maia

sob os oitizeiros

e deixava que eles esporrassem

entre suas coxas quentes (sem

meter,

mas voltava para casa

com 6dio do pai

e mal-satisfeita da vida.?

Ao estabelecer a insatisfacio de Maria do Carmo, o autor esta direcionando a memoria
dos envolvidos em determinada agfo. Nao temos indicios de que o autor tenha vivenciado tal
experiéncia com Maria do Carmo, uma vez que era crianga, mas ele tivera acesso a essa
informag@o a partir de relatos de outros.

Gullar se preocupou em delimitar seus temas, e um que ele fez questdo de teorizar de
maneira que ficasse claro € que a memoria apresentada no poema ndo € individual, mesmo
sob o manto do relato individual. Para ele, era preciso explicar que suas experiéncias néo
limitavam apenas a sua forma de ver o mundo, mas o contrario, ao invocar outros
personagens, ele abre méo do eu para permitir que o social aparega e 0 que possibilita isso € o

tratamento que o autor da para o tema tempo. Como pode ser percebido no trecho seguinte:

Bela bela
mais que bela
mas como era o nome dela?
néo era Helena nem Vera
nem Nara nem Gabriela
nem Tereza nem Maria
Seu nome seu nome era...
perdeu-se na carne fria
perdeu-se na confusfio de tanta noite e tanto dia

4 GULLAR, F. 1976, op. cit., p. 44.
05 fdem, ibidem, p-45.
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perdeu-se na profusdo das coisas acontecidas
constelacdes de alfabeto
noites escritas a giz
pastilhas do aniversario
domingos de futebol
enterros e comicios
roleta bilhar baralho
mudou de cara e cabelos mudou de olhos e risos mudou de casa
e de tempo: mas esta comigo esta
perdido comigo
teu nome

206
em alguma gaveta

Em diversas passagens do poema, Gullar vai indicar que nio existe apenas o seu
tempo, mas de uma sociedade mais complexa, e isso para nos indica a clareza de mundo que o

autor tem ao invocar suas experiéncias. O autor destaca:

um dia-dois
o de dentro e o de fora
da sala
um as minhas costas e outro
diante dos meus olhos®’

E preciso apontar que para ele o Poema sujo ndo se sustentaria enquanto obra sem um
corpo social. Dessa forma, ele ndo € o Unico objeto — isso levando em conta a sua vontade de
escrever sobre sua infancia. Segundo, nessa parte do poema o autor descreve o tempo em
diferentes momentos. O tempo de quem fala aparece na pagina 39, em que o autor relata sua

condig¢do no momento da escrita.

dias que se vazam agora ambos em pleno coragfio
de Buenos Aires

as quatro horas desta tarde

de 22 de maio de 1975

trinta anos depois.”®

Ha uma singularidade em destacar o tempo no poema quando fazemos referéncia a
memoria, principalmente na perspectiva de que o tempo se dé de forma diferente para cada
individuo. Assim, esse objeto (Gullar) da lugar a outros temas tdo importantes quanto o
“sujo”. Mas o que proporcionou trilhar desta forma o poema foram as relagdes que Gullar

conseguiu tecer indicando a existéncia de elementos simples que davam possibilidade dele, no

28 1dem, ibidem, p- 12.
7 Idem, ibidem, p-50.
28 1dem, ibidem, p-39.
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momento da escrita, realizar essas distingdes. Por exemplo, o tempo € um tema importante

para o autor e, ao categoriza-lo, Gullar destaca que:

O tempo € um troco auditivo
concluidos os afazeres noturnos

(que encheram a casa de rumores
inclusive a ultima conversa no quarto)
[...] pode ter a impressdo

diante daqueles corpos adormecidos,
de que o universo morreu

(quando de fato

todas as torneiras da cidade

~ : 209
a manhé esta prestes a jorrar)

Para Gullar, a experiéncia auditiva de iniciar o dia a0 som das torneiras nos tanque de

lavar roupa e a visual relacionada a luz elétrica era algo peculiar a regides que possuiam este

tipo de infraestrutura, uma realidade distante aos moradores do bairro da Baixinha.

Ja por ai se vé

que a noite nfo ¢ a mesma
em todos os pontos da cidade;
a noite

néo tem na Baixinha

a mesma imobilidade

porque a luz de lamparina
nédo hipnotiza as coisas

como a eletricidade

. . 210
hipnotiza.

No momento da escrita, apresentar essa diferenciagdio entre um bairro que tinha agua

encanada e outro que ndo possuia mostra a capacidade de Gullar relacionar tais questdes que a

primeira vista sdio simples, mas que eram capazes de produzir uma reflexfio sobre os

moradores que ocupavam as margens do Rio Anil.

Para o poeta, a poesia € uma maneira de dizer o que ndo foi dito, e ao ser questionado

como nasce seus poemas, relata que ao comecar explicar dali surgiu um poema, e, segundo

Gullar, “a explicagdo € que ele nasceu independente de qualquer intengdo minha de escrevé-

lo. Logo no comecgo, digo que a poesia irrompe de onde menos se espera

as vezes
num moer

2 1dem, ibidem, p-48.
M7 Jem, ibidem, p- 49.
M GULLAR. F. 2015, op. cit., p. 62.
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de siléncio
num pequeno armarinho no Estacio
212
de tarde:

Ao descrever este trecho, o poeta retorna no tempo e sua memoria traz a tona um
encontro num fim de tarde com Amilcar de Castro ao retornarem do trabalho em um dia de
sol quente, e Gullar para fugir do calor do sol entra em armarinho pequeno com sombra e
siléncio. Logo, percebemos que o poema possibilita através da memoria o retorno ao passado,
e esse retorno pode se dar de diferentes formas, através de uma conversa com um amigo, de
um questionamento, ou de uma situagio de isolamento. Ferreira Gullar afirma que,

Ao ser transportado para aquela tarde, o poema passa a falar dela e,
inesperadamente, se transforma na evocacdo de varios momentos de meu passado e,
ao mesmo tempo, numa reflexfio sobre o proprio nascer do poema, fruto de fatores
casuais que se tornam necessarios no processo de criacfo. [...]A memoria é um
mistério. Até aquele momento, nunca me havia lembrado daquele fim de tarde no
Estacio quando eu e Amilcar esperavamos o 6nibus Rio Comprido-Leblon, que nos
levaria para casa. E que, naquela esquecida tarde, quando entrei na loja do Kalil,
deparei-me com algumas xicaras empoeiradas que ali estavam para vender, dentro
de um cesto. Por que ficaram para sempre gravadas em minha memoria, nfo sei. A

verdade € que foi a lembranca delas que deflagrou tudo o que, a partir dali, constitui
o poema.’?

A relago passado e presente do sujeito que rememora nfo segue uma regra especifica
do que se lembrar, pois € possivel lembrar algo vivido pelo exercicio do lembrar, como
também ¢ possivel lembrar subitamente sem a pretensdo de lembrar. Nesse caminho, o autor
se localiza em um lugar e tempo com auxilio de uma memoria subita relacionada a objetos e,
dessa forma, outras lembrangas vao sendo incorporadas a lembranga inicial.

Gullar afirma que o poema surge do espanto e por este motivo demora a escrever um
livto de poemas, “chamo de espanto o estado de perplexidade em que subitamente me
encontro, seja por qual motivo for. Esse estado de perplexidade é que torna possivel o poema,
j4 que, em estado normal, ndio consigo escrevé-lo.”*"

A constante procura do autor em lembrar experiéncias € algo visivel em seus poemas,
todavia, o exercicio da busca revela outras formas de enxergar determinadas vivéncias sem

que elas no passado tenham sido consideradas importantes, mas para a escrita ganha outra

roupagem, outra possibilidade.

M2 Idem, ibidem, p. 62.
™3 Idem, ibidem, p. 63-64.
U3 Tdem, ibidem, p- 65.



100

Para o poeta, ndo € necessario que ocorra algo extraordinario, pois o espanto surge das
. - . , . 215 .
situacBes mais comuns “que é quando o inesperado se revela”.”” E para deixar claro sua

colocacio, Gullar exemplifica:

Exemplo disso ocorreu quando, ao me levantar para atender ao telefone, senti o
fémur chocar-se com o0 0sso da minha bacia. Ao terminar a conversa ao telefone, me
perguntei perplexo: Mas eu tenho um osso dentro de mim? [...] Certamente, todos
sabemos que possuimos um esqueleto dentro do corpo. Mas uma coisa € saber disso
teoricamente; outra, muito diferente, ¢ sentir um osso enorme como ¢ o fémur

chocar-se com o 0sso da bacia, dentro de nos. “Esse 0sso sou eu? Também sou esse

0s50?” E af nasceu o poema que se chama “Acidente na sala”.”'

De tal modo, € preciso considerar que ha diversas formas de espanto que podem levar
0 poeta a um momento de criagdo, como uma palavra, uma paisagem, entre outros. Assim
sendo, o espanto € “a subita constatagiio de que o mundo ndo esta explicado e, porisso, a cada
momento, nos pde diante de seu invencivel mistério. Tentar expressa-lo é a pretensdo do
poeta”m.

Observar o espanto como caminho da rememoragfio e, consequentemente, da escrita
nos revela a leveza que Gullar tem ao lidar com as experiéncias do cotidiano, sempre atento a
propria condigdo. Nao que isso o coloque como sujeito sempre disposto a aceitar o proprio
tempo enquanto limite, mas revela seu olhar perante as limitagdes. Esse caminho torna-se

brilhante, porém quando lidamos com o tema tempo na trajetoria de Gullar enquanto poeta, €

possivel perceber que o espanto toma outro caminho, isso € claro apo6s o autor sentir o peso da
idade.

Em seu livro Muitas vozes (1999)*'®

, Gullar vai procurar se livrar das lembrangas, da
memoria. Nele o poeta acentuara a necessidade de livrar-se do passado para viver o presente.
De acordo com ele, isso ocorre “talvez porque, com a idade, o peso do vivido tenda a nos

. . . 219
impedir de viver o momento atual.”

Ter medo da morte
¢ coisas dos vivos
o morto esta livre
de tudo que é vida

Ter apego ao mundo
¢ coisa dos vivos

U3 tdem, ibidem, p- 65.

NS Jdem, ibidem, p- 65.

N Idem, ibidem, p 66.

M8 GULLAR. F. Muitas vozes: poemas. 5 ed. Rio de Janeiro. José¢ Olympio, 2002.
2 GULLAR, F. 2015, op. cit., p.64.



101

para o morto ndo ha
(ndo houve)
raios rios risos

E ninguém vive a morte
quer morto quer vivo
mera no¢io que existe
$0 enquanto existo®?

Se por um lado essa proposta nos indica uma constante lembranga causada pela idade
numa simpatia saudosista do vivido, por outro lado temos o autor num movimento contrario
se deslocando do passado enquanto condigfio vivida e observando atentamente o presente, isso
como forma de alcangar o espanto e assim exercitar sua escrita com maestria. Por isso, ele

. . 221
destaca: “estou dispersos nos vivos”

. Isso representa o isolamento que a rememoragdo
provocou no autor, isolamento do presente, pois buscara sempre no passado o espanto, mas se
esquecendo que € o presente que lhe oferece a ponte com o passado. “Exemplo disso ocorreu
quando, ao me levantar para atender o telefone, sentir o fémur chocar-se com o osso da minha
bacia. [...] e ai nasceu o poema que se chama “Acidente na sala”?*?. Outro exemplo impar
dessa proposta de Gullar € o poema “Volta a Sdo Luis” que se encontra no livro na mesma

obra.

Mal cheguei e ja te ouvi
gritar para mim

E a brisa € a festa nas folhas
Ah, que saudade de mim!

O tempo eterno € o presente
no teu canto, bem-te-vi

(vindo do fundo da vida
como no passado ouvi)

E logo os outros repetem:
bem te vi, te vi, te vi

Como outrora, como agora,
como no passado ouvi

(vindo do fundo da vida)

Meu coragdo diz pra si:
as aves que 14 gorjeiam

x o 223
ndo gorjeiam como aqui

20 GULLAR, F. 2002, op. cit., p. 48.
2L GULLAR, F. 2015, op. cit., p. 64.
2 Idem, ibidem, p. 65.

3 GULLAR, F. 2002, op. cit., p. 60.
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Séo Luis, abril, 1996

Esse poema exemplifica muito bem a proposta de Gullar em se apoiar em determinada
fase da vida em elementos do presente para compor sua escrita, isso demonstra uma
peculiaridade no percurso do autor na sua poética. Desprender do passado, ou melhor, das
lembrangas do passado com objetivo unico de experimentar outro caminho na arte da escrita.
Nao que tenha sido facil a ele compor o livro Muitas vozes com uma proposta contraria a que
vinha praticando, mas isso s6 indica o diferencial do poeta. Como indicado acima, esta
projecio esta estritamente ligada a necessidade de experimentar o mundo dos vivos.

Entretanto, esta proposta nfio isola o poeta no presente como pode parecer, nem tao
pouco o impede de visitar o passado. Nesse caso, o proprio poema nos da essa dimensio
quando o autor diz “Como outrora, como agora/ como no passado ouvi”. Ao definir esta fala,
Gullar permite que sua memoria compartilhe o presente ali experimentado na recepgio do
bem-te-vi com a mesma sensag¢io vivida outrora.

O espanto ¢ a ponte que conduz o poeta a elementos primarios que se convertem em
temas na escrita poética. S8o elementos que a priori nada tém a dizer a um nfo poeta e que
deles em muitos casos ndo despertam nem mesmo a contemplacdo momentanea. O poema
nasce para o poeta primeiramente pela sua capacidade de olhar o cotidiano e, em segundo
momento, por permitir que o cotidiano conduza sua escrita.

E essa conducdo, no momento da escrita do Poema sujo, se da devido ao momento
vivido pelo autor, e a memoria sera a valvula de escape do momento perturbador, como ja
falamos anteriormente. Entretanto, € preciso destacar que tem 0 momento posterior ao poema,
ao qual cabera a Gullar conviver com a experiéncia traumatica do exilio, ndo acontecendo o
que o poeta imaginava, que seria sua morte, mas seu retorno e com ele a lembranga dos
momentos de dificuldades e soliddo que foram decorrentes da situagiio em que se encontrou.

Por conseguinte, o esquecimento e a memoria sdo cruciais nos debates que se referem
a ditadura e sua transi¢do para a democracia, sendo necessaria uma discussdo sistematica a
respeito do esquecimento, pois € através dele que se abre para reivindicagdes de uma memoria
que envolva uma politica nacional. Como exemplo Huyssen utiliza a Argentina, descrevendo
como a memoria foi categdrica para o sucesso da transi¢do para sua democracia. Conforme
Huyssen: “A figura do desaparecido tornou-se uma idée recue, um cliché da meméria social

29224 C

que, no fim, pdde transformar-se na forma de esquecimento da propria memoria. om o

Y HUYSSEN, Andreas. 2014, op. cit., p. 163.
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fortalecimento da lembranca dos crimes da ditadura, se tem uma elevacdio nas vozes que

defendem a recuperagiio da memoria politica dos desaparecidos.
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3.2 Ferreira Gullar e o exilio

Ao longo deste topico procuramos explanar referente ao exilio no percurso da historia
e suas varias faces, fazendo um diadlogo com o objeto de estudo. Ao iniciar este topico nos
deparamos com um grande numero de fontes, as quais nos auxiliaram entender, ou pelo
menos tentar, o universo do exilio. Para tanto, fez-se necessario realizar um apanhado de
como surge o exilio e algumas de suas caracteristicas. Diante disso, utilizamos depoimentos
de diversos personagens que estiveram e sofreram com o exilio. Nosso objeto de estudo
principal que € o autor Ferreira Gullar e seu Poema sujo nos possibilitaram perceber como o
autor utiliza deste momento de sua vida para poder moldar e construir sua escrita, sendo a
partir do exilio que mudard sua posigcdo politica, por suas voltas pelo mundo e de varios
cursos que fez o autor mudar seu olhar. Mas € preciso ressaltar que “ver um poeta no exilio,
ao contrario de ler a poesia do exilio € ver as antinomias do exilio encarnadas e suportadas
com uma intensidade sem par”**.

O exilio € um corte com o mundo social, afetivo, cultural e politico. O exilado se priva
do convivio com os amigos e familiares, tem que lidar com uma gama de sentimentos e
controvérsias internas, que muitas vezes o leva ao extremo, além de ter de se adaptar, quando
for o caso, a outras culturas e linguas. E uma experiéncia tanto social como coletiva que nos
fala de sentimentos que foram decorrentes das situagles vivenciadas por aqueles que se

226

encontram ou se encontraram nela envolvida. De acordo com Denise Rollemberg™, “cada

exilio € definido, evidentemente, por uma conjuntura especifica, por problemas préprios a

227 . 1:
7" Por conseguinte, constata-se que o exilio tem elementos comuns, sendo

época e ao lugar.
ele fruto de uma exclusio, da negacéio, e da intolerancia.
Procurando entender de forma menos abstrata, colocamos em questdo o sentido da
. A+ D28 . . .
palavra intolerdncia””. Esta palavra nos leva a identificar muitos aspectos do que arrasta um
individuo ao exilio, a ndo aceitagdo de uma opinido ou a indiferenga a um sistema, sobretudo
questdes politicas e religiosas. Desta forma, a exclusio é o caminho encontrado por aqueles
que nfo toleram o “diferente”, que seria 0 que ndo se encaixa nos padrdes estabelecidos por

um conjunto de determinagdes e regras apontado por sujeitos individuais ou coletivos.

25 SAID, E. W. 2003, op. cit., p. 47.

2 ROLLEMBERG, D. Exilio entre raizes e radares. Rio de Janeiro. Record, 1999.

27 Idem, ibidem, 1999, p. 24.

2 Grifos nossos. Significado de intolerdncias. f. Caracteristica do que ¢ intolerante ou repugnincia. Auséncia de
tolerdncia ou falta de compreensfio. Comportamento - atitude odiosa e agressiva - de carater politico ou religioso,
daqueles que possuem diferentes opinides. Intransigéncia a diferentes opinides. Medicina: Impossibilidade
corporal para suportar certas substancias ndo téxicas, mas que sdo capazes de produzir reacSes alérgicas. (Etm.
do latim: intolerantia). Disponivel em <http://www.dicio.com.br/intolerancia/ >. Acesso em 29 dez. 2014
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“A tortura e o exilio sdo meios intencionais, que tém como finalidade destruir as
crengas e convicgdes das vitimas, privando-as da constelagio identificatéria que constitui o

c s Lq: 229
sujeito com um codigo.”

Estes dispositivos sdo aplicados por agentes de um sistema, com a
intengfio de imobilizar através do medo aqueles que forem contrarios as suas idealizagdes.

Os anos de 1960 e 1970 foram marcados pela tentativa de afastar e eliminar as
geracdes que contestavam a ordem politica da ditadura militar. Sendo o exilio, os
assassinatos, a imposicéo a clandestinidade, tentativas dos militares de controlar a liberdade
de expressdo e manifestagles intelectuais. Ainda como conotagfio de castigo, segundo
Rollemberg, o exilio também pode ser percebido como um incémodo para os militares, pois
expressava o 6dio daqueles que sairam pelo regime, possibilitando ainda realizar campanhas e
dentincias que contradiziam a imagem que a ditadura queria transmitir para o exterior.
“Melhor seria se estivessem mortos, presos, “desaparecidos™".

O exilio foi uma realidade vivenciada por muitos intelectuais, estudantes, artistas entre
outros militantes brasileiros durante a ditadura militar. A falta de liberdade de expressdo para
aqueles que se posicionava contra o regime militar se tornava mais endurecida, fechando-se
espagos aos quais possibilitavam o exercicio democratico,

Destarte, Said mostra uma diferenciagfio entre os exilados de nosso tempo para os
exilados de outrora: “nossa €época, com a guerra moderna, o imperialismo e as ambigdes quase
teologicas dos governantes totalitarios, €, com efeito, a era do refugiado, da pessoa deslocada,

s ~ 231
da imigragdo em massa”

. Pode-se dizer que a influéncia politica tem um papel importante
aqui, pois tudo é justificado em nome de uma causa.

Notemos que o exilio ganha evidéncia no século XX, devido a grande expansdo dos
regimes ditatoriais pelo mundo, o que o torna um tema de grande relevancia, pois trava uma
batalha para a memoéria daqueles que o viveram, o que néo € facil de ser tratado.

Outro termo encontrado ao referir-se a exilados ¢ “desenraizado™, sendo considerado
como aquele que perdeu suas raizes, que esta distante do seu “mundo”, tendo que se adaptar
ou se manter em outro lugar.

Em raziio do impacto causado pela experiéncia de desenraizamento, o tema exilio se
torna significativo, ndo apenas nos debates académicos, mas também na producfo cultural
daqueles que, direta ou indiretamente, sofreram tal experiéncia imposta por golpes militares

(artigos divulgados pela imprensa, depoimentos pessoais, biografias, autobiografias e/ou

WAVILA, G. N; MELLO, M. M. P, VIANNA, T. L. Criminologias e politica criminal. Florianépolis:
CONPEDIL, 2015,

B9 ROLLEMBERG, D, 1999, op. cit., p. 48.

BUSAID, E. 2003, op. cit., p. 47.
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ficcdes). Sendo a literatura e a histéoria compostas de episddios heroicos, romanticos,
gloriosos e até triunfais da vida de exilados, entretanto, sdo apenas esfor¢os para superar a dor

da separacdo. Conforme afirma Said, o exilio:

¢ uma condi¢do de perda terminal [...] [algo] irremediavelmente secular e
insuportavelmente historico, que é produzido por seres humanos para outros seres
humanos e que, tal como a morte [...] arrancou milhdes de pessoas do sustento da
tradicdio, da familia e da geografia.*

O exilio surge na histéria de maneira recursiva, sendo necessario perceber as suas
particularidades e o contexto em que ele emerge. Segundo Ziller:
Banimento, degredo, desterro, expatriamento, proscriacfo, deportagdo, ostracismo:
assim tém sido castigados, ao longo de séculos, homens e mulheres que desafiaram
as institui¢des de poder e as regras constituidas do jogo social. Milhares de
escritores viveram das mais diversas formas a experiéncia do exilio. Do exilio
voluntario ao imposto, do desejo de um novo mundo ao desespero da soliddo,
percorrem terras estranhas, linguas e culturas diferentes. Como resposta ao

desenraizamento impingido, muitos produziram obras magnificas, que sobrevivem
. 233
durante séculos.

O tema € recorrente na literatura, de maneira que podemos entender ser uma forma de
enfrentar 0 momento vivente. A historiadora Maria José de Queiroz analisa diversas formas
de exilio. Segundo ela, as leis de deportagfio surgem no antigo oriente, e tais leis passam a ser
chamadas de exilio: "[...] do exilio resultam a necessidade e o direito de asilo. A divindade do
Asylon assegurava o dom da imunidade a toda pessoa perseguida injustamente, sobretudo no
estrangeiro, a fim de resguardar-se de vinganca [...]"***. A literatura do exilio, mesmo quando
ficcionada, nos possibilita perceber a vivéncia do autor através de sua escrita, pois ele sofreu
essa experiéncia. De tal modo, destacamos como a relevancia do homem como construtor da
historia, seja através da literatura, das artes cénicas ou plasticas, em seus diversos registros
deixam sempre aspectos passiveis de investigacfio, referentes a determinado tempo.

Como forma de fugir de persegui¢des, de torturas e de prisdes, muitas pessoas, durante
a ditadura, foram obrigadas a deixar o pais, entre elas, Ferreira Gullar. Assim, a poesia escrita,
neste periodo, era um instrumento de testemunho e salvagio do sujeito. De acordo com Said,

o exilio:

22 Idem, ibidem, p. 46-47.

M3 ZILLER, E. 2006, op.cit, p. 117.

234 QUEIROZ, M. J. Os males da auséncia ou a literatura do exilio. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, p.21. Esta
citacdo pode ser encontrada também no trabalho de BATISTA, R., 2011, p.102. quando a autora trabalha o tema
que se refere ao exilio.
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¢ uma fratura incuravel entre o ser humano e um lugar natal, entre o eu e o seu
verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E, embora seja
verdade que a literatura e a historia contém episdédios herdicos, romanticos,
gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles nfdo sdo mais do que esforcos
para superar a dor mutiladora da separacdo. As realiza¢cSes do exilio sfo
permanentemente minadas pela perda de algo deixado para trés para sempre.”

Os poemas escritos por Gullar no contexto do exilio oferecem um testemunho
expressivo acerca de seu sentimento de soliddo, inserido em um mundo o qual nio lhe ¢
permitida a liberdade de expressio. E interessante salientar como o enfrentamento do
isolamento permitiu ao poeta encontrar a sua singularidade, o seu rigor e o seu estilo.
“Compostura e serenidade sdo as ultimas coisas associadas a obra dos exilados. Os artistas
sdo decididamente desagradaveis, e a teimosia se insinua até mesmo em suas obras mais

59236

elevadas™”. Como afirma Batista:

As ditaduras que ocorreram na América Latina trouxeram inumeras implicagdes ao

processo de criacfio artistico para os artistas envolvidos neste processo. No caso em

questfio, a palavra assumira um lugar singular, um lugar de luta, de resisténcia, de

testemunho e de encontro com sua propria identidade, com sua memoria, com seu
237

tempo.

Outra questdo a ser levantada a respeito do exilio € o nacionalismo, sendo este um
sentido de grupo, e ao estar em exilio o sujeito vive em soliddo e sente, assim, a falta de estar
com aqueles pertencentes a sua nacdo. “O exilio, ao contrario do nacionalismo, ¢
fundamentalmente um estado de ser descontinuo. Os exilados estido separados das raizes, da
terra natal, do passado™®,

A condi¢cdo de exilio é marcada pela ideia do banimento, de retirado do seu espago,
tendo que viver em outro lugar levando uma vida anénima. Mas é preciso distinguir alguns

termos; assim Rollemberg aponta caminhos possiveis para tal compreensio dos termos

refugiado, apatrida e exilado. Segundo a autora:

Se exilado € uma categoria prépria da literatura, liberta de amarras e convengdes, no
campo juridico, atendendo a necessidades objetivas de classificacdio de organismos
oficiais e internacionais, ¢ ‘traduzida’ como refugiado e migrante. Nesta passagem,
o exilado/refugiado descaracteriza-se, passivo e vitimizado, e perde a sua condicfio
de ser construido na e pela acdo. **

B3 SAID, E. W, 2003, op. cit., p. 46.

B Idem, ibidem, p- 55.

BTBATISTA, R. P, 2011, op. cit., p.103.
B8 SAID, E. W. 2003, op. cit., p. 51.

¥ ROLLEMBERG, D, 1999, op. cit.,37.



108

Rollemberg traz a defini¢io de refugiado segundo o ACNUR*

, 0 qual atesta que o
refugiado, para assim ser considerado, deve apresentar fundados temores de ser perseguido,
fundamentando assim uma categoria subjetiva dos envolvidos. O termo refugiado traz consigo
uma vitimizagdo, e por este motivo foi recusado muitas vezes por muitos brasileiros nos anos

1960 e 1970. Assim como podemos ver na fala do lider estudantil Vladimir Palmeira,

Néo se trata dos “pobrezinhos refugiados” e sim do pessoal que constrdi sua vida
conscientemente, que sabe no que se meteu, que mantém uma ligacio permanente
com o Brasil e sabe das injusticas de sua sociedade, e que incorpora o exilio como
parte de sua vida. Nfo temos vocacdo sentimentaldide nem queremos posar de
martir. Quem faz a luta popular no Brasil se arrisca a muita coisa, e o exilio é parte
integrante do horizonte que as pessoas vdo abrindo quando entram nessa luta... os
exilados sfo caras ativos, ¢ gente que ganha o pdo de cada dia com seu trabalho e
que na medida de seus meios participa da vida brasileira. F importante dizer isso
para acabar com a viso de pobrezinhos dos refugiados."

E interessante destacar que apesar do incomodo sofrido por alguns ao termo refugiado,
ainda sim precisavam dele, sendo através deste que podiam conseguir beneficios legais que
lhes eram necessarios, como moradia e alimentagdo. Continuando, entende-se a partir de Said
0 que seriam os expatriados, sendo considerados como aqueles que “moram voluntariamente
em outro pais, geralmente por motivos pessoais ou sociais” **.

Rollemberg salienta ainda que se tem dificuldades em delimitar fronteiras entre o
exilado, o refugiado e o migrante. Entretanto, é preciso definir o que € o migrante, pois este €
motivado por pressdes econdmicas, tendo um carater social, definido como uma escolha

pessoal em contraposigo ao refugiado e ao exilado, sendo estas impostas brutalmente. De

acordo com a autora:

A migragfo ¢ um fenémeno social, ndo individual, e a partida deve ser entendida
numa perspectiva ampla, nfo estando limitada a ideia de escolha individual, da
possibilidade legal da volta,nem tampouco a presumida auséncia de ‘imposicdes’ e
‘brutalidades’,mesmo se comparada & violéncia sofrida pelos exilados. Tais
violéncias estdo presentes onde hd pobreza, miséria e desemprego, fatores que
motivam os processos migratorios. Seria melhor dizer que o migrante nfo opta
individualmente pela partida e sim & levado socialmente a escolher esta opcdo.””

A ACNUR utiliza do critério econdmico na diferenciacio entre refugiado e migrante,
entretanto a distingfio entre ambos é imprecisa, como a distingdo entre medidas econémicas e

politicas adotadas no pais de origem do solicitante. O exilado tem um projeto sociopolitico

M0 Alto Comissariado das Nagdes Unidas para refugiados.

M Entrevista com Vladimir Palmeira no Pasquim, 10 (508): 10-15, 23-29 mar. 1979, p.13.
M2 SAID, E. W., 2003, op. cit., p. 54.

3 ROLLEMBERG, D, 1999, op. cit., p.43.
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para sociedade, e através da derrota deste projeto individual ou coletivamente, o fazem
exilado.

A tentativa de estabelecer definicSes para os termos apresentados € sempre
complicada, sendo que os mesmos podem sofrer mudancas de acordo com cada caso e como é
aplicado, o que ndo impede que tenham suas diferencia¢des.

No exilio, o individuo convive, além de uma fronteira territorial, com a fronteira da

lingua. Como podemos ver no testemunho de Anine de Carvalho:

O lado negativo do exilio € a falta de adaptagfio. Se vocé chega numa nova terra e
nfo fala a lingua, tem péssimas condicdes materiais e nfo consegue se integrar
intelectualmente, o que acontece? Ha o pessoal que se junta em panelas. E a panela
nfo € boa, pois cultiva a fossa. Isso ¢ o grande problema de todos os grupos de
exilados. Conversei com amigos gregos e hoje vejo os companheiros chilenos com o
mesmo tipo de problema.

Devemos fazer tudo para superar essa situacfio. Infelizmente o exilio € longo, e néo
se pode viver de forma transitoria por muito tempo. O mal € que muita gente vive
transitoriamente durante anos, e nfo percebe que o tempo passa. Ha gente que aqui
chegou em idade de estudante. O tempo foi passando e continuam na situacio de
estudante... Os colegas deles que ficaram no Brasil se formaram e ja estdo dentro do
mercado de trabalho com a vida ajeitada. Isso é muito chato.”*

Assim, algumas pessoas veem a necessidade de enfrentar tais dificuldades, buscando
uma orientacfo para eliminar o siléncio e ter um amadurecimento através da escrita. Como o
que ocorre no Poema sujo, uma maneira de construir um horizonte de sentidos de sua historia,
0 poema como manifestacio da linguagem que se torna um lugar de testemunho.

Entendo e compartilho com alguns autores que o exilio possibilita também novas

descobertas e aprendizados, como podemos ver na fala de Rollemberg:

Se os conflitos vividos expdem o exilado a experiéncia dolorosa, criam também a
possibilidade de renovacgfio, inovacio, descoberta, transgressfio, ampliacdo de
horizontes. N&o se estd defendendo, evidentemente, o “sofrimento” como
“enriquecimento”. No entanto, mesmo sem uma percepc¢do dicotomica, um polo é
sempre mais ou menos enfatizado em detrimento de outro. Se muitos sofrem com o
desenraizamento, outros se descobrem neste processo.”*

Para algumas pessoas, o exilio serve como uma maneira de recomeco, de estar em
outra dimensfo, conseguindo renovar suas forgas e continuar, 0 que nio retira o trauma vivido
por tal impacto. No exilio, encontram uma nova vida, novas formas de ndo se sentir so,

realizando muitas vezes atividades correspondentes a sua profissdo, ou estudando para novas

M CARVALHO, A de. Entrevista. In: CAVALCANTL P. U; RAMOS, 1. (orgs.). Memérias do exilio. Brasil
1964/19?? De muitos caminhos. Sfo Paulo: Livramento Ltda, 1978, p. 55.
5 ROLLEMBERG, D, 1999, op. cit., p. 33.
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formagdes. Entretanto, é preciso ressaltar novamente que isso € um drama e a0 mesmo tempo
um renascimento, pois a distancia traz consigo o sofrimento, mas também o renascimento,
nio podendo ser generalizado, tendo cada caso sua particularidade. “As vezes, o exilio ¢
melhor do que ficar para tris ou nfo sair: mas somente as vezes”>*. Como pode ser percebido

na fala dos psicanalistas Maren e Marcelo Vifiar:

O tempo do exilio, na sua dimensfio subjetiva, inicia e fere bem antes de sua
efetivacfio. Para aqueles que nfo partem, este tempo se perpetua na experiéncia de
despojamento e privacdo que chamam de exilio do interior. Este tempo de exilio &,
na economia subjetiva, a contrapartida da irresistivel ascensfio do fascismo.E um
tempo de experiéncias inéditas, de recolhimento para alguns, de rebelido para outros,
de exaltacfio do narcisismo e das pequenas diferencas para todos. E um tempo de
arrogancias e de eloquéncia, de solidariedade e de desconfianca, de heroismo sébrio
e sereno, de medo reconhecido e dissimulado, de fugas esquizoides diante da
violéncia impossivel de controlar. A tempestade e o naufragio desvelam o melhor e
o pior de cada um®”.

Ao falarmos de exilio, estamos lidando com o exilado e sua subjetividade, logo €
preciso compreender sua agonia, tendo em vista o contexto ao qual se insere. Grande parte da
vida dos exilados é ocupada em compensar a perda, criando assim um novo mundo, o que,
segundo Said, “ndo surpreende que grande parte dos exilados seja romancistas, jogadores de
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xadrez, ativistas politicos e intelectuais™ ™. De acordo com Rollemberg:

Assim, a estrutura cultural e psicologica e a personalidade do exilado serfo essenciais
na compreensdo da maneira como o exilio sera vivido. Secundarizar estes aspectos
produziria uma visfo parcial e limitada da experiéncia concreta. Trata-se mesmo de
um sujeito fragmentado, heterogéneo. Ndo pode ser trabalhado como um monélito. O
importante ¢ localizar e trabalhar as multiplicidades.””

Pensando além dos aspectos psicologicos, para se entender o exilio, é preciso levar em
conta a origem social, os paises de escolha, profissdes, culturas além das conjunturas. Os
movimentos de adaptacio, como o aprendizado da lingua, busca de trabalho e moradia sdo
sentidos como agressdes, pois outrora tinham um papel reconhecido pela comunidade a qual
fazia parte. No exilio se torna desconhecido, o seu eu se modifica, o cenario ndo é mais o
mesmo, encontrando-se assim em uma crise de identidade. De acordo com Marcelo e Maren
Vifiar, o periodo do exilio pode ser compreendido no registro de uma experiéncia traumatica,

pois:

M5 SAID, E. W. 2003, op. cit., p. 51.

M YVINAR, M & M Vifiar. 1992, op. cit., p. 65.
M8 SAID, E. W. 2003, op. cit., p. 54.

¥ ROLLEMBERG, D, 1999, op. cit., p. 46.
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O homem se constréi a partir de suas ilusdes e de seus projetos, ¢ uma das
dimensdes da existéncia ¢ o fato de remodelar permanentemente este jogo de ilusdes
e de projetos, que se da entre o ser e as pessoas de sua convivéncia. O exilio faz
abortar este movimento e o destréi, para retoma-lo na estranheza do nio-familiar.
Dai sua dimensfo de traumatismo. Ele se apresenta como um tempo de inércia e
contemplacdo, que emerge apés a tormenta, o naufragio e a catastrofe: propde o
desafio do que podemos construir a partir da perda, da desilusdo, do
desencorajamento, da derrota.”*

Nesse sentido, o exilado sabe que as patrias sdo sempre provisorias e o territério que
lhe traz seguranga também pode se tornar prisées. O exilado rompe fronteiras de
pensamentos, mas também comporta experiéncia.

Presente em muitos de seus trabalhos, o exilio é um tema recorrente para Ferreira
Gullar, como pode ser observado nas entrelinhas do Poema sujo, e em varios poemas de
Dentro da noite veloz (1975). Além disso, o tema exilio pode ser percebido em seus
depoimentos e entrevistas.

Os movimentos realizados em Dentro da noite veloz sdo essenciais para a construgio
do Poema sujo, pois encontram-se condensados na memoria o presente e a linguagem, e

recuperam a distincia entre o presente e o passado.

No livro Dentro da noite veloz, o compromisso ideoldgico de Ferreira Gullar é forte
e atuante. Entretanto, um volume significativo de poemas desse livro ultrapassa o
horizonte meramente politico. Varios poemas integram as preocupagdes sociais a
complexidade do mundo e da interioridade do sujeito poético, ou seja, perdem o
carater partidario e, por isso, reducionista, para se abrir a uma possibilidade maior de
significaces liricas. >

Em Dentro da noite veloz, Ferreira Gullar procura no cotidiano os seus elementos e as
suas manifestacdes, partindo da descoberta dos conflitos sociais na tentativa de compreender
0 homem em seus acontecimentos politicos e psicolégicos em sua natureza histérica. O nome
do livro nos coloca em evidéncia o conflito dessa nova fase que seria vivenciada por Gullar,

4%%2 A noite veloz nos remete a um momento tortuoso

reunindo poemas escritos de 1962-197
e escuro, sendo uma noite que o abate, mas nio somente a ele, e sim a toda uma nagfio que
terd que conviver com uma ditadura.

Em entrevista a Tito Damazo, Gullar afirma seu compromisso social:

20 VINAR, M & M Vifiar. 1992, op. cit., p.111.

BLEULY, S. M. de A. R, op. cit., p.26.

22 NFo se pode afirmar o ano de cada poema, devido os mesmos ndo serem datados. Entretanto, ¢ valido levar
em consideracio a escrita do poeta e o indice dos poemas, sendo possivel a identificacdo antes e apos 1964,
percebendo a partir de sua escrita um vinculo com o CPC, e apds uma preocupagdo maior com a forma de
escrita.
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Meu desespero consistia em que toda essa riqueza de que me apercebia desfilava
diante dos meus olhos como uma pelicula sem que eu fosse capaz de mergulhar
nela. Compreendi que deveria confundir-me com a vida a qualquer preco, coisa que
até ai tinha evitado. E o velho problema de sempre: a arte da-nos o essencial, mas
exclui a vida. A vida, em troca, nos arrasta em seu caudal e nos dilapida em atos e
fatos superficiais. Optei: tinha que entrar na batalha da vida, sujar as méos, arriscar-
me a perder-me com os outros para tentar-me como expressdo de muitos. A
profissédo de profeta, de magno ou de génio nfo me agrada. Odeio todas as formas de
mistificacdo. Sou um homem comum, como meu pai, minha mie, meus irmios e
amigos da infincia. Nunca me rodeou qualquer halo de divindade. Em compensago
a vida ainda, ainda que muitas vezes dura e cruel, foi sempre fascinante. Dela nasce
minha poesia; do real e do comum, das coisas banais da luz suja e verdadeira que ha
nas coisas e nas pessoas. Dai nasce meu compromisso social: da necessidade de
dizer a verdade, de encontrar para mim e para os outros uma felicidade real e nfo um
sonho. A poesia e o engano sdo incompativeis. No mundo em que vivemos ha
exploracdo e cinismo e sobretudo a crueldade dos que insistem em manter
privilégios & custa da felicidade dos outros.***

Em seus primeiros livros de poesia, a morte e a exteriorizagio das coisas, do corpo e

da linguagem eram inerentes ao tempo, ao ser considerada a morte neste momento de sua

escrita como o ponto de partida. Em seu livro Dentro da noite veloz, o poema cujo nome € o

do titulo descreve a morte de Che Guevara, composto por rimas e versos metrificados. Neste

poema, podemos nos antecipar sobre como Ferreira Gullar escrevera a partir daquele

momento, envolvido pelo lirismo e pela expressividade que perpassam a vida social. No

trecho abaixo, o autor ao relatar a morte de Che Guevara vai destacar o momento social em

que a propria esquerda se encontrava.

i

Emesto Che Guevara
teu fim esta perto
néo basta estar certo
pra vencer a batalha

Ermesto Che Guevara
entrega-te a prisdo
néo basta ter razdo

pra ndo morrer de bala

Ernesto Che Guevara

néo estejas iludido

a bala entra em teu corpo
como em qualquer bandido

Ermesto Che Guevara
por que lutas ainda?
a batalha esta finda
antes que o dia acabe

Emesto Che Guevara

3 DAMAZO, T. Ferreira Gullar: wma poética do sujo. Sio Paulo: Nankin, 2006, p.16.
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¢ chegada a tua hora
€ povo ignora

254
se por ele lutavas.

A partir do tom coloquial, o poeta busca a poesia por meio de uma linguagem
despojada e concisa. Sdo poemas de envolvimento politico, que procuram frequentemente a
coeréncia em sua subjetividade, ao expressar o seu compromisso com a sua militancia
politica. “N&o basta estar certo para vencer a batalha”, esse € o tom em que Gullar se
apresenta numa afirmagdo de que € preciso mais do que a certeza de um projeto politico como
solugdio do mundo. E preciso mais do que a razdo diante das adversidades do conflito e, dessa
forma, nfio morrer. E preciso compreender que quando a bala perpassa o corpo ndo importa se
¢ “bandido™ ou nfo. E por fim ja ndo era mais referéncia ao “povo” por quem lutavas. Nesse
sentido, € possivel perceber que o autor nfo retrata de fora para dentro, ou seja, ndo fala
simplesmente da experiéncia de Che Guevara naquele momento derradeiro, mas coloca sua
propria condi¢do, pois a sua luta também o colocava em constante vigilancia.

No mesmo livro, o poema “Maio 1964 retrata o seu posicionamento frente as
contradigdes vividas no Brasil. Sua vontade de mudanga e a coragem para lutar podem ser
notadas na descri¢do a seguir que destaca a vida como principio do poema, denunciando que

“nenhum ato institucional ou constitucional pode legar™:

Na leiteira a tarde se reparte
em iogurtes, coalhadas, copos
de leite

e no espelho meu rosto. Séo
quatro da tarde, em maio.

Tenho 33 anos e uma gastrite. Amo
a vida

que ¢ cheia de criancas, de flores
e mulheres, a vida,

esse direito de estar no mundo,
ter dois pés e méos, uma cara

e a fome de tudo, a esperanga.
Esse direito de todos

que nenhum ato

instrucional ou constitucional
pode cassar ou legar.

Mas quantos amigos presos!

quantos em carceres escuros

onde a tarde fede urina e terror.

Hé muitas familias sem rumo esta tarde

nos suburbios de ferro e gas

onde brinca irremida a infancia da classe operaria.

PIGULLAR, F. 1998, op.cit., p. 49-50.
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Estou aqui. O espelho

nfo guardara a marca deste rosto,
se simplesmente saio do lugar

oU se MoITo

se me matam.

Estou aqui e nfio estarei, um dia,
em parte alguma.
que importa, pois?
A luta comum me acende o sangue
e me bate no peito

. 255
como o coice de uma lembranca..

Outro ponto importante deste poema € a énfase que Gullar da a sua condigfio, em que
“a luta comum me acende o sangue e me bate no peito como o coice de uma lembranga”. Esse
livro é composto pela morte e vida, dois extremos que se encontram pela luta, e essa por sua
vez ndo permite a Gullar esquecer que a vida é sindnimo de liberdade, ou seja, direito de estar

no mundo. Nesse caso, o poema “Dois e dois: quatro” nos apresenta:

Como dois e dois sdo quatro
sel que a vida vale a pena
embora o pdo seja caro

e a liberdade pequena®™®

Uma realidade carregada nio apenas pelo conflito entre ditadura e opositores, mas
além desse ponto, as queixas que compdem seu cotidiano sdo invocadas para a composi¢do do
poema. A falta de liberdade poderia muito bem ser um problema recente a ele, mas a compra
do pdo certamente seria diario. E nesse sentido que Gullar busca, no cotidiano, vestigios que

tornam sua escrita mais proxima do leitor.

Sou um homem comum

de carne e de memoria

de osso e esquecimento.

Ando a pé, de 6nibus, de taxi, de avifio
e a vida sopra dentro de mim

panica

feito a chama de um macarico
e pode
subitamente

cessar.”’

255]dem, ibidem, p.18.

B8 1dem, ibidem, p- 2L
7 Idem, ibidem, p.16.
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Durante a analise, por querer observar a luta pela vida dentro da conjuntura em que o
autor estd inserido, tendemos a enxergar apenas o conflito das forcas em si, de um lado
militares do outro, militantes. Mas & preciso atentar que numa analise historica esses vestigios
sdo importantes para compor o social da mesma forma que elementos simples como péo,
onibus e taxi, por isso que Gullar da valor para a vida além do conflito, isso demonstra o
poeta em movimento.

A morte e a vida também andaram de méos dadas no exilio de Gullar. Apesar de nio
constar nos poemas a data de sua produgfo, € possivel perceber que existe uma cronologia na
composi¢do dos mesmos. Os ultimos poemas do livro sfo referentes ao exilio, neles véo

constar os lugares e situacdes politicas.

Quando cheguei a Santiago
o outono fugia pelas alamedas
feito um ladrédo
Latifindios com nomes de gente, familias
com nome de empresas
também fugiam
com dolares e dolares
no coragdo
Quando cheguei a Santiago em maio
plena revolucio®®

Esse trecho de “Dois poemas chilenos” apresenta a chegada de Gullar no Chile e sua
sequéncia ¢ dedicada a Salvador Allende. No poema “Exilio”, comega a ficar mais visivel o

peso da distancia e Gullar escreve:

Numa casa em Ipanema rodeada de arvores e pombos
na sombra quente da tarde
entre moveis conhecidos
na sombra quente da tarde
entre arvores e pombos
entre cheiros conhecidos
eles vivem a vida deles

eles vivem a minha vida

Assim, os temas morte/vida e liberdade/saudade/medo déo entonagéio ao livro Dentro
da noite veloz. No conjunto de poemas fica visivel, de acordo com Gullar, que “esses,
nasceram sempre da descoberta, um espanto, fagulha fecundadora que me levou a conhecé-

105”260

258 Idem, ibidem, p. 85.
29 Idem, ibidem, p. 79.
260 Idem, ibidem.
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Acusado pelo governo militar de subversivo por pertencer ao Partido Comunista,
Gullar € obrigado a afastar-se de sua familia e de seus amigos. Ao esconder da perseguigio
promovida pela ditadura, ele percorre diversos paises como a URSS, o Chile, o Peru e a
Argentina, como destacamos no item 2.1 do capitulo 2.

Ferreira Gullar conta em varios momentos de sua obra a sua experiéncia de exilio, e o
seu relato detalhado pode ser lido no livro Rabo de foguete: anos de exilio®®’, publicado em
1998. Neste livro, ele fara um relato autobiografico com uma acumulagio de fatos encadeados
pela cronologia e pela voz do narrador.

O que o levou ao exilio foram as condigdes as quais discutimos neste trabalho, como
os acontecimentos politicos de 1964, o golpe militar. Gullar no prologo expde uma breve
explicacdo do motivo por ter escrito o livro (Rabo de foguete: anos de exilio) com as suas

memorias e a experiéncia de exilio:

Nunca fez parte de meus planos escrever sobre os anos de exilio. Em 1975, quando
Paulo Freire me solicitou um texto sobre minha experiéncia de exilado, para um
livro que reuniria depoimentos desse tipo, neguei-me a escrevé-lo. Temia, de um
lado, praticar inconfidéncias que comprometessem a seguranca de companheiros, e
de outro, sentia-me traumatizado demais para abordar o tema. Foi sé recentemente,
por insisténcia de Claudia Ahimsa, que mudei de atitude. [...] Como o tempo aliviara
os traumas e anulara as outrora inconvenientes implicagdes politicas da narrativa,
pude hoje, ainda que hesitante em face de certas indiscri¢des, contar o que vivi*>

O autor deixa claro que apenas foi possivel escrever o que viveu por conta do tempo,
este que alivia os traumas vividos possibilitando assim falar sobre o que aconteceu. Neste
livro, somos chamados a mergulhar em uma narrativa envolvente, a qual prende a atengfo dos
leitores para os fatos que véo se encadeando, uma prosa diferenciada, que possibilita conhecer
outra face do poeta, a qual ndo se pode perceber no Poema sujo, a meu ver. Apesar de o
Poema sujo ser escrito de maneira que ndo tem uma preocupago clara com os versos e nem
como sdo escritos, em Rabo de Foguete o relato pessoal de Gullar estd evidenciado com mais
énfase e nfo nas entrelinhas. Ndo se tem medo de narrar o que aconteceu, pois como dito
anteriormente o “tempo” ajuda na cura dos traumas, talvez seja por isso que o livro se torne
leve, de maneira que se percebe a tranquilidade do autor. Ainda, nota-se ao longo do livro que
sua consciéncia politica se modifica, demonstrando indignacdo com o partido comunista, e

envolvido com o cotidiano da vida no exilio, muito mais do que como militante.

L GULLAR, F. 2003, op. cit.
2 Idem, ibidem, 2003, p.5.
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Desde os anos de 1970, a questdo do testemunho vem sendo estudada cada vez mais.
Com isso, faremos algumas considera¢Ses sobre o assunto, tendo como aporte tedrico o autor

Marcio Seligmann-Silva, com o texto “Testemunho da Shoah e literatura™. Segundo o autor:

O conceito de testemunho concentra em si uma série de questdes que sempre
polarizaram a reflexdo sobre a literatura: antes de qualquer coisa, ele pde em questdo
as fronteiras entre o literario, o ficticio e o descritivo. E mais: o testemunho aporta
uma ética da escritura. Partindo-se do pressuposto, hoje em dia banal, que nio existe
“grau zero da escritura”, ou seja, a literatura esta ali onde o sujeito se manifesta na
narrativa, nfo podemos deixar de reconhecer que, por outro lado, o histérico que
esta na base do testemunho exige uma visdo “referencial”, que néo reduza o “real” a
sua “ficcdo” literaria. Ou seja, o testemunho impde uma critica da postura que reduz
o mundo ao verbo, assim como solicita uma reflexdo sobre os limites € modos de

~x . 263
representacio.

Ao analisar a citagdo acima, percebo que o conceito de testemunho vem sendo
abarcado de forma relevante, tendo a capacidade de fornecer informagdes passiveis de
investigagdo, possibilitando, sobretudo, uma discussfo entre histéria e memoria. A literatura
ganha destaque, sendo ela portadora de informagGes testemunhais, o que possibilita analisar
determinada época e momento a partir de sua narrativa, como tentamos fazer ao ler e analisar
a obra de Ferreira Gullar, Poema sujo. Como dito em outro momento, esta obra ratifica o
periodo de perturbacdo vivenciado pelo poeta, tendo ao longo do poema demonstragdes do
contexto ao qual estava inserido. “O testemunho também ¢ de certo modo uma tentativa de
reunir os fragmentos do “passado” (que ndo passa) dando um nexo e um contexto aos

264
mesmos™.””" Para Sarlo,

o testemunho [..] € composto daquilo que um sujeito permite ou pode lembrar, daquilo
que ele esquece, cala intencionalmente, modifica, inventa, transfere de um tom ou
género a outro, daquilo que seus instrumentos culturais lhe permitem captar do
passado, que suas idéias atuais lhe indicam que deve ser enfatizado em func¢io de uma
acdo politica ou moral no presente, daquilo que ele utiliza como dispositivo retorico
para argumentar, atacar ou defender-se, daquilo que conhece por experiéncia e pelos
meios de comunicagfo, e que se confunde, depois de um tempo, com sua
experiéneia.

Pelo titulo do livro, podemos perceber que o exilio foi para Gullar um “rabo de
foguete”, expressdo de um periodo conturbado, algo que foi dificil de ser suportado com o

sentimento de esgotamento. A experiéncia de exilio que compde Rabo de foguete (1998)

23 SELIGMANN-SILVA, M. Testemunho da Shoah e literatura. 2009, p. 1. Disponivel em
<http://diversitas.fflch.usp.br/files/active/0/aula_8.pdf>. Acesso em 15 maio 2015.

% Idem, ibidem, p-2.

%5 SARLO, B. Tempo passado: cultura da meméria e guinada subjetiva. Sdo Paulo/Belo Horizonte: Companhia
das Letras/UFMG, 2007, p. 58-59.


http://diversitas.fflch.usp.br/files/active/0/aula_8.pdf
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relata a realidade politica brasileira no final dos anos de 1960, em um periodo de grande

endurecimento da ditadura militar.

As acdes terroristas e a repressfo passaram a se alimentar uma da outra. Residéncias
eram invadidas, pessoas sequestradas e submetidas a torturas bestiais; os militantes
presos eram com freqiiéncia assassinados e dados como tendo fugido da prisdo. Os
jornais, controlados pela censura, eram obrigados a noticiar a versfio mentirosa com
que os militares procuravam encobrir a execucdo sumadria de seus adversarios
politicos. A cegueira que tomou conta das fac¢oes terroristas levava-as e executar os
seus companheiros quando, sob tortura, faziam confissdes comprometedoras.’*

Nesta obra (Rabo de foguete), o autor ira expor a sua trajetéria enquanto esteve
exilado, ao transforma-la em um testemunho de vida. A obra traz a memoria de Gullar
marcada pela violéncia, pelos acontecimentos politicos e pelos traumas, além de ser um relato
histérico. O livro é composto por uma prosa concisa e simples, de narrativa rapida, as
palavras foram ligadas & memoria do poeta, marcada pela saudade e pela dor causadas pelo
exilio. Ao narrar os fatos, o autor relata a sua vida cotidiana e os acontecimentos encadeados
pelas ditaduras na América Latina, além de contar em diversos momentos a sua vida amorosa
e particular com diversos detalhes.

O poeta conta as suas peripécias pelo mundo durante os anos de exilio, sendo dividido
em noventa e dois capitulos e em quatro partes. Em sua primeira parte, refere-se a como
Gullar decidiu-se pela clandestinidade. Em sua segunda parte, contara como foi o periodo em
que permaneceu em Moscou. Na terceira parte, 0 autor nos apresenta como ocorreu a sua fuga
para a Argentina. E a quarta e ultima parte, refere-se a quando Gullar escreve o Poema sujo.

O poeta ira relatar os motivos que o levaram a clandestinidade, e como chegou a
Russia, cujo pais foi o primeiro a estar ap6s sair do Brasil. Com a instaurag@o da ditadura em
1964, os militares utilizavam o discurso de restabelecimento da ordem, o fim da corrupgfo e a
restauracio da economia e da democracia baseada no autoritarismo que restringiu os direitos
politicos e as garantias individuais, aumentando assim a repressdo através da criacdo de
orgos de seguranga e da promulgagio dos Atos Institucionais (Al).

Assim sendo, foram varios os ramos pelos quais a censura se dava, mas ficou mais
evidente na musica, no teatro e nas novelas. Ja na literatura ganhou destaque apds a
instauragdo do AIS5 (1968-1979), por meio do qual a ditadura passou a estabelecer censura
para livros. Os autores passaram a temer por suas vidas, tendo mais cautela com a forma de

contestacio.

%6 GULLAR, F. 1998, op. cit.
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3.3 O retorno do exilio: entre a expectativa e a realidade

Em agosto de 1979 ¢ aprovada no Brasil a lei n° 6.683 que ficara conhecida como Lei
da Anistia®”’, tornando-se possivel o fim do exilio, dando a esperanca de retorno 4 maior parte
de exilados. O momento desejoso por tantos estaria se tornando possivel e o pesadelo estaria
com os dias contados. Com o retorno, comegaria uma nova fase na vida de muitos, que viviam
banidos, se escondendo. A possibilidade de retornar a terra natal e de ficar novamente em
familia se tornou uma festa.

A anistia significava o fim e 0 comego, promovendo a retomada de uma sequéncia
interrompida, voltando a pertencer a sua patria, de onde nunca deveria ter saido, reassumindo
sua identidade perdida, recuperando assim sua capacidade de expressdo e liberdade. A
animagdo era exalante, entre tantos na mesma situagio, o fim da tortura, o fim da penalidade,
da distancia, o fim da ditadura.

No entanto, a volta se dava em um contexto diferente do que era imaginado, pois o
Brasil nio era mais o mesmo e a volta era consentida pela propria ditadura. Entretanto, é
possivel notar que a volta se torna uma realidade, sendo os exilados “perdoados”. Ao analisar
esta questdio, percebemos que a volta € algo real, mas a volta dos “errados”. Logo, como
aceitar o retorno sendo perdoado? Perdoados de que? De lutar por seus ideais, de nio aceitar
o cerceamento de expressdo? Qual seria a justica para aqueles que foram torturados e mortos?
Caberia aceitar a brecha do governo e nada mais? S&o questionamentos que permearam e
permeiam ainda, angustiando muitas pessoas. A volta tinha muito significado para os
exilados, pois implicava em reencontrar os lugares, a familia, recuperar o mundo que haviam
perdido, o que nio acontecia na maioria das vezes. O exilio € um traumatismo, e o retorno
poderia repetir a experiéncia traumatica. A ilusdo colocada no retorno fez com que a volta
fosse complexa, pois o Brasil ndo era o0 mesmo, as coisas mudaram, a luta ja ndo era tdo
importante, os jovens tinham outros ideais.

As pessoas que tiveram que passar pelo transito de saida de um lugar para outro, por
diversos motivos, em sua maioria, tém uma esperanga de retorno a suas origens, o que pode
ser notado nos escritos de Ferreira Gullar, principalmente quando o poeta fala de sua cidade
natal. Dessa forma, pode-se trazer o termo desexilio, que carrega a conotagio do desejo de

retornar, ou desexilado, quando ja retornou a sua patria.

%7 Art. 1°E concedida anistia a todos quantos, no periodo compreendido entre 02 de setembro de 1961 e 15 de
agosto de 1979, cometeram crimes politicos ou conexo com estes, crimes eleitorais, aos que tiveram seus direitos
politicos suspensos e aos servidores da Administragdo Direta e Indireta, de fundac¢Ses vinculadas ao poder
publico, aos Servidores dos Poderes Legislativo e Judiciario, aos Militares e aos dirigentes e representantes
sindicais, punidos com fundamento em Atos Institucionais e Complementares. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/16683 . htm>. Acesso em 27 abr. 2015.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l6683.htm
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E por meio da ideia do retorno que a partida torna-se suportavel. Dessa forma, ao
pensarmos no exilio sem a ideia de retorno, entende-se como uma derrota, sendo os

vencedores aqueles que conseguiram banir. Como afirma Rollemberg:

Néo se trata, simplesmente, do retorno a um lugar fisico, mas da busca de um status
politico e pessoal, anterior. A sedugfo de voltar no tempo, quando se volta a um
lugar. Efeito atraente, sobretudo para os que deixaram no passado a juventude, a
esperanca, o ideal, a luta e, até mesmo, o reconhecimento, o prestl’gio.268

Mas ¢ interessante salientar que o medo do retorno ainda permanecia, pois havia
duvida de como seriam recebidos, de como iriam viver. Alguns exilados ja haviam se
estabelecido no pais que estavam entio se questionavam do porqué voltar, mas este
sentimento era vital mesmo perante tais incertezas. O retorno era significativamente uma
necessidade, mas também uma decisfo individual, nem todos enfrentaram o medo, ou mesmo
se adaptaram melhor nos paises exilados do que outros. Voltamos novamente a dizer que o
tema requer cautela, por existir diversas formas de exilio, cada caso sendo diferente do outro;
mesmo com tais semelhancgas, o sentimento e as motivagGes de cada um sfo individuais. A
maneira como o exilado lida com a ideia de retormno, entre outros fatores, depende do tempo
de auséncia e como correu sua vida no exilio.

O que nos leva a entender que, de certa forma, a volta foi mais desejada por aqueles
que ndo conseguiram interagir no pais exilado, ficaram as margens. A ideia de recomego era
algo que ndo assustava, sendo a volta apenas mais um recomeco. Mas o retorno também
causaria a necessidade de uma reabilitacio em seu proprio pais, reconstruindo a vida
novamente, o que implicava fazer novas amizades, conseguir emprego, sendo este ultimo um
fator problematico para tantos que retornaram se colocar no mercado de trabalho novamente,
provocava-se uma busca pela reconstrugio financeira. Outros fatores pesaram para que alguns
exilados ndo retornassem, sendo eles: acesso a educagfo e a saude, transporte publico de
qualidade, seguranca, sendo este ultimo um fator determinante. A duvida em relagdo a
ditadura permanecia; seria seguro retornar? Sofreriam torturas novamente? Como poderiam se
expressar? Diante de tais duvidas, muitos exilados faziam viagens de férias como maneira de
sondar a possibilidade de volta.

Na literatura do exilio, alguns autores falam que o exilio pode ndo ter fim, sendo o
exilado sempre um estrangeiro, dentro ou fora de seu pais. Entende-se que para alguns o

retorno ao seu pais pode significar um segundo exilio, pois ao retornar os lagos criados no

8 ROLLEMBERG, D, 1999, op. cit., p. 266.
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lugar que estava sdo deixados para tras, o que pode causar certa estranheza ao ndo encontrar
tudo como deixou. A imagem estatica a qual foi levada na sua partida ainda € percebida no
seu retorno. No entanto, como mencionado anteriormente, o que € idealizado ndo ¢é
concretizado, tudo foi devido a imaginagfio e a saudade sentida do que era, de modo que em
sua maioria muitos se decepcionam. Como se pode observar no depoimento colhido por

Rollemberg de Francisco Julifo:

Estou aqui [no Brasil] como uma arvore que foi transplantada, com as flores um
pouco murchas, recomecando a buscar os sabores, odores. Estava esquecido de
certas comidas, de certas caras, de certas paisagens. Considero até que a volta ao
Brasil foi um ato de violéncia, assim como a saida foi um corte muito violento na
luta que eu vinha desenvolvendo. B outro exilio. 2%

Para muitos ex-exilados, a readaptagdo ao pais de origem apresentou inimeras
dificuldades, assim como a partida, havendo aqueles que nio conseguiram se readaptar de
maneira completa, sentindo a necessidade de voltarem para o lugar em que ficaram exilados.
Entretanto, tem aqueles que consideraram a volta como algo confortavel, por exemplo,
Ferreira Gullar, como afirma em entrevista a Carlos Eduardo Novaes: “nada como voltar para
casa. Cura tudo no mesmo dia, até sofrimento. N&o tem estranheza, ndo tem readaptagfio, é
uma alegria, uma felicidade, um reencontro com a vida. "

A publicaglio do Poema sujo despertou a solidariedade de pessoas que reclamavam
pelo retorno do poeta para o Brasil, entre eles estava o seu amigo, Zuenir Ventura . Ele, que
conhecia o general Golbery do Couto e Silva, chefe da Casa Militar da Presidéncia da
Republica, levou-lhe um exemplar do Poema sujo. Golbery considerou o poema obsceno,
porém, ndo se opds ao retorno de Gullar para o pais. Jodo Figueiredo, chefe do SNI, nio
queria que o poeta retornasse, alegando ndo querer comunistas no pais. Mesmo com a
oposicdo, Gullar ndo desiste, pelo contrario, ao perceber a impertinéncia do general que
chefiava o Servico de Informac8o, lutaria pelo seu retorno. Um dos fatores que pesou para o
seu retorno foi ter sido absolvido no processo policial-militar que motivou a sua saida do pais.

A publicacgio representou, de acordo com Alcides Villaga:

timidos e incertos primeiros passos da dissensdio politica assumida messianicamente
por Geisel, dentro de uma estratégia de lento e gradual arrefecimento da repressfo
militar.[...] o poema trazia noticias suas num discurso poético autobiografico de
grande folego. Preparava sua chegada, por assim dizer, e era mais um indicio de que

¥ ROLLEMBERG, D. apud JULIAO, F. Entrevista, 1999, p.270-271.
™ GULLAR, F; apud NOVAES, C. E. Colecéio gente. Rio de Janeiro: Ed. Rio, 2003, p. 83.
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os espacos da cultura e da politica estavam se tornando menos comprimidos. Dentro
i . . 271
destas circunstéancias, o ‘Poema sujo’ ganhou um certo peso simboélico.

Apesar de toda movimentacdo em torno da volta de Gullar ao Brasil, devemos
considerar o ato de seus amigos em dedicar notas a seu respeito na propria publicagdo.
Antonio Callado disse que “o poeta comegou a escrever uma cango e acabou reconstruindo
[...] acidade de Sdo Luis”. Otto Maria Carpeaux manifesta dizendo que entre aquele grupo de
amigos ndo havia ninguém “que ndo lhe dava um estimulo, um encorajamento, uma
esperanca”’?. Vinicius de Moraes destaca que “Gullar é o Gltimo grande poeta brasileiro™.
Tomemos essas narrativas como possibilidade de Gullar voltar ao Brasil, numa forma de
solidariedade dos amigos na tentativa de retira-lo da condigfio de clandestino (situagdo que
Gullar se encontrava).

Tomada a decisdo de retornar, colocou em pratica um esquema que visava a sua
seguranga. Escreveu a diversos amigos solicitando que no desembarque assegurassem a
presenca do Sindicato de Jornalistas e da ordem dos Advogados do Brasil, e que o seu
regresso fosse comunicado formalmente ao ministro da Justi¢a e ao comandante do Primeiro
Exército. Tais medidas foram feitas para neutralizar a acfio arbitraria dos orgéos de repressio,
e a0 mesmo tempo foram uma maneira de responsabilizar o governo pelo que lhe acontecesse.

Ainda como forma de seguranca, Thereza (a sua esposa) foi a Buenos Aires para
acompanhar Gullar na viagem, pois no era aconselhavel desembarcar sozinho no aeroporto.
No dia 17 de marco de 1977, Gullar embarca rumo ao Rio de Janeiro, consciente dos riscos
que corria, entretanto, disposto a corré-los. O avifio teve o seu pouso por volta das oito da
noite. Ao chegarem ao guiché da policia, onde deveriam apresentar os seus documentos,
Gullar percebe que tinha uma folha presa na parede com alguns nomes a serem detidos, entre
eles constava o seu, porém, conseguiu passar sem nenhum problema.

Na manhi seguinte de seu desembarque, encontrou-se com seu amigo Mario Cunha,
secretario da redacfio da sucursal do Estaddo, o qual trazia um recado da Policia Maritima
para que fosse até 14 para firmar um documento, que nfo assinara ao desembarcar. Porém,
ambos sabiam que ndo havia nenhum documento a ser assinado. Mesmo assim foi a delegacia
da policia na Praga Maua. Apos chegarem, ficaram a espera pelo atendimento por mais de
uma hora, e de repente, chegaram trés agentes do DOPS solicitando-lhes que os
acompanhassem. Cunha apesar da oposi¢fio dos policiais acompanhou Gullar, e foram para a

central da policia na Rua da Relagfio, onde eram esperados por um delegado. Reconhecendo

TYILLACA, A. C. de O. 1984, op. cit., p.145.
2 CARPEAUX, O. M. apud GULLAR, F, 1976, orelha, op.cit.
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Mario Cunha, o delegado passou a langar palavras indiretas a respeito de suas posigdes
politicas, e a remeter a diversos assuntos, o que fez com que o tempo passasse e
permanecessem ali por horas. Ao perceber que Cunha nio fora embora, o delegado
continuaria com aquela conversa, e Gullar pede ao amigo para que va embora.

Assim que Mario sai, o poeta € levado para uma sala e submetido a um interrogatorio.
Queriam saber se havia estudado na escola de Moscou, o que foi negado por ele diversas
vezes. Apds um tempo, ele é levado por um camburdo para um local que ndo conseguiu
identificar, pois os seus olhos haviam sido vendados. Ao ser retirada a sua venda, percebera
que estava em uma sala totalmente escurecida, com excec¢do de um ponto onde havia uma
cadeira vazia iluminada por lampadas muito fortes e com alguns homens em volta do foco de

luz. Podemos perceber como foi tal momento de tenséo, de acordo com a fala de Gullar:

- Tira a roupa ordenou-me um deles.

- Tirar roupa para qué?

- Néo interessa, tira a roupa.

- Niéo tiro.

- Téo vendo s6. Ele € dirigente mesmo. S6 os dirigentes botam banca assim.

- Cabo, tira a roupa dele.

O syjeito me despiu e me entregou um macacio de pernas e mangas curtas, que
vesti.

- Agora vocé vai nos contar tudo, ta bem? Comeca a falar. Como ¢ que era a escola
de subversdo em Moscou?

Fiquei mudo.

Depois de levar alguns tapas e solavancos, decidi quebrar o siléncio.

- Nunca estive em Moscou.

- Mentizr7(3)so! Cara-de-pau! Nos sabemos muito bem que vocé estudou 14, comuna
safado!

O interrogatério durou toda a madrugada, as perguntas sobre Moscou, o partido
soviético, e questdes referentes aos companheiros com quem ele havia estudado se sucediam,
insistentemente. Gullar foi solto apos setenta e duas horas de interrogatorio continuo, e foi
levado pessoalmente pelo delegado em casa, pois temiam que acontecesse alguma coisa com
0 poeta e a policia fosse acusada. Durante um tempo foi seguido e algumas vezes ligavam
para sua casa para tentar descobrir alguma informacdo sobre os companheiros. As
perseguicles tiveram fim somente quando Gullar ameagou chamar os jornais e denunciar
publicamente a situago.

Desta maneira, € possivel perceber a importancia que o poema teve para o seu retorno
ao Brasil e o fim de seu exilio. A partir dele que Gullar teve coragem para retornar, tendo ele

voltado ainda em um periodo de repressio.

3 GULLAR, F, 2003, op.cit., p. 264.
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Por conseguinte, percebe-se que o Poema sujo faz referéncia a dois tempos (o passado
e 0 presente), e também a dois espagos (Sdo Luis do Maranhfo e Buenos Aires), além de ser
elaborado em um momento de pressio e esgotamento. No entanto, ele possui um sentido de
afirmacdo da vida, aliando o intimo aos aspectos sociais e historicos de seu tempo. Porém,
notemos que o poema ndo se restringe apenas a essas caracteristicas, pois Ferreira Gullar
abrange variedades e simultaneidades das coisas do mundo, sendo passivel de diversas
analises.

Durante a ditadura militar, de maneira criativa, os artistas buscaram associar as
diferengas do cotidiano aos elementos fisicos e imaginarios, e reelaboraram as formas de
compor e de criar as pegas teatrais, os poemas e as demais formas variadas de manifestacSes
artisticas.

Podemos observar tal reelaborac¢fo nas formas da construg¢do do “Poema obsceno™, “o
poema duro/ o poema-murro/ sujo/ como a miséria brasileira/ [...] / obsceno/ como o salario
de um trabalhador aposentado™. Seria justo o salario pago ao trabalhador? Seria justo a cidade
encontrar-se suja? E quanto a miséria brasileira?” Em seus poemas, Ferreira procurava expor
como o Brasil se encontrara desigual, e como as pessoas mais prejudicadas ndo percebem
isso. Por tal motivo, ele acreditava que através da cultura popular haveria uma
conscientizagdo maior da populagéo.

O papel do intelectual fica definido a partir de seu posicionamento e de suas respostas
as questdes que lhe sdo incdmodas. Ao fazer arte ndo para um grupo limitado de intelectuais,
“Ferreira Gullar fixa de maneira clara seu proprio posicionamento: “a problematica da arte-

pela-arte ¢ uma parte da problematica geral da histéria em cada época, em cada sociedade.”"

Hé muitos poemas num poema. Juntamente com a voz que na leitura o realiza em
uma forma particula, muitas outras vozes ressoam, com maior ou menor clareza,
mas sempre ansiosas. E nfio adianta querer realiza-las todas: as ambiguidades se
multiplicam no espaco e no tempo do poema e da Historia. Fica sendo esta, afinal, a
garantia de que, diante de um poema, nunca estamos sos. Ele é um outro, é a
possibilidade quase sem limite de muitos outros. Fica também a certeza de que o
poema abriga a multiplicagfio da nossa propria voz.””

Desta forma, tem-se uma multiplicidade de vozes que ecoavam do poema, pois a
vontade de voltar a sua terra natal e o0 medo nfio se restringiam apenas ao autor, estando tantos

outros na mesma situagdo. A identificacdo ou mesmo a repercussido tida com poema mostra

PMOTA, C. G, 2008, op. cit., p. 275-276.
PVILLACA, A. apud GULLAR, F. Poema sujo. 13. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2010, (prefacio) p. 13.
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que apesar da falta de liberdade de expressdo e a pressdo sofrida por aqueles que se

encontravam exilados, ainda sim a esperanga nfo foi totalmente perdida.
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Consideracoes Finais
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No caminho percorrido até aqui, procuramos analisar a trajetéria do poeta maranhense
Ferreira Gullar, e o Poema sujo, escrito em 1976, com o objetivo de compreender as
principais tematicas que perpassam a obra do autor, como por exemplo, a memoria e o exilio
que tem um papel de destaque. Vale ainda ressaltar que o periodo ao qual focamos
compreende os anos de 1960 e 1970, entretanto tivemos acesso a diversas obras atuais as
quais nos auxiliaram na compreensio de tal momento, entre elas, sua autobiografia langada
em 2015. E preciso destacar que ndo as utilizamos como justificativas de uma verdade
empreendida por Gullar ao longo de sua trajetéria e sim na perspectiva de confrontar as
ressignificacdo que Gullar da sobre os temas propostos. E analisamos sua obra Poema sujo,
percebendo sua complexidade, isso devido nascer da memoria pessoal do autor, na qual as
suas lembrangas de infincia se misturam com o momento de escrita do poema, dois tempos e
situacBes diferentes que se entrelagam ao decorrer das palavras.

Mesmo depois de muitos anos o poema ainda tem uma repercussdo consideravel, em
sua versdo mais recente (Companhia das Letras, 2016), conta-se a historia da escrita do
poema, os itinerarios do autor até a obra finalizada, o que pode ser observado também na
versdo da 13 ed. José Olympio, 2010. Ambas além de contar a histéoria do poema
engrandecem a obra e 0 poeta em seus prefacios, escritos por Antonio Cicero (Companhia das
Letras, 2016) e Alcides Villaga (José Olympio, 2010). Os prefacios levantam a questio das
diversas fases do poeta como apontamos na apresentacio, estando elas presentes no Poema
sujo e i1sso nos mostra que o poema trata-se de uma das obras mais importantes da carreira de
Ferreira Gullar, em sua 1 ed. Civilizagdo Brasileira, 1976, nota-se também na orelha grandes
elogios ao poeta e a obra.

Este trabalho nos possibilitou perceber como a cultura foi de fundamental importancia
durante a ditadura militar brasileira, entre as maneiras de contestagfio a escrita se tornou um
esteio para intelectuais oprimidos, seja na literatura, no teatro, ou na musica.

Para tanto, foi preciso entender a nogdo de documento, possibilitando relacionar

historia e literatura, segundo Chartier:

O texto, literario ou documental, ndo pode nunca anular-se como texto, ou seja,
como um sistema construido consoante categorias, esquemas de percepgio e de
apreciacdo, regras de funcionamento, que remetem para as suas proprias condi¢des
de produgfio. a relacdo do texto com o real (que pode talvez definir-se como aquilo
que o proprio texto apresenta como real, construindo-o como um referente situado
no seu exterior) constréi se segundo modelos discursivos e delimitagdes intelectuais
préprios de cada situacio de escrita.’’

8 CHARTIER, R. 1990, op.cit., p.63.
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Desta maneira, as obras literarias se tornam uma representaco da realidade, sendo
elas relevantes na pesquisa historica. Para entender a obra literaria em questdo, foi preciso
conhecer um pouco da vida de Ferreira Gullar, suas vivéncias e as experiéncias em seus
diferentes espagos, que abrangeram a sua trajetoria antes e apds o golpe de 1964, de modo a
procurar entender o contexto em que a obra foi escrita, e as influéncias para a produgdo da
mesma.

Entendemos que Ferreira Gullar ndo pode desvencilhar-se de suas lembrangas, mesmo
em estado de exilio. As situagdes que ele enfrentou o levaram ao crescimento maior enquanto
poeta e pessoa, nos possibilitando compreender que sua vida politica, pessoal e social estio
imbricadas e presentes em sua poesia. Em seu Poema sujo, isso pode ser identificado. A viséo
de Ferreira Gullar manifesta uma preocupaciio de carater social ao descrever a cidade de Séo

Luis e as pessoas que la viviam. Ele fala da pobreza e nos remete a necessidade de mudanga:

Escrever de maneiras diferentes é viver de maneiras diferentes. F também ser lido de
maneiras diferentes, em relacdes diferentes, e com frequéncia por pessoas diferentes.
Essa area de possibilidades, e portanto de escolha, é especifica, nfo abstrata, e o
compromisso, em seu unico sentido importante, ¢ especifico exatamente nesses
termos. B especifico dentro das relacdes sociais reais e possiveis do escritor, como
um tipo de produtor. >’

Pensando, a partir desta passagem de Raymond Williams, percebemos que diante das
variadas leituras feitas do Poema sujo é possivel observar o engajamento de Ferreira Gullar.
Ao escrever em formato de um testemunho o texto se torna também uma produgfio cultural
que foi decorrente da ditadura militar e de sua consequente repressio, 0 que permite ao autor,
voltar ao seu pais de origem e poder utilizar-se de suas influéncias para a sua seguranga em
seu regresso.

Em suma, os apontamentos apresentados nesse trabalho nos mostram a vasta produgéo
intelectual de Ferreira Gullar, mas também como o contexto histérico ao qual o poeta estava
inserido na escrita da principal obra de sua biografia (Poema sujo) influenciou o seu formato.
As criticas foram undnimes ao falarem do poema, o considerando como uma obra prima.
Acreditamos entfo que isso se da devido as possibilidades que a obra trouxe para 0 momento,
como o retorno de um intelectual exilado pela ditadura. Assim sendo, vale ressaltar que as
consideragOes aqui colocadas sdo pequenas perante as vastas interpretacdes possiveis da obra

em questio.

WILLIAMS, R. Marxismo e literatura Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p. 204.
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