SERVIGO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

AnaAlice da Siva Pereiraw

Discursos acerca do corpo envelhecido e percep¢ao de si no romance

Memorias de minhas putas tristes

UBERLANDIA
2017

Universidade Federal de Uberlandia - Avenida Maranhao, s/n°, Bairro Jardim Umuarama - 38.408-144 - Uberlandia - MG

+55 — 34 - 3218-2701 papsi@fapsi.ufu.br http:/Awww.pgpsi.ufu.br


mailto:pgpsi@fapsi.ufu.br
http://www.pgpsi.ufu.br

SERVIGO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

AnaAlice da Sva Pereivaw

Discursos acerca do corpo envelhecido e percepc¢ao de si no romance
Memorias de minhas putas tristes

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Psicologia — Mestrado, do
Instituto de Psicologia da Universidade
Federal de Uberlandia, como requisito
parcial a obtencdo do Titulo de Mestre em
Psicologia Aplicada.

Area de Concentragio: Psicologia Aplicada

Orientador: Caio César Souza Camargo
Préchno

UBERLANDIA
2017

Universidade Federal de Uberlandia - Avenida Maranhao, s/n°, Bairro Jardim Umuarama - 38.408-144 - Uberlandia - MG

+55 — 34 - 3218-2701 papsi@fapsi.ufu.br http:/Awww.pgpsi.ufu.br


mailto:pgpsi@fapsi.ufu.br
http://www.pgpsi.ufu.br

Dados Internacionais de Cataloga¢do na Publicagdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

P436d
2017

Pereira, Ana Alice da Silva, 1989
Discursos acerca do corpo envelhecido e percepcdo de si no romance
Memdrias de minhas putas tristes / Ana Alice da Silva Pereira. -
2017.
127 p.

Orientador: Caio César Souza Camargo Préchno.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Programa de Pds-Graduacdo em Psicologia.

Inclui bibliografia.

1. Psicologia - Teses. 2. Psicologia aplicada - Teses. 3. Andlise do
discurso - Teses. 4. Corpo e alma na literatura - Teses. I. Préchno, Caio
César Souza Camargo. II. Universidade Federal de Uberlandia.
Programa de Pés-Graduacio em Psicologia. II1. Titulo.

CDU: 159.9




SERVIGO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

AnaAlice da Sva Pereirvaw

Discursos acerca do corpo envelhecido e percepc¢ao de si no romance

Memorias de minhas putas tristes

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Psicologia — Mestrado, do Instituto
de Psicologia da Universidade Federal de Uberlandia, como requisito parcial a obtengdo do Titulo
de Mestre em Psicologia Aplicada.

Area de Concentragio: Psicologia Aplicada

Orientador: Caio César Souza Camargo Prochno

Banca Examinadora
Uberlandia, 22 de fevereiro de 2017

Prof. Dr. Caio César Souza Camargo Prochno (Orientador)

Universidade Federal de Uberlandia — Uberlandia, MG

Prof. Dra. Marisa Martins Gama-Khalil (Examinadora)
Universidade Federal de Uberlandia — Uberlandia, MG

Prof. Dr. Fabio Figueiredo Camargo (Examinador)

Universidade Federal de Uberlandia — Uberlandia, MG

Prof. Dra. Flavia Andrea Rodrigues Benfatti (Examinador Suplente)
Universidade Federal de Uberlandia — Uberlandia, MG

UBERLANDIA
2017

Universidade Federal de Uberlandia - Avenida Maranhao, s/n°, Bairro Jardim Umuarama - 38.408-144 - Uberlandia - MG

+55 — 34 - 3218-2701 papsi@fapsi.ufu.br http:/Awww.pgpsi.ufu.br


mailto:pgpsi@fapsi.ufu.br
http://www.pgpsi.ufu.br

AGRADECIMENTOS

Gostaria de primeiramente agradecer a minha mae Ana e meu marido Rodrigo, eles que
sdo meus maiores incentivadores e sempre tiveram plena confian¢a na minha capacidade,

mesmo, e principalmente, quando eu mesma tinha davidas.

Agradeco aos professores membros da minha banca, Marisa, Fabio e Flavia, que me
acompanharam também na qualificacdo e sempre estiveram a disposi¢do para contribuir
com meu trabalho. Acredito que muito do olhar que consegui desenvolver foi influéncia

deles, e sou muito grata por isso.
Agradeco ao meu orientador Caio pela parceria de trabalho.

Nao posso deixar de agradecer também minha orientadora da graduag¢do Vilma, que
trabalhou comigo durante quase toda a faculdade e me mostrou os caminhos da pesquisa.

O despertar do meu interesse pelo campo da pesquisa se deve a ela.

Agradeco aos tantos amigos que estiveram presentes nesse periodo, e cuja companhia
aliviava o peso das dificuldades. Sinto a necessidade de nomear alguns que foram
imprescindiveis nesse processo por oferecerem suporte e auxilio em momentos decisivos.
Alguns sdo amigos de longa data, e outros apenas algumas das belas surpresas
encontradas na pos-graduacdo. Sao eles: Jodo Paulo, Silvia, Jamille, Bethania, Felipe.

Também devo um agradecimento especial a todos do meu grupo de pesquisa Gpea.

Agradeco a todos os colegas e professores com que tive contato nesse tempo, que muitas

vezes ofereceram consideragdes valiosas.

E como nfo poderia deixar de ser, agradeco o amor e companhia de meus trés gatos,
Mimi, Meg e Mila, companheiros fiéis do que de outra forma teria sido uma escrita

solitaria.

Na verdade, ainda seriam muitos os agradecimentos, pois a escrita de uma dissertagdo
ndo ¢ trabalho que se faz sozinho, e sé € possivel quando se tem o suporte necessario para
o desenvolvimento. E nesse sentido tenho mesmo muito a agradecer por ter sido tdo

afortunada.



Nunca lhe aconteceu, ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura, ndo por
desinteresse, mas, ao contrario, por afluxo de ideias, excita¢des, associagdes? Numa
palavra, nunca lhe aconteceu ler levantando a cabega?

Roland Barthes

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

Tem mil faces secretas sob a face neutra
E te pergunta, sem interesse pela resposta,
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RESUMO

O objeto de estudo deste trabalho € o romance Memdrias de minhas putas tristes, Gltimo
trabalho de ficcdo do colombiano Gabriel Garcia Marquez. A partir do romance, o
objetivo € analisar os discursos acerca do corpo e percepgdo de si. A concepgdo de corpo
trabalhada, aliada a percep¢do de si, remete a um entendimento de corpo distinto daquele
modelo cartesiano, que prega pela divisdo entre alma e corpo, e que funda o sujeito em
uma dualidade intransponivel; o modelo tedrico seguido aqui ¢ o que preza por uma
existéncia e apreensdo do mundo que passa, impreterivelmente, pela via da corporalidade:
tornar-se sujeito requer a experiéncia de um corpo. No caso do romance, o corpo de que
se trata € um corpo envelhecido, com todas as particularidades que se deve atribuir a essa
etapa, visto que o narrador protagonista (ndo nomeado) inicia sua fala justamente
pontuando que aquele dia seria a véspera de seus noventa anos. Nessa perspectiva, foram
observados quatro eixos discursivos que envolvem o corpo, juntamente com as areas de
conhecimento a eles ligado: o primeiro, intitulado Do exame bioldgico dos corpos, se
vincula a medicina e a area da saude para analisar as posi¢des e praticas que conferem
legitimidade para postular critérios de normalidade referentes ao sujeito; o segundo, Do
estranhamento frente a prdpria imagem, se pauta na psicanalise para discutir a imagem
que o individuo faz de si a partir de sua propria percepcdo e de sua relagdo com seu
entorno, pela relagdo com os outros e com 0s espagos que ocupa, o terceiro, Da virilidade
como organizador da sexualidade e da identidade, trata principalmente da incerteza da
poténcia falica, o que provoca o questionamento da sexualidade e de seu estatuto como
homem, e evoca uma relagdo com os estudos de género; por fim, Do poder como
mecanismo de controle sobre os corpos, esta atrelado as questdes da biopolitica e visa
perceber de que forma o trabalho e as exigéncias de produtividade regulam as praticas,
além de outros mecanismos de gestdo da vida. E possivel reconhecer que o corpo velho é
relegado a um lugar fora da norma, marcado por ndo corresponder as expecativas de um
sujeito inserido adequadamente na cultura. No entanto ha também praticas de resisténcia
que rejeitam tal atribuigdo, e que s@o percebidas nas praticas do sujeito que de alguma

forma renegam o papel que tentam lhe impor.

Palavras-chave: corpo; discurso; subjetividade; literatura



ABSTRACT
Discourses regarding body and self-perception in the novel Memories of my
melancholy whores
The target of this study is the novel Memories of my melancholy whores, the last work
of fiction of the Colombian Gabriel Garcia Marquez. Through the novel, the goal is to
analyze discourses about body and self-perception. The chosen conception of body here,
aligned with self-perception, relates to an understanding of body different from that of
the Cartesian model that postulates a division between body and soul, as if the subject
were created in an unsurmountable duality; the theoretical model followed in this study
seeks for an idea of existence and apprehension of world that, inescapably, goes through
the route of corporality: becoming a subject requires body experimentations. In this novel
it is portrayed an aged body, with all its particularities, since the narrator, who is also the
main character (not named), begins the story on the eve of his ninety-year-old birthday.
Within this perspective, four discursive axis relating to the body have been observed
along with their correspondent fields of knowledge. The first one, entitled The biological
exams upon the body, is tied to medicine and health sciences, and analyzes the positions
and practices that legitimates the establishment of criteria of normality referring to the
subject; the second one, Awkwardness regarding self-image, is based on psychoanalysis
and discusses the image the individual makes of himself through his self-perception and
contact with the environment, considering his peers and the spaces he joins; the third one,
Virility as a sexuality and identity component, relates mostly to the uncertainty of the
phallic potential, which leads to questioning about sexuality and status as a man, and it is
linked to gender studies; finally, Power as a body control mechanism, relates to bio
political issues and seeks to perceive how work and productivity requirements regulate
practices, besides other ways to manage life. It is possible to recognize that the aged body
is brought to a place beyond standard, featured for a non-correspondence to culture
expectations. However, there are also resistance expressions that reject this attribution,

perceived in the subject’s practices that somehow deny the role that is brought upon him.

Key-words: body; discourse; subjectivity; literature
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1. POR UM CERTO CONTEXTO

Antes de iniciar o trabalho, aproveito este espago para, em um relato mais pessoal
€ em primeira pessoa, apresentar brevemente o caminho que me me trouxe até aqui. Inicio
a graduacdo em Psicologia na Universidade Federal do Triangulo Mineiro em 2009, e ja
no ano seguinte passo a fazer parte do projeto de extensdo Universidade Aberta a Terceira
Idade -UATI. As UATISs, difundidas em maior profusdo por todo o pais a partir dos anos
90, tém a proposta de abrir lugar nas universidades para a populagdo idosa, comumente
relegada das propostas educacionais ou de espagos de convivéncia com os jovens. Cada
universidade tem seu proprio modelo de formatag@o do projeto, em que algumas oferecem
aos 1dosos vagas nas disciplinas regulares de graduagdo, outras ofertam um curso
especifico, hd variagdes na frequéncia das atividades. Em comum, ha a concepg¢do da
necessidade de reafirmar o lugar desses sujeitos nos espagos sociais, ao inveés de restringi-

los a vida familiar ou aos cuidados institucionais asilares.

Continuei no projeto durante todo o tempo seguinte de graduacdo, e foi essa uma
das atividades que mais satisfagdo me trouxe dentre todas as desenvolvidas. A grande
surpresa, para mim e os outros membros do meu grupo, ndo foi bem a oportunidade de
oferecer novos conhecimentos a eles, mas o contrario: o quanto era inestimavel o valor
do que era compartilhado por eles quando falavam de si. Nao demorou para que
percebéssemos que a escuta desses idosos nos traria um insight sobre sua condi¢do de
sujeitos que teoria nenhuma seria capaz de informar. Um dos encontros mais interessantes
que tivemos foi justamente o que discutimos sobre o corpo, € em troca recebemos suas
falas de como se percebiam agora em relagdo aos anos de juventude, qudo confortavel era
a relagdo com o proprio corpo e como eles se significavam em virtude da visdo deles que

os outros ao redor iam formando.
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Mais a frente, em projetos e estagios clinicos, participei de alguns grupos
terapéuticos voltados especificamente para pessoas acima de 55/60 anos, e novamente
compreendi a riqueza da experiéncia a que estava tendo acesso. O contato frequente com
esse grupo de individuos foi marcante na minha formag¢do, como também o foi meu
interesse por disciplinas, cursos e eventos na area de literatura, embora naquele momento

eu ainda ndo trabalhasse o texto literario como fonte de pesquisa.

A escrita do projeto de mestrado e a escolha do tema alia esses dois pontos. O
primeiro, a chance de prosseguir com algo que me despertava profundo encanto: a escuta
do sujeito envelhecido. A novidade pra mim foi perceber que essa escuta poderia ser feita
na cultura e na arte, pela compreensdo de que um sujeito ndo se forma sozinho, ele se
constitui em dialogo com a comunidade a que pertence. E a partir dessa constatacio que

pude realizar o desejo antigo de explorar a possibilidade da literatura como pesquisa.

Durante a realizagdo do mestrado, vi a necessidade de, além do estudo das
concepgdes teoricas que deveriam ser aprofundadas na pesquisa, buscar um entendimento
mais aprofundado do texto literario. Com essa proposi¢do em mente, me uni a grupos de
estudo e pesquisa e me inscrevi como aluna especial em disciplinas de outros
departamentos da area de humanas, buscando com isso entender melhor a natureza do

método do que estava me propondo a fazer.

Em decorréncia disso, o que se da é uma grande contaminag¢ao, no melhor sentido
possivel, especialmente em virtude do contato com a teoria literaria e a analise do
discurso. Minha pesquisa tem contribui¢gdes significativas dessas areas, e claro, da
psicologia, tornando-se um trabalho de certa forma hibrido. Nao se trata de um trabalho

que pertence absolutamente a nenhuma dessas areas, nem mesmo a area do programa em
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que ele de fato estd inserido; trata-se de um entre, conteudo de certa dificuldade de

classificag@o que se forma nos intersticios do contato entre essas areas afins.

Penso que o resultado ndo poderia ser diferente. Acredito que este texto final
reflete muito do meu caminho como pesquisadora, e de que forma foi possivel me

apropriar das teorias para conceder sentidos ao mundo.
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2. INTRODUCAO

O trabalho que sera apresentado a seguir foi desenvolvido no programa de pos-
graduacdo da Universidade Federal de Uberlandia, na linha de pesquisa intitulada
Psicanélise e cultura. A constitui¢do da presente linha ¢ feita partindo da concepgédo de
que a expressdo dos fendmenos subjetivos e psiquicos ndo € exclusividade do contexto
clinico, e que esses ndo s6 se manifestam em espacos diversos como também se
constituem em relacdo a cultura e a alteridade. E evidente que os sintomas emergentes
em cada periodo carregam marcas do contexto que possibilitou sua formagdo; basta
pensar nas histéricas da Europa vitoriana de Freud ou numa reafirmag@o do investimento
narcisico que Fernandes (2011) compreende como marca do contemporaneo e que

germina em disturbios da imagem e do corpo.

E nesse contexto que se justifica voltar o olhar na dire¢éo dos produtos da cultura
como forma de apreensdo do sujeito, pela no¢do de uma formacgao indissociavel do sujeito
perante a coletividade que o forma. Foi feita a escolha pelo didlogo com a literatura,
expressdo artistica em que, assim como na pratica clinica, ha um grande poder depositado
na palavra, e essa palavra que € para ambos um convite para a producdo de sentidos. Sobre
isso, cabe relembrar Freud (2012/1919) quando reconhece na ficgdo terreno bem mais
vasto de emergéncia do inquietante do que seria possivel na vida cotidiana, visto que a
narrativa literaria possui a liberdade de trabalhar com conteudos que seriam imateriais na
realidade prosaica. A literatura apresenta entdo uma distingdo marcante em relagdo ao

mundo concreto: nela, sua validade ndo esta sujeita a um teste de realidade.

A obra selecionada como objeto de estudo foi o romance Memdrias de minhas

putas tristes, do autor colombiano Gabriel Garcia Marquez, que € publicado pela primeira
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vez em lingua hispanica em 2004, e em 2005 no Brasil, traduzido por Eric Nepomuceno.

O exemplar estudado aqui data de 2008, 18 edi¢do publicada.

Trata-se de uma narrativa contada em primeira pessoa por um narrador
protagonista ndo nomeado, que relata logo ao inicio do texto que o dia em que fala ¢é
véspera de seu aniversario de 90 anos, e que pela solenidade da data, decide presentear a
si mesmo com uma noite de amor louco com uma adolescente virgem. Naquela mesma
noite segue até o bordel de Rosa Cabarcas, de quem ¢ amigo e cliente de longa data, para
o ansiado encontro. No entanto, encontra a menina adormecida e falha em acorda-la;
acaba por observa-la dormir nessa e em muitas outras noites que virdo, onde decide por

falta de conhecimento de seu nome referir-se a ela como Delgadina.

O narrador ¢ critico musical e cronista, e todos os domingos, desde muito tempo,
entrega sua cronica semanal para publica¢do no jornal. Sua ocupagdo ja diz muito da
matéria de tantos de seus pensamentos e angustias: a questdo do tempo. A cronica se
caracteriza por uma narrativa curta, de carater jornalistico e que trabalha fatos do
cotidiano. Esse texto, publicado semanalmente, em um jornal de impressdo diaria, o incita
a continuamente voltar-se a sua atualidade, suas transformagdes pessoais e
compartilhadas, a fim de envolver o leitor na realidade que relata. Também a musica traz
uma intima relagdo com o tempo, visto que os sons percebidos transcorrem da sucessao
de vibragdes sonoras no tempo: cada nota deve estar adequada a seu tempo. A
proximidade com a escrita das cronicas e a apreciacdo de musica erudita permitem que
para ele, mais do que para os outros a sua volta, a efemeridade se torne substancia

palpavel.

A narrativa se desenvolve principalmente em torno dos encontros com a menina

adormecida e em sua dindmica no trabalho de cronista, somado as relagdes que estabelece
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com outras personagens e também as reminiscéncias de suas experiéncias pregressas.
Voltando a questdo de Freud (2012/1919) sobre o inquietante expresso na ficgdo, o
romance de Marquez traz marcas que podem ser significadas como expressdes do
inquietante. Pode-se sugerir que a narrativa € inquietante pelas experiéncias inesperadas
do personagem, que € arrebatado por um amor nos moldes de um amor juvenil e também
pelas suas elucubragdes em torno da morte, que sugerem por vezes que ele se sente como
em uma corda bamba, em que ao mesmo tempo se conforta da distancia do seu fim e se

apavora pela concretude de sua chegada.

O texto de Freud ¢ ainda um dos primeiros a abordar temas do que hoje ¢ referido
por literatuta fantastica. O romance estudado ndo se enquadra na definigdo classica de
Todorov (2014) sobre o fantéstico, que requer a presenga do sobrenatural e a hesitacio
entre uma explicagdo dessa natureza ou outra possivel no mundo natural. No entanto, ¢
possivel reconhecé-lo como expressdo do que as correntes contemporaneas de estudo da
tematica compreendem por insoélito (Covizzi, 1978), em que a situag@o pronunciada ndo
se enquadra no sobrenatural, mas se firma como experiéncia infame, inaudita, inusitada,

incongruente ou inverossimil.

Ao fim dessa breve apresentac@o, ha a necessidade de reportar e discutir questdes
referentes ao trabalho nessa perspectiva do encontro entre Psicanalise e Literatura,
destacando o posicionamento que guia o trabalho desenvolvido. Ao fim disso, segue a
fundamentag@o tedrica referente ao objetivo delineado no estudo, que € o de apresentar e
discutir os discursos acerca do corpo e percepcdo de si presentes no romance Memdrias

de minhas putas tristes.
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2.1 Psicanalise e Literatura: questdes teoricas e metodologicas

Sobre a psicanalise, Fabio Hermann (2004) relata que como ciéncia, esta se ocupa
de investigar o sentido, quer seu objeto de estudo seja o individuo, os grupos, a sociedade
ou as produgdes culturais, utilizando a interpreta¢do psicanalitica como seu método de
investigacdo. A partir disso ele aponta que, diferente de como se opera em outras
ciéncias, a psicanalise ndo se ampara na exatidao cientifica de protocolos e estatisticas,
pois supde que ha coisas que ndo podem ser quantificadas, como € o caso do psiquismo.
Nesse sentido, Fulgencio (2013) discute que a pesquisa em psicanalise deve aspirar ndo
a formulag@o de um entendimento completo e fechado sobre determinado fendmeno, mas
tdo somente a busca de amplia¢do da compreensdo destes a partir da apropriagdo de seus

sentidos possiveis.

Safra (2013) relata que, a partir da compreensao da obra literaria como fendomeno
intersubjetivo, € possivel compreender suas significagdes a partir do método psicanalitico,
sendo isso possivel ndo s6 em relagdo a literatura, mas também a outros fendmenos
humanos mediados pela linguagem. Nesse contexto, Candido (2006) discute que,
evitados os reducionismos psicologicos e sociologicos na apreensdo da obra, constitui-se
um movimento dialético em que o texto ndo so traz contribui¢des do meio em que se
insere, possibilitando seu surgimento, como também altera esse mesmo meio. A
literatura, para esse autor, ¢ influenciada pelo meio que a produz e também o influencia,
mostrando a obra como possibilidade de acesso ao real. A partir disso, percebe-se como
um estudo que volta seu olhar para a literatura € capaz de ampliar conhecimentos ndo
somente acerca dos estudos literarios, mas também em outros campos, como a sociologia

e psicologia.
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Leite (1967) reafirma a possibilidade do didlogo entre psicologia e literatura,
sendo que mesmo que esta ndo tenha compromisso com a politica, sociologia e afins, uma
obra sempre inclui uma visdo de mundo que ¢é parte integrante de seu sentido, de forma
que, mesmo que ndo tenha pretensdo de fazé-lo, a literatura possibilita a discussdo de um
cendario individual e também social. Em consondncia a isso, Barthes (2013) reconhece
que a literatura assume variados saberes, e que ela, se constituindo como uma realidade
propria, abriga um lugar indireto de acesso a todos eles. Ao trabalhar, como ele diz, nos
intersticios da ciéncia, a literatura ¢ ferramenta privilegiada de acesso a outros tipos de

conhecimento.

Ademais, sendo ela parte da cultura de uma sociedade, a literatura pode ser
clinicamente escutada ao tratar de uma subjetividade socialmente compartilhada
(Cocentino, 2008). Dito isso, o campo com que se pretende dialogar neste estudo ¢
justamente a literatura, a partir de sua possibilidade de representagdo das vivéncias e

dramas humanos, e escolhida aqui como possibilidade de escuta do sujeito.

Sobre o encontro da Psicanélise e da Literatura, Villari (2000) aponta que embora
sejam dois espagos de conhecimento proprios e distintos, ha uma possibilidade dialogica
entre elas, principalmente pela via que visa apreender a literatura como campo em que ¢
possivel resgatar conhecimentos acerca da subjetividade. Bartucci (2001) avalia as
condigdes que possibilitam o surgimento de tais estudos. Por um lado, uma critica literaria
que se desvincula da nogdo de um texto fechado e auto-suficiente, em que a produgéo de
sentidos deve remeter somente ao proprio texto e desconsiderar qualquer exterioridade;
por outro lado, se assim se pode denominar, uma critica literaria psicanalitica que se afasta
da primazia das inten¢des do autor e dessa maneira abandona a postura patologizante que
era comumente adotada. Amplia-se o conceito de texto e suas relagdes com o exterior, ao

que se seguem questionamentos de ordem tedrica e metodologica, tornando possivel uma
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revalorizag@o da pratica interdisciplinar e cultural. E a partir de tais posicionamentos que
se funda uma relagdo que, na contemporaneidade, visa captar o modo como esses

diferentes discursos se coordenam e se contaminam mutuamente.

O didlogo com a literatura se dara por meio dos pressupostos da Recepgao, eleita
pela compreensdo de que tal posicionamento valoriza a pluralidade de sentidos e a relagéo
do texto com a exterioridade que o forma. Com isso, € somado a contribui¢des de tedricos
acerca da produgdo de sentidos na esfera artistica e literaria, busca-se explicitar as

questdes tedricas e metodologicas que guiam o desenvolvimento desse trabalho.

Como apresentado por Lima (2011), a no¢do de Recepcdo questiona os modelos
de tradicdo hermenéutica usados na interpretagdo do texto, que até entdo se voltavam a
inteng@o do autor ou a inteng@o do texto. A mudanga proposta por esse paradigma vem
do abandono do polo da produgdo como elemento chave para a analise da obra, voltando-
se justamente ao polo da recepcdo, tendo o leitor como parte constitutiva do texto, um

texto que ndo estd pronto de antemao e s6 podera se completar no momento da leitura.

Ainda pautado no mencionado autor, aponta-se que ndo ha a busca por uma
verdade univoca sobre a obra, numa revelagio definitiva de seu significado. O que ha é a
producdo de sentidos, levando em conta principalmente o cardter poliss€émico das
palavras, que possibilita que elas se descolem de seu sentido usual e remetam a
significacdes diversas. E o leitor que, no contato com a obra, se apropria dessas
possibilidades em aberto e lhes confere sentido. Existe assim um leitor implicito no texto,
do mesmo modo que toda mensagem supde um destinatario. Iser fala em “estrutura
apelativa” ao denotar uma presenca interna, que existe no texto mesmo antes que surja

um agente para concretizd-la pela leitura. Para ele, o efeito funciona como filtro que
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permite agregar sentido ao indeterminado do texto, se diferenciando das experiéncias

reais do sujeito mas ao mesmo tempo permitindo remeter a essas.

Nesse sentido, ¢ possivel estabelecer um didlogo com o conceito freudiano de
transferéncia (2012/1912). Freud fala de um padrao de interagdo libidinal e afetivo que
vai sendo desenvolvido pelo sujeito desde suas primeiras relagdes, com a presenca de
componentes conscientes e inconscientes, € que no contexto clinico se atualiza na figura
do terapeuta. Pensando o trabalho com a Psicanalise como algo que ndo se restringe a
clinica, essa relagdo transferencial também pode ser desencadeada no processo de leitura,
produzindo uma interpretagdo que diz da obra mas que também diz do leitor; esse leitor
diante do texto ¢, a um so tempo, intérprete e interpretado. E essa a proposta de trabalho
de Moraes (2012), numa leitura psicanalitica em dialogo com a Recepg¢do, em que a autora

visa interpretar ndo a obra, mas a sua propria experiéncia de leitura do texto literario.

O movimento da Recepgdo, como destaca Moraes (2012), ¢ importante no
trabalho de analise literaria realizado pela Psicanalise, pois quebra uma tradi¢do que
comumente acabava por efetuar uma psicanalise do autor através de sua obra, buscando
mesmo um diagnostico psicopatologico por meio dos temas trabalhados, tal como se o
autor mesmo estivesse em um diva, resultando numa analise que carecia de consideragio
sobre aspectos da ficcionalidade. Essa perspectiva pde a subjetividade do leitor em cena,
elemento que ndo pode mais ser negligenciado em conformidade com a proposi¢do de
Gadamer (2008) sobre as ciéncias humanas da n3o separagdo entre sujeito e objeto e

portanto impossibilidade de neutralidade do pesquisador.

Gadamer (2008) traz a tona questdes importantes sobre o modo de produgio de
conhecimento nas ciéncias humanas, levantando a questdo da neutralidade cientifica. O

autor se posiciona criticamente em relagdo ao modelo positivista, que prega total
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distanciamento do pesquisador de seu objeto de estudo como unica forma de produzir
conhecimento a partir da razdo. Gadamer questiona esse distanciamento, produtor da
almejada neutralidade, ao compreender que nas ciéncias humanas ndo é possivel efetuar
a separagdo entre sujeito e objeto; essa logica tem sua influéncia na concepgdo de

Recepgdo, e na pesquisa qualitativa nas ciéncias humanas ainda nos moldes de hoje.

Quanto ao mecanismo de apreensdo dos sentidos no campo literario, € possivel
remeter também as considera¢des quanto a interpretagdo de sonhos na pratica
psicanalitica. Quando Foucault (2014a) afirma que € no sonho que os homens comunicam
com a significac¢do das coisas, € que assim se impressionam com essas palavras que vém
de outro lugar, abre-se o espago para relagdo com algumas caracteristicas da interpretacio
dos sonhos no contexto terapéutico. No sonho, varios conteudos podem se condensar em
uma s6 imagem; pela projecdo, o individuo que € apresentado pode se referir a um outro;
o individuo pode também aparecer como representacido de diversos conteudos; ha, enfim,
um carater geral de distor¢do que € aplicado a todo o episodio. Assim, temos como regra
geral de interpretagdo do sonho que o que ¢ apresentado ndo deve ser imediatamente
reconhecido por sua equivaléncia direta com os objetos e pessoas da realidade concreta.
As imagens oniricas, mesmo que ndo paregam distorcidas e representem claramente um
certo objeto, ndo respondem ao sentido usual dado as coisas — de certa forma, ndo
respeitam o consenso estabelecido. O sentido € nessa situacdo algo que, mesmo que possa
parecer como algo dado, precisa ser construido na relagdo terapeuta — paciente e muitas
das vezes ndo se aproxima em nada do sentido usualmente atribuido as coisas (Freud,

2008/1900).

Ao produzir um modelo de interpretagdo sob a Otica da similitude ao invés da
semelhanga, Foucault (2014a) nega a logica que supde a existéncia do primeiro, original,

do qual todos os seguintes seriam copias, €, como copias, menores em sua significancia.
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A partir da similitude, configuram-se séries de repeticdes que podem ser percorridas em
um sentido ou em outro, propagando-se pela adi¢do de pequenas diferengas e sem
estabelecer qualquer hierarquia que mensure sua importadncia. No ambito da critica
literaria, o posicionamento de Foucault dialoga com a proposi¢do de Borges (1989) ao
afirmar que cada escritor cria seus precursores, na medida em que muda a concepgao de
passado e a de futuro. Pode-se pensar que a escrita da obra a inscreve numa série que,
sem preocupagdo em eleger um original, ndo arquiteta uma hierarquia e pode assim ser
percorrida em qualquer direcdo; série essa que se configura por obras que, sem distingdo

de importancia, refletem aspectos umas das outras, numa operagdo que tende ao infinito.

Frente a isso, Ranciére (2012) traz reflexdes pertinentes no sentido da valoriza¢io
da experiéncia que se estabelece tendo a obra como ponto de partida. O autor propde um
modelo de compreensdo em que autor e receptor estejam diante de um terceiro elemento
do qual nenhum deles € proprietario: a obra. Nessa dindmica, ndo ha correlagdo entre
causa e efeito justamente porque ndo ha finalidade, a obra ndo segue um propoésito pré-
estabelecido que deve se realizar pela interpretacdo. Essa logica ndo trabalha mais com a
necessidade de conhecimento da causa para apreciacdo do efeito, o que ndo quer dizer
que a partir disso nada pode ser dito sobre a arte, mas sim que o que pode ser dito ndo
deve obrigatoriamente realizar um resgate da tradicdo. Desse modo, a interpretagdo e a
apreciacdo estética da arte ndo precisa estar ligada a retomada da tradi¢@o, e a partir disso,
inumeras perspectivas sdo possiveis, sem que haja qualquer hierarquia de importancia de

uma sobre a outra.

As proposi¢des teoricas de Foucault, bem como as de Ranciere, sdo de
fundamental importancia para o desenvolvimento visado neste estudo, mas € preciso
esclarecer que ha uma divergéncia no posicionamento adotado por esses autores e no

ponto de vista adotado no trabalho no que diz respeito a relacdo da arte com a
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representacdo, questdo que serd esclarecida a seguir. Da mesma maneira, a questdo da
intencionalidade postulada pela psicanalise ndo ¢ compartilhada nesse estudo, visto que
ndo ha interesse em discutir o autor ou seu inconsciente ou mesmo buscar por algo que

responda pela origem da obra literaria.

Compagnon (1999), pontuando as possibilidades de a literatura se relacionar com
o mundo que a cerca, constréi um detalhado caminho acerca das concepgdes de mimesis,
culminando num momento em que dois entendimentos diametralmente opostos estariam
em voga: de um lado a proposi¢do da arte como representagdo da realidade, mesmo como
sua finalidade, em que um mundo ja dado € apropriado pela literatura, aproximando-se
de certa forma a concepc¢do aristotélica; por outro, a negagdo da ideia de representagdo,
de modo que a literatura ndo permitiria conhecer o mundo porque, em ultima instancia,
diria de si mesma — o livro que ndo permite falar do mundo, sé permite falar do proprio
livro; € nessa corrente que se inserem Foucault e Ranciere, na perspectiva de uma quebra
da representagdo. Nesse embate, alguns tedricos, como o préprio Compagnon, tecem
posicionamentos mais conciliatérios, em que ndo se nega a representagdo mas busca-se
uma reformula¢do na compreensdo da mimesis. Desses, o posicionamente adotado parte

das proposi¢des de Ricoeur (1994), Derrida (2014) e Barthes (2013).

Ricoeur (1994), em seu modelo de triplice mimesis, confere importancia definitiva
a receptividade do texto e, com isso, a compreensdo de que os sentidos construidos por
ele ndo estdo dados, mas provém do receptor que os elabora, e desse modo estardo sempre
em aberto, atualizados pelas novas leituras que dele se realizam. O citado autor expde
também seu ja presumido didlogo com as questdes da Recepgdo e reafirma a
impossibilidade de abolicdo da referéncia, visto que tal ato anularia qualquer
possibilidade da literatura de atuar no mundo e de auxiliar em sua construg¢do. Ricoeur

aponta ainda que ndo ha como enderecar o problema da comunicagdo sem com 18so trazer
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o problema da referencialidade, ou seja, se parte-se da proposta que a literatura diz algo,
¢ também comunicag¢do, ndo ha entdo como negar que ela diz da realidade em que se
insere. Essa referencialidade poética pode ser descritiva, logo direta, ou metaforica,
indireta, de modo tal que permitiria elaborar sentidos que ndo seriam possiveis por
apreensdo direta, enriquecendo a visdo cotidiana. Em vista disso, a mimesis em Ricoeur
¢, como descrita por Compagnon (1999), performativa, na medida em que exige a postura
ativa do leitor em dar sentido ao texto e que se distancia da mimesis como mera
representacdo do real, por apontar que a atividade criadora extrapola os limites da

apreensdo direta.

Derrida (2014), por sua vez, busca construir uma nog¢io de mimesis que funciona
em um movimento complexo e paradoxal de identificacdo e desidentificag¢do, que ao se
aproximar do real, ao mesmo tempo se afasta dele. Nao se trata de imitagdo, visto que ndo
seria possivel que a escrita reproduzisse aquilo de que trata, uma vez que colocar em
palavras ja impde uma distancia: ndo hd uma percepcao direta e completa da realidade
por meio da linguagem. Por outro lado, mantém-se um lago com a realidade circundante,
visto que a legibilidade de um texto requer algum grau de relagdo com o mundo que o
produz, de maneira que a abolicdo completa da representagdo ndo se faz possivel na
perspectiva desse autor. Utiliza-se dessa nog@o no entendimento do trabalho, numa viséo
de arte que ndo pode ser descrita como uma imitagdo, entretanto carrega sempre algo que
remete ao real que possibilita seu surgimento. Ainda em relagdo a Derrida (2014), cabe
destacar, em consonancia quanto ao que foi pontuado anteriormente, a caracterizacdo da
obra em termos de singularidade e iterabilidade, ou seja, sua capacidade de se constituir
como producdo Unica mas também ser evocada em novos contextos, atualizando-se no

evento de sua repeti¢ao.
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Quanto a Barthes (2013), o autor também orienta seu pensamento no sentido de
uma contradi¢@o sempre movente: ele discute a relagdo da literatura com a representagdo
ao apontar que a literatura, desde a antiguidade, se orienta na tentativa de representa¢io
de algo, o real. Contudo, questiona essa busca ao mostrar que o real ndo é representavel,
mas unicamente demonstravel: ndo € possivel traduzir a experiéncia por meio de palavras,
e a literatura € possivel exatamente nesse entrelugar, em que reconhece o delirio de seu
proposito de adequar a linguagem ao real ao mesmo tempo que continua se guiando por
esse desejo. Forma-se, assim, a imagem da narrativa literaria que busca correspondéncia

no real a0 mesmo tempo que se afasta dele.

Retomando Ranciere, essa visdo da obra como terceiro elemento que ndo pertence
a nenhum dos dois polos remete a questdo da morte do autor, presente em Barthes e em
Foucault, de forma distinta, como aponta Cavalheiro (2008). Ao postular a morte do autor,
em 1967, Barthes busca romper com a tradi¢do biografica e historica de critica literaria,
em que o fator determinante na atribui¢do de sentido de uma obra repousa na figura do
autor e que ao receptor restava buscar desvendar o mundo interior e as inten¢des do
escritor. Barthes compreende que para resgatar o devir da escrita € preciso inverter a
equagdo: proporcionar o nascimento do leitor com consequente morte do autor. Por sua
vez, Foucault leva essa questdo a uma esfera do discurso, ao apontar que o discurso ndo
¢ fruto de uma individualidade, mas sim de suas condi¢gdes historicas, sociais €
ideologicas de produgdo, que permitem que tal coisa seja dita ao invés de outra. Nao ha a
nog¢do usual de sujeito, e sim de sujeito discursivo, quando do momento de proferimento

do discurso (Foulcault, 2014b).

A perspectiva da obra, ou manifestagdo artistica de qualquer natureza, como um
terceiro elemento que se coloca entre autor e espectador/receptor e que ndo € pertencente

a nenhum possibilita retomar o didlogo com o conceito de transferéncia psicanalitica
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como descrito anteriormente. Tendo em foco o caso especifico da literatura, a leitura da
obra permite a criacdo de um campo transferencial, partindo da Teoria dos Campos de
Hermann (2005), em que o conhecimento ndo esta presente de antemao em nenhum dos
polos e s6 pode ser produzido no entre, nessa intercorporeidade que se instala no contato
da experiéncia artistica, semelhante ao que se desenvolve na clinica. A interpretagdo tem
potencial criador nesse contexto, mesmo que traga a emergéncia do igual, no que cabe
lembrar Freud que em “Recordar, repetir e elaborar” (2012/1914a) estabelece o
movimento de emergéncia do mesmo como manifestagdo da pulsdo libidinal na tentativa
de producdo de sentido — a repeti¢do do trauma tem o potencial de produzir sentido e

consequentemente levar a sua elaboragao.

Moraes (2012), tratando especificamente da interpretagdo de sonhos no contexto
clinico, relata que a soberania do analista intérprete ja havia sido abandonada. O sentido
seria dado pela dupla, retomando a perspectiva do campo transferencial e se consolidando
na intercorporeidade paciente — terapeuta. Por outro lado, Freud (2012/1914b), em um
texto que ensaia uma analise do Moisés de Michelangelo, reflete que o efeito produzido
pela obra deve ser a concretizag¢do da inteng@o de seu autor, mas logo se questiona: “Teria
o mestre realmente deixado na pedra uma inscri¢do tdo vaga e ambigua, que possibilitasse
leituras tdo divergentes?” (Freud, 2012/1914b, p. 380). Com isso, o paradigma eleito
permite pensar uma interpretacdo que, seja na clinica ou na arte, ndo busca a soberania de
analise nem no autor € nem no receptor, mas como um conhecimento que s6 podera
exercer sua potencialidade por meio da relagdo. O texto literario entendido justamente
como essa inscri¢do ambigua, ainda que respondendo a seus limites de interpretagdo, e

que na relag@o transferencial com a leitora possibilitard a produgdo de sentidos varios.

E preciso pensar algumas considera¢des praticas na metodologia desta pesquisa

ao se considerar a pluralidade de perspectivas ndo organizadas hierarquicamente entre si.
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Isso remete aos limites deste estudo, que ndo pode ter a pretensdo de apreender a verdade
e a esséncia do objeto e nem da experiéncia estética. O que ¢ possivel oferecer é o
delineamento de uma perspectiva, que somada a outras possibilidades pode ampliar a
compreensdo sobre o tema em foco. Permitir que a constru¢do do conhecimento se dé
pela leitura do texto, numa relagio transferencial, ndo possibilita antecipar o resultado do
encontro. Com isso, pode ser que a apreensdo dos dados refute a bibliografia sobre o tema,
contrariando-a, ou pode ser ainda que o que emerja de forma significativa na relagdo ndo
seja o objeto buscado em primeiro lugar. Nesse caso, o que deve prevalecer € o que se
constroi no entre da obra, mesmo que isso signifique a ndo previsibilidade e controle por

parte do pesquisador frente a seu objeto.

Por fim, ¢ preciso também demarcar que ndo ha um interesse em questionar a
veracidade ou, como ja dito, a intencionalidade, posto que a obra literaria sera trabalhada
em seu carater de ficcionalidade. Nesse sentido, € pertinente a contribui¢do de Ricoeur
(1994) quando discute sobre a construgdo narrativa que se da no contexto clinico da
psicandlise, em que o paciente traz os fragmentos de sua existéncia, presentes em suas
vivéncias, sonhos, lembrangas e sintomas, e que, a partir disso, na relagdo com o analista,
procede-se com a constru¢io de uma narrativa, preenchendo as lacunas que se
apresentam. Da mesma forma, discute Ricoeur, os textos quer pertencentes a literatura,
quer pertencentes a Historia, utilizam-se de fragmentos do real, vestigios, € promovem
um trabalho ficcional ao preencher as lacunas, visto que nenhum registro seria capaz de
remontar fielmente a realidade. Assim, interessa no contexto deste trabalho a
compreensdo da narrativa, detalhando sua forma de constru¢do e a maneira como nela se

mostram as questdes a que se direciona o olhar da pesquisadora.
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2.2 O estatuto do corpo

A proposta deste trabalho € investigar os discursos sobre o corpo e a percepcao de
si na obra Memorias de minhas putas tristes (2008), a partir das colocag¢des do narrador
protagonista, ndo nomeado na obra. A psicanalise trard contribuigdes quanto ao
entendimento de questdes metodologicas, como citado anteriormente, mas sera nessa
etapa considerada como mais um dos discursos que atravessa o sujeito, e que podera,
assim como os demais discursos apontados, apresentar divergéncias quanto ao discurso
sobre si que ¢ formulado pelo sujeito ficcional. A percepcdo de si e do corpo construida
no contexto eleito € aquela referente ao corpo envelhecido, visto que a narrativa se inicia

com as consideragdes do personagem as vésperas de seus 90 anos.

Franga (2009) relata a presenga em muitas religides tradicionais da questdo da
separagdo entre corpo e alma, atestando um sujeito que se constituiria como duplo em sua
natureza. O tema do duplo, ainda de acordo com o autor, remete a todo modo de
desdobramento do ser, em que o duplo mantém uma identificagdo com o outro mas
desenvolve a partir dele uma existéncia autonoma. O duplo se apresenta como simulacro
e tem seu valor completamente atrelado ao modelo de que se diferencia. E interessante
pensar a relagdo entre corpo e alma sob o viés do duplo na tentativa de apreender o modo
como o corpo ¢ tratado em segundo plano nessa tradi¢do, sempre em detrimento da alma:
¢ a alma, o pensamento que possui valor por si, € a corporalidade, tal como um duplo,
tem sua importancia como ancoragem desses processos psiquicos. Ha claramente uma
separacdo, na medida em que o sujeito € interior, pois sua formag¢ao identitaria ocorre na
mente, € 0 corpo, em sua fungdo unicamente de materialidade sustentante, ndo participa

de tais processos.
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Vigarello (2016) procede com uma retomada histérica da percepgio do corpo e
confirma uma longa tradi¢do que desvincula a interioridade do corpo como materialidade,
privilegiando a mente e os chamados sentidos externos (visdo, tato, olfato, paladar,
audi¢do) como forma de perceber a exterioridade do mundo. Os sentidos tém o proposito
de percepcdo dos objetos, enquanto as sinalizagdes originadas do organico e a
representacdo interior do corpo € negligenciada, sendo pouco noticiadas e atribuidas de
significacgdo pelo sujeito. A tradi¢do cartesiana, que ancora a racionalidade como um todo
no pensamento, postula um “penso, logo existo” alheio aos sentidos; o sentimento de
existéncia abstém-se da corporalidade. As mensagens oriundas do corpo ndo sdo

componentes da constitui¢do do sujeito nessa tradigao.

Hé ainda uma formulag¢@o do autor na apresentagio desse pensamento que mostra
a no¢do do corpo como um alhures, um outro ao qual o sujeito se reporta e que se reporta
ao syjeito. O corpo ¢ espaco diferente do proprio sujeito, visto como “casa, habitaculo,
torre ou prisdo” (Vigarello, 2016, p. 51), sustentaculo que, como um muro, compete
proteger a alma ou espirito que ndo pode ser encontrado sendo no interior. Nao ha
simbiose possivel com o corpo, sede das percepgdes, e a alma, visto que esse corpo possui
apenas realidade exterior, € como tal, instaura uma distancia em relac¢do a interioridade

que ndo pode ser transposta.

O autor supracitado relata também que ainda no século XVII, anterior a mudanga
de paradigma, as moléstias dos melancolicos, as ilusdes do corpo e mesmo percepcdes de
algum tipo de metamorfose corporal (relatos como o de um homem que acreditava
experimentar seu corpo transformado em manteiga!) eram atribuidas a imaginagdo ou a
forcas sobrenaturais, como o diabo, retirando o corpo da problematica em questdo. As

percepcdes corporais € o sentimento advindo das transformagdes ndo alterava em
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absoluto a identidade da vitima de tais sensagdes, posto que o interior esta imune aos

desarranjos do corpo.

Vigarello (2016) atribui as Luzes, no século XVIII, a mudanga de pensamento
que, a partir do interesse pelo sensivel e proposta de emancipagdo pessoal, langa as bases
para um investimento na experimentacdo do corpo. O paradigma cartesiano do “penso,
logo existo” cede lugar a uma valoriza¢do da experiéncia e passa a se traduzir em um
“sinto, logo existo”. Vigarello aponta esse como o primeiro contexto em que se percebe
que a maneira de experimentar o corpo afeta a experiéncia de si mesmo. A existéncia
deve entdo passar pela via da corporalidade, ausente até o momento. Esse processo de
transformagdo do pensamento que se instala promove uma gradual desvinculagdo da
identidade com a ideia de alma e se aproxima, visivelmente pelas expressdes que passam
a ser utilizadas a partir de entdo, a uma proposta de experiéncia da existéncia e sentimento
de si. Tal visdo € refor¢ada no inicio do século XX por influéncia de Freud e Proust, que
atribuem estatuto psicologico as sensac¢des advindas do corpo, inaugurando um corpo que

atua como representagdo, local de inscrigdo de conflitos e afetos.

Pode-se reconhecer no século XVIII o aparecimento de nova curiosidade sobre as
percepcdes, em que o interesse recai sobre as sensagdes, o percebido, e passa a afastar o
sobrenatural e o divino de suas explicagdes para implicar o corpo que as vivencia. Corpo
que vai sendo sentido como existéncia. Também merece destaque o advento da
eletricidade, que permite abandonar as justificativas em torno da no¢do de humor e
compreender o nervo como organizador da economia animal. A dor, vinculada aos
nervos, remete entdo mais intimamente a pessoa e traz a necessidade de uma observagao
do proprio corpo a fim de identificar os males e a desordem. E reforcado o interesse pelas

sensagoes internas (Vigarello, 2016).
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Vigarello (2016) remete a Diderot, em 1769, que em sua obra trata das ilusdes
corporais experienciadas durante o sonho. O imaginario que se faz presente durante o
sonho permite evocar e transfigurar os limites do corpo, e com isso, vai se formulando o
conceito do modo de percepgdo do corpo como fundamento do modo de percepcdo de si.
Desvencilha-se da tradigdo dos sentidos, que volta a percepgdo ao exterior, visto que se
forma a imagem do corpo como um “si” que convida a experimenta¢do. Diderot ndo
limita suas proposi¢des aos estados oniricos, estende-as também para situagdes
cotidianas. Configura-se assim uma nova maneira de vivenciar a individualidade e de
expressar as sensagdes que perpassam o corpo. A comunicagdo que se trava € nesse
contexto com o interior, o organico, as impressdes que tem origem no dentro. A evocacio
dessas impressdes € que constitui o “si”, ndo sendo mais necessario fazer uso da ideia de

“alma”ou “pensamento” para caracterizar a existéncia, como pode-se notar na passagem:

A presenca do corpo muda aqui de estatuto: ndo mais acompanhante,
contingente, ndo mais ‘paralelo’ou ‘oposto’a um ‘eu’, mas ‘fecundante’,
vicejante, surpreendente, um todo que envolve totalmente a pessoa (...). Pela
primeira vez, o individuo se experimenta circunscrito ao espago de seu corpo e
tenta evocar diretamente suas consequéncias: existir seria em primeiro lugar viver
um ‘estado’organico, com suas ‘impressdes’, confusdes e efeitos imaginarios,

onde se inscreveria e viveria a identidade (Vigarello, 2016, p. 31-32).

O século XVIII ¢ dessa forma decisivo para a constitui¢do de uma no¢ao de sujeito
atravessada pela corporalidade e vista como unidade, em oposi¢do ao modelo anterior a
esse que expde uma dualidade corpo — alma, fruto de uma dissociag@o insuperavel entre
os dois elementos. Nao somente o século XVIIL, mas em especial, Diderot, que como
afirma Vigarello (2016) € o responsavel por fabricar a expressdo “o si”, que consegue

desvencilhar-se da separag@o inscrita no uso de “alma”; vocabulo que permite agrupar o
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diverso, a composic¢do, a dispersdo e que promove a centralidade da reflexdo e do sensivel,
tornando-se instancia que define o individuo, sua interioridade e sua capacidade reflexiva
e perceptiva. Remeter-se ao sujeito, nessa perspectiva, ndo requer voltar-se a uma moral
ou a um espirito, mas a uma vinculagdo absoluta do corpo ao modo de pensar e perceber:

este “si” instala a concepc¢do de uma existéncia que sé pode se dar através do corpo.

A Psicanalise, como dito, também se debruca sobre a problemética do corpo e
sua relagdo com a subjetividade, contribuindo no movimento que busca teorizar sobre a
possibilidade de integragdo do sujeito com o corpo. Questionamentos dessa natureza tem
inicio nos primordios mesmo da constitui¢cdo da Psicanalise, a partir do trabalho efetuado
por Freud (2012/1893-1895) com as pacientes denominadas histéricas. As mulheres
compreendidas como histéricas apresentavam sintomas que o conhecimento da época nio
permitia explicar por bases organicas, performatizavam afasias e paralisias que ndo eram
solucionadas por investigagdes anatdmicas e/ou neuroldgicas, configurando-se como

verdadeiros enigmas da ciéncia.

Assim, Freud comeca a supor que a incapacidade de resolug¢do do sintoma por
meio do organico se deve a necessidade de ampliar o olhar sobre sua origem e incluir a
influéncia do psiquico. Ou seja, ja comega a se vislumbrar um corpo que € expressdo do
sujeito, que ndo pode remeter somente e separadamente a seu funcionamento bioldgico.
Com isso, Freud formula que esse corpo tem algo a relatar sobre o sujeito, ele ndo ¢
meramente representagdo de questdes fisicas, ele € também produto da interioridade de
um sujeito e representacdo de seu psiquismo. No corpo das histéricas, o psiquismo
representado no corpo era o de um desejo inconsciente, que tem sua manifestagdo por
meio do sintoma: um corpo que ndo exige somente ser visto, mas pelo viés psicanalitico,

também ser escutado.



31

Viana (2004) elabora um detalhado estudo sobre os sentidos atribuidos ao corpo
na obra de Freud e apresenta uma divisdo em trés momentos: a histeria, que como descrito
inaugura uma concepg¢ao psicanalitica do corpo; o corpo sexual, que remonta a concepgao
da sexualidade infantil; e ao fim o que a autora caracteriza como corpo no limite do
irrepresentavel, que se volta as formulag¢des da teoria das pulsdes de vida e de morte. A
autora considera a contribui¢@o freudiana na compreensao do estatuto do corpo fundada
em um embate de continuidade e descontinuidade quanto ao posicionamento cientifico
da época, tendo em vista que ele incia seu trabalho em consonancia com a dicotomia
adotada pela medicina para aos poucos se afastar dela. Considera-se a demarcacio
instituida pela autora muito pertinente para pensar o papel ocupado pela psicanalise
freudiana em relagdo ao olhar sobre o corpo, e por isso serdo apresentados em sequéncia

os demais momentos apontados.

O descobrimento da sexualidade infantil (Freud, 2008/1905) traz uma
contribui¢do ao entendimento do corpo psicanalitico ao discutir uma nova dimensio: o
corpo erdgeno. Aqui, a partir da delimitagdo de zonas erdgenas, para as quais o sujeito
voltaria sua libido durante seu processo de desenvolvimento como manifestagdo de seu
autoerotismo, o corpo ¢ ainda percebido como fragmentado. E entdo a partir da
formulagdo da teoria das pulsdes que o corpo passa a ser visto como unificado, livre
também da dicotomia entre mente e psiquismo, uma vez que o encontro entre essas duas

instancias se daria nas pulsdes que atravessam o sujeito.

O ultimo momento delimitado por Viana (2004) remete a reformulagdo da teoria
das pulsdes, concebidas por Freud (2012/1920) pela pulsdo de vida e pulsdo de morte,
respectivamente, a forga criadora, que evoca Eros e que abrange nfo so as pulsdes sexuais
propriamente ditas, mas também as de autoconservag@o; no outro extremo, uma forca

destruidora que se volta para o interior e o exterior, que busca extinguir a tensdo pela
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volta a um estado anterior, inorganico, por isso sua tendéncia destrutiva. Pulsdes que
embora se organizem em oposi¢do sO existem conjuntamente. O excesso pulsional € que
desencadeia o mecanismo do trauma, sendo que ha sempre algo de traumatico que resiste
a representacdo, e assim o corpo também carrega algo do irrepresentavel. O corpo € aqui
unificado, atravessado pelas pulsdes e tem sua existéncia atrelada a do sujeito, sem
delimitagdo binaria.

Por outro lado, Scorsolini-Comin ¢ Amorim (2008) realizam um trabalho de
revisdo bibliografica em torno da no¢éo de corporeidade e reconhecem na Psicologia uma
forte heranga da tradig@o cartesiana de dicotomia alma — corpo. Os autores retomam 0s
estudos baseados na proposi¢do de corpo como instrumento para a vida racional como
fundamentos que constituem as correntes marcadamente
idealistas/mentalistas/cognitivistas, em que hd uma oposicdo da mente ou psique,
considerada de forma mais nobre, do corpo e suas fungdes organicas, vistas com menos
importancia pelo entendimento de que estas dizem mais da condi¢@o animal do homem,

sem muita relevancia a sua condi¢do racional.

Nesse sentido, as proposi¢des de Meleau-Ponty trazem uma perspectiva acerca da
percepcdo que também permite repensar o papel do corpo. Merleau-Ponty (2011), numa
critica a dicotomia cartesiana descrita, que privilegiava a razao e os processos mentais,
propde um resgate ao saber corpéreo, num entendimento de apreensdo e percepgdo do
mundo que se da através do corpo. Tem-se a ideia do corpo que, como instrumento,
possibilita a existéncia, bem como percebe o mundo sensivel, criando sentidos a partir
dessas experiéncias perceptivas. Assim, de uma perspectiva fenomenologica, Merleau-
Ponty (2011) reflete que o corpo € o veiculo do ser no mundo: a consciéncia do mundo ¢
possivel pelo corpo. Dessa forma, a existéncia se realiza no corpo, pois essa €, antes de

tudo, corporea. Para o autor, a apreensdo de sentido ou dos sentidos se da pelo corpo,
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numa expressdo criadora, apontando entdo a experiéncia do corpo como campo criador
de sentidos, uma vez que a percep¢do ndo € vista como representacdo, mas como

acontecimento da corporeidade, e portanto da existéncia.

Portanto, as no¢des de Merleau-Ponty, no século XX, auxiliam a reformular a
vis@o de dualidade e superioridade da alma instaurada no pensamento cartesiano. O corpo
adquire importancia como forma de perceber e, consequentemente, de conhecer. E
necessario posicionar, entretanto, que a Fenomenologia, corrente na qual se insere
Merleau-ponty, tem base teorica distinta da Psicandlise, posto que aquela tem base
empirica, ou seja se funda na primazia da experiéncia para constru¢do de conhecimento
sobre o objeto, como ¢ possivel perceber na discussdo descrita; a Psicanalise freudiana,
por sua vez, ¢ fundada em torno da concepgdo de inconsciente e das rela¢des do sujeito
com as pulsdes que o atravessam. Embora ambas as correntes possibilitem ressignificar
o papel do corpo como componente da subjetividade, € preciso destacar que o fazem de
modo distinto, a partir da relevancia e sentidos atribuidos a relagdo com o mundo e com

a interioridade do sujeito.

Ja Foucault (2014c¢), ainda no século XX, se detém sobre o corpo alvo e objeto do
poder, foco de forgas que visam regula-lo desde suas menores agdes para melhor controla-
lo; campo de dominancia e também de resisténcia em que o que esta posto em questio &,
de modo amplo, o governo da vida. Sendo assim, como prolongamento dessa
governamentalidade, Revel (2005) conceitua as proposi¢des foucaultianas de cuidado de
si ou técnica de si, que referem as praticas elaboradas pelo sujeito na intengdo de
aprimoramento de si. Além disso, cabe pontuar a nogdo de sujeito para o autor como
construto socio-historico, indissociavel das condi¢gdes externas que determinam sua
constituicdo. Esses apontamentos serdo trabalhados mais detidamente ao longo do

trabalho, visto que grande parte dos posicionamentos adotados na pesquisa se
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fundamentam no didlogo com os pressupostos foucaultianos. Para este momento, ¢
necessario estabelecer que seu pensamento € também um dos responsaveis por voltar-se
ao corpo e refletir sobre sua constitui¢do a partir de sua construgdo como objeto de poder

e saber.

Por fim, Courtine (2011), na introdugdo de uma obra que se volta a multiplicidade
de olhares sobre o corpo no século XX, caminha em dire¢do ao fechamento de seu texto
indagando: “Quem ndo percebe, com efeito, que interrogar o corpo neste século feliz e
tragico ¢ uma maneira de por a questdo antropoldgica do humano?” (Courtine, 2011, p.
11, grifos do autor). O autor segue apontando o surgimento de novos campos de praticas
e saberes que inevitavelmente mudam a relagdo que se desenvolve com o corpo, como
por exemplo as questdes da genética ou dos implantes e a delimitac@o de fronteiras entre
mecanico e organico. Encerra suas palavras com um anuncio: o de que a histéria do corpo
estd apenas comegando. Tem-se assim uma compreensdo do corpo que vem a todo
momento sofrendo transformagdes a partir do delineamento de novos olhares, constituido
por essa gama multipla e variada de conhecimentos que buscam fazer sentido sobre seu
funcionamento de modo definitivo. Corpo que continuamente exige ser repensado e
significado, questionado ainda outra vez, e que exibe em suas marcas o espaco de
constituicdo do homem. Refletir o lugar do corpo €, em ultima instancia, refletir o lugar

do humano.

Quanto a este trabalho, a perspectiva de corpo adotada ¢ aquela que busca
apreendé-lo para além de sua compreensdo como materialidade, pois também em seu
carater simbolico e inter-relacional. Ja o uso da expressdo “percepcdo de si” contido no
titulo do trabalho se justifica, primeiramente, como forma de reafirmar o corpo em sua
capacidade de perceber e significar o mundo (posicionamento de base fenomenologica) e

por fim, por demarcar, seguindo o carater simbolico anunciado, que a relagdo com o corpo
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ndo ¢ lida como algo dado, mas como uma construgdo feita pelo sujeito na sua inser¢ao

na cultura.

Logo, tendo em vista os modos de perceber e significar a interioridade, adota-se o
ponto de vista dessa como elemento de subjetivacdo, ou seja, a perspectiva de formagio
de sujeito atravessada pela experiéncia do corpo e por suas percepgdes decorrentes dela.
Desse modo, o sujeito que se pretende investigar € o sujeito ficcional do romance referido,
e a partir de suas manifestacdes, busca-se discutir as seguintes indagacdes: quais 0s
discursos presentes na narrativa quanto a percep¢do de si na relagdo com o corpo —
sabendo que se trata aqui de um corpo envelhecido e suas particularidades? De que forma
se expressam as transformagdes na existéncia decorrentes das mudangas efetuadas no
corpo? Em que tipo de saberes se ancoram esses discursos? Quais as condi¢des que
possibilitam seu aparecimento? De que forma se expressa, na esfera discursiva, a

subjetivacdo através da via da corporalidade?

A analise demonstrou a possibilidade de compreender os discursos divididos em
quatro eixos: o primeiro, diz respeito as percepgdes organicas, fisicas, € como tal, remete
aos discursos cunhados pela medicina e areas da saude; o segundo, sobre os relatos de
identificagdo/desidentificagdo, verificados na fala do personagem ao apontar a forma
como se percebe e sua correspondéncia no corpo, de modo que essa percepgado parte do
proprio sujeito ou da relagdo com o outro, e remete a um discurso psicanalitico; terceiro,
a ameaca da impoténcia e com isso o medo da perda da virilidade e consequentemente de
sua identidade, o que dialoga com o discurso sobre o género e sua imposi¢ao performatica
sobre o sujeito; e por fim, na inquietagdo quanto ao valor e utilidade do corpo, que ndo
corresponde mais aos ideais produtivos capitalistas, o que permite discutir o discurso da

biopolitica, do gerenciamento da vida e a adequag@o do corpo ao trabalho.
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Essa proposi¢do acerca dos discursos e as areas do saber que os compreendem se
embasa em Foucault (2008), quando deixa claro a indissociabilidade presente na relagio
do poder com a verdade, uma verdade que ndo ¢ como recompensa, libertagdo ou fruto
da meditagdo da solitude, mas resultados das coer¢des deste mundo. Ha em cada
sociedade um regime de verdade, que delimita quais discursos s3o lidos como verdadeiros
ou como falsos, quais as técnicas aceitas para obtenc¢do de verdade e quem sdo os sujeitos
autorizados a performa-las, ou seja, quais as autoridades a quem se pode atribuir e confiar

o desvelamento da verdade.

Sobre o funcionamento do discurso, Foucault (2014b) ja deixa bem claro que ndo
se pode dizer tudo, ou ndo se pode dizer em qualquer circunstancia, ou ainda ndo cabe a
todos os sujeitos o direito de dizer de qualquer coisa. Ha interdigdes em jogo que enredam
uma ordem do discurso que deve ser respeitada, sob o risco de sofrimento de algum tipo
de san¢do caso ndo sejam observadas suas delimitagdes. Com isso, o discurso ndo se
configura em estratégia ou pratica de acesso ao poder, traducdo dos sistemas de
dominagdo, mas configura-se por si mesmo como lugar de poder. Volta-se novamente a
configuragdo da relagdo entre poder e saber, posto que o discurso, movido por uma

vontade de verdade, assegura a autenticidade de alguns saberes e ndo de outros.
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3. DO EXAME BIOLOGICO DOS CORPOS

Beauvoir (1970) aponta a questdo recorrente de posicionar a velhice como um
intermediario no que tange a delimitacdo entre doenga e saude, em que de modo
paradoxal, ela se configura como um estado normalmente anormal. A velhice entdo ¢
vivida nesse duplo posicionamento, em que a percepcdo da idade € evitada pela alusdo a
doenga ou, de modo contrario, a hipétese da doenga é descartada pelo reconhecimento
das limitacSes da idade. Essas modificacdes organicas, sustenta Beauvoir, sdo

vivenciadas no plano da satide como um misto de indiferenca e mal-estar.

Numa perspectiva clinica, Silva (2008) relata que o surgimento da medicina
moderna traz o entendimento da velhice e do envelhecimento como problemas clinicos,
sendo esses processos invariaveis. Dessa forma, a velhice passava a ser a etapa da vida
em que o corpo se degenera, precedendo a morte. Esse discurso sobre a senescéncia da
origem a geriatria, que se consagra como ciéncia por volta de 1910. Assim, € a medicina
quem primeiro se apodera dos discursos sobre os corpos envelhecidos. A criagdo da
gerontologia como campo de estudo, ao longo do século XX, permite uma ampliagdo do
olhar sobre essa questdo, e com colaborac¢des da psicologia e sociologia, dentre outras

areas, torna mais complexo o entendimento acerca da velhice.

A narrativa de Marquez contém varias passagens que trazem o personagem em
reconhecimento das transformagdes organicas que vao se fazendo sentir no corpo, como
ele reage a elas, se € surpreendido pelo que percebe e o modo como modifica suas praticas
para se adequar a sua realidade atual. Essas situa¢des sdo em alguns momentos
decorrentes do exame que o sujeito faz de si e, ja em outros, da busca por um especialista

que permita avaliar e classificar suas vivéncias, ou mesmo apontar a necessidade de
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reorganiza-las. Alguns trechos inseridos ao longo do texto permitirdo demonstrar essas

questoes.

No dia de meus noventa anos havia recordado, como sempre, as cinco da
manha. (...) Os sintomas do amanhecer tinham sido perfeitos para ndo ser feliz:
me doiam os ossos desde a madrugada, meu rabo ardia, e havia trovoes de
tormenta depois de trés meses de seca. Tomei banho enquanto passava o café, bebi
uma caneca adogada com mel de abelhas e acompanhada por duas broas de farinha
de mandioca, e vesti 0 macacdo de brim de ficar em casa (Garcia Marquez, 2008,

p 11-12).

O corpo biologico, na circunstancia dos anunciados noventa anos, parece
funcionar como uma perturbag¢do de um sistema que, até aquele momento, seguia sem
inquietagdes. A rotina, ao que indica o trecho, ndo sofreu grandes alteragdes: o horario de
despertar se mantém, o cardapio de desjejum aparenta ser habitual e os trajes selecionados
sdo associados aos momentos de conforto. Assim, ndo ha marcas que sugerem drasticas
mudangas no modo de vida. O cotidiano € o mesmo, com a diferenca de que agora surgem
reivindicagdes do corpo onde antes havia siléncio. Os ossos doem e o rabo arde; ha um

desconforto do corpo que clama por ser notado.

E possivel pensar que as alteracdes organicas sdo abordadas no discurso proferido
por diversas razdes. Uma delas ¢ simplesmente a constatagdo do incdmodo, de uma
mudanga imprevista e indesejada que perturba o sujeito. No caso, a fala pode ter o sentido
de tentar uma elaborag@o ou apropriagdo do sofrimento. Ha, principalmente, o receio de
que ndo se deve mais amparar-se nas expectativas acerca do corpo, o que pde em risco a

seguranga € autonomia. Segue-se a narrativa:
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O tema da cronica daquele dia, € claro, eram os meus noventa anos. Nunca pensei
na idade como se pensa numa goteira no teto que indica a quantidade de vida que
vai nos restando. Era muito menino quando ouvi dizer que se uma pessoa morre
os piolhos incubados no couro cabeludo escapam apavorados pelos travesseiros,
para vergonha da familia. Isso me impressionou tanto que tosei 0 coco para ir &
escola, e até hoje lavo os escassos fiapos que me restam com sabdo medicinal de
cinza e ervas milagrosas. Quer dizer, me digo agora, que desde muito menino tive
mais bem formado o sentido do pudor social que o da morte (Garcia Marquez,

2008, p. 12).

O trecho acima traz algumas perspectivas sobre a relagdo desenvolvida pelo
personagem com O cOrpo organico, ndo so6 nesse momento da vida, ja que ele aponta que
o entendimento que segue hoje carrega algo de suas fantasias de menino e suas reflexdes
de adulto. Ha dois movimentos nessa elabora¢do. Um que demonstra indicios de que o
incémodo vivido no corpo reflete o receio da perda de um lugar e uma imagem social. As
expressoes “para vergonha da familia” e “o sentido do pudor social” sdo indicativos de
que o corpo frustra o sujeito porque pode embaraca-lo, gerar situa¢des que o diminuiriam
e possivelmente o removeriam do lugar ocupado até entdo como um sujeito autdbnomo,
dono de si e capaz de gerir as proprias fungdes corporais. O corpo que ndo mais responde

ao desejo e controle do individuo causa sofrimento; ora pela dor, ora pela vergonha.

Outro movimento € o que relata a visdo acerca da morte. A metafora utilizada é a
de uma goteira no teto como indicativo dos anos restantes, de modo que o fim se daria
quando ndo houvesse mais agua a escorrer, ou seja, ndo ha mais anos restantes. Embora
0 personagem aponte que nunca pensou na morte dessa maneira, elabora seus dizeres
utilizando os termos “nunca pensei”, ao invés de “ndo penso’, sinalizando que os

chegados noventa anos o levam a questionar suas concepgdes sobre a existéncia e a
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finitude. Sera que agora ele vé sentido em questionar a quantidade de gotas restantes — os
anos que lhe restam viver? O caso dos piolhos, relatado logo em sequéncia, remonta aos

mitos criados para abordar o desconhecido.

Em Totem e tabu, um texto antropoldgico, Freud (2012/1930) traz a luz a relagdo
do homem com os modos de pensamento animico, religioso e cientifico como presentes
em todas as sociedades e individuos, de forma complementar. Assim, ainda no homem
contemporaneo mantém-se viva a expressao dos mitos, que tém locus privilegiado na
compreensdo de temas em que a ciéncia ndo oferece respostas definitivas. A morte
permanece como um dos grandes desconhecidos, e por isso, rodeada de mitos. Aries
(2012) demonstra que a morte deixa de ser vista como familiar e habitual na Idade Média
para, em fins do século XVIII e inicio do XIX, tornar-se fonte de medo. O autor aponta a
erup¢do de um erotismo macabro sublimado, buscando vias indiretas de representagdo,
ao que afirma: “Os mortos tornaram-se belos na vulgata social quando comegaram a
realmente ser motivo de medo, um medo tdo profundo que ndo se exprimia sendo por
interditos, ou seja, por siléncios. A partir de entdo, ndo havera mais representa¢des da

morte” (Aries, 2012, p. 151).

Retomando as concepgdes foucaultianas acerca do discurso, pode-se perceber a
morte, e especialmente o medo da morte, como um nao dito, um tabu do discurso, algo
que ndo deve ser tratado diretamente mas que subjaz ao que € dito; e a0 mesmo tempo,
um ja dito, reconhecivel por exemplo no modo como o evento da morte € continuamente
retratado nas diversas expressdes artisticas. Além disso, pela logica ja assumida nessa
analise de que a linguagem denuncia a relagdo do sujeito com os objetos, ndo se ignora a
quantidade de metaforas e eufemismos utilizados para referir-se a morte. Ela esta a
espreita, abordada constantemente nas entrelinhas do discurso, entretanto ndo se deve

encara-la diretamente.
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Fazia meses que tinha previsto que minha cronica de aniversario
ndo seria 0 mesmo e martelado lamento pelos anos idos, mas o contrario:
uma glorificagdo da velhice. Comecei por me perguntar quando tomei
consciéncia de ser velho, e acho que foi pouco antes daquele dia. Aos
quarenta e dois anos havia acudido ao médico por causa de uma dor nas
costas que me estorvava para respirar. Ele ndo deu importancia: E uma
dor natural na sua idade, falou. - Entdo, disse eu -, o que nio € natural ¢
a minha idade (...). E me acostumei a despertar cada dia com uma dor
diferente que ia mudando de lugar e forma, a medida que passavam os
anos. As vezes parecia ser uma garrotada da morte e no dia seguinte se

esfumava (Garcia Marquez, 2008, p. 12-13).

O recorte acima permite vislumbrar o lugar de poder a que esté relegado o sujeito
do saber: ¢ aqui o médico, discurso do especialista, que, de relevancia muito maior do
que a percepcdo do sujeito, permite atestar pela normalidade de sua condicdo. E preciso
que um outro, investido pelo saber que ndo € acessivel ao sujeito, possa dizer da condi¢do

por ele vivenciada; cabe ao sujeito investido de poder decidir pela adequagado dos corpos.

Quanto a isso, convém ressaltar o quanto o olhar sobre as questdes da velhice € de
certa maneira inédito: como dito, € ao longo do século passado que se reconhece a
autenticidade de um manejo especializado para lidar com o fendmeno. As defini¢des de
normal e patologico, ja ndo definitivas na medicina como um todo porque dependentes
das concepg¢des correntes, como atesta Canguilhem (2010), sdo ainda mais instaveis no
que diz respeito ao corpo envelhecido. Sendo a especialidade da geriatria e gerontologia
e também o envelhecimento da populagdo eventos tdo recentes, vislumbra-se um

conhecimento que vai sendo moldado a medida que vai entrando em contato com as
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demandas e experiéncias, por vezes incapaz de se antecipar a seus desafios. Ao sujeito
que interroga se o que vivencia ¢ efeito de envelhecimento dito “normal” ou se € sintoma
de condig¢des patoldgicas soma-se o profissional que, de modo semelhante, deve guiar sua

conduta em vista dessa interrogacao.

E na medida em que os profissionais da saude (nio somente a medicina) se
familiarizam com demandas instauradas pela velhice que os modelos de saude sdo
reconfigurados. Veras (2009) discorre como uma populagio jovem tende a ser acometida
mais frequentemente por condi¢des agudas, e como tais, de rapido tratamento e pouco
custo para o Estado. Uma popula¢do mais velha, de modo distinto, € mais acometida por
quadros cronicos, o que equivale a patologias que muitas vezes ndo sdo passiveis de cura
e exigem tratamento continuo, o que ¢ mais oneroso. Em vista disso, a politica de saude
voltada a velhice ndo pode se limitar a tratar enfermidades quando elas se apresentam;
deve se organizar em torno da prevencdo de doengas, impedindo sua instalacdo, e
principalmente, em torno da promog¢do de saude, conceito-chave nesse contexto e que
equivale a promover habitos de vida saudaveis, o que também visa evitar a propagagio

de doengas cronicas.

Hé4 uma ampla literatura da area da saude que se volta a essa compreensio
epidemiologica, no entanto esse ponto ndo continuara sendo discutido aqui visto que a
narrativa literaria n3o se envereda por esse caminho. Sobre o trecho exposto
anteriormente, retoma-se a seguinte fala: “Entdo, disse eu, o que ndo € natural ¢ a minha
idade”. De fato, os seus noventa anos ndo seriam vistos ainda com naturalidade na
sociedade contemporanea, uma vez que ha uma parcela minima da populagio que atinge
ou ultrapassa dada idade. Dito isso, € possivel reconhecer no romance que o personagem
continuamente compara sua velhice a de outras pessoas, mais jovens que ele, o que

contribui para sua impressdo de que o que vive ndo € algo natural. Mais ao fim, hd um
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novo episddio de consulta ao médico, em que dessa vez ele € atendido pelo neto daquele
que o recebe nesse momento e o percebe ja tdo velho como o avo, situagdo que pode

somar a concepgao de sua propria velhice como algo extraordinario.

Novo sintoma se apresenta adiante: a falhabilidade da meméria.

Na quinta década comecei a imaginar o que era a velhice quando notei os
primeiros ocos da memoria. Revirava a casa buscando meus 6culos até descobrir
que os estava usando, ou entrava com eles no chuveiro, ou punha os de leitura sem
tirar os de ver de longe. Um dia tomei duas vezes o café¢ da manhd porque me
esqueci da primeira, e aprendi a reconhecer o alarme de meus amigos quando nédo
se atreviam a me lembrar que estava contando a mesma historia que havia contado
na semana anterior. Naquele tempo tinha na memoéria uma lista de rostos
conhecidos e outra com os nomes de cada um, mas no momento de cumprimentar
ndo conseguia que as caras coincidissem com os nomes (Garcia Marquez, 2008,

p. 13-14).

A memoria, como alegam Paulo e Yassuda (2009), ¢é conjuntamente com as
fungdes executivas do cérebro, relacionadas por exemplo ao raciocinio e tomada de
decisdes, um dos fatores que apresentam algum grau de declinio com o passar dos anos.
Nesse caso também ha a tentativa de delimitar a separagdo entre modificagdes normais
decorrentes do envelhecimento e indicios precoces da instalagdo de uma condigdo dita
patologica. As falhas mnemonicas podem ser indicativos de uma perda cognitiva que
venha a configurar deméncia. A percep¢do de enfraquecimento da memoria € queixa
comum da velhice, em situagdes como as descritas pelo personagem. Para ele, ndo sdo

postas duvidas quanto ao carater patoldgico dos acontecimentos retratados, mas pode-se
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supor que sua preocupacdo em menciona-los aponte para certo temor de que no futuro

ocorra uma piora progressiva do quadro, e quais seriam os efeitos disso em sua vida.

Convém apresentar brevemente algumas conceituagdes relativas a memoria.
Candau (2012) relata a disting@o entre trés tipos de memoria: a primeira, relacionada aos
habitos e gestos, € imperceptivel e diz da capacidade de lembrar procedimentos; outra, de
recordagdo ou reconhecimento, € declarativa e pode ser evocada propositadamente ou por
lembrangas involuntarias; e por fim a metamemoria, referente a ideia que cada um tem da
propria memoria, como a percebe e significa. O autor citado endossa que a memoria,
especialmente os dois ultimos tipos, € componente essencial da identidade do individuo.
A partir dela € que se abre a possibilidade de instalagdo de uma temporalidade, maneira
de agregar as experiéncias e se moldar no presente em resposta ao passado. Em ultima
instancia, o horror ao apagamento da memoria remete ao medo de perder-se, ser

desapossado do acesso as experiéncias vividas.

A memoria € assim decisiva na constitui¢ao do sujeito. No entanto, Candau (2012)
atenta também para a confusdo entre a evocacgio e as lembrangas propriamente ditas. As
memorias que sdo conservadas de um acontecimento s3o uma expressdo parcial, dentre
inumeras outras possiveis. Varios participantes em meio a uma mesma situagdo formardo
cada um recordagdes diferentes, todas seletivas e reducionistas, visto que ndo se apropria
das experiéncias em si mesmas, € preciso antes assimila-las e significé-las, o que ja
determina que algo devera ser deixado de fora. Tal constatag@o sugere que a falhabilidade
da memoria reconhecida pelo personagem procede, mas que além de sintoma da velhice,
isso remete ao funcionamento da memoria em si, naturalmente falho. O préprio

personagem reconhece a dindmica apresentada, posto que logo emenda:
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Em compensac¢do, ¢ um triunfo da vida que a memoria dos velhos se perca
para as coisas que ndo sdo essenciais, mas raras vezes falhe para as que de verdade
nos interessam. Cicero ilustrou isso de uma penada: Ndo hd ancidio que esquega

onde escondeu seu tesouro (Garcia Marquez, 2008, p. 14).

Pouco adiante na narrativa € que o personagem, tomado de subita inspiragao,
resolve ligar para Rosa Cabarcas e marcar sua aventura para aquela noite. Tudo
combinado, na preparagdo e no caminho para o bordel surgem outras mengdes as questdes
organicas: “Eu me vesti de acordo com a ventura da noite (...). No final dobrei para dentro
as barras das calgas para que ninguém notasse que com a idade eu diminuira quatro dedos.

(Garcia Marquez, 2008, p. 24)”.

Nessas linhas, como anteriormente, percebe-se que a insatisfacdo do corpo ¢
devido ao olhar social que pousa sobre as mudangas. Em termos organicos, ndo ha
sinalizac¢do de dor marcando a mudanga dos quatro dedos perdidos de altura, no entanto
essa pode ser vista como uma marca da decadéncia, diminui¢do que € fisica e também
simbolica, correspondendo assim ao sujeito diminuido pela sua condi¢do de velho. O que
diriam as outras pessoas se notassem que ele esta velho o suficiente para comegar a
encolher? Trata-se de uma fraqueza que, se deixada a mostra, leva ao rebaixamento de
seu status, ndo seria ele mais um homem adulto e dono de si, mas um velho decrépito que
tendo vivido seu apice no passado nada mais teria a fazer a ndo ser diminuir-se até seu

inevitavel fim.

Enquanto percorria o caminho, depara-se com breve sobressalto:

Tive que me deter trés vezes para recobrar o félego antes de alcangar a

ultima ladeira. Dali vi a enorme lua de cobre que se erguia no horizonte, € uma
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urgéncia imprevista do ventre me fez temer pelo meu destino, mas passou ao largo

(Garcia Marquez, 2008, p. 27).

Aqui, cabe reiterar o carater de desconfianga que rege a relagdo com o corpo. A
cada momento, ele pode ser traido pelas fun¢des fisioldgicas que nem sempre obedecem
aos momentos apropriados, e, outro tabu do discurso, ¢ um tema que ndo € tratado
impunemente. O descontrole frente a essas fungdes, que em outras faixas etarias seria
visto como um inconveniente, um episodio fortuito ou sinal de um agravo de saude, no
caso dele também poderia ser lido como um desagradavel efeito colateral da muita idade.
A narrativa deixa entrever o leve susto como caracterizando a ansiedade gerada pela
expectativa do encontro com a moga, € ele ndo se detém sobre a questdo, mas ainda assim
o trecho deve ser lembrado na medida em que se insere numa rede de sentidos que se

repetem e demarcam a incapacidade de controle total sobre o proprio corpo.

Voltando para casa pela manhd, depois de ter passado a noite no bordel sem
contudo consumar relagdes com a menina, ressurge a duvida quanto ao tempo da
existéncia e proximidade da morte: “Debaixo do sol abrasador da rua comecei a sentir o
peso dos meus noventa anos, € a contar minuto a minuto os minutos das noites que me

faltavam para morrer (Garcia Marquez, 2008, p. 36)”.

A questdo do controle sobre o corpo fica mais evidente em ocasido de sua festa na
redacdo do jornal. O chefe de redacdo diz a ele que os leitores gostariam de saber como ¢
a vida aos noventa, ao que uma das secretarias maliciosamente interrompe para insinuar
que deve ser um segredo delicioso: “Uma rajada ardente abrasou meu rosto. Maldigao,
pensei, como o rubor ¢ desleal. Outra, radiante, me apontou com o dedo. Que maravilha!
Ainda tem a elegancia de ficar vermelho. Sua impertinéncia me provocou outro rubor em

cima do rubor” (Garcia Marquez, 2008, p. 50).
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Destaque para o termo “desleal”, utilizado para qualificar o rubor que se apodera
de sua face a revelia de seu consentimento. E nesses termos que, em muitos momentos,
pode-se pensar o0 modo com o que o corpo € por ele visto: como desleal, pronto para, a
qualquer momento, frustra-lo, comportar-se de forma imprevista, arruinar suas

expectativas e planos. E possivel confiar nesse corpo que parece ter vida propria?

Passado a segunda noite no bordel, com a mesma moga e sob as mesmas
condigdes, hd um novo telefonema para Rosa Cabarcas. Por sua vez, ela ndo compreende
porque também dessa vez ndo tiveram relagdes e propde que ele se encontre com outra,
uma mais adulta. A proposta € negada, ele insiste que seja a mesma das outraz vezes.
Com certo deboche, Rosa se pronuncia: “Houve um siléncio no telefone, e finalmente a
voz com que disse como se falasse sozinha: Bem, vai ver ¢ isso que os médicos chamam

de deméncia senil” (Garcia Marquez, 2008, p. 70).

Em seguida, ja sentindo-se, como ele o descreve, louco de amor, decide mudar o
rumo de suas crénicas dominicais e estrutura-las ao modelo de historias de amor. Para
isso, opta por utilizar sua prépria caligrafia impressa no jornal ao invés da tipografia da
maquina. O chefe de redacdo € resistente quanto ao pedido, contudo cede, ndo sem julgar
ser essa atitude efeito do que chama de uma “vaidade senil” (Garcia Marquez, 2008, p.

76).

Dessa forma, em curto espago na narrativa, o adjetivo “senil” ¢ utilizado em duas
situacdes distintas para caracterizar as agdes do personagem. Essas ag¢des, no entanto, do
ponto de vista médico, ndo seriam suficientes para sugerir quadro de deméncia. O uso do
adjetivo permite conjecturar uma busca por desqualificar as atitudes e decisdes tomadas

pelo personagem em vista de sua idade. Sugere-se entdo, ao discordar de suas a¢des, que
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essas foram motivadas por algum tipo de doen¢a mental, causada justamente pela idade,

e ndo devem ser levadas a sério como as de um individuo considerado normal.

Outra situagdo surge para somar-se ao contexto. Apos uma confusdo no bordel,
ele fica impossibilitado de encontrar-se com Delgadina, ou mesmo entrar em contato com

ela ou Rosa Cabarcas. Isso o deixa bastante transtornado, ao que ele relata:

A falta de sossego acabou com o rigor dos meus dias (...). Passei uma
semana inteira sem tirar o macacdo de mecdnico nem de dia nem de noite, sem
tomar banho, sem fazer a barba, sem escovar os dentes, porque 0 amor me mostrou
tarde demais que a gente se arruma para alguém, e eu nunca tinha tido para quem.
Damiana achou que eu estava doente quando me encontrou nu na rede as dez da
manha (...). Minha entrada no jornal, de macacio e mal-barbeado, despertou certas

duvidas sobre meu estado mental (Garcia Marquez, 2008, p. 92-95).

Quao pouco ¢ preciso, na sua idade, para que sejam levantados questionamentos
acerca de sua sanidade! Basta um deslize, ou um posicionamento que ndo satisfaga a
opinido publica e ja se abre socialmente o processo de investigar se o individuo esta apto
a viver por suas proprias escolhas e cuidar de si. Nota-se que a problematica € recorrente
no texto; a principio, pontuando as falhas da memoria, trata-se de uma observag@o do
personagem acerca de si, porém sem buscar por explica¢cdes de cunho patologico.
Adiante, quando ¢ o julgamento daqueles que o cercam que recai sobre ele, a explicagdo
patologica € sugerida, mesmo que como uma broma. Em trés momentos distintos, as
expressoes “deméncia senil”(p. 70), “vaidade senil” (p. 76) e “duvidas sobre meu estado
mental” (95) recorrem ao mesmo fendomeno. Sobre os possiveis efeitos caso as davidas
apontadas viessem a se confirmar, propde-se que seriam semelhantes aos relativos a perda

ostensiva da memoria: ameaga de sua autonomia e identidade.
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Santos (2010) aborda o conto SO vim felefonar, também de Gabriel Garcia
Marquez (1992), para discutir sobre o imaginario em torno da doenca mental e o lugar
reservado aqueles assim diagnosticados. No conto, a protagonista Maria enfrenta um
probléma mecanico enquanto viaja sozinha por uma estrada. Em busca de socorro, segue
em um Onibus na inten¢do de, chegando a algum lugar, telefonar ao marido para
comunicar o acontecido. Alcangado o destino, Maria leva um tempo para perceber que
esta dentro de um hospicio e passa a fazer parte da instituicdo como as demais pacientes.
A vpartir dali, tudo que € relatado por ela é considerado inverossimil, apesar de sua

insistente suplica pela oportunidade de telefonar ao marido.

Santos (2010) reconhece a partir disso que a participa¢do no espaco do hospicio,
mesmo que voluntaria, fruto de uma eventualidade, impde & personagem Maria a
aquisi¢do de um rétulo, e logo a consequente perda de sua identidade, cidadania e
autonomia. O discurso de Maria agora se configura como um sintoma e atesta por sua
falta de lucidez, ou seja: ndo ha valor em suas palavras. Ao perceber de forma mais clara
a situagdo em que se encontra, Maria se desespera, se descontrola e realiza varias
tentativas de fuga. E o suficiente para que o médico a qualifique como “louca agitada”,
ratificando assim um diagnostico que a afasta da ideia de normalidade e confirma a

necessidade de sua permanéncia na institui¢do. Em vista disso, conclui Santos (2010) que:

Vista sob o prisma apresentado, a loucura priva o ser humano da sua
capacidade de julgamento e de decisdo, ou seja, sua condi¢do de sujeito torna-se
inexistente, incapacitando-o como cidaddo. Sua subjetividade ndo ¢ levada em
conta, sua dignidade de ser humano ¢ perdida junto com seus pertences (Santos,

2010, p. 282).
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O relato proposto € situagdo privilegiada para reconhecer o poder-saber de que
fala Foucault (2008). Sdo postos em jogo dois discursos: o do sujeito sobre si mesmo, em
que ele analisa sua condig¢@o e por vezes emite algum tipo de parecer (no exemplo do
romance, o personagem que nao recorre a uma origem patologica ao enunciar dificuldades
de memodria), e o discurso especializado, fruto do saber e que, por isso, carrega
intrinsecamente um poder. Quer seja quanto a sua adequagdo fisica ou mental (e
sobretudo mental), cabe ao sujeito detentor do saber demarcar o que pertence ao campo
do normal e do patologico. O que o sujeito relata de si € minimamente considerado, visto
que ele ndo ocupa socialmente o lugar que o torna habil a emitir esse tipo de juizo.
Excluido do campo do saber e da técnica, ndo cabe ao sujeito dizer de si. O discurso,
reitera-se, ndo escapa as suas regras de funcionamento, entre elas a quem ¢ dado o poder

de apropriar-se dele; e aos loucos, a historia bem o mostra, ndo ¢ dado voz.

O personagem segue com extensas perturbac¢des do corpo e dos animos em virtude

da falta da amada:

Nao tinha um instante de sossego, mal conseguia comer e perdi tanto peso
que as calgas ndo paravam na cintura. As dores erraticas estacionaram nos meus
ossos, mudavam de animo sem razdo, passava as noites num estado de
deslumbramento que ndo me permitia ler nem escutar musica, € em compensagao
passava o dia dando cabegadas por causa da sonoléncia sonsa que ndo servia para
dormir (Garcia Marquez, 2008, p. 107-108).

Os conflitos em que ele se vé ndo sdo esperados em sua idade. O amor
desenfreado, como o que causa esses efeitos, € visto no imaginario social como sendo
experiéncia caracteristica da adolescéncia e juventude, como se a maturidade
obrigatoriamente trouxesse uma sensatez que impossibilitaria tais dilemas. A situagdo €

assim notadamente incomum, mas ¢ de fato o que lhe acontece. Como ocorre em outros
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contextos expostos, a realidade de sua idade faz com que a explicagdo patologica seja

predominantemente preferida, seja uma moléstia do corpo ou da mente.

Nao parece ser esse o caso do personagem. Logo em seguida ele se refere a um
encontro inesperado de conhecida de longa data, em que passam certo tempo juntos e ele
relata as dificuldades amorosas que enfrenta. O apoio da amiga gera grande alivio, o que
leva a compreender que, mesmo aos noventa anos, ele ¢ tdo propenso a sofrer em
decorréncia de suas emogdes quanto qualquer um, em qualquer idade. Frente aos
incédmodos vivenciados, fica a duvida: normal, patologico ou ansiedade relacionada ao
amor, evento inesperado da velhice? Nao se pode completamente delimitar, mas reafirma-
se que o olhar dos demais sobre o personagem costuma se decidir pela motivacio

patologica.

A proximidade com o aniversario o desconcerta e reaviva as fantasias em relagéo

a morte:

No comego de julho senti a distancia real da morte. Meu coragdo perdeu
0 compasso € comecei a ver e a sentir por todos os lados os pressagios
inequivocos do final. O mais nitido foi num concerto no Belas-Artes. O
ar-condicionado havia falhado e a flor e a nata das artes e das letras se
cozinhavam em banho-maria no saldo abarrotado, mas a magia da musica
era um clima celestial. No final, com o Alegretto poco mosso,
estremeceu-me a revelacdo deslumbrante de que estava escutando o
ultimo concerto com que o destino me deparava antes de morrer. No
senti dor nem medo, mas a emog¢ado arrasadora de ter conseguido viver

até ali (Garcia Marquez, 2008, p. 117-118).
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Tais fantasias ndo se originam no presente e ele se recorda que o sentido de

proximidade com o fim inevitavel o acompanha ha tempos:

A certeza de ser mortal, em todo caso, me havia surpreendido pouco antes
dos cinquenta anos numa ocasido como aquela (...). Foi como um oraculo brutal
ao ouvido: Faga o que vocé fizer, neste ano ou em cem, vocé€ estara morto para
sempre e jamais (...). Desde entdo comecei a medir a vida ndo pelos anos, mas
pelas décadas. A dos cinquenta havia sido decisiva porque tomei consciéncia de
que quase todo mundo era mais mogo que eu. A dos sessenta foi a mais intensa
pela suspeita de que ja ndo me sobrava tempo para me enganar. A dos setenta foi
temivel por uma certa possibilidade de que fosse a ultima. Ainda assim, quando
despertei vivo na primeira manhd de meus noventa anos na cama feliz de
Delgadina, me atravessou a ideia complacente de que a vida ndo fosse algo que
transcorre como o rio revolto de Heraclito, mas uma ocasifo unica de dar a volta
na grelha e continuar assando-se do outro lado por noventa anos a mais (Garcia

Marquez, 2008, p. 119-120).

E possivel reconhecer nas falas diferentes posicionamentos diante da ideia da
morte. Um deles ¢ a que a v& com certa familiaridade e aceitagdo, posto que sua
proximidade j& € sentida ou presumida ha mais de quarenta anos. Em contraponto, ha
também a imagem da morte como uma grande ilusdo, mentira disseminada socialmente
e que ndo corresponde a realidade, pois findos os noventa anos o que se segue seriam

noventa mais.

Quanto a proximidade com a morte, ligada também a arrebatadora descoberta da
efemeridade da vida, faz com que o personagem considere que os anos se VAo muito

ligeiramente, o que o motiva a contar sua passagem em décadas. E incontestavel a
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inevitabilidade da passagem de tempo, porém, considerando a ideia da morte, essa como
um ideal e ndo como realidade, estaria ele de fato mais proximo dela agora do que ja
esteve em qualquer momento de sua vida? Em qualquer dado momento, ela foi uma
possibilidade concreta; parece entdo possivel supor que a vinculagdo da ideia da morte
com a velhice cumpre o proposito de livrar o sujeito jovem do fardo de preocupar-se com
um acometimento que € tdo inevitavel quanto imprevisivel, cujo fantasma paira sobre

todos os vivos desde seu primeiro suspiro.

Aries (2014) levanta extensos dados sobre essa imemorial relagdo da humanidade
com a morte, que para o contexto dessa discussdo, cabe retomar a diferenciacdo percebida
no trato com a morte € os mortos apos o inicio do século XX. Anteriormente a isso, afirma
o autor, o espago e tempo do grupo social eram modificados pela morte de um de seus
membros, de forma que por vezes toda a comunidade se via envolvida no acontecimento.
Uma rotina se colocava em andamento, composta de visitas a casa dos familiares, servigos
de igreja, visitas ao cemitério, periodos de luto. A morte de um individuo atingia todo o
grupo social, como acontecimento publico de toda a sociedade, que também precisava ser
cicatrizada. Esse entendimento da morte como fato social e publico ndo foi de todo

extinto, mas ndo possui nos dias de hoje o carater de generalidade daqueles tempos.

Segundo Aries (2014), o que ocorre € que, exceto nos casos dos homens de
Estado, a sociedade expulsou a morte; ndo se trata mais de algo que abala todo o grupo a
que pertence o individuo. Destaca-se também, em meados do século XVIIL, a remogdo
dos cemitérios do espago da cidade, sendo relegados ao fora, simbolismo que sinaliza que
o que ¢ tratado ali ndo deve ser tratado a vista ou ser evocado com frequéncia. Os mortos
sdo postos a margem para que a visao da morte possa ser posta a margem. Tempos depois,
parte da mudanga percebida no inicio do século XX, generaliza-se um movimento de

transferéncia do doente para o hospital que acentua esse distanciamento. No hospital, €



54

possivel controlar o acesso ao moribundo, o que ja ndo caracteriza a participagdo da
comunidade na enfermidade como outrora. O apreco desenvolvido pela higiene e assepsia
também inviabiliza a visdo e contato das sequelas fisioldgicas e odores. No hospital, a

morte pode escapar a publicidade: morte solitaria.

As diferentes concepc¢des compartilhadas socialmente sobre a morte tém
importancia definitiva no carater de concretude que ela apresenta para cada individuo.
Nao ¢ de se estranhar que esteja posicionado no inicio do século XX uma das mudangas
de paradigma, relativa a primeira grande guerra, em 1914, em que a abundancia e crueza
dos mortos abala toda a sociedade que assiste ao espetdculo. Também Freud (2010/1915)
se debruca sobre a questdo ao fim da guerra, e postula o seguinte sobre a atitude humana

perante a morte:

Essa atitude ndo era franca. Para quem nos ouvisse, naturalmente nos
dispinhamos a sustentar que a morte ¢ o desfecho necessario de toda vida (...).
Mas na realidade nos agiamos como se as coisas fossem diferentes.
Manifestavamos a inconfundivel tendéncia de por a morte de lado, de elimina-la

da vida (Freud, 2010/1915, p. 230).

Com isso, prossegue o autor, ha a dificuldade em apropriar-se da ideia da propria
morte, fato inconcebivel, em que por mais que seja feito o esfor¢o de mentaliza-la, o
sujeito continua fazendo parte dessa visdo como observador, como se sua morte ndo
eliminasse por completo sua existéncia. Como se o inconsciente mantivesse a crenga em

sua imortalidade, o sujeito ndo € capaz de acreditar de fato na propria morte.

Como dito, percebe-se no discurso do personagem indicios dos movimentos
descritos. A um dado momento, a morte lhe parece muito proxima, como se ele pudesse

esticar os bragos e toca-la; porém, a suposta proximidade ndo garante sua chegada e ela
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permanece, como a todos, uma incégnita. Em outro ponto, ele ja considera a morte como
uma grande fantasia, irrealizavel, em que a passagem dos anos so seria capaz de trazer

anos a mais.

Ainda aponta Freud:

As mortes ndo deixam de ocorrer por causa desse nosso sentimento terno.
Quando acontecem, a cada vez somos atingidos profundamente e como que
abalados em nossa expectativa. Via de regra enfatizamos a natureza casual da
morte, um acidente, uma doenca, infec¢do ou idade avancada, e desse modo
traimos 0 nosso empenho em vé-la como algo fortuito, em vez de necessario (...).
Diante do morto assumimos uma atitude particular, quase que uma admirag@o por

alguém que realizou algo muito dificil (Freud, 2010/1915, p. 231).

Mais indicios das antiteses da relacdo com a morte: circunstancia inevitavel,
porém fortuita; universal, mas eventual. Morte que, como para o personagem, frustra

quando vem e quando demora.

Ainda abalado com a falta de Delgadina, ele fica ainda mais desencantado quando
ao passar despretensiosamente na rua dos Notarios, € surpreendido com a visdo dos
escombros do hotel onde, tantos anos antes, havia iniciado sua vida sexual. Ele € entdo
tomado pelas lembrancas daquela época e se entristece pela constatagdo da ruina

irreparavel daquele passado. O episddio lhe provoca perurbagdes no corpo:

Ao sair daquela visita amarga senti no coragdo uma fisgada que nao
consegui aliviar durante trés dias com todo tipo de po¢des caseiras. O médico a
quem procurei de emergéncia, membro de uma estirpe de insignes, era neto do
que me examinou aos meus quarenta e dois anos, € me assustei a0 ver como eram

parecidos, pois estava tdo envelhecido como seu avo aos setenta, por uma calvicie
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prematura, uns 6culos de miope irreversivel e uma tristeza inconsolavel. Fez em
mim um exame minucioso de corpo inteiro com uma concentracdo de ourives.
Auscultou meu peito e minhas costas, examinou minha pressdo arterial, os
reflexos do joelho, o fundo do olho, a cor da palpebra inferior. Nas pausas,
enquanto eu mudava de posi¢do, na cama de exame, ele me fazia perguntas tao
vagas e rapidas que mal me davam tempo de pensar nas respostas. Apds uma hora
me olhou com um sorriso feliz. Bem, disse ele, acho que ndo tenho nada a fazer
pelo senhor. O que isso quer dizer? Ora, que seu estado ¢ o melhor possivel na sua
idade. Que interessante, respondi, seu avd me disse a mesma coisa quando eu tinha
quarenta e dois anos, como se o tempo ndo passasse. O senhor sempre encontrara
alguém que dird a mesma coisa, disse, porque sempre tera uma idade. Eu,
provocando-o para uma sentenga assustadora, disse a ele: A Unica definitiva € a
morte. Sim, disse ele, mas ndo ¢ facil chegar a ela num estado tdo bom como o do

senhor. Sinto muito ndo poder agrada-lo (Garcia Marquez, 2008, p. 124).

Diversas questdes mecanicamente colocadas depois, ¢ o médico a quem cabe
apontar, sem sombra de duvida, a dimensdo e seriedade da sintomética enfrentada pelo
sujeito. A metafora contida na expressdo “concentracdo de ourives” permite entrever o
lugar de poder garantido pelo dominio da técnica. Mais uma vez, ele remete ao saber
médico para atestar-se da normalidade da sua condi¢do e garantir que se trata, novamente,

apenas do carater de irrealidade de sua idade.

A partir dos contextos relatados, nota-se que a relagdo com o corpo € vista por ele
nesse momento da vida como regada por desconfortos e desconfiangas diversas. Quanto
desconforto esta dentro dos padrdes concebidos de normalidade? Questdo que, como se
mostra na narrativa, cabe ao profissional da saude qualificado responder, a partir de pouca

ou nenhuma intervengdo do sujeito em sua propria perturbacdo. Convém, por sua vez,
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retificar que ndo € exclusivo do corpo velho a relagdo problematica com o corpo, sujeita
a constantes frustragdes e surpresas. No entanto, parece haver uma tentativa de, através
do discurso, relegar os desencantos oriundos da relagdo com o corpo organico a velhice,
como se antes desse momento fosse possivel depender do corpo sem sustos ou

imprevistos; preocupag¢do ilegitima para a juventude.

O ultimo encontro descrito com Delgadina € na véspera do aniversario seguinte,
o de seus noventa e um anos. Os devaneios dele sobre a chegada da morte antes da virada

da nova idade néo se concretizam:

Preparado naquela noite para tudo, me deitei de barriga para cima a espera
da dor final no primeiro instante de meus noventa e um anos (...). Entdo apaguei
a luz com o ultimo suspiro, entrelacei meus dedos com os dela para leva-la pela
mao e contei as doze badaladas da meia-noite com minhas doze lagrimas finais,
até que os galos comegaram a cantar, € em seguida o repicar dos sinos de gloria,
os foguetes de festa que celebravam o jubilo de haver sobrevivido sdo e salvo aos

meus noventa anos (Garcia Marquez, 2008, p. 126).

A narrativa, ao invés de se encerrar com a morte do personagem, deixa em aberto
a possivel construg¢do de um futuro conjunto entre ele e Delgadina. A perspectiva do que
ainda ha por vir reafirma a inten¢do dele no momento da redagdo de sua cronica de

noventa anos, de que esse ndo seja um lamento, mas uma exaltag¢do da velhice.
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4. DO ESTRANHAMENTO FRENTE A PROPRIA IMAGEM

O que ¢ descrito nesse eixo como estranhamento refere-se ao discurso que
contempla o processo vivido pelo sujeito de ora identificar-se na materialidade de seu
corpo, apropriando-se de si mesmo e das mudangas ocorridas, e ora estranhar-se,
buscando encontrar no corpo o reflexo de uma imagem ou percep¢do que ja ndo mais
corresponde. A noc¢do de subjetivacdo pela experiéncia do corpo € fundamental nas
proposi¢des teoricas de alguns autores da Psicanalise, dos quais destaca-se aqui a titulo

de apresentacdo o trabalho de Sigmund Freud, Jacques Lacan e Frangoise Dolto.

As contribui¢des de Freud na elabora¢do de uma apreensdo do corpo para a
Psicanalise ja foram apresentadas mais detidamente na introdugdo deste trabalho (ver
secdo: O estatuto do corpo), logo tais apontamentos ndo serdo aqui duplicados. O que
cabe na discussdo que se inicia ¢ destacar o modelo de corpo que se forma a partir das
proposi¢des do autor, desde os primoérdios da Psicandlise e de seu trabalho com as
histéricas, configurando um corpo que ndo € regido pelas leis do campo biologico, mas
pelas leis do desejo inconsciente. Esse corpo € entdo possibilidade de expressdo dos
desejos inconscientes, corpo esse que € erégeno e atravessado pela linguagem, fruto de
uma subjetividade. Investido pela libido, gerador de gozo bem como expressdo de

frustracdo, o corpo € palco de representacdo das satisfagdes e sofrimentos do individuo.

Por sua vez, Lacan (1998) , em sua teorizag@o sobre o que denomina Estadio do
espelho, aponta como a partir dos seis meses, mesmo que incapaz do controle completo
da marcha, postura ereta e fungdes motoras, ja se vislumbra para o bebé grande jubilo em
postar-se diante do espelho e apreender o virtual reduplicado das imagens refletidas. Cabe
pontuar que o espelho de que trata Lacan (1998) ¢ o plano especular, excluindo-se outros

tipos de espelho como o cédncavo ou convexo, visto que esses efetuam distor¢des na
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imagem refletida. E através do estadio do espelho, pelas transformagdes possiveis pela
assun¢do de uma imagem, que ocorre a identificacdo. Nesse contexto, 0 eu emerge em
sua forma primordial, antes de objetivar-se em sua relagdo dialética com o outro e sua

inserc¢do no simbolico pela entrada no mundo da linguagem.

Assim, o que o espelho fornece € a experiéncia de uma gestalt, por uma
exterioridade que congela a representacdo numa simetria invertida, ancoradouro para a
permanéncia mental do eu. A fun¢do do estadio do espelho, desse modo, funciona como
uma especificidade de formagdo da imago, essa que elabora a ponte do individuo com sua
realidade — relagdo do /nnenwelt com o Umwelt. Representagdo que possibilita elaborar
as fantasias de uma imagem despedacada do corpo no sentido de uma totalidade, e que ¢
base para outras elaboragdes do eu a partir do contato com o mundo. Logo, a conclusdo
do estadio do espelho, por gerar uma identificacdo com a imago semelhante, instaura a

dialética da relagdo do eu com o mundo socialmente partilhado.

O corpo tem também papel fundamental nas proposigdes teoricas de Dolto (1992),
psicanalista pos-lacaniana que se baseia nas proposi¢des do autor mas também apresenta
suas proprias construgdes. As consideragdes de Dolto serdo trabalhadas um pouco mais
detidamente. A autora discute a questdo a partir da contraposi¢do dos conceitos de
esquema corporal e imagem do corpo. O esquema corporal trata-se do corpo fisico, o
corpo como ¢ visto pelos outros; ¢ uma realidade de fato. Ja a imagem corporal ¢ uma
formag@o inconsciente, e ¢ dessa forma peculiar a cada um, podendo tornar-se em parte
pré-consciente se associada a linguagem. Dolto aponta ainda que a imagem corporal ¢
sintese viva das experiéncias emocionais, considerando-a como uma encarnagio
simbolica inconsciente do sujeito desejante, que se constitui mesmo antes que o sujeito

forme seu Eu.
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Dessa forma, a imagem do corpo ¢ a0 mesmo tempo uma memoria inconsciente
do vivido, mas ainda assim atual e dindmica, narcisica e inter-relacional. Assim, ¢ pela
imagem do corpo, suporte do narcisismo, que o passado inconsciente se mostra nas
relagdes presentes, no aqui e agora. Portanto € a imagem do corpo que, sustentada pelo
esquema corporal, torna possivel a comunicagdo com o outro. Cabe destacar que a
imagem corporal, como elemento pertencente ao campo simbolico, ndo pode ser acessada
diretamente, em sua realidade, mas pode passar por uma tentativa de representacio e

significagdo por meio da linguagem ou, como descobre Dolto, por meio dos desenhos.

Dolto (2008) em entrevista a Nasio, afirma que seu interesse pela questdo da
imagem se deve a sua manifestagdo implicita na fala dos adultos, e que por sua vez se
mostra de forma clara na expressdo de criangas por meio de desenhos ou modelagens. O
desenho sempre remonta aquele que o fabrica, representado eletivamente em uma das
partes. Em sua clinica com criangas, destaca a necessidade de fazer o desenho falar, ndo
por uma interpretacdo direta do desenho ou mesmo da crianga, mas incitando-a a elaborar
sentidos sobre a imagem que constréi e posicionar-se nela, através de perguntas como
“Onde vocé esta no desenho? Onde vocé estaria se estivesse no desenho?” (Dolto, 2008,
p. 11). O desenho manifesta as fantasias da crianga em torno da imagem do corpo,
instrumento de investigacdo das experiéncias emocionais do sujeito, remetendo as suas
experiéncias perceptivas e relacionais; o desenho tem fun¢do mediadora na medida em
que viabiliza a existéncia concreta da imagem inconsciente do corpo. O desenho, tal

como a linguagem, ¢ assim via de acesso e investigagdo da imagem do corpo.

A autora esclarece ainda que o que denomina imagem inconsciente do corpo se
refere a uma imagem que desaparece com a imagem especular, a que ¢ devolvida pelo
espelho, visto que ela ndo existe narealidade (materialidade). Nao se trata de uma imagem

especular; €, ao invés disso, uma imagem nao especular, resto psiquico gerado na relagdo
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com a linguagem — linguagem essa que € incapaz de uma representacio total da realidade
que traduz e, por conseguinte, deixa restos. A entrada no universo da linguagem € que
permite também a inser¢do na cultura, marca sua relagdo com os outros e sua
constitui¢do, pela relagdo com a mie, de uma imagem do corpo que se firma no tempo e
espago. Com isso, nota-se que enquanto o esquema corporal possui materialidade, a
imagem corporal ndo existe na realidade, ou seja, trata-se de uma formagao inconsciente

€ que por 1sso sO possibilita acesso indireto.

O espelho ¢ para Dolto (2008), assim como para Lacan, pega chave na constituigao
da imagem do corpo. No entanto, os dois autores tém distingdes tedricas quanto a fungio
do objeto nesse processo. Dessas diferencas, uma delas serd pertinente para a analise
proposta a seguir, a que se detém sobre o impacto afetivo gerado pelo contato com a
imagem especular que se forma. Lacan (1998) reconhece o que chama de “jubilagdo”
frente a imagem que se opde a crianga, numa concep¢do de um impacto afetivo positivo
mediante a presenga da imagem globalizante. Dolto, por sua vez, segue uma dire¢do
contraria na medida em que postula que a imagem especular promove uma forma de
castracdo simbdlica. Eis uma imagem que desafia o sujeito, o atinge como uma dolorosa
constatacdo, em especial porque instala para a crianga a necessidade de superar o fato de

que ela ndo corresponde a imagem que o espelho reflete.

O aprofundamento em certas conceituagdes que permeiam o texto, tais como a
nog¢do de castragdo ou de estagio simbdlico ndo sera detalhada aqui, posto que o foco
nesse momento ¢ buscar elementos para pensar sentidos quanto a imagem, O COrpo e
mesmo a relagdo com o espelho. Os modelos apresentados auxiliam principalmente a
pensar nesse processo do sujeito de identifica¢do consigo, quais relagdes oferecem a ele
reflexos de sua imagem, de que forma as imagens formadas sdo integradoras ou

desestabilizantes, ou mesmo em que medida elas sdo aceitas ou refutadas. Tal analise
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pretende também indagar sobre a posi¢cdo ocupada pelo sujeito, que realiza ele proprio
um exame das imagens que lhe s3o devolvidas para qualifica-las, e do confronto com o
social, na presenca do olhar de um outro que € capaz de apontar nuances de mudanga ndo
detectados pelo sujeito, ou ainda quando o reconhecimento das transformagdes no sujeito

sO se tornam aparentes para ele quando € capaz de nota-las em seus pares.

Tais situagBes ocorrem na narrativa de diversas maneiras, como sera demonstrado
a seguir pela apresentagdo dos trechos selecionados. A sele¢do teve como critério
identificar situagdes em que ha uma indagag@o de si e dos outros que remete a relagdo
com a imagem e o corpo descrita. A intera¢cdo com Rosa Cabarcas e posterior avalia¢io
da imagem de si a partir dessa relacdo € recorrente na narrativa € a personagem ¢

anunciada ja na primeira pagina:

Lembrei de Rosa Cabarcas, a dona de uma casa clandestina que costumava
avisar aos seus bons clientes quando tinha alguma novidade disponivel. (...) Era
um pouco mais nova do que eu, e ndo sabia dela fazia tantos anos que podia muito

bem estar morta (Garcia Marquez, 2008, p 7).

E relevante notar que, embora seja Rosa Cabarcas mais nova do que ele, a velhice
dela ¢ a ele mais aparente, como se fara notar nos trechos apresentados adiante. Mesmo
nessa primeira menc¢do, em que ela pela avancada idade poderia muito bem estar morta,
j& que ndo se tem tido noticias, e ele na mesma situagdo, por sua vez com mais idade, esta
ainda vivo e bem. O escrutinio das modificacdes fisicas e comportamentais de Cabarcas
¢ retomado algumas vezes, de modo que tal atitude permite ao protagonista ora negar a
velhice em si mesmo ao projeta-la no outro, ora reconhecé-la em si a partir da constatagao

de seus efeitos nesse outro.
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Nao preciso nem dizer, porque da para reparar a léguas: sou feio, timido e
anacrénico. Mas a forga de ndo querer ser assim consegui simular exatamente o
contrario. Até o sol de hoje, em que resolvo contar como sou por minha livre e
espontanea vontade, nem que seja s6 para alivio da minha consciéncia (Garcia

Marquez, 2008, p 8-9).

O excerto, localizado também nas primeiras paginas, apresenta ja ao leitor indicios
do que motiva o relato do narrador. A composi¢do leva a crer que se estara diante das
memorias desse narrador, o que de fato ocorre, e curiosamente nem sempre a partir da
apresentacdo de si, mas também pela configura¢do dos espagos e personagens com que
interage. O sujeito que se faz conhecer pelo seu entorno, como se a representagdo de si
fosse algo inacessivel e que s6 pode ser vislumbrada pelas partes das imagens a seu redor.
Anuncia-se no titulo: Memdrias de minhas putas tristes. Ha a tentativa, como anunciada,
de refazer o caminho das lembrangas do narrador, entretanto, em uma historia que s6 pode
ser contada pela interferéncia de outrem; uma memoria que ndo pode ser acessada em si
mesma, mas pela retomada da memoria de suas putas tristes, seus romances fugidios, suas
experiéncias de cabaré que remontam a juventude perdida. Nessa narrativa, como em

tantas outras, para dizer de si mesmo € necessario enunciar o0 outro.

O relato adquire inclusive o peso de uma heranga, como pode notar-se um pouco

adiante:

Dito as claras e as secas, sou da raga sem méritos nem brilho, que néo teria
nada a legar aos seus sobreviventes se ndo fossem os fatos que me proponho a
narrar do jeito que conseguir nesta memoria do meu grande amor (Garcia

Marquez, 2008, p 11).
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Dentre os adjetivos utilizados pelo personagem para se descrever, um requer olhar
mais atento: o termo “anacrdnico”. Anacronico se refere ao que apresenta anacronismo,
que contraria a cronologia, ou ainda que estd em desacordo com os usos e costumes de
uma época. E possivel reconhecer no personagem indicativos de anacronismo, presentes
em seu apreco pelos classicos e pelo latim, sua insisténcia em dado momento que suas
cronicas sejam publicadas em sua propria caligrafia e ndo batidas & maquina como todo
o conteudo do jornal. O uso do termo anacronico demarca que seus interesses sio
incomuns nesse tempo presente, o que o diferencia e/ou o segrega, e traz a tona um
passado ndo tdo distante em que os valores descritos seriam valorizados socialmente. Seu
anacronismo denuncia um deslocamento; um sujeito que ndo pertence devidamente ao

proprio espago e nem ao proprio tempo.

O personagem insere entdo uma avaliagdo de si a partir da configuracdo da

imagem de seus pais:

Nessa época ouvi dizer que o primeiro sintoma da velhice € quando a gente
comega a se parecer com o proprio pai. Devo estar condenado a juventude eterna,
pensei entdo, porque meu perfil equino ndo se parecerd jamais ao caribenho cru
que era meu pai, nem ao romano imperial de minha mae. A verdade € que as
primeiras mudancas sdo tdo lentas que mal se notam, e a gente continua se vendo
por dentro como sempre foi, mas de fora os outros reparam (Garcia Marquez,

2008, p. 13).

No excerto € possivel reconhecer uma percepcdo de si que passa por um exame
direcionado ao exterior: o sujeito ndo € comparado consigo mesmo, mas com um
elemento externo que permitird qualificar o quanto ha correspondéncia ou ndo. O modelo

para exame nesse momento sdo 0s pais, em especial o pai, progenitor do mesmo género
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e portanto mais provavel em apresentar caracteristicas fisicas semelhantes as do sujeito.
Na fala, essa equivaléncia na aparéncia entre o sujeito e o pai é o que levaria a uma
percepcao inegavel da velhice, sinal de que a imagem, motivada pelo envelhecimento, de
alguma forma transcende o sujeito, oferecendo como reflexo um outro, um velho que

guarda ainda certa semelhanga com o sujeito refletido.

E valido questionar no entanto se a percep¢io do individuo em relagio aos pais
ndo resulta sempre em concebé-los como sujeitos envelhecidos, visto que ha
necessariamente uma lacuna etaria que se coloca desde o principio; pai € mae, ou mesmo
estendendo-se aos adultos que participam da criagdo e socializagdo da crianga, ndo
representariam imagens de maturidade, completude, ou até, desde seus primoérdios, uma
imagem de velhice? Se a imagem de si se constitui também em relagdo a imagem do
outro, ndo seriam os pais exatamente um antncio das configuracdes futuras? E dessa
forma que o ndo reconhecimento no pai, com o passar da imagem, € para o personagem
uma forma de alivio, pois ndo instaura a certeza indubitdvel da velhice, mas uma
vacila¢do constante: a imagem que de fato exibo no mundo € a mesma que guardo na

memoria?

Em outro momento do romance, ao pousar o olhar detidamente sobre Rosa
Cabarcas, o personagem assimila as transformag¢des impostas sobre o corpo devido ao
trabalho do tempo, e € evidente para ele que ela ndo pode ser a mesma que ja foi. Serd a
velhice dela mais evidente a ele que a sua propria? Pode-se supor que sim, visto que para
ele ¢ mais facil, simbolicamente, apropriar-se das alteragdes externas da amiga porque a
compreende em um campo de movéncia. Ao contrario da visdo de si, em que ele elege
uma imagem que, sustentaculo de sua identidade e sua condi¢do de sujeito, recebe a ilusdo
da permanéncia. O exame que faz de Rosa Cabarcas reflete ainda o imaginario social de

uma questdo de género, em que € seu olhar masculino que, detendo-se sobre ela, exige
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que conserve os atributos de uma aparéncia fisica atrativa e desejavel relativa a um corpo
jovem. Tal exigéncia ndo recai sobre ele com o mesmo vigor; aos homens ndo se espera

que mantenham em todas as etapas da vida a beleza caracteristica da juventude.

Nao parecia a mesma. Havia sido a cafetina mais discreta e por isso mesmo
a mais conhecida. Uma mulher corpulenta que queriamos coroar sargenta dos
bombeiros, tanto pela corpuléncia como pela eficacia para apagar os candeeiros
da paroquia. Mas a soliddo tinha diminuido seu corpo, havia acanelado sua pele e
aveludado sua voz com tanto engenho que parecia uma menina velha. De antes,
s0 lhe restavam os dentes perfeitos, com um que tinha mandado forrar de ouro por
coqueteria (...). Sentei-me no banquinho de espera enquanto ela se desocupava e
tentei reconstrui-la na meméria tal como ela havia sido (Garcia Marquez, 2008, p.

27-28).

Beauvoir (1970) destaca esse aspecto inter-relacional da velhice, em que se trava
uma relagdo dialética do ser com o outro, e parte dessa relacdo a tomada de consciéncia
de si. O velho ¢é sempre o outro; a imagem externa a que t€ém acesso aqueles com quem
se convive ndo estd em consonancia com a experiéncia interior vivida, e as mudangas,
transcorridas de forma lenta e gradual, ndo geram alarde. Como dito no trecho do romance
inscrito anteriormente, por dentro o individuo continua a se sentir como sempre foi, mas

por fora, confrontados pela imagem modificada, os outros notam.

Desse modo, Beauvoir (1970) compreende que quando a adaptagdo ao
envelhecimento se desenrola calmamente, sem sobressaltos, o sujeito ndo constata a
propria velhice, posto que ela € vista com maior clareza aos olhos do outro. A autora
comenta além disso da surpresa que a atinge ao, ja passados os anos, encontrar-se com

alguém da mesma idade. A visdo provoca perplexidade e sendo capaz de reconhecer a
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amplitude da mudanga que recai sobre o sujeito, o outro, € impossivel ndo questionar-se
quanto a mudanga que atinge a si mesma. E assim que a revelagdo da propria idade
emerge de fora, quer pelo apontamento dos sujeitos em torno, quer pelo reconhecimento

de que aqueles com quem se identifica ja ndo sdo 0s mesmos.

Tal dindmica estd em questdo no recorte acima. O exame que o personagem faz
de Rosa Cabarcas, vista como um de seus pares, ¢ minucioso e abarca os multiplos
aspectos em que se instalou sobre ela uma alteragio fisica em decorréncia da idade. Por
fim, o desejo de tentar construi-la pela memoria como ela um dia havia sido. Percepgdes
e reflexdes do personagem que contribuem para moldar a sua propria imagem, que posta
aprova em relagdo ao olhar sobre a amiga evidencia que para ele também nao foi possivel
sobreviver incélume ao tempo vivido. Posteriormente na narrativa, um dialogo travado
por eles encena novamente essas questdes: “E que estou ficando velho, disse a ela. Ja
ficamos, suspirou ela. Acontece que a gente ndo sente por dentro, mas de fora todo mundo

v&” (Garcia Marquez, 2008, p. 109).

E recorrente na narrativa o impacto causado no personagem como efeito das
avaliagOes externas. Na relacdo com os outros, pode-se supor mesmo certa expectativa da
parte dele quanto aos resultados dessa avaliagdo. O exame dos outros tém a capacidade
de validar ou questionar a imagem que constroi de si. A seguir, o trecho referente a um
didlogo travado com um oficial militar que realiza patrulha no parque: “O senhor trabalha
em qué? Sou jornalista. Desde quando? Faz um século, respondi. Nao duvido, disse ele

(Garcia Marquez, 2008, p. 60).”

Em outro momento, quando negocia com o vendedor a compra de uma bicicleta:

“Ao vendedor que me perguntou a minha idade respondi com a graga da velhice: Vou
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fazer noventa e um. O empregado disse exatamente o que eu queria: Pois parece vinte a

menos (Garcia Marquez, 2008, p. 81).”

Em vista dos apontamentos feitos, conclui-se que a percepgdo de si e constru¢io
da propria imagem n@o se trata de uma pratica isolada do sujeito, mas que s6 pode ser
significada no contexto de suas relagdes sociais. Sera, assim, pela inser¢@o no social e na
cultura que se fundam as bases para conhecimento de si, ou seja: o modo como o homem
percebe, faz uso e produz sentido sobre o proprio corpo s6 pode ser pensado de forma
contingente. Nesse sentido € possivel retomar Foucault (2014b), a partir da no¢do de um
sujeito que ndo pode ser concebido como origem de seu proprio discurso pois este ndo sé
se configura sempre em uma rede de outros discursos, em um movimento de
interdiscursividade, como também aquilo que pode ser dito remete sempre as condi¢des

de producdo que delimitam a emergéncia de certos discursos e ndo de outros.

Em seguida, a passagem coloca em evidéncia a relagdo com o espelho como

desencadeador do confronto do sujeito com a propria imagem:

Antes de sair cheguei perto do espelho da pia. O cavalo que me olhou do
outro lado ndo estava morto mas lugubre, e tinha uma papada de Papa, as
palpebras inchadas, e mirradas as crinas que haviam sido minha melena de
musico. - Merda — eu disse a ele -, o que € que eu posso fazer se vocé ndo gosta

de mim? (Garcia Marquez, 2008, p. 33).

Foucault (2006) avalia a época atual como um momento em que ha predominio
da categoria do espaco em detrimento da categoria de tempo, € em vista disso se propde
a analisar os espagos do fora; e esses, como pontuado pelo autor, ndo se constituem como
vazio, mas como espagos heterogéneos, que contém um conjunto de relagdes e demarcam

posicionamentos intransponiveis. Um dos espagos caracterizados € justamente o espelho.
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Foucault delimita os espagos utdpicos, que define como posicionamentos que ndo tém
lugar real, e os espagos heterotopicos, que sdo uma espécie de utopia concretizada no real,
que podem ao mesmo tempo se comportar como representantes, contrastantes ou
invertidos em relagdo aos espacgos do real: localizaveis efetivamente, apesar de estarem

fora de todos os lugares. A partir disso, o espelho como experiéncia mista e mediana.

O espelho ¢ lugar sem lugar, logo uma utopia. Espaco que se abre atras de uma
superficie, virtualmente, que convoca o sujeito a ver-se onde ele ja ndo se encontra e com
isso instaura para ele o paradoxo de se perceber onde ndo estd, presenciar-se enquanto
auséncia. E, porém, também heterotopia: possui lugar, materialidade, e em funcdo da
irrealidade refletida ha um retorno para um espago que € real, presenca que é evocada na
virtualidade da imagem. Efeito retroativo que permite partir do olhar que se forma na
imagem para constituir-se onde esta, ou seja, o lugar real que ocupa o sujeito que mira

seu reflexo. Assim:

O espelho funciona como uma heterotopia no sentido em que ele torna esse lugar
que ocupo, no momento em que me olho no espelho, a0 mesmo tempo
absolutamente real, em relagdo com todo o espaco que o envolve, e absolutamente
irreal, ja que ela ¢ obrigada, para ser percebida, a passar por aquele ponto virtual

que esta la longe. (Foucault, 2006, p. 415).

Nessa perspectiva, o espelho como espago instala sem contudo solucionar o
paradoxo da auséncia/ presenga, realidade/irrealidade, materialidade/virtualidade. Além
dos posicionamentos quase inconciliaveis listados e que instituem o enigmatico objeto,
ha uma incongruéncia relatada pelo personagem quando compara a imagem devolvida
pelo espelho da imagem de si que carrega na memoria e que molda sua expectativa

perante o confronto especular. O que vé no espelho ndo sdo suas melenas de musico, mas
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mirradas crinas, caracteristicas do que o sujeito projeta de si: a representagdo de um
cavalo ndo morto, mas lugubre. Como conciliar a discrepancia da memoria de si e da
imagem especular? Imagem que pode também ser questionada, visto o espelho em sua
virtualidade, presentificando o que de fato se encontra em outro lugar. N&o seria o espelho
a fonte do engano, transmitindo uma imagem distorcida, tal como na atrago circense de

uma casa de espelhos?

Nesse contexto, Gama-Khalil (2010) compreende o espelho a partir da nogéo de
atopia. O espelho € espago privilegiado de representacido das atopias, posto que essas se
referem a uma experiéncia complexa e mediana: espelho que remete a desordem pois &,
a um sé tempo, utopia e heterotopia. Configura-se como utopia na medida em que o
espago engendrado pela imagem especular ndo corresponde a uma materialidade, visto
que o lugar em que se encontra o reflexo ndo existe de fato; porém comporta-se como
heterotopia pois o espelho possui existéncia e gera um efeito retroativo que remete a um
sujeito real. A partir desse paradoxo, a relagdo com o espelho € o que permite ao sujeito

perceber-se presente no espago de sua auséncia — o reflexo.

Autoras como Goldfarb (1998) apresentam consideragcdes sobre a wvelhice
fundadas na relagio especular. Ela caracteriza as transformagdes estéticas da velhice em
torno do que compreende como espelho negativo. Nesse sentido, o contato com o espelho
gera espanto no sujeito, acompanhado da frustragdo de ndo se reconhecer na imagem que
o objeto lhe devolve. A autora relata também a sensagdo do sujeito que envelhece frente
ao espelho, como se um relégio que antes marcava a mesma hora comecasse,
repentinamente, a funcionar, ou seja, como se a hora da juventude, comegasse, de repente,
a se esvair, revelando aos poucos, uma aparéncia modificada do corpo, como se retocada

as avessas pelo tempo.
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Beauvoir (1970) aponta a velhice como um dos irrealizaveis sartreanos, bem como
a morte, o que equivale a uma realidade que o sujeito ndo € capaz de apreender no que
concerne a si mesmo, ¢ s6 € capaz de aceita-la quando a reconhece no outro. Dessa
maneira, € possivel de fato apropriar-se da morte do outro, mas néo da propria; apreender
a velhice alheia, mas ndo a que encarna em si. Em vista disso, e retomando a proposi¢io
de Dolto acerca do impacto afetivo do confronto com o espelho que resulta numa
frustragdo pois ndo corresponde a expectativa do sujeito, ndo seria aimagem de si também
um dos irrealizéveis sartreanos, que ndo pode ser elaborada de modo total? Se existe uma
imagem de si que o espelho € capaz de frustrar, é possivel conceber que a identificacdo
completa se mostra uma impossibilidade — e ndo apenas em relagdo a velhice, mas a todas
as etapas da vida, é importante destacar. Portanto, se a incapacidade de conceber
totalmente a propria imagem ¢ um movimento que remete a existéncia, por que localiza-

lo com tanto afinco no periodo da velhice?

Ocasido na narrativa que merece destaque ainda nessa problematica € a que ocorre
no contato do personagem com o novo retrato tirado na redagdo do jornal, no dia de sua
festa de noventa anos. Antes dessa, havia sido tirada h4 muitos anos outra fotografia, que
contemplava os primeiros integrantes e fundadores do jornal e mostrava o personagem

em sua juventude. Segue o relato:

A enorme sala principal estava presidida pela fotografia gigantesca da redagdo
atual, feita na tarde do meu aniversario. Nao consegui evitar a compara¢do mental
com a outra, dos meus trinta anos, € uma vez mais comprovei com horror que se
envelhece mais e pior nos retratos que na realidade. (Garcia Marquez, 2008, p. 95-

96).
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Pode-se elencar aproximagdes de sentidos no contato com o retrato com aqueles
elaborados em torno da relagdo com o espelho. O retrato trabalha, talvez de forma mais
marcada, a dialética auséncia/presenca. A imagem do personagem na fotografia existe,
enquanto presenca, para atestar por sua auséncia: ndo ¢ ali que se encontra o sujeito.
Porém, distintamente do espelho, que ao mostrar um espac¢o onde ndo se localiza o objeto
permite rastrear o real que se busca refletido, o retrato n3o corresponde a um real.
Dinamica interessante que abrange inclusive a noc¢do de representacdo discutida na
literatura, ao se tratar de uma expressdo artistica — a fotografia, nesse caso — que ndo pode
ser mera representacdo, visto que ndo ha um correlato do que ela expde no mundo
material, embora houvesse em algum momento. A fotografia instaura em si um real, livre
da incumbéncia de representar o mundo concreto, e assim ampliando a percepgdo de

irrealidade que toma conta do sujeito ao deparar-se com o que vé.

Barthes (2015) detém-se sobre essa relagio travada com a fotografia:

O que a Fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete
mecanicamente 0 que nunca mais poderd repetir-se existencialmente. Nela, o
acontecimento jamais se sobrepassa para outra coisa: ela reduz sempre o corpus
de que tenho necessidade ao corpo que vejo, ela € o Particular absoluto, a
Contingéncia soberana, fosca e um tanto boba, o Tal (tal foto, e ndo a Foto), em
suma a Tique, a Ocasido, o Encontro, o Real, em sua expressdo infatigavel

(Barthes, 2015, p. 14. Grifos do autor).

Assim a fotografia ocorre no campo de possibilidade de uma dualidade
constitutiva, paradoxo insoluvel de efemeridade e estabilidade imutavel, ou como
descreve Barthes, imobilidade funebre. O instante captado pela objetiva da maquina ndo

poderd jamais se repetir; ele atinge a morte no momento mesmo de sua captura, posto que
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no instante seguinte aquela imagem ja se desmonta. Na narrativa, a fotografia ¢
instrumento que permite disparar no personagem diversas indagac¢des, na medida em que
¢ colocada entdo concretamente a questdo da dicotomia de como ele se vé e como ele ¢
visto. A fotografia tirada ha cerca de sessenta anos na redag@o ¢ prova cruel de que apesar
de que ele continue se sentindo como sempre foi, ha alteragdes em curso que modificam

0 modo como ele é.

Barthes (2015) aponta que a foto € objeto de trés praticas: o Operator, que seria o
fotografo, o Spectator, aqueles que consomem a imagem formada, e o Spectrum, o alvo
ou referente, espécie de simulacro que € o objeto captado pela lente. A escolha pelo termo
Spectrum, afirma o autor, deve-se a raiz da palavra, que mantém ligagdo com
“espetaculo”, com o acréscimo desse qué de terrivel que ha em toda fotografia: o retorno
do morto. Tal constatag@o ratifica os apontamentos voltados aos efeitos da fotografia no
personagem. O que o contato com a foto de tantos anos provoca nele € de fato um retorno
do morto: o sujeito que se encontra eternizado ali estava morto, como se apontou, desde
o instante seguinte a captura da imagem. O corpo que existe naquela fotografia, o Real
ali presente, ndo possuira nunca uma correspondéncia ao Real da existéncia. A foto
mostra a ele, sem escapatoria, que o modo como ele se vé€ por dentro — o modo como
sempre foi — ndo existe, e pela distincia irrevogavel entre a realidade e a imagem do

corpo, certamente nunca tera existido.

Sobre essa inconsisténcia do sujeito com a imagem fornecida pela fotografia,

Barthes (2015) declara:

Eu queria, em suma, que minha imagem, mobil, sacudida entre mil fotos
variaveis, ao sabor das situacdes, das idades, coincidisse sempre com meu “eu”

(profundo, como € sabido); mas € o contrario que € preciso dizer: sou “eu”que nao
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coincido jamais com minha imagem; pois € a imagem que € pesada, imdvel,
obstinada (por isso a sociedade se apoia nela), e sou “eu” que sou leve, dividido,
disperso e que, como um ludido, ndo fico no lugar, agitando-me em meu frasco

(Barthes, 2015, p. 19).

Ainda com base em Barthes, pela fotografia vé-se a si mesmo, ndo como no
espelho; como uma dissociagdo da consciéncia e da identidade, o que a foto leva ao sujeito
¢ um outro, um duplo — o si mesmo como um estranho. A postura indicada ¢ exatamente
a que ¢ adotada pelo personagem, que em suas reflexdes e avaliagdes mostra grande
dificuldade em digerir suas imagens distintas e o trabalho de fazer com que elas
coincidam lhe parece impossivel. A imagem da foto recente, a da foto antiga, a do

espelho, a que ele guarda na mente: partes de um quebra cabega inconciliavel.

Além dessa tentativa de apontar a constitui¢do do sujeito enquanto tal e sua
imagem pela relagdo com os outros, ha outra perspectiva que permite agregar sentidos no
entendimento buscado: a que apreende a formagdo do sujeito a partir dos espagos que

ocupa.

Nessa configuracdo do sujeito a partir dos espagos, pontuam-se trés espacos
decisivos para sua subjetivagdo. Os dois primeiros podem ser entendidos como opostos e
complementares: o primeiro, sua casa, e mais particularmente sua biblioteca. E este um
lugar de permanéncia, em que, ao contrario de outras situacdes em que o que € velho ¢
visto como fruto de desgaste, ali as coisas permanecem exatamente como sdo e seu valor
estd contido nisso. A casa se conserva da mesma forma desde que eram seus pais que a
habitavam, salvo os objetos que foram vendidos por falta de uso; a biblioteca remonta a

uma sensacdo de familiaridade e conforto, remete ao tempo gasto despretensiosamente
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com leituras realizadas por simples prazer estético. Na biblioteca, ndo se cobra ser

produtivo ou estar atinado com as mudangas do mundo; o efémero pdde se delongar ali.

Escrevo esta memoria no pouco que resta da biblioteca que foi de meus pais,
e cujas estantes estdo a ponto de desmoronar gragas ao trabalho paciente dos
cupins (...). A diferenca de outros moveis, e de mim mesmo, a mesona em que
escrevo parece melhor de sade com o passar do tempo, porque foi fabricada com
madeiras nobres por meu avo paterno que era carpinteiro de navios (...). Faz tempo
que nos impuseram no jornal a ordem de escrever a maquina para melhor célculo
do texto no chumbo do linotipo e maior acerto na hora de armar a pagina, mas
nunca me dei a este mau habito. Continuei escrevendo a mao e transcrevendo na
maquina com um agudo picotar de galinha, gracas ao privilégio ingrato de ser o
empregado mais antigo. Hoje, aposentado mas no vencido, gozo do privilégio
sacro de escrever em casa, com o telefone fora do gancho para que ninguém me
perturbe, e sem censor que espreite o que escrevo por cima de meu ombro (Garcia

Marquez, 2008, p. 37-39).

No espaco do familiar e seguro, ele pode entdo seguir seu trabalho de cronista
como sempre fez, alheio as inovagdes tecnologicas ou novas regras de conduta imposta,
posto que sua peculiar situacdo de “aposentado mas ndo vencido” o concede o privilégio

de manter-se em um tempo que, diferente do agora, ndo escorre pelos dedos.

O espago que funciona em oposi¢do a biblioteca € o da redacdo do jornal em que
ele trabalha, entregando todas as sextas-feiras a cronica que sera publicada no domingo.
Nesse caso, ja € posta em voga a logica de produtividade, de prazos a cumprir e do tempo
que deve ser meticulosamente organizado. A redagdo em dado momento esta em reforma,

denotando que ali o tempo ndo pode se estacionar, deve estar em movimento, 0 novo deve
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logo vir a substituir o velho e sem uso. Outro indicio € a fotografia nova, tirada na ocasido
de comemoragdo dos noventa anos do personagem, que sugere-se em breve tornar-se
substituta da fotografia anterior, aquela da outra equipe, tirada ha sessenta anos e que
sobre as cabecas dos que ja faleceram, num gesto de mau gosto, foram desenhadas

cruzinhas.

Em certo momento o personagem comenta os efeitos da chegada do século XX no

jornal, circunstancia que relega suas cronicas para a pagina onze:

O progresso se transformou no mito da cidade. Tudo mudou; (...). A Unica
coisa que permaneceu igual foram minhas crénicas no jornal (...). O mundo
avanga. Sim, respondi, avanga, mas dando voltas ao redor do sol (...). L4 estavam
minhas crénicas dominicais, como uma reliquia arqueoldgica entre os escombros
do passado, e se deram conta de que elas ndo eram sé para velhos mas para jovens
que ndo tiveram medo de envelhecer. A cronica voltou entdo a se¢do editorial e,

em ocasides especiais, a primeira pagina (Garcia Marquez, 2008, p. 44-45).

O uso dos vocabulos “reliquia” e “escombros” sugerem uma relagdo um tanto
contraditoria no valor conferido as suas cronicas. Ambos referem-se a objetos antigos,
mas enquanto reliquia se refere a um objeto precioso e/ou sagrado, que deve ser guardado,
escombros, por sua vez, sugere o oposto, remete a entulho, destrogos, coisa antiga que
deve ser jogada fora ou ndo tem mais valor algum. Que suas cronicas sdo algo do passado
que se mantém, resistentes aos efeitos do progresso, ndo resta duvidas. No entanto, elas
sdo descritas como reliquias em meio a escombros do passado — e se o passado € visto
como escombro, entulho, ha de se imaginar que em algum momento suas cronicas
também poderdo ter igual tratamento, e serem assim destituidas de seu valor. Nesse

movimento, também a fala de que o mundo avanga em voltas ao redor do sol provoca
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certa davida quanto a estabilidade das concep¢des, e sustenta a ideia de que o apreco
social dirigido ao trabalho do personagem no jornal nada tem de imutavel. Ainda sobre a
dialética dos sentidos de reliquia e escombros, € possivel evocar o momento em que ele
se decide por vender as preciosas joias, herangas de familia, apenas para descobrir que as
pedras foram substituidas por cacos de vidro. Também nessa situagdo, o elemento de

inestimado valor ¢ colocado lado a lado com aquele trivial e descartavel.

No dia de sua festa de aniversario € que ele se depara com a reforma do prédio:
“0 edificio estava em obras, com andaimes e escombros frios por todo lado, mas haviam
parado as obras para a festa. Numa mesa de carpinteiro estavam as bebidas para os brindes
e os presentes embrulhados em papel de seda” (Garcia Marquez, 2008, p. 47). Ele retorna

ao jornal alguns dias depois:

O estrondo da reforma do prédio ndo parecia suportavel, o ar estava pesado
por causa das marteladas, o pd de cimento e a fumaca de alcatrdo, mas a redagdo
tinha aprendido a pensar na rotina do caos. O escritério do diretor, porém, gelado

e silente, permanecia num pais que ndo era o nosso (Garcia Marquez, 2008, p. 55).

Em comparag@o a tranquilidade de sua biblioteca, o espaco da redagdo do jornal é
um espago bastante aversivo, com intromissdo de substancias e ruidos, espago que
sobrevive em meio ao caos; pode ser visto como metafora da necessidade de adaptacdo
constante requerida pelo progresso que toma conta. O escritério do diretor, assim, ¢ um
pais que ndo € o seu, ou seja, ndo € um espago de pertencimento, familiar ou desejavel de

ser por ele ocupado.

Por fim, o terceiro espago decisivo para a narrativa € aquele que vai, aos poucos,
tornando-se para o personagem um refigio das forgas e exigéncias externas: o quarto

compartilhado com Delgadina, em que noite apds noite eles dormem lado a lado, sem
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interagdes sexuais. A principio, pela grande ansiedade que o assolava da primeira vez
que se encontram ali, o lugar € visto como um tanto inospito. Porém, aplacado o
nervosismo, ele passa a perceber a paz conquistada na companhia legitima que encontra
na menina, ¢ que € encontrada justamente quando se descarta a obrigatoriedade da

relagdo sexual.

Ele comega a aproximar-se da menina, € ja na segunda noite, por desconhecimento
de seu nome, decide atribuir-lhe um: Delgadina. Dali em diante, ele passa a evoca-la nos
outros momentos de sua vida, em que ndo estd em sua companhia. As lembrangas sdo
involuntarias e lhe provocam uma espécie de ternura; logo, ele vai imaginando que ela
estd consigo em sua casa, em sua biblioteca. Os espacos de seguranga para ele aos poucos

permitem a presenca de Delgadina tal como ele a forja em suas fantasias.

Eu a havia sentido tdo perto durante a noite que sentia o rumor de seu
respirar no quarto de dormir, e a pulsa¢do de sua face em meu travesseiro (...). Eu
me lembrava de ter subido no escabelo da biblioteca e a recordava desperta com
seu vestidinho de flores recebendo os livros para coloca-los a salvo (Garcia

Marquez, 2008, p. 68).

Nos encontros seguintes no bordel, ele traz varios objetos de casa, ventilador,
quadro, flores; em outro momento um radio e livros. O espaco impessoal vai sendo
moldado por ele como espaco de familiaridade e também de conquista da garota
adormecida. Delgadina assim passa a parecer-se mais viva em suas fantasias do que vista

em carne € 0SSsO.

A guisa de tentar fornecer um fechamento para todas as perspectivas apresentadas,
busca-se reafirmar que a imagem de si elaborada pelo personagem ¢, a todo momento,

relacional. E pelo encontro com a alteridade — seja ela relativa a pessoas, espagos, ou
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mesmo a do estranho provocado pelas inesperadas configuragdes de si, como no espelho
e na fotografia — que se forma o sujeito, e que se possibilita a elaboracdo de uma imagem
de si, inconsciente, simbolica, inserida na linguagem e cultura, a partir da qual o sujeito
experimenta 0 mundo. A propria imagem: sustentaculo da integridade psiquica e da

identidade, reflexo dos movimentos do eu, e que sé € possivel pela contribui¢do do outro.
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5. DA VIRILIDADE COMO DISPOSITIVO ORGANIZADOR DA

SEXUALIDADE E DA IDENTIDADE

Sohn (2011) procede em apresentar uma construgao histdrica do corpo sexuado e
as questdes envolvidas por essa problematica, e j4 inicia seu percurso posicionando no
século XX uma aten¢do voltada a este objeto que, em sua intensidade, era entdo inédita.
Devido a essa centralidade, as praticas e discursos que tratam da sexualidade vdo se
desvinculando de seu lugar de clandestinidade e irrompendo na vida publica e nas
questdes politicas. Dessa retomada de Sohn, cabe destacar alguns pontos que serdo
importantes na compreensdo do cenario contemporaneo e nas situagdes marcantes no

romance analisado.

A autora retrata um movimento de medicaliza¢do da sexualidade, em consonancia
com o projeto maior de medicalizagdo da sociedade, que abrange praticas e
representagdes sexuais, quer reais ou fantasiosas, e que segue destinos marcadamente
distintos para homens e mulheres. O corpo feminino € desde o comego alvo de cuidados
relativos a reproducdo, e mais tarde a contracepcdo; as fungdes sexuais masculinas
recebem o olhar da medicina algum tempo depois, com a concepcdo de uma nova forma
de abordar a impoténcia que ¢ a base para a comercializagdo do Viagra, em 1997. Dessa
forma, a impoténcia sofre uma aboli¢do da interpretacdo psicopatologica para aderir a
uma explica¢do puramente orgénica, que € prontamente midiatizada. Entendida como
uma afeccdo orgdnica assim como qualquer outra, sO restava entdo a induastria
farmacéutica investir no langamento de um produto que suprisse a demanda que surgia
pela criagdo da condi¢do denominada disfung@o erétil. A partir disso, foi cada vez menos

tolerado o declinio sexual decorrente da idade.
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Brigeiro e Maksud (2009) investigam a implantagdo do medicamento Viagra no
cendrio brasileiro e reconhecem que hd uma construgdo midiatica em torno do produto
que atinge uma importancia maior do que a logica do discurso médico e da prescri¢do da
droga por especialistas. A divulga¢do em torno do Viagra na época analisada ¢ muito mais
expressiva que qualquer tipo de medicamento até entdo, mencionados em maior profusio
mesmo em relagdo a Prozac (indicado para depressdo), reposi¢cdo hormonal para mulheres
na menopausa ou disponibilizagdo gratuita de farmacos para pessoas infectadas com o
virus HIV. Posto isso, € evidente que a apari¢do do Viagra € sintomatica no que tange as

concepgdes de corpo, sexualidade e bem estar na contemporaneidade.

Ainda de acordo com os autores citados, as primeiras reportagens, anteriores a
liberagdo do uso da droga no pais, apontam a descoberta de um medicamento que seria
responsavel por revolucionar a vida sexual dos individuos, assim como ocorre com a
descoberta da pilula anticoncepcional na década de 60. ApoOs a aprovagdo para
comercializa¢@o, hé registros jornalisticos que tratam da procura menor do que o esperado
em decorréncia da vergonha associada a necessidade de uso da droga, sendo instituidos
em alguns estabelecimentos até mesmo uma linha telefonica especializada para realizar
pedidos como maneira de contornar o obstaculo posto. Nesse sentido, a necessidade de
preservacdo do anonimato revela o carater simbolico do constrangimento, causado pela
incapacidade de corresponder as expectativas de virilidade, em uma relagdo dialética onde
seu consumo marca a auséncia de um atributo masculino esperado e a0 mesmo tempo sua

busca, refor¢ando a dita virilidade como um marcador social exigido deste género.

Cabe ainda destacar quanto as investigagdes do estudo que os discursos
construidos acerca do Viagra se fundam no enaltecimento da pratica sexual como fonte
de felicidade, e que para tanto se centra primordialmente na penetragdo e na ere¢do. Os

mecanismos para edificagdo desses discursos ora se voltam a medicalizacdo da
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sexualidade e ora se voltam a capacidade plastica do corpo, que se mostra pronto para ser
modelado da forma que for necessaria motivado pela busca de correspondéncia ao modelo
adequado para satisfacdo do desejo. Essas questdes, que antes eram localizadas mais
comumente na esfera privada, tém entdo ampliada e insistente incidéncia na esfera

publica.

Sohn (2011) remonta também ao século XX dois marcos significativos: a
definitiva dissociagdo entre reproducdo e sexualidade e a abertura dessa ultima a outros
campos que ndo o sistema dos casamentos. Merece destaque ainda, para os propdsitos da
pesquisa, que se a juventude em pouco tempo ja tem sua sexualidade legitimada, para as
pessoas idosas o tema se mantém por muito tempo como um tabu, ocultado ou silenciado.
Pelos progressos da saude, que permitem o aumento na expectativa de vida, € que o recuo
das praticas sexuais passa a ocorrer mais tardiamente na vida, possibilitando novas

abordagens e um desvelamento dessa sexualidade.

As questdes da poténcia sexual presentes na obra fazem emergir a discussdo da
organizagdo da sexualidade, especialmente, no contexto do romance, pela ja avancada
idade do personagem. No entanto, o olhar atento sobre os discursos permite entrever que
0 que esta em jogo vai muito além da ruptura do exercicio da sexualidade falica: ¢ sua
propria condigdo de homem que é questionada quando ele toma consciéncia de sua
propensdo a falha. Para aprofundar tal dindmica, seguem-se consideragdes sobre o
conceito de virilidade que permitem apreender o movimento de formacdo da identidade

masculina e sua dependéncia da poténcia falica.

A virilidade, oriunda da virilitas romana, elabora um modelo de homem,
consagrado por sua grandeza fisica, moral, sexual e psicologica; “o viril ndo ¢

simplesmente o homem: ele ¢ antes ideal de forca e de virtude” (Vigarello, 2013).
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Pressupde uma medida de valor, em que o status € conferido aquele que representa o
masculino da melhor forma possivel. Busca de perfei¢do que carrega uma severa tradigao,
em que a falha é uma ameaca de desmoronamento. E o carater de ideal inalcancavel dessa
expressdo de subjetividade que instaura a vulnerabilidade que a acompanha; qualquer
deslize pode comprometer a identidade que vinha sendo forjada. Sublinha-se aqui que o
homem viril romano ¢ aquele em posse de sua maturidade, ndo o adolescente e nem o
velho, homem bem desenvolvido e sadio, em pleno funcionamento de seu corpo. Além
disso, o homem viril s6 pode corresponder ao cidaddo romano, elite do corpo civico,

membro ativo das atividades politicas (o escravo ndo ¢ considerado um homem viril).

Como pontuado por Vigarello (2013), o modelo de virilidade proposto pelos
romanos foi sendo modificado através dos tempos, visto que € uma construgéo historico-
social e por isso ¢ reelaborado diante das transformagdes ocorridas na comunidade. No
entanto, subsiste o ideal do viril como medida do homem: o valor conferido a ele
socialmente dependera de sua capacidade em satisfazer as expectativas ditadas por esse
modelo. Simbolicamente, a afirmagdo da virilidade ¢ testemunha de uma poténcia,

simbolo da capacidade do homem de se portar como tal na sociedade de que faz parte.

E nesse contexto que a virilidade, como atesta Bourdieu (2002), se configura como

parte de um sistema de economia simbolica. De acordo com o autor,

O mundo social constroéi o corpo como realidade sexuada e como depositario
de principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Esse programa social de
percepcdo incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo e, antes de tudo, ao

proprio corpo (Bourdieu, 2002, p. 14).

Assim, estd inscrito no corpo esse sistema de valores socialmente forjado. E nesse

corpo masculino, destaque para o valor conferido ao falo:
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A virilidade, em seu aspecto ético mesmo, isto €, enquanto quididade do
vir, virtus, questdo de honra (nif), principio da conservagdo e do aumento da
honra, mantém-se indissociavel, pelo menos tacitamente, da virilidade fisica,
através, sobretudo, das provas de poténcia sexual (...). Compreende-se que o falo,
sempre presente metaforicamente, mas muito raramente nomeado € nomeavel,
concentre todas as fantasias coletivas de poténcia fecundante (Bourdieu, 2002, p.

16).

Uma vez que se trata de um sistema econdmico, valorativo, e por isso hierarquico,
esse falo ndo pode ser representativo do vigor e da poténcia em seu estado flacido; ¢ a
ere¢do sua condi¢do de apresentagdo, voltada para cima, demarcando seu lugar elevado
numa escala socialmente determinada. Ha também nesse sentido o vinculo, reafirmado
na psicanalise, entre o falo e o logos. Ranciére (1996) destaca que o logos, vocabulo grego
que refere-se primeiramente a palavra escrita ou falada, vai tendo seu sentido aproximado
da ideia de razdo. Assim, € possivel compreender o termo, nas condigdes de seu uso na
sociedade grega, como a palavra dotada de sentido. Remete a capacidade do homem de
fazer-se ouvido, pontuar seus argumentos publicamente nas pragas. Imprescindivel
demarcar que esse espago publico ndo € tdo publico assim: s6 pode fazer uso dele do
modo descrito quem tem acesso ao logos, a saber: os individuos do sexo masculino, de

condig¢do social alta e que ndo fossem escravos ou imigrantes.

Logo, a condigdo do falo que d4 acesso ao logos reflete um acesso ao discurso e
tem assim seus efeitos: o uso dos espacos publicos e ativos € monopolio masculino, bem
como a postura do corpo altiva, que se pde frente a frente, olhos nos olhos, e se posiciona
para cima, tronco ereto. Essa inscri¢do corporal de uma hierarquia simbolica também

pode ser percebida na apresentacdo que Foucault (2014c¢) faz da disciplina direcionada



85

aos corpos dos soldados, em que ela, de modo semelhante, demarca um lugar altivo, de

autoridade e importancia.

Retomando a obra, ¢ visto que o protagonista ¢ um homem as vésperas de
completar noventa anos, jamais casado e que ndo declara em nenhum momento interesses
reprodutivos, quer na época atual ou na juventude, e que admite que todas as relagdes
sexuais em que se envolveu foram por meio da prostitui¢do — mesmo que as proprias
mulheres ndo quisessem receber dinheiro, ele fazia questdo de fornecer o pagamento,
posicionando a relagdo como uma troca de servigos. A chegada dos noventa o faz
questionar sua capacidade de erecdo, situagdo que lhe provoca muito sofrimento. J& nessa
avancada idade ¢ que comeca a se encontrar com Delgadina no bordel de Rosa Cabarcas,
também mediante pagamento, mas ao invés das praticas sexuais, ele observa a menina
dormir, noite apds noite. Aos poucos, a experiéncia do amor toma conta do personagem

de maneira inesperada, posto que ele ja ndo esperava grandes surpresas nessa fase da vida.

Essa dindmica tragada no romance em relac¢do a sexualidade serd perscrutada ao
longo dessa secdo, com enfoque especial exatamente na ameaga da impoténcia sexual,
que como um fantasma assombra o sujeito e causa o questionamento de sua autenticidade
como homem. Introduz-se a analise com os acontecimentos iniciais da narrativa, em que
o personagem no dia anterior de seus noventa liga para a conhecida de longa data Rosa

Cabarcas e transmite o desejo: uma noite de amor louco com uma adolescente virgem.

Insisti que ndo, que tinha de ser donzela e para aquela noite. Ela perguntou
alarmada: Mas o que € que vocé esta querendo provar a si mesmo? Nada, respondi,
machucado onde mais doia, sei muito bem o que posso e o que ndo posso. (...) Eu
repliquei a sério que numa questdo dessas, € na minha idade, cada hora ¢ um ano

(Garcia Marquez, 2008, p 8).
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E essencial para essa discussdo o conceito de performatividade de género
apresentado por Butler (2000). O conceito se refere a capacidade de um individuo de agir
conforme a expectativa social de acordo com seu género: se € mulher, deve se apresentar
e se portar como € esperado que uma mulher o faca; se ¢ homem, deve obedecer ao mesmo
critério. Retoma-se a constatacdo de Courtine (2013) de que o discurso ndo trata apenas
de uma realidade linguistica, e ultrapassa o conjunto das coisas que se diz por agregar
gestos, imagens, praticas, modos de ser e se relacionar. Em concordancia a isso, Butler
(2000) descarta a caracterizagdo da performatividade como ato singular e deliberado, e
ao invés disso a insere numa pratica reiterativa e discursiva. O sujeito como um todo ¢é
uma superficie a ser lida, e a partir de sua relagdo com a performatividade de género ¢

que esse sujeito se insere na norma ou se afasta dela.

Voltando o olhar ao sujeito, € possivel verificar um processo dialético de
identificacdo e desidentificacdo também a partir das atribui¢cdes do género, de forma
geral. Butler (2000) alerta que ndo ha uma conformidade completa possivel, ha sempre
um desvio quanto ao que € estipulado e que organiza as intervengdes realizadas por parte
do préprio sujeito ou de seu entorno para aproxima-lo do ideal. A corporalidade
normativa deve ser constantemente construida, e a performatividade, constantemente
vigiada, justificadas pela incapacidade de corresponder completamente ao modelo
vigente. E nessa perspectiva que a subjetivacio pelo género se da pela identificaciio com
o que ¢ exigido, em que o sujeito se insere nas séries de praticas ofertadas, e também pela

desidentificac¢do, em que o sujeito se recusa e nesse movimento se coloca a margem.

Interessante notar no trecho inscrito a constru¢do “machucado onde mais doia”.
Que dor ¢ essa a que se refere na fala? A possivel perda da poténcia sexual aqui ndo
denota um lamento pela limitagdo das experiéncias sexuais, mas denuncia algo mais

profundo: a ameaca de perda de identidade masculina. Incapaz de proceder de acordo
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com as condutas estabelecidas como normas para um homem macho, viril, o sujeito pode
ainda se considerar um “homem de verdade”? Se o macho da espécie ¢ aquele de quem ¢
cobrado oferecer uma disponibilidade sexual constante, como continuar se adequando ao
papel estabelecido quando ndo € mais possivel arcar com essa oferta? Percebe-se, nesse
contexto, uma identidade masculina subordinada a um ideal de virilidade, ideal que aqui
sO pode ser alcangado mediante a autenticacdo da poténcia falica. O que desmorona com
o fantasma da impoténcia ndo € somente a organizagdo da sexualidade, mas como dito,
da identidade; ser reconhecido como um homem adequado as prescrigdes de género

requer a certeza da forga falica.

Também no trecho “Mas o que € que vocé esta querendo provar a si mesmo ?” ¢
possivel perceber o corpo e o sexo como resultado de construg@o e local de inscrigdo
discursiva. O corpo que se exige aqui ndo € o natural — natural como um corpo que estaria
pronto a priori, anterior a sua inscri¢do na cultura, sem necessidade de ser regulamentado
e domesticado. Constata-se que o corpo e o sexo, mesmo em face de sua materialidade,
tampouco se constituem como uma realidade pré-discursiva. E o discurso concernente a
performatividade de género que apresenta o ideal a que os corpos devem regular-se; ndo
ha constru¢do e apropria¢do do corpo anterior ao discurso. O corpo deve ser moldado, e
feito isso, deve ser constantemente avaliado; nas leituras feitas dele € que € posta a prova
sua capacidade de adequagdo a norma. Caso falhe, seu lugar € destinado junto daqueles

que também ndo foram capazes de se inserir socialmente como previsto.

Badinter (1993) discute essa formag@o da identidade masculina vinculada a
adequagdo a uma concepgdo de virilidade, concepcdo essa que, como todos os elementos
da cultura, é efeito de uma constru¢do. A autora em alguns momentos enfatiza a
necessidade de se passar por uma prova de virilidade para que se possa merecer o titulo

de homem. Afinal, como declarado por Bourdieu e retomado por ela: “Para louvar um
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homem, basta dizer que ele ‘¢ um homem” (Badinter, 1993, p. 4-5). Em seus estudos
antropologicos, a pesquisadora encontrou tribos que se organizam de forma concreta em
torno da necessidade de provas de virilidade. Sdo esses rituais trabalhosos, dolorosos e
algumas vezes de longa duragdo — ha tribos em que o jovem do sexo masculino deve
passar quinze anos afastado de sua familia, participando de cerimoénias, para conseguir
provar-se como homem. Ser um homem viril, legitimamente reconhecido, demarca uma
posi¢do de poder, prestigio e respeito;, dessa forma, os sujeitos desejosos de ocupar esse
lugar devem mostrar que possuem o vigor fisico e moral que os torna merecedores de

ocupa-lo.

Nas sociedades modernas, a ideia de prova da virilidade nfo € tdo literal: ndo se
exigem rituais do menino, ou ele ndo serd fisicamente excluido do contato com seus
proximos caso ndo seja capaz de cumprir os requisitos estabelecidos. No entanto, €
claramente exigido uma certa performatividade do sujeito, e que longe de se restringir a
um intervalo de tempo ou etapa da vida, acompanha-o por todo o tempo, refor¢gando que
a alcunha de homem deve ser continuamente honrada, sob o risco de perda da altivez

simbolica que tal posto prevé. Assim, como esclarece Badinter :

Nosso linguajar cotidiano trai nossas duvidas, quem sabe até nossa preocupagao,
ao se referir a masculinidade como a um objetivo e um dever. Ser homem se diz
mais no imperativo do que no indicativo. A ordem “seja homem”, tdo
frequentemente ouvida, implica que isso ndo € tdo evidente e que a virilidade ndo
¢, talvez, tdo natural quanto se pretende (...). Dever, provas, provagdes, estas
palavras dizem que hd uma tarefa real a cumprir para tornar-se homem. A
virilidade ndo ¢ dada de saida. Deve ser construida, digamos “fabricada”. O
homem €, portanto, uma espécie de arfefato e, como tal, corre sempre o risco de

apresentar defeito (Badinter, 1993, p. 3-4).
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Bourdieu (2002) confirma o exposto, demonstrando que o privilégio masculino se
configura como uma grande cilada, pois traz a contrapartida de uma permanente tensio
que beira o absurdo e que ¢ motivada pela necessidade de afirmag@o da virilidade a todos
os momentos. A virilidade que € entdo, sobretudo, uma carga. Na ocasido em que falhe
ao se provar como homem, ele se aproxima do feminino, que, como pontuado, ndo tem
espago na esfera publica e ndo pode atestar por sua honra. Portanto, ¢ acompanhada de

grande dose de medo e angustia que se da a exalta¢do dos valores masculinos.

Nunca me deitei com mulher alguma sem pagar, e as poucas que ndao eram
do oficio convenci pela razdo ou pela for¢a que recebessem o dinheiro nem que
fosse para jogar no lixo. L4 pelos meus vinte anos comecei a fazer um registro
com o nome, a idade, o lugar e um breve recordatério das circunstancias e do
estilo. Até os cinquenta anos eram quinhentas e catorze mulheres com as quais eu
havia estado pelo menos uma vez. Interrompi a lista quando o corpo ja ndo dava
mais para tantas e podia continuar as contas sem precisar de papel (Garcia

Marquez, 2008, p. 16).

No excerto, salienta-se a declaragdo do registro das mulheres com quem se
relacionou. E notavel como ele se interessa por realizar tal empreendimento, e mais ainda
como ele persiste na tarefa, a ponto de aos cinquenta anos ter documentado informagdes
relativas a quinhentos e catorze mulheres com quem esteve. O numero hiperbolico a que
chega demonstra que proceder com tal registro reivindicou certo tempo e dedicacgdo, o
que significa que ha uma importancia para ele nesse arquivo. Nao ha sugestdes de que
esse texto tenha sido compartilhado com outras pessoas, o que leva a supor que € para ele
proprio que importa ser lembrado de sua poténcia félica e do frequente e diversificado

exercicio de sua sexualidade.
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Corbin (2013) analisa alguns textos, publicados ou trocados por meio de
correspondéncias com outros homens, que se dedicam a manifestar as atividades sexuais
performadas. Na maioria das vezes, traziam com riqueza de detalhes informagdes sobre
as mulheres e as praticas efetuadas. O autor reconhece nesses relatos a necessidade de
comunicar aos pares a posse de mulheres — manter relagdes com uma mulher era visto

como um equivalente a possui-la — , seu empenho e vigor, suas aventuras. O

,
sentimentalismo ¢ desprezado, visto que o foco recai nas conjungdes carnais. Afirma o
autor: “A necessidade de foder é considerada, na intimidade masculina, um elemento
constitutivo essencial da virilidade. Ela justifica comportamentos audazes e lascivos”
(Corbin, 2013, p. 154). No caso do personagem, o registro de atividades, contendo
algumas especificagdes de conteudo, se insere nessa dindmica que incentiva aos homens

uma manifestacio de energia sexual como comprovante quase indiscutivel de seu estatuto

de macho viril.

Tendo isso em vista, pode-se concluir que a diminuig¢do de suas praticas sexuais,
motivada pelo envelhecimento do corpo, € algo que o atinge como um golpe e leva a
questionamentos sobre seu valor, sua identidade, sua serventia no mundo. A decisdo de
abandonar o registro escrito, ja que ndo haveria o risco de perder as contas, revela
simbolicamente a morte da construgdo de um dado sujeito: o que estava presente naquelas
narrativas se encerra, ndo sdo feitos acréscimos ao texto, o que ha é a necessidade de

conformagdo de que ndo se pode mais ser o homem que um dia foi.

Algumas vezes pensei que aquelas contas de camas seriam uma boa base
para uma lista das misérias da minha vida extraviada, e o titulo me caiu do céu:
Memodria de minhas putas tristes. Minha vida publica, em compensagao, carecia

de interesse (...) (Garcia Marquez, 2008, p. 17-18).
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Nesse ponto, ¢ novamente nitido como a experiéncia com as mulheres,
especificamente, com as prostitutas, € elemento constitutivo da subjetividade do
personagem. Declara ele que € a partir das contas de cama que se faria a base para o relato
das misérias de sua vida extraviada. O adjetivo “extraviada” remonta a um deslocamento
— extraviado significa que algo que deveria estar aqui foi posicionado em outro lugar, foi
perdido, desviado do caminho correto. No caso do sujeito do romance, pode-se sugerir
um deslocamento social, efetuado pela predilegdo do relacionamento com putas em
detrimento de um casamento. Retratar sua vida como extraviada equivale a reconhecer
que de alguma forma ela estd fora de seu caminho ideal: fora de seu lugar. Assim, ele
reconhece que o encontro frequente com as prostitutas € algo que o distancia de uma
concepgdo de cidaddo de bem, e mesmo o aproxima a concepgdo de um libertino, um
infame. No entanto, tal constata¢do ndo provoca efeito sobre seus habitos, e ele prossegue
buscando nessas relagdo o apaziguamento de seus desejos — os amores fortuitos, como

descrito por ele.

O tempo ndo passa em vocé, suspirou com tristeza. Eu quis agradéa-la: Em vocé,
passa, mas para melhor. De verdade, disse ela, até ressuscitou um pouco em vocé
a cara de cavalo morto. Vai ver é porque mudei de pasto, respondi com picardia.
Ela se animou. Pelo que lembro, vocé tinha um mastro de caravela. Como € que
ele tem se portado? Escapei pela tangente: A unica coisa diferente desde que nos
vimos pela Gltima vez € que as vezes meu rabo arde (Garcia Marquez, 2008, p.

28-29).

Novo dialogo com Rosa Cabarcas e novamente a masculinidade posta a prova: ¢
preciso confirma-la, identidade que ndo se sustenta por si s6. A metafora do mastro de
caravela € usada explicitamente com sentido falico, interrogagdo da manutengdo de suas

capacidades.
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Ocorréncia digna de atencgdo ¢ também a passagem que ele, em um dos encontros
com Delgadina para velar seu sono, dirige-se ao banheiro no meio da noite e se concentra
em sua atividade urinéria, vaidoso por ter ela se mantido como era nos tempos que ainda
ndo importava a idade: “Urinei na privada sentado e como me ensinou, desde menino,
Florina de Dios, para que ndo molhasse a beira do vaso, e ainda, modéstia a parte, com

um jorro imediato e continuo de potro bravio (Garcia Marquez, 2008, p. 33)”.

O uso da expressdo “modéstia a parte” permite verificar que ha um sentimento de
orgulho promovido pela auséncia de complicagdes urinarias, ponto que por si s6 poderia
identificar uma apreciacdo pela falta de complica¢des de saude em ja tdo avancada idade.
A alusdo ao potro bravio, entretanto, sugere que o proclamado orgulho possui origem
distinta. A comparagdo a partir da representacdo metaférica do cavalo tinha sido feita
também no trecho transcrito anteriormente, em que Rosa Cabarcas, dona do bordel,
aponta que a idade fez bem a ele, trazendo de volta a cara de cavalo morto, ao que ele
jocosamente atribui a uma mudanga de pasto. Chevalier e Gheerbrant (2015) apontam
que a figura do cavalo € fonte de varios simbolismos, € um deles remete exatamente ao
impeto do desejo, em que ultrapassada a fronteira da puberdade, o cavalo aparece como
“o simbolo da impetuosidade do desejo, da Juventude do homem, com tudo que ela
contém de ardor, de fecundidade, de generosidade” (Chevalier e Gheerbrant, p. 209,
grifos do autor). Simboliza ainda a forga e a poténcia criativa, o que adquire valoriza¢io
tanto sexual como espiritual. Além disso, os autores demarcam que palavras como cavalo,
potro, égua e potranca chegam a possuir uma conotagdo erdtica, como ocorre com a

ambiguidade encontrada nos verbos cavalgar ou montar.

O personagem aprende a urinar sentado, o que € um comportamento habitual das
mulheres, e ndo dos homens; quem o ensina assim ¢ sua mae, Florina de Dios. Presume-

se o desenvolvimento de uma relagdo mais préxima com essa mde, suposi¢do que
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encontra mais indicios ao longo da narrativa, como em seus seus dias de angustia, em que
ele se lembra fortemente dela e sente sua presenga pela casa. Tal proximidade ndo ¢
evocada quando ele se refere ao relacionamento com o pai. A mée parece ter exercido
grande influéncia em sua vida antes de seu falecimento, e parece mesmo continuar

exercendo, ao que suas palavras ainda ecoam para ele em seus devaneios.

Esses dados sdo real¢ados para se refletir a questdo do feminino na constitui¢io
da virilidade, em que, como exposto, 0 homem se constroi em sua posi¢do simbolica em
detrimento de um lugar marginalizado conferido a mulher. Nessa dindmica, e retomando
Bourdieu (2002), o feminino constitui uma ameaga, visto que a virilidade parte de uma
condig¢do relacional e que se desenvolve, antes de tudo, interiormente. O contato proximo
com o feminino pode entdo contaminar a realizagdo desse ideal, ao que se responde
impondo uma distancia, um corte. A nocdo de corte ¢é significativa, e pode remeter aos
conceitos freudianos de dissolucdo do complexo de Edipo, em que ¢ o corte simbélico,
que costuma ser realizado pelo genitor a quem sd3o direcionados os sentimentos de
identificacdo, que encerra o movimento do Edipo e inscreve o sujeito desejante na ordem
da lei (Freud, 2008/1924). Nesse contexto, convém notar o vocabulo selecionado para
descrever tal ruptura, “corte”, que simbolicamente permite relacionar a violéncia
simbolica da ordem instaurada (um pouco adiante no texto a nogdo de corte e violéncia

ligada a configurag@o do masculino sera retomada na metafora das armas).

Diante da intimidagdo fruto da possibilidade de impoténcia, coloca-se uma
indagacdo: as transformacgdes do corpo sdo responsaveis por alterar a poténcia e o desejo,
ou somente a poténcia? O desejo ¢ afetado pelo estado do corpo? O avangar da idade
acarretaria o fim do desejo? O recorte seguinte sugere que nao: “Encontrei Damiana
esfregando o chdo, de quatro na sala, e a juventude de suas coxas naquela idade me

suscitou um tremor de outra época’ (Garcia Marquez, 2008, p. 46).
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Destaca-se no trecho a locug@o “um tremor de outra época”. O tremor relatado
pelo syjeito se funda exatamente na permanéncia do desejo, e embora seja dito que ele
pertence a outro momento que n3o o atual, ainda faz-se sentir, impde sua presenca,
superando o medo que o acompanha e que representa o receio da impossibilidade de
exercer a sexualidade vista como normal — nota-se aqui de forma clara a norma que regula
a pratica sexual, mesmo na velhice, fundada na centralidade falica, indispensabilidade da
ere¢do e da penetragdo, em que outras possibilidades de vivenciar a sexualidade sdo

ignoradas e negligenciadas.

Resgata-se entdo as consideragdes feitas por Foucault (2014b), relembrando que
o discurso funciona mediante determinadas regras que regulam o que pode ser dito e quem
poderia dizé-lo. Disso, a interrogacdo: a quem ¢ aceitavel o discurso sobre a propria
sexualidade? E aceitavel ao velho? Como ja demarca Sohn (2011), a fala desses sujeitos
em dada conjuntura fica por muito tempo relegada ao tabu e ao segredo, ao que ndo pode
ser dito, em oposi¢do a sexualidade do jovem, essa sim admissivel. Ademais, uma vez
que nem tudo pode ser dito, cabe mencionar a falha, o fracasso, o desempenho aquém do
esperado? O discurso do sujeito € justamente nesse sentido, de relatar ndo sua poténcia e
satisfacdo, mas o modo como se vé frustrado e até desesperangado. Aquele que ndo
obedece a ordem do discurso sofre sempre alguma san¢do, que aparece aqui como o
sentimento de inadequacao, posicionando o sujeito infrator da norma no lugar constituido

pela anormalidade.

A adverténcia quanto a impossibilidade de atestar pela poténcia falica e a
convocagdo para se provar como homem podem ser notados também nos dois trechos
abaixo: o primeiro refere-se aos presentes recebidos das secretarias do jornal na ocasido
de seu aniversario, e o segundo a interpelacdo de Rosa Cabarcas em relagdo aos encontros

do personagem com Delgadina, em que, como dito, a pratica sexual era ausente:
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As secretarias me deram trés cuecas de seda com marcas de beijos estampados e
um cartdozinho em que se ofereciam para apaga-los. Na hora, pensei que um dos
encantos da velhice sdo as provocagdes que as amigas jovens se permitem,

achando que a gente esté fora do jogo (Garcia Marquez, 2008, p. 51).

A tnica coisa grave, disse Rosa, € que ela acha de verdade que vocé ja ndo serve
mais, € eu ndo gostaria que a menina andasse por ai espalhando isso aos quatro
ventos (...). Deixa como esta, respondi, ndo aconteceu nada, e além do mais me
serviu de prova de que ndo estou dando mais para essas coisas. Nesse sentido a

menina tem raz&o: nao sirvo mais (Garcia Marquez, 2008, p. 51-52).

Destacam-se as expressdes “fora do jogo” e “ndo sirvo mais”. A falha em executar
a sexualidade de maneira devida, obediente a norma e a primazia falica, proclamam mais
uma vez a inadequacdo do sujeito. Somado a isso, ha a sugestdo da inutilidade — nédo
servir, ndo ter mais serventia, uso — que sera retomado adiante como problematica que
surge quando ele intenciona abandonar o trabalho como cronista. Sem trabalho e sem
sexualidade, para que serve ainda esse sujeito? Indagacdo que contribui na reflexdo do
lugar do velho, que ¢ de fato um ndo-lugar; sujeito que ndo se insere adequadamente em

nenhum dos espagos que ocupa.

Seguindo a narrativa, mostra-se novamente o lugar ocupado pelo desejo:
“Desliguei o telefone, saturado por um sentimento de libertagdo que néo tinha conhecido
na vida, e finalmente a salvo de uma servidao que me mantinha subjugado desde os meus
treze anos” (Garcia Marquez, 2008, p. 52). Pertinente reconhecer que ele, ilusoriamente,
acredita estar a salvo do desejo (mais tarde compreende que embora ele se modifique,

continua acompanhando-o no decorrer de seus dias).
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Quanto a concepg¢do de desejo representada no trecho, Vigarello (2016) expde que
anteriormente ao século X VIII e congruente com o pensamento da separagdo radical entre
corpo e alma, ha uma retratagdo da dor e da sexualidade como uma exterioridade, algo
que ndo ¢ integrante do sujeito, mas que vem do exterior com violéncia e que € preciso
aplacar. Tal visdo pode ser apontada no trecho, especialmente pelo uso da expressdo
“serviddo do desejo”, que remete o desejo sexual a uma espécie de escraviddo, regime a
que o sujeito envolvido pelo desejo esta submetido mesmo que alheio a sua vontade. No
contexto da narrativa, ¢ possivel indagar a angustia do personagem frente a este impeto
da sexualidade, que o atinge de modo incisivo, sem qualquer consideragdo quanto a sua
capacidade fisica de exercé-la da maneira compreendida por ele como adequada. Nesse
sentido, essa for¢a o atinge como uma violéncia, lembrete constante de sua limitagdo, e é

por isso que o abandono do desejo € sentido como alivio.

Em outro momento, ao relatar o encontro com Ximena Ortiz, moga com quem
quase se casa, novamente o desejo € descrito como essa exterioridade arrebatadora,

incapaz de ser contida pelo corpo, quando ele afirma:

Sabia que nunca chegaria a ser amor, mas a atragdo satanica que exercia sobre
mim era tdo ardorosa que tentava me aliviar com tudo que era dama da vida de
olhos verdes que encontrava no meu caminho. Nunca consegui sufocar o fogo de
sua lembranga na cama de Pradomar, e assim entreguei-lhe minhas armas, com
pedido formal de mao, troca de anéis e anincio de bodas de Pentecostes (Garcia

Marquez, 2008, p. 41).

E apresentada a metafora de uma atrag@o satdnica, ou seja, atragdo tdo poderosa
que ¢ reflexo dos poderes do diabo e ndo pode ser combatida por um reles mortal como

ele: diante do desejo que ela provoca, ele ndo possui mais armas. Assim, entrega a ela
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suas armas em troca de sua mdo em casamento. Também a imagem do “fogo de sua

lembranga” remete ao ardor e vigor do sentimento que experienciava.

Novos didlogos mantidos com Rosa Cabarcas acerca da natureza de seu
relacionamento com Delgadina devem ser mencionados: “N&o conseguia entender que
eu tivesse tornado a passar a noite com a menina sem toca-la. Vocé tem todo o direito de
ndo gostar dela, mas pelo menos porte-se como um adulto” (Garcia Marquez, 2008, p.

69).

Afinal, o problema na sua idade € servir ou ndo servir, mas vocé ja me
disse que esse assunto estd resolvido. Atropelei: O sexo € o consolo que a gente
tem quando o amor ndo alcanga. Ela soltou o riso: Ai, meu sabio, sempre soube
que vocé ¢ muito macho, que sempre foi, e me alegra que continue sendo enquanto

seus inimigos entregam as armas (Garcia Marquez, 2008, p. 79).

Depreende-se uma recorréncia da interpelagdo quanto a sua poténcia falica. A

virilidade, afinal, ndo € realidade definitiva e deve ser por isso constantemente

2%
2

comprovada. As expressdes “pelo menos porte-se como um adulto”, “o problema na sua
idade € servir ou ndo servir” e “sempre soube que vocé é muito macho” esclarecem como
para o personagem, mesmo que a impoténcia ndo seja uma realidade concreta vivida por

ele, ¢ sempre um fantasma que o aflige, pois existe como possibilidade e anuncia os

efeitos desastrosos de perda da identidade e valor de si.

Volta-se o olhar sobre a metafora trabalhada no trecho “enquanto seus inimigos
entregam as armas”. Guillet (2013) demarca que o uso de armas, habitualmente associado
ao universo masculino, ilustra a cultura partilhada da honra viril. As armas remetem
também ao duelo, ao combate, a demonstragdo publica de coragem que atesta pela

virilidade. E parte das sociabilidades masculinas: o duelo € marcadamente um assunto de
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homens, permitindo entrever novamente uma economia simbolica que se percebe na
delimitagdo dos espagos, visto que esse € também um espaco de uso publico a que ndo
pertencem as mulheres. O resultado do combate nio € de grande importancia; basta que
a virilidade seja posta a prova, de modo que a morte em batalha assegura a dignidade do

combatente. H4 uma virilidade partilhada que se constréi no exercicio do duelo.

A ideia das armas deflagra ainda um simbolismo félico, uma vez que o falo ¢
também uma arma, na medida em que € simbolo de for¢a e poder. Badinter (1993) chega
a apontar o falo, ou o pénis, como metonimia do homem, simbolo que retne em si as
representacdes do que se espera do masculino. As armas que o inimigo entrega, mas ele
ndo, podem ser entdo o interesse sexual, a permanéncia do desejo, a busca por exercer sua
sexualidade independente da idade. Essas caracteristicas tém o trunfo de fazer dele “mais
macho que os outros”. Corbin (2013) também discute as metaforas bélicas presentes no
discurso erdtico, em que ele percebe que seu uso intenciona sinalizar um vigor militar e

uma exaltac¢do nacionalista.

Adiante na narrativa, em um encontro com uma amiga do passado, com quem ja
se relacionou sexualmente, ela alude a sua “pica de burro” (Garcia Marquez, 2008, p.
111). Esse conteido ¢ também recorrente, como aparece nos outros trechos “cara de
cavalo morto” e “potro bravio”. Como discutido anteriormente, a comparagio ¢ feita com
animais que sdo representados por sua estrondosa poténcia sexual, lembrando-o de que o
seu comportamento da época de juventude ¢ o pardmetro com que ¢ medido seu

desempenho agora, o que significa que serd impossivel escapar a frustragdo.

Aparece, por sua vez, outra marca do legado de sua virilidade na descri¢do que
faz de seus pais, em que descreve o caribenho cru que € marcante da caracterizagio do

pai e o romano imperial da méae, em contraste com o seu perfil equino. Dessa forma,
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mantém-se o tema do cavalo na descri¢do feita de si de um “perfil equino”; quanto ao
pai, a expressdo “caribenho cru” sugere uma marca da virilidade oriunda de sua cultura
caribenha, em que o termo “cru” funciona para caracterizar serem esses homens brutos,
firmes. Ja quanto ao “romano imperial”, basta rememorar que as no¢des de virilidade vém
sendo construidas desde a antiguidade na importancia conferida a virilitas e virtu

romanas, de maneira que a apreciagao da virilidade é marcante também nessa cultura.

Ao fim, a preocupagdo com a concretizagdo do ato sexual dé lugar as elucubragdes
sobre o amor, voltando a uma fala do personagem que dizia ndo conseguir nunca ter se
aproximado da experiéncia do amor em todos os anos de relagdes sexuais forjadas
mediante pagamento. Quando o exercicio da sexualidade tal como se via acostumado nédo
¢ mais garantido € que ele se vé livre para experimentar novas maneiras de se relacionar
afetivamente, em que a descoberta do amor, de estar apaixonado, surge como experiéncia

inédita em sua vida.

Pode ser que a emergéncia desses sentimentos inéditos — a ternura, a paixao, o
amor — seja possibilitada exatamente pela condigdo peculiar de seus encontros com a
menina, em que adormecem juntos, e, parte do tempo, ele vela seu sono. A menina
adormecida ndo apresenta-lhe a obrigacdo de provar seu valor, sua poténcia, o que traz
um alivio dos medos, angustias e ansiedades que o personagem carrega quanto a
confiabilidade de sua performance. E na fragilidade e passividade compartilhada entre

eles que germinam as bases para uma relagdo distinta de todas as outras vividas por ele.
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6. DO PODER COMO MECANISMO DE GERENCIAMENTO DOS

CORPOS

Judith Revel (2005) apresenta e discute o conceito foucaultiano de biopolitica. O
termo aborda uma transformacéo ocorrida no fim do século XVIII e inicio do século XX
que compreende uma distingdo no regime de poder, na medida em que este se desloca do
controle através das praticas disciplinares e passa a se configurar em biopoderes que tém
como alvo o conjuntos dos viventes, ou seja, a populagdo. Os ditos biopoderes agrupam
a gestdo de todas as esferas que tangem o individuo em sociedade, como a saude, higiene,
sexualidade, alimentagdo, entre outros, que tornam-se dessa forma objeto de investimento

e interesse politico, ndo sendo mais relegado ao ambito privado.

A autora prossegue demonstrando como tal nogdo se firma no surgimento do
liberalismo, regido pela sua logica de maximizag@o de efeitos e reducdo de custos, com o
devido cuidado de ndo gerar uma intervengdo excessiva do Estado. O olhar recai sobre a
populagdo, vista como massa modelavel que deve ser ajustada segundo os interesses de
gerenciamento da for¢a de trabalho. Revel (2005) demarca que enquanto a disciplina se
volta ao individuo, a biopolitica se constrdéi como uma “grande medicina social” e que
tem por objetivo o governo da vida. Contudo, do mesmo modo como a vida ¢ investida
por forgas, controlada por poderes, ela também possibilita a emergéncia de um contra-
poder; é dizer que a vida, o individuo, o corpo, sujeitos a dindmica do controle

demonstrada, sdo também fonte de resisténcia.

Tendo em vista tais apontamentos, o que se realiza a seguir ¢ dar luz a alguns
trechos selecionados da narrativa para debater os discursos que permitem entrever de que
forma essa gestdo da vida se faz presente, ou mesmo de que maneiras ela € questionada

ou enfrentada. Cabe lembrar que entram em cena também as representa¢des sociais acerca
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da velhice como parte das condi¢des de produgdo que permitem a emergéncia dos

discursos descritos.

Nesse contexto € que se permite reconhecer a constru¢do de um corpo social na
velhice, regulado pelas relagdes de trabalho e de gestdo da vida, bem como pelo
posicionamento ocupado diante de seus pares. Em alguns momentos, a expressdo do lugar
social ira retomar alguns dos apontamentos realizados na discussdo sobre o corpo
bioldgico (ver Do exame biologico dos corpos), visto que, como demonstrado, as
mudangas organicas por vezes tém implicagdes no status conferido ao sujeito. A seguir,
retoma-se o trecho ja discutido em que o personagem relata reminiscéncias de suas
fantasias sobre a morte, e que acreditava que ao morrer, os piolhos em desespero fugiam
pelos travesseiros, causando vergonha a toda a familia. Ante a essa possibilidade, ele

aponta que assustava-se mais pela antecipag@o do pudor social do que da morte.

Nota-se que atrelado a crencga da fuga dos piolhos na ocasido da morte, ha uma
formag@o discursiva que apresenta a velhice e , por conseguinte, o corpo envelhecido,
como uma indignidade. As expressdes “para vergonha da familia” e “pudor social”
refor¢cam esse sentido conferido. Em outro momento da narrativa, ao relatar o abandono
de Ximena Ortiz no altar, ¢ usado o termo “afronta social” (p.44). Adiante neste capitulo,
surge também o termo “morte civil”. Trata-se assim de uma recorréncia, um sentido que
se reafirma e denuncia as inconformidades do sujeito frente ao que ¢ exigido para uma

insercdo social adequada.

O trecho permite destacar também o imaginario frente ao corpo envelhecido.
Motta (2002) aponta que o corpo dos velhos € ‘diferente’, € comparado ao dos jovens e ¢
colocado em desvantagem ao contrastar com esse modelo de corpo jovem e bonito,

embora também visto como manipulavel para aproximar-se desse ideal. A desvalorizagio
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do velho passa, assim, por muitas dimensdes, como da beleza, jovialidade, capacidade
fisica e mental, produtividade, dentre outros. Quanto a produtividade, destaca-se a
concepgdo de um corpo que sé tem seu valor reconhecido enquanto € capaz de se inserir
na esfera de produgdo, e que imediatamente ao deixar de fazé-lo deve ocupar um lugar
inferior; ¢ a disponibilidade do corpo para o trabalho um dos grandes requisitos para

valorizagdo do sujeito no contexto da sociedade de biopoder em que o homem se insere.

Silva (2008) aponta que historicamente, com a institui¢do das aposentadorias, a
velhice dos trabalhadores ¢ assemelhada a invalidez, a incapacidade de realizar trabalho,
contribuindo para o imagindrio social que muitas vezes percebe o corpo envelhecido
como destituido de sentido para além do campo fisico. Em um contexto em que a
identidade do individuo ¢ delimitada pela sua capacidade e posi¢do no trabalho, cria-se
entdo uma imagem de velhice que ¢ fortemente associada a incapacidade. Nesse sentido
Motta (2002) denuncia ainda que o imaginario social concebe o envelhecimento como
um desgaste, tal como um objeto que perde seu vigo com o passar do tempo, novamente
marcado pelas perdas, sejam elas fisicas ou de papéis sociais. Desse modo, as
transformagdes ocorridas pelo envelhecimento, como enrugamento, perda da forga e
flexibilidade, descoramento dos cabelos, bem como problemas de saide comuns nessa

etapa, vém corroborar esse entendimento da velhice como desgaste.

Foucault (2014¢) em sua apresentacdo da passagem de uma sociedade punitiva
para um modelo de vigilancia confere papel central ao corpo como instrumento de
controle dos individuos. O corpo, descoberto na Epoca Classica como alvo de poder,
passa a ser investido por saberes e praticas médicas e filosoficas, tornando-se um corpo
ao mesmo tempo analisavel e manipulével, docil: corpo disponivel para ser aperfeicoado
e transformado, e que ¢ tanto mais Gtil na medida em que é mais obediente. E preciso

disciplinar o corpo, garantir a ampliagdo de seu potencial produtivo e sua submissdo,
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processo que Foucault (2014c¢) reconhece nas escolas, hospitais e quartéis, e que desde
muito cedo na vida do individuo garante que ele possa se adequar a rotina de trabalho e
producdo que sera exigida dele na vida adulta. Desse modo, h4d um forte controle social
exercido sobre o corpo, com o objetivo de assegurar a produg@o e manter a dominagao,

processo posto em pratica a todo momento por meio das medidas disciplinares.

Em vista disso, € possivel pensar a eficacia desse sistema de controle durante todo
o tempo destinado ao ambiente escolar e ao trabalho. Mas o que ocorre ao fim desse
periodo? A aposentadoria marca o fim da necessidade de adequag@o aos mencionados
espagos e seus procedimentos proprios, o que facilita um enfraquecimento dos poderes
exercidos sobre o corpo. J4 n3o € primordial que o corpo do velho seja moldado ao
trabalho, visto que sua contribui¢@o ao processo produtivo se encerra. Qual o lugar social

desse corpo ndo produtivo? Quais os poderes que passam a ser exercidos sobre ele?

Sdo colocadas em cena duas questdes que podem ser pensadas como
consequéncias de tal dindmica. A primeira ¢ que o corpo envelhecido passa a ficar sob a
tutela constante da medicina (ver Do exame bioldgico dos corpos). Veras (2009)
apresenta a situa¢do no contexto brasileiro e demonstra como o aumento da populagio de
idosos traz novas demandas e necessidade de novos arranjos nos servigos oferecidos,
principalmente quanto aos servigos de saude, que buscam uma énfase em prevengdo e
promogdo de saude. O autor argumenta que os gastos de saude diferem muito daqueles
referentes aos cuidados com uma populagdo jovem, que se caracteriza mais por condi¢des
agudas, enquanto uma populacdo envelhecida € mais comumente acometida por doencas
cronicas, que exigem tratamento continuo e por vezes sdo causadoras de comorbidades

(outras enfermidades que se instalam em decorréncia da condi¢do cronica).
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As politicas de prevengdo, como declara Veras (2009), se voltam principalmente
a grupos de riscos e tém por objetivo impedir a instalagdo das patologias, apresentando
sua eficacia mesmo na fase tardia da vida. As politicas de promogdo de saude, por sua
vez, sdo caracterizadas por Sicoli e Nascimento (2003) como agles que extrapolam o
enfoque de risco, campo da prevengdo, e se voltam a uma concepgdo de saude como
produgdo social, tendo em vista a qualidade de vida e ndo somente auséncia de doengas.
As praticas referentes a esses modelos incluem atividade fisica, participacdo em
atividades sociais, alimentacdo equilibrada, restri¢do no uso de alcool e tabaco, realizagio
periodica de exames, entre outros. Os efeitos buscados sdo sociais e refletem
principalmente a necessidade de gerenciar os gastos, posto que € oneroso para o Estado o
tratamento continuo requerido pela presenga de doengas cronicas. Uma vez afastados do
circulo do trabalho e finalizado o investimento em seu potencial produtivo, € preciso
cuidar para que os sujeitos ndo sejam por demais dispendiosos; o poder sobre os corpos
continua a ser exercido, mas sob dominio de outras instancias e com outros objetivos. O
corpo, como ja anunciava Foucault (2014c), deve se submeter a um regime de disciplinas:
enquanto em periodo produtivo, para gerenciar seu potencial de trabalho; ao fim desse

periodo, para minimizar gastos estatais.

Atrelada principalmente ao modelo de promocdo de saude, surge a segunda
questdo anunciada: a no¢do de autonomia. Ela se anuncia ja no texto de Veras (2009,
p.449) quando o autor afirma: “Assim, qualquer politica destinada aos idosos deve levar
em conta a capacidade funcional, a necessidade de autonomia, de participagdo, de
cuidado, de auto-satisfagdo”, e esta presente em diversos escritos de profissionais da
saude, de modo que a ideia da necessidade de preservagdo da autonomia dos idosos ¢
bastante referida nesse campo do saber. Se hé a necessidade de preservar a autonomia dos

sujeitos, cabe indagar: de que forma e com que proposito ela foi usurpada?
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Para debater tal questionamento, langa-se uma luz sobre o conceito de autonomia,
lembrando que esta também € uma nog¢ao importante para os tedricos do desenvolvimento
infantil, na medida em que postulam que estimular a autonomia da crianga permite
aquisi¢@o de aptiddes e avango na aprendizagem. A partir dessa aproximagao, apreende-
se que se ¢ dito ser vantajoso para os sujeitos citados — criangas e idosos — estimular sua
autonomia, significa que eles ndo a tém por completo. Uma parcela de seu poder de
decisdo e atitude permanece subjugado, e em ambos os casos, pela mesma instancia
reguladora: a familia. As mudangas organicas, psiquicas e sociais transcorridas pela
velhice se fundam como justificativa para que a familia possa se apoderar e intervir sobre

o modo de vida do individuo.

Cabe retomar aqui os apontamentos feitos sobre a biopolitica ao inicio desse
segmento. Se a biopolitica, através dos biopoderes, se apropria da gestdo da vida em todas
as esferas, de que parcela de autonomia o sujeito de fato dispde? Uma coisa € clara: ndo
é, em etapa nenhuma da vida, a totalidade. E preciso por um lado demarcar que os poderes
que se ocupam em gerir e controlar a vida dos idosos, como vai sendo demonstrado no
trabalho, estdo também em vigor no que concerne ao restante dos individuos, de maneira
que todos os integrantes da sociedade vivem sob esse regime de governabilidade. Por
outro lado, ha que apontar que configuram-se certas particularidades no modo como esses
poderes investem o corpo do idoso, e que motivados principalmente pelo gradual
afastamento desse do imperativo da produtividade vém a causar seu apagamento e

dessubjetivacio.

No extremo dessa tutela, surge a institucionalizagdo nos asilos. Nesses espagos,
fica evidente o processo de docilizagdo e sujei¢do do corpo a que esta submetido o velho,
a partir de praticas que tomam destes sua liberdade moral, amparados em poderes e

saberes que os legitimam. Além disso, fica evidente a no¢do do velho como sujeito
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incapaz de gerir a propria vida, e que assim como o tratamento destinado por longo tempo
aos doentes mentais, pressupde a necessidade de confinamento em uma instituigdo que se

propde a realizar o que eles estdo inaptos a fazer: zelar por si mesmos.

Foucault (2006) analisa os espagos do fora e caracteriza as heterotopias, lugares
que dialeticamente encarnam institui¢des sociais devidamente representadas bem como
seus contraposicionamentos (para ampliacdo do conceito consultar secdo Do
estranhamento frente a propria imagem). Segundo ele, as heterotopias de crise vao sendo
substituidas pelas de desvio, locais destinados ao agrupamento de individuos que emitem
comportamentos que diferem quanto as normas ou a média estabelecidas. Nessa nogéo
estdo compreendidos os espacos da prisdo e clinica psiquiatrica, mas também das casas
de repouso — destinadas a institucionalizagdo de idosos. Essas casas de repouso, como
discute Foucault, se configuram simultaneamente como heterotopias de crise e de desvio,
posto que, na sociedade contemporanea, a velhice € uma crise e também um desvio, uma

vez que a formatag@o do lazer como regra relega a ociosidade ao campo do desvio.

O controle rigoroso sobre os sujeitos e seus corpos, refor¢ado pela entrada na
velhice, ndo recai somente sobre os idosos residentes em casas de repouso ou quaisquer
institui¢cdes voltadas a seu cuidado. Também para os que passam a viver com familiares,
e até para os que tém a chance de continuar vivendo em suas casas, ha de certa forma um
aumento da vigilancia, justificado pela crenca disseminada socialmente da velhice como

experiéncia de incapacidade e inutilidade.

Assim, os cuidados destinados aos idosos por parte da medicina e da familia vém
reafirmar o lugar de incapazes a que eles sdo relegados; isentos de gerir um trabalho, vao
aos poucos sendo tratados como pessoas inaptas a gerir a propria existéncia, chegando

mesmo a ser excluidos da ordem social pois confinados ao espaco do desvio. Diante disso,
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cabe delimitar que nesse contexto ndo ¢ a ordem do trabalho a responséavel por ordenar o
corpo e a vida, e assim, algo deve tomar o lugar dessa lacuna que se instala, de modo que

o controle rigoroso sobre os corpos se mantém, entretanto, os tutores agora sao outros.

E possivel relacionar a discussio elaborada acerca da autonomia com a questio
da emancipagdo intelectual, proposta por Ranciere (2012) no contexto da relagdo entre
aluno e mestre. Ranciere propde um entendimento dessa relagdo na logica do saber e da
ignorancia, apontando o papel do mestre em manter a distancia entre si e o aluno pela
ratificag@o das posi¢des ocupadas, pratica condenada pelo autor e denominada por ele de
embrutecimento. A alternativa oferecida frente ao embrutecimento ¢ a emancipacgio
intelectual, caracterizada por uma comprovagdo da igualdade das inteligéncias e abolig¢do
da distancia radical que antes se instaurava e s podia ser preenchida mediante o trabalho
de um “especialista”. A emancipagdo ndo se trata de encaminhar o aluno para que ocupe
a posi¢do de intelectual, mas valorizar as experiéncias e significa¢des proprias de todos
os sujeitos envolvidos no processo. Tem-se nessa perspectiva que a emancipagdo permite
questionar as posi¢des e a estrutura de dominagdo e sujeicdo estabelecidas, trazendo a
tona o poder que cada individuo tem de traduzir e assimilar o que percebe e constituir sua

subjetividade por meio dessas relagdes.

A pertinéncia em trazer tais conceituagdes deve-se a importancia de questionar,
diante do sujeito em questdo no trabalho, em que medida € possivel perceber que esse
corpo passa por praticas de sujei¢cdo ou de emancipacdo. De que forma as relagdes em
que se insere esse sujeito, em relag@o a si e aos outros, viabiliza que as posi¢des ocupadas
por cada agente sejam reforcadas ou interrogadas? O que cabe apontar, na leitura do
trecho acima e dos demais a seguir, € que a rede relacional de que participa o sujeito,
povoada e constituida ela propria de formagdes discursivas, constréi a nog¢do do

envelhecimento como algo a ser temido socialmente, receio justificado pela indignidade
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de tal posi¢do, perda do gerenciamento de si e do corpo, correndo o risco de uma sujei¢io
mais ampla do que a requerida para participa¢do no mundo do trabalho. Esse corpo ¢
convidado — algumas vezes sutilmente, outras nem tanto — a continuar a se sujeitar, e
politicas sdo colocadas em pratica em nome do cuidado para garantir que essa dominagao
e controle sigam como o previsto: corpos que se mantém doceis. Embora a dominagio
dos corpos se dé sobre todos os sujeitos, € consideravelmente mais pronunciada no que
tange ao individuo idoso: nele, de acordo com as condi¢des em que se encontra, pode ser

visto como um nao-corpo, aproximando-se mais do status de objeto do que o de sujeito.

A tnica coisa que permaneceu igual foram minhas cronicas no jornal. As
novas geracdes arremeteram contra elas, como contra uma mamia do passado que
devia ser demolida, mas eu as mantive no mesmo tom, sem concessoes, contra 0s

ares de renovacdo (Garcia Marquez, 2008, p. 44-45).

A atencdo volta-se para as imagens trazidas no excerto e os sentidos por elas
suscitados: de um lado, uma mumia do passado, algo que permanece mas que deveria ser
demolido, e de outro, as novas geragdes, contribuindo com a propagagdo dos ares de
renovagdo. O juizo de valor estabelecido ¢ evidente, concebe o velho como antiquado,
inadequado, incompetente, incongruente em relagdo a um processo evolutivo, que por sua
vez vé€ a nova geragdo por seu potencial de inovar, aperfei¢oar-se, adequar-se melhor as
demandas atuais e responder com maior agilidade e competéncia. Ha um ideal de
produtividade em pauta, ideal que cresce continuamente em suas exigéncias ¢ demanda
constante atualizagdo do sujeito, de tal maneira que néo ¢ suficiente a sujei¢ao definitiva
aos requisitos do trabalho, € necessario ir provando a cada dia sujei¢des distintas. Ha que

atualizar-se; ndo € permitido apegar-se ao passado como uma mumia.
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Para compreender essa dindmica, evidencia-se Foucault (2014c¢) na sua elaboragdo
sobre o sistema pandptico. O autor procede com uma descri¢do arquitetural que viabiliza
maximizar o controle e o poder, a partir de um espago organizado em forma de anel e
posicionamento de uma torre central, estrutura que permite ao guardido, posto na torre,
olhar a todos a0 mesmo tempo que se mantém invisivel. Trata-se de um arranjo que rompe
com a dialética olhar-ser visto; o encarcerado (quer seja ele o louco, o aluno, o preso, o
operario) pode ser vigiado a todo tempo, mas ndo consegue direcionar sua visdo para o
guarda e confirmar sua presenga, o que transforma ser visto em ameaga constante que
desencoraja qualquer comportamento digno de repreensdo. Regime de visibilidade que
garante o funcionamento automatico do poder: vigilancia que mesmo descontinua

assegura a permanéncia de seu efeito.

Partindo de Foucault (2014¢) em sua representacdo do pandptico como sistema
organizado para maximizar o controle baseado na manipulag¢do do espago, aponta-se a
proposta de Safatle (2016). O que ele apresenta ¢ uma ampliagdo da dominagdo sobre o
sujeito ndo a partir de um controle externo, mas interno, partindo de um novo arranjo de
subjetividade moldado pelas exigéncias do contemporaneo. Safatle (2016) argumenta que
a corporeidade dos sujeitos ndo pode ficar indiferente as modificagdes do corpo social,
de modo que ha uma anatomia politica capaz de abarcar o sujeito em sua rede de poderes.
Passando a palavra ao proprio autor: “Uma anatomia politica que faz com que nfo exista
poder sem uma forma de regulagem dos corpos e de seus regimes de desejo. Nao ha poder
que ndo crie uma ‘vida psiquica’ através das marcas que deixa nos corpos” (Safatle, 2016,

p. 194).

O que Safatle (2016) apresenta ¢ exatamente um modo de regulacdo do individuo
que, tal como o sistema econdmico, segue o modelo neoliberal, produzindo uma

corporeidade especifica: uma corporeidade neoliberal. O regime do psiquismo freudiano,
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pautado nas movimentag¢des do recalque e do desejo, altera-se em vista do ideal que se
instaura a partir do social. O dispositivo disciplinar que entra em vigor passa pela
constituicdo de um “ideal empresarial de si”, como definido pelo autor; o gerenciamento
da vida passa a se assemelhar a administragio de uma empresa, em que se explora
voluntariamente o potencial produtivo como projeto de vida, em que a intensificagdo do
desempenho e performances produz uma forma de gozo. A forma-empresa que ¢
direcionada também ao individuo, que deve atender as exigéncias tornando-se empresario
de si mesmo, internalizando todo um trabalho de vigilancia e controle que ¢ exercido pela
autoavaliag@o constante. Se no panoptismo o controle ¢ assegurado pela incerteza do olhar
do vigia, o novo modelo ¢ decididamente mais eficaz: ndo ha mais incerteza e ndo ha
sequer um vigia, mas ha um sujeito que volta toda sua vigilancia para si e controlando a

todo tempo, inserindo-se num modo de governabilidade cada vez mais assujeitado.

Retomando o trecho do romance, ¢ possivel identificar indicios desse arranjo de
subjetividade nas exigéncias que o personagem sente no ambiente de trabalho e contudo
recusa-se a obedecer. A posi¢do que ele ocupa ¢ declaradamente a de resisténcia, a de
conservar o0 modo de producdo ja conhecido e internalizado, afastando-se da
contaminagdo pelos ares da renovagdo. Tal posicionamento do sujeito permite pensa-lo
como parte de um discurso que busca manter sua valorizagdo pelo que ¢, syjeito
envelhecido que resiste as mudangas submetidas, e ndo, pela légica neoliberal, por seu
potencial, como sujeito que se adapta e se adéqua, e que organiza seu projeto de vida na
proposta de maximizac¢do de desempenho. O personagem mantém-se firme em seus
propoésitos e praticas — como mumia do passado que, pelo entendimento das novas

geracdes, deve ser demolida.

Contudo, o veneno mortal estava numa foto panoramica dos funcionarios,

feita no XXV aniversario da fundag@o do jornal, e na qual estavam assinalados
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com uma cruzinha sobre a cabega os que iam morrendo (...). Havia visto aquela
foto dependurada durante anos em diferentes escritorios, mas s6 entdo fui sensivel
a sua mensagem: dos quarenta e oito empregados originais sé quatro estavamos
vivos, € 0 mais jovem de nds cumpria uma pena de vinte anos por assassinato

multiplo (Garcia Marquez, 2008, p. 56-57).

Hé uma oposic¢io de sentidos instaurada por meio da fotografia descrita. Trata-se
da sede de um grande jornal, em que, em algum local de destaque, encontra-se
dependurado um retrato dos fundadores e primeiros funcionarios, no qual € possivel
perceber que se trata de um retrato antigo, testemunha de uma grande lacuna de tempo
entre o instante da captura da imagem e o momento presente. Tal organizagdo promove
sentidos que apontam para uma valorizagdo da tradi¢do, que busca garantir a qualidade e
eficacia do trabalho desenvolvido naquele espago ao demonstrar que o mesmo vem sendo
feito ha tempos: os erros puderam ser corrigidos, e os acertos, aperfeicoados. O retrato
antigo, nesse contexto, ¢ fiador da grandiosidade do trabalho que se faz ali. O mesmo ndo
ocorre na situagdo com que se depara o personagem, em que o registro dos primeiros
funcionarios, do qual ele faz parte, traz uma cruzinha desenhada sobre a cabega para
simbolizar o falecimento, deixando a vista serem o personagem e mais trés outros os

unicos sobreviventes de um vasto grupo.

As cruzinhas s3o representativas de algo como uma contagem regressiva, que
anuncia que pouco falta para que os ultimos quatro possam se juntar ao restante dos
membros e seja feito o reconhecimento da primazia do novo — a nova equipe, novas
abordagens, novas ideias. Ndo ha valorizagdo em cena nessa descricdo. O que ha ¢
estabelecimento ou mesmo a comprovagdo da posicdo ocupada pelo personagem
analisado, que velho e parte da minoria restante de um grupo abatido pela morte, s6 pode

ocupar um entrelugar, presente na distancia entre o que ja foi — um jovem iniciando sua
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carreira junto a uma comunidade jornalistica — € o que sera — sem tardar, apenas mais

uma cruzinha numa fotografia.

A imagem descrita remonta a dialética de pureza e imundicie formulada por
Bauman (1998), em que o anseio de pureza reflete uma busca pela ordem, pelo
posicionamento acertado de cada coisa no lugar que lhe ¢ devido. Conforme a proposta
do autor, ndo ha um modo absoluto de classificar as coisas como puras ou sujas, imundas;
pensar a pureza requer voltar-se a ordem, a atribui¢do dos lugares justos e convenientes,
enquanto a sujeira revela coisas fora do lugar, de modo que algo ndo pode ser sujo por si
sO, pois somente o € a partir do lugar que ocupa. Logo, a compreensdo do que compete
ao agrupamento do sujo € condicionado pelo olhar que se dirige ao objeto, de modo que

cada época e cultura organizam seu proprio modelo de pureza.

Sobre essa nogdo, € imprescindivel retomar os seguintes apontamentos de Bauman
(1998): o de que, algumas vezes, ¢ uma categoria de pessoas que corporifica a sujeira,
posta em funcionamento como uma ameaga a ordem; e a constata¢do de que ha coisas
que ndo podem ser inseridas em parte alguma no modelo organizado pelo homem, posto
que estardo sempre “fora do lugar”, e que por causa disso, ndo compete mové-las, ¢
preciso elimina-las. Pensando tais colocagdes a luz da discussdo iniciada, essa eliminagdo
pode ser compreendida de diversas formas. A eliminag@o pode ser literal, de acordo com
o que Bauman (1998) denuncia sobre o encarceramento da pobreza como san¢do por sua
impossibilidade de participar do universo do consumo como ¢ exigido pelo modelo
capitalista — pobreza que pode ser morta ou afastada do convivio quando relegada as
prisdes. A eliminagdo também pode ser conferida pela destitui¢do de uma posi¢do
ocupada, posi¢ao que diz de um valor conferido ao sujeito, de sua capacidade de gerir seu

proprio corpo e sua existéncia, de agir sobre sua realidade. Ora, ndo € isso exatamente o
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que ¢ negado ao sujeito motivado por seu envelhecimento? Eliminar um sujeito ndo

requer extermina-lo; para isso basta destituir-lhe de poder.

Cabe pontuar uma distingdo teodrica entre o posicionamento tedrico que rege o
conceito de Bauman (1998) e a postura adotada nesse trabalho. Em relagdo ao que
permeia a compreensdo do que € visto como sujo ou como puro, o autor afirma: “Nenhum
de nos pode construir o mundo das significagdes e sentidos a partir do nada: cada um
ingressa num mundo ‘pré-fabricado’, em que que certas coisas sdo importantes e outras
ndo o sdo; em que que as conveniéncias estabelecidas trazem certas coisas para a luz e
deixam outras na sombra” (Bauman, 1998, p. 17). Embora exista a concordancia que a
producdo de sentidos ndo se da a partir do vazio, visto que esta produgido s6 pode ser
contingente, faz-se necessario discutir a perspectiva de um mundo pré-fabricado. A via
discursiva, adotada aqui, compreende o mundo e o sujeito fundados pelo discurso, em
que ndo procede pensar um mundo pré-fabricado pois ndo ha realidade pré-discursiva. O
discurso ¢ fundante, e assim ¢ a profusdo dos discursos em circulagdo que permitem a

emergéncia das concep¢des de mundo adotadas em dado contexto (Foucault, 2014b).

No romance, o personagem decide escrever a crénica dominical que entregava ao
jornal sobre o advento de seus noventa anos, e, ao chegar no escritério para entrega do
texto, descobre uma festa de aniversario surpresa na redagdo. Interroga-se sobre entregar
ou ndo a cronica ao editor, especialmente porque, ao fim do texto, revela um pedido de
demissdo, apds tantos anos de trabalho no jornal. A resposta do editor apds a leitura da
cronica diz do seguinte: “Tinha achado a cronica magnifica, e tudo o que dizia da velhice
era o melhor que jamais havia lido, e ndo tinha sentido termina-la com uma decisdo que

mais parecia uma morte civil” (Garcia Marquez, 2008, p. 57).
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O que tem destaque nesse ponto € o uso da expressdo “morte civil”. Que morte é
essa a que se refere o editor? O encerramento do vinculo de trabalho reflete algo como
uma modalidade de morte? S@o apontadas outras situagdes retratadas no romance para
indagar sobre o papel que o trabalho desempenha no projeto de existéncia do personagem
foco. A manuten¢do do emprego de cronista ndo se deve a motivagdes financeiras; o
personagem elenca suas fontes de renda, as cronicas e aulas, e declara que em cada um
desses trabalhos ganhava muito pouco, em suas palavras, uma mixaria. Quando precisava
de dinheiro procedia vendendo os objetos que ndo tinham utilidade para ele, herdados

junto com a casa, dos pais falecidos.

Ele possui outros interesses e investimentos, € at¢ mesmo Delgadina ja € para ele
desde aquele primeiro encontro objeto de interesse e fascinio. O personagem &
proprietario de uma vasta biblioteca, farta de classicos, e hé inclusive um episddio em
que o prefeito reconhece a grandiosidade do conjunto de obras e se oferece para compra-
las. Os livros, também heranga dos pais, os acompanham por toda a vida e sdo
representativos de seus momentos de prazer e 6cio. Ha também um envolvimento com

outras manifestagdes culturais e artisticas, como se nota abaixo:

Desde que me aposentei tenho pouco a fazer, além de levar meus papéis
ao jornal nas tardes de sexta-feira, ou entdo outras tarefas de pequena monta:
concertos no Belas-Artes, exposi¢des de pintura no Centro Artistico, do qual sou
socio fundador, uma ou outra conferéncia civica na Sociedade de Melhorias
Publicas, ou algum acontecimento grande como a temporada da divina Fabregas

no Teatro Apolo (Garcia Marquez, 2008, p. 20).

O personagem ¢ um individuo que participa ativamente de sua cultura, comparece

a exposi¢des musicais, artisticas e teatrais e dedica-se as mais diversas leituras com alta
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frequéncia. A pouca valoragdo conferida a sua inser¢@o social por meio da arte e cultura
acaba por demonstrar certo desprezo pelo Ocio, pela atitude contemplativa, enfim, por
uma atitude que ndo seja orientada para o trabalho ou por alguma forma de produgéo

capitalista.

Desse modo, ndo se trata de uma vida organizada exclusivamente em torno do
trabalho, seja por motivagdes do desejo, ou financeiras, ou de qualquer natureza. Logo,
por que a tentativa de demiss@o expressa na cronica entregue naquele momento ¢
compreendida como uma “morte civil”? Para quem ele morre ao resignar-se do vinculo

empregaticio com o jornal?

Episddio muito significativo na velhice e na relagdo com a utilidade ou inutilidade
do corpo e consequentemente do sujeito ¢ o caso do gato. Na ocasido do aniversario que
partilha com os colegas de redag@o, ele ganha varios presentes, entre eles um gato angora,
que decide manter consigo apesar de ndo ter tido convivio anterior com gatos de qualquer
espécie e pouco saber sobre o funcionamento desses animais. Descobre mais tarde que se
trata de um gato j4 bem velho, e que em um momento de visita ao veterinario causado
pela demonstragdo de alguns comportamentos suspeitos de doenga, ¢ sugerido que o
animal seja sacrificado por conta de sua idade, sugestdo que o personagem avalia como

absolutamente descabida:

Meu tnico problema era o gato. Estava inapetente e irritadi¢o e fazia dois dias que
ndo levantava a cabega em seu canto habitual, e me langou uma garra de fera ferida
quando quis coloca-lo em sua cesta de vime para que Damiana o levasse ao
veterinario. Mal conseguiu domina-lo, e ela acabou levando o bicho se remexendo
inteiro dentro de um saco de estopa. Logo depois me telefonou do deposito

municipal para dizer que ndo havia outro remédio a ndo ser sacrificd-lo, e que
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precisavam da minha autorizagdo. Por qué? Porque ja estd muito velho, disse
Damiana. Pensei com raiva que também podiam muito bem me assar vivo num
forno de gatos. Senti-me inerme entre dois fogos: ndo havia aprendido a gostar do
gato, mas tampouco tinha coragem para ordenar que o matassem so porque estava
velho. Em que parte 0 manual dizia isso?

O incidente me abalou tanto que escrevi uma cronica para o domingo com
um titulo usurpado de Neruda: Serd um gato um tigre minimo de saldo? A cronica
deu origem a uma nova campanha que outra vez dividiu os leitores a favor ou
contra os gatos. Em cinco dias prevaleceu a tese de que podia ser licito sacrificar
um gato por motivos de saude publico, mas ndo porque estivesse velho (Garcia

Marquez, 2008, p. 87-88).

A identifica¢do do sujeito com o gato € clara e formulada por ele mesmo: se
permite-se que o felino tenha sua vida terminada por sua avangada idade, o que hé de
impedir que o individuo mesmo ndo seja condenado as chamas? Se o gato ja cumpriu
com toda a sua utilidade, se transformando agora em objeto de descarte, o que resta ao
sujeito? O que justificaria sua permanéncia no mundo? Os questionamentos quanto a sua
propria utilidade vém a tona acionados pela proposta disparatada de que ndo ha serventia

no mundo para um gato muito velho.

Embora o personagem demonstre preocupacdo com o modo como € visto
socialmente, o lugar que ocupa, e se mostre ofendido pelas tentativas de diminui-lo ou
menospreza-lo por sua idade ou seus costumes, como ele classifica, anacronicos, ndo se
propde a seguir completamente o modelo de cidaddo valorizado em sua comunidade. Essa
recusa se da de forma clara quanto as expectativas de organiza¢do familiar. Ha também

nesse caso a tentativa de um gerenciamento do sujeito.
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Assim, como propde Foucault (2008), o poder ndo se concentra completamente
nos aparelhos ideoldgicos do Estado, mas se organiza em uma microfisica, diluidos em
todas as relagdes na forma de micro poderes, o que garante maior eficacia do controle e
propagacdo da ordem social. Barthes (2013) também atenta para esse carater onipresente

das relagdes de poder:

Adivinhamos ent3o que o poder esta presente nos mais finos mecanismos
do intercambio social: ndo somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda
nas modas, nas opinides correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas

informagdes, nas relagdes familiares e privadas (Barthes, 2013, p. 11-12).

Dito isso, nota-se na narrativa uma tentativa da méae do personagem em molda-lo
quanto ao seguimento dos bons costumes. Contrariando o que se espera dele, opta por
ndo se casar ou ter filhos, e durante toda a vida busca nos amores fortuitos das prostitutas

o aplacamento de seus desejos libidinosos.

Sua mie, antes de morrer, expressa grande anseio de que ele se case e tenha filhos:

Minha mae em seu leito de morte me suplicou que me casasse jovem com
mulher branca, que tivéssemos pelo menos trés filhos, e entre eles uma menina
com seu nome, que tinha sido o de sua mée e o de sua avo. Estive pendente desta
suplica, mas tinha uma ideia tdo flexivel da juventude que nunca achei que era

demasiado tarde (Garcia Marquez, 2008, p. 39-40).

O romance com Ximena Ortiz quase possibilita que ele cumpra o pedido da mae.
O casal segue os modelos de namoro da época e se presta a manufaturar multiplos pares

de meia de croché para os filhos que planejam enquanto se preparam para o casamento.

Meu noivado foi cumprido com todos os rituais da moral cristd no terrago

de orquideas amazonicas e samambaias penduradas da casa de minha noiva.
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Chegava as sete da noite, todo de linho branco, € com um presente qualquer de
adornos artesanais ou chocolates suigos, e falavamos meio em codigo e meio a
sério até as dez, sob a custddia da tia Argénida, que adormecia no primeiro
pestanejar como as amas guardids dos romances da época. (Garcia Marquez, 2008,

p. 41-42).

No entanto, ele ndo abandona a vida libertina em fun¢do do casamento que se

aproxima, e prefere se enveredar por uma vida dupla:

As tempestuosas despedidas de solteiro que me faziam no Bairro Chinés
iam na contram@o dos serdes opressivos do Club Social. Contraste que me serviu
para saber qual dos dois mundos era na realidade o meu, e cheguei a ter a ilusdo
de que os dois eram porém cada um na sua hora, pois de qualquer dos dois eu via
o outro se afastar com os suspiros dilacerados com que se separam os barcos em

alto mar (Garcia Marquez, 2008, p. 42-43).

No dia marcado, sentindo o peso do compromisso como uma sentenga de morte,
decide ndo comparecer a igreja, e fica fechado em casa ouvindo as batidas da porta a sua
procura, até que enfim cessam. Nenhuma outra tentativa de um compromisso amoroso
foi realizado posteriormente, ao que ele justifica da seguinte maneira: “A quem me
pergunta respondo sempre com a verdade: as putas ndo me deram tempo para casar’

(Garcia Marquez, 2008, p. 45).

A recusa em comprometer-se com uma esposa e filhos — seus futuros herdeiros —
pode ser apontado pelos outros membros da sociedade como algo que, tal qual a
aposentadoria, atesta por sua inutilidade. A causa disso ¢ a compreensdo de que o

casamento e a paternidade sdo eventos imperativos da vida dos individuos, conferindo-
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lhes importancia e valor. Assim sendo, a troca desse ideal pelo afeto que continuamente

consagra as prostitutas representa seu modo de resistir a esse poder.

Por fim, reafirma-se o interesse de gestdo da vida que se expressa pela tentativa
de adequagdo e controle aplicados ao personagem em diversas situagdes. A insisténcia
para que ele permanega no trabalho, mesmo néo sendo essa uma necessidade financeira;
na realizagdo desse trabalho, a solicitagio para que ele mantenha uma postura
compromissada com a produtividade, abandonando seus anacronismos que o levam a ser
comparado a uma mumia. No ambito privado, a siplica materna de que ele se dedique a
um casamento e filhos, projeto que quase € levado a cabo, mas que ¢ abandonado no

ultimo momento.

Chegando entdo ao fim dos apontamentos propostos em torno dos quatro eixos
discursivos, cabe demonstrar que ha certos pontos de interseccio entre eles. E recorrente
em todos os ambitos descritos uma certa preocupacio do sujeito com o controle sobre o
proprio corpo e seu desejo de permanéncia: a ilusdo de que esse corpo ira continuamente
se comportar como o previsto, de forma ideal, adequado a concepc¢do que se tem dele.
Corpo que esta assim, fadado ao fracasso, de modo que durante toda a vida, e ndo sé na
velhice, apresenta reagdes imprevisiveis e indesejaveis, € com isso frustra um sujeito que

se julga senhor de si.

Em congruéncia a essa tentativa de controle sobre um corpo que €, por natureza,
desobediente, ¢ possivel também apreender que os eixos elaborados anteriormente de
certa forma desaguam nesse ultimo, referente ao gerenciamento da vida. A vigilancia
exercida sobre todos os aspectos da vida do individuo, partindo de si mesmo ou de seus
pares, ¢ fundada numa tentativa de adequacdo as normas sociais estabelecidas. Além

disso, a medicalizacdo da vida € questdo que, embora ndo retratada diretamente na
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narrativa, estd comumente associada a tais registros. O desconforto fisico e psiquico €
com frequéncia direcionado a resolugdes de ordem quimica, tal como foi mostrado na
discussdo sobre o medicamento Viagra. Diante disso, resta reconhecer na narrativa de
Marquez a elaboragdo de um sujeito que opta por ndo se distanciar de sua realidade
dilacerante, e que com isso a vivencia com todo o sofrimento que por vezes a acompanha,

e resiste a ela da melhor maneira que pode.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

A conclusio se pauta no sentido de reconhecer, nos quatro eixos apresentados,
uma construgdo discursiva que relega a velhice a um ndo-lugar: algo como o sujeito ou
objeto que esta fora de lugar em qualquer espago que ocupe e se configura como sujeira
absoluta, na visdo de Bauman, ou como a proposta de Foucault do olhar para o velho
como sujeito que encarna concomitantemente a crise e o desvio. E possivel refletir entfo
que o modo como a velhice vai sendo constituida, nos discursos e nas relagdes, encena
um tipo especial de anormal, que embora seja suportado nos espagos, carrega sempre a

consciéncia do ndo-pertencimento.

Velhice que sé ¢ valorizada quando € vista como superagdo as imposi¢des da
idade, que so6 € suportada quando mantém os sinais da juventude, e que nessa pesquisa
aparecem representados, respectivamente, em relacdo a disposi¢do fisica, a satisfacdo
com a auto-imagem, ao vigor sexual e a capacidade produtiva. O velho, assim como os
outros sujeitos, ndo escapa ao modelo normativo que rege toda a existéncia; ¢ também
controlado, avaliado e gerido mediante os saberes que permitem investi-lo ou usurpa-lo

de sua inclusdo na comunidade de individuos normais.

Tais mecanismos, embora sejam apresentados como pretensdo de melhoria da
vida na velhice, se comportam como refor¢adores do lugar de impoténcia a que os sujeitos
em questdo sdo confinados. Na justificativa de zelar pela qualidade de vida, discursos e
praticas que incidem sobre o velho véo lhe destituindo de seu lugar e de suas escolhas,
moldando-o com afinco independente de sua aprovagdo, aproximando-o, finalmente,

mais ao estatuto de objetos que ao de syjeito.

Apesar disso, ha ressalvas. Deve ficar claro que, pelo ponto de vista adotado na

analise realizada, ha a todo momento diversas for¢as arremetidas na dire¢do do individuo:
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seja por um viés psicanalitico, na proposi¢do de Freud em sua teoria das pulsdes e do
embate continuo performado pelo individuo em resposta aos afluxos que lhe atingem;
seja por um modelo foucaultiano firmado no campo social e politico, e que compreende
os poderes que perpassam todas as relacdes e instituicdes na tentativa de um
gerenciamento eficaz da vida dos sujeitos. Ha entdo um sujeito inescapavelmente posto
no meio dessas forgas, e que em resposta, ora reage, ora se submete. A forca liberada na

direcdo do sujeito traz assim, em sua propria constitui¢cdo, a possibilidade de resisténcia.

Reconhece-se o exposto em um olhar mais detido no personagem foco dessa
analise. Trata-se, sim, de um sujeito de noventa anos, que sente alteragdes no corpo, na
capacidade de desempenho sexual, no reconhecimento da imagem de si, no lugar social
relegado a ele. No entanto, ndo se trata de qualquer sujeito velho, ou principalmente, ndo
corresponde a concepc¢do frequente no imaginario social do que seria um sujeito de
noventa anos, que espacos ocupa ou a que atividades se dedica. O personagem mantém
um emprego como cronista, ndo por necessidades financeiras, mas por escolha. Embora
algumas vezes se sinta desvalorizado no jornal, ante o sentimento de que os outros o véem
como uma sombra do passado que impede o sucesso completo da implantagdo do
progresso, suas cronicas recebem muitas respostas e aceitagdo do publico. Em dado
momento, um radialista se dedica a ler suas cronicas dominicais em seu programa, o que
leva a uma ampliagdo da abrangéncia de suas palavras. Seus fas enviam-lhe cartas
enderegadas a reda¢do do jornal. Ele tem acesso a cultura, mesmo ao que seria
considerado modo de cultura inacessivel para a maioria da populagdo, tais como os
concertos de musica erudita, que ndo possuem a aderéncia do grande publico ou por
dificuldade financeira, ou porque a apreciacdo dessa expressdo artistica requer um contato

com a educagdo e um certo treino de sensibilidade a que poucos correspondem. Possui
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ainda uma vasta biblioteca, em que pode aproveitar seu 6cio dedicado a leitura e releitura

dos classicos.

Assim, had uma formacdo desse sujeito, principalmente por sua relagdo com a
cultura, que o coloca em posicdo elevada, ao contrario do que ocorre em func¢do de sua
idade. A visdo que os outros membros da comunidade tém dele pode entdo ser
contraditoria: ele é o velho, mas também o sabio; ha uma tentativa de marginaliza-lo e
despoja-lo de sua autonomia e discernimento, a0 mesmo tempo em que héa grande apreco
pelo trabalho que ele realiza como cronista, especialmente no que tange a avaliagdo e
aproximacdo do publico. A partir disso, € possivel reconhecer o carater de deslocamento
presente na sua ocupacdo de espacos e papéis sociais: nenhum posicionamento €

definitivo, sua subjetivagdo segue a logica do devir, do mutavel, transitorio, efémero.

Pode ser que a imagem de Heraclito possibilite trazer algum sentido nesse ponto.
O personagem a um dado momento questiona se quem sabe ndo seja a imagem do rio de
Heraclito a que mais represente sua relacdo com a morte, mas a de uma grelha que agora
seria virada para que fossem vividos noventa anos mais — sua fantasia se deve ao fato da
avancada idade permitir que ele passe a ver a morte como uma ilusdo. Assim, o efémero
e o eterno se posicionam lado a lado, dialogam dialeticamente. Essas imagens auxiliam a
pensar justamente na dinamica de continuidade/descontinuidade a que esta sujeita sua
existéncia, em que sdo ambiguos seus sentimentos em relagdo ao mundo e também, de

modo semelhante, o valor que o mundo confere a ele.
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