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Resumo

Este trabalho foi desenvolvido tendo como proposta reflexiva a desconstrucio
do mito de Aquiles na contemporaneidade a partir do filme Trdia de 2004, tomando
como base a personagem mitica presente na narrativa homérica, [lliada. O trabalho
analisa o mito do her6i no sentido de elucidar as caracteristicas a ele atribuidas pelo
poeta Homero. Em seguida foi elaborada uma leitura reflexiva da personagem na obra
cinematografica Troia tendo como proposta mostrar que hd um distanciamento da
personagem do filme em relagdo a personagem apresentada no poema épico. Com isso,
o objetivo foi trazer para o texto uma anélise da personagem apresentada nas duas obras
citadas, na tentativa de mostrar ao leitor que esta desconstru¢do do mito de Aquiles na
contemporaneidade € fruto de um contexto no qual o filme esta inserido que em si difere
do contexto homérico.

Palavras — Chaves: mito, literatura, cinema.
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I. Introducao

O tema do presente trabalho surgiu inesperadamente numa tarde de domingo.
Quando pensava em uma tematica para a monografia, isto no quinto periodo do curso, a
primeira idéia que veio a mente foi a semana de Arte Moderna de 1922, cuja anélise
centraria-se nas artes pldsticas, procurando atender a um gosto pessoal. Sempre achei
fascinante a capacidade humana de se expressar através das artes, em especial das artes
plésticas. Com o tema definido, pelo menos naquele momento achava que o havia
encontrado, entrei em contato com a professora Luciene Lehmkuhl para apresentar a
proposta e convidé-la a ser orientadora do projeto. Para minha satisfacdo ela ndo pensou
duas vezes, aceitou o convite e imediatamente indicou a primeira obra a ser lida.

Conforme lia o texto indicado, anotava o que poderia ser ttil para a elaboragdo
do projeto. Nesta época constantemente eu visitava a biblioteca do Campus Santa
Mbnica para selecionar outros textos que poderiam contribuir para a elaboragdo do
projeto. O contato com os textos sobre o assunto foi uma experiéncia tnica e prazerosa.
Embora os tivesse lido, no sexto periodo do curso o tema do projeto tomaria outro
rumo, apesar de ter avancado um pouco na pesquisa sentia que faltava algo.

Sempre fui fascinado por Histéria Antiga e Medieval antes mesmo de
ingressar no curso. Qualquer texto ou filme sobre o mundo Antigo e a Idade Média
provocava em mim um imenso prazer, portanto, gostaria de alguma maneira que o tema
da monografia girasse em torno de um desses periodos histdricos. Para minha satisfacéo
a temdtica escolhida trilharia outras vias exigindo contato com a Antiguidade grega.
Sentia-me completamente maravilhado diante desta possibilidade. A mudanca de
percurso na elaboracdo do presente trabalho veio acontecer mediante contato com uma
prova que havia sido aplicada pela professora Luciene no primeiro periodo do curso.

A disciplina obrigatéria Histéria Antiga abordava a Grécia Antiga entre o
pensamento mitico e o surgimento da filosofia. Naquela mesma época, primeiro
semestre de 2004, chegou ao cinema em circuito mundial de exibi¢do o filme Trdia.
Como o filme foi inspirado na obra Iliada de Homero, uma vez que o diretor Wolfgang
Petersen ter sido a obra inspira¢do para o projeto cinematografico, e o texto homérico
estava em discussao em sala de aula, a professora pediu aos alunos que fossem assistir
ao filme, pois o tema da avaliacio abarcaria conteidos da disciplina e o também filme.

A prova foi entdo aplicada conforme a proposta.



De volta ao sexto periodo. Certa tarde de domingo estava em casa a organizar os
textos e provas de periodos anteriores, sempre fiz questdo de arquivar todo o material,
quando me deparei com a prova sobre o filme Tréia. Fiquei um bom tempo com ela nas
maos. Entre uma leitura e outra pensei, porque ndo trabalhar com a Iliada e o filme
Troia no projeto? Assim sendo, procurei a professora Luciene e falei sobre o ocorrido.
Sentamos e conversamos a respeito e para minha felicidade ele aceitou o novo desafio,
embora nio tivesse ainda definido qual o caminho a percorrer.

No decorrer do semestre o desafio foi encontrar novas fontes que viessem
viabilizar a configura¢do do novo projeto, ja4 que o tema ndo mais seria a Semana de
Arte Moderna de 1922. Com ajuda da professora, alguns textos foram selecionados,
entre eles lliada de Homero com tradugdo de Haroldo de Campos. J4 que o filme foi
inspirado na obra homérica seria indispensdvel a leitura de textos com traducdes
variadas da [liada. A traducdo feita por Haroldo de Campos foi a primeira com a qual
tive contato. O texto de Campos é de suma importancia para o projeto, visto que, o autor
respeita a forma poética da obra homérica facilitando a compreensdo da mesma,
entretanto, outros textos de tradugdes da Iliada também foram utilizados.

Neste intervalo de tempo jd havia decidido qual o caminho a percorrer na
elaboracdo do trabalho de conclusdo de curso. A problemdtica seria centrada na andlise
do mito de Aquiles no ambito da Industria Cultural. Para tanto pretendia fazer uma
leitura analitica do mito na obra de Homero e no filme Trdia. O objetivo seria mostrar
que devido o contexto atual, principalmente no que diz respeito a esfera cultural, foi
preciso dar uma nova roupagem ao mito para que ele se aproximasse dos anseios do
publico para que, portanto, ndo provocasse certo desconforto. Como o projeto transita
entre a obra de Homero e o filme Trdia, o mesmo passou entdo a ser fonte fundamental
para o trabalho. O primeiro contato com o filme foi no cinema, como ja mencionado, ja
para o projeto fiz uso da obra cinematografica na versao DVD.

Como o texto de Homero € recheado de varias narrativas miticas, fruto de uma
tradi¢do na qual a mitologia era para o homem da Grécia Antiga um verdadeiro guia,
foram necessdrias leituras de textos sobre a tematica. Foram selecionados alguns textos
para o projeto, os quais foram citados e mencionados criticamente no decorrer do
trabalho.

No sétimo periodo do curso o pré-projeto para a monografia deveria ser
apresentado ao professor da disciplina MTPH, Métodos e Técnicas de Pesquisa em

Histéria. Embora nao confiante com caminho escolhido, comecei a elaborar o trabalho.
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Conclui o pré-projeto e o apresentei ao professor responsdvel pela disciplina sendo
aprovado. Mesmo com a aprovagdo, a sensacdo vivida era que o tema poderia ainda ser
reformulado, afinal, o conceito de Industria Cultural € em si complexo.

Numa conversa com a professora orientadora, comentei que gostaria de trabalhar
com a idéia do mito de Aquiles na contemporaneidade e ndo exatamente uma andlise
dele mediante o conceito de Inddstria Cultural. Apds nossa conversa ficou definido o
novo tema, ou seja, a analise do mito na contemporaneidade.

Ap6s esta fase de insegurancas e incertezas finalmente o tema ficou definido. As
leituras centraram-se na proposta a medida que procurava dar vida ao projeto. Mediante
a definicdo do tema o desafio foi levantar outras fontes de pesquisa. Como o filme é
uma das fontes privilegiadas para o projeto, foi preciso buscar nos periddicos, criticas
sobre o filme. Com visitas freqiientes ao arquivo municipal da cidade de Uberlandia,
alguns textos foram selecionados nos jornais. Além de textos de publicacdo periddica
procurei outros na midia eletrdnica, ndo apenas buscando criticas ao filme como
também sobre a temadtica mitologia grega.

No oitavo periodo matriculei-me na disciplina Monografia 1. A avaliagio
proposta foi a elaboragdo do projeto final de monografia. Com base no pré-projeto,
aquele apresentado na disciplina MTPH, foi possivel elaborar o projeto final, o qual foi
apresentado a professora, enfim, caminhdvamos em direcdo a redacéo do trabalho.

O desenvolvimento do trabalho conduziu a seguinte divisdo. No primeiro
capitulo procurei fazer uma leitura do mito de Aquiles no que tange a sua genealogia
concomitantemente trazendo para o trabalho um pouco da mitologia grega. Nao ha
discordancia entre os estudiosos da mitologia grega que ela foi para o homem da Grécia
Antiga, sobretudo anterior ao periodo classico, o modo pelo qual ele via e sentia o
mundo a sua volta. Com isso, percebi a importincia em trazer para o projeto um pouco
desde mundo fantastico e fascinante, uma vez que o mito de Aquiles esta inserido neste
universo, no qual, a mitologia é uma forma de pensamento inquestiondvel por parte do
homem grego antes do advento do logos, ou seja, do surgimento da filosofia.

A partir da genealogia de Aquiles foi possivel transitar pelo monte Olimpo, a
morada dos deuses gregos. Neste sentido, procurei ao longo do capitulo mencionar tais
deuses com o objetivo de mostrar a ligacdo de Aquiles com estas divindades, afinal,
seria “injusto” com Homero, ja que sua obra lliada é fruto de um contexto em que
deuses e deusas foram criados para explicar o mundo ao homem grego. Para aqueles

que tiveram oportunidade de ler a Iliada perceberam que tais divindades estio presentes



11

em todo o percurso da trama homérica. Como a reflexdo do mito de Aquiles parte da
obra homérica, foi indispensdvel este sobre voo ao mundo das divindades gregas,
sobretudo pelo fato de Aquiles ser descendente direto de uma dessas divindades.

Como a proposta € uma reflexdo do mito no texto homérico e no filme 7rdia de
2004, ndo poderia deixar de analisar como o mito fora descrito na Iliada ja no primeiro
capitulo. Neste sentido, procurei elaborar minhas préprias andlises do mito de Aquiles a
partir do poema de Homero, com o suporte de duas tradu¢des para o portugués, em
especial a elaborada por Haroldo de Campos.

A lliada é um texto que narra o Ultimo ano da tragica guerra entre gregos e
troianos, uma guerra que teve dez anos de duragdo. Contudo, entre uma péagina e outra,
pode-se verificar a posi¢do privilegiada do heréi Aquiles, apresentada pelo poeta
Homero. Em uma leitura inicial do texto homérico, tem-se a sensagcdo que o texto fora
projetado para narrar as peripécias do herdi no confronto épico entre gregos e troianos.

No segundo momento do trabalho centrei a andlise na crise vivenciada pela
mitologia grega com o advento do logos. E neste momento de crise, instaurada por volta
do século VI a.C., que percebemos a nega¢do do herdi, em especial nosso herdi por
exceléncia, Aquiles, jd que este estava inserido em um mundo mitico, que agora passava
a ser alvo de criticas enquanto pensamento vélido.

Com o nascimento da polis grega e o surgimento dos filésofos pré — socriticos a
mitologia viveu sua primeira crise de valor. Se antes ela era vista como uma verdade
inquestiondvel, agora, j4 ndo seria mais. No decorrer desde capitulo procurei refletir
sobre a passagem do mito aos logos, tendo como proposta mostrar que, ao passo que a
filosofia tornava-se pensamento vélido para explicar o mundo, principalmente a partir
de Socrates, o mito perdia seu espagco no mundo grego, enquanto pensamento
explicativo que fora antes do nascimento do logos. Porém, ao longo do capitulo
procurarei demonstrar que o surgimento do logos, num primeiro momento, nao
significou uma total ruptura ao pensamento mitico, afinal, a passagem do mito ao logos
se deu de forma lenta e gradativa.

O terceiro e dltimo capitulo foi elaborado com objetivo de refletir sobre o mito
na atualidade. Para tanto, a reflexdo se deu entre o filme e o texto homérico. Através de
algumas passagens da Iliada e posterior leitura da versdo cinematografica, procurei
elementos que permitissem trabalhar com a problematica, ou seja, a desconstru¢do do
mito de Aquiles na contemporaneidade que, conforme procuramos mostrar no decorrer

do trabalho, esta nova leitura do mito na contemporaneidade é fruto de um momento
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culturalmente distinto da era homérica. Porém, antes de adentrar diretamente & proposta,
no capitulo em questdo, trouxe para o trabalho criticas e consideracdes sobre o filme
Troia presentes em algumas producdes periddicas e na midia eletronica, por considera-
las pertinentes a proposta reflexiva.

No que tange a proposta central, foram selecionadas algumas passagens da
lliada em que a personagem Aquiles aparece. Em seguida, € verificado no filme Tréia
como foram abordadas tais passagens. O objetivo € mostrar que ocorre uma
desconstru¢do do mito de Aquiles na versdo cinematografica que o difere, pelo menos
em alguns aspectos, da personagem mitolégica construida pelo poeta Homero. Em
suma, procurei trazer para o trabalho o distanciamento identificado entre o filme e o
texto homérico com relacio ao personagem Aquiles.

Embora as duas producdes aqui analisadas sejam distintas, uma vez que uma é
literdria e a outra é cinematografica, ambas refletem a realidade cultural de dois
momentos histéricos, em si distantes em termos cronoldgicos. A [liada retrata uma
sociedade em que os mitos foram criados com o objetivo em dar respostas as perguntas
e anseios de um homem preocupado em explicar o mundo a sua volta. Certamente
quando Homero recitava seus poemas, neste caso em especial, a Iliada, havia todo um
respeito para com o poeta por parte de seu publico, ja que seus poemas eram visto como
uma verdade inquestiondvel, recheados de crencas, ética e moral.

O filme Trdia embora seja inspirado na [liada, faz ver a cultura de uma
sociedade, a do nosso mundo contemporaneo, em si diferente daquela do poeta Homero.
A adaptacio, realizada no filme, com relacdo a personagem Aquiles é discutida no
terceiro capitulo.

Desde o século VI a.C. até a contemporaneidade os mitos gregos foram
afastados das explicacdes da realidade, portanto, vistos como incapazes de darem
respostas as questdes e aos anseios humanos. Para os leigos que ndo possuem
conhecimento prévio do pensamento mitico, 0os mitos gregos ndo passam de mera
alegoria e fantasia vivida por homens e mulheres na Grécia Homérica. Como
certamente muitos dos que foram ao cinema assistir ao filme ndo possuiam
conhecimento mais aprofundado acerca dos mitos, foi necessidrio que o filme
apresentasse algumas alteracdes em relacdo ao texto homérico para torni-lo mais
préximo do publico e de sua realidade cultural.

Neste sentido, apesar das duas obras ndo serem consideradas registros

historiograficos no sentido estrito do termo, ji que uma ¢ literdria e a outra é



13

cinematografica, elas apresentam a realidade cultural da sociedade em que estdo
inseridas. Portanto, sdo vélidas enquanto objetos e fontes para a escrita da histéria ja
que, tudo que diz respeito as a¢des do homem em um determinado tempo e espago é
védlido para a compreensdo da mentalidade, das praticas e das representagdes humanas
num determinado momento histérico.

Como proposto pela escola dos Annales, o estudo das mentalidades ¢é
fundamental para se compreender uma determinada sociedade, ou seja, como ela vé e
sente o mundo ao seu redor. Gragas a esta escola historiografica, nés historiadores
estamos diante de uma gama variada de objetos e fontes que podem nos auxiliar em
nossas investigacoes historicas.

Literatura, cinema, artes plasticas, musicas, teatro e outras. Aqui estamos,
portanto, nds historiadores a as novas fontes e objetos de andlise. Conforme observado
por Marc Bloch, fundador memoravel dos Amnnales, “poucas ciéncias, creio, sdo
obrigadas a usar, simultaneamente, tantas ferramentas distintas. E que os fatos humanos
sd0 mais complexos que quaisquer outros” g

No que tange a relacdo entre Histdria e Literatura, o texto Literatura, critica e
imaginacdo historica: o desafio literdrio de Hayden White e Dominick LaCapra de
Lloyd S. Kramer, pode nos auxiliar j4 que autor tétm como fio condutor para sua
proposta analitica uma discussd@o acerca das possibilidades de didlogos entre a histdria e
a literatura seguindo o pensamento dos referidos autores. Contudo, vamos centrar nas
abordagens de Kramer com relagd@o as consideracdes feitas por Hayden White.

Lloyd S. Kramer em didlogo com White informa que

a historia adquire sentido do mesmo modo que o poeta ou romancista
tenta conferir-lhe sentido, isto é, atribuindo ao que originalmente
parece problemdtico e misterioso o aspecto de uma forma
reconhecivel, por ser familiar. Ao contrdrio dos ficcionistas,
entretanto, os historiadores em geral optam por ndo ver o elemento
imagindrio de suas obras; em vez disso, preferem acreditar que
transcenderam a fic¢do ao estabelecerem rigorosas diretrizes para a
disciplina historia. “Exercem um efeito disciplinador sobre a
imaginagdo, no caso, a imaginagdo historica, e estabelecem limites
acerca do que constitui um acontecimento especificamente historico”.
E no entanto, apesar desses limites explicitos, todas as tentativas de
descrever os acontecimentos historicos baseiam-se, necessariamente,
em narrativas que “revelam a coeréncia, a integridade, a plenitude e

. . . . ~ ~ . . 2
a inteireza de uma imagem de vida que é, e so pode ser, imagindria”.

" BLOCH, Marc. Apologia da histdéria ou oficio do historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 81.
2 KRAMER, Lloyd S. Literatura, critica e imaginago histdrica: o desafio literdrio de Hayden White e

Dominick Lacapra. In: HUNT, Lynn (org.). A nova histéria cultural. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992. p.
136.
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Neste sentido, podemos perceber pelas palavras do autor em sintonia com White
que ha uma fronteira muito té€nue entre a histéria e a literatura ja que ambas trabalham
com a narrativa. Porém, conforme observa Hayden White, houve e ainda ha por parte de
alguns historiadores, a tentativa de desqualificar a literatura como fonte de andlise
historiogréfica, justificando que tal ciéncia, diferentemente da histéria, trabalha com a
ficcdo e que, portanto, seu uso pode provocar uma descaracterizacdo da ci€ncia
histérica. Porém, segundo Lloyd S. Kramer mediante andlise das teorias de White,

o elemento ficticio nas narrativas historicas sé se constituird em
ameaga aos historiadores se eles insistirem numa defini¢do rigida da
historia segundo a teoria cientifica do século XIX, que estabelece uma
distin¢cdo radical entre fato e filosofia, ou entre fato e ficcdo. Ao
contestarem essa distingdo, porém, os historiadores podem ampliar a
defini¢do daquilo que fazem e, desse modo, ajudar a transformar a
disciplina numa iniciativa mais criativa, autoconsciente e critica. 3

Seguindo as andlises de Kramer, White ao projetar suas reflexdes sobre a relacdo
entre histdria e literatura busca compreender a linguagem no ambito da critica literdria e
das grandes obras da tradicdo literdria. Neste sentido, todas as obras de histdria, na

Otica da critica literaria, t€m nas palavras de White

um profundo contetido estrutural, em geral poético e de natureza
especificamente lingiiistica, que atua como o paradigma pré-
criticamente aceito do que deveria ser uma explicacdo
caracteristicamente ‘historica’”. Esse nivel da estrutura profunda
torna-se o ponto de partida inevitdavel para que “o historiador
pratique um ato essencialmente poético, no qual prefigura o campo
historico e o constitua como um dominio onde possa exercitar as
teorias especificas que usard para explicar ‘o que realmente estava
acontecendo’ nele.*

Em relagdo a proposta de White em procurar compreender a linguagem pelo uso
da critica literdria, Kramer apresenta as seguintes consideragdes:

a literatura e a teoria literdria ajudam a ampliar a busca da realidade
historica, levando-a as fontes e formas submersas de pensamento que
em geral desafiam as hierarquias, as relacées sociais e as categorias
intelectuais que regem as sociedades modernas e a historiografia
moderna.’

Assim sendo, percebe-se pelas consideragdes feitas pelo autor mediante andlise
do pensamento de White no que diz respeito ao tema em discussio que, se a historia e a
literatura ttm em comum a uso da narrativa e que apesar da literatura possui sua

especificidade na forma descritiva de narrar, ela também apresenta elementos que

3 Idem, Ibidem, p- 137.
* Cf. WHITE, Hayden. Apud. Idem, Ibidem, p. 146.
> Idem, Ibidem, p. 168.
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podem nos auxiliar em nossas investigacdes historiograficas ja que, ela tanto quanto a
histéria diz respeito as a¢des humanas, além de ser fruto de um determinado contexto
cultural. E neste sentido que uma obra literdria é a0 mesmo tempo fonte e objeto de
estudo para compreendermos a mentalidade de uma época, como procuramos fazer em
relacdo ao texto homérico, lliada.

Sobre a relagéo entre histdria e cinema uma volumosa literatura foi produzida
no sentido de valorizar o cinema enquanto fonte para se pensar e analisar fatos
histéricos. Peter Burke em seu texto, Testemunha Ocular, discute a relacdo entre
variados tipos de imagens e histdria e procura legitimar o uso da imagem enquanto
registro historico. Neste sentido, o autor procura mostrar a importancia das imagens tais
como graficos, fotografias, filmes e outros na reflexdo de fatos histéricos. Porém, para o
autor as imagens sdo mais do que um simples reflexo de épocas e lugares, afinal, elas
permitem também refletir sobre a conjuntura social em que foram produzidas.

Neste sentido, o filme aqui em discussdo € um exemplo tipico do que Peter
Burke diz sobre as imagens. Afinal, apesar de o filme Tréia trazer a tona um
acontecimento histérico narrado na [liada, a famosa guerra de Tréia que, conforme a
arqueologia aconteceu por volta do século 13 a.C., o filme apresenta alguns elementos
que nos permitem refletir sobre a sociedade na qual ele foi produzido e esté inserido.

Embora Peter Burke valorize as imagens enquanto fontes histdricas, ele também
procura trazer para o debate os cuidados que nos historiadores precisamos ter ao
utilizarmos uma imagem em nossas andlises reflexivas, neste caso em especial a filmica.
Segundo ele,

o historiador precisa enfrentar o problema da autenticidade. Serd que
um determinado filme ou uma cena de um filme foram produzidos a
partir da vida real ou foram montados no estidio usando atores ou
modelos (de prédios em chama, por exemplo). Mesmo filmes rodados
no local podem ndo ser completamente confidveis como registro. °

Neste sentido, segundo Peter Burke, € preciso ao historiador estar atento acerca
de como sdo feitas a producdo, a filmagem e a montagem de um determinado filme.
“Com relagdo as imagens em si, o foco, a iluminacdo e a composi¢do sdo varias
maneiras de enfatizar certos aspectos do assunto a custo de outros” 7

O artigo, O cinema como fonte historica na obra de Marc Ferro, de Eduardo

Morettin, no qual o autor traz a luz a importancia da obra de Marc Ferro para se pensar

® BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru, SP: Edusc, 2004, p.194.
" Idem, Ibidem, p-195.
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na relag@o entre cinema e histéria como também mostrar o lugar que o cinema ocupa na

obra do autor, apresenta elementos significativos no que tange a valorizagdo do cinema

enquanto objeto e fonte analitica de fatos histéricos Segundo Morettin,

A partir dos anos 1970, o cinema, elevado a categoria de “novo
objeto”, é definitivamente incorporado ao fazer historico dentro dos
dominios da chamada Historia Nova. Um dos grandes responsdveis
por essa incorporagdo foi o historiador francés Mar Ferro. §

Ferro foi um pioneiro na incorporagdo do cinema como objeto/fonte para o

entendimento das ideologias e mentalidades dos sujeitos da Histéria. Através dos

filmes, passou a buscar evidéncias que pudessem ajudéd-lo a perceber e compreender

determinados eventos e periodos histéricos, num momento que o cinema era visto por

seus contemporaneos com certo desprezo enquanto fonte analitica da historia. Neste

sentido, para Morettin “a desconsidera¢do da produgdo cinematografica ficcional parte

do pressuposto de que por integrar o imagindrio ela ndo teria valor enquanto

conhecimento” °.

Nas palavras de Ferro,

os géneros cinematogrdficos existem e devem ser entendidos enquanto
tais, sem que essas diferengas se tornem um impedimento para o
trabalho do historiador. Dessa forma, dada a amplitude do material
usado, a obra cinematogrdfica, independente do género, captard
imagens, consideradas reais, sobre algum aspecto da sociedade
(imagindrio, economia etc.). 10

No que tange a representacao da Histéria no Cinema, para Ferro

as peliculas de reconstituicdo historica sdo importantes também pelo
que dizem a respeito do seu presente, do momento em que foram feitos
e ndo propriamente pela representagdo do passado. E no presente que
“se situa o verdadeiro real historico destes filmes, e ndo na
representacdo do passado (o vestudrio ou fragmentos de didlogos

A e < 5 11
auténticos colocados a parte”.

Neste sentido, vejo a importincia do filme Tréia para se pensar o contexto

cultural em que foi produzido. Conforme ja dito, o referido filme € mais do que

simples fonte para se pensar a Grécia Homérica, ja4 que nele encontramos algumas

brechas que nos permite refletir culturalmente acerca da sociedade em que ele estd

8 MORETTIN, Eduardo. O cinema como fonte histdrica na obra de Marc Ferro. In: CAPELATO, Maria
Helena, NAPOLITANO, Marcos e SALIBA, Elias Thomé. Historia e cinema. Sdao Paulo: Alameda, 2007,

p-39.
° Idem, Ibidem, p.49.
1 Idem, Ibidem. p-49.

1 ¢f. MORETTIN, Eduardo. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In: CAPELATO,
Maria Helena, NAPOLITANO, Marcos e SALIBA, Elias Thomé. Histéria e cinema. Sao Paulo:

Alameda, 2007, p.55.
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inserido, seguindo, portanto, a proposta de Ferro acima assinalada. Porém, como
observam Morettin e Ferro tanto quanto Peter Burke, ao lidar com uma fonte filmica
na reflexdo de um fato histérico, o historiador deve tomar alguns cuidados,

o filme possui movimento que lhe é proprio, e cabe ao estudioso
identificar o seu fluxo e refluxo. E importante, portanto, para que
possamos apreender o sentido produzido pela obra, refazer o caminho
trilhado pela narrativa e reconhecer a drea a ser percorrida a fim de
compreender as opgdes que foram feitas a as que foram deixadas de
lado no decorrer de seu trajeto.

Segundo Morettin, “se ndo conseguirmos identificar, através da andlise filmica,
o discurso que a obra cinematografica constrdi sobre a sociedade na qual se insere,
apontando para suas ambigiiidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a sua efetiva
dimensio de fonte histérica”."

Marcos Napolitano em seu artigo Os Historiadores e as fontes audiovisuais e
musicais, também dedicado a pensar a importancia do cinema enquanto fonte
historiografica, trilha um caminho semelhante dos autores ja apresentados. No que diz
respeito aos filmes histéricos, para Napolitano

€ menos importante saber se tal ou qual filme foi fiel aos didlogos, a
caracterizagdo fisica dos personagens ou a reprodugdes de costumes
e vestimentas de um determinado século. O mais importante é
entender o porqué das adaptagdes, omissées, falsificacées que sdo
apresentadas num filme. Obviamente, é sempre louvdvel quando um
filme consegue ser “fiel” ao passado representado, mas esse aspecto
ndo pmode ser tomado como absoluto na andlise histérica de um
filme.

Ap6s esta breve andlise da relagdo entre Historia, Literatura e Cinema em
didlogo com os referidos autores posso enfim dizer que apds toda essa trajetéria de idas
e vindas na busca de um tema o trabalho tornou-se uma realidade. Espero que ele venha
a contribuir de alguma forma com a produ¢do de conhecimento histdrico, pois, apesar
do caminho aspero percorrido durante a sua elaboracio, ndo deixou de ser prazeroso

realiza-lo, afinal, ele € fruto de muita dedicacdo.

2 Idem, Ibidem, p.62.

3 Idem, Ibidem, p.64.

¥ NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais — A histéria depois do papel: Os historiadores e as fontes
audiovisuais e musicais. In: PINSKY, Carla Bassanezi. (org.). Fontes Histdricas. Sdo Paulo: Contexto,
2005, p.237.
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Il. Capitulo 1 — Aquiles: nasce o heréi dos herois

Genealogia de Aquiles

Aquiles ( Hero)

Legenda: Linhas vermelhas geragc@o espontinea
Linhas verdes referem-se as relagdes matrimoniais
Linhas azuis referem-se aos filhos
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A ird, Deusa, celebra do Peleio Aquiles,

o irado desvario,que aos Aqueus tantas penas
trouxe,e incontdveis almas arrojou no Hades
de valentes,de herdois,espolio para os cdes,
pasto de aves rapaces:faz-se a lei de Zeus,
desde que por primeiro a discordia apartou

o Atraide,chefe de homens,e o divino Aquiles

Assim comeca a Iliada, a epopéia considerada marco da literatura Ocidental.
Guiado pelas musas, seres divinos que inspiravam os poetas na recitacdo de seus
poemas, Homero narra as peripécias de Aquiles, o heréi de todos os tempos. Embora a
lliada seja uma narrativa que fala do confronto épico entre gregos e troianos, sabemos
que se trata de um texto elaborado para contar as aventuras de Aquiles.

Falar de um her6i mitolégico € viajar pelo mundo fantdstico das narrativas
miticas gregas, portanto, ja que nossa proposta neste primeiro momento € justamente
falar do mito de Aquiles, serd necessario nos reportamos a Grécia Antiga onde a
mitologia possuia um significado especial para o homem grego daquele periodo.

Na Grécia pré-classica o homem grego na ansia de situar-se no mundo como
também explicar fendmenos naturais, a origem do mundo e a sua propria existéncia,
desenvolveu uma gama de narrativas miticas que em conjunto constituem a mitologia
grega. Neste sentido, mitologia € um conjunto de mitos que t€m por finalidade tentar
explicar fendmenos incompreensiveis'®. Muitos estudos sobre a mitologia grega foram
produzidos procurando compreender 0s mitos gregos e suas origens.

Thomas Bulfinch em seu estudo classico da mitologia grega, realizado no século
XIX, afirma que diferentes teorias explicativas foram elaboradas na tentativa de elucidar
a origem da mitologia. Para a Teoria Biblica as lendas mitoldgicas teriam origem nas
narrativas das Escrituras, contudo, fatos teriam sido alterados. Segundo a teoria
histérica, as personagens mencionadas nas narrativas miticas foram seres humanos
reais. A teoria Alegdrica considerava os mitos como alegorias e simbolos, contendo

verdade moral e religiosa. J4 para a teoria fisica, os elementos ar, fogo e dgua, eram

'S HOMERO. Iliada. v. 1 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p.31. (C. L, v. 1-7).

' Muitos estudos foram realizados no sentido de procurar entender os mitos gregos como também seu
significado para o homem da Grécia Antiga. Neste sentido, alguns estudiosos da Grécia mitoldgica se
propuseram dar um significado para a palavra mitologia, entre eles, Jean-Pierre Vernant, Thomas
Bulfinch e Junito de Souza Brandio, autores os quais procuramos apresentar suas teorias no presente
trabalho. Porém, estes autores ndo foram os tnicos a elucidar o significado da palavra mitologia. Mircea
Eliade em seu texto Mito e Realidade nos informam que, “nas sociedades onde os mitos se mantinham
vivos, eles fornecem modelos para a conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significado e valor de
existéncia”. p. 8.
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objetos de adoracdo e as divindades eram personificagdes dessas forcas da natureza. Nas
andlises de Bulfinch:

Todas as teorias acima mencionadas sdo verdadeiras até certo ponto.
Seria, portanto, mais correto dizer-se que a mitologia de uma nagdo
vem de todas aquelas fontes combinadas. Podemos acrescentar,
também, que hd muitos mitos originados pelo desejo do homem de
explicar fenomenos naturais que ele ndo pode compreender e que ndo
poucos surgiram do desejo semelhante de explicar a origem de nomes
de lugares e pessoas. "’

Como ja assinalado em outro momento, hd uma vasta literatura a respeito do
assunto. O texto de Junito de Souza Brandao, Mitologia Grega, no qual o autor discute
questdes acerca da mitologia grega, apresenta elementos que nos auxiliam na
compreensdo do significado do mito e da mitologia da Grécia Antiga. Segundo
Brandao:

A interagdo do consciente com o inconsciente coletivo, através dos
simbolos, forma, entdo, um relacionamento dindmico,
extraordinariamente criativo. Os mitos s@o, por isso, os depositdrios
de simbolos tradicionais, produtos é a formagdo e a manutengdo da
identidade de um povo."®

Vernant em seus estudos acerca do tema também apresenta suas consideracdes
sobre os mitos gregos. Para ele,

o mito assumiu valor de paradigma. Constitui o modelo de referéncia
que permite situar, compreender e julgar o feito celebrado no canto.
Ao se refratar através das aventuras lenddrias dos herdis ou dos
deuses ¢ que os atos humanos, pensados na categoria da imitagdo,
podem marcar seu sentido e situar-se na escala dos valores."

Assim sendo, o mito expressa o mundo e a realidade humana, além de ser uma
representacdo coletiva, afinal, o mito refere-se a histéria de um povo, passando de
geracdo em geracdo nas vozes de poetas e rapsodos. Entretanto, o mito diz algo que ndo
estd escrito nele explicitamente, € preciso ler nas entrelinhas a sua verdadeira esséncia e
significado, afinal, o mito é uma forma de ver o mundo anterior aos parametros
filosoficos.

Falar de mitologia grega é falar de deuses e herdis, ndo que estes sejam os
Unicos seres mitolégicos, porém, para nosso proposito vamos centrar as reflexdes nesses

dois universos. Os deuses gregos eram divindades com papel de destaque no pantedo

7 BULFINCH, Thomas. O Livro de Ouro da Mitologia-Historia de Deuses e herdis. 28 ed. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2002, p. 335.

'8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Petrépolis-RI: Vozes, 1993, p.10.

' VERNANT, Jean Pierre. Mito e sociedade na Grécia Antiga. 2 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1992,
p. 180.
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mitico, com légica e sentido para o homem grego. Eram humanos divinizados que
controlavam a natureza sob a roupagem do antropomorfismo e que

tém lagos de parentesco entre si, se relacionam, brigam, julgam, se
amam, se respeitam, mas também sentem citimes e se combatem.
Portanto vivem, muitas vezes, com mais intensidade humana do que
os proprios homens. As vontades, os temperamentos e o cardter dos
diferentes deuses ndo se restringem tdo somente a eles. Servem de
espelho aos habitantes deste mundo, que podem enxergar neles tragos
que sdo comum a todos os mortais.”

Os deuses gregos eram retratados como semelhantes aos humanos em forma e
sentimentos, ou seja, qualidades fisicas e psicoldgicas humanas eram atribuidas a eles,
porém, seres imortais. “Essa diferen¢a fundamental conferia aos deuses um poder
sobrenatural, pois escapavam a natureza humana, que estava submetida 2 morte” '

Para os gregos da Grécia pré-classica os deuses eram divindades que
controlavam todos os aspectos da natureza. Neste sentido, os gregos reconheciam que
suas vidas eram totalmente dependentes da boa vontade dos deuses, afinal, essas
divindades estavam presentes na vida cotidiana.

Nas narrativas miticas que falam sobre os deuses gregos encontramos
explicagdes sobre o surgimento da ordem cosmoldgica, a ocorréncia dos fendmenos
naturais como também elementos que mostram que tais narrativas diziam respeito ao
comportamento humano. A mitologia grega por sua caracteristica peculiar ultrapassou a
noc¢do de religido, afinal, ela esteve presente em todas as esferas sociais, encontrando
espaco na politica, na economia e na cultura.

Junto com os deuses encontramos os herdis, seres fantasticos. Os herdis eram
filhos de um deus com uma mortal ou um mortal com uma deusa, portanto, situam-se
em uma posi¢do intermédia entre os deuses e os homens. Eles se destacam na mitologia
por suas incriveis aventuras e facanhas.

Contudo, qual seria a diferenga entre um heréi e o comum dos mortais?

Apesar do sangue divino que corre em suas veias, o herdi é mortal e,
como os outros homens, é submetido ao destino que rege a vida
humana. Mas o herdi mitologico é dotado de qualidades sobre-
humanas: é mais valente na luta do que os outros homens, é mais
inteligente e mais hdbil. Ousa enfrentar os monstros e desafiar os

ordculos.”?

2 BERLIM, Colecdo do Museu Pergamon. Os deuses gregos e nds. In: GRASSINGER, Dagmar, PINTO,
Tiago de Oliveira, SCHOLL, Andréas. Deuses Gregos. Sdo Paulo: Pancrom, 2006, p. 17.

2l GANDON, Odile. Deuses e herdis da mitologia grega e latina. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 10.
2 Idem, Ibidem, p.- 15.
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O her6i é marcado pela ambigiiidade: por um lado, representa a condig¢do
humana, na sua complexidade psicoldgica, social e ética; por outro, transcende a mesma
condicdo, na medida em que representa as facetas e virtudes que o homem comum néo
consegue, mas gostaria de atingir — fé, coragem, forca de vontade, determinacdo,
paciéncia. O herdi grego € o homem que possui araté, “palavra grega que significa a
exceléncia humana como a forca, a destreza e o espirito guerreiro”23 . Entre os herois
gregos encontramos Aquiles, o her6éi por exceléncia e que atende a todos esses
requisitos, portanto, o exemplo ideal.

Aquiles possui papel de destaque na mitologia grega. Foi o herdi que teve suas
peripécias retratadas inimeras vezes pela arte figurativa, ndo s6 na Grécia Antiga como
em tempos posteriores. Na literatura tornou-se personagem de intimeras obras, entre
elas a Iliada de Homero.

Durante a Idade Média e a Renascenga, Aquiles constituiu o modelo
bdsico para os protagonistas dos poemas heroico-cavaleiresco. Em
1799, Goethe, poeta alemdo, escreveu um poema, Achilleis, onde, em
termos gerais, retoma a Iliada, contando as aventuras de Aquiles.
Agquiles foi bastante explorado pela miisica. Entre outras, destaca-se a
composicdo de Jan Galbert de Campistron (1656-1723), cujo prelidio
é intitulado Aquiles e Polixena.**

Mas qual seria a func¢do do her6i para o povo da Grécia Antiga? Qual a origem
do mito de Aquiles? Os herdis gregos eram personagens que incorporavam as virtudes
humanas consideradas exemplos que deveriam ser seguidos. Aquiles na mitologia
simboliza o impeto da juventude e a amizade. “Para os gregos antigos, a amizade entre
homens era uma virtude, encarada como verdadeiro ideal. Os homens que nio tivessem
amigos jamais ocupavam lugar importante na sociedade” *°.

Na imagem a seguir o artista retrata Aquiles e seu amigo insepardvel Patroclo.
Nela podemos observar os cuidados de Aquiles para com seu amigo. E uma imagem em
que Aquiles enfaixa o braco de Pétroclo com total aten¢@o e carinho. Pela expressdo
facial do herdi € possivel perceber o quanto € prazeroso para si cuidar de seu inigualdvel

amigo. Patroclo por sua vez, conforme nos mostra a imagem, sente-se a vontade com o

tratamento de seu companheiro Aquiles. Trata-se de um Cailice atico do pintor de

» FERRI, René. Os filésofos pré — socréticos. A historia Illustrada da Grécia Antiga. Edicao Especial.
Sao Paulo: Escala, p. 79.

** Mitologia. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1973, p. 644.

% Idem, Ibidem, p. 642.
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Sésias, de figuras vermelhas sobre fundo negro, datada em 500 a.C. No que se refere a

amizade, a relacdo entre ambos € um elemento muito importante no mito de Aquiles.

Fig 01. Aquiles enfaixa o brago de Patroclo. Célice atico de figuras vermelhas. 500 a. C.

Aquiles é para os gregos da antiguidade o arquétipo do homem em sua plenitude
e vigor, com valores e condutas que deveriam ser o espelho para cada crianca grega.
Aquiles entre os herdis gregos foi mais que um guerreiro, foi um her6i exemplar de
virtude, amizade, compaixdo, amor e coragem. Para saber sobre sua origem € preciso
transitar pelo mundo fantdstico e maravilhoso das narrativas miticas gregas.

Neste sentido o texto, O universo, os deuses, os homens, do helenista Jean Pierre
Vernant™®, serd aqui utilizado por se tratar de um trabalho no qual o autor tem por
finalidade trazer a luz o mundo fantdstico da mitologia grega através das narrativas dos
mitos. Vernant ao elaborar seu texto se utiliza de varias narrativas miticas entre elas as
dos grandes poetas da Grécia Antiga, Homero e Hesiodo, para reconstruir um mundo
em que deuses e herdis nascem para responder as ansiedades e questionamentos do
homem grego antes do advento da filosofia. Portanto, seguiremos Vernant para narrar
0S mitos.

Os deuses Zeus e Poséidon eram apaixonados por Tétis, deusa marinha que
possuia um incrivel dom de metamorfosear-se. Ambos na ansia em desposa-la
lancaram-se numa briga sem precedentes. Inocentemente lutavam pelo amor de Tétis

sem saber que o fruto da unido com ela poderia significar o fim de um reinado.

26 VERNANT, Jean Pierre. O universo, os deuses, os homens. Sio Paulo: Campanhia das letras, 2000.
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Na mitologia grega Zeus € o deus maior, chefe supremo do pantedo olimpico
grego. Para compreendermos como nasceu o reinado de Zeus e a sua desavenga com
Poséidon e, portanto, o nascimento de Aquiles, serd necessario voltar nossas atencdes
para a narrativa mitica que conta o surgimento do universo.

Para o grego antigo o que existia antes do universo era o Abismo, chamado de
Caos, a escuriddao absoluta, sem forma, sem limites. Em um determinado momento em
meio ao Caos surge a Terra, também chamada de Gaia. Compacta e densa Terra é o
oposto do Caos, possuindo forma e limite. E assim no comeco de tudo, Terra e o
Abismo e mais nada até que surge um novo elemento, Eros, o amor primordial que néo
necessita do encontro entre seres sexualmente opostos para dar origem a novos seres.

Do amor primordial entre Terra e Caos nasce Uranos, o Céu, das entranhas da
terra. Neste momento ainda néo estavam separados Terra e Céu, ambos se encontravam
juntos, o céu sobre a terra num encontro sexual. Desta relacdo surgem os primeiros
habitantes da terra, entre eles os Titds. Com o céu sobre a terra, tais criaturas estavam
desprovidas de ver a luz do dia, obrigados a permanecerem no interior da terra em total
escuriddo. Cansada dessa situacdo Terra trama um plano com um de seus filhos, o
cacula Cronos.

Com ajuda de uma foice fornecida por Gaia, Cronos atacou o pai. Escondido nas
profundezas da terra no local exato em que Uranos projeta seu 6rgdo genital, Cronos
decepa-o. “Desse membro viril, cortado e jogando para trds, caem sobre a terra gotas de

» 27 Como

sangue, ao passo que o proprio sexo ¢ atirado mais longe nas ondas do mar
Uranos estava impotente Cronos se tornou o rei.

Cronos casou-se com sua irmd Rea com quem teve filhos. Do mesmo modo que
Uranos, Cronos temia ser deposto por algum de seus descendentes, entdo, optou por
devorar seus cinco primeiros filhos. Sua esposa em panico para salvar seu sexto filho,
Zeus, engana o marido. Rea vai a Creta, cidade grega, e dd a luz clandestinamente e em
seguida fez o marido engolir uma pedra como se esta fosse o filho recém nascido.

Zeus cresceu e se tornou forte longe dos olhos do pai, mas tinha um objetivo,
voltar para desafiar o poder paterno. Zeus ndo matou Cronos, mas conseguiu induzi-lo a
beber uma substincia magica para fazé-lo vomitar seus cinco primeiros filhos: Hades,

deus do mundo subterraneo; Demeter, deusa da agricultura; Héstia, deusa dos lacos

familiares, simbolizada pelo fogo da lareira; Hera, deusa protetora do matrimonio e

27 VERNANT, Jean Pierre. O universo, os deuses, os homens. Sio Paulo: Campanhia das letras, 2000,
p.23.
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Poséidon, deus do mar. Em seguida, Zeus comandou seus irmdos e irmds em uma
guerra contra Cronos e os outros Titds. Apds batalha Zeus e seus seguidores venceram a
guerra restando aos derrotados a prisdo, o Tartaro, uma regido escura nas profundezas
da terra. E foi assim que Zeus se tornou o mais poderoso entre deuses e deusas.

Ap6s este episédio de luta divina os deuses vencedores foram viver no monte
Olimpo, sendo conhecidos por deuses olimpicos. Além de Zeus e seus irmaos hé outros
deuses que na mitologia grega também eram cultuados pelos homens da Grécia Antiga
entre eles: Afrodite, Apolo, Artemis, Hefesto, Ares, Hermes, Atena, Dionisio, Perséfone
€ outros.

Segundo narrativas miticas hd duas versdes sobre o nascimento de Afrodite.
Uma diz que ela é filha de Zeus com Dione, enquanto que, na segunda versdo ela é
apontada como filha de Urano, cujos 6rgdos genitais foram cortados pelo filho cacula,
Cronos, e lancados ao mar dando origem a deusa. Afrodite era cultuada pelos gregos
como a deusa do amor, beleza e éxtase sexual.

Apolo é um deus que pertence a segunda geragdo dos Olimpicos, filho de Zeus e
de Leto e irmdo da deusa Artemis. “Deus da adivinhacio e da misica, deus pastoral,
cujos amores com as Ninfas e os adolescentes transformados em flores e arvores o unem
intimamente a vegetacdo e a natureza. Apolo era ainda um deus guerreiro, capaz de,
com seu arco a as suas flechas, enviar de longe, tal como sua irma Artemis, uma morte
rapida e doce” ) Apolo também era considerado como deus do sol com qualidades
atléticas, poéticas e relacionado a medicina.

Artemis na mitologia grega aparece como irma gémea de Apolo, como ele filha
de Leto e de Zeus. Uma deusa que permanecera virgem e eternamente jovem, uma
donzela selvagem. Tal como seu irmao Apolo, usa o arco como arma. “Considerava-se
Artemis como a protetora das amazonas, como ela guerreiras e cacadoras e, também,
como ela, libertas do jugo do homem” *. Artemis também era cultuada como a deusa
virgem da lua e protetora das cidades.

Hefesto € o deus do fogo e dos artifices que produzia muitos objetos e acessorios
utilizados pelos deuses, inclusive os raios de Zeus. Sobre seu nascimento ha duas
versdes distintas. Na primeira versdo ele aparece como filho de Zeus e Hera, sendo esta

a versdo mais aceita. Uma segunda versdo diz que Hera o concebeu sozinha, despeitada

28 GRIMAL, Pierre. Diciondrio de mitologia grega e romana. 4 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.
p. 34.
2 Idem, Ibidem, p. 48.
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pelo nascimento de Atena, que Zeus pusera no mundo sozinho. Hefesto é um deus coxo;
davam-se vdrias explicacdes miticas para seu defeito fisico. Segunda a mais
mencionada, “Hefesto seria coxo de nascenca e a mae, envergonhada, teria decidido
escondé-lo das outras divindades. Assim, atirou-o do alto do Olimpo. Hefesto caiu no
oceano, onde foi recolhido por Tétis”.*

Ares, deus da guerra que surge na mitologia na época em que o ferro passa a ser
utilizado na fabricacdo de espadas e escudos. Era filho de Zeus e de Hera, portanto,
pertence a segunda geracdo dos Olimpicos. “Representa o espirito do Combate, que se
compraz com a carnificina e o sangue. Diante de Trdia, ele combate geralmente ao lado
dos troianos, mas preocupa-se pouco com a justica da causa que ap6ia”. *'

Hermes € filho de Zeus e de Maia, deus mensageiro, venerado pela asticia e
sagacidade, ele inspirava também a literatura e a oratdria. “Hermes era também
particularmente encarregado de conduzir as almas dos defuntos aos Infernos, e por

causa desta funcao ele tinha o nome de Psicopompo, o ‘Acompanhante das Almas’”. 32

Atena, deusa da sabedoria, justica e artes. Ela € “filha de Zeus e de Métis que,
estava grdavida e prestes a dar a luz quando Zeus a engoliu. Quando da altura do parto,
Zeus ordenou a Hefesto que lhe fendesse a cabe¢a com uma machadada. Da sua cabeca
saltou uma menina completamente armada: era Atena”. 33

Dionisio era cultuado como o deus do vinho, da vegetacao, fertilidade, e também
padroeiro do teatro. Ele € filho de Zeus e S€mele filha de Cadmo e Harmonia. “Dioniso
era festejado com procissdes tumultuosas, nas quais figuravam, evocadas por mdscaras,
os génios da Terra e da fecundidade. Estes cortejos deram origem as representacdes
mais regulares do teatro: a comédia, a tragédia e o drama satfrico”.*

Perséfone € a deusa do mundo inferior, companheira de Hades. Ela ¢ filha de
Zeus e de Deméter, segundo a versdo mais divulgada. “A principal lenda de Perséfone é
a histdria do seu rapto por Hades, seu tio. Este apaixonou-se pela jovem e raptou-a,
aproveitando para isso um instante em que ela colhia tranquilamente flores em

companhia das Ninfas”. 3

3 Idem, Ibidem, p. 195.
31 Idem, Ibidem, p. 40.
32 Idem, Ibidem, p. 224.
3 Idem, Ibidem, p- 52.
** Idem, Ibidem, p. 122.
35 Idem, Ibidem, p. 369.
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Genealogia dos deuses gregos

Legenda:
Linhas vermelhas geractio espantined

Linhus azuis referam-se aos filhos

Linhas verdes referem-se us relucdes matrimoniais

Para Vernant os deuses no universo da Grécia arcaica possuem caracteristicas de

efemeridade apesar de sua imortalidade:

os deuses gregos ndo sdo exteriores ao mundo. Sdo parte integrante
do cosmo. Zeus e os olimpicos ndo criaram o universo fisico, nem os
seres vivos, nem os homens. Foram eles préprios criados por
poténcias primordiais que continuaram a existir, como moldura e
substrato do universo: os deuses ndo sdo, portanto, eternos. Sdo
apenas imortais. Sua imortalidade, os define em contraste com a
pobre mortalidade dos homens, esses ‘efémeros’ que aparecem para
desaparecer, como sombras ou furrzagas.36

*® VERNANT, Jean Pierre. Mito e sociedade na Grécia Antiga. Rio de Janeiro: José Olympio, 1992, p.97.
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Ap6s este breve voo mitologico podemos voltar a disputa entre Zeus e seu irmao
Poséidon pelo amor de Tétis. Tétis era filha de Nereu com a oceanida Déris, uma
divindade. Conhecida por nereida, Tétis era dona de uma fascinante beleza que seduziu
numerosos coragdes divinos. Segundo o ordculo de Delfo, o filho que nascesse da unido
entre Tétis e Zeus haveria de destronar o préprio pai. Assim, Zeus e os deuses do monte
Olimpo decidem que Tétis deveria casar-se com o mortal Peleu, rei da Ftia, na Tessdlia.

A deusa Tétis ndo aceitou passivamente a ordem de Zeus, recusando-se casar
com Peleu. Este por sua vez teve que seqiiestrar a deusa para efetivar o casamento. Com
a ajuda do centauro Quiron, sdbio conselheiro de deuses e mortais, Peleu consegue
depois de violéncia e paixdo efetivar seu casamento com a deusa.

“Tétis gerara um filho mortal, extraordinario de todos os pontos de vista, e que
em todos os aspectos superard o pai: um heréi modelo, que representa, no mundo dos
homens, o climax das virtudes guerreiras. Ele serd o melhor - Aquiles”. *’

Contra sua vontade Tétis casa-se com Peleu, porém, ela ndo se conforma em
saber que o fruto de sua unido com o mortal ndo terd uma vida infinda. Assim que
nascem seus filhos faz de tudo para que eles sejam seres imortais, mas sem sucesso,

pois todos acabam perdendo a vida, com exce¢do o ultimo, Aquiles.

1.1 - A infancia e a educacio de Aquiles.

Ha duas versdes que relatam a ansia de Tétis na tentativa de tornar os filhos que
nasciam seres imortais. Uma conta que, mal as criangas nasciam, Tétis tentava purifica-
las pelo fogo, mas elas morriam, inevitavelmente, queimadas. Isto aconteceu com os
seis primeiros filhos, para grande desespero de Peleu. Por isso, ele decidiu salvar o
sétimo.

Assim que nasce o sétimo filho, Aquiles, Tétis coloca em pratica seu ritual. Queima
o filho as escondida do pai para depois curar as feridas com ambrosia, comida dos
deuses. Peleu v€ a cena e num subito de raiva e medo de perder o filho, o arranca dos
bracos da mée e foge noite adentro. “Apenas o calcanhar da crianca fica exposto ao frio

s 38

da noite” ~°, tornando-se o ponto fraco do futuro herdi.

37 VERNANT, Jean Pierre. O universo, os deuses, os homens. Sio Paulo: Campanbhia das letras, 2000,
p.81.
¥ Mitologia. v.3. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1973, p. 641.
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Uma segunda versdo conta que Tétis mergulhou Aquiles nas dguas do rio Estige,
conseguindo tornd-lo invulnerdvel, com excec¢do do calcanhar, por onde o segurava.
Entre as duas versdes a segunda € a que mais aparece citada em textos sobre o mito de
Aquiles, ja que os textos os quais tivemos contato na elaboracdo do presente trabalho,
esta foi a versdo que mais apareceu.

Depois do episédio de Tétis procurando tornar o filho imortal o0 mesmo € entregue
pelo pai ao centauro Quiron, que vivia no monte Pélion, na Tessdlia, onde exercia a
medicina. Foi dada a Quiron a empreitada de educar o jovem Aquiles. Os centauros:

Eram seres selvagens ao mesmo tempo sobre-humanos, porque, como
Quiron, representavam um modelo de sabedoria, de coragem, de
todas as virtudes que um jovem deve assimilar para se tornar um
verdadeiro personagem herdico: cagar, saber manejar todas as
armas, cantar, dangar, raciocinar, nunca perde o dominio de si.
Quiron vai ensinar a diversos meninos e sobre tudo Aquiles. >

Aquiles iniciou na vida rude, em contato com a natureza: exercitou a caga, o
adestramento de cavalos, a arte medicinal e a musica e, sobretudo, foi educado a
praticar a virtude. Aquiles tornou-se um adolescente muito belo, louro, de olhos vivos,
simultaneamente capaz da maior ternura e da maior violéncia. “Aquiles vive feliz, longe
das preocupagdes de luta que invadem todos os pensamentos” 40,

Aquiles foi educado para ser um heréi modelo pelo centauro Quiron. Vivia sua
vida tranqiiila sem saber que ela mudaria tragicamente com o advento da guerra de
Tréia, narrada na Iliada pelo poeta Homero. E pela voz deste poeta que temos
informagdes sobre a vida adulta e guerreiro do herdi Aquiles.

Quando os gregos entram em guerra com a cidade de Tréia o adivinho Calcas,
depois de consulta ao ordculo, informou que a cidade inimiga ndo seria destruida se
Aquiles ndo participasse do confronto. “Recolhida na sombra, a figura de Tétis
estremece ao ouvir tais palavras. Seu filho seria glorioso, porém jamais seria velho para
recordar os préprios feitos” . *!

Assustada em perder o filho ainda jovem, Tétis trama um plano, tratou de
disfar¢ar seu filho de mulher enviando-o para a corte do rei Licomedes, na ilha de Ciros,
para que ele fosse educado junto das princesas disfarcado com o nome de Pirra. Aquiles

vivia ali tranqiiilo e feliz, longe das guerras, até que um certo dia serd descoberto pelo

ardiloso Ulisses, rei de ftaca.

¥ VERNANT, Jean Pierre. O universo, os deuses, os homens. Sdo Paulo: Campanhia das letras, 2000,
p-83.

* Mitologia. v.3. Sio Paulo: Abril Cultura, 1973, p. 646.

*! Idem, Ibidem, p. 646.
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Ulisses disfarcou-se de mercador e dirigiu-se ao paldcio de Ciros. Ali expos,
perante os olhos maravilhados das princesas, 0os mais ricos adornos. Mas, entre 0s
tecidos e as joias, estava escondida uma espada. Ao vé-la a pretensa princesa Pirra, em
verdade Aquiles, empunhou-a imediatamente, precipitando-se para fora do paldcio com
a arma na mao e revelando, assim, 0 seu sexo e a sua natureza impetuosa, Aquiles foi
entdo descoberto.

Ulisses conduziu entdo Aquiles para junto de seus pais. Tétis, assustada com o
insucesso do seu plano, fez recomendacdes ao filho. Seu destino estava tragado, poderia
viver e envelhecer junto aos filhos e netos, porém, seu nome seria esquecido pelo
tempo, por outro lado poderia ir a guerra, tendo uma vida curta e gloriosa. Aquiles
recusou os conselhos de sua mée. Nada lhe importava mais do que o brilho da gléria e,
por mais que os oraculos previssem a sua morte em Tréia, ele preferiu correr o risco do
quer viver uma vida ingléria. Diante da decisdo do filho, Peleu dotou-o entdo com
cingiienta navios e homens, os mirmidoes, e confiou-lhe as armas que os deuses lhe
tinham oferecido no dia do seu casamento. Aquiles partiu, levando consigo seu fiel

amigo e companheiro, Pétroclo.

1.2- Aquiles vai a guerra na voz do poeta Homero

Homero de acordo com o historiador grego Herddoto, “nasceu por volta de 850
a.C. na Jonia, antigo distrito grego na Costa Ocidental da Anatdlia, que hoje constitui a
parte asidtica da Turquia” **. A Homero foi atribuida a autoria dos dois poemas épicos
da Grécia Antiga, a lliada e a Odisséia, os quais sdo marco da literatura ocidental.

O busto de Homero nos é bastante familiar: um homem cabeludo,
barbudo e cego. Mas ndo se trata de um retrato. Essa escultura,
conservada no museu de Munique, na Baviera, data da época
romana. Se ele era tido como cego é porque os antigos consideravam,
talvez ndo sem razdo, que a memdria de um homem era mais
extraordindria quando ele se encontrava desprovido de visdo. *

Entretanto, ha entre os estudiosos dos textos homéricos controvérsias em relacio
a existéncia do poeta, sobretudo se ele realmente foi autor dos dois poemas. Alguns
criticos acreditam que os poemas teriam sido criados por autores diferentes. As questdes

sobre os textos e seu autor constituem as chamadas “questdes homéricas” *. Embora

42 MENDES, Manoel Odorico. In: HOMERO. Iliada. S3o Paulo: Martin Claret, 2006, p-11.
* VIDAL-NAQUET, Pierre. O mundo de Homero. Sio Paulo: Campanhia das Letras, 2002, p. 13.
* Idem, Ibidem, p. 121-129.
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haja ddvidas com relacdo a existéncia de Homero e se ele realmente é o autor dos dois
poemas, a autoria de ambos poemas foi a ele atribuidos. Tudo indica que os poemas
teriam sido compostos no século VIII a.C. e pertenciam a tradi¢@o oral.

Na pratica, isso implica dizer que na Grécia Antiga, como em outras
culturas dgrafas ou orais, na maioria das vezes a situagdo da
produgdo, da emissdo e da recep¢do literdria se confundiam num so
momento, com a voz se aliando ao gesto e a musica para criar um
ambiente de envolvimento e suspensdo. *

A versdo na forma escrita como a conhecemos hoje teria sido feita em Atenas
durante o século VI a.C. A lliada € um poema com mais de 15 mil versos divididos em
24 cantos e a métrica empregada é o hexdmetro dactilico, versos tradicionais na épica
grega. “Cada verso € formado por seis medidas. Cada medida é composta por uma
silaba longa e duas silabas breves (é o que se chama dactilo) ou entdo duas longas.*®

Segundo estudiosos dos textos homéricos, esta caracteristica do poema facilitava
sua memorizagdo e posterior transmissao oral. A lliada é uma verdadeira epopéia, pois
¢ um “poema herdico protagonizado por uma ou varias personagens, caracterizadas por
suas acdes titAnicas, muitas vezes frente a obstaculos sobrenaturais ou maravilhosos”.*’

Mas do que trata a Iliada? E uma obra que narra o tragico confronto entre gregos
e troianos, a famosa guerra de Trdia que teve duragdo de dez anos e culminou na ruina
da cidade de Tréia. A obra se inicia no nono ano da guerra e ndo cita seu desfecho. Para
compreender o que levou os dois povos ao confronto € preciso voltarmos nossas
atencdes para outras narrativas miticas, as quais apresentam elementos que permitem
compreender o que provocou o épico confronto entre gregos e troianos.

O estopim da guerra foi o rapto de Helena pelo troiano Paris, filho do rei de
Tréia. A beleza excepcional de Helena, mulher de Menelau, rei de Esparta, provocava
paixdes nos mais ardentes e corajosos homens da Grécia, portanto, ndo hia como se
admirar que o jovem Paris se deixasse levar pela beleza da rainha espartana, afinal, sua
fama de mais bela mulher do mundo ultrapassava as barreiras da cidade grega.

O que levou o jovem troiano a raptar Helena teve seu desfecho tracado no
casamento de Tétis e Peleu, os pais de Aquiles. No dia do casamento todos os deuses

olimpicos foram convidados, com exce¢do da deusa Eris, a discérdia. Embora ndo tenha

sido convidada a deusa apareceu no meio da festa e atirou uma maca de ouro com a

43 CAMPOS, André Malta. Poesia se alia 2 misica e 2 danca. Biblioteca EntreLivros. Edicdo Especial,
n.1, Grécia em cena: primeiras letras em verso e prosa. Pinheiros — SP: Duetto, p. 18.

* VIDAL-NAQUET, Pierre. O mundo de Homero. Sio Paulo: Campanhia das Letras, 2002, p. 19.

*T MENDES, Manoel Odorico. In: HOMERO. Ilfada. Sdo Paulo: Martin Claret, 2006, p- 15.
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seguinte inscricio: “A mais bela”. Entre os convidados estavam as trés deusas
convencidas de que o pomo lancado era seu, Atena, Hera e Afrodite. Zeus nio arriscou
escolher qual das trés era merecedora da maga, pois temia a insatisfacdo das duas outras
deusas. Jogou o peso da decisdo ao jovem mortal Paris.

Assim sendo, Hermes, o deus mensageiro, acompanhou as trés deusas ao monte
Ida, onde se encontrava o jovem rapaz para que ele decidisse qual das deusas ficaria
com o prémio de mais bela. Cada qual ofereceu a Pdris um presente, caso ele a
escolhesse: Atena ofereceu vitdria na guerra e sabedoria, Hera a soberania de toda a
Asia e Afrodite ofereceu a mulher mais bela, Helena. Paris ja ouvira falar da beleza
encantadora de Helena, ndo pensou duas vezes, entregou a maca a Afrodite. Com a
ajuda da deusa ele raptou ent@o a rainha espartana provocando o atrito entre gregos e
troianos.

O interessante nisto tudo é que, o jovem Pdris ja estava predestinado a levar
Troéia a ruina. Hécuba, a rainha troiana, quando gravida de Péris teve um pesadelo no
qual a cidade ardia em fogo. Priamo ao ter conhecimento do sonho da esposa vai até um
adivinho o qual diz a ele que o sonho é um pressdgio, a crianca que Hécuba estava
esperando levaria Tréia a ruina. Assim que a crianga nasce o casal decide abandoné-la.
A criacdo de Péris fica a cargo de um pastor, mas por forca do destino ele serd levado de
volta ao palacio de seus pais quando adulto, o destino de Tréia serd consumado.

Outra narrativa mitica nos informa que antes de se casar com Helena, Menelau e
os outros pretendentes tiveram que lutar pelo amor da bela mulher. Na ocasido ficou
decidido que independentemente da escolha de Helena caberia aos demais jurarem lutar
para preservar o casamento com o escolhido. Assim que Menelau toma conhecimento
do rapto de Helena conclama todos os reis da Grécia para se juntarem a ele e vingarem-
se de Pdris e da cidade troiana. Agamémnon, seu irmdo, ja estava de olho na cidade, ndo
pensou duas vezes para se juntar aos demais, a guerra entdo eclode entre gregos e
troianos.

A guerra de Tréia teve duragdo de dez anos e contou com a participagdo dos
deuses de forma direta ou indireta. Como os deuses de dividiram, uns a favor dos
gregos, outros a favor dos troianos, € visivel o tratamento dado por eles ao herdi
Aquiles. Zeus, o todo poderoso, procurava manter uma postura neutra ao passo que
proibia a participag@o das outras divindades no combate. Entretanto, quando procurado
pela mae de Aquiles, Tétis, apds desavenca entre o heréi e Agamémnon, acaba

participando, sutilmente, em favor dos gregos, afinal, como mencionado, Zeus no
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passado foi apaixonado por Tétis, portanto, ndo admira que tenha preferéncias por
Aquiles.

Nas batalhas finais com anuéncia de Zeus, os deuses entram em acdo. Como
assinalado acima, os deuses se dividiram durante a batalha. Hera, Atena, Pos€idon e
Hefesto lutam ao lado dos gregos. As duas deusas lutaram em favor dos gregos visto
que, ambas estavam descontente com o principe Péris por ter dado a maga de ouro a
Afrodite. Posé€idon lutou ao lado dos gregos em nome do amor que sentia pela deusa
Tétis, mae do maior her6i grego, Aquiles. J4 Hefesto optou lutar pelos gregos em nome
da amizade que tinha pela mae do heroi. Por sua vez os deuses Ares, Apolo, Artemis,
Afrodite lutam lado a lado com os troianos. Afrodite pelo presente recebido por Paris,
Apolo pelo tratamento que recebia dos troianos, Ares pelo fato de ndo ser cultuado na
Grécia, afinal, trata-se de um deus que possuia um cardter violento, apreciava cenas
brutais e tinha prazer em observar a dor alheia e o povo grego preferia a concérdia e a
harmonia. J4 Artemis lutou ao lado dos troianos provavelmente pelo fato de seu irmio
gémeo, Apolo, estar do lado dos mesmos. Com esta divisdo entre os deuses, aqueles ao
lado dos gregos tratam Aquiles da melhor maneira possivel, enquanto os que lutavam a
favor dos troianos, mesmo sem renegar o herdi, ndo mediram esforcos em favor dos
guerreiros do rei Priamo. E assim sendo, o her6i entra em cena na voz do poeta Homero.

Como mencionado a [liada narra a tragica guerra entre os dois povos ji no seu
nono ano. Homero tem em Aquiles o seu protagonista, uma vez que a narrativa gira em
torno do herdi, o qual constitui o tema da [liada, como nos canta o proprio poeta,
possuido pela musa, no verso inicial do poema, canto I, Ménis, A Ira de Aquiles:

A ird, Deusa, celebra do Peleio Aquiles,

o irado desvario, que aos Aqueus tantas penas
trouxe ,e incontdveis almas arrojou no Hades

de valentes, de herois, espolio para os cdes,
pasto de aves rapaces: faz-se a lei de Zeus,
desde que por primeiro a discordia apartou

o Atraide ,chefe de homens, e o divino Aquiles. 48

1.3- A recusa de Aquiles em continuar na guerra

No canto acima Homero fala sobre a desavenca entre Aquiles e Agamémnon por
causa de Briseida. Tudo comegou quando Crises, sacerdote de Apolo, procurou

Agamémnon para que este devolvesse sua filha Criseida. Agamémnon se recusou

“8 HOMERO. Iliada. v.1 (Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 31. (C. I, v. 1-7)
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fazendo com que Crises invocasse a prote¢do de Apolo. Apolo ndo nega o pedido de seu
sacerdote, langa uma peste ao exército grego matando vdrios guerreiros. Aquiles
convoca uma reunido e pergunta ao adivinho Calcas qual a causa da ira de Apolo.
Calcas revela que o motivo € Criseida, s sua restituicdo poderd apaziguar a firia de
Apolo. Nisto, Aquiles e Agamémnon se desentendem.

Como ja citado em outro momento, as aventuras de Aquiles foram retratadas
inimeras vezes pela arte figurativa ndo apenas no tempo de Homero mas também
posteriormente. Na imagem a seguir, inspirada no canto citado, o artista renascentista
retrata o confronto entre Aquiles e Agamémnom. Da direita para a esquerda encontram-
se Aquiles e Agamémnom numa posicdo de luta. Podemos concluir que Aquiles é a
personagem da direita pela cor de seus cabelos. “O retrato de Aquiles tracado por
Homero € o de um jovem muito belo, de cabelos loiros, olhos brilhantes e voz firme”. %

Na imagem encontram-se outras personagens que nos chamam a atencio pela
forma em que foram pintadas e pela posi¢do que ocupam na composi¢do, ou seja, elas
encontram-se acima do herdi. Pelo gestos e atributos tratam-se de seres divinos que
parecem acalmar e proteger Aquiles como nos conta Homero no versos a seguir:

Entdo, do céu, Atena desce. Enviou-a Hera,

dos bragos brancos, que ama os dois, por ambos vela.
Por trds segura-lhe os cabelos louros, so

visivel para ele; ninguem mais a vé.

Espanta-se o Peleide; gira o corpo, e logo

dd com Palas Atena: olhos terriveis brilham!
Dirigindo-se a deusa diz palavras rdpidas:
“Filha de Zeus tonante, portador do escudo,

por que vens? Assistir a auddcia de Agamémnon?
Pois declaro o que penso e hei de ver comprido:
sou Bilicoso orgulho vai causa-lhe a morte”
brilho de olhos azuis, responde a deusa Atena:
“Descendo do alto céu, para acalmar-te a ira

(se acaso me obedeces), vim a mando de Hera,
Deusa dos bragos brancos, que por ambos vela.

. . . 50
Vamos, pdra essa briga! Deixa em paz a espada!

Identificamos Atena, protetora dos aqueus, portando seu elmo e olhando
fixamente o heroi enquanto dois cupidos fazem com que seus guerreiros alcancem uma

lanca.

4 GRIMAL, Pierre. Diciondrio de mitologia grega e romana. 4 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000,
p. 39.
** HOMERQO. lliada. v. I ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 41. (C. I, v. 195-210)
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Fig. 02. A disputa de Aquiles e Agamémnon. Oleo s/ tela. 1639/1709.

Agamémnon fora obrigado libertar a filha do sacerdote e exigiu como
compensagdo a serva de Aquiles, Briseida. Injuriado, furioso, Aquiles decidiu
abandonar a guerra e retirou-se para o seu acampamento. Agamémnon mandou dois de
seus guerreiros em busca de Briseida. Aquiles a entregou sem resisténcia. Ficou
chorando de desgosto na praia e pediu a sua mae Tétis que pedisse justica junto a Zeus.

Homero, no primeiro canto, ja nos mostra o quanto dd atencdo ao heréi Aquiles.
E ele que por si s6 é capaz de mudar o rumo da guerra. Se antes os gregos estavam em
vantagem frente aos troianos, agora com a auséncia do herdi a guerra toma outro rumo.

No canto IX, da lliada ,estdo presentes o desanimo dos gregos e a recusa de
Aquiles. Homero inspirado pela musa canta para seu ptiblico o quanto os guerreiros
gregos se sentiram desmotivados a lutar mediante a auséncia de Aquiles, afinal, ele € o
herdi no qual todo guerreiro se inspira.

Ronda-se a praca. Os Ddneos sobre- humano
Abala invade, irmdo de frio medo;

Agro luto os fortissimos domina.

Qual da Trdcia a roncar Zéfiro e Boreas,
Incha o piscoso ponto, e escarcéu turvo

Em monte arqueia e de alga inunda as praias;
Tal borrasca aos Aqueus revolve o seio.”'

No mesmo canto Homero mais uma vez destaca a importancia do heréi para o
confronto. Na passagem a seguir, Agamémnon que havia negado a importancia de
Aquiles na guerra, quando questionado por Nestor percebe o quanto torna-se desastrosa

a falta do her6i. Homero mostra que Aquiles € o her6i predileto de Zeus (Jove).

5l HOMERO. Iliada. (Trad): Manoel Odorico Mendes. Sao Paulo: Martin Claret, 2006, p. 211. (C. IX, v.
1-7).
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“ Dos varédes glorioso augusto chefe,

Por ti comego e acabo em ti: que Jove

Dos povos concedeu-te a monarquia....

Se te inpirasse. Escuta-me e decide.

Nao pode haver mais salutar aviso

Que este que em mim pondero, ndo so de hoje,
Mas desque, 6 divo garfo, em sanha Aquiles,
Da tenda arrebataste-lhe Briseida,

Contra o nosso querer e os meus esforcos:
Tu seu prémio reténs; com dons e obséquios
De amacid-lo o meio excogitemos”

“ Sim, prudente ancido, responde o Atrida,
Errei, confesso: o herdi de Jove amado
Batalhoes equivale, e em honra sua
Jove doma os Aqueus; em desconto,

Meus presentes magnificos o amolguem
E enumerd-los vou: tripodes sete
Puras da chama, de ouro dez talentos. >*

Desesperadamente diante do fracasso grego com a auséncia de Aquiles,

Agamémnon aconselhado por Nestor envia seus melhores guerreiros a tenda do herdi

para suplicarem sua volta ao combate. Promete devolver Briseida e oferece ricos

presentes ao herdi caso ele retorne ao campo de batalha. Aquiles fora humilhado pelas

palavras de Agamémnon, seu orgulho foi ferido. Ele resiste as suplicas de Ulisses e de

Fénix:

Riquezas ld deixei, partida infauta!
Bronze e ouro, do sorteio, airosas mogas,
Repete-lhe isto as claras ante os Gregos,
Por que todos se indignem, se impudente
Conta iludir algum. Protervo e ousado,
O descoco ndo teve de encarar-me.

Nem mais consulto, nem com ele trato:
Enganou-me, ofendeu-me; é de sobejo.
De mim descanse; ao precipicio corra,
Que privou da razdo previsto Jove.
Como a escravo o desprezo e os dons lhe odeio.

1.4- O motivo para Aquiles voltar A guerra

No decorrer do poema Homero narra e destaca as virtudes do heréi. Her6i

guerreiro, de maior virtude, de grande alma e etc. E o herdi em todos os sentidos,

valorizado por outros grandes guerreiros. Com sua recusa Patroclo pede ao amigo que o

conceda entrar em combate, porém, com a armadura do heréi conforme podemos

32 Idem, Ibidem, p. 214. (C. IX, v. 75-94).
3 Idem, Ibidem, p. 222. (C. IX, v. 306-318).
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observar mais uma vez na traducdo de Haroldo de Campos, elaborada na forma de
versos, respeitando a forma poética do texto original.

Nao foi teu pai Peleu, cavaleiro, nem Tétis,

tua mde. O glauco mar taldssio te gerou

e a escarpa, coragdo pedregoso. Se temes

um pressdgio divino, que tua deusa mde,

augusta, por aviso de Zeus te soprou,

pelo menos permite-me que eu vd e que sigam

comigo os Mirmidoes, levando luz aos Ddneos.
Dd-me que eu encourace os ombros com tuas arma. >

Em nome da amizade entre ambos, Aquiles sabe que nio poderd negar o pedido
do amigo, pede para que Zeus o proteja. Patroclo apés permissdo de Aquiles entra na
guerra em direcdo ao futuro incerto.

Avanga com impeto, Pdtroclo,

salva os navios da ruina, antes que o fogo fldmeo
os queime e nos impega a dog¢ura da volta.

Mas segue os meus propdsitos, grava-os na mente:
ganha-me grande gloria, honrando-me perante
todos os Aqueus. Que eles devolvam-me a mogca
pluribela e de galas e dons me cumulem. >

Patréclo se apodera da armadura do herdi:

De bronze curascante armou-se Pdtroclo.
Primeiro prende as pernas esplendidas cnémides;
Ajusta-as com fivelas de prata. Depois,

em torno ao toérax veste a couraga policroma

do Edcide, pés-velozes, fagulhando estrelas. *°

Ap6s vestir-se com as armas de Aquiles Patréclo dirije-se aos mirmiddes:

“ Mirmidoes, camaradas do Peleio Aquiles,

é preciso ser homem, lembrar o dnimo e o impeto;
honrar Aquiles, entre os Aqueus o mais forte

em toda a armada, nos, companheiros-de-armas.
Que Agamémnon, o Atreide, amplidominador,
assuma a culpa, jd que ndo honrou o Aqueu

mais forte.” Falou. Fiiria e fibra urgiu em todos. ™'

Os troianos ao verem Pétroclo com sua firia incontroldvel pensaram que se
tratava de Aquiles. Patroclo mata Sarpédon, filho do deus maior, Zeus. Heitor toma
conhecimento da morte de Sarpédon e se dirija bravamente em dire¢do aos Mirmiddes.
Feito glorioso e herdico de Patroclo, que ndo retorna ao amigo, perde a vida nas maos

do protegido de Apolo, Heitor, que pega para si a armadura do heréi Aquiles.

* HOMERO. lliada. v. 11 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 139. (C. X VI, v. 34-41).
35 Idem, Ibidem, p. 141. (C. XVI, v. 80-86).

% Idem, Ibidem, p. 143. (C. XVI, v. 130-134).

37 Idem, Ibidem, p. 151. (C. XVI, v. 269-275).
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Pelo golpe do deus e pelo dardo, Pdtroclo,
Dominado, recua aos seus, para alijar

a Quere. Héctor ao ver o dnimo-ardente Pdtroclo
retrocedendo, por bronze agudo alijado,

dele se acerca, por entre as falanges, vara-o

no baixo-ventre, de través, com bronzea langa:
toma-o, reboando, grande luto para os Ddnaos. 8

Entre a vida e a morte Patroclo pronuncia as tdltimas palavras ao principe

troiano:

Jd esmorecendo Pdtroclo, guia-carros, diz-lhe:
“Blasonas, Héctor! Grande vantagem! Zeus Pai
e Apolo concederam-te a vitéria! Fdcil,

para eles dominar-me! A armadura, dos ombros
eles proprios tiraram-me. Vinte guerreiros,
iguais a ti, comigo se entestando, a todos
alancearia. A Moira atroz matou-me e o filho
de Latona, e um humano, Euforbo. Es o terceiro
a me dar fim. Mas algo mais direi( que o graves
na mente!): Muito ndo viverds. Jd emparelham
contigo a morte e a Moira acerba. As mdos de Aquiles
morrerds, o Edcide sem mdcula. »

Heitor responde a Patroclo:

Por que me agouras, Pdtroclo, um ruinoso abismo?
Quem sabe Aquiles, filho de Tétis, cabelos-

Lindos, por mim lanceado, antes exale o alento?”
Falou, e da ferida arranca a langa bronzea,
calcando o corpo morto e o virando de face.
Volta-se, entdo, de pronto, para Automedonte.

o auriga, igual-a-um-deus, de Aquiles, pé- velozes,
no intento de alanced-lo. Mas, Ambrosio-rdpidos

os corséis de Peleu- dom divino-o arrebatam.

Aquiles ao ter conhecimento do ocorrido é tomado por dor e firia, perdera o fiel
amigo.

o Nestoride acerca-se e, amargo, anuncia:

“ O filho de Peleu, coracdo-flameo! Devo-te
por par de um lutuoso evento( antes jamais
tivesse acontecido!): Pdtroclo estd morto!

Em torno ao corpo nu que Héctor, elmo-faicante,
espoliou, lutam.” E a dor, nuvem-escura,
eclipsou o heroi. De ambas mdos toma esfiimeas
cinzas e as langas sobre a cabega, encardindo

o rosto belo; a tinica nectdrea, tinta

de fuligem, sujou-se; jaz no po, estendido,
grande e espagoso, arrancando os cabelos. '

%8 Idem, Ibidem, p. 183. (C. XVI, v. 816-822).
% Idem, Ibidem, p. 185. (C. XVI, v. 843-854).
% Idem, Ibidem, p. 185. (C. XVI, v. 859-867).
o' Idem, Ibidem, p. 232. (C. XVIIL, v. 17-27).
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Tétis nas profundas do mar grita ao ouvir o lamento do filho querido, é tomada
pela comocgao.

E Tétis: “ O irmds Nereides, ouvi-me

o coragdo sofrente! Ai de mim, sem-aventura!

Ai de mim, dolorosa geratriz do bravo

entre os bravos, possante e imdculo! Vergontea,
eu o criei no recesso de um vinhedo, arbusto.

E o mandei a flion, em bicurva nau, lutar

contra os troianos, ndo o terei de retorno,

de torna-viagem ao solar pdtrio, a Peleu.

Desde que dei-lhe a vida e vé o sol, farol,

estd sempre angustiado; mesmo que me mova,
ndo posso socorré-lo em coisa alguma. E movo-me
a buscd-lo , pois quero ver e ouvir meu filho

e saber quanto o aflige, embora ndo guerreie”
Falou. Deixou a gruta. Em pranto vdo-se todas. 62

O her6i vai até a mae para dizer a ela de sua afli¢do:

Agquiles replicou-lhe (e sofria): “Mde, o Olimpico,
de fato, perfez tudo isso, Porém que jiibilo
trouxe-me, se perdi o melhor dos meus parceiros,
Pdtroclo, meu igual, cabeca par da minha?
Héctor o abateu; de armas portentosas, de armas
belas de pasmar, dom dos deuses, despojou-o. *

Aquiles se dirija aos mirmiddes dizendo que fard a despedida finebre ao amigo
querido s6 quando vingar-se de Heitor.

Ai de mim! Vds palavras com que encorajei
0 Menécio, no paco, prometendo a Oponto
reconduzir-lhe o filho, apés expugnar Ilion

e partilhar o saque. Zeus muda os projetos
mortais. A nos prescreve avermelharmos juntos
a gleba tréica. Ndo me verdo de retorno

nem o velho Peleu, nem Tétis, minha mde.
Jazarei neste chdo. Mas so depois de ti
baixarei ao sepulcro, e so te prestarei
honras fiinebres, quando haja trazido aqui
as armas e a cabega de Héctor, teu algoz.
Por tua perda, na pira, uma diizia de Troicos
imolarei. Defronte as naus, jazerds. *

Enquanto isso Tétis na ansia de consolar o filho dirije-se as forjes de Hefesto a
fim de que este fabrique outra armadura completa para o filho. Hefesto ndo nega o
pedido de Tétis, pois em tempos atrds a deusa o salvou quando sua mae o expulsou do

alto Olimpo por ser manco. Assim sendo, Hefesto fabrica as armas para o her6i Aquiles,

82 Idem, Ibidem, p. 233. (C. XVIII, v. 53-66).
% Idem, Ibidem, p. 235. (C. XVIIL, v. 79-84).
%% Idem, Ibidem, p. 249. (C. XVIIL, v. 325-337).
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uma arma que ndo se compara a nenhuma outra. Hesfesto representou nas armas do
her6i a terrra, o céu, o mar, o infatigivel sol, deuses, noivas, dancarinos, cidades,
pastores, combates, guerreiros, esposas e filhos etc. Uma arma inigualdvel que o poeta
Homero descreve no canto XVIII da Illiada. Com a nova armadura Aquiles volta ao
campo de batalha com a protecao de Atena.

O pelida, a partir dai, vai de vitoria em vitoria;, limpa a planicie da
Troada, empurrando os inimigos até as muralhas de Ilion. O rio
Escamandro, trasbordante de guerreiros mortos por Aquiles, inunda a
planicie e ameaca submergi-lo e s6 é dominado pelo sopro igneo de
Hefesto. 6

No decorrer da guerra Aquiles se destaca entre os combatentes, mostrando ser o
grande herdi, forte, guerreiro e ardiloso. Dentre suas faganhas na guerra também
retratada na pintura em cerimicas podemos citar seu confronto com a rainha das

amazonas, Pentesiléia, que veio com sua tropa em socorro dos troianos e perdeu a

vida nas maos do herdi.

Fig 03. Aquiles e Pentesiléia. Anfora &tica de figuras negras. 540/530 a.C.

E Pentesiléia tomba sob o golpe de Aquiles. Seu olhar agonizante fita
0 herdi grego no mais profundo dele mesmo. Penetra-lhe o coragdo.
Agquiles encontra-se naqueles olhos: a mesma coragem, o mesmo
brilho, a mesma forca. E também tomba, ferido pelo amor que de
repente nasceu.”

A imagem acima, detalhe de uma Anfora Atica retrata o confronto entre Aquiles

e Pentesiléia. Nela algumas das virtudes de Aquiles sdo mencionadas, o heréi que €

% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Petrépolis-RJ: Vozes, 1993, p. 127.
% Mitologia. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1973, p. 648.
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valente ao extremo mas que é capaz de demonstrar sua compaixdo para com o seu
adversdrio e também seu amor. Tais atributos, como citado, fizeram com que o herdi

fosse a inspira¢do e o modelo para muitos jovens em época homérica e pds-homérica.

1.5- O confronto final entre Aquiles e Heitor

De confronto em confronto Aquiles vai rumo ao encontro com Heitor. Heitor
aguardava Aquiles sob a muralha de Tréia, contra as stuplicas de Priamo. A vista do

herdi grego, Heitor foge. Aquiles o segue trés vezes em torno das muralhas da cidade.

Ao vé-lo de perto, Héctor treme e pde-se em fuga,
deixando atrds as portas. O Peleide, pés-
-velozes, vai-lhe atrds, confiado no seu impedo.
Feito gavido montés, a mais dgil das aves,

que, fulmineo, cai sobre timida columba,
acomete-a de perto, dvido de apresd-la;

assim, furioso, Aquiles voa reto sobre Héctor
que corria em redor dos muros, joelho céleres; ©’

Zeus pesa os destinos dos dois herdis, mas sabe que o troiano tem que morrer.
Heitor é morto por Aquiles, que lhe arrasta o caddver, coberto de p6 e de sangue, até os
navios. Dor e horror tomam conta do velho Priamo e de Hécuba, méde de Heitor, ambos
nio conseguem aceitar a cena diante de seus olhos. Andrdmaca, esposa de Heitor, é
consumida pela dor da perda.

Priamo desesperadamente percebe que ndo tera o privilegio de oferecer ao filho
as homenagens flinebres, enquanto Aquiles sente vingada a morte de seu grande amigo
Patroclo,

No entanto, relembrando

O amado companheiro, Aquiles o chorou;

nem o pandomador, Hipnos, prendia-o. Saudoso
do ardor e do vigor do amigo, dava Aquiles
voltas e mais voltas, lembrando-se de quantos
feitos cumpriram juntos, quantas penas, quantas,
por pelejar com homens e ondas procelosas. *®

7 HOMERO. lliada. v. 11 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 367. (C. XXII, v. 137-
145).
% Idem, Ibidem, p. 441. (C. XXIV, v. 4-10).
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Priamo ndo vé outra saida para prestar as dltimas homenagens ao filho a ndo ser
humilhar-se diante do heréi Aquiles. O amor, sentimento sublime, fez com que Priamo
fosse até a tenda do herdi para implorar pelo corpo de Heitor, levado consigo presentes.

Agquiles, tem respeito aos deuses, do

de mim. Lembra teu pai: mais piedade mereco,

por fazer o que ndo fez outro homem nenhum:
beijar, levando-a a boca, a mdo que assassinou-me
o filho. Disse. E uma dnsia de pranto surgiu

no heroi, que recordou do pai. Pela mdo, toma

o velho e com brandura o afasta. Os dois choravam:
Priamo recordando Héctor, matador-de-gente,
recurvo ao pé de Aquiles, este, o pai e Pdtroclo

6
pranteando. Os seus lamentos ressoavam na tenda. ’

Aquiles deixa-se levar pelas suas virtudes, entrega o corpo de Heitor ao pai. Mas
ndo foram os presentes oferecidos pelo rei de Tréia que o fizera tomar tal decisdo e sim
a amargura e o desespero no rosto de um pai que, ndo vé obsticulo diante do amor.
Assim sendo, o her6i manda preparar o corpo de Heitor para que o pai possa conduzi-lo
para além das muralhas de Trdia enquanto convida Priamo para sentar junto a mesa e
cear.

Priamo Dardineo, olhando Aquiles, admirou-lhe
a estatura e a beleza, icone de algum deus,

no aspecto. Por seu lado, Aquiles admirou-se,
olhando Priamo, aspecto nobre e fala fluente.

Ao longo do poema, Homero através de outras personagens atribui qualidades a
Aquiles, o her6i de uma bravura incomparavel, forte e veloz. Um ser de uma beleza
divina e amado pelos deuses. Um heréi que odeia ao extremo quando ultrajado mas
capaz de demonstrar amor ao préximo, enfim, o heréi guerreiro de todos os tempos.

A lliada termina com as homenagens funebres para Heitor. O destino de
Aquiles, previsto por sua mae, € mencionado na Odisséia, obra da literatura Ocidental
também atribuida ao poeta Homero, como podemos verificar no canto a seguir, onde o
poeta descreve o didlogo da alma de Agamémnon com a do heréi Aquiles:

Afortunado Peleida, que aos deuses eternos semelhas,

pois longe de Argos morreste, na Tréada, enquanto a tua volta
os nobres filhos de Aqueus e Troianos a morte encontravam,

em luta acesa por ti, que na poeira jazias envolto,

numa grande drea, esquecido de todo de guiar teus cavalos.
Por todo o dia lutamos, e, acaso, jamais cessariamos

de combater, se ndo fosse a tormenta que Zeus quis mandar-nos.

% Idem, Ibidem, p. 469. (C. XXIV, v. 503-512).
" Idem. Ibidem, p. 477. (C. XXIV, v. 629-632).
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Quando, afinal, conseguimos tirar-te do campo, no leito

te depusemos da nave, e lavamos o corpo bem feito,

com dguas tépidas, ungindo-te. Os Ddneos, de todos os lados,
as cabeleiras cortavam, em pranto desfeito, copioso.

Surge do mar tua mde, juntamente com as ninfas eternas,

ao ter noticia do fato. Clamor sobre as ondas se espalha,
grande e terrivel, que medo infundiu nos guerreiros Aquivos. "'

No mesmo canto Homero descreve as homenagens funebres ao her6i.
Agamémnon profere a seguinte fala a Aquiles:

mas certamente terias espanto colhido em tua alma,

se visses todos os jogos que Tétis, a deusa marinha

de pés de prata, dispos; sempre foste querido dos deuses.

Ndo se apagou com tua morte o teu nome: porém para sempre
entre os mortais hds de fruir, grande Aquiles, renome glorioso.”

Mas como se deu a morte do her6i? Assim que Aquiles entrega o corpo de
Heitor ao pai, guerreiros gregos e troianos terdo dez dias de trégua para a preparacdo das
homenagens flinebres. Transcorrido os dias ambos os lados retomam ao campo de
batalha que culminard no fim da cidade troiana. Entre um confronto e outro, Aquiles
estd diante daquele que consumard as previsdes de Tétis, Péris, o filho mais jovem do
rei Priamo e herdeiro do trono.

Aquiles chegou ao local desarmado, e foi ai que Pdris, escondido
atrds da estdtua do deus, Apolo, o matou. Esta versdo romanesca do
fim do heroi parece, contudo, tardia. Outros autores referem que
Aquiles encontrou a morte em combate, numa altura em que vez mais,
ele tinha repelido os troianos até as muralhas da sua cidade. Apolo,
erguendo-se na sua frente, ordenara-lhe que se retirasse e, como ele
ndo obedecera, matou-o com uma flecha. Por vezes, o arqueiro que
langa a flecha é Pdris. Mas é Apolo quem a terd dirigido para o tinico
ponto vulnerdvel do corpo de Aquiles, o seu calcanhar.

De repente, uma flecha imprevista atirada por Paris com ajuda do deus Apolo
acerta o ponto fraco do jovem herdi Aquiles, o calcanhar que ndo fora banhado pelas
dguas do rio Estige. O corpo do her6i é levado por Ajax conforme mostra a imagem
seguinte na qual podemos visualizar o nome dos herdis escrito em grego. Este é um

detalhe do vaso Francois atribuido ao ceramista Ergétimos.

"' HOMERO. Odisséia. (Trad): Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1978, p. 384. (C.
XXIV, v. 36-40).

2 Idem, Ibidem, p. 385. (C. XXIV, v. 90-94).

3 GRIMAL, Pierre. Diciondrio da mitologia grega e romana. 4.ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000,
p. 39.



44

Fig. 04. Detalhe do vaso Francois. Cratera atica com volutas e figuras negras. 570/560. a.C.

Aquiles encontra seu destino na grande guerra de Tréia, confirmado os
prességios. O herdi que encontrou a tdo almejada gléria com a morte prematura torna-se
mitico e como é préprio do mito, vive para sempre na memoria daqueles que o
sucederam. Tétis ndo conseguiu tornar o filho imortal, no entanto, Homero o
imortalizou no poema épico. De acordo com Vernant:

Aquiles escolheu a morte na gloria, na beleza preservada de uma vida
extremamente jovem. Vida encurtada, amputada, encolhida e gloria
imorredoura. O nome de Aquiles, suas aventuras, sua historia, sua
pessoa, mantém-se para sempre vivos na memoria dos homens, cujas
geragoes se sucedem de século em século, para desaparecerem todas,

. 7~ TA . 74
uma apos a outra, na escuriddo e no siléncio da morte.

“ VERNANT, Jean Pierre. O universo, os deuses, os homens. Sao Paulo: Campanhia das letras, 2000,
p-97.
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III. Capitulo 2- O advento do logos e o declinio do pensamento mitico

O mundo fantistico de Homero caracterizado pelas narrativas miticas de deuses
e herdis se vira diante de uma crise de valores e sentidos com o advento do logos no
seio da sociedade grega. Se antes a mitologia era suficientemente capaz de responder os
anseios do homem grego, na época homérica, portanto, tratava-se de um pensamento
inquestiondvel, com o logos ela passa ser alvo de vdrias criticas visto que, o logos,
segundo Vernant:

ndo é mais somente a palavra, onde ele assume o valor de
racionalidade demonstrativa e se contrapde nesse plano tanto pela
forma quanto pelo fundo, a palavra do mythos. Contrapde-se pela
forma através da separagdo entre a demonstragdo argumentativa e a
textura narrativa da narrativa mitica, contrapée-se pelo fundo através
da distancia entre as entidades abstratas do filosofo e as poténcias
divinas, cujas aventuras dramdticas sdo contadas pelo mito.

O surgimento da filosofia grega por volta do século VI a.C. revela ao mundo um
novo modo de tentar explicar a realidade. Com isso, o herdi mitoldgico serd negado,
afinal, ele ndo serd visto como antes, ou seja, ndo sera atribuido a ele o valor que tivera
em tempos em que a mitologia era inquestionavelmente uma maneira de explicar o
mundo.

Aquiles, her6i por exceléncia, deixard de ser modelo para muitos jovens gregos,
afinal, a areté, palavra grega que significa a exceléncia humana (a forca, a destreza, a
coragem, o espirito guerreiro) tanto almejada pelos jovens, perderd seu sentido com o
nascer da filosofia. Contudo, Aquiles sobrevivera ao tempo, porém, nio como o modelo
ideal, que havia sido para o homem da Grécia mitoldgica.

Um fato, porém, deve ser considerado, a crise em torno da mitologia enquanto
pensamento explicativo do mundo pelo homem da Grécia Antiga, ndo significou num

primeiro momento uma total ruptura. Conforme palavras de Santos:

A passagem da mitologia para a filosofia ndo ocorre provocando, de
imediato, um corte abrupto, radical e definitivo, da noite para o dia.
O antigo e o novo saberes convivem num jogo de aproximagdes e
repiidio, num largo periodo de transicdo, até que os contornos dos
pensamentos de um e de outro tornem-se mais precisos, mais nitidos e
assimilados como novos modos diferentes de criagdo. '

S VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Sociedade na Grécia Antiga. Rio de Janeiro: José Olympio, 1992,
p-174.

6 SANTOS, Mirio José dos. Os pré-socrdticos. Juiz de Fora: UFJF, 2001, p. 12.
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Em seus primeiros passos em dire¢do a consolidagdo de uma nova maneira de
explicar o mundo, a filosofia bebera na fonte do mito. Segundo andlises de Brandao,
“até os filésofos, quando o raciocinio atingiu o seu limite, recorreram a ele como a um
modo de conhecimento capaz de comunicar o incognoscivel”. ’

Os primeiros filésofos gregos sdo chamados de pré-socriticos, porque eles
antecederam a Socrates, considerado um dos maiores filésofo grego. A primeira escola
filosofica € chamada de Jonica ou escola de Mileto que surgira no século VII a.C. Entre
os pensadores desta escola podemos destacar Tales de Mileto, Anaximandro,
Anaximenes e Heréclito que, inauguram um novo modo de reflexdo com base na

natureza.

A cosmologia que os filosofos pré-socrdticos formularam, fruto do
esforco da razdo para explicar todos os seres, o real na sua
totalidade, a partir de um ou mais principios colocados na origem de
tudo, foi 0 modo como a filosofia se expressou nos seus primérdios. ™

Por voltarem suas reflexdes sobre a natureza na compreensdo do mundo, tais
filosofos também s@o conhecidos como fisicos, pois “os jonios situam no espaco a
ordem do cosmos; representam a organiza¢do do universo, as posicdes, as distancias, as
dimensdes e os movimentos dos astros, segundo esquemas geométricos” . Segundo
Vernant, “para os fisicos a ordem do mundo ndo pode mais ter sido instituida, pela
virtude de um agente singular imanente a physis (natureza), a grande lei que rege o
universo devia estar ja presente no elemento original de que o mundo surgiu pouco a
pouco”. 80

A pesquisa filosofica, nesse periodo, nasce em torno dos problemas
fundamentais da physis (natureza), como a ordem do cosmo e a harmonia presente no
universo. Deste momento em diante temas como o movimento dos corpos celestes, a
alternancia entre dia e noite, as estacdes do ano, os ciclos de germinagdo das sementes,
nascimento e morte e outros, serdo temas que figuraram o conjunto das indagacdes que
marcaram o surgimento da filosofia.

Embora a filosofia surja para explicar o mundo ndo mas baseado nos mitos, 0s
primeiros filésofos com suas teorias ndo inauguraram uma total ruptura com o
pensamento mitico como assinalado em outro momento. “A critica dos fildsofos jonicos

ndo visava, na realidade, ao pensamento mitico, a esséncia do mito, mas aos atos a

" BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 7 ed. Petrépolis-RJ: Vozes, 1993, p. 14.

® SANTOS, Mirio José dos. Os pré — socrdtico. Juiz de Fora: UFJF, 2001, p. 12.

7 Idem, Ibidem, p. 130.

%0 VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. 12 ed. Rio de Janeiro: Difel, 2002, p. 122.
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atitudes dos deuses” *'. E com Sécrates que vamos perceber uma racionalidade baseada
na critica profunda ao mito enquanto pensamento. Seu pensamento serd citado mais
adiante neste capitulo.

O primeiro representante da escola Jonica é Tales de Mileto. Sua importancia
para a filosofia é tamanha que ele é considerado um dos Setes Sdbios da Grécia Arcaica.
Tales nasceu em Mileto por volta de 624 a.C., uma col6nia na Asia Menor as margem
do mar Egeu que, na época era rica e préspera, sua morte foi em torno de 546 a.C.

A importancia de Tales de Mileto advém sobretudo de ter afirmado
que a dgua era a origem de todas as coisas. A dgua seria a physis,
que, no vocabuldrio da época, abrangia tanto a acep¢do de “fonte
origindria” quanto a de “processo de surgimento e de
desenvolvimento”, correspondendo perfeitamente a génese. *

Embora, conforme observa Jean Brun, “Tales nio fora certamente o primeiro a
sublinhar o papel essencial da 4gua como principio; antes dele, Babilonicos, Egipcios e
o préprio Homero haviam concedido grande importincia 2 dgua nas suas mitologias”. *

Contudo, sua importancia para a histéria do pensamento ocidental se deve por se
tratar do primeiro filésofo que propds explicar os fendmenos naturais de forma
determinante através de uma causa também natural, até entdo eram explicados com base
na tradi¢do mitoldgica.

Anaximandro, “membro da Escola de Mileto, foi discipulo e sucessor de Tales, o
fundador da Escola. Nasceu, provavelmente, no ano de 610 a.C. e morreu por volta de
546 a.C. Segundo os mais antigos testemunhos, escreveu um livro em prosa cujo titulo é
“Acerca da Natureza”. **

Anaximandro em suas reflexdes sobre o mundo € as coisas a sua volta, diferente
de Tales, ndo apoiou suas explicacdes em nenhum elemento da natureza, afinal, para ele
“nenhum elemento singular, nenhuma por¢do do mundo poderia dominar as demais.
Sdo a igualdade e a simetria dos diversos poderes constituintes do cosmo que
caracterizam a nova ordem da natureza”. ®

Essa maneira de conceber o cosmo e sua organizagdo apresentada por

Anaximandro constituiu uma verdadeira revolug@o intelectual, também pela forma em

que escreveu suas teorias. Para Vernant,

8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 7 ed. Petrépolis-RJ: Vozes, 1993, p. 27.

82 KUHMEN, Remberto Francisco. Os Pré- Socrdticos — Vida e Obra. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2000,
p-15.

83 BRUN, Jean. Os Pré-Socrdticos. Lisboa: Edigoes 70, 2002, p. 22.

84 SANTOS, Mirio José dos. Os pré-socrdticos. Juiz de Fora: UFJF, 2001, p. 29.

8 VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. 12 ed. Rio de Janeiro: Difel, 2002, p. 132.
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Anaximandro ndo introduziu apenas em seu vocabuldrio um termo da
importdncia de arché, preferindo escrever em prosa, completa a
ruptura com o estilo poético das teogonias e inaugura o novo género
literdrio proprio da histéria peri physeos. E nele, finalmente, que se
encontra expresso com maior rigor, o novo esquema cosmologico que
marcard de maneira profunda e durdvel a concepgdo grega do
universo. *°

Conforme andlise de Vernant, Anaximandro inaugura uma nova concepg¢io do
mundo. Ele considerava a terra imdvel, no centro do universo e, acrescenta ela
permanece em repouso sem nenhum suporte, porque todos os pontos da circunferéncia
possuem igualdade de distancia, portanto, a terra ndo teria nenhuma razdo para ir para
baixo mais que para cima, nem para um lado mais que para outro. Assim sendo, sua
teoria colocava em xeque a visdo do mundo com base nos mitos, pois, ao constituir o
cosmo por relagdes puramente geométricas, ele apagava a imagem mitica de um mundo,
caracterizado pela idéia de um plano em que o alto e o baixo diferenciavam as poténcias
divinas. “Essa nova imagem do mundo, Anaximandro destacou-a com suficiente rigor
para que se impusesse como uma espécie de lugar comum ao conjunto dos filésofos
pré-socraticos assim como ao pensamento médico”. 87

Embora Vernant em suas consideragcdes acerca do pensamento de Anaximandro
diga que tal fildsofo ndo se apdia em nenhum elemento da natureza em suas reflexdes
filosoficas, outros estudiosos afirmam que Anaximandro legitimou o dpeiron como
elemento originario das coisas no mundo.

Para Anaximandro a substdncia original (dpeiron) que constitui o
mundo ¢é indefinida e em nada se assemelha a qualquer espécie de
matéria ou elemento vistos no mundo jd estruturado. Ndo sendo,
portanto, identificado com elementos particulares determinados
(dgua, ar, fogo e terra) constitutivos do mundo, o principio é
espacialmente indefinido e qualitativamente indeterminado, ndo se
identificando com qualquer outra coisa percebida na natureza. **.

O terceiro grande pensador da escola de Mileto é Anaximenes que conforme
consta nasceu no ano de 585 a.C., em Mileto, e morreu por volta de 525 a.C. Tanto
quanto Tales de Mileto, Anaximenes apoiou-se em um elemento da natureza, o Ar, na
construcdo de seu pensamento filoséfico. “Toda a realidade na sua totalidade deriva,
segundo Anaximenes, desse principio Unico, primeiro (Ar-infinito) e a multiplicidade e

a mudanca atestadas pelos sentidos sdo meras manifesta¢des diferenciadas do Ar. Logo,

8 Idem, Ibidem, p. 129.
87 Idem, Ibidem, p. 134.

88 SANTOS, Mirio José dos. Os pré-socrdticos. Juiz de Fora: UFJF, 2001, p. 31.
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tudo é Ar. O Ar € a esséncia, o substrato, o elemento constitutivo, o fundamento de
todas as coisas que s@o (que existem)”. 8

Junto com os filésofos da escola Jonica de grande destaque temos também
Her4clito, considerado um remoto precursor da dialética. Herdclito nasceu na ilha de
Efeso cidade portudria, na Jonia, também na Asia Menor, ao norte de Mileto e ao sul de
Codlofon, provavelmente, no ano de transi¢do entre o século VI a.C. para o século V a.C.

Para esse pensador tudo no mundo estd em constante transformacao visto que, as
coisas mundanas se encontram em um perpétuo movimento de devir, ou seja, vir a ser.
“Tal visdo do mundo apdia-se na transformacio incessante das coisas que passam e dos
seres que morrem, porque o devir é feito da perpétua metamorfose das substincias que
se corrompem e se transforma”. %0

Neste sentido, Heraclito legitimou o fogo como principio gerador dessa
transformac@o incessante vivida por todas as coisas no mundo. “Certamente que, em
Her4clito, o fogo € um elemento por assim dizer fisico: o fogo transforma-se primeiro
em mar; do mar, metade torna-se terra e a outra metade sopro igneo. O fogo, sob o
efeito do logos divino que governa todas as coisas, transforma-se através do ar em
umidades, germe de toda a ordem do universo e a que chama mar”. o

Como tudo no mundo encontra-se em um incessante movimento modificador
das coisas existente, Herdclito construiu uma notdvel frase que ficou registrada na
historia de seu pensamento filoséfico: “Tu ndo podes descer duas vezes no mesmo rio,
porque novas dguas correm sempre por ti” 92 Com isso, Heréclito procura mostrar que
tudo no mundo encontra-se num constante movimento em si mesmo transformador.
Portanto, no que tange a frase, para ele, nem o rio e nem quem nele que se banha é o
mesmo em dois momentos diferentes da existéncia.

Outra escola pré-socratica de grande destaque € a Eledtica, tendo em Parménides
seu principal representante. Parménides nasceu por volta de 510 a.C. na cidade de Eléia,
na Magna Grécia e morreu na segunda metade do século V a.C. “Parménides representa

um marco decisivo na evolugdo da filosofia grega. Sua doutrina nega energicamente a

possibilidade do movimento, da mudanca e da multiplicidade”. **

8 Idem, Ibidem, p. 38.

%0 BRUN, Jean. Os Pré-Socrdticos. Lisboa: Edigdes 70, 2002, p. 50.

oV Idem, Ibidem, p. 53.

2 FERRI, René. Os filésofos pré — socraticos. A histdria llustrada da Grécia Antiga. Edi¢do Especial.
Sdo Paulo: Escala, p. 79.

93 SANTOS, Mirio José dos. Os pré-socrdticos. Juiz de Fora: UFJF, 2001, p. 63.
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Neste sentido ha em Parménides uma reflexdo filoséfica diferente das dos pré-
socrdticos da escola de Mileto, ja que para estes hd na natureza um elemento gerador de
todas as coisas existentes no mundo. Segundo Parménides, sé existe uma unica
realidade (o Ser) e, portanto, é impossivel que a multiplicidade parta desta dnica
realidade. Sendo assim, para Parménides a tese proposta pelos filosofos da escola de
Mileto € insustentdvel, jd que € impossivel que haja

uma substancia material origindria que tenha a forca de mover a si
propria, transformando-se naquilo que ela ndo é, constituindo uma
enorme diversidade de seres. Parménides reconhece somente a
Razdo como instrumento vdlido de conhecimento verdadeiro, isto é,
daquilo que é sempre o mesmo, da unidade; em detrimento do
conhecimento sensivel que, admitindo a mudanca, a pluralidade e o
que parece ser mas ndo €, torna-se irracional, ininteligivel e
ilusorio.”*

Junto com as escolas pré-socriticas jad apresentadas temos a Pitagdrica. O
filésofo de maior expoente da escola Pitagérica € Pitdgoras que segundo consta “nasceu

na ilha de Samos, na Jonia, Asia Menor, a sudeste de Efeso e a noroeste de Mileto,

aproximadamente, em 571 a.C. e morreu por volta de 497 a.C.”. *

Os pitagoéricos também em suas reflexdes sobre a origem das coisas buscaram
uma explicacdo racional na physis (natureza) e, nessa tentativa, foram influenciados
pelos estudos matemadticos, ja que tais filésofos eram amantes dos niimeros. Para os
filosofos pitagdricos

os principios que regem e ddo sustentagdo as ciéncias matemdticas
sdo os mesmos principios que fundamentam as coisas constitutivas da
realidade na sua totalidade. Sendo os niumeros o principio, por
exceléncia, das ciéncias matemdticas, eles proprios deverdo ser
igualmente os elementos que constituem a natureza intrinseca de
todos os elementos que constituem a natureza intrinseca de todos os
seres do cosmo. *°

Neste sentido, o universo pitagdrico, totalmente constituido pelo ndmero, é
cosmo, ordem e harmonia. Sendo assim,

a imaginagcdo que, anteriormente, na exposi¢cdo do mito, disseminava
a inseguranga e o medo no interior do homem, produzindo um cadtico
universo dominado por enigmdticas e violentas forcas sobrenaturais
(poténcias divinas arbitrdrias) é substituida pela nova concep¢do de
um universo-cosmo (ndo caos) ordenado pelo niimero. 7

% Idem, Ibidem, p. 63.
% Idem, Ibidem, p- 43.
% Idem, Ibidem, p. 46.
Idem, Ibidem, p. 51.
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Os pré-socriticos que sustentavam que o universo era constituido de 4dtomos
representavam a escola Atomista. O fundador da escola € o pensador Leucipo, contudo,
devido controversas sobre sua existéncia, o nome que se destaca como responsdvel pela
continuidade da teoria atomista é de Demdcrito. Demdcrito nasceu em Abdera, na
Trécia, regido norte da Grécia, por volta de 460 a.C, sobre sua morte pouco se sabe.

Segundo a escola atomista, o universo, na sua totalidade, é
constituido por dois principios: os dtomos e o vazio (vdcuo). Os
dtomos sdo particulas corpdreas, insecdveis, imutdveis, indestrutiveis,
invisiveis (devido a sua pequenez), plenos ( ndo hd vazio interno),
existem em numeros infinitos, dotados de movimento em si mesmos,
substancialmente idénticos ( ndo hd entre eles distingdo qualitativa),
sdo diferentes apenas pelos atributos geométricos de forma, de ordem
e posicdo. Em virtude da agregacdo dessas particulas (minimos de
extensdo e de corpo constituintes de todas as coisas) as coisas
sensiveis comegam a existir. Isso significa que cada ser é apenas um
agregado de particulas, ndo surge do nada, mas de coisas que sdo (jd
existem), os dtomos. %8

No que tange ao pensamento mitoldgico, segundo palavras de Brandio, “para
Demdcrito, os deuses vulgares e a mitologia nasceram da fantasia popular. Os deuses
existem, mas sdo entes superiores aos humanos, embora composto também de dtomos e,
portanto, sujeitos a lei da morte. Deus verdadeiro e natureza imortal ndo existem” %

Ap6s este breve voo sobre as reflexdes dos chamados filésofos pré-socréticos, é
imprescindivel apresentar as contribui¢cdes de um dos maiores filésofos de todos os
tempos, Socrates. Segundo registro histérico Sdcrates nasceu em 470 a.C. e morreu
provavelmente em 399 a.C. Com Sécrates o mito grego estard diante de uma aguda crise
de sentido e valor, afinal, trata-se de um pensador que renegou os deuses gregos e
desacreditou-os diante de seus seguidores.

Sécrates inaugurou uma nova era da filosofia. Se os pré-socraticos foram
caracterizados por suas tentativas de explicar o mundo com base na natureza, em
Sécrates o ponto culminante serd o método de reflexdo, a chamada maiéutica (parto das
idéias). Este método consiste em multiplicar as perguntas para obter um conceito geral
do objetivo. Dizia Sdcrates, que a filosofia comeca no momento em que as pessoas
passam a duvidar de suas préprias certezas, admitindo a existéncia da ignorancia
concomitantemente abrindo mao dos dogmas.

Apesar de ser considerado na época como um verdadeiro sdbio, Sécrates nio

considerava-se como tal, pois achava-se um verdadeiro ignorante. Com isso, concluiu

** Idem, Ibidem, p. 114.
% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 7 ed. Petrépolis-RJ: Vozes, 1993, p. 28.
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que sua sabedoria residia na consciéncia que tinha de que nada sabia. Com isso,
projetou a famosa frase: “s6 sei uma coisa: é que nada sei”. '%°

Os fil6sofos pré-socraticos representam os primeiros passos da nova mentalidade
que estava se configurando no Ocidente, afinal, inauguraram uma nova maneira de ver e
sentir o mundo nao mais baseada somente na ordem mitica, porém, é em Sécrates que
nascerd o verdadeiro logos (razdo), portanto, o nascimento da filosofia como a
conhecemos hoje, e isto custou-lhe a prépria vida.

Sécrates foi condenado a morte por ndo abrir mdo do que acreditava. Umas das
sérias acusagOes sobre si se deve a negacdo dos deuses gregos, inimigo da democracia
ateniense como também um elemento corruptor da juventude, conforme nos diz Meleto,
um dos acusadores, no tribunal em que o filésofo estava sendo julgado:

Juizes de Atenas: comega a dizer o jovem, virando lentamente o olhar
para cobrir todo o circulo de juizes que estavam na sua frente. Eu,
Meleto, filho de Meleto, acuso Socrates de corromper os jovens, de
ndo reconhecer os deuses que a cidade reconhece, de acreditar nos
demonios e de praticar cultos religiosos que sdo estranhos. o1

A fama de Sécrates como um homem que negava a existéncia dos deuses gregos
era de conhecimento de muitos de seus contemporaneos. Durante o julgamento apds a
fala do acusador um ateniense, Eutimaco, faz o seguinte comentario com Calion:

receio que Socrates ndo se aperceba do sarilho em que estd metido.
Meleto tem razdo: todos sabem que Socrates nunca acreditou nos
deuses. Diz-se que, um dia, afirmou: “sdo as nuvens, e ndo Zeus, que
provocam a chuva, se dependesse so de Zeus, veriamos chover mesmo
quando o céu estd limpo. '

Sécrates fora condenado a beber uma substancia téxica, a cicuta, j4 que ndo
negara nenhuma das acusacdes sobre sua pessoa. Para ele a morte era melhor do que
viver uma vida distante da verdade. Sem divida Sdcrates entrou para a histéria do
pensamento Ocidental como o filésofo que preferiu a morte e nio uma vida
desacreditada.

Importante assinalar que contemporaneos a Socrates temos os fildsofos sofistas.
Para os sofistas, nenhuma afirmativa encerrava em si a verdade absoluta. Tudo é
relativo e, portanto, poderd ser contradito por outro discurso, melhor apresentado. “O

mais importante para eles ndo era a verdade em si, as idéias, mas sim o poder de

1% FERRI, René. O maior de todos os filésofos. A histéria llustrada da Grécia Antiga. Edicdo Especial.
Sao Paulo: Escala, p. 82.

10" CRESCENZO, Luciano De. Histdria da Filosofia Grega - A partir de Sécrates. Lisboa: Presenca,
1988, p. 22.

"2 Idem, Ibidem, p. 23.
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convencimento das palavras, a beleza do discurso, a forma como ele era apresentado ao
piblico”. '*

Um dos sofistas de maior renome € Protidgoras de Abdera que nascerd em 485
a.C. E de sua autoria a célebre frase: “o homem é a medida de todas as coisas, das que
sdo enquanto sdo e das que ndo sdo enquanto ndo sdao. Com isso, ele quis enfatizar o
relativismo das coisas e colocar o homem no centro da discussdo, € ndo mais a
natureza”. '**

Num primeiro momento Sdcrates chegou a se encantar pelas idéias de alguns
sofistas, mas tornou-se o verdadeiro inimigo desse grupo de pensadores, que dominava
a arte da oratdria e cobrava pelos seus ensinamentos. Embora Sdcrates ndo concordasse
com as teorias desses pensadores, suas teorias provocaram impacto sobre a histéria da
filosofia enquanto pensamento, pois, apesar de “muito combatidos, acusados de
superficiais e de enganadores, os sofistas deixaram marcas na Histéria, que podem ser
observadas, ainda nos dias de hoje, na linguagem da publicidade, do marketing e na
oratéria politica.”. '

A partir de Sdcrates outros dois fildsofos da Grécia Antiga deixaram registrados
na Histdria do pensamento Ocidental, suas contribui¢des para com esta nova forma de
pensamento, Platdao e Aristételes. Alids, Socrates ndo deixou nada escrito, o que se sabe
sobre sua existéncia e seu pensamento foi registrado por filésofos que o sucederam,
entre eles Platdo, um admirador do pensamento socratico.

Com Sécrates, Platdo e Aristételes, a filosofia enveredou por caminhos cada vez
mais sdlidos em direcdo a emancipacgdo frente ao mito, na compreensdo das coisas do
mundo. Com eles a filosofia, segura de si e de seus métodos de reflexdes, apdia-se sobre
a razdo tornando-se condutora universal dos homens.

Embora seja esta a realidade enfrentada pela mitologia grega com o advento do
logos, € importante frisar, como ja apresentado em outro momento, que nao houve uma
total ruptura com o pensamento mitico com o nascer do logos, como nos lembra Mircea

Eliade:

A “desmitificacdo” da religido grega e o triunfo, com Sdcrates e
Platdo, da filosofia rigorosa e sistemdtica, ndo aboliram
definitivamente o pensamento mitico. Veremos que Platdo ainda
adere a esse modo de pensamento arcaico. E que na cosmologia de

'3 FERRI, René. A oratéria dos sofistas. A histéria Ilustrada da Grécia Antiga. Edicdo Especial. Sdo

Paulo: Escala. p. 86.
"% Idem, Ibidem, p. 87.
195 1dem, Ibidem, p- 86.
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Aristoteles sobrevivem ainda venerdveis temas mitologicos. O génio
grego teria sido provavelmente incapaz de exorcizar, por seus
proprios meios, o pensamento mitico, mesmo que o ultimo dos deuses
fosse destronado e seus mitos relegados ao nivel de contos infantis. E
isso porque, de um lado, o génio filosdfico grego aceitava o essencial
do pensamento mitico, o eterno retorno das coisas, a visdo ciclica da
vida cosmica e humana, e porque, de outro lado, o espirito grego ndao
Jjulgava que a Historia pudesse tornar-se objeto de conhecimento. 106

No que diz respeito as consideragdes de Mircea Eliade sobre a histéria, é
justamente em solo grego que esta ci€ncia vai nascer e se desenvolver. Neste sentido,
nao ha como nio citar os dois grandes historiadores da antiguidade, Her6todo, que ficou
na tradi¢cdo como pai da histéria, e Tucidides, considerado o primeiro historiador critico.
Ambos os historiadores possui particularidade na investigacdo e descricdo do passado:

Herotodo queria salvar o memordvel, resgatar o passado do
esquecimento, buscando nas palavras das testemunhas a lembrangas
das obras humanas. Tucidides ressalta a fragilidade da memdria,
tanto alheia como sua; as falhas constantes de memaoria motivam uma
profunda mudanca no trabalho do “historiador”, que ndo pode
confiar nem na sua exatiddo nem na sua objetividade. '’

Como o presente trabalho tem em Aquiles objeto de reflex@o, sobretudo, no que
tange a descricdo apresentada por Homero referente ao her6i em sua epopéia lliada, a
qual tem como pano de fundo a famosa guerra de Tréia, segue as consideracdes feitas
pelo historiador Tucidides a respeita desta guerra:

Para Tucidides ela simboliza o verdadeiro ponto de partida da
historia grega, jda que foi a primeira coalizdo armada a navegar para
o Egeu oriental. Tucidides deixa claro que ndo estd interessado nos
herdis e nas maravilhas, mas ndo pée em diivida a historicidade desta
primeira guerra, que serve de pedra de toque para a sua breve
reconstrucdo das épocas antigas. '

Mediante que foi apresentado sobre as consideracdes de Tucidides ao confronto
épico entre gregos e troianos, podemos verificar que ele através de seu discurso, tanto
quanto a filosofia, procurava distanciar-se do mito para fundar um discurso racional
(logos), conforme ele mesmo nos diz:

Pode acontecer que a auséncia do fabuloso (mythodes) em minha
narrativa pareca menos agraddvel ao ouvido, mas quem quer que
deseje ter uma idéia clara tanto dos eventos ocorridos quanto
daqueles, semelhantes ou similares, que a natureza humana nos

106 ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, p. 101.

' GAGNEBIN, Jeanne Marie. Sete Aulas Sobre Linguagem, Memdria e Historia. Rio de Janeiro: Imago,
1997, p. 26.

1% MASSELLA, Alexandre. Tréia —a guerra de homens e deuses. Historia Viva, ano I, n.6, Sdo Paulo,
abr. 2004, p. 54.
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reserva no futuro, julgard a minha narrativa itil e isto me bastard.
Mais do que uma composicdo a ser ouvida por um piiblico do

momento da competicdo, ela foi feita para ser uma aquisicdo para

109
sempre.

Ap6s este breve voo sobre o nascimento da cié€ncia histdrica e seus criadores,
retomemos a nossa discussdo acerca da crise em torno do pensamento mitico, embora as
consideracdes aqui assinaladas também representarem uma desconstrucdo deste
pensamento.

Apesar das considera¢des de Mircea Eliade no que tange a presenga de alguns
aspectos miticos nas teorias filos6ficas dos maiores fildsofos da Grécia Antiga, e bem
verdade que o pensamento mitico sofreu uma aguda crise de valor, pois com a
consolidacdo da filosofia, ele deixou de ser um pensamento vélido na compreensdo do
mundo e do homem.

Esta crise também se deve as duras criticas langadas ao pensamento mitico no
século IV a.C. pelo Epicurismo, Alegorismo e Evemerismo, correntes interpretativas
dos mitos, as quais procuraram dar uma explicagdo sobre os mitos gregos que, em certa
medida provocou uma desconstru¢do dos mesmos.

No que tange ao Epicurismo, segundo Branddo, “Epicuro (341-270 a.C.),
retomando o atomismo materialista, de Demdcrito, procurava libertar o homem do
temor dos deuses. Os deuses agora ndo estavam apenas desmitizados, mas também
dessacralizados”. '

A Alegoria descobriu que os nomes dos deuses representavam
sobretudo fendmenos naturais. Evémero publicou uma obra (restam
alguns fragmentos) no qual afirma haver descoberto a origem dos
deuses. Estes eram antigos reis e herois divinizados e seus mitos ndo
passavam de reminiscéncia. i

Para Mircea Eliade o Alegorismo e evemerismo foram:

mais do que uma critica devastadora do mito, é uma critica a
qualquer mundo imagindrio, empreendida em nome de uma
psicologia simplista e de um racionalismo elementar. Os mitos ndo
eram mais compreendidos literalmente: procurava-se neles agora

. . ~ . 5 112
“significacoes ocultas, “subentendidos”.

Embora num primeiro momento estas duas correntes interpretativas provocarem

certa desconstru¢do do mito, ji que elas tinham como proposta encontrar seus

19 Cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Sete Aulas Sobre Linguagem, Memdria e Historia. Rio de Janeiro:
Imago, 1997, p. 31.

"0 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 7 ed. Petrépolis-RJ: Vozes, 1993, p. 30

" Idem, Ibidem, p. 31.

"> ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. Sio Paulo: Perspectiva, 2002, p. 135.



56

significados para além da nogdo mitica, elas contribuiram para que os mitos gregos
sobrevivesse apds o processo de desmitificagdo conforme observacdo de Mircea:

Gragas ao alegorismo e ao evemerismo, gragas sobretudo ao fato de
toda literatura e todas as artes pldsticas se terem desenvolvido em
termo dos mitos divinos e heroicos, os deuses e herdis gregos ndo
ficaram relegados ao esquecimento apos o longo processo de
desmitificacdo, nem apds o triunfo do cristianismo. '

Apesar das dificuldades enfrentadas pela mitologia com o advento do logos e
das correntes de interpretagdes, ela manteve-se viva e atuante no seio da sociedade
grega entre os séculos VII a.C. e I a.C. Para Junito Brandao isso se deve ao fato de tais
criticas serem lancadas por uma elite pensante, de fil6sofos, poetas e escritores,
enquanto que, do outro lado estava uma massa iletrada, tradicionalista por vocagdo que
se mostrava indiferente as controversas feitas por essa elite, agarrando-se cada vez mais
a tradicdo religiosa. ''*

Se até o século I a.C. o mito se manteve vivo, conforme nos lembra Brandio,
com o nascimento do monoteismo cristdo ainda nos tempos do Império Romano,
periodo em que o povo grego esteve submetido a tirania do Império, o mito perde de
vez seu valor. Afinal, com o despontar da Idade Média no século V d.C., periodo
caracterizado sobretudo pela presenga massiva do Cristianismo, o0 mito nao teve mais
espaco. As ansiedades e dividas do homem medieval eram projetadas para a Igreja
Catolica que, ditava normas e condutas ao homem.

Neste periodo o monoteismo cristdo esteve presente na vida privada e publica de
homens e mulheres. Temas como educagdo, casamento, amor, morte € outros eram
todos avaliados segundo os preceitos religiosos da Igreja Catdlica e ndo mais conforme
as explicagcdes miticas. Neste sentido, normas e condutas medievais se diferenciam as
dos homens e mulheres do mundo antigo grego. Os valores sdo remodelados e
postulado pelo cristianismo e no dpice de seus mandamentos estard a questdo da moral
sexual:

E a Igreja cristd que se apossa dessa nova moral e a submete a um
sutil processo de mudanca, tornando-a ao mesmo tempo mais
universal em sua aplicacdo e muito mais intima em seus efeitos sobre
a vida privada do crente. Os cristdos adotam uma variante
melancolica de moral popular para facilitar a busca obstinada de
novos principios de solidariedade que visam a incutir ainda mais
profundamente no individuo o sentimento do olhar de Deus, o modo

"' Idem, Ibidem, p. 136.
"'* Cf. BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 7 ed. Petrépolis-RJ: Vozes, 1993. p. 32.
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do julgamento divino e um forte sentimento de compromisso na
~ . .. 5
coesdo da comunidade religiosa. '

As consideracdes feitas pelo autor nos permitem refletir sobre a mudancga de
comportamentos e valores em que passou a sociedade européia na transicdo do mundo
antigo para o mundo medieval, periodo, como assinalado, em que o mito esteve diante
de uma aguda crise de valor e sentido.

Embora houve uma tentativa por parte da Igreja Catdlica em expurgar o
pensamento mitico, ja que ele era tido como fantasioso, contrariamente a sua vontade,
ele sobrevivera camuflado sobre uma roupagem cristianizada como nos lembra Mircea
Eliade no que tange a questdo da Encarnacdo, Ressurrei¢do e Ascensdo do Verbo:

Ao proclamar a Encarnagdo, a Ressurrei¢do e a Ascensdo do Verbo,
os cristdos estavam convencidos de que ndo apresentavam um nHovo
mito. Na realidade, eles se utilizavam das categorias do pensamento
mitico. Evidentemente eles ndo podiam reconhecer esse pensamento
mitico nas mitologias dessacralizadas dos pagdos eruditos seus
contempordneos. Mas é obvio que, para os cristdos de todas as
confissoes, o centro da vida religiosa é constituido pelo drama de
Jesus Cristo. Embora representado na Historia, esse drama
possibilitou a salvagcdo; conseqiientemente, existe apenas um meio de
obter a salvacdo: repetir ritualmente esse drama exemplar e imitar o
modelo supremo, revelado pela vida e pelo ensinamento de Jesus.

Ora, esse comportamento religioso faz parte do pensamento mitico.
116

3

Como assinalado por Mircea, “é preciso acrescentar imediatamente que, pelo

fato mesmo de ser uma religido, o cristianismo teve de conservar ao menos um

comportamento mitico” 17

, porém, isto ndo significa que, no mundo medieval o
pensamento mitico era considerado um pensamento valido nos moldes que havia sido
na era homérica.

O mito passa pela Era Moderna e entra na contemporaneidade desacreditado.
Neste sentido, ele passa a ser visto de forma preconceituosa, perdendo seu valor
enquanto pensamento de um povo em um determinado periodo da histéria. E a partir do

século XIX que viao surgir algumas correntes de interpretacdo, que procuram legitimar o

mito enquanto pensamento valido.

"5 BROWN, Peter. O Elitismo Pagdo. In: ARIES, Philippe e DUBY, Georges (orgs.). Histdria da vida
privada — Do Império Romano ao ano mil. v. 1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 252.

"'® ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. Sio Paulo: Perspectiva, 2002, p. 146.

"7 Idem, ibidem, p. 146.
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O texto de Ken Dowden, O uso da mitologia grega, nos auxilia na abordagem
sobre estas correntes interpretativas do mito, j4 que o texto fora desenvolvido para
discutir questdes em torno do mito grego. O autor primeiramente apresenta as
abordagens cldssicas, entre elas o Historicismo, dizendo que “por este ponto de vista, o
mito é realmente Historia, s6 que ligeiramente prejudicada e distorcida pelo passar do
tempo”. 18

Além do Historicismo hd também a Mitologia Comparada. “Segundo esta
concep¢do, o mito resultaria das tentativas do homem primitivo de conceituar a
reveréncia religiosa que sentia diante dos fendmenos naturais - a alvorada, o sol e as
nuvens” ', Ainda dentro das abordagens cldssicas temos a Teoria do Mito — Ritual de
Cambridge. Para esta corrente interpretativa o “mito nao era derivado do ritual mas uma
representacio dos mesmos objetivos do ritual”. '*°

Entre as duas guerras mundiais, no século XX, os estudos mitoldgicos se
transformam e um novo problema € posto em evidéncia conforme nos lembra Vernant

em seu texto Mito e Sociedade na Grécia Antiga. Segundo Vernant,

as mudangas se operam em direcoes miiltiplas, segundo dngulos de
visdo diferentes, a partir de disciplinas variadas: filosofia do
conhecimento, psicologia, sociologia, etnologia, histéria das
religides, lingiiistica. Mas as pesquisas tém em comum o fato de levar
o mito a sério, aceitd-lo como uma dimensdo irrecusdvel da
experiéncia humana. Rejeita-se o que havia limitado estreitamente o
positivismo do século precedente, com sua confianga ingénua numa
evolucdo das sociedades progredindo das trevas da supersticdo para
a luz da razéo. "*'

Diante do que foi citado no decorrer do capitulo é perceptivel que o surgimento
do logos enquanto pensamento vilido fez com que o mito deixasse de ser uma
explicacdo vdlida para as indaga¢des do homem da Grécia Antiga. Neste sentido, o
herdi grego enquanto modelo de virtude perde seu valor. Aquiles que, fora em tempos
homéricos, um exemplo de virtude herdica, arquétipo do homem em sua plenitude,
perdera espaco em nome do racionalismo filoséfico, afinal, novos significados e valores

foram atribuidos ao conceito virtude.

"8 DOWDEN, Ken. O uso da mitologia grega. Campinas-SP: Papirus, 1994, p. 30.

9 1dem, Ibidem, p. 42.

120 1dem, Ibidem, p. 44.

121 VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Sociedade na Grécia Antiga.Rio de Janeiro: José Olympio, 1992,
p.200.
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Sécrates conforme seus fundamentos apresenta uma “identificacdo entre ciéncia
e virtude, no sentido de que € possivel ensinar e aprender a virtude” 2.0 pensador
afirmava, no entanto, que s6 o conhecimento, ou seja, o saber, e ndo simples
informacgdes, leva a prética da virtude em si.

Ap6s Sdcrates outros filosofos em épocas distintas projetaram suas reflexdes
sobre o conceito de virtude. “Segundo Platdo, a diversidade das virtudes é determinada
pela diversidade das funcdes que devem ser cumpridas pela alma ou pelo homem no
Estado. Para Aristételes, a virtude é o habito que torna o homem bom e lhe permite
cumprir bem sua tarefa, ¢ um habito racional e, como todos os hdbitos, uniforme ou
constante”. '*

No mundo medieval marcado pela questdo entorno das boas obras, inspiradas
nas a¢des humanitarias de Cristo, a virtude esteve ligada a palavra moral no sentido de
bem. Se na era homérica a virtude significava exceléncia, valor (sobretudo guerreiro), e
por isso a valorizagdo do herdi, na teologia cristd a virtude é levada ao cabo pelos
valores cristdos, nasce entdo a nocdo das virtudes teologais. “Compreende-se por
virtudes teologais as virtudes cujo objeto, no contexto religioso, é Deus (fé, esperanca e
caridade)”. 124

Filésofo de maior expoente no contexto medieval € Sdo Tomds de Aquino que,
assumiu na sua sintese a doutrina aristotélica, pois, para Aristoteles as virtudes morais
sdo atos moralmente bons tais como, lealdade, prudéncia, humildade, etc. Neste sentido
é compreensivo o resgate da doutrina aristotélica por Sdo Tomds, afinal, trata-se de um
contexto histérico em que as acdes humanas eram inspiradas nas de Cristos. A Igreja
Catodlica Medieval pregava que o bom cristdo era aquele que vivia na simplicidade
praticando boas obras como fizera Cristo, portanto, um cristao de virtudes.

Durante a Renascenca novas noc¢des foram anexadas ao conceito. Neste periodo
o conceito foi defendido por Telésio, “para quem a virtude era a faculdade de
estabelecer a medida certa das paixdes e das acdes, para que delas ndo proviessem
prejuizo ao homem”. 125

No século XVIII durante o Iluminismo outros atributos ao conceito foram

apresentados. “Rousseau falava da piedade como virtude natural, que é uma disposicdo

conveniente a seres tdo débeis e sujeitos a tantos males quanto os homens, que antecede

122 ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de filosofia. 2 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 917.

'3 Idem, Ibidem, p. 1003.

"2 DUROZOI, Gérard, ROUSSEL, André. Diciondrio de Filosofia. Campinas, SP: Papirus, 1996, p. 486.
'3 Idem, Ibidem, p. 1003.
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a reflexdo. No mesmo sentido, Voltaire considerava que virtude outra coisa nao € sendo,
fazer o bem ao préximo”. '*°

Embora tenha havido ou haja esforcos dos estudiosos do tema em procurar
legitimar o pensamento mitico, o que ndo deixa de ser valido, afinal, no contexto
histérico dos tempos homéricos era um pensamento valido, porém, hoje, em pleno
século XXI, o mito ndo é capaz por si s de responder as indaga¢cdes do homem
contemporaneo, afinal, estamos num novo contexto culturalmente diferente da época
homérica. Talvez isso venha de certa maneira explicar porque dos idealizadores do
filme Troia de 2004, assunto para o proximo capitulo, trazerem para a sétima arte o
herdi Aquiles que em si ndo se assemelha, pelo menos em parte, ao herdi descrito pelo
poeta Homero em sua obra prima, a lliada.

Hoje o her6i grego tanto quanto a mitologia grega ja ndo encontram espaco na
contemporaneidade, afinal, as sociedades ocidentais judaico-cristas, se baseiam na idéia
da razdo para explicar o mundo. Assim, os deuses e mitos perderam espaco

definitivamente para o racionalismo.

12 Idem, Ibidem, p. 1004
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IV. Capitulo 3- O poema e o filme: a desconstrucio do mito de Aquiles
na contemporaneidade.

Em 14 de maio de 2004 as salas cinematogréficas brasileiras estrearam um dos
filmes mais aguardados do ano, Trdia. Inspirado na obra homérica, Iliada, uma das
maiores obras literdrias de todos os tempos, Trdia estreou com promessa de sucesso.
Dirigido por Wolfgang Pertesen (mais conhecido por For¢ca Aérea Um e Mar em
Fiiria), com roteiro de David Benioff (de a Ultima Noite) e estrelado por atores
consagrados no meio artistico hollywoodiano entre eles Brad Pitt na pele do herdi
Aquiles, Orlando Bloom interpretando Paris, Eric Bana na interpretagdo Heitor, o
principe troiano, a interpretacio de Andromaca, esposa de Heitor, ficou a cargo da atriz
Saffron Burrows, a bela modelo Diane Kruger na interpretacio de Helena, Brendan
Gleeson como o rei Menelau, Brian Cox na pele do poderoso rei de Micenas, Peter
O“Toole na pele do rei Priamo de Trdia, Sean Bean na interpretacio de Ulisses entre
outros, Trdia narra o épico confronto entre gregos e troianos.

A producido, que teria custado em torno de quase US$ 200 milhdes, foi uma
aposta do estidio Warner Bros. Pictures. A Warner ndo poupou esforcos e nem dinheiro
para levar as telas cinematograficas o mundo fantdstico de Homero. Conforme artigo da
revista Histéria Viva:

para representar a Grécia Antiga, o estidio Warner construiu no ano
passado um dos sets mais suntuosos jd vistos na Europa. A cidade de
Troia foi levantada em drea de 40,4 hectares, na ilha de Malta, no
Mediterrdneo, onde também foi rodado o épico Gladiador. Ali, foram
dez semanas de filmagem, até a equipe seguir para o México, locagdo
escolhida para as cenas de batalha nas areias da praia. Para uma das
seqiiéncias de combate foram necessdrios mais de dois mil figurantes,
mais tarde multiplicados por computagdo grdfica, na pos-produgdo,
até preencherem o espaco de cerca de 70 mil soldados."”’

No que se refere aos requisitos cendrios e figurinos o filme certamente consegue
prender o espectador. Com cenas de batalhas marcantes, facilitadas pela computacio
gréafica e figurinos bem elaborados, o filme € inquestionavelmente atraente e belo. As
imagens a seguir sdo referentes as cenas do filme e nelas é possivel perceber que, em
termos visuais, a pelicula de Wolfgang Petersen fora detalhadamente construida para

atender um publico cada vem mais atraido por cendrios grandilogiientes.

'*" GUERINI, Elaine. Gala ferido no calcanhar: a superprodugdo da Warner exigiu um set suntuoso em

Malta, no Mediterraneo. Histéria Viva, ano 1, n.6, Sao Paulo, abr. 2004, p. 58.
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A imagem abaixo foi inspirada no canto XVI da lliada em que Homero narra o
encontro fatal de Patroclo com o melhor guerreiro troiano, o principe Heitor. Esta cena
de batalha € uma das muitas que aparecem no filme. Sdo cenas que reconstituem o

trdgico confronto entre gregos e troianos, cenas, alids, impactantes e bem elaboradas,

tanto no filme como no poema.

Fig. 05- Cena do filme. Confronto entre Heitor e Pdtroclo.

Embora o filme seja “inspirado” na Iliada de Homero, conforme fala do préprio
diretor, na versdo cinematogrifica o espectador esteve diante de cenas que ndo sao
citadas em nenhum dos versos da Illiada, porém, elas referem-se a outras narrativas
miticas que dizem respeito ao cerco de Tréia, como por exemplo, o famoso cavalo de

madeira, o qual € citado apenas na Odisséia, outro poema homérico.

Fig. 06- Cena do filme. O cavalo de Troia.

Ora comega de novo, e o cavalo de pau nos invoca,

que por Epeio foi feito com a ajuda de Palas Atena,

esse, que o divo Odisseu com astiicia pos dentro de Trdia,
cheio de herdis destemidos, que os muros sagrados saquearam.
Caso consigas cantar isso tudo de acordo com os fatos,

logo darei testemunho perante o universo dos homens

que recebeste de um deus benfazejo a divina cantiga.'™

2 HOMERO. Odisséia. (Trad): Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1978, p.384. (C. VIII,
v. 492-498).
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Além da evidente presenca do monumental cavalo esta cena também permite
verificar que os cendrios do filme sdo igualmente monumentais e espetaculares.

Conforme sinopse do filme, a trdgica guerra entre daneos 12" ¢ troicos' ocorre
ap6s Padris, principe troiano, raptar Helena, mulher grega de uma beleza encantadora
casada com o rei Menelau, que diante do incidente conclama os reis de toda a Grécia
numa empreitada trdgica rumo a Trdéia em busca de sua bela amada.

Agamémnon, irmdo de Menelau, quando procurado por este para se juntar aos
demais gregos na empreitada, percebera que estava diante da possibilidade de controlar
Troéia, cidade rica e prdspera, que ainda ndo se encontra sob o julgo de seu poder.
Agamémnon sabia que para garantir a supremacia dos aqueus no mundo grego era
preciso entdo conquistar a cidade fortificada do rei Priamo.

Todos os reis gregos atendem ao pedido de Menelau, porém, para o sucesso
grego era preciso que estivesse nas fileiras gregas o maior guerreiro de toda a Grécia,
Aquiles. Coube ao rei de Itaca, Ulisses, conclamar o herdi a se juntar aos demais gregos.
Ap6s insisténcia de Ulisses, Aquiles que almejava a tdo sonhada gléria decidiu partir
levando consigo seu fiel amigo Patroclo e seus guerreiros, os mirmiddes.

No desenrolar da guerra Aquiles faz jus a fama que tem de ser o melhor dos
melhores guerreiros gregos, contudo, devido a desavenca com Agamémnon por causa
de Briseida, cativa do herdi, Aquiles decide abandonar a guerra e vai para seu
acampamento. Apds este ato do herdi, gregos que até estdo caminhavam em direcdo a
vitéria, comecam a trilhar pelo caminho da derrota para desespero de Agamémnon.

No decorrer dos acontecimentos a guerra mostra ser uma verdadeira caixinha de
surpresa. Para felicidade de Agamémnon um imprevisto incidente ocorre levando
Agquiles a voltar ao campo de batalha. Patroclo, seu incompardvel amigo, apodera-se das
armas do herdi e entra no combate. Ato glorioso de Pétroclo, que perde a vida durante
confronto com o melhor guerreiro troiano, o principe Heitor.

Aquiles ao ter conhecimento da morte de seu companheiro e amigo ¢é
incontrolavelmente tomado pela furia, com isso decide ir ao encontro do principe
troiano, Heitor deve morrer. Em frente as muralhas de Tréia aos olhos de Priamo, Paris,
Andromaca e Helena, Aquiles estd diante de Heitor, assassino de seu memoravel amigo
Pétroclo. Durante confronto espetacular Aquiles mata Heitor e se apodera de seu corpo,

arrastando-o amarrado a sua biga em dire¢@0 a0 acampamento grego.

129
Gregos.

130 .
Troianos.



64

Priamo desesperadamente inconformado com a atitude de Aquiles, ndo vé outra
saida para dar ao filho as devidas homenagens fiinebres a ndo ser humilhar-se diante do
herdi. No acampamento de Aquiles o rei Priamo suplica pela devolugdo do corpo de seu
filho. Aquiles, comovido pela atitude amorosa e ao mesmo tempo corajosa do rei de
Troia, entrega o corpo de Heitor.

A trigica guerra termina com a derrota troiana gragas as artimanhas de Ulisses,
que elabora um excelente plano, o famoso cavalo de madeira. Com a ajuda do
monumental cavalo os guerreiros gregos conseguem penetrar no interior da cidade
fortificada do rei Priamo. Porém, foram as peripécias guerreiras de Aquiles que deram
aos gregos a vitdria. Contudo, o filme termina com as homenagens flinebres para
Agquiles, que perdera a vida nas maos de Paris.

Embora Homero tenha em Aquiles seu protagonista, afinal, a /liada € uma obra
que narra as peripécias do herdi, pelo menos € esta e a sensagdo que um leitor mais
atendo tem ja nos primeiros versos que constituem o poema, no filme o espectador
encontra uma histéria calcada na paixdo proibida entre Helena e Péris, para a qual a
guerra entre gregos e troianos € pano de fundo.

Devido ao grande desafio de transformar para a linguagem da sétima arte, a
versdo cinematografica de uma obra elaborada a quase trés mil anos atras, considerada a
obra prima de toda literatura ocidental, antes mesmo de seu lancamento ji havia no
meio cinematografico rumores em torno da producdo, o que era de se esperar, afinal,
tratava-se de uma ousada “adaptac@o” do texto de Homero.

Diante disto, nas bancas de periddicos o leitor pdde conferir uma diversificada
producgdo de textos em revistas e jornais que, devido aos rumores sobre a versdo de
Wolfgang Petersen, aproveitaram para resgatar a histéria da tragica guerra de Tréia. O
alvorogo em torno do filme foi tamanho que, na midia eletronica os internautas, amantes
do tema homérico, estiveram diante de imensa gama de sites que ora traziam
comentdrios sobre o filme, ora temas de mitologia grega. Enquanto isto, os amantes do
cinema aguardavam ansiosos a estréia do filme, afinal, ha mais de um século o cinema
encanta, provoca e comove milhdes de pessoas em todo o mundo.

A Revista Veja ndo poderia deixar de explorar o tema homérico. Isabela Boscov,
comentarista da revista, faz o seguinte apontamento a respeito da guerra troiana:

na maneira como é descrita pelo grego Homero nos poemas épicos
lliada e Odisséia, ela poderia ser qualquer outra guerra — ou todas
as guerras. Homero retrata batalhas monumentais entre os exércitos
grego e troiano, e lutas dramdticas entre os protagonistas, como os
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guerreiros Aquiles e Heitor. Mas sua verdadeira matéria-prima é a
insensatez que constitui ao mesmo tempo a fraqueza e a beleza da
condi¢do humana — o desejo de ser mais e se aproximar dos deuses, e
a derrota que aguarda quem tenta essa aventura."'

“Troéia: ha 3 mil anos, gregos e troianos lutaram a guerra que fundou o Ocidente.
Quanto dessa historia é realidade e quanto € ficcdo?”. Este foi o titulo utilizado pela
Revista Super Interessante para chamar a atencao do leitor, na sua edicdo de maio de
2004. Aproveitando também dos comentérios calorosos em torno do filme, a revista
apostou no tema homérico. Nela o leitor pdde conferir informagdes sobre a vida de
Homero e sua obra, como também a labuta arqueoldgica na busca da lendéria cidade
troiana que foi encontrada no século XIX pelo arque6logo alemado Heinrich Schliemann,
um amante de histéria e literatura. Conforme artigo da revista:

em 1871, ele descobriu que uma pequena elevagdo chamada
Hisarlik( “forte poderoso”, em turco), ndo muito longe da atual
Istambul, era o local mais promissor para encontrar o palco da
guerra. Dito e feito. Schliemann encontrou Troia. O alemdo talvez
tenha posto a perder material valioso ao rasga uma trincheira no
monte que havia se formado depois de milénios de ocupacdo. Mas
valeu a pena: nove cidades sucessivas, uma embaixo da outra,
surgiram na trilha da picareta.'”

Assim que o filme foi lancado no circuito mundial cinematografico, os criticos
de plantio lancaram duras criticas ao filme, dentre elas a mais comentada foi a auséncia
dos deuses e deusas na pelicula de Petersen, personagens de grande destaque ndo sé no
texto homérico como em toda a mitologia grega. Hélio Schwartsman, da equipe de
Editorial da Folha de Sao Paulo, fez a seguinte critica:

O fato é que o pantedo olimpico ndo apenas deixa de atuar no filme
como ainda se nota um certo desdém para com a religido grega. A
tinica imortal que faz uma ponta é a ninfa Tétis, mde de Aquiles,
retratada de forma ambigua, podendo passar por uma velha meio
malucada. “Mutatis mutandis”, eliminar os deuses é como contar a
historia da Bela Adormecida sem bruxas e fadas."**

Mas adiante Sérgio Dévila no mesmo periddico apresentada também suas

criticas sobre o filme de Wolfgang Petersen:

B BOSCOV, Isabela. Para agradar a gregos e troianos: rodado a um custo de 250 milhdes de ddlares,
Tréia tem a ambicgdo de satisfazer como drama e espetdculo. 2004. Disponivel em <http://
www.veja.abril.com.br>. Acesso em 04 ago. 2007.

1321 OPES, Reinaldo José. Tréia: ha 3 mil anos, gregos e troianos lutaram a guerra que fundou o
Ocidente. Quanto dessa histdria € realidade e quanto € ficgao? Super Interessante, edi¢do 200, Sdo Paulo,
mai. 2004, p. 51.

133 SCHWARTSMAN, Hélio. Time de roteiristas comete ‘crises’ homéricos. Folha de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, mai. 2004, p. ES.
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Com 2h43 de duragdo e um or¢amento ndo declarado de um quarto
debilhdo de dolares, o filme quer ir aonde “Gladiador” foi em 2000,
ou seja, 12 indicagdes ao Oscar e a aceitagdo dos adolescentes. Faz
sentido. Para esse ptiblico norte-americano médio, que é o que
importa, pois domina as bilheterias, tanto faz que a historia se passa
hd 3.200 anos, como é o caso de “lliada”, de Homero, em que Troia
se baseia, ou numa galdxia muito distante ou ainda na Terra Média,
desde que ndo acontega aqui e agora, o roteiro parega “estranho” e
os nomes sejam diferentées, ndo importa se Agamemnom ou Frodo
Baggins.134

A auséncia dos deuses e deusa no filme Trdia fora uma das vdrias alteracdes

feita na versdo cinematografica em relacdo ao texto homérico que, ndo poderia passar

despercebida ndo s6 pela critica como pelos leitores de Homero. No jornal Correio de

Uberlandia o leitor também pdde verificar critica semelhante nas paginas da revista que

compde o jornal:

O longa metragem (longuissimo, tem duas horas e 43 minutos de
duragdo), dirigido por Wolfgang Petersen, se diz uma adaptacdo da
“Iliada” em termos. A historia foi bem mudada, como seria de
esperar. E ndo em seus detalhes, mas em sua esséncia mesma. No
mundo de Homero, deuses e homens conviviam. Os deuses e deusas
eram poderosos e truculentos. Intervinham diretamente nos assuntos
humanos. Negociavam, brigavam entre si, davam vazdo aos seus
impulsos sensuais e sua inveja. O mundo de Petersen é laico. As
motivagoes dos seus personagens sdo perfeitamente humanas, assim
como a escala de suas lutas e batalhas. Em entrevista, diz que
expurgou a parte divina da “lliada”, pois ela ndo era conveniente
para o tom realista que queria dar ao relato."”

As criticas ndo param nos periddicos. Na midia eletronica varias outras criticas

sobre o filme Trdia estdo presentes. Thales Ramos, editor de cinema, utilizou-se da

velocidade de informacdo da internet para fazer circular sua critica ao projeto

cinematografico de Wolfgang Petersen. Segundo ele:

Quem leu o livro ou jd conhece a historia da mitologia grega vai
entender o que estou dizendo. Nessa adaptagdo para as telas, a
historia em si perde muito, ou perde tudo, sei ld. No filme os deuses
ndo tém nenhuma importdncia na determinagdo dos fatos, apenas sdo
citados uma vez ou outra. “E a vontade dos deuses”, “que se faca
vontade dos deuses”. E é so. Sendo assim, todo valor mitologico é
tirado da histéria, que parece ser reduzida a mero fato historico. O
diretor disse que os deuses foram retirados da historia para garantir
a verossimilhanga do filme. Ora, ora, ora, assim é melhor ndo fazer.

134 DAVILA, Sérgio. “Tréia” comega conquista por Cannes. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, mai. 2004,

p- E5

'3 DA AGENCIA DE SAO PAULO. Dois mundos em guerra e uma na¢do reduzida a cinzas sdo o
enredo do filme. Jornal Correio, ano 66, n. 19.754, Uberlandia, mai. 2004, p. C06.
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Quando se dd tratamento abstrato a alguma coisa, verossimilhanga é
o0 que menos importa, alids, ndo importa nada. Por isso, “Tréia”
virou um filme comum, nada demais. Quem jd leu a historia é
provdvel que saia decepcionado. 136

Ainda na midia eletrébnica o internauta p6de conferir os comentérios de

Francisco Carlos Malta, ator formado em letras que, trouxe para o site do Campus

virtual da Universidade Est4cio de S4 a seguinte critica:

segundo a critica presente em Cannes, o filme segue um modelo de
narrativa tipico das megaprodugdes para adolescente, a exemplo da
trilogia O Senhor dos Anéis e Harry Potter. Os cendrios sdo
grandilogiientes, os figurinos bem elaborados, mas ndo hd
profundidade psicologica nos personagens, compromisso com relatos
historicos, muito menos verossimilhanca que crie alguma emogdo um
pouco mais prolongadas. "’

Nos artigos aqui apresentados os criticos reconhecem que se tratando de um

filme comercial que tém nos adolescente seu publico alvo, afinal, sdo eles a grande

parcela que freqiienta as salas cinematograficas, era preciso fazer algumas alteracdes

para agradd-los. Ndo podemos esquecer que, estamos diante de um publico cada vez

mais acostumado com filmes nos quais seus idealizadores utilizam-se da magia

promovida pelos efeitos visuais para prender a aten¢do do espectador e, se tratando de

um filme comercial o sucesso nas bilheterias € a sua logica.

No artigo do jornal Correio ja citado o leitor pode verificar que, apesar das

criticas, o responsavel pelo artigo percebera que, as falhas presentes no filme no que

tange a obra homérica sdo até relevante quando se trata de um filme comercial. Segundo

ele:

Esse realismo, em tratando do cinema comercial contempordneo, é
até um alivio. Com isso sequer dizer que, apesar da coreografia das
lutas e dos combates, em “Troia”ndo se vai ver lutadores andando de
cabega para baixo pelo teto das casas, subindo paredes, derrotando
0s oponentes com um tnico golpe de espada, como se assiste em
filmes como “Matrix”, “O Tigre e o Dragdo”, “Kill Bill”e outros do
género. Apesar do tom grandioso, paradoxalmente “Troia” ¢ mais
sobrio do que a regra. '**

36 RAMOS, Thales. Micologia grega. 2004. Disponivel em <http://www.paginas.terra.com.br>. Acesso

em 30 abr. 2008.

T MALTA, Francisco Carlos. O épico Tréia, do cineasta alemao Wolfgang Petersen, estrelado por Brad
Pitt e inspirado no classico A Iliada, de Homero, finalmente chega ao circuito comercial. 2004.
Disponivel em <http://www.estacio.br>. Acesso em 06 jul. 2007.

8 DA AGENCIA DE SAO PAULO. Dois mundos em guerra e uma na¢do reduzida a cinzas sdo o
enredo do filme. Op. cit., p. C06.
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No que diz respeito a auséncia dos deuses e deusas na versdo
cinematografica de Petersen, Indcio Araujo, critico da folha de Sdo Paulo, fez as
seguintes consideragdes:

Como abordar esses personagens sem tornd-los entojados ou
coloquiais em excesso? Que destino dar a deuses que ninguém mais
sabe quem sdo: tird-los da historia é uma arbitrariedade, inclui-los, a
rota para o fracasso. '’

Mas as adaptacdes feitas para agradar o publico ndo se deram apenas na auséncia
das divindades mitoldgicas gregas, como citado em outro momento do presente texto.
No filme a personagem central da trama homérica, Aquiles, € transposta para o publico
com uma roupagem humanizada, criando assim, certo distanciamento entre a
personagem do filme e a do poema de Homero, portanto, neste sentido, percebe-se uma
desconstru¢do do mito em nossa contemporaneidade.

A proposta do presente capitulo € trazer para o texto o didlogo entre a obra
poética Iliada e o filme Troia, tendo em Aquiles o objeto reflexivo. Neste sentido,
pretendemos ao longo do texto mostrar que, embora as adaptacdes feitas por Wolfgang
Petersen e sua equipe no que tange a obra homérica, neste caso especial a personagem
Agquiles, apesar de provocarem certo descontentamento aos que conhecem o texto de
Homero, afinal, tais mudangas foram sem sombra de diivida um verdadeiro afronto ao
poeta, estamos em um novo contexto culturalmente diferente da Grécia homérica.

Em tempos homéricos deuses, deusas e herdis foram criados com o objetivo de
responder aos anseios de um homem instigado a entender e conhecer seu mundo e a sua
prépria existéncia enquanto que, hoje, as ditas sociedades modernas, em sua maioria, se
baseiam na racionalidade para tentar explicar o mundo, portanto, 0 mito grego na
contemporaneidade encontra-se em outro patamar que nao o explicativo da existéncia
humana e do universo.

Como assinalado em outro momento, a interpretacio da personagem Aquiles
ficou sob a responsabilidade do ator Brad Pitt. A prdpria escolha do ator para o papel do
her6i homérico ndo foi certamente ao acaso. Se tratando de um filme comercial, a
prépria escolha dos atores para os papeis centrais é em si tendenciosa. Embora ndo seja
nosso propodsito trazer para o presente trabalho uma reflexdo estética, ndo podemos
deixar de verificar que a escolha de Brad Pitt estd permeada por essa logica. Afinal,

trata-se de um ator considerado um icone da beleza masculina. Em tempos em que a

139 ARAUJO, Indcio. Seqiiéncias realistas democratizam ‘Iliada’. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, maio.
2004, p. ES.
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midia procura vender um padrdo de beleza, Brad Pitt € um dos poucos atores no rol das
celebridades em que sua imagem ¢ explorada diariamente por esta mesma midia.

Hoje na contemporaneidade os meios de comunicagdes tendem a vender um
padrdo de beleza, a qual acaba sendo almejada por uma parcela significativa da
sociedade. Neste sentido, filas e mais filas formam-se nas clinicas de estéticas,
certamente nunca na histéria da humanidade houvera uma busca incansavel pela beleza
ideal. Neste sentido, a participacio de Brad Pitt no filme na pele de uma das
personagens centrais, representava naquele momento um aumento nas cifras do filme, ja
que ele é considerado um modelo ideal de beleza masculina.

Na versao cinematogréfica Trdia as duas primeiras cenas em que aparece o herdi
Aquiles, apesar de ndo serem cenas inspiradas no texto homérico, elas apresentam
alguns elementos na personagem que nos permite seguir com nosso proposto reflexivo.
O filme dé inicio a trama com a disputa entre Agamémnon e o rei de Tessdlia, cidade
que ainda ndo se encontrava sob o julgo grego. Com objetivo de expandir seus
dominios, Agamémnon pretende fazer desta cidade mais um territério de seu império,
mas para tanto precisa de Aquiles, que ndo se encontrava no momento junto aos
guerreiros gregos. Sendo assim, um mensageiro a mando de Agamémnon vai a tenda do
herdi e o conclama a participar do confronto. Aquiles apds certa insisténcia decide ir ao
encontro de Agamémnon e seu exército grego. Embora esta cena nfo seja menciona por
Homero em seu texto, ela chama bastante atengdo quando Aquiles € interrogado pelo
mensageiro:

- Mensageiro: As historias a seu respeito sdo verdades?
Dizem que sua mde é uma deusa imortal.
E que ndo pode ser morto.
- Aquiles: Neste caso, eu ndo usaria o escudo, certo?'®

A fala de Aquiles no filme acaba desqualificando sua condi¢@o de existéncia, ou
seja, o fato dele ser filho de uma deusa com um mortal, portanto, um ser parcialmente
divino. Nos tempos de Homero o escudo e a prépria armadura do guerreiro era mais do
que simples protecdo, havia toda uma légica simbdlica, onde o escudo representava o
status do guerreiro. Além do mais, Aquiles € um heréi que tém como ponto vulnerdvel
apenas o calcanhar, portanto, subtende-se que a armadura ndo o protegeria, ja que o

herdi ndo poderia morrer se nao pelo calcanhar.

"0 TROIA. Diregdo: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 2.
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A armadura e as armas estavam em um plano para além da nogdo de protegao,
ndo € em vao que no canto XVIII da /liada Homero descreve com riqueza de detalhes
todas as cenas representadas no novo escudo do heréi fabricado pelo deus Hefesto:

O megaescudo pds-se a fabricar primeiro,
macigo lavor- todo ele — deddleo; entdo,
apos-lhe uma orla riitila, triplice-fiilgida.
Forjou de prata pura um talim. Revestindo

de cinco ldminas o escudo, na exterior
gravou, deddleo, imagens de engenhoso talhe.
Representou a terra, o céu, o mar taldssio,

o infatigdvel sol, o pleniliinio, o pan-
consteldrio, que ao céu, estefanio, diadema.....

No que tange ao novo escudo fabricado para Aquiles, Rubens Alves Pereira,
professor assistente do departamento de Letras e Artes e Mestre em Letras pela UFBA,
faz as seguintes consideragdes:

Ndo é sem admiragcdo que observamos o “grande e maci¢o” escudo
com o qual Aquiles voltard ao campo de batalha para a conquista
definitiva do seu destino, que selard o proprio destino dos Aqueus e
da guerra de Troia. Nos 130 versos em que o escudo é descrito, a
narrativa homérica avanga muito além da cinco resistentes camada
que compunham o instrumento de defesa de Aquiles contra as forcas
inimigas, revelando um outro escudo, feito de linguagem, refratdrio a
tudo que ndo seja investimento de uma necessidade interna da épica,
quando objeto estético-filosdfico." "

Quando Ulisses procura Aquiles para se juntar aos reis e guerreiros gregos em
dire¢do ao confronto épico com os troianos, isto na segunda cena do filme, o herdi
encontrava-se treinando seu fiel e inseparavel amigo Pétroclo, que, alids, e apresentado
no filme como seu primo. Segundo narrativas miticas sobre a vida do herdi, o mesmo
quando procurado por Ulisses encontrava-se escondido em Ciros. “Por ordem de Tétis,
Aquiles escondia sob a fragil aparéncia feminina toda a impetuosidade do guerreiro.
Vivia em Ciros, entre as filhas do rei LicOmedes”. 143

Na época de Homero esta versdo de Aquiles escondido junto as filhas do rei de
Licomedes sob a aparéncia feminina ndo provocava nenhum desconforto aos gregos,

pois havia neste transformismo todo um significado. Segundo narrativas miticas, Tétis,

mae de Aquiles, sabia que o filho teria sua vida interrompida ainda na efervescéncia

" HOMERO. lliada. v. 11 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 257. (C. XVIII, v. 478-
486).

2 PEREIRA, Rubens Alves. O escudo de Aquiles ou os cantos do canto homérico. 1995. Disponivel em
<http://www.uefs.br/sitientibus/edicoes/13.htm> Acesso em 04/03/2008.

' Mitologia. v.3. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1973, p. 647.
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juvenil caso participasse do confronto, por isso decidira escondé-lo com trajes
femininos junto as princesas. Esta passagem em certa medida pode representar uma das
virtudes do herdi, a sua sensibilidade.

Conforme assinalado, no filme Aquiles esté ali, diante do espectador com toda
sua masculinidade guerreira treinando seu companheiro Patroclo. Por se tratar de uma
producgdo comercial, portanto, a rentabilidade nas bilheterias era a légica que guiava o
filme, foi preciso certas adaptacdes na personagem para que ela respondesse aos anseios
da juventude, parcela da sociedade que lota as salas cinematograficas.

Embora vivenciemos, atualmente, um momento histérico, na qual, as questdes
homossexuais estdo cada vez mais aceitas como normais, o que nao deixa de ser
relevante numa era em que as questdes de direitos humanos estdo em discussao,
certamente um Aquiles guerreiro projetado com trajes femininos provocaria certo
espanto. Imaginemos o quanto seria desconcertante para os espectadores que nao
tiveram contato com o texto homérico ou com a mitologia grega em si, ver um guerreiro
trajando roupas femininas.

No que diz respeito a questdo da homossexualidade, embora ndo seja este o tema
do presente trabalho, um fato, porém, deve ser considerado. Na Grécia Antiga praticas
sexuais entre dois homens eram consideradas normais. Porém, este tipo de
comportamento entre dois homens ¢ bem mais antigo conforme nos mostra Nikos A.

Vrissimtzis em seu texto Amor, Sexo e Casamento na Grécia Antiga:

E bem sabido que, a partir do periodo pds-matriarcado, a
homossexualidade desenvolve-se em todas as sociedades, antigas ou
modernas, nas quais as mulheres eram (ou ainda sdo) social e
sexualmente reprimidas. Isso ocorre entre todos os povos antigos,
mas especialmente entre os nomades e, na maioria das vezes, durante
os periodos de migragdo e guerra, ou seja, quando as mulheres estdo
ausentes ou sdo ultrapassadas em niimero pelos homens."**

Contudo, um fato deve ser considerado no que tange ao caso grego. Conforme
nos lembra Nikos na referida obra, a questdo da homossexualidade na Grécia Antiga
ndo tinha a conota¢do que tem hoje, j4 que a pratica sexual entre dois homens era
permitida e considerada aceitdvel apenas entre um adulto e um jovem na faixa etaria
entre 12 e 18 anos. Tal prética, nesse sendo, estava ligada a nocdo de educacgao na qual o

adulto ensina ao mais jovem as

144 VRISSIMTZIS, Nikos A. Amor, Sexo e Casamento na Grécia Antiga. Sio Pulo: Odysseus, 2002,
p.100.
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maneiras de comportamento, as regras de cortesia, os valores morais,
a disciplina, mas também as nog¢oes bdsicas sobre a vida social,
legislacdo e os negocios exteriores da cidade. Alem disso, iniciava-o
no mundo da Arte e do Teatro, coisas que ndo eram ensinadas na
escola, porém eram indispensdveis para que um jovem se tornasse
um cidaddo com convicgdo, discernimento, cardter e virtude. 145

Portanto, conforme observa o autor, tal pratica sexual entre dois homens, sendo
um adulto e o outro jovem, ndo era vista pelos gregos antigos como um ato de pedofilia
e sim, uma instituicdo pedagdgica, o que fez com que tal pratica fosse aceita e vista
como sendo natural e indispensavel para a formacgao dos jovens gregos.

Apés esta sintética observacdo sobre a homossexualidade no mundo grego
antigo, podemos retomar nossa discussao acerca do mito de Aquiles nas referidas obras
aqui ja apresentadas.

O que chama mais aten¢do nas andlises sobre a personagem tanto na Il/iada como
no filme Troia, é a forma em que ela € tratada nas duas versdes. Na Iliada Homero trata
Aquiles como o um heréi de virtudes, as quais eram almejadas pelo homem da Grécia
homérica. Utilizando-se da fala das personagens do poema e do préprio Aquiles,
Homero traz para seu texto as principais caracteristicas do herdéi. Das caracteristicas
peculiares de Aquiles, Homero nio se cansa de mencionar a sua parcial condicao divina,
diferentemente da versdo cinematografica.

Homero inicia sua obra narrando a desavenca entre Aquiles e Agamémnon por
suas prezas de guerra, Criseida e Briseida. Conforme o poema homérico, Agamémnon
havia se apoderado de Criseida, sacerdotisa de Apolo. Quando procurado por Crises,
sacerdote de Apolo e pai de Criseida, para libertd-la, Agamémnon se recusa. Crises,
entdo, invoca a prote¢do de Apolo o qual envia uma peste aos guerreiros gregos.

Com o incidente, Aquiles convoca uma reunido para saber o que provocou a ira
de Apolo. O adivinho Calcas revela o que provocou a ira do deus sol, e mais, revela que
s6 a restituicdo de Criseida poderd acalmé-lo. Aquiles vai ao encontro de Agamémnon
para que este liberte Criseida e ambos se desentendem. Entdo lhe respondeu Aquiles,
pés-velozes:

“o glorioso Atreide, mais que todos dvidos,

que prémio te hdo de dar os Aqueus magndnimos?
Em parte alguma sei de espolio acumulado;

o saque das cidades, nos jd partilhamos

ndo ¢ justo partir de novo o repartido. '*°

"3 Idem, Ibidem. p. 107.
"¢ HOMERO. lliada. v. 1. (Trad.): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 37. (C. I v. 122-125).
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Por sua vez, o outro contesta o heroi:

Agamémnon, o rei, contestou-lhe, dizendo:
“Aquiles, mesmo bravo, similes divino,

ndo me atrais, nem me iludes com furtivo engenho.
Queres manter teu bem, e ordenas, quanto a mim,
que eu, despojado, aceite devolver o meu. "’

Agamémnon ap6s discussio resolve libertar Criseida, mas com uma condigao,
tomara para si a cativa do herdi, Briseida. Apds o incidente Aquiles se retira da batalha.
No trecho acima extraido do poema homérico o préprio Agamémnon mesmo
com sua arrogéncia e prepoténcia ndo nega a condicdo divina do heréi conforme o

trecho: “Aquiles, mesmo bravo, similes divino / ndo me atrais, nem me iludes com

furtivo engenho”. '*

No texto de Homero o que estd em jogo € a questdo da honra herdica, ja no filme
esta mesma passagem ¢ transposta como se fosse uma desavenca praticamente politica
entre Aquiles e Agamémnon, resultando na captura da cativa de Aquiles, Briseida, por
Agamémnon:

-Aquiles: Parece que teve uma grande vitoria.
-Agamémnon: Pode ndo ter notado. Pela manhd, a praia de
Troia pertencia a Priamo. A tarde, pertence a
Agamémnon.
-Aquiles: Pode ficar com a praia. Ndo vim atrds de areia.
-Agamémnon: Veio porque quer que seu nome seja lembrado
através dos séculos. Houve uma grande vitoria hoje.
Mas essa vitoria ndo é sua. Os reis ndo se ajoelharam
diante de Aquiles. Os reis ndo reverenciaram Aquiles.
-Aquiles: Talvez tivessem muito atrds para ver. Soldados ganharam a
batalha.
-Agamémnon: A historia se lembra dos reis!Ndo dos soldados.
-Aquiles: Cuidado, rei dos reis. Primeiro, precisa da vitoria.
-Agamémnon: Seus homens saquearam o templo.
-Aquiles: Se quer o ouro, pegue. E meu presente para honrar
sua coragem. Pegue a vontade

A N . 14
-Agamémnon: Jd peguei.'*

7 Idem, Ibidem, p. 37. (C. 1, v. 130-134).

Y8 Idem, Ibidem, p. 37. (C. 1, v. 131).

' TROIA. Diregdo: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 15.
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Nas falas das duas personagens, conforme mencionado, a cena parece retratar
uma desavenga de cunho politico entre Aquiles e Agamémnon, diferentemente do texto
de Homero onde ambos se desentendem por Briseida, cativa do herdi, dele usurpada
pelo rei Agamémnon. Vimos no trecho extraido da obra homérica que, durante a fala
das personagens Aquiles é tratado como um ser divino por Agamémnon. J4 no dialogo
entre as duas personagens no filme em nenhum momento hd mencio de sua condicdo

semi-divina.

Na versdo cinematogrifica assim que Agamémnon termina sua fala, da cena
citada, entram dois guerreiros gregos com a cativa Briseida, a qual fora dada a Aquiles
por seus companheiros durante a conquista do templo de Apolo, construido pelos
troianos proximo a cidade de Tréia. Aquiles ao ver entrarem no acampamento de

Agamémnon os dois guerreiros com sua Briseida é tomado pela furia:

-Aquiles: Nada contra vocés irmdos. Mas, ou a soltam, ou ndo voltam

. 150
para casa. Decidam.

O climax desta cena se di quando Briseida participa do dialogo, o que ndo
ocorre em nenhum momento no texto de Homero. O interessante em sua fala é que ela
também parece ndo reconhecer a condicdo divina do herdi, referindo-se a ele como
mero ser humano.

- Briseida: Parem! Jd morreram homens demais hoje. Se matar é seu
tinico talento, essa é sua maldi¢do. Ndo quero ninguém
. 151
morrendo por mim.

As modificacdes existentes entre os dois trechos estdo diretamente ligadas a
questdo anteriormente levantada, ou seja, a contemporaneidade afastou os mitos gregos
da nossa realidade cotidiana, portanto, foi preciso tornar o Aquiles do filme
hollywoodiano mais proximo do puiblico. Verifica-se no filme um Aquiles humano, um
homem que ndo clama ajuda & sua mae nem aos deuses do Olimpio apés Agamémnon
tirar de si o prémio de direito, como acontece na obra homérica, quando Aquiles se
dirige a sua prépria mae:

Tu, se podes, socorre teu filho.

Sobe ao Olimpo. Roga a Zeus. Se em algo algum
dia a Zeus, por acaso, o coragdo tocaste

com palavras e obras — pois te ouvi freqiientes
vezes dizer, no paco de meu pai, que a sos,
sozinha, ao nuvem-turvo, soturno Croniade

150 1dem, Ibidem, cena 15.
5! 1dem, Ibidem, cena 15.
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poupaste a afronta, quando outros imortais

- Hera, Apolo, Poséidon — com grilhées quiseram
Aprisiond-lo; vieste entdo, deusa, e o livraste

e ao Olimpo chamaste o de Cem — Mdos, aquele
que é Briareu para os deuses, para os mais, Egéone,
mais forte do que o pai, Egeu, e que sentou-se,
exultando de gloria, ao lado do Croniades;
sentiram medo os Venturosos, desistiram

dos grilhoes. Vai. Recorda-lhe isso. Os joelhos
lhe abraga. Vé se o moves em favor de Troia,

aos Aqueus impelindo para o mar e as popas,

e assim, arruinados, que a seu rei festejem

e Agamémnon, Atraide, amplo-reinante, entenda
seu desvio: néo honrou o melhor dos Aqueus. '

Nestes versos, Aquiles ¢ um homem que sente seu orgulho ferido ao ser
desprovido da mulher cativa e que, portanto, pensa apenas na vinganca ¢ na melhor
maneira de obté-la.

Na cena dezoito do filme as personagens Aquiles e Péatroclo travam um didlogo
no qual segundo questiona a ndo participagdo do primeiro no confronto entre gregos e
troianos apods a desavenca com Agamémnon. Aquiles na sua fala parece ndo conhecer
sua propria condicdo de herdi, portanto, de um semi-deus:

-Aquiles: Estd pronto para matar? Tirar vidas?

-Pdtroclo: Estou.

-Aquiles: A noite, vejo os rostos deles. Todos os homens que matei.
Eles estdo, na outra margem do rio Estige. Estdo a minha
espera. Eles dizem: “Bem-vindo, irmdo.” Nos, homens,
somos despreziveis. '

Embora haja passagem na Illiada em que Aquiles se vé€ como um homem e nio
como herdi, no entanto, sua condicdo divina é a todo o momento tratada por Homero,
seja na fala do préprio herdi ou de outras personagens presentes na trama. J4 conforme
se observa na fala de Aquiles na producdo cinematografica Trdia, o personagem se
reconhece apenas como um homem e ndo como um her6i de virtudes: “nds, homens,
somos despreziveis”. '**

Na tradugfo do texto homérico, Haroldo de Campos, no canto IX - “Embaixada
a Aquiles. A sudplica”, informa que, Nestor sabe que auséncia de Aquiles no combate

representa a derrota grega perante aos troianos. Diante disto, o sdbio Nestor vai até

Agamémnon para questiond-lo a respeito de sua atitude para com relagdo ao herdi

152 HOMERO. Iliada. v. 1. (Trad.): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 37. (C. L. v. 393-412).
153 TROIA. Direciio: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 18.

"% Idem, Ibidem, cena 18.
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Aquiles. Em seguida, respeitosamente, aconselha-o a reconciliar-se com Adquiles,
devolvendo a ele seu prémio de guerra, Briseida:

Agamémnon, espléndido Atreide, rei-de-homens,
Terminarei por ti, por ti principiarei,......

Eu direi meu melhor conselho.

Ndo suponho que a algum outro possa
aprimorar aviso que elaboro hd muito,

desde o momento em que, raga-de-Zeus, roubaste
da tenda do iracundo Aquiles a menina

Briseida bela, malgrado nosso. Deploro

ndo teres dado ouvido ao meu conselho, mas,
inflamado o coragdo, ofendeste um bravissimo
heroi, honra dos deuses, privando-o de seu

prémio, que reténs. Cabe-nos, pois, pensar como
aplacd-lo com dons de honor e fala-mel. '

Durante sua fala Nestor refere-se a Aquiles como um her6i brevissimo caro aos
deuses. O préprio Agamémnon expressa seu reconhecimento de erro para com o herdi,
0 qual é caro ao coragdo de Zeus:

Entdo o rei-dos-homens, Agamémnon, disse:
“Sénex, ndo sdo pseudo-erros os de que me inculpas.
Estava enceguecido, ndo o nego. Mais
vale do que um exercito o guerreiro caro
ao coragdo de Zeus, que ao honrd-lo nos pune.

e e . . 156
Errei, fiei-me em lutuoso logro, animadverso.

Na fala das duas personagens € possivel perceber que ambas tratam Aquiles com
todo respeito e reconhecendo sua condicio de semi-deus, portanto, sabem que ele € um
herdi caro ao deus maior, Zeus.

J4 na versdo cinematografica Agamémnon € questionamento por Ulisses e nao
por Nestor. Embora haja uma incoeréncia neste sentido, afinal Nestor é um sébio ancido
e ndo um jovem guerreiro como Ulisses, 0 que importa na cena em questdo, para nosso
proposito, € que enquanto Nestor e Agamémnon na [liada tratam o her6éi Aquiles por
sua parcialidade divina, na versdo cinematogrifica Ulisses e Agamémnon tratam-no
como um mero mortal, ndo considerando sua condicao divina e herdica:

- Ulisses: Se ficarmos aqui, ficaremos pelas razoes certas. Para
proteger a Grécia, ndo seu orgulho. Sua batalha com
Aquiles estd nos destruindo.

- Agamémnon: Aquiles é um homem.

- Ulisses: Heitor é um homem. Veja o que fez conosco hoje.

- Agamémnon: Heitor luta pelo seu pais! Aquiles luta por si mesmo!

- Ulisses: Ndo me importa a fidelidade de um homem, mas sim sua
habilidade de vencer batalhas! '

'35 HOMERO. lliada. v. 1 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 333. (C. IX, v. 96-113).
13 Idem, Ibidem, p. 335. (C. IX, v.114-119).
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Na [lliada Agamémnon apds ser questionado por Nestor reconhece que agira

errado para com o herdi. Sendo assim, manda mensageiros munidos de presentes, entre

eles, Briseida, ao acampamento de Aquiles, para que o herdi retorne ao campo de

batalha.

Errei, fiei-me em lutuoso logro, animadverso.
Para agradd-lo, agora, de infinitos bens

penso cumuld-lo. Eis — proclamo o rol das prendas
pluripreciosas: sete tripodes, intactas

de fogo; dez talentos de ouro; tinas, vinte,
metdlico-brilhante; doze corcéis, pata-

-solidas, vence-prémios natos; nuca ao dono
Deles faltard ouro ou terra ardvel, caso

Tantos troféus lhe aportem quantos jd me deram! '**

A atitude de Agamémnon, apesar da desavenca que criara com Aquiles,

simboliza seu respeito e reconhecimento para com as qualidades guerreiras do her6i. Ja

versdo cinematografica é Aquiles que vai até Briseida, a qual se encontra no meio de

uma disputa entre alguns guerreiros gregos, ela havia sido entregue a eles por

Agamé&mnon. Apds atrito com os guerreiros, Aquiles leva Briseida para sua tenda. Nesta

cena Briseida dialoga com Aquiles, diferentemente da Iliada, e mais uma vez ela ndo

reconhece a condi¢do divina e herdica de Aquiles:

- Briseida: Conheci homens como vocé a vida toda.

- Aquiles: Ndo conheceu.

- Briseida: Vocé se acha tdo diferente de tantos outros? Soldados so
entendem de guerra. A Paz os confunde.”®

Homero narra no canto IX que Aquiles recusara os presentes dados por

Agamémnon, o qual pretendia persuadi-lo para voltar ao campo de batalha. Porém, o

orgulho de Aquiles fora ferido quando foi tirado de si, por Agamémnon, seu precioso

prémio, Briseida:

Falou entdo, Aquiles, pés-velozes:

“Ouve, Laertiades, poliastucioso: sem meios
termos, claro, direi quanto penso e farei,

para que ninguém sente junto a mim, palrando
um deste, outro daquele lado. Como as portas
do Hares, detesto quem fala um coisa e esconde
outra na mente; quanto a mim, falarei como

ST TROIA. Direciio: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 24.

'8 HOMERO. Iliada. v. I ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 335. (C. IX, v. 119-127).
"% TROIA. Diregdo: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 25.
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me apraz. O Atreide nunca me convencerd
e nenhum outro Daneo. Ndo hd recompensa
no incessante combate contra os inimigos;
lote igual se destina ao valente e ao inerme;

. . ) ~ 160
prestam honras iguais ao heroi e ao poltrdo;

Esta passagem nos chama atencdo pelo fato de Aquiles se reconhecer como um
herdi, o que praticamente ndo se percebe na versdo cinematogrifica de Wolfgang
Petersen.

Ap6s a cena na qual Aquiles resgata Briseida, é apresentada no filme um didlogo
do herdi com Pdtroclo, o qual questiona a atitude de Aquiles em continuar fora da
batalha:

- Pdtroclo: Vamos para casa?

- Aquiles: Vamos partir de manhd.

- Pdtroclo: Gregos estdo sendo massacrados. Ndo podemos partir.

- Aquiles: Se é lutar que vocé ainda quer, sempre haverd uma outra
guerra.

- Pdtroclo: Sdao nossos contempordneos. Vocé trai a Grécia toda so
para ver Agamémnon sucumbir.

- Aquiles: Alguém tem que perder. "'

Neste didlogo Péatroclo trata Aquiles com certo desdém, culpando-o pela derrota
grega. Ja no canto XVI da lliada Homero através de Pétroclo traz para o texto todo o
respeito que este possui pelo herdi, embora também culpe-o pelo fracasso grego na
guerra:

Assim, em torno a nau, belos-bancos, lutavam.
Pdtroclo, pais-gloriosos, se aproxima, em prantos,
de Aquiles, o pastor-de-povos, parecendo

fonte escura a verter da escarpa uma dgua fosca.
Ao vé-lo, comoveu-se Aquiles, pés-velozes.

E principiou por dizer-lhe estas palavras-asas:
“Por que as ldgrimas, Pdtroclo? Que nem menina
que corre atrds da mde, querendo colo, e as roupas
dela se apega, e impede que caminhe, enquanto
ergue os olhos, chorosa, a pedir que a carregue;
choras que nem menina, meu Pdtroclo. Acaso
trazes alguma nova aos Mirmidées, a mim?

Tens noticias de Ftia? Novas que eu desconhega?
Menécio, filho de Actor, estd vivo — dizem.

Vive também Peleu, o Edcide, entre os seus bravos
Mirmiddes; muita dor a morte nos traria,

de ambos. Ou choras pelo Ddneos que sucumbem
em torno as curvas naus, gente sobrearrogante?

160 HOMERO. Tl{ada. v. L. (Trad.): Haroldo de Campos. Sao Paulo: Arx, 2002, p. 347. (C. IX, v. 308-
319).

' TROIA. Diregdo: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 26.
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Fala. Nada me cales. Fica entre nos dois.”
Sofrimento na voz, tu lhe respondes, Pdtroclo,
cavaleiro: “O Peleide Agquiles, o mais forte

dos Aqueus. Ndo te irrites. Grande angustia oprime
os Dédneos. Os melhores de antes, todos eles,

aos navios se acolheram, flechados, lanceados.
Feridos estd Diomedes, o forte Tideide;

Feridos Odisseu, bom-de-lanca, e Agamémnon;
Euripilo, uma seta acertou-lhe na coxa.

Com toda uma farmdcia, médicos os cuidam,
Curam seus ferimentos. Tu, Aquiles, segues indobrdvel.
Que essa ira que entesouras nunca

De mim se aposse, triste herdi! 162

Na [lliada ap6s didlogo com Aquiles, Patroclo pede permissdo ao herdi para
combater junto aos outros guerreiros gregos, contudo, munido com as armas do her6i:

pelo menos permite-me que eu vd e que sigam
comigo os Mirmidoes, levando luz aos Ddneos.
Dd-me que eu encourace os ombros com tuas armas.
Tomando-me por ti, os Troicos fugiram,

dando respiro aos Gregos. Retomar o folego

na guerra custa pouco. Tropas ndo cansadas,

facil, repelirdo os esfalfados Troicos

das naus para os seus muros. Falou. Suplicou.'®

Aquiles sabe que em nome da amizade entre ambos ndo podera negar o pedido

do amigo:

Entdo Aquiles, batendo as mdos nas coxas, dirige-se a Pdtroclo:
“Progénie de Zeus, Pdtroclo, guiador-de-carros,

apressa-te. Jd o fogo hostil nos ronda a frota.

Que ndo queimem as naus, cortando-nos a fuga.

Enverga o arnés depressa, enquanto eu junto as tropas.”

Falou. De bronze coruscante armou-se Pdtroclo.

Primeiro prende as pernas espléndidas cnémides;

ajusta-as com fivela de prata. Depois,

em torno ao torax veste a couraga policroma

do Edcide, pés-velozes, fagulhando estrelas."®*

Ap6s apoderar-se das armas do herdi, Patroclo vai rumo ao futuro incerto. Entre
uma batalha e outra ele depara-se com o melhor guerreiro troiano, Heitor. Pela espada
do principe troiano Patroclo perde a vida para desespero de Aquiles, nos versos de
Homero.

Na versdo cinematografica na forma em que foi “adaptado” este desfecho, pela

fala de Aquiles quando toma conhecimento do ocorrido em conversa com Eudoro, um

12 HOMERO. Iliada. v. 11 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 137. (C. XVI, v. 5-31).
' Idem, Ibidem, p. 139. (C. XVI, v. 39-46).
' Idem, Ibidem, p. 143. (C. XV, v. 124-134).
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de seus mirmiddes, deixa a entender que Patroclo roubara sua arma tendo ido até o
campo de batalha junto aos mirmiddes, os quais ndo tinham permissdo do herdi para
combater:

- Eudoro: Aquiles!

- Aquiles: Vocé desobedeceu a minha ordem.

- Eudoro: Nao meu senhor. Houve um engano.

- Aquiles: Falei para os mirmidées ndo lutarem. Vocé os conduziu os
campo de batalha.

- Eudoro: Ndo fui eu. Pensamos que tivesse sido o senhor.

- Aquiles: Onde estd Pdtroclo?

- Eudoro: Pensamos que ele fosse o senhor. Usou sua armadura, seu
escudo, suas grevas, seu capacete. Até os movimentos eram
seus.

- Aquiles: Onde ele estd?

- Eudoro: Estd morto, meu senhor. '

Os produtores do filme 7Trdia, ao optarem em modificar este desfecho,
desqualificaram uma das questdes chave em torno do mito de Aquiles, a nogdo de
amizade, afinal,

Pdtroclo é, desde a infancia, grande amigo de Aquiles. A amizade é
um elemento muito importante nesse mito. Para os gregos antigos, a
amizade entre homens era uma virtude, encarada como verdadeiro
ideal. Os homens que ndo tivessem amigos, jamais ocupavam lugar
importante na sociedade. 166

Conforme ja assinalado, mediante trecho extraido da Iliada, Aquiles permitiu
que Pitroclo participasse do combate com suas armas, pois a amizade entre eles
transcendia qualquer fato terreno, tratava-se de uma de suas virtudes, além de
representar uma das qualidades herdicas de Aquiles. Com tal escolha, mais uma vez o
Agquiles do filme ¢ distanciado do Aquiles homérico.

Na versdo cinematogrifica Aquiles ao ter conhecimento da morte de seu
insepardvel amigo e companheiro promete vingar-se. Ele decide entdo ir atrds de Heitor
que o aguardava sob as muralhas da cidade troiana. Apds confronto magnifico, com
cenas de lutas impactantes entre os dois guerreiros, conforme podemos visualizar na

imagem a seguir, Heitor sucumbiu diante da espada do herdi Aquiles.

15 TROIA. Dire¢do: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 28.
' Mitologia. v.3. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1973, p. 642.
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Fig. 07. O confronto final entre Aquiles e Heitor.

Em seguida Aquiles amarra o principe troiano pelos pés com uma corda, sendo
as pontas presas a sua biga. O corpo de Heitor é arrastado pelo her6i em direcido ao
acampamento grego. Este passagem recriada na versdo cinematogrifica de Petersen é
descrita por Homero na Illiada:

Os tendoes dos dois pés lhe fura, do calcdneo
ao tornozelo, passa-lhes através tiras
de rijo couro tdureo, que ata a biga; deixa-lhe
a cabega no solo arrastar-se; a biga al¢a-se,
bem alto erguendo o arnés glorioso, entdo, fustiga
0s corcéis que, incitados, de bom grado voam. 167
Priamo e sua esposa Hécuba recusam acreditar na cena que esta diante de seus

olhos. Angistia e dor sdo sentimentos que agora controlam as a¢des de ambos. Hécuba
lamenta a grande perda:

“Filho, ai de mim! Viver como, depois de tanto

infortiinio? Estds morto, meu orgulho e orgulho

diuturno da cidade, amparo de Troianos

e Troianas. Vivo, eras um deus, uma gloria

grandiosa para Troia. A morte e a Moira agora

te colhem! Falou entre ldgrimas. '®®

Priamo sabe que seu filho merece as homenagens flnebres, portanto, decide ir

até Aquiles conclamar o corpo de Heitor. Na Iliada no canto XXIV Homero narra o
episodio de Priamo indo até Aquiles em busca do corpo de seu filho. O rei junto a
Agquiles, que se encontrava ao lado de dois de seus guerreiros mirmiddes, trata-o como
um ser divino:

Pasmos, os outros se entreolharam. O rei, stplice,
comegou por dizer-lhe: “Rememora, Aquiles,

' HOMERO. Iliada. v. 11 ( Trad): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 381. (C. XXII, v. 395-
400).
'S Idem, Ibidem, p. 383. (C. XXII, v. 430-435).
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simil-divino, teu pai, tdo velho como eu,

no umbral da senectude. Vizinhos adversos

talvez o ameacem, jd que ndo tem quem lhe valha
para afastar a ruina de Ares. Mas ouvindo

que estds vivo, lhe exulta o coragdo a espera

de ver-te retornar a Troia. Todo-infausto, eu,

ao invés, gerei meus bravos filhos na vasta flion,
sem que nenhum me reste: cingiienta, no aproarem
os Aqueus; dezenove de um iinico ventre;

outras mulheres, no paldcio, os mais geraram-me.
O furor de Ares afrouxou de muitos deles

os joelhos. O melhor e tinico defensor

da polis e nosso, hd pouco o mataste, em luta
pela pdtria, Hector, cujo corpo, as naus aquéias,
trazendo o seu resgate em dons infindos, vim
pedir-te. Aquiles, tem respeito aos deuses, do

de mim. Lembra teu pai: mais piedade mereco,
por fazer o que ndo fez outro homem nenhum:

beijar, levando-a a boca, a mdo que assassinou-me
) 169
o filho.

Enquanto no texto de Homero Priamo comega seu discurso de stplica ao corpo
de seu filho referindo-se a Aquiles como um ser divino, na versdo cinematografica a
personagem dirige a Aquiles seus lamentos referindo-se a este como um homem:

- Aquiles: Quem é vocé?
- Priamo: Eu suportei o que ninguém na terra jamais suportou. Beijei
~ . 170
as mdos do homem que matou meu filho.

Embora na versdo cinematogréifica Priamo trate Aquiles ndo como um herdi,
portanto, ndo reconhece sua parcela de divindade, e ndo seja aqui nosso proposto
apresentar uma critica aprofundada desta cena, ndo ha como deixar de fazer a seguinte
consideracdo, trata-se de uma das melhores cenas do filme, nela hd profundidade
psicoldgica nas personagens, principalmente na fala de Priamo. Sem divida uma cena
que prende o espectador pela emogdo, mais que pelas escolhas estéticas.

- Priamo: Vi meu primogénito morrer e o vi arrastd-lo
atrds de sua biga. Devolva-o a mim. Ele
merece a honra de um funeral digno. Vocé
sabe disso. Entregue-o a mim.

-Aquiles: Ele matou meu primo.

- Priamo: Ele pensou que fosse vocé. Quantos primos vocé ja matou?
Quantos filhos, pais, irmdos e maridos? Quantos, valente

Aquiles? Conheci seu pai. Ele morreu ainda jovem. Mas teve a sorte
de ndo viver o bastante para ver seu filho morrer. Vocé me
tirou tudo. Meu primogénito herdeiro do trono, defensor de
meu reino. Ndo posso mudar o que aconteceu. E a vontade

1 Idem, Ibidem, p. 469. (C. XXIV, v. 486-506).
""" TROIA. Diregdo: Wolfgang Petersen. Estados Unidos da América: Warner Bros. Pictures, 2004. 1
DVD (163 mim), NTSC, son., color. Cena 35.
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dos deuses. Mas conceda-me esse ato de cleméncia. Amei
meu filho desde a hora em que ele abriu os olhos até o

171
momento em que os fechou.

Como assinalado no primeiro capitulo do presente trabalho, Homero termina a
lliada com as homenagens finebre para Heitor. Aquiles tocado pelas palavras
comoventes do rei de Tréia decide devolver o corpo de Heitor ao pai.

O altimo canto da Iliada centra-se no funeral de Heitor, mesmo nido sendo este
guerreiro o foco de andlise deste trabalho, tomamos a liberdade de transcrever alguns
dos versos seu respeito, nos quais Helena homenageia o cunhado. Creio que também
ndo poderiamos deixar de citar sua fala, afinal, conforme consta nas narrativas miticas
jé apresentadas, ela fora o estopim da trdgica guerra entre gregos e troianos, guerra esta
que veio acontecer devido um fato curioso ocorrido no casamento dos pais do herdi
Agquiles, fato este ja citado em outro momento do presente trabalho.

“O Hector, de longe, meu cunhado mais querido,
desde que a Troia me trouxe Pdris, quase-um-deus,
meu marido. Quisera o céu fosse eu morta antes!
Faz jd vinte anos, desde que eu partir da pdtria:
de ti jamais ouvi uma palavra md

ou rude; se, no pago, um outro me ofendesse,

um cunhado, ou cunhada, mulher belo-peplo,
daquele, ou minha sogra — o sogro, qual benigno
pai sempre me tratou — o acalmavas, benévolo,
com tuas brandas palavras. Por isso, tua Moira
md, e a ampla Troia, nenhum outro me é benigno ou
amistoso: ante a mim, todos tém calafrios!”

. L 172
falou, chorando, e junto a multiddo chorava.

Assim termina a lliada, porém, Aquiles encontra sua morte prematura na trgica
guerra de Tréia, como previsto por sua mae Tétis. Contudo, é apenas na Odisséia, texto
no qual o poeta Homero narra as aventuras de Ulisses de volta a sua terra natal com o
fim da guerra de Trdia, é que temos conhecimento da morte do her6i conforme
procuramos mostrar no primeiro capitulo do presente trabalho. Aquiles perde a vida
com uma flecha cravada em seu ponto vulnerdvel, o calcanhar, acertado pelo principe
Paris.

A cena do filme que mostra este episédio € bastante curiosa. Conforme
procuramos apresentar ao longo do primeiro capitulo com leituras prévias das narrativas

miticas que retratam a vida do her6i Aquiles, apds seu nascimento ele fora banhado nas

7 Idem, Ibidem, cena 35.
"2 HOMERO. lliada. v. 11 (Trad.): Haroldo de Campos. Sdo Paulo: Arx, 2002, p. 483. (C. XXIV, v. 762-
775).
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dguas do rio Estige por sua mie que, com tal proeza procurava torna-lo imortal. Porém,
o calcanhar por onde ela o segurou néo foi tocado pelas dguas do rio, tornado-se o ponto
vulnerdvel do her6i. Sabe-se, portanto, que esta era a tnica parte do corpo do herdi que
o tornaria vulnerdvel e poderia levé-lo a morte.

Na versdo cinematografica Paris acerta o calcanhar de Aquiles, na seqiiéncia ele
atira outras flechas sobre o térax do herdi, dando a entender que Aquiles perderd a vida
ndo pela flecha que acertara seu ponto vulnerdvel e sim devido as demais flechas que o
acertaram. Mas uma vez o Aquiles do filme fora humanizado, afinal, seria muito
desconcertante para o publico estar diante de um grande guerreiro que no final da trama
perde a vida por uma simples flechada no calcanhar. Para os conhecedores da mitologia
grega e leitores dos textos de Homero, ha toda uma explicacdo para o desfecho, como
assinalado anteriormente.

Apesar das mudangas feitas no filme e na personagem Aquiles apresentarem, em
certa medida, um desrespeito para com o texto homérico, um fato, porém, deve ser
considerado, ndo podemos nos esquecer que boa parte do publico, para o qual o filme
foi direcionado, provavelmente nio teve acesso ao texto de Homero e certamente teve
pouco ou nenhum contato com o mundo mitico da Grécia Arcaica.

Conforme procuramos mostrar ao longo do presente capitulo mediante anélise
de alguns fragmentos da Illiada e de cenas do filme Trdia, € possivel perceber que uma
nova roupagem foi atribuida ao mito de Aquiles, a qual provocou uma desconstru¢éo do
mesmo. Enquanto em Homero ha um Aquiles heréi em todos os sentidos, ou seja, um
ser semi-divino, filho de uma deusa com um mortal, que pratica a virtude em toda a sua
plenitude, no filme vemos um Aquiles praticamente humanizado. Um homem que ja na
primeira cena do filme estd diante do espectador deitado com duas mulheres,
assinalando assim, toda sua masculinidade. Um homem, que como tal, leva ao extremo
sua furia quando desprovido de sua amada. Um homem que, como qualquer outro
mortal pode perder a vida caso sejam atiradas sobre seu fragil térax flechas certeiras.

Ao optar por excluir os deuses e as deusas na versdo cinematografica, Wolfgang
Petersen e sua equipe foram levados a fazer varias outras mudancas na narrativa, entre
elas, na propria personagem Aquiles. Apesar da afronta que o filme pode representar
para com a obra de Homero, ndo podemos perder de vista que estamos em um novo
contexto culturalmente diferente ao do poeta Homero, quando os poemas foram fixados

na forma escrita.
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Enquanto no mundo homérico havia toda uma légica explicativa baseada na
mitologia, ou seja, as narrativas miticas eram consideradas como pensamento vélido,
portanto, inquestiondveis, na contemporaneidade o homem se baseia na racionalidade
para explicar o mundo e encontrar respostas aos seus anseios. Fomos educados para ver
e sentir o mundo conforme a racionalidade ocidental, racionalidade esta que nasceu com
o logos, a filosofia grega, a qual relegou ao mito um outro plano.

Tal perspectiva, em certa medida explica o porqué das mudangas feitas no filme
em relacdo a [liada. Provavelmente se os idealizadores do filme procurassem ser mais
fieis ao texto de Homero, certamente provocariam certo desconforto no publico, afinal,
estamos diante de um publico com valores, crencas e condutas que em si sdo diferentes
do homem grego da época homérica. Hoje os mitos ji ndo possuem valores e
significados como na Grécia Antiga, portanto, eles ndo sdo capazes de, por si so,
explicar o mundo na contemporaneidade. Conforme fala de Vidal — Naquet:

Para o leitor moderno, nada é mais surpreendente, mais

desconcertante, do que a presenga constante de deuses e deusa na

lliada e na Odisséia. E uma divindade, a Musa, que o aedo solicita

que conte a historia da colera de Aquiles na lliada e as aventuras que

arcam o retorno de Ulisses na Odisséia; além disso, o poeta ndo
N 173

cessa de fazer descer deuses e deusas a terra.

' VIDAL - NAQUET, Pierre. O mundo de Homero. Sio Paulo: Campanhia das Letras, 2002, p. 63.
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V. Consideracoes Finais

O resultado desse trabalho ndo deve ser visto como dnico caminho possivel de
andlise historiografica a abordar um filme e uma obra literdria. Ele mesmo aponta
alguns caminhos possiveis de reflexdo como, a questdo da industria cultural e a estética,
a questdo da homossexualidade na Grécia Antiga em didlogo com os dias atuais,
momento em que estamos comemorando 60 anos da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos. Contudo, o trabalho foi desenvolvimento com objetivo de refletir sobre como
o contexto cultural em que estdo inseridos os sujeitos histéricos interfere na forma de
agir e ver o mundo desses mesmos sujeitos.

Ao longo do trabalho procurei refletir, mediante analise do mito de Aquiles na
obra literaria Iliada e na versdo cinematografica Tréia, sobre o quanto o modo de ser e
ver o mundo dos sujeitos estd permeado pelo contexto cultural em que estdo inseridos.
Neste sentido, projetei leituras possiveis da personagem Aquiles nas duas obras
referidas.

Num primeiro momento foi feita uma leitura do mito de Aquiles a partir do
contexto que em ele foi criado, ou seja, na Grécia Antiga, portanto, uma leitura do mito
em seu tempo, na obra homérica e outras narrativas miticas. O objetivo foi mostrar que
na Grécia mitolégica deuses e herdis foram criados para responder perguntas de um
homem instigado em dar explicacdo a origem do universo e sua prépria existéncia como
também seu comportamento. Neste sentido, como procurei mostrar ao longo do
trabalho, a mitologia grega esteve presente em todas as esferas sociais da Grécia pré-
classica. Assim sendo, as narrativas miticas de deuses e herdis eram certamente vistas
como uma verdade em si, portanto, a mitologia era considera como um pensamento
inquestionavelmente valido.

Num segundo momento fiz um sobre v6o ao surgimento do logos, a filosofia,
por volta do século VI a.C na Grécia, com o objetivo de mostrar que este novo
pensamento colocou o mito em outro patamar que ndo mais aquele do pensamento
explicativo da existéncia dos homens e da natureza. No momento em que a filosofia
consolidou-se enquanto pensamento valido para explicar o mundo, o mito cedeu espaco
para a racionalidade filoséfica.

J4 no terceiro momento com a andlise do mito de Aquiles no filme 7rdia

procurei fazer uma leitura do mito da contemporaneidade. Neste sentido, o objetivo foi
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trazer para o trabalho uma reflexdo centrada na questdo cultural, na qual a
contemporaneidade estd inserida. Assim sendo, o capitulo foi elaborado para discutir
que os sujeitos histéricos contemporaneos foram educados a ver e sentir o mundo
conforme a racionalidade que nascera com a filosofia. Portanto, o referido capitulo é
importante para o trabalho por mostrar que a desconstru¢do do mito de Aquiles na
contemporaneidade é fruto da mesma racionalidade que provocou, em certa medida, a
derrocada do mito como explicagdo vélida, como procurei demonstrar com a leitura do
mito na obra homérica e na versdo cinematografica.

Este capitulo foi entdo elaborado mediante andlise reflexiva da personagem nas
referidas obras para mostrar que, no filme é possivel perceber que uma nova roupagem
foi atribuida ao mito de Aquiles, a qual levou a desconstru¢do do mesmo, assim sendo,
ha um distanciamento entre a personagem do filme e a personagem homérica.

Por fim, o trabalho levou a pensar que a desconstru¢dio do mito na
contemporaneidade, ou seja, o distanciamento da personagem filmica em relacdo a
personagem descrita por Homero em seu poema épico, Iliada, é fruto de um contexto
histérico no qual o filme foi produzido que em si é culturalmente diferente da Grécia
homérica. Assim sendo, na contemporaneidade o mito estd distante da realidade, uma
vez que, nos baseamos na racionalidade para respondermos aos nossos anseios € nao em
narrativas miticas. Foi preciso, entdo, que o filme atribuisse ao mito de Aquiles uma
roupagem humanizada para que néo provocasse no espectador certo desconforto, afinal,
como assinalado, este espectador foi educado a ver e sentir o mundo racionalmente.

Este foi o caminho que procurei trilhar ao longo da elaboracdo do presente
trabalho, porém, como assinalei nas primeiras linhas desta breve consideragdo final, ha
outros possiveis caminhos de reflexdes, pois o tema nio se esgota aqui. Um trabalho
que tem como objeto o mito de Aquiles em dois momentos histéricos distintos e
distantes cronologicamente um do outro, deixa varias brechas de interpretacdes. E isto
que faz de nossa ciéncia, a histéria, uma ciéncia em construcdo, ji que nenhum fato

histérico encera-se em si mesmo, novas leituras e interpretacdes sempre sdo projetadas.
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