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condigdes, ndo importa a distancia, porque o saber delas
transforma o mundo.
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RESUMO

Nesta pesquisa narrativa (CLANDININ; CONNELLY, 2000, 2011, 2015;
CLANDININ, 2013), eu investiguei narrativamente as experiéncias de autoria vividas
com meus alunos nas aulas de Inglés em uma escola publica em Uberlandia — MG. A
pesquisa narrativa considera os termos-chave temporalidade, sociabilidade e lugar como
parte do espago tridimensional da pesquisa narrativa, um espaco de pesquisa criado no
relacionamento entre o pesquisador e os participantes. Essa metodologia ¢ baseada em
uma ontologia deweyana da experiéncia. Meus alunos do sexto ano (o Everton, a
Kamilly Vitéria, a Lowise e a Manoela) e a Larissa, mae da Lowise, contam como
viveram suas experiéncias de autoria na escola, e eu narro minhas experiéncias de
tentativas de autoria da pratica docente. Entre as contribui¢cdes para a area da
Linguistica Aplicada, considero, principalmente, as discussdes sobre o processo de
escrita em lingua inglesa, sobre o processo de elabora¢do de materiais por parte dos
professores de linguas, sobre as formas de avaliacdo nas aulas da escola publica e as
possibilidades de trabalho com géneros para ensinar e aprender inglés. Depois de
investigar narrativamente as historias vividas e narradas, eu as recontei e compreendi
que as experiéncias de autoria que eu, o Everton, a Kamilly Vitoria, a Manoela, a
Lowise e a Larissa vivemos foram possiveis porque nos compartilhamos autoridade
(OYLER, 1996) nas aulas de Inglés. Os resultados dessa pesquisa foram os seguintes:
(1) Nos tivemos autoridade narrativa (OLSON, 1995) para vivermos histérias de
liberdade, singularidade, responsabilidade e protagonismo, sempre considerando o
aspecto ético-relacional da pesquisa narrativa (CLANDININ, 2013). (2) Nés nos
tornamos autores quando deixamos nossa assinatura (MELLO, 2012a; CLANDININ;
CONNELLY, 2000, 2011, 2015) na paisagem do conhecimento profissional,
expressando nosso conhecimento pratico pessoal (CLANDININ; CONNELLY, 1995).
(3) As histdrias de autoria foram construidas por meio das histérias que contamos e dos
textos que produzimos nas aulas de Inglés, construidos na e pelas experiéncias vividas
nas comunidades de constru¢do de conhecimento (CRAIG, 1995; OLSON; CRAIG,
2001, 2002) que formamos.

Palavras-chave: historias de autoria; ensino-aprendizagem de inglés; escola publica;
autoridade compartilhada; pesquisa narrativa.



ABSTRACT

In this narrative inquiry (CLANDININ; CONNELLY, 2000, 2011, 2015; CLANDININ,
2013), I narratively inquired into the experiences of authorship of the students I lived
alongside in our English classes at a public school in Uberlandia - MG. Narrative
inquiry considers the narrative commonplaces of temporality, sociality, and place as
part of the three-dimensional inquiry space, a research space shaped in the relationships
of the participants and the researcher. This methodology is based on a Deweyan
ontology of experience. The grade six students Everton, Kamilly Vitéria, Lowise, and
Manoela, and Larissa (Lowise's mother), tell how they lived their experiences of
authorship at school, and I tell my experiences of authoring my practice and the
development of my signature as a teacher. Among the contributions to the area of
Applied Linguistics, I consider, mainly, the discussions about the writing process in
English, about the process of elaboration and creation of materials by language teachers,
about the forms of assessment in English classes in public schools, and the possibilities
of working with genres to teach and learn English. After inquiring into the stories we
lived and told, I retold them and understood that the experiences of authorship that
Everton, Kamilly Vitéria, Manoela, Lowise, Larissa, and I lived were possible because
we shared authority (OYLER, 1996) in English classes. The findings for this research
are as follows: (1) We had narrative authority (OLSON, 1995) to live stories of
freedom, singularity, responsibility and protagonism, always considering the ethical-
relational aspect of narrative inquiry (CLANDININ, 2013). (2) We become authors
when we leave our signature (MELLO, 2012a, CLANDININ, CONNELLY, 2000,
2011, 2015) on the professional knowledge landscape of schools, expressing our
personal practical knowledge (CLANDININ, CONNELLY, 1995). (3) We did this
through the stories we told and texts we produced in English classes, built in and by the
experiences lived in the knowledge communities (CRAIG, 1995; OLSON, CRAIG,
2001, 2002) we created.

Keywords: stories of authorship; English teaching and learning; public school, shared
authority, narrative inquiry.
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INTRODUCAO

Inicio esta tese contando duas historias: Quem foi Getilio Vargas? ¢ Faltou o
tom, que ainda ndo sdo os textos de campo da minha pesquisa, mas narrativas iniciais
(CLANDININ, 2013). Contar essas histérias causou, em mim, muitas provocagdes €
inquietagdes, que me ajudaram a decidir o que pesquisar, qual caminho percorrer e por
que pesquisar. A fim de buscar respostas a essas inquietagdes, desenvolvi uma pesquisa
narrativa com meus alunos de uma escola publica brasileira. Nesta introdugio,
apresento as justificativas pessoal, pratica e social para a realizagdo da pesquisa,
estruturo minhas indagacdes” de pesquisa e meus objetivos. Em seguida, fago um breve

estado da arte e apresento a estrutura desta tese.

Quem foi Getilio Vargas?

Era 1988 e eu estudava em uma escola catdlica em Sdo Paulo, onde
eu morava desde que eu tinha um ano de idade. A professora de Historia
pediu uma pesquisa sobre a vida de Getulio Vargas. Eu era uma aluna
dedicada e estava empolgada com o trabalho que eu tinha que fazer. Eu me
perguntava “Quem seria esse homem, para merecer um trabalho sobre ele?”
Na época, em casa, eu abri a parte superior do guarda-roupa no meu quarto
e corri os olhos sobre os livros da Barsa’, peguei o da letra “G” e encontrei
uns textos e imagens sobre Getulio Vargas. Copiei com bela caligrafia todo
o texto, fiz uma capa bonita, colorida e entreguei a professora na data
especificada por ela. Depois, conversei com a minha avo sobre Getulio
Vargas e entendi que ela o considerava um herdi, grande governante, muito
bom para o povo brasileiro e para o nosso pais. O texto copiado da Barsa
também o colocava em um nivel de grande figura na histdria brasileira.
Compartilhando os sentimentos de minha avo, lamentei o fato de que os
politicos de entdo ndo fossem herois como Getulio Vargas parecia ter sido.
Quando a professora entregou sua avaliagdo daquele trabalho, vi que minha
nota tinha sido excelente e eu tinha absoluta certeza de que havia feito um
bom trabalho.

Cinco anos depois, durante as aulas de Historia da escola estadual
onde eu estudava, enquanto aprendiamos sobre o nazismo, li a histéria de
Olga Bendrio, uma ativista comunista e esposa de Luis Carlos Prestes, que
foi enviada pelo governo de Vargas a Alemanha nazista, enquanto estava
gravida. Ao saber sobre a relagdo de Gettulio Vargas com Olga, a forma
autoritaria como Vargas governava, as propagandas divulgadas pelo radio e
pela televisdo da época (pintando a figura de um politico comprometido e
ético e que governava para 0 povo) € sua conexao com os nazistas, lembrei-

2 0 termo indagacdo, empregado nesta tese, corresponde ao termo puzzle empregado por
Clandinin e Connelly (2000, 2011, 2015) e Clandinin (2013).

3 Barsa ¢ uma enciclopédia. Naquela época, quando ndo tinhamos internet, a Barsa era a fonte de
pesquisa bibliografica que eu e minha irma usavamos com frequéncia, em casa. Era um conjunto de livros
de capa dura, bem grossos, que minha irma (por ser mais velha) organizava em ordem alfabética na
estante para realizarmos nossas pesquisas escolares.
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me do meu trabalho de quando eu estava no sexto ano e me senti
profundamente contrariada.

Pesquisei mais sobre Vargas, Hitler e Mussolini, conversei com
meus tios e primos e me senti satisfeita por assumir certa criticidade diante
de um fato que dizia respeito a historia e a politica do meu pais. Desconstrui
crencas e compreendi que ha diferentes pontos de vista para conhecer e ver
uma determinada questdo. Percebi como minha avé ndo tinha a percepcao
que eu estava tendo como adolescente e percebi, também, como a midia

poderia influenciar as visdes dos cidaddos (Reconstrugio de memoria, abril de
2013).

Esta historia de quando eu era uma crianga do sexto ano representa o que o
Ensino Fundamental significava para mim, como aluna. Hoje, enquanto escrevo e
retomo essa memdria, compreendo que, ao desenvolver o trabalho sobre Getulio
Vargas, eu nio tive a chance de discutir sobre a vida dele. Ninguém, quando eu estava
no sexto ano, me deu a oportunidade de analisar diferentes pontos de vista, de comparar,
de interpretar, de fazer sentido, de falar. Eu simplesmente li, copiei, entreguei meu
trabalho para a professora e ganhei nota maxima. Nao fiz uma leitura critica do assunto
e ndo me posicionei, porque tudo estava pronto, preparado e decidido. Nao desenvolvi
habilidades e estratégias para um pensamento autdnomo, criativo e critico. A conversa
com minha avé foi insuficiente, porque ninguém havia me dito para colher informagdes
de pessoas diversificadas, para que eu pudesse ter visdes diferentes sobre uma questao.

Embora eu tivesse “escrito” um texto, ndo comecei a desenvolver um processo
de autoria. Agora, como professora, eu me pergunto se estou fazendo o mesmo com
meus alunos. Estou criando oportunidades para que eles construam conhecimento? Eles
estdo tendo espacos para falarem e serem autores de seus trabalhos? Ou eles estdo
simplesmente copiando e reproduzindo o que outras pessoas ja fizeram? E como
professora de uma escola publica brasileira, estou construindo autoria da minha pratica
docente? Eu tenho voz e assinatura na paisagem® da escola?

Com esses questionamentos em mente, passo agora a contar outra narrativa

inicial, que me ajudou a estruturar meus objetivos e indagacdes de pesquisa.

% Para se referir ao conhecimento do professor, Clandinin ¢ Connelly (1995) utilizam a metafora
da paisagem. Essa metafora permite que se fale em espaco, pessoa e tempo. A paisagem é entdo
preenchida com diversas pessoas, coisas e eventos nos diferentes relacionamentos. Os autores descrevem
o conceito de paisagem do conhecimento profissional como composta por relacionamentos entre as
pessoas, os lugares e as coisas, formando uma paisagem tanto intelectual como moral.
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Faltou o tom

Comecei o mestrado em 2008. Com a ideia de pesquisar uma
proposta diferente de formagdo de professores, trabalhei com a pesquisa
narrativa conforme Clandinin e Connelly (1995, 2000), Clandinin e Rosiek
(2007) e Connelly e Clandinin (1988, 1990, 1999, 2006) como caminho
teorico-metodologico. Iniciei a pesquisa de mestrado muito insegura, pois
ndo conseguia dizer claramente o que iria fazer e ndo me sentia madura
academicamente.

Eu sabia o que eu ndo queria, mas estava cheia de diividas quanto ao
que eu queria. Ja tinha buscado e experimentado vérias linhas de pesquisa e
tinha certeza de que queria seguir o caminho da pesquisa narrativa, embora
sem saber como fazé-lo. Também queria ver, na pratica, como aconteciam
as aulas cuja proposta era de uma aula de inglés no curso de Letras que se
preocupava com a formagdo do professor e do pesquisador desde o primeiro
semestre do curso. Aquela proposta era desenvolvida por meio de
sequéncias didaticas baseadas em géneros (CRISTOVAO, 2005; VIAN JR.,
2003; RAMOS, 2004; CRISTOVAO, SZUNDY, 2008). Nas consideracdes

finais, escrevi:

Percebi que minha histéria de aprendizagem e de formacgdo foi permeada por
muitos bloqueios que me impediram de ousar ¢ de criar, ja que eu sempre
estava acostumada a certos movimentos repetitivos e a obedecer comandos,
durante toda minha vida na escola. Por outro lado, a abordagem pesquisada e
a pesquisa narrativa foram o inicio de um caminho mais livre, com mais
improvisos ¢ menos medo dos tombos.[...] Quanto as limitagdes deste
trabalho, destaco a falta de voz que percebo no decorrer da escrita dos textos
de pesquisa. Como pesquisadora iniciante, assumo que faltou autoria e que
houve dificuldade em construir meu préprio texto, sem ficar reproduzindo a
fala dos tedricos. (BENGEZEN, 2010, p. 149).

Naquela época do mestrado, cumpri os créditos em disciplinas,
participei de eventos da area, fui a campo e escrevi a dissertagdo — um texto
sem grandes problemas de coesdo e coeréncia, ortografia e estrutura
gramatical. Entretanto, um texto sem muito de minha autoria, pois as ideias
principais ndo tinham partido de mim e eu ndo consegui aprofundar as
discussdes como deveria (Reconstrugio de memoria, julho de 2014).

Em 2010, conclui minha dissertacdo de mestrado sabendo que ndo tinha
encontrado o tom da narrativa, que estava sem a minha voz e eu tinha reproduzido
muito do que ja tinha sido feito. Por isso, essa histéria me faz refletir sobre algumas
inquietacdes: a escola, em geral, prepara os alunos para serem autores? Ou d4 muito
lugar as copias? Seria possivel, para mim, tornar-me autora da minha pratica docente na
escola onde trabalho? Quais seriam os espagos de autoria a serem criados na escola?
Quando um aluno copia um texto do quadro, obedecendo a professora, ele estaria sendo
autor? Por outro lado, se um aluno se recusa fazer as atividades em classe, ndo produz
os trabalhos propostos, ndo entrega as tarefas e atrapalha o andamento da aula (entrando

em outros sites, conversando sobre outros assuntos etc.), esse aluno ndo estaria também
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sendo autor, ja que estd tentando subverter o que foi proposto e estd, de certa forma,
desenvolvendo autoria, pois ndo se submete ao que esté estabelecido?

E quanto a mim, a professora-pesquisadora? Estou coordenando os trabalhos,
provocando os alunos, encorajando aprendizagem colaborativa e criando oportunidades
de autoria? Como eu poderia me basear nas nossas experiéncias’ na escola, sem propor
a mesma tarefa para todos, mas tentando respeitar o ritmo de cada um e suas
necessidades? Como eu poderia, como professora, iniciar ou propor uma pesquisa para
que todos pudessem compartilhar questdes e descobertas? Como ser autor? Como criar
oportunidades para que meus alunos sejam autores?

Minha historia sobre o trabalho de Getulio Vargas ¢ minha histéria como aluna
do sexto ano que se conecta a histdria do meu mestrado, em que sou a pesquisadora.
Desse entrecruzamento de histdrias, componho minhas justificativas pessoal, pratica e

social para o desenvolvimento desta pesquisa.

Justificativas pessoal, pratica e académica

Por entender que hé uma relagdo entre minha dificuldade em desenvolver autoria
como aluna do sexto ano e, mais tarde, como pesquisadora, mais de vinte anos depois,
decidi investigar as experiéncias de autoria vividas na escola publica, com meus alunos
do sexto ano. Minhas historias indicam que a escola me ensinou a escrever corretamente
em relacdo a gramatica, mas ndo aprendi a ser autora. Hoje, como professora do sexto
ano, vejo a necessidade de construir historias de autoria com meus alunos. Como
pesquisadora, vou compartilhar essas historias com outros profissionais da Linguistica
Aplicada para construir conhecimentos sobre o que pode ser autoria e autor(a), no meu
caso, nas aulas de inglés da escola publica.

Desde 2010, meu primeiro ano na escola publica, tenho procurado criar espagos
de aprendizagem da lingua inglesa no Ensino Fundamental, com foco no
empoderamento (PENNYCOOK, 1998; LOPES, 2002; STREET, 2003; MELLO,
2012b) daqueles que vivem as margens, onde os alunos tenham oportunidades de ter
voz ¢ desenvolver autoria em seus textos € em suas vidas, de serem comandantes e néo
mais comandados. A justificativa pratica para desenvolver essa pesquisa ¢ devido ao
fato de que a autoria esta diretamente relacionada a producdo de textos em sala de aula,

portanto esta relacionada a uma experi€ncia pratica da atualidade. Falar desse lugar da

> O conceito de experiéncia utilizado nesta tese ¢ baseado em Dewey (1938).
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escola publica, como uma pesquisadora buscando encontrar o tom da prépria escrita e
como uma professora que viveu as experiéncias de dentro da sala de aula de uma escola
municipal, como uma insider, ¢ uma oportunidade que tenho de compartilhar nossas
experiéncias e contribuir para as discussdes relacionadas a esse contexto.

Em relacdo a justificativa tedrica e social, esta tese pode contribuir para os
debates na area da Linguistica Aplicada, principalmente em relagdo aos conceitos de
conhecimento pratico pessoal e profissional (CLANDININ, CONNELLY, 1995),
assinatura (CLANDININ, CONNELLY, 2000, 2011, 2015; MELLO, 2012a) ¢
autoridade narrativa (OLSON, 1995), conectando-os ao conceito de autoria e
considerando as experiéncias vividas pelos alunos e professores na escola. Além disso,
considero relevante imaginar futuras pesquisas sobre as historias de autoria docente e
discente nos espagos das aulas de Inglés da escola publica e sobre os estudos dos

géneros no ensino e aprendizagem de linguas.

Estruturando as indagacdes e os objetivos de pesquisa

Trabalhar em direcdo a uma educagdo com foco na formagdo de cidadaos
criticos e na qualidade da escola publica, cujo contexto ¢ considerado sem prestigio no
Brasil (CELANI, 2003), tem sido a preocupacdo de muitos profissionais da Linguistica
Aplicada, incluindo eu, como professora e como pesquisadora. Considerando esses
pressupostos, minhas justificativas pessoal, pratica e social e as duas narrativas iniciais
apresentadas, estruturei as seguintes indagacdes de pesquisa: que experiéncias de
autoria da pratica docente eu posso viver na escola? Que experiéncias de autoria meus
alunos do sexto ano podem viver nas aulas de lingua inglesa de uma escola publica? E
meu objetivo geral ¢ compreender narrativamente® as experiéncias de autoria vividas
por meus alunos nas aulas de inglés na escola publica e por mim, professora e
pesquisadora. Meus objetivos especificos sdo investigar narrativamente as historias das

experiéncias de autoria vividas por meus alunos nas aulas de Inglés do sexto ano de uma

6 Compreender narrativamente implica uma visio de conhecimento em termos narrativos.
Clandinin e Connelly (1998) problematizam o conceito de conhecimento narrativo (BRUNER, 1986).
Conforme esses autores, o conhecimento ¢ entendido “como algo narrativamente incorporado em como
uma pessoa esta no mundo. Conhecimento como atributo pode ser dado; conhecimento como narrativa
ndo pode. Este ultimo precisa ser experimentado em contexto” (p. 157, minha tradu¢@o). Original: as
something narratively embodied in how a person stands in the world. Knowledge as attribute can be
given, knowledge as narrative cannot. The latter needs to be experienced in context.
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escola publica brasileira e analisar minhas histdrias de experiéncias de autoria da pratica
docente nesse contexto.

Apds apresentar as justificativas para realizar essa pesquisa, minhas indagagdes
e meus objetivos de pesquisa, fagco um levantamento de alguns trabalhos ja realizados
em relacdo a autoria — um breve estado da arte do meu objeto de estudo, pela relevancia
de situar minha pesquisa em relagdo as demais, buscando pontos de aproximacio,
complementaridade e distanciamento. Apresento sucintamente cada trabalho, buscando
destacar os resultados alcancados, as bases tedricas de cada pesquisador e suas

concepgoes de autoria.

Um breve estado da arte

Iniciando o levantamento sobre as pesquisas realizadas sobre autoria, apresento
o trabalho de Francisco (2012), que propde uma reflexdo sobre autoria e ensino da
escrita, ao defender sua dissertacdo de Mestrado Académico em Letras intitulada
“Produ¢do ou reproducdo? Uma andlise sobre a autoria na disciplina Produgdo e
Reproducdo de Texto”. Seu objetivo principal foi avaliar a autoria nos textos produzidos
(em portugués) em uma disciplina da universidade, determinando uma nova postura em
relacdo a concepgdo de autor, a relagdo desse termo com originalidade e a atuacdo da
disciplina na constitui¢do desse fendmeno. De acordo com Francisco (2012), o aluno
pode ser autor quando faz rearranjos, reagrupamentos e citagdes, apresentando outras
vozes em seus textos. Como fundamentacdo teorica, ela adotou a analise do discurso de
linha francesa, concluindo que os alunos se tornam autores quando se colocam como tal,
assinando suas produgdes e se responsabilizando por seus textos.

Outro trabalho sobre autoria ¢ a pesquisa de Cirto (2012), que teve como
contexto uma escola publica de ensino médio integrado ao técnico, nas areas de games,
geracdo de multimidia para TV digital e roteiros interativos. Para esse autor, as praticas
de autoria coletiva, amparadas pelo uso das tecnologias da informacdo e comunicagdo —
TICs, contribuiram para ampliar a autonomia intelectual dos alunos. Ser autor, nesse
caso, ¢ ser autbnomo e capaz de entender a linguagem do computador, produzindo
games.

Seguindo a linha de pesquisas em contextos de tecnologias digitais, Ribeiro
(2011) inseriu o radioblog em uma escola de Ensino Fundamental da periferia de Belo

Horizonte. Os participantes foram quatro alunos do EJA — Educacdo de Jovens e
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Adultos. O autor realizou uma pesquisa-acdo para capacitar professores e alunos no uso
das TICs Audacity, Podcast e Ning. Para Ribeiro (2011), cuja dissertacdo esta inserida
na area da Educacdo, autoria estd relacionada ao que cada aluno faz com os contetidos
escolares, desde suas selegdes, recortes e produgdes, até chegar a uma forma pessoal
que tenha a voz do aluno.

Também em relacdo a praticas de autoria coletiva e da area da Educacdo,
Santana (2012) trata da autoria no YouTube, criticando a autoria moderna em favor de
uma autoria contemporanea, em que o autor ¢ descentrado e coletivo. Santana (2012),
ao escrever sua dissertacdo “A autoria no YouTube: um processo formativo
contemporaneo”, teve como objetivo geral demonstrar potencialidades autorais latentes
no YouTube e associa-las a processos formativos (FOUCAULT, 2006) contemporaneos.
Os processos formativos verificados foram o informacional e o comunicacional, a
formagdo para o entretenimento e diversdo centrada em jogadores de games digitais,
formag@o ficcional, estéticonutricional, em pluralidade cultural, formagio ética, étnica e
ideoldgica, além do processo formativo estético, em moda e cosméticos.

Ainda em relagdo a utilizagdo das tecnologias digitais e da internet, a pesquisa
de Mestrado em Educagdo, de Naves (2012), trata de algumas experiéncias de autoria de
professores que criaram atividades envolvendo tecnologia digital e publicaram essas
atividades no Portal do Professor. Entretanto, esses professores nido vivenciaram
experiéncias de autoria com seus alunos. Conforme Naves (2012), portanto, ser autor
tem a ver com criacdo de materiais, publicagdo na internet, responsabilidade pela
publicagdo e assinatura.

Gense (2011), assim como Naves (2012), pesquisou o Portal do Professor.
Partindo dos pressupostos de Almeida Filho (2002), a autora propde principios
norteadores para a preparagdo e aplicagdo de aulas de Inglés significativas e
contextualizadas em escolas publicas. Entre esses principios, estdo o incentivo a inter e
a transdisciplinaridade, as tecnologias, e ao trabalho com textos auténticos. Para Gense
(2011), autoria estd relacionada a colaboracdo em rede, formada por professores da
educagdo basica. Outro trabalho que trata da autoria coletiva € o de Santos (2011), que
investigou a plataforma Wiki, buscando entender a colaboragdo no processo de producao
escrita, em inglés. Para Santos (2011), a colaboracdo influencia a produgdo em
coautoria.

Ja o foco de Prochnow (2012) foi a contraposi¢do entre o campo juridico € o

literario, no que concerne as leis de direitos autorais. A preocupacdo da autora era
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honrar as historias dos jovens brasileiros que resultaram no livro “Cabeca de Porco”,
que ndo aparecem como os autores da obra. Para essa autora, é necessario repensar as
nocdes de autoria e dos direitos autorais, tanto na Literatura quanto no Direito.

Outra possibilidade de se pensar a autoria esta relacionada as marcas de autoria
(LIMA, 2012) dos alunos do Ensino Médio na produ¢do de seus textos, considerando
sua argumentagdo e sua preparagdo para o Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM.
A tese foi fundamentada nos principios tedricos da Andlise Textual dos Discursos e dos
Estudos Retoricos e Argumentativos. Os resultados indicam que a autoria e a
argumentacdo sdo marcadas por meio de recursos linguisticos baseados, principalmente,
nas no¢des de proximidade, de intensidade e de frequéncia. Conforme a autora, essas
marcas de autoria sdo baseadas em aspectos linguisticos e retoricos, ou seja, a autoria é
perceptivel no texto pelas marcas linguisticas que o aluno deixa, como as modalizagdes,
a intertextualidade, as asser¢des e as articulagdes entre pessoa, tempo e espago.

Por outro lado, conforme Barros (2012), autoria esté relacionada a singularidade
e a criatividade. Ao analisar as cronicas produzidas por alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental e 1° ano do Ensino Médio participantes do projeto Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro, Barros (2012) conclui que os alunos nido foram
autores de cronicas literarias, mas foram autores de outros géneros: anedota, cronica
jornalistica, causo, relato etc. Para a fundamentacdo tedrica, a autora adota a teoria
enunciativo-discursiva de abordagem so6cio historica bakhtiniana, e afirma que o
Caderno da Olimpiada dialoga com o discurso oficial (PCNLP, OCEM, MEC) e as
atividades nio oportunizam ao aluno uma formacéo suficiente para que seja um sujeito-
autor de cronica.

Ainda em relagdo a escrita de cronicas em portugués, Barbarini (2011) teve
como participantes de pesquisa alunos do sexto ano de uma escola publica. A pergunta
de pesquisa a qual a pesquisadora buscou responder foi “Dentro de uma perspectiva
dialdgica que envolve os géneros do discurso, como se configuram nos textos de alunos
o estilo e a autoria?”. Como fundamentacgio teorica, a autora utiliza a Analise Critica do
Discurso (ACD). A autora concluiu que as criangas, nos termos da ACD, compreendem
o género cronica de acordo com sua producdo e circulacdo no contexto social onde se
encontram, e¢ por isso hibridizam os conhecimentos. Nessa hibridizacdo, conforme
Barbarini (2011), estd a constituicdo da autoria desse sujeito e de seu estilo. Para essa
autora, a construcdo do estilo e da autoria dos alunos é um processo, € € preciso

entender como os alunos constroem os textos. Por isso, Barbarini (2011) sente a
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necessidade de ir além do espago falso e de simulagdo que € a escola, para que os textos
dos alunos circulem na sociedade.

J& a dissertacdo de Camargo (2011) foi voltada ao campo da Literatura, mas
pode contribuir para o campo da Linguistica Aplicada, pela discussdo tedrica que a
autora fez sobre a autoria e as citagdes no Twitter. Seu foco foi refletir sobre a
atribuicdo de autoria nos tweets de contextos literarios. Como fundamentagdo teorica,
Camargo (2011) se baseou em Barthes (2003), Bakhtin (2006) e Foucault (1996),
destacando os termos “escritor”, “autor-criador” e “fun¢@o-autor”. Conforme Camargo
(2011), autoria esta relacionada a autonomia e ao papel ativo de uma pessoa, diante de
conteudos de terceiros. No Twitter pode-se ser um receptor ativo € um coautor.

Outro trabalho relevante, gracas a discussdo tedrica em torno do tema da autoria
dos alunos do sexto ano, foi o desenvolvido por Bressan (2011), em Getilio Vargas —
RS, sob a perspectiva da Andlise do Discurso e da Psicandlise lacaniana. A autoria,
conforme Bressan (2011), diz respeito aos processos de ler e de escrever, que sdo gestos
de interpretacdo do aluno, ao construir, desconstruir e reconstruir seus textos, pelo que a
autora chama de colagem e/ou descolagem ao discurso do outro. Bressan (2011)
também concluiu que o sujeito pode colar-se ao discurso-outro, a0 mesmo tempo em
que pode dele se descolar, instaurando sua singularidade, e completa dizendo que esta
questdo esta vinculada ao que Orlandi (2006) trata como trabalho com o repetivel. Para
que o dizer e a escrita facam sentido, ¢ necessario que ja tenham sido dito antes. Ocorre
que, se o sujeito apenas se cola ao discurso-outro, fica no que Orlandi (2006) denomina
de repeticdo empirica (ou a reproducdo, a copia). Para que se torne singular, essa
repeticdo deve ser histdrica. Na sua dissertagdo, Bressan (2011) refere-se a repeticdo
historica como descolagem do sujeito ao discurso-outro.

Ainda sob a perspectiva da Analise do Discurso, Leitdo (2011) desenvolveu um
trabalho tedrico, com base em observagdes e consideracdes feitas sobre o exercicio da
autoria na internet, e teve como objetivo investigar as formas e fun¢des da autoria na
internet, em particular nos sites de redes sociais, como diggs, wikis, e-foruns e sites de
jornalismo participativo. A fundamentagdo tedrica da pesquisa foi baseada em
Maingueneau (2010), Barthes (2003), Foucault (2006) e Bakhtin (2006). O autor propde
que a autoria na Internet seja entendida como uma pratica discursiva multitarefa,
multimodal, intertextual e interdiscursiva, cuja funcdo primaria ¢ atender as exigéncias

dos sites de redes sociais e seus sujeitos participantes.
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Outra pesquisa relacionada a autoria ¢ a tese de Marcos (2013), cujo foco ¢ a
analise da autoria online (as redes sociais, os blogs e o fenomeno do reblogging, a
no¢do de comunidade online e a importancia dos memes). A preocupacido de Marcos
(2013) ¢ definir as nog¢des de direito do autor, o que ndo ¢ uma tarefa simples,
justamente porque muitas vezes o autor ndo ¢ identificdvel. A autora se baseia na obra
“A morte do autor”, de Barthes (2003), para expressar a contrariedade presente na
necessidade de se identificar um autor na hora de reclamar seus direitos autorais: por um
lado, € necessario um autor; por outro, o autor desaparece quando existe a obra. Para
ajudar na identificagio do autor, Marcos (2013) destaca a ferramenta Google
Authorship.

Além disso, Marcos (2013) fala em “graus de autoria”: quando compartilhamos
um texto no Facebook, por exemplo, seriamos coautores, pois fazemos a acgdo de
compartilhar e deixamos um comentdrio, mas ndo ajudamos a produzir o texto. Ao
compartilhar, temos uma parcela de responsabilidade, explica a autora. A nogdo de
citacdo utilizada para explicar os graus de autoria diz respeito aos diferentes tipos de
citacdes, dependendo da relagdo entre o autor que escreve e o autor da citagdo. No caso
de compartilhar conteidos na internet, citamos o autor, e isso nos torna também autores
numa espécie de autoria de segundo grau.

Mais recentemente, foi publicada a tese de Lopes (2015), que investigou
questdes de escrita, de autoria e de poder a partir da relagdo entre parrhesia e producio
de subjetividade em Arnaldo Antunes. Ancorada nos estudos foucaultianos, Lopes
(2015) discute profundamente o conceito de parrhesia, que, resumidamente, diz
respeito a dizer uma verdade, por meio da arte, que se choca com outra verdade,
dominante em determinado contexto.

Finalmente, considero importante citar o nimero tematico da revista da
ABRALIN (MUSSALIM; ROCHA, 2016), cujos trabalhos trouxeram relevantes
contribui¢des para os estudos linguisticos e as reflexdes em torno da autoria. Ao fazer
um levantamento desses trabalhos, percebi que grande parte dos mesmos ¢ desenvolvida
sob a perspectiva da Analise do Discurso e dialoga com areas da educacgdo, da literatura,
da midia e do direito. O panorama que se tem, no Brasil, quando se busca estudos sobre
autoria, ¢ principalmente de estudos discursivos e em lingua portuguesa, inaugurados
pelos pressupostos teoricos de Orlandi e Possenti. Esses, por sua vez, embasaram seus

estudos nas teorias de Analise do Discurso francesa.
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Tanto na 4rea da Educag@o, quanto na area dos estudos linguisticos, as pesquisas
sdo desenvolvidas, em geral, com foco no produto, seja realizado pelo professor ou pelo
aluno, quase sem interesse em como os individuos se sentem ao produzir textos na sala
de aula, ou como ¢ o processo de desenvolverem autoria de textos na escola ou na
universidade. As andlises tiveram como foco os textos produzidos, e ndo as experiéncias
de produgio de textos.

Quanto ao contexto pesquisado, quase nenhum dos trabalhos desenvolvidos teve
como foco a autoria nas aulas de inglés. Cirto (2012), Lima (2012), Barros (2012),
Ribeiro (2011), Barbarini (2011) e Bressan (2011) estudaram o ensino de portugués na
educacdo bésica. Francisco (2012) pesquisou a escrita em lingua materna na
universidade. Somente Santos (2011) pesquisou a autoria nas produ¢des em lingua
inglesa, no ensino superior. Os demais pesquisadores tiveram como contexto o0s
ambientes virtuais: Naves (2012) pesquisou o curso Tecnologias na Educagido -
ensinando e aprendendo com as TIC, do Proinfo Integrado, Gense (2011) analisou o
Portal do Professor, Santana (2012) analisou a autoria no YouTube, Camargo (2011), no
Twitter, e Leitao (2011), nas redes sociais. Fora dos ambientes virtuais ¢ da sala de aula,
Prochnow (2012) analisou o livro “Cabeg¢a de Porco” e Lopes (2015) investigou a
escrita do artista Arnaldo Antunes.

Durante a escrita desta tese, meu posicionamento em relacdo a autoria foi no
sentido de processo, ou seja, meu foco ndo era o produto realizado por mim, como
professora, nem pelos meus alunos, mas era em como nds contamos nossas historias de
autoria ao produzir textos em inglés na sala de aula. Meu foco ndo €, portanto, encontrar
uma resposta para definir o conceito de autoria, mas investigar as historias das

experiéncias de produgdo de textos que vivemos na paisagem da escola pesquisada.

Estrutura da tese

Para chegar a este texto de pesquisa, criei narrativas da minha experiéncia como
professora, que buscava criar oportunidades para o desenvolvimento da autoria docente,
e também criei narrativas das experiéncias vividas pelos participantes de pesquisa.
Busquei um fio narrativo entre as varias historias das experiéncias vividas, a fim de
compreender narrativamente a autoria de textos e vidas em uma paisagem de escola
publica brasileira. Depois de investigar essas historias, eu as recontei, criando narrativas
sobre os sentidos compostos, como eu me posiciono em relacdo aos participantes na

paisagem, como os alunos se posicionam, como nos sentimos que mudamos em relagdo
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ao conhecimento, a percep¢do, ou a pratica, e outros fios narrativos e historias que
surgiram, posicionando as teorias ja existentes em relagdo a essas experiéncias e
imaginando possibilidades futuras.

Decidi apresentar as histdrias das experiéncias vividas antes da teoria, na escrita
desta tese, porque, considerando que teoria e pratica sdo indissociaveis, entendo que ha
teoria na experiéncia (pela experiéncia, podemos entender questdes praticas e tedricas).
Também entendo que forma e conteudo se relacionam mutuamente. Posicionar a teoria
depois da experiéncia informa qual o lugar da teoria para mim (entendo a teoria como
resultado de uma pratica). Mas, sobretudo, porque meu foco ¢ a autoria e, portanto,
escolher a forma da tese faz parte da minha busca por me tornar autora.

O lugar da teoria tem sido muito discutido na pesquisa narrativa (CLANDININ,
CONNELLY, 2000, 2011, 2015; MELLO, 2012b) e¢ ¢ também uma tensdo no meu
tornar-me pesquisadora narrativa. Minha busca, ao contar as histdrias das experiéncias
vividas, ¢ honrar a riqueza das experiéncias vividas na escola, com a indeterminagio, a
hesitacdo, e a indecisdo, inerentes a experiéncia, possibilitando ao leitor construir
sentidos de como a experiéncia de sala de aula foi vivida por mim, com meus alunos,
em uma escola municipal de Minas Gerais.

Busco, com isso, expressar as alegrias, as dores, as confusdes e os dilemas
vividos por mim, a professora-pesquisadora-autora, € meus alunos-autores-
participantes, em um tom de abertura para discutir o que, geralmente, fica escondido do
dia-a-dia na escola e na vida dos alunos e dos professores. Para conseguir honrar a
experiéncia, decido dar destaque as historias, colocando-as em primeiro plano nesse
texto de pesquisa e corroborando a no¢do de que a experiéncia foi o que houve de mais
relevante durante essa investigacdo. Considerando que o leitor ¢ também autor do texto
lido, j& que constrdi sentidos durante a leitura, podera escolher por onde comecar.

Divido esta tese em nove capitulos, além da introdu¢do e das consideragcdes
finais. Na introdug¢@o, apresentei duas narrativas iniciais — Quem foi Getulio Vargas? e
Faltou o tom.

Depois da introdugdo, apresento o caminho tedrico-metodologico que percorri —
uma pesquisa narrativa baseada nos estudos de Clandinin (2013), Clandinin e Connelly
(1995, 2000, 2011, 2015), Connelly e Clandinin (1988, 1990, 1999, 2006), Clandinin e
Rosiek (2007), Mello (2007, 2012a, 2012b, 2013), Murphy (2004, 2011), Huber,
Murphy e Clandinin (2003, 2011), Murphy, Huber e Clandinin (2012) e Telles (1998,

1999). Descrevo os passos metodologicos da minha pesquisa, tais como minha entrada
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no campo de pesquisa, a paisagem pesquisada, os participantes, como fiz a composi¢io
dos textos de campo e como fiz a composicdo de sentidos — passando dos textos de
campo a este texto de pesquisa.

O segundo capitulo contém minhas experiéncias como docente, ou seja, as
narrativas da minha primeira tentativa de autoria da pratica docente, quando ensinei
leitura e produg@o de um perfil, em inglés, e como criar um avatar que fala inglés.

No terceiro capitulo, apresento as narrativas da segunda tentativa de ser autora
da minha pratica docente, quando eu e meus alunos trabalhamos com a leitura dos
poemas e legendas de fotografias de um sife do Reino Unido e eles produziram nuvens
de palavras.

No quarto capitulo, narro as histérias da minha terceira tentativa de autoria da
pratica docente, quando meus alunos falaram, pela primeira vez, do que queriam ser
autores.

Os capitulos cinco, seis, sete e oito sdo compostos pelas historias dos outros
participantes de pesquisa, que foram meus alunos Manoela, Kamilly Vitoria, Everton e
Lowise, e sua mae Larissa, que narram como viveram suas proprias experiéncias de
autoria na escola.

Para concluir esta tese, depois do capitulo oito, apresento as consideracdes finais
— busco responder as minhas indagagdes de pesquisa e apontar as contribui¢cdes desta
pesquisa para a drea da Linguistica Aplicada, exponho algumas limitagdes desse estudo

e apresento algumas sugestdes para pesquisas futuras.
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CAPITULO 1. A EXPERIENCIA PESQUISADA: vivendo a

pesquisa narrativa em uma escola publica

Neste capitulo, exponho o contexto de pesquisa e quem foram os participantes
que viveram e narraram experiéncias de autoria na escola. Explico, também, como
compus os textos de campo, os textos de pesquisa intermedidrios e este texto de
pesquisa — esta tese. Finalmente, teco algumas consideragdes sobre a ética nesta

pesquisa.

A paisagem onde vivemos nossas experiéncias

Quando me formei no curso de Letras em S3o Paulo, no ano de 2005, estava
com um diploma nas maos, que me dava o direito de ser professora de inglés e
portugués, do sexto ano do Ensino Fundamental, ao 3° ano do Ensino Médio. Eu sentia
o peso daquele diploma, daquela responsabilidade, e tinha uma ansiedade enorme em
viver no meio dos alunos, a pratica em sala de aula e respirar em ambientes escolares.
Assim, percorri as escolas da cidade de Sao Paulo e os sites de concursos, sem obter
sucesso. N@o abriu nenhum concurso e nenhuma escola da rede privada me chamou
para sequer uma entrevista. Somente ao me mudar para Uberldndia — MG, em 2008, foi
que consegui o tdo esperado emprego como professora.

Em 2008 e 2009 dei aulas em uma escola particular, do Jardim II ao sétimo ano
do Fundamental II. Em 2009, abriu o primeiro concurso para professor de inglés. Antes
desse concurso, nunca houvera um concurso para professores de inglés em Uberlandia.
Portanto, eu fiz parte do primeiro grupo de professores de inglés concursados na rede
municipal de ensino da cidade. Quando passei no concurso e tinha que escolher qual
escola eu gostaria de trabalhar, fiquei sem saber qual escolher, pois sendo de Sdo Paulo
eu ndo conhecia as escolas de Uberlandia. Mas uma tia do meu marido, que lecionava
na rede municipal de Uberlandia, me disse para escolher “a Aquarela’, que era a melhor
escola de Uberlandia”, segundo ela. Fui, no dia marcado, para escolher a escola. Eu era
a segunda da fila e a primeira escolheu a escola Aquarela, mas no turno da manha.
Entdo escolhi o turno que sobrou — o da tarde. Sai do prédio da prefeitura cheia de

satisfacdo e esperancas, como se aquele lugar tivesse sido reservado para mim.

7 . , . N . .

Utilizo um nome ficticio para me referir a escola onde eu trabalhei e que serviu de contexto
para nossas experiéncias (minha e dos outros participantes), pois a escola em si ndo foi o foco desta
investigagdo.
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A escola ficava na zona urbana da cidade de Uberlandia, Minas Gerais, em uma
regido proxima a Universidade Federal de Uberlandia (Campus da Medicina) e ao lado
de um centro onde acontecia, periodicamente, a formag¢do continuada dos professores da
rede. A escola Aquarela era reconhecida como modelo de escola publica municipal e a
disputa por vagas era enorme, pois muitos pais desejavam matricular seus filhos naquela
escola. Quando tomei posse em 2010, comecei a criar uma relagido de afeto com todos
os segmentos da escola: a diretora, a vice-diretora, duas supervisoras, os secretarios, os
assistentes de servigos gerais e os professores. Ali comegava a se formar minha segunda
casa. Meu filho cursou do quarto ao oitavo ano naquela escola, assim como os filhos de
alguns colegas de trabalho e conhecidos. No lugar onde eu morava, muitos dos meus
vizinhos eram ou iriam ser meus alunos.

Em 2012, quando iniciei meus estudos no curso de Doutorado do Programa de
Pos-Graduagdo em Estudos Linguisticos — PPGEL da Universidade Federal de
Uberlandia — UFU, decidi que desenvolveria minha pesquisa de doutorado na escola
Aquarela. Portanto, compus os textos de campo desta pesquisa narrativa durante as
aulas de Inglés do sexto ano do Ensino Fundamental II, na Escola Aquarela, em Minas
Gerais, Brasil, de fevereiro a outubro de 2014%. A carga horaria da disciplina era de duas
aulas por semana, de cinquenta minutos cada, durante um ano letivo (200 dias letivos).
Na época, era professora efetiva desde 2010, e durante esse estudo fui a professora de
Inglés de oito turmas de sexto ano no periodo da tarde, com uma média de 35 alunos
por turma.

Ao contar e recontar as historias vividas nessa paisagem do conhecimento
profissional (CLANDININ, CONNELLY, 1995), minha relagdo com a escola foi
mudando. Acho que em alguns aspectos, foi amadurecendo, pois nio via mais a escola
com o romantismo que via nos primeiros anos. Fiquei mais atenta aos problemas, mas
sem deixar de me engajar por uma educa¢do de qualidade. Percebi que a posicdo de
escola modelo tornava a mesma extremamente conservadora, exceto por alguns
trabalhos isolados de professores interessados em romper paradigmas e preconceitos.

Essa escola foi o espaco onde vivemos experiéncias de autoria. Eu era a
professora de Inglés dos alunos do sexto ano, a pesquisadora, € uma das participantes,

formando uma comunidade que estava vivendo historias de se tornar autor na escola. Os

8 . . ~ . . .
Depois desse periodo, eu ndo trabalhava mais na escola Aquarela, pois passei em um concurso
para professora da Universidade Federal de Vigosa.
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outros participantes foram os alunos Everton, Kamilly Vitoria, Manoela e Lowise, € a

mae da Lowise, a Larissa. A proxima se¢do sera dedicada aos participantes de pesquisa.

Os participantes da pesquisa

Ao apresentar o contexto onde vivemos nossas experiéncias, que foi a escola
Aquarela, ja contei um pouco sobre mim e minha relagdo com essa escola. Minhas
aulas, quando entrei em 2010, eram baseadas em géneros (BAWARSHI, REIFF, 2010;
SWALES, 1990, 1994, 1996, 2004, 2007) e ao longo de um ano letivo, trabalhava com
diversos géneros (painel, antincio publicitdrio, noticia, receita, guia turistico, video
narrativa, biografia, etc.).

Com o passar dos anos, fui percebendo que eu buscava uma homogeneizagio, na
sala de aula, que eu frequentemente criticava. Eu me lembro de poucos trabalhos que
fugiram dessa homogeneiza¢do. Um deles foi o dos painéis que os alunos criaram sobre
o Canada e apresentaram em uma sess2o de painéis do Canadian Day, na Universidade
Federal de Uberlandia, em 2011. Minhas aulas foram mudando, até que em 2014 resolvi
trabalhar com os géneros perfil, poema e historias em quadrinhos. Entretanto, eu ainda
queria que todos os alunos aprendessem do mesmo jeito, o género que eu escolhia, e ao
mesmo tempo. Além disso, algumas vezes dava aulas de gramdatica de forma
desconectada.

Por outro lado, eu nunca parava de me atualizar, de estudar, de querer fazer
diferente na sala de aula. Esse era meu perfil, de professora pesquisadora participante de
uma pesquisa narrativa. Como pesquisadora, desde o inicio da investiga¢do e durante
todo o periodo que estive no campo de pesquisa, até 0 momento de escrita desta tese, eu
me perguntava quem eu sou nessa pesquisa narrativa? Quem eu sou, em relagdo aos
outros participantes? Como as historias que eu vivi e contei, como professora, poderiam
ser valorizadas?

Os outros participantes dessa pesquisa foram quatro alunos do sexto ano: o
Everton, a Manoela, a Kamilly Vitoria e a Lowise, e a Larissa (mae da Lowise).

Durante o primeiro semestre de 2014, entreguei os termos de consentimento
livre e esclarecido (anexo 1) a todos os meus alunos (do sexto ano A ao sexto ano H —
oito turmas com 35 alunos cada). Expliquei a todos o que eu queria fazer,
resumidamente: que eu estava fazendo doutorado, e que eu iria prestar aten¢do ao que

eles iriam produzir, em inglés, durante as aulas. Eram dois termos de consentimento:
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um para ser lido e assinado pelos alunos e o outro para seus responsaveis legais.
Expliquei que meu projeto ja tinha passado pelo comité de ética da UFU e que, caso um
aluno e seu responsavel desejasse e autorizasse, eu poderia divulgar seus nomes,
trabalhos e fotografias em meu blog, no site da escola e na tese de doutorado.

Minha intencdo era que as historias de autoria desses participantes ndo ficassem
em segundo plano em minha pesquisa. Eu gostaria de homenagea-los e apresenta-los
como autores nesta tese. Foi muito dificil selecionar quem, de tantos alunos, seriam os
participantes de pesquisa. Muitas eram as historias sobre autoria, vividas pelos alunos
que queriam participar dessa investigacao.

Para selecionar quem seriam meus participantes de pesquisa, analisei meus
textos de campo e passei a prestar mais atengdo em alguns alunos especificamente,
considerando minha indaga¢do de pesquisa. Primeiro, selecionei o Everton, porque ele
era muito participativo nas aulas de Inglés, sabia usar o computador e a internet nas
aulas, ajudava os colegas e fazia atividades além do que eu propunha em aula. A maior
tensdo que senti em relagdo as experiéncias que vivi com ele foi o fato de ter sido um
aluno tdo engajado nas minhas aulas, porém reprovado em outra matéria. Eu me
perguntava como seria possivel isso ter acontecido. Eu ficava muito chateada com a
forma com que a escola encarava os alunos, fazendo com que repetissem um ano
inteiro, desconsiderando o que faziam nas outras matérias. Percebi que as historias
vividas pelo Everton poderiam me ajudar a compreender as experiéncias de autoria na
escola.

A segunda participante que selecionei foi a Kamilly Vitéria, pois minha relagio
com ela foi, desde o inicio de suas producdes escritas, de provocagdo. A Kamilly era
uma aluna engajada e me provocava, como professora, com o que escrevia. Eu
costumava chama-la 2 minha mesa constantemente, para entender o que ela estava
fazendo. E quando ela me explicava, eu me surpreendia. Por isso, entendo que as
experiéncias vividas com a Kamilly eram relevantes para a pesquisa que eu estava
desenvolvendo.

Outra participante de pesquisa foi a Manoela, que devido a sua timidez, me
intrigou a buscar conhecé-la mais. Suas historias me ajudaram a compreender a relacdo
entre nods, para o desenvolvimento da autoria nas aulas, e me fez refletir sobre a relacdo
que os professores precisam ter com seus alunos, a fim de criar espagos de autoria na

sala de aula.
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J& a Lowise foi participante dessa pesquisa, juntamente com sua mae, Larissa,
porque ambas compuseram textos de campo comigo ao longo da pesquisa e
consideramos, eu e a Larissa, relevante contar a histéria da Lowise, com esperanca de
que sua histéria possa reverberar e contribuir para que mais alunos em tratamento
hospitalar tenham oportunidades de viver experiéncias de autoria.

Durante o ano letivo de 2014 eu estava no campo de pesquisa, € em janeiro de
2016 eu senti como se estivesse voltando ao campo, pois fiz contato com os
participantes pelo Facebook’ e pelo WhatsApp'’. Trocavamos mensagens de 4udio ou
escritas diariamente, durante dois meses. Meu objetivo era compor as histdrias contadas
da perspectiva dos proprios participantes.

Como eu era a professora nas aulas de Inglés, minhas histérias de pratica
docente serviram de contexto para as historias do Everton, da Kamilly Vitoria, da
Manoela, da Lowise e da Larissa. Portanto, exponho, a seguir, o plano de curso da

disciplina Inglés, de 2014.

O plano de curso

Para o ano de 2014, o plano de curso das nossas aulas de Inglés da escola foi
criado pela professora do sexto ano que estava me substituindo, pois eu estava de
licenga durante os meses de janeiro e fevereiro. Ao analisar o plano, conclui que ele foi
baseado nos planos dos anos letivos anteriores, que tinham sido elaborados por mim, e
no livro didatico (PAIVA; TAVARES; BRAGA; FRANCO, 2012b) adotado pela

escola. O referido plano de curso estava organizado da seguinte forma:

1° Bimestre

Quem sou eu? — Profissdes; perfis.

Vamos ouvir, falar e cantar — informagdes pessoais; cumprimentos, numeros, cores, cidades e paises.
Sistema da lingua — pronomes pessoais e possessivos; 0 modo imperativo; can e may para permissio; o
alfabeto; forma afirmativa, negativa e interrogativa do verbo ser/estar.

Vamos ler, escrever e conversar — perfil, informagdes pessoais, favoritos, meses do ano.

2° Bimestre

Familia e casa — entrevistas.

Vamos ouvir, falar e cantar — apresentar pessoas; descrever lugares e pessoas.

Sistema da lingua — verbo ter; e/mas; adjetivos; verbo haver.

Vamos ler, escrever e conversar — estratégias de leitura; ler legendas e entrevistas.

3° Bimestre

Vocé é o que vocé come / Onde eu moro / Rotinas — poemas.
Vamos ouvir, falar e cantar — comidas, receitas e restaurantes

? Facebook é uma rede social em que os usuarios podem criar um perfil pessoal, adicionar outros
usuarios como amigos e trocar mensagens, fotos e videos e participar de grupos de interesse.

' WhatsApp Messenger é um aplicativo que permite trocar mensagens pelo  celular
gratuitamente. Além das mensagens basicas, os usuarios do WhatsApp podem criar grupos, enviar
mensagens ilimitadas com imagens, videos e dudio.
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Sistema da lingua — o tempo presente simples.
Vamos ler, escrever e conversar — histérias em quadrinhos e poemas; expressdes de tempo.

4° Bimestre

Conexdes / Protestos e conselhos

Vamos ouvir, falar e cantar — bullying; Another brick in the wall.

Sistema da lingua — o tempo presente continuo; perguntas e respostas.
Vamos ler, escrever e conversar — textos sobre bullying; cartazes de protesto.

Fonte: arquivo da escola Aquarela

No inicio do ano de 2014, eu planejei as aulas e elaborei um planejamento para

cada bimestre, com base nesse plano anual. Seguindo a forma como eu vinha
trabalhando desde 2010, elegi alguns géneros para serem lidos, analisados, estudados e
produzidos durante o ano. Meu objetivo era trabalhar um a dois géneros por bimestre:
perfil, entrevista, video narrativa e poema, inicialmente. Esse era o plano, mas fiz
altera¢des ao longo do ano, como narro nas histérias das experiéncias vividas durante
essa pesquisa. Para interagir com os alunos, escolhi adotarmos uma plataforma de
comunicag¢do chamada Edmodo. Nessa plataforma virtual, pudemos deixar registrada

grande parte de nossas agdes ao longo do ano.

Nossas experiéncias no Edmodo

Como parte da paisagem onde vivemos nossas historias, o Edmodo também
compde o contexto de pesquisa e serviu de suporte para muitas atividades que foram
desenvolvidas com meus alunos. O Edmodo é um microblog educacional, que permite
criar um grupo especifico para estudantes. Meu objetivo, ao criar o grupo “Uberlandia
Views and Voices” (Visdes e Vozes de Uberlandia), era ter uma plataforma de
comunicagdo entre mim e meus alunos e dos proprios alunos, entre eles. Pelo Edmodo,
podiamos, por exemplo, postar mensagens no mural, onde todos os membros do grupo
podiam ler, criar enquetes para obter feedback dos usudrios, criar avaliagdes, como um
quiz, por exemplo.

Além disso, os alunos podiam entregar tarefas pelo Edmodo, os pais ou
responsaveis podiam acompanhar as atividades, tanto eu quanto os alunos podiamos
adicionar videos, imagens, arquivos de Power Point com tutoriais e¢ audios, os alunos
podiam compartilhar seus trabalhos online e também era possivel anexar [links para
outros sites. Nesta se¢do da tese, pretendo expor como eu e os alunos do sexto ano
vivemos as experiéncias nas aulas de Inglés utilizando essa plataforma. A figura 01
representa a tela inicial que visualizdvamos ao acessar o grupo que criei no Edmodo, na

época da pesquisa.
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Figura 1 - Pagina inicial do grupo Uberlandia Views and Voices no Edmodo.

Groups

Uberlandia Views and Voices
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This is a group of Brazilian 6th grade students of English as a foreign language,
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Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Meu primeiro contato com o Edmodo foi em um curso a distancia que vivenciei
como aluna. Era um curso sobre ferramentas digitais, cujo publico-alvo eram os
professores das escolas publicas, totalmente a distdncia e gratuito. Achei a plataforma
muito util como comunicagdo entre professores e alunos e decidi utiliza-lo pela primeira
vez, em sala de aula, em 2013. Na escola onde desenvolvi essa pesquisa nenhum outro
professor utilizava o Edmodo, mas a professora de Informdtica Educativa nos
incentivava a usa-lo, orientada pelos cursos de capacitagdo da 4area. Para usar essa
plataforma na escola enfrentei muitas dificuldades, j& que s6 podemos acessar o
Edmodo se estivermos online. O maior problema que enfrentei a esse respeito foi a ma
qualidade da conex@o com a internet e a falta de assisténcia técnica as maquinas da
escola.

Entretanto, mesmo com essas dificuldades, conseguimos acessar bastante. Eu e
meus alunos podiamos acessar o Edmodo de qualquer dispositivo, desde que estivesse
conectado a internet. Muitos alunos acessavam dos computadores ou celulares de suas
casas e/ou lan houses. Uma vez por semana, nossas aulas aconteciam no laboratdrio de
informéatica da escola, entdo meus alunos acessavam a plataforma praticamente toda
semana. As vezes, a conexdo estava ruim, mas geralmente se restabelecia.

O laboratorio de informatica da escola onde vivenciamos parte das experiéncias
nas aulas de Inglés ficava em uma sala no andar térreo da escola, e todas as salas de aula
em que eu trabalhava ficavam no andar superior. Havia uma professora responsavel
pelo laboratorio, que era a professora de Informéatica Educativa. O laboratério contava
com cerca de trinta computadores funcionando, o que resultava em um computador por

aluno. As vezes sobravam dois ou trés alunos (quando as turmas eram mais numerosas €
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quando nenhum aluno dessa turma numerosa faltava) fazendo com que alguns
trabalhassem em duplas ou trios. Havia dois sistemas diferentes funcionando no
laboratdrio: as maquinas da mesa no centro da sala eram Linux e as maquinas das
bordas da sala eram Windows (figura 02).

Do meu ponto de vista, os alunos s6 iam ao laboratdrio com outros professores
para complementar as aulas “tedricas”, ou para jogar, ou para ouvir musica, ou ver
algum video. No caso das nossas aulas de Inglés, as aulas nas salas de aula eram que
complementavam o trabalho realizado no laboratério. Meu desejo, na verdade, era que
tivéssemos feito todas as nossas aulas no laboratério. Mas os alunos tinham que
escrever no papel para realizarem as avaliacdes bimestrais, portanto eu estaria privando-

os de construir essa habilidade de escrita a mao, segundo a narrativadominante.

Figura 2 - Meus alunos no laboratério de informatica da escola

= FEr——

e
=

Fonte: a propria autora

Durante o periodo da pesquisa, utilizamos o Edmodo em dois momentos diferentes: um
era na escola, onde os alunos utilizavam o Edmodo junto comigo, no laboratorio,
seguindo minhas instrugdes pelo Data show e publicando suas producdes

(essas atividades foram avaliadas por mim'"); e o outro era de qualquer lugar fora da
escola, como tarefas extraclasse, que ndo eram avaliadas (o aluno fazia se quisesse). Na

escola, desenvolvemos algumas atividades'? que foram publicadas no Edmodo:

1 . s
Narro como os alunos foram avaliados na historia “Vale nota?”.

12 Essas atividades estdo descritas com detalhes nas historias das tentativas de autoria da minha
pratica docente, na segunda parte dessa tese.
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1. Os alunos leram diversos perfis, escreveram o seu proprio e postaram  no
Edmodo;

2. Cada aluno criou seu préprio avatar, que falava o perfil, e postou no Edmodo
o link para acessar o avatar;

3. Os alunos leram os textos do site Kingsmead Eyes Speak (KINGSMEAD
EYES, 2009a), cujo link eu postei no Edmodo), e responderam a questdes sobre sua
leitura digitando direto na plataforma;

4. Os alunos criaram nuvens de palavras e postaram no Edmodo o link para
acessar a nuvem;

5. Os alunos criaram tirinhas e animagdes e postaram no Edmodo o link para
acessa-las;

6. Os alunos postaram os poemas que produziram.

Esses seis tipos de uso do Edmodo foi o que acompanhei mais de perto, pois
faziam parte de um trabalho maior, mais organizado e coerente de sequéncias didaticas
com base nos géneros e eu avaliei o processo de constru¢do de cada aluno, tomando
nota durante as aulas e atribuindo a pontuacdo previamente combinada com eles. Além
desses usos, o Edmodo funcionou como um repositorio de materiais que ficaram a
disposi¢do dos alunos, mas com um uso mais livre. Nesse caso, o aluno acessava se
quisesse, postava caso desejasse e eu ndo avaliava. Essas atividades funcionaram como

extras e opcionais, mas ndo ¢ o foco desta tese apresenta-las.

Os textos de campo que compus durante a pesquisa

Para compor os textos de campo, durante o ano letivo de 2014, prestei atengao as
historias das nossas experiéncias na escola. Para recobrar essas experiéncias e poder
narrar as historias, escrevi notas de campo, durante e apos cada aula; escrevi um diério
reflexivo por semana; escrevi notas de campo ao final de eventos que aconteceram na
escola, como, por exemplo, reunides com 0s pais ou responsaveis, reunides com o0s
professores, festas comemorativas etc.; utilizei os didrios eletronicos da escola, que
registraram as datas das aulas, a frequéncia dos alunos e o conteiddo ministrado por mim
durante cada aula; organizei o material produzido por mim e pelos alunos (escritos a
mao ou digitados e postados no Edmodo). Esse material incluia as histérias em

quadrinhos criadas pelos alunos, seus desenhos, suas animagdes, suas frases pintadas
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nas camisetas, seus poemas, as folhas de atividades que organizei para entregar aos
alunos, as avaliacdes elaboradas por mim e as postagens dos alunos na plataforma
virtual, em respostas as atividades propostas; conversei com os alunos participantes de
pesquisa pelo WhatsApp e salvei essas conversas no meu computador pessoal; escrevi
uma narrativa sobre minha conversa com a Larissa (mie da Lowise) e fotografei os
alunos que quiseram ser fotografados, o laboratério de informatica, as salas de aula e a
escola.

Utilizando esses instrumentos, durante o desenvolvimento da pesquisa, compus
textos de campo, que me ajudaram a compor textos de pesquisa intermedidrios, para

finalmente compor este texto de pesquisa (esta tese).

Dos textos de campo aos textos de pesquisa intermediarios e aos

textos de pesquisa

Nesta sec¢do, busco explicar o que nés, pesquisadores narrativos, fazemos no
momento da transi¢do dos textos de campo para os textos de pesquisa intermedidrios e
para os textos de pesquisa (que podem ser uma dissertagdo, uma tese ou um artigo, por
exemplo), a partir da minha propria experiéncia. No Brasil, varios pesquisadores tém
desenvolvido pesquisa narrativa e me ajudaram a compreender como analisar
narrativamente as historias vivenciadas (MENEZES, 2008; FERREIRA, 2014;
FERNANDES, 2014; ALMEIDA, 2008, 2015; OLIVEIRA, 2016; COLMANETTI,
2016). Eu, como pesquisadora narrativa, percebo o quanto estou engajada no processo
de me tornar pesquisadora narrativa e de pensar narrativamente, pois muitas vezes me
surpreendo vivendo nas fronteiras reducionistas e formalistas (CLANDININ,
CONNELLY, 2000, 2011, 2015).

Ao passar dos textos de campo para os textos de pesquisa, é necessario
considerar as justificativas pessoal, pratica e social e os objetivos e as indagacdes de
pesquisa, dentro do espago tridimensional® da pesquisa narrativa. Ao analisar as
histérias vividas com os participantes na paisagem pesquisada, considerando o aspecto

relacional da pesquisa narrativa e o compromisso ontoldgico'® com os participantes,

13 Considerar o espaco tridimensional da pesquisa narrativa significa buscar construir um texto
olhando retrospectiva e prospectivamente, introspectiva e extrospectivamente (CLANDININ;
CONNELLY, 2011), situando a experiéncia em um lugar.

4 Como explicam Clandinin e Murphy (2009), a ontologia de Dewey, que é transacional, traz
implicagdes epistemoldgicas e difere a pesquisa narrativa de outras formas de pesquisa qualitativa.
Afirmar que o compromisso do pesquisador narrativo ¢ ontologico estd relacionado ao conceito de
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tendo como foco a audiéncia (a area da Linguistica Aplicada) e contando com o apoio
dos grupos responsivos, eu me perguntava Para quem vou escrever?, Quem sdo o0s
personagens das nossas narrativas?, Por que estou escrevendo?, Por que busco
compartilhar minhas experiéncias?, Quais contextos pessoais, praticos, e teoricos ddo
sentido a estas narrativas e a seus efeitos?, A quais formas meus textos de pesquisa irdo
chegar? (CLANDININ; CONNELLY, 2000, 2011, 2015) Que historias estou contando
ou vou contar?

Tendo essas inquietagdes em mente € com os textos de campo compostos, passei
a buscar compor sentidos das experiéncias vividas, considerando os pressupostos
teoricos de Ely, Vinz, Anzul e Downing (2005). Essas autoras defendem possibilidades
diversificadas de escrita para a pesquisa qualitativa. Analisar a experiéncia e compor
sentidos ao contar ¢ recontar as historias, da forma como fiz neste trabalho, coaduna-se
com a perspectiva narrativa, porque eu estava atenta ao espacgo tridimensional da
pesquisa narrativa, considerando os movimentos introspectivo, extrospectivo,
retrospectivo e prospectivo (CLANDININ, CONNELLY, 2015). Quando digo “compor
textos de campo” em vez de “coletar dados”, por exemplo, estou me posicionando em
relacdo a realidade. “Na vida, nds criamos nossa propria realidade a partir das pessoas
ou situagdes; ndo ¢ que a pessoa ou a situagdo seja a realidade.” (ELY; VINZ;
ANZUL; DOWNING, 2005, p. 20. Minha tradugao).

Minha escrita busca o préprio processo da composi¢ao de sentidos, ja que ¢ pela
narrativa que a analise dos meus textos de campo se desdobra. A forma da escrita esta
intrinsecamente ligada as possibilidades de construg@o de sentidos, procurando envolver
o leitor nas minhas experiéncias vividas e narradas, considerando que néo existe apenas
uma forma unica de conhecimento e, portanto, ndo existe apenas um modo de expressar
esse conhecimento (ELY; VINZ; ANZUL; DOWNING, 2005).

Quando interpreto meus textos narrativos no campo, meu olhar estd sendo
langado em uma dire¢do (com base no meu ponto de vista), mas isso ndo significa que
ndo existam outras direcdoes. Nao ha verdades pré-estabelecidas, nada ¢ dado, mas
existem sentidos sendo compostos e historias sendo construidas e reconstruidas sobre

algo que me inquieta e que passo a investigar.

experiéncia de Dewey: a relagdo intrinseca entre o ser humano e o ambiente. Nesse sentido, a pesquisa
narrativa é uma relacdo entre o pesquisador e o participante, que vivem, contam, recontam e revivem
histdrias Gnicas de suas vidas particulares.

'3 Original: In life, we create our own reality out of persons or situations; it isn’t that the person
or situation is the reality.
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Para escrever esta tese, construi narrativas das minhas experiéncias vividas junto
com meus alunos do sexto ano, durante o ano letivo de 2014, buscando entender como €
ensinar inglés na escola publica e desenvolver autoria com eles. Pensando
narrativamente, esta tese foi sendo criada a partir dos textos de campo que compus,
considerando o espago tridimensional da pesquisa narrativa. Olhei retrospectivamente e
prospectivamente,  introspectivamente e  extrospectivamente  (CLANDININ;
CONNELLY, 2011, 2015), sempre em relagdo com os meus participantes, pesquisando
as historias de nossas experiéncias, indagando-me e refletindo sobre as tensdes que
estdo conectadas com meu objetivo de pesquisa. Esses movimentos sdo baseados no
conceito de experiéncia de Dewey (1938) — a continuidade e a interagao.

Olhei retrospectivamente, quando depois de ter saido do campo de pesquisa,
narrei nossas experiéncias de autoria vividas na escola. Olhei prospectivamente ao
buscar viver uma historia diferente com meus alunos, e também quando busquei ser
autora da minha prépria pratica docente. Olhei introspectivamente, quando prestei
atencdo as minhas tensdes como professora e como pesquisadora, ao olhar para as
historias das experiéncias de autoria e me perguntar que tipo de professora estou sendo?
Que professora estou me tornando? Quem sou eu nas histdrias dos meus alunos? E olhei
extrospectivamente quando tive uma preocupag¢do com 0 que meu participante pensava
das suas experiéncias de autoria, sempre em relagdo a mim, quando busquei honrar as
historias de cada um, negociando a construg¢do de sentidos € com a repercussdo que a
participagdo iria ter na vida de cada aluno.

Considerando esse espago tridimensional da pesquisa narrativa, dois anos depois
de ter deixado o campo de pesquisa, entrei em contato com meus alunos participantes
Manoela, Everton e Kamilly Vitéria, e com a Larissa (mde da Lowise). Escrevi
narrativas sobre minhas tentativas de me tornar autora da pratica docente € meus alunos
participantes narraram suas experiéncias de autoria. A Larissa contou sua historia como
maie, e a histéria da Lowise, sobre as experiéncias de autoria que ela viveu quando era
minha aluna. Nesse momento da pesquisa, eu ja tinha composto textos de campo e
alguns deles foram reescritos, em forma de didlogo e word image'®. Nesta tese, cada

texto de campo ou texto de pesquisa intermediario foi identificado como tal.

' Huber ¢ Clandinin (2005) utilizam word images como forma de representacdo da experiéncia
vivida no campo de pesquisa. Word images s3o textos de campo dispostos em formas de escrita
diferentes, que formam uma espécie de imagem com as palavras, ou uma fotografia das palavras.
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A fim de buscar compor uma narrativa que fosse escrita da perspectiva do
participante, optei por escrever as narrativas de trés deles em primeira pessoa,
assumindo a posi¢do do participante que viveu a experiéncia. Por meio do WhatsApp,
retomei o relacionamento com a Manoela, o Everton e a Kamilly Vitoria, durante o
primeiro semestre de 2016.

Utilizando esse aplicativo no celular, eles narraram suas experiéncias vividas no
campo de pesquisa e eu transcrevi essas narrativas, fazendo algumas alteracdes para
buscar mais coeréncia ao texto de pesquisa, como acrescentar elementos de coesdo para
dar coeréncia ao texto, acrescentar acentos ou letras para fazer corre¢des ortograficas,
excluir palavras repetidas, buscar sindbnimos e acrescentar titulos e subtitulos. Além
dessas intervengdes, acrescentei as referéncias devidas, e as imagens. Por exemplo,
quando a Manoela contou sua experiéncia de ler as legendas de fotografias, eu estava
conversando com ela por WhatsApp. Quando ela dizia ter lido as legendas das fotos da
galeria de um aluno de Kingsmead, eu abria a tela do computador para ver qual era a
fotografia que a Manoela estava descrevendo, e acrescentava em sua narrativa.

Em relacdo a Larissa, m3e da Lowise, marquei um encontro na casa dela, pelo
Facebook, e ouvi sua historia com atengdo. Quando sai da casa dela, escrevi a narrativa,
juntamente com os textos de campo da Lowise, que tinhamos composto em 2014.

Quanto terminei cada narrativa, enviei o texto a cada um dos meus alunos
participantes, pedi que lessem e mostrassem a narrativa a seus responsaveis legais.
Embora eu ja tivesse o termo de consentimento livre e esclarecido assinado por cada
participante e por seus responsaveis, perguntei novamente se autorizavam a publicag@o
daquelas histdrias, incluindo seus nomes e fotografias, por entender que eles poderiam
desistir da participagdo, depois de terem lido as narrativas. Em seguida, fiz as seguintes
perguntas a eles: tem algo que vocé gostaria de mudar ou acrescentar? Vocé se
reconhece nessa historia? Vocé se vé nela, do jeito como eu contei, como se fosse vocé
contando? Vocé prefere que eu use um pseudonimo e retire sua fotografia? Tanto a
Manoela, quanto o Everton, a Kamilly Vitoria e seus responsaveis legais, autorizaram a
publicacdo de suas histdrias e disseram que se reconheciam nas histérias narradas. Fiz o
mesmo procedimento com a Larissa, a mde da Lowise, que também me autorizou a

publicar suas narrativas, sem o uso de pseudonimos.
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Algumas considerac¢des sobre a ética nesta pesquisa

Esta tese estd diretamente relacionada a questdes de autoria, coautoria,
autoridade, criagdo, produ¢do, formagdo e responsabilidade. Por isso a questdo ética é
fundamental, j& que discuto e problematizo o desenvolvimento do processo de autoria
nos trabalhos de criancas ¢ adolescentes no ensino fundamental. Pretendo, nesta segao,
discutir algumas questdes relacionadas a ética na minha pesquisa, ja que uma das
tensdes que vivenciei ao submeter meu projeto ao Comité de Etica em Pesquisa era se
eu estaria sendo ética ao preservar o nome e a imagem dos participantes de pesquisa. A
meu ver, eu poderia estar omitindo a coautoria, a voz, a criagdo ou até mesmo a autoria
desse participante.

Porque, nesta pesquisa, todos nds, participantes, nos engajamos em um processo
de querer ser autor de algo na escola. Optamos por deixar nossa assinatura naquilo que
fizemos, marcando nossas escolhas e divulgando para um publico maior como quisemos
produzir aquilo que produzimos. Meu nome, como autora desta tese, sera divulgado.
Minha assinatura estard exposta. Mas os nomes dos outros participantes estariam
encobertos, deixando s6 para mim o mérito do trabalho sobre experiéncias de autoria.

Partindo dessa inquietag@o, busquei informagdes sobre a divulgacdo do nome e
da imagem de criangas e adolescentes, do ponto de vista juridico. Conforme o Estatuto
da Crianga e do Adolescente, a lei garante a preservacdo do nome e da imagem da
crianca ¢ do adolescente, mas ¢ clara ao restringir essa protecdo aos casos de
acontecimentos infracionais. Ao longo de uma investigacdo, apuragdo e aplicagdo de
medidas legais a crianca e ao adolescente que cometeu ato infracional ¢ obrigatdria a
preservacdo de sua identidade e imagem. Portanto, nesses casos, nenhum meio de
comunicagdo, sem autorizacdo legal, pode veicular informagdes, nomes, atos,
documentos, fotografias e ilustragdes que possibilitem a identificacdo das criangas e dos
adolescentes envolvidos em um ato infracional.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) surgiu em 13 de julho de 1990,
por meio da Lei n°. 8069, que revogou os anteriores Codigos de Menores. Além dessa
protecdo, os infantes e jovens também contam com a Convengdo sobre os Direitos da
Crianga, de 24/09/1990. Essa Convencdo determina que “todas as acdes envolvendo

criancas deverdo levar em conta o melhor de seus interesses. O Estado devera garantir a
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crianga o cuidado adequado caso os pais ou outros encarregados dessa responsabilidade
ndo o fagcam” (UNICEF, 1990).

Entre os artigos da Conveng¢do sobre os Direitos da Crianga, elaborados pela
UNICETF, sdo relevantes para essa discussdo o art. 12, que trata da opinido da crianga, o

art. 13, sobre a liberdade de expressdo e o art. 17, que garante acesso as informagdes:

Art. 12 - A crianga tem o direito de expressar sua opinido livremente e de ter
sua opinido levada em conta em qualquer questdo ou agéo que a afete.

Art. 13 - A crianga tem o direito de expressar seus pontos de vista, de obter
informagdes, de divulgar ideias e informacdes, independentemente de
fronteiras.

Art. 17 - O Estado garantira as criangas o acesso a informagdes e materiais
provenientes de diferentes fontes, ¢ devera estimular os meios de
comunicagdo de massa a divulgar informagdes social e culturalmente
benéficas a crianga, ¢ a tomar medidas para protegé-la de materiais
prejudiciais (UNICEF, 1990).

Por outro lado, o artigo 247, do ECA, dispde que ¢ crime “divulgar total ou
parcialmente, sem a autorizacdo devida, por qualquer meio de comunicagdo, nome, ato
ou documento de procedimento policial, administrativo ou judicial relativo a crianga ou
adolescente a que se atribua ato infracional” (BRASIL, 1990). A penalidade, nesse caso,
¢ uma multa de trés a vinte saldrios de referéncia, aplicando-se o dobro em caso de
reincidéncia.

Ainda conforme o art. 247, do ECA:

§ 1° Incorre na mesma pena quem exibe, total ou parcialmente,
fotografia de crianga ou adolescente envolvido em ato infracional, ou
qualquer ilustragdo que lhe diga respeito ou se refira a atos que lhe sejam
atribuidos, de forma a permitir sua identificacdo, direta ou indiretamente.

§ 2° Se o fato for praticado por érgdo da imprensa ou emissora de
radio ou televisdo, além da pena prevista, a autoridade judiciaria podera
determinar a apreensdo da publicacdo ou suspensdo da programacdo da
emissora até por dois dias, bem como da publicagdo do periddico até dois
nimeros.

Diante do que foi exposto, no que diz respeito ao ECA e a Convengao sobre os
Direitos da Crianga, fica claro que o foco da lei, quando proibe a divulgacdo da imagem
e do nome da crianga e do adolescente, ¢ proteger a identidade do menor que comete ou
sofre ato infracional.

E importante ressaltar que as criancas e os adolescentes participantes dessa
pesquisa, que foram alunos do ensino fundamental da escola publica, estiveram
envolvidos em projetos cuja preocupacdo central era a valorizagdo de suas culturas, a

criacdo de trabalhos que exibam suas opinides e divulguem suas vozes e a oportunidade
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de formar autores de produgdes em video, poemas, fotografias, colagens, desenhos e
outros trabalhos artisticos.

Os participantes e seus respectivos responsaveis legais que desejaram participar
dos projetos que propus na escola onde desenvolvi essa pesquisa, e divulgar suas
criagdes, autorizaram a veiculacdo de imagens em livros, DVDs, revistas e/ou paginas
da internet, como blogs educacionais e/ou o site da escola, assinando um termo de
veiculagdo de imagem, que ficou arquivado na secretaria da escola. Os alunos que ndo
autorizaram, tiveram sua imagem preservada.

Além desse termo de veiculagdo de imagem, que foi apresentado  aos
responsaveis legais dos alunos, eu, em sala de aula, entreguei um termo de
consentimento livre e esclarecido (anexo 01) escrito por mim, a cada aluno do ano
letivo de 2014. Antes de entregar os termos, orientei os alunos a ler com calma, em
casa, ¢ caso concordassem, assinar e dar aos seus responsaveis para ler e assinar. Uma
copia desse termo ficou em poder do Comité de Etica em Pesquisa da UFU e os termos
assinados ficaram guardados comigo.

Entretanto, as questdes éticas ndo podem ser deixadas de lado depois da
aprovagdo do comité de ética da universidade e das assinaturas dos participantes e dos
responsaveis (CLANDININ; CONNELLY, 2000, 2011, 2015). Além da concepgdo
juridica do conceito de ética, hd também o que eu entendo por ética relacional
(CLANDININ, 2013), ou seja, a responsabilidade que tenho como professora de Inglés
e também como pesquisadora narrativa.

“Questdes éticas mudam ¢ mudam assim como mudamos ao desenvolver nossa
pesquisa” (CLANDININ; CONNELLY, 2015, p. 220). Essa afirma¢do nos da a ideia da
complexidade do conceito de ética, principalmente na pesquisa narrativa, devido ao
carater relacional (CLANDININ, 2013) desse paradigma de pesquisa. Quero dizer que,
como o compromisso do pesquisador narrativo é com seu participante, a forma como
me relacionei com os outros participantes de pesquisa teve implicagcdes para a
constru¢do do meu entendimento de ética. Os guias de ética em pesquisas com seres
humanos, “embora técnicos, detalhados e legalistas, ndo nos permitem considerar
questdes de relacionamento, as quais, na narrativa, sdo o centro de todo esse processo de
pesquisa” (CLANDININ; CONNELLY, 2015, p. 221). Por isso, ¢ preciso sair do
aspecto legal da ética nas pesquisas, particularmente das questdes dos termos de

consentimento livre e esclarecido e do anonimato. Precisamos compreender a ética no
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sentido de responsabilidades relacionais, negociadas entre pesquisadores e participantes.
Questdes de igualdade e justi¢a social s3o fundamentais.

E importante destacar que as nogdes de negociagdo, ética da participagio e
colaboragdo entre participantes e pesquisadores (CLANDININ; CONNELLY, 1988)
precisam estar presentes durante toda a pesquisa, desde a entrada em campo, passando
pela composigdo dos textos de campo até a escrita dos textos de pesquisa. Com base nos
principios da pesquisa em sala de aula, de Clandinin e Connelly (1988), buscarei
explicar como essas nog¢des estiveram presentes na minha pesquisa.

Tanto minha entrada, quanto minha saida do campo de pesquisa foi negociada
com os outros participantes. As aulas come¢aram em 2014, e coincidiram com minha
entrada no campo de pesquisa. Na entrada, eu me coloquei como uma participante, que
estava ali para entender com mais profundidade as experiéncias de autoria que
poderiamos viver nas aulas de Inglés em que eu ja era a professora. No final de 2014, eu
ndo era mais a professora de Inglés da escola Aquarela, entdo em outubro de 2014 eu
marquei minha saida do campo de pesquisa. No momento da minha saida, também
negociei com 0s outros trés participantes, para que ndo houvesse uma ruptura brusca
nos nossos relacionamentos. Ao longo da pesquisa, mantive contato com o Everton, a
Kamilly Vitéria e a Manoela, as vezes visitando a escola e conversando pessoalmente, e
muitas vezes pela internet. No inicio de 2016, quando intensifiquei as conversas com o
Everton, a Kamilly e a Manoela por WhatsApp e com a Larissa pelo Messenger
(Facebook), eu sentia como se estivesse voltando ao campo.

Em rela¢do a negociag¢do de sentidos, faz parte da ética na pesquisa narrativa
considerar os sentidos compostos pelo participante, junto com o pesquisador. Por isso,
foi fundamental neste trabalho relacional o contato e as negociacdes entre mim € 0s
outros participantes. Isso implica considerar que cada participante é uma pessoa com
suas proprias crengas, valores, sentimentos e necessidades, que pode atuar
colaborativamente, junto com o pesquisador.

Clandinin (2013) explica que ela e Connelly (2000, 2011, 2015) viram que
precisavam pensar em €tica em termos relacionais. Mais de dez anos antes da obra de
2000, eles tratavam da ideia de amizade, que implica um compartilhar: duas ou mais
pessoas interpretando a realidade, indo além de um mero contato. O mesmo pode ser
dito sobre a pesquisa colaborativa, que requer um relacionamento préximo, como uma

amizade (CLANDININ; CONNELLY, 1988).
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O que me chama a aten¢do em relacdo ao aspecto ético relacional da pesquisa

. , .. ~ . 1
narrativa, ¢ “como os participantes sio representados nos textos de pesquisa”'’

(CONNELLY; CLANDININ, 2006, p. 483, minha tradug¢do). Penso sobre os meus
participantes, no aspecto relacional e em como eu os tenho representado na minha tese...
tenho honrado suas historias? Tenho considerado seus pontos de vista sobre as
experiéncias que vivemos juntos? Tenho posicionado as histdrias vividas e narradas por
eles em primeiro plano, no meu texto?

Clandinin e Murphy (2007) nos ajudam a entender algumas questdes de ética na
pesquisa narrativa. Represento suas consideracdes em forma de word image:

Preocupacdes éticas:

quando ouvimos a histdria de vida de uma pessoa,
nds a respeitamos, honramos,

mostramos nosso interesse,

nossa preocupacgao,

e a legitimamos.

Empoderamos-nos.

Fazer da vida delas

uma licdo para ensinar a outros.

“Ndo causar prejuizo é somente metade da histdria”.
O pesquisador fica com toda a gléria e as promocgdes.
Imagens.

Como as pessoas sao representadas.

Ao viver junto com os participantes, Clandinin (2013) explica, e ouvir suas
historias, prestamos atengdo em co-compor aquilo que o campo estd se tornando e quais
textos de campo estamos co-compondo com nossos participantes. Ficamos atentos em
como nossa presenga forma os espagos entre nds e os participantes.

Durante a escrita, da composi¢do dos textos de campo aos textos de pesquisa
intermediarios, até chegar aos textos de pesquisa, cada um desses movimentos ¢ uma
co-composicdo, que precisa ser cuidadosamente negociada. Essa negociagdo cria um
espaco onde a autoridade narrativa (OLSON, 1995) dos participantes ¢ honrada. Os
espagos da pesquisa narrativa sdo espacos aos quais participantes e pesquisadores
pertencem. Esses espagcos sdo marcados pela ética e atitudes de abertura,
vulnerabilidade mutua, reciprocidade e cuidado (CLANDININ, 2013). As vezes, pode
acontecer de um participante se sentir incomodado com os textos de pesquisa
intermediarios, entdo o pesquisador pode langar mao de ficcionalizagdo e camuflar

tempos, lugares e identidades — isso € parte da negociagao.

17y . .
Original: as participants are represented in research texts.
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Nesse capitulo, apresentei o caminho tedrico-metodoldgico, o contexto e os
participantes de pesquisa e expliquei a nog¢do de ética na minha pesquisa, baseada nos
pressupostos de Clandinin e Connelly (1988, 2000, 2011, 2015) e Clandinin (2013),
retomando conceitos como negociagdo e colaboragdo entre pesquisador e participantes.

Passo agora a narrar minhas experiéncias de autora da pratica docente.
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CAPITULO 2. AUTORA DA MINHA PRATICA DOCENTE:

primeira tentativa

Nesse capitulo, narro as primeiras experiéncias de autoria que vivi como
professora de Inglés na escola Aquarela, com meus alunos do sexto ano. A partir das
historias “O primeiro dia de aula — a professora show”, “Ensinando a ler e a escrever
perfis em inglés” e “Criando um avatar que fala inglés”, faco uma andlise narrativa e

componho sentidos dessas experiéncias vividas e contadas.

O primeiro dia de aula — a professora show

Em uma tarde ensolarada do dia 26 de fevereiro de 2014, mais uma vez entrei
dirigindo meu carro em direcdo ao estacionamento da escola Aquarela com uma
sensacdo de euforia. Passei pela arvore que ficava em frente a escola, senti o sol forte de
Uberlandia e admirei o céu azul, sem nuvens (como paulistana, eu me sentia agradecida
por morar em uma cidade onde o céu ndo era cinza a maior parte do ano). Desci do
carro e caminhei em direcdo a entrada dos professores, pela porta dos fundos, para
registrar minhas digitais no ponto eletronico. Eu estava com o cabelo solto, escovado, e
maquiada, como ndo era meu costume. Mas aquele dia, para mim, era especial, pois o
ano estava comecando e eu tinha acabado de chegar dos Estados Unidos (depois de ter
passado seis semanas na Universidade do Arizona, em Tucson, no PDPI'®). Eu estava
alegre e com frio na barriga, ansiosa por rever meus colegas de trabalho e por conhecer
minhas turmas de Inglés de 2014. Além disso, estava entrando no meu campo de
pesquisa, comegaria a compor meus textos de campo e estava com muitas expectativas
para as minhas aulas, por isso tinha dado uma caprichada no visual (estava vestindo
uma camiseta vermelha do Wildcats, time de basquete da Universidade do Arizona).

Revi alguns colegas, dei alguns abracos apertados, falei da viagem rapidamente
e fui olhar o horario. Eu tinha ficado com oito turmas de sexto ano, de Inglés. As turmas
eram divididas por letras, do sexto A ao sexto H. Subi a rampa que dava acesso ao andar
de cima e me dirigi a primeira sala de aula do dia. A medida que subia a rampa, alguns

pensamentos passavam pela minha cabeca: “Nossa... meu primeiro dia de pesquisa...

'8 O Programa de Aperfeicoamento para Professores de Lingua Inglesa nos EUA foi coordenado
pela Capes em parceira com a Embaixada dos EUA no Brasil e com a Comissdo Fulbright, com o apoio
do Conselho Nacional de Secretarios da Educacdo (Consed). Foram oferecidas atividades académicas e
culturais para professores de lingua inglesa da educacdo basica em efetivo exercicio na rede publica de
ensino.
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preciso falar menos e deixar meus alunos falarem mais... tenho que manter o controle
das salas... tenho que propor trabalhos em grupos... vou falar mais inglés e menos
portugués... preciso me mostrar confiante...” O estilo de aula que vivi nos EUA estava
marcado nas minhas memorias — as dindmicas, os jogos, as aulas alegres, com
recompensas e palavras de incentivo e encorajamento (YOU, GUYS, ROCK! YOU'RE
AWESOME!). Eu queria por tudo isso em pratica com meus alunos do sexto ano,
investigar a questdo da autoria deles e escrever minha tese de doutorado (mais tarde fui
perceber o quanto eu estava sendo ingénua).

Entdo apareci na porta da sala de aula e vi alguns alunos andando pela sala e
conversando. Fiquei parada em pé, na porta, olhando o movimento da sala, séria (eu
costumava fazer isso para chamar a aten¢do dos alunos). Aos poucos, eles foram se
sentando em seus lugares e ficando em siléncio, me olhando. Abrium sorriso, fui
entrando e dizendo, em inglés “Hello, guys! Good afternoon!"”” Alguns responderam
timidamente “good afternoon”, mas a maioria ficou quieta. Alguns sorriram, eu falei um
pouco de mim, perguntei o que eles queriam saber sobre mim, conversei com alguns
alunos que tinham repetido o ano e por isso eu ja os conhecia, e segui com as aulas —
algumas atividades para quebrar o gelo daquele primeiro dia. Os alunos participaram,
fazendo tudo que eu queria e eu sai satisfeita, certa de que estava fazendo um bom
trabalho (eu achava que estava arrasando).

Entretanto, as coisas mudaram. Depois do intervalo, eu apareci na porta do sexto

F e um dos alunos gritou:

Todos os alunos comegaram a bater palmas e bater com os pés no chdo e as
maos nas carteiras. Fiquei feliz com a demonstrag@o de carinho (foi assim que entendi a
barulheira), mas imediatamente preocupada com as outras aulas, entrei na sala fazendo
sinal de siléncio e pedindo para eles pararem com a algazarra. Quando eles se
acalmaram eu falei um pouco de mim e conversei um pouco com os alunos. Tinha uns
cinco ou seis repetentes, que ja me conheciam.

Fizeram perguntas sobre a viagem, sobre a camiseta que eu estava usando, sobre
os times de basquete etc. Falei sobre as escolas que eu tinha visitado em Tucson, sobre a
Universidade do Arizona, o Grand Canyon e sobre uma cerimonia de béncdo da qual

participei, da casa do meu professor, que era um indio Cherokee — contei da fogueira ao

1 014, pessoal! Boa tarde!
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centro, a lua cheia nos abengoando ¢ eu, como assistente do indio (isso mesmo, A-S-S-
[-S-T-E-N-T-E!!!), jogando fumaca de salvia queimando nos meus colegas, professores
brasileiros, e pelos cantos da residéncia.

Acho que passei um pouco do que aquela histéria significou para mim, pois
meus alunos ouviram atentamente, com expressoes de alegria e curiosidade. O tempo
foi passando e fui percebendo que eu tinha me empolgado e falado demais — os alunos
estavam so ouvindo. Entdo propus a atividade que eu j tinha proposto nas outras aulas
até aquele momento. Pedi que se sentassem em pares e escrevi trés perguntas e trés

comecos de respostas no quadro, da seguinte forma:

1-Whats your name? My name is

2-How old are you? I'm

3-What's your favorite sport? Its

- e 20

Depois de escrever essas perguntas e o comec¢o das respostas no quadro, fiz a
atividade com alguns alunos, escrevi algumas possibilidades de respostas no quadro e
pedi para que eles conversassem com seus colegas, em inglés, trocando de turnos: ora
um perguntava e o outro respondia, ora o outro fazia a pergunta. Nao funcionou. Fiquei
tdo frustrada e preocupada por estar perdendo o controle da sala, que ndo sabia o que
fazer. Os alunos falavam demais sobre assuntos que ndo tinham rela¢do alguma com o

que estavamos aprendendo, levantavam das carteiras e faziam muito barulho (riam alto

20 .

Qual seu nome? Meu nome é .
Quantos anos vocé tem? Tenho anos.
Qual seu esporte favorito? E
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sobre outros assuntos, arrastavam carteiras, gritavam, andavam até as janelas e jogavam
papeizinhos uns nos outros e para fora da sala).

Alguns poucos alunos que estavam interessados naquele conteudo me
perguntavam como pronunciar algumas palavras e o que elas significavam, ou como
dizer tal coisa em inglés, todos falando ao mesmo tempo e eu me sentia cada vez mais
perdida e atordoada, preocupada com os outros. Comecei a suar € ndo sabia o que fazer
para os alunos se acalmarem. Por que essa atividade ndo tinha funcionado com o sexto
F, como funcionou com as outras trés turmas antes do intervalo? Que tipo de atividade
era aquela? Quais eram meus objetivos com aquela aula?

Naquele mesmo dia, depois do trabalho, escrevi uma narrativa, contando como
vivi essa experiéncia. Talvez os alunos ndo tivessem visto sentido em conversar em
inglés com seus colegas, j& que eram todos brasileiros! Eu me lembrei de como eu me
sentia nos EUA, quando algumas das minhas colegas brasileiras exigiam que eu
conversasse somente em ingl€s, com elas, mesmo sem ter nenhum estadunidense por
perto, sO para praticar a fala — eu me sentia uma idiota.

Talvez a atividade ndo tivesse dado certo naquela turma, porque era um grupo de
alunos que subvertiam a ordem, ndo eram passivos, nem se submetiam facilmente as
regras impostas pela escola. Nesse primeiro dia de aula, eu me senti muito provocada
pelos meus alunos e me vi como uma professora que vive muitas tensdes: O que eu
estava fazendo com meus alunos naquele primeiro dia de aula? Estava tentando ser uma
professora “show”? Tinha a intengdo de motivar os alunos com role plays? Por que
queria falar s6 inglés em sala de aula? E por que ndo falar s6 inglés?

Em meio a essas tensdes, no dia seguinte, repeti a mesma atividade com as
turmas que faltavam, mas j4 com sentimentos de inquietagdo: “alguma coisa esta
errada” — eu pensava. “Essa ndo ¢ a professora Viviane que eu quero ser’. Portanto,
tratei de por em pratica meu planejamento que tinha feito no final do ano anterior e fui
conversando com os alunos, turma apds turma, sobre as atividades que
desenvolveriamos durante o ano. Baseada nas minhas aulas dos anos anteriores e no
meu planejamento, fui contando aos alunos e escrevendo no quadro minha proposta de
producdo em inglés — escrever seu perfil, um poema e criar uma video narrativa. Os
alunos ficavam olhando para mim com uma carinha de interrogagdo € eu ia, a0s poucos,
explicando resumidamente como fariamos durante o ano.

Tomei como exemplo o género perfil, que seria trabalhado no 1° bimestre e fiz a

seguinte proposta: cada aula seria como uma oficina e os alunos desenvolveriam
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atividades de leitura e produ¢do de texto. Das duas aulas que tinhamos por semana, uma
seria na sala de aula e a outra seria no laboratorio de informatica. Eu teria que distribuir
doze pontos para atividades menores durante o bimestre (essa seria a nota do processo)
e os alunos seriam obrigados (pela escola) a fazer uma prova bimestral que valia oito
pontos e que seria aplicada nos dias e horarios estabelecidos pela coordenagdo (essa
nota seria o produto). Os doze pontos seriam atribuidos por mim a cada aula, portanto
os alunos que participassem das atividades, ganhariam pontos de participacdo, incluindo
uma auto avaliagdo (uma nota atribuida por eles mesmos avaliando seu engajamento,
sua disciplina e seu esfor¢o durante o bimestre). Além disso, eu gostaria também que os
alunos avaliassem minha pratica, mas ndo sabia bem como iria fazer isso.

Geralmente, os alunos estavam acostumados a fazer, com os outros professores,
uma prova mensal e um trabalho que somavam os doze pontos do processo, mais a
prova bimestral de oito pontos. Eu queria sugerir que os doze pontos do processo
fossem atribuidos para as atividades que desenvolveriamos em sala, sem prova mensal.
Escrevi a soma dos pontos no quadro e perguntei se os alunos concordavam com minha
sugestdo. Disse, também, que eles poderiam sugerir algo diferente caso desejassem, mas
nenhum aluno quis mudar o que tinha ficado estabelecido por mim. Hoje, olhando para
essa experiéncia, percebo que eu estava tentando ser uma professora aberta a sugestdes,
mas, de forma contraditoria, j4 vinha com tudo pronto. Eu poderia ter perguntado como

os alunos queriam que os pontos do processo fossem atribuidos.

Ensinando a ler e a escrever perfis em inglés

Dando inicio as atividades propostas no primeiro bimestre, comecamos as aulas
com o género perfil. Apesar de ser um género que normalmente as pessoas escrevem e
leem na internet, para conhecerem e/ou serem conhecidos em redes sociais, planejei
incluir a compreensdo e a producdo oral desse género, pensando que essas produgdes
fariam parte das video narrativas que os alunos criariam no terceiro bimestre (como eu
tinha feito com as turmas do ano anterior). O livro didatico também seria utilizado, mas
demorava cerca de um més para estar com cada aluno, até ser entregue na escola,
registrado na biblioteca e distribuido entre o corpo discente. Por isso, iniciamos o
trabalho com o género perfil sem o livro didatico.

Na primeira aula da unidade didatica que planejei, baseada no género perfil,

combinei com os alunos que sempre que a aula ocorresse em sala, eles poderiam se
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sentar em duplas, mas as duplas ja deveriam estar formadas antes que eu entrasse na
sala. Além disso, pedi para que cada aluno escrevesse seu nome em um papel dobrado
sobre a mesa, para que eu pudesse chama-los pelo nome. Isso criou um interesse dos
alunos que eu ndo esperava: eles se preocuparam em escrever seus nomes de forma
personalizada, capricharam nas letras, cores e desenhos e eu sentia que eles gostavam
quando eu fazia um esfor¢o para ler as plaquinhas e chama-los pelos nomes.

Depois de estarem todos organizados em duplas, propus uma atividade de
leitura. Entreguei folhas com o perfil, em inglés, de algumas pessoas e atividades sobre
os textos, que retirei da internet e pedi para que os alunos colassem as folhas no
caderno. No site National Geographic Kids encontrei perfis de criangas do mundo todo.
Selecionei o perfil da Ava, do David e da Keli. A primeira atividade era ler e destacar os

cognatos do texto da Ava (figura 3), antes de realizar as atividades propostas.

Figura 3 - Perfil da Ava - parte das atividades da folha “Trabalhando com o género perfil”.

Iglil-

GQ bt/ /k gs.nationalgeographic.com/you-are-here/austr 0 =~ B G X | M). NamE is nva You Are .. |

i YOU ARE HERE: AUSTRAI.IA

BLOG MAIN PHOTOS ABOUT THIS BLOG  PRIVACY POLICY

TUESDAY, DECEMBER 1, 2009 Q
.+ My Name is Ava
' "% POSTED BY AVA ADVERTI¢

Hi, my name is Ava. | live in Sydney, Australia.| go to a multi-cultural school. | am 8
years old. | am in grade 3. | don't have a pet, but want one badly.
g

|Ir'|: ki ch .national gﬁcc‘rapnu com/you-are-here/australia/ =0
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Fonte: National Geographic Kids (2009)
Como era a primeira vez que os alunos faziam esse tipo de atividade, fiz junto
com eles:
— Todos ja estdo com as folhas coladas no caderno?
— SHIMMIMMMMMMMMM!!!
— Entdo vou passar olhando! — e eu caminhava entre as carteiras para verificar se
todos estavam com as folhas coladas. Quando via algum aluno sem caderno, parava ao

lado dele, e esperava que pegasse o material.
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— Mas, professora, eu ndo tenho cola — disse o Jodo.

— Quem tem uma cola para emprestar para o Jodo? — e logo aparecia a cola, o
aluno colava a folha, e prosseguiamos. Quando acontecia de o aluno esquecer o caderno
em casa, eu enviava um bilhete para o responsavel legal pelo aluno e pedia para que
colocasse as tarefas em dia. Esses problemas de esquecer material ndo eram frequentes
naquela escola.

— Vamos comegar as atividades dessa folha? Peguem o perfil da Ava e observem
o titulo, o subtitulo, as imagens, os tamanhos das letras... vamos destacar osnomes?

— Ava, Sidney, Australia.

— Isso mesmo, circulem ou destaquem no texto. E agora vamos encontrar os
cognatos. Quem sabe o que sdo cognatos?

— Sao as palavras iguais em inglés e portugués!

— Sim, iguais ou muito parecidas em ingl€s e em portugués (escrevi, no quadro,
algumas palavras cognatas e outras ndo) Sport, ¢ um cognato? E quanto a chocolate? —
dessa forma, a medida que os alunos identificavam, eu ia circulando os cognatos, no
quadro.

— Professora, encontrei um cognato no texto: multi-cultural! — gritou um aluno,
empolgado.

— E quanto aos numeros? O que vocés entendem com 0s nimeros que aparecem
no texto? — eu perguntei, buscando guiar meus alunos em sua leitura.

Depois os alunos comegaram a responder a algumas questdes, em portugués, que
eu tinha elaborado sobre o texto. Elaborei as questdes para que eles buscassem primeiro
uma compreensdo geral do texto e posteriormente uma compreensdo de informacdes

especificas:

De onde foi tirado esse texto?

Que tipo de texto é esse?

Sobre o que é esse texto?

Quando foi escrito?

Quem é o autor?

Onde Ava mora?

Em que série ela esta?

Quantos anos ela tem?

Em que tipo de escola ela estuda?

Circule a palavra pet no texto. Procure seu significado no dicionario.
Ava tem animal de estimacao? Que termo, no texto, nos permite
conhecer essa informacao?

Vocé estuda no mesmo tipo de escola que Ava? Por qué?
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Questoes elaboradas por mim sobre o perfil de Ava, fevereiro, 2014.

Eu costumava dar uns minutos para que os alunos trabalhassem sem minha
interveng@o e depois ia conversando sobre possiveis respostas, passava entre as duplas
para ver o que os alunos estavam fazendo, ensinava como usar o dicionario em sala de
aula, encorajava os alunos a usarem o celular como tradutor e discutia com a turma
sobre possiveis duvidas. A essa altura, a aula de cinquenta minutos ja estava para
terminar, entdo eu avisava os alunos que retomariamos na semana seguinte, ja que a
aula seguinte seria no laboratorio de informatica.

Meu plano para concluir o trabalho com os perfis era a criacdo de um avatar no
Voki. Minha ideia era que cada aluno criasse um avatar que falasse, em inglés, o seu
perfil. Para viabilizar essa e outras atividades realizadas na infernet, decidi
disponibilizar uma plataforma de comunicagio entre mim e os alunos — o Edmodo’’. Na
pagina inicial dessa plataforma, liamos em destaque “Bem-vindos ao Edmodo. O modo
mais seguro e mais facil para os educadores se conectarem e colaborarem com seus

alunos, com os pais e uns com os outros. Crie sua conta gratuita.” (figura4).

Figura 4 - Pagina inicial do Edmodo

Partners  Tralning Email or Username Password

Welcome to Edmodo

The safest and easiest way for educators to connect and
collaborate with students, parents, and each other.

Create your free account

I'm a Student I'm a Parent

Fonte: Edmodo (2015)

Eu e a professora de Informatica Educativa da escola (figura 5) ajudamos os
alunos a se cadastrarem no Edmodo. Entdo durante dois dias na semana, durante todos
os horarios do turno da tarde, meus alunos foram, aos poucos, se cadastrando no grupo

“Uberlandia Views and Voices” no Edmodo.

2 Explico como foi a utilizagdo do Edmodo no capitulo um.
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Figura S - A professora de Informatica Educativa com os alunos

~+ { |
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Fonte: a propria autora.

Essa aula era sé para se cadastrar (o cadastro poderia ser em diversas linguas,
bastava o aluno selecionar qual desejava. Eu deixava em inglés, mas alguns alunos
mudavam o idioma e se cadastravam em portugués). Fui mostrando o passo a passo no

teldo e os alunos iam se cadastrando junto comigo (figura 6).

Figura 6 - Pagina de cadastro do Edmodo.

x
Edmodo for Students

Join your classroom in less than 2 minutes

ol agree 1o our Terms of Serviee and Privacy Policy

Fonte: Edmodo (2015)

Pedi para os alunos levarem seus cadernos e alertei sobre a importancia de guardar o
nome de usudrio e senha, caso contrario ndo conseguiriam entrar no sife em uma
proxima vez, ou de suas casas. Em geral, os alunos ndo prestavam atencdo em letras

maitsculas e minusculas, espagos e caracteres. Quando anotavam o nome de
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usuario no caderno, por exemplo, mudavam esses detalhes sem perceber e quando
tentavam entrar num outro dia, ndo conseguiam. Pedi para que os alunos mais
proficientes no uso da internet ajudassem os alunos que estavam com dificuldades
(figura 7). Durante a aula, alguns alunos levantavam e iam até os colegas que ndo
conseguiam se cadastrar. Foi uma solu¢do que encontrei para a heterogeneidade das
salas, com alunos que conheciam bem o ambiente digital e alunos que tinham muita

dificuldade em utilizar a internet para aquele fim.

Figura 7 - Alunos trabalhando em dupla, na aula de Inglés, no laboratoério de Informatica

Fonte: a propria autora

Nas aulas seguintes do trabalho com o género perfil, voltamos a desenvolver as
atividades da folha que os alunos tinham colado no caderno. Meu plano era o seguinte:
em cada semana, uma aula seria na sala de aula desenvolvendo atividades no caderno e
outra aula seria no computador. Para mim, a escrita no caderno era necessaria para
atender as demandas da vida escolar, se ndo fosse por esse motivo, eu gostaria que todas
as aulas acontecessem no laboratério de informatica ou usando celulares em sala de
aula. A principal demanda a que me refiro aqui ¢ a da prova bimestral. Eles teriam que
fazer a avaliagdo bimestral seguindo as normas da escola, ou seja, todas as turmas do
sexto ano, no mesmo horario, na data estabelecida pela coordenagdo, fariam duas horas
de uma prova elaborada por mim.
Minha preocupacdo era, entdo, que os alunos tivessem familiaridade com o
formato da prova, os tipos de questdo, como seriam distribuidos os pontos € como eles
poderiam distribuir o tempo de prova. Pela minha experiéncia dos anos anteriores,

quando os alunos terminavam a prova muito rapidamente, comecavam a conversar €
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virava uma bagunca, e os outros professores que estavam aplicando a prova
reclamavam. Com isso em mente, iniciamos mais umaaula:

— Vamos continuar com as folhas do perfil? Bem, essas questdes das folhas que
vocés colaram no caderno servirdo de base para a prova bimestral. Entdo prestem
atencdo aos enunciados e se tiverem davidas, ndo tenham vergonha de perguntar — disse
isso e pedi que respondessem a seguinte questdo, com base no que tinhamos estudado
na aula anterior:

Assinale a alternativa em que ha somente cognatos retirados do texto:

)  cup, sour, cream, vegetable oil, eggs.

) my, live, name, don’t, pet, want.

)  December, posted, name, Australia, multi-cultural.
)

preheat, mix, cook, cream, vegetable.
Questao elaborada por mim, sobre o perfil de Ava, fevereiro, 2014.

Como eram muitas turmas e o prazo era curto para corrigir as provas bimestrais
(eu tinha uma semana para corrigir as provas, somar com as outras notas do processo,
digitar as notas no didrio eletronico e passar para o didrio, escrito a mao), eu colocava
somente questdes de marcar “x” na prova, e reservava as aulas para trabalhar questdes
abertas nas tarefas que eu avaliava durante o bimestre. Para os alunos se habituarem a
esse meu sistema de avaliacdo, eu colocava, nas folhas, tanto questdes abertas quanto
fechadas, e eles ja conheciam os tipos de questdes no momento das provas bimestrais.

Dando continuidade ao trabalho de leitura do perfil da Ava, eu chamava a

atencdo dos alunos para a data em que ela havia postado seu perfil no site:
Tuesday, December 1, 2009.

A partir dessas informagdes, eu explicava como escrever as datas, em inglés, e
colocava no quadro os dias da semana e os meses do ano, em inglés. Todos os dias de
aula da minha disciplina, os alunos escreviam no canto do caderno o més, o dia € o ano
que estava acontecendo aquela aula, em lingua inglesa. Em seguida, eu organizava as
oragdes do perfil da Ava no quadro, uma abaixo da outra, para que os alunos pudessem

visualizar a ordem dos elementos nas oragdes, em inglés:
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My name 1 A,
live in Sydney, Australia.
] to.a mul t-cultural schoal.

g -

8 years ald.
an n grade 3.
don't have a pet
0 want one bady.

11
@ by

B -

Sistematizacdo das oragdes, elaborada por mim, sobre o perfil de Ava, fevereiro, 2014.

— Quais vocés acham que sdo os verbos? — eu perguntava as turmas — Os do
meio? Isso mesmo. Aqui temos o verbo “ser”, “morar”, “estudar”, “ser”, “ndo ter” e
“querer”. A ordem dos elementos, nas oragdes, em inglés ¢ igual a ordem em portugués.
Isso pode ajudar muito quando vocés forem escrever o seu perfil na lingua inglesa.

— Agora vamos passar para as proximas questdes? Baseados no perfil da Ava,
complete as informagdes, sobre vocé. Mas desta vez, tudo em inglés, certo?

— Em inglés, professora? Nao vou dar conta... — muitos alunos se assustavam
nesse primeiro momento. Mas a medida que eu ia colocando algumas possibilidades de
respostas no quadro, eles iam percebendo que conseguiam fazer a atividade.

— Levante a mdo quem quer responder a primeira pergunta! Vocé? Esta bem!
Vamos 14, Guilherme, What’s your name? — eu perguntava em inglés, oralmente, mas

na folha estava escrita sd a resposta:

a) My name is

— My name is Guilherme.
— What about you, Victoria?

— My name is Victoria.
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— Certo, entdo agora vocés podem completar com as informagdes sobre vocés.
My favorite color is pink. And you, Manoela? What'’s your favorite color?

— Como ¢ que fala azul, professora?

— E BLUUUU!!! — alguns meninos disseram, ao mesmo tempo, € eu escrevi no
quadro algumas cores que os alunos pediram, outras eu pedi para procurarem no
dicionario.

Durante as aulas, fui percebendo que os alunos, em geral, tinham dificuldade em
usar o diciondrio impresso, o diciondrio e o tradutor online. Por isso, em varias aulas eu
explicava como as palavras apareciam nos dicionarios e/ou no tradutor: as abreviagdes
indicando a qual classe de palavra pertenciam, os exemplos dados e a importancia do

contexto. Por exemplo, eu mostrava no teldo a pagina de um tradutor online (figura 8).
Figura 8 - Exemplo de como eu ensinava a usar o Google tradutor

x

blue azul

AL <)y~ 0 4 = # Sugeriruma e

Traducgdes de blue

of a color intermediate between green and violet, as of the sky orseaon a i <

sunny day azul i, AZL

T triste ad rry, sorrowful, unhappy, upset, blue

lue, azure, cobalt, sapphire, navy, powder blue, midnight melancdlico efancholy, m icholic, sad, pensive, moody, blue

deprimido depressed, dejected, low, bl
blue color or pigment. anil
she was dressed in blue" livido
severo
ap-1

make or become blue letrado

azul Hue

ceu aven, air, blue, above, roof
Fonte: Google Tradutor (2016)
No exemplo da figura 8, eu explicava aos meus alunos como as palavras podiam
ter mais de um sentido, dependendo do contexto. Eu chamava a atencdo deles para os
exemplos que apareciam na parte esquerda da tela e os sentidos do termo, caso tivesse a
fun¢do de substantivo, de adjetivo ou de verbo no contexto. Assim, os alunos seguiam
com as atividades, consultando dicionarios ou tradutores, € na aula seguinte eu chamava
um por um na minha mesa para olhar os cadernos e¢ ver como cada um estava

desenvolvendo determinada parte da atividade:

b) My favorite color is
c) My favorite band or singer is
d) My favorite sport is
e) My favorite TV show is
f) My birthday is in
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g) My best friend is
h) My favorite celebrity is

i) lam years old.
j) I’'m from
k) I have brothers and sisters / | have any brothers or
sisters.
1) I study at
m) | am in grade.
n) | live in , .
Parte da folha de exercicios — Trabalhando com o género perfil — elaborada por mim, fevereiro,

2014.

O segundo perfil trabalhado na folha de atividades foi o perfil do David, de
acordo com a figura 9. Esse perfil foi tirado do mesmo sife que eu tinha tirado o perfil
da Ava. O David era um menino nascido na China, e tinha postado fotos interessantes
sobre os jogos olimpicos de inverno que aconteceram em Beijing, em2008.

Com o perfil do David em maos, eu e meus alunos fizemos os mesmos
procedimentos de leitura do perfil da Ava: analisamos as imagens, os titulos e os
subtitulos, a disposi¢do das palavras no texto, analisamos o contexto de producdo, os
nimeros, 0s cognatos, a organizac¢do textual do género, a estrutura frasal, as datas, quem
era o autor etc. Dessa vez, os alunos estavam mais seguros e mais familiarizados com o

tipo de atividade de leitura que eu tinha proposto.

Figura 9 - Perfil do David - parte das atividades da folha “Trabalhando com o género perfil”.

WEDNESDAY, JULY 23, 2008

B My Life in Beijing
a: POSTED BY DAVID

Hi, I'm David and I have been living in Beijing, China for a year and a half. I'm 12
years old and am going into the 8th grade this year. I have a brother, Jonathan, who is
15 and is going into the 11th grade this year. I go to an international school in the
outskirts of Bei'in_g. I like to play tennis and baseball and games on the computer.

o S s 't e y {

Fonte: National Geographic Kids (2008)

Para a leitura do perfil do David, propus as seguintes questdes, para que meus

alunos respondessem em portugués:

Que tipo de texto € este?
Em que dia, més e ano este texto foi escrito?



61

Quem ¢é o autor?

De onde ele é?

Quantos anos ele tem?

Quem é Jonathan?

Quantos anos Jonathan tem?

O que David gosta de fazer?

De onde este texto foi tirado? Vocé gostaria de ter seu perfil publicado no
mesmo lugar onde encontramos o de David? Por qué?

Dé outro titulo para o texto.

Vocé gostou do texto? Por qué?

Em que vocé pensava enquanto lia o perfil do David?
Questdes elaboradas por mim sobre o perfil de David, fevereiro, 2014.

Depois de ler o perfil do David, desenvolvemos atividades de leitura com o
perfil da Keli (figura 10), uma jovem da Guatemala, que eu também tinha encontrado no

site National Geographic Kids.

Figura 10 - Foto do perfil da Keli - parte das atividades da folha “Trabalhando com o género perfil”

Fonte: National Geographic Kids (2010)

O perfil da Keli era o seguinte:

My Life - I am Keli. I'm a 14-year-old girl and I'm from Guatemala. | Speak
an indigenous language called Mam and Spanish. Spanish is the official
language and I am learning Spanish in school. I have one adopted sister,
Luisa Caramina. Here is a picture of me, Caramina (she is holding our cat),
my Grandma and my mom! I like to play basketball, listen to rock music and
latin music. My favorite movie is “Shrek”. My favorite music or band is
Latin and reggaeton, but I also like Shakira. My favorite game is Ping pong
and I like to play basketball at school! (NATIONAL GEOGRAPHIC KIDS,
2010).
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Partindo desse perfil, depois que meus alunos leram o texto, fizeram inferéncias,
previsdes, estudaram os cognatos, a estrutura frasal e a imagem, pedi que eles tomassem
o perfil da Keli como modelo e substituissem as estruturas em branco com suas proprias

informagdes, preferéncias, fotografias etc. O texto final de uma aluna ficou assim:

My Life

| am &fae[a. I’m ao-year-old girl and I’'m from M@asil. | Speak Portuguese.

Portuguese iﬁe official language and | am learning English in school. | have one

arzinla Qrge g \ato - ()

Perfil da aluna Rafaela, abril de 2014.

O ultimo perfil com o qual os alunos trabalharam na folha que tinham colado no

caderno foi o perfil de Ben (figura 11).

Figura 11 — Perfil do Ben - parte das atividades da folha “Trabalhando com o género perfil”

Name Co.untry Native |Practicing Description
(City) |Language|Language
United |English |Japanese [Hi, I’'m a 32 year old Canadian
States guy living in NYC. | would love
French to learn some basic Japanese. |
(New would also like to learn more
York) about Japan and Japanese

Ben

March 7, 2010
Add to
Favorites

culture. | work in accounting. |
like movies, music, reading and
I’m trying to teach myself to
play the violin. | Speak English
and French and would be happy
to help you with either in
exchange.

Fonte: My Language Exchange (2010)

O dialogo a seguir, entre mim (a professora) e os alunos foi construido com base

em notas de campo, planos de aula e atividades que meus alunos me entregaram:

— Agora vamos ler mais um perfil. Vocés estdo percebendo algo de diferente

nesse texto? — perguntei aos meus alunos.
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— Esta em forma de tabela — alguns alunos responderam.

— Exatamente. Vamos ver... qual a lingua nativa do rapaz que aparece na foto?

— Inglés e francés! E, professora... no Canada eles falam francés, também! Eu vi
na televisao!

— Vocés estdo conseguindo ler a tabela muito bem. Precisa analisar a
correspondéncia entre as linhas e as colunas. Vamos ver se vocés conseguem responder
algumas questdes... Qual o nome e o pais de origem da pessoa que aparece no texto?

— Estados Unidos! — alguns gritaram. Canada! — disseram outros.

— Ele mora nos Estados Unidos, mas é canadense. Por isso ele diz, em seu perfil,
“I'm a 32 year old Canadian guy living in NYC” Podemos saber, entdo, que ele tem 32
anos e ¢ canadense, mas mora em (escrevia no quadro NYC) New York City — cidade
de Nova Iorque. E como eu, que moro aqui em Uberlandia, mas sou de Sdo Paulo.
Como eu diria “Eu sou de Sio Paulo”, em inglés?

— I'm from Sdo Paulo.

— Isso mesmo. E se eu morasse em Nova lorque? Como eu diria, em inglés?

(Siléncio). Disse aos alunos para tomar o texto como exemplo. Entdo  alguns
alunos observaram o texto e depois de um tempo disseram timidamente, com a voz
baixinha:

— I'm Brazilian, living in New York.

— E isso ai. N#o precisa ter vergonha, nem medo de errar.

Depois de deixar meus alunos por alguns minutos lendo o texto e trabalhando
com o diciondrio, pude fazer algumas perguntas aos alunos, que represento agora em

forma de didlogo:

- Ben diz que trabalha com contabilidade. Como ele diz isso, eminglés?
- | work in accounting.

- E do que ele gosta?

- De filmes, de musica e de ler.

- Qual instrumento ele esta aprendendo?

- Violino.

- Vocé sabe tocar algum instrumento ou gostaria de aprender? Qual?

- Violao! Teclado! Flauta! Bateria!
Questoes elaboradas por mim sobre o perfil de Ben e algumas respostas dos alunos,
fevereiro, 2014.

Depois de terem terminado as atividades da folha colada no caderno, escrevi um

perfil no quadro. Eu perguntava se tinha algum aluno voluntério na sala, que quisesse
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ter o seu perfil escrito no quadro (as vezes eu fazia “uni-duni-t€” para escolher um
aluno, ja que muitos levantavam as maos), ¢ iamos construindo o perfil coletivamente —
eu ia perguntando “o que vem agora?” e ia escrevendo o perfil do aluno voluntario no
quadro. Quando nenhum aluno queria participar com seu proprio perfil, eu escrevia o
meu. Os alunos iam percebendo que hd uma organizag¢do textual do género e iam

dizendo o que eu deveria escrever:

Hi! My name is bla bla bla

| am bla bla bla years old.

| am a teacher! No, a student!
My favorite color is bla bla bla
| am a Cruzeiro fan! Nollll Corinthians! Flamengo!
My favorite subject is Math! English! Arts! Physical
Education!

| like blue or bla bla bla...

My favorite band or singer is Shakira
Guns’'n Roses

Jorge e Mateus

My birthday is in June
April

December...

11
@ vy

= -

Word image do perfil coletivo, setembro de 2015.

Depois dessa aula em que escrevemos um perfil coletivamente, pedi que cada
aluno escrevesse seu proprio perfil, no caderno. Enfatizei que eles poderiam se basear
nos perfis estudados anteriormente, como o da Ava, do David, da Keli ou do Ben, e, por
ultimo, nesse que tinhamos construido juntos. Enquanto desenvolviamos  essas
atividades em sala de aula, no laboratorio de informatica continuavamos com o trabalho
de escrever um perfil no Edmodo para depois criarmos um avatar para dar voz a esse
perfil.

Fui mostrando no teldo como postar mensagens e inserir foto. Os alunos leram
minha mensagem, que continha meu perfil, e digitaram seu perfil, que ja tinha sido
escrito no caderno. Ensinei também que os alunos poderiam editar seu texto sempre que

fosse necessario, e que a medida que fossem lendo outros perfis, poderiam editar o seu
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proprio. A postagem do meu proprio perfil, minha foto e o /ink para meu blog ficaram

conforme a figura 12.

4

Figura 12 - Meu perfil no Edmodo

Me to @ Uberlandia Views and Voices

Hello! My name is Viviane. I'm 37 years old. | am from Sdo Paulo and | live in
Uberlandia. | have one brother, Douglas, and two sisters: Cristiane and
Larissa. | am married and have two kids: Flavio and Lara. I'm a teacher at
Escola
More...

My favorite sport

a - - W
L —— e ——

Viviane Bengezen

www.bengezen.blogspot.com.br
Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

As postagens de alguns alunos escrevendo seus proprios perfis comegaram no

dia 15 de marco e se estenderam por um més (figura 13).
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Figura 13 - Primeiras postagens dos perfis de alunos

4]
L ]

14 Ranlige <Shara = AllOWw 184 Ae Mar da 2111
) Nies * ohare @ DIloOW 12 Qe lViar de U 14

Show more replies...

a maria eduarda .
Hello!My name is Maria Eduarda.My favorite color is pink.My favorite sport is
swimming. My favorite celebrity is Gustavo Lima.I'm 11 years old.| study at

e —

B Manoela C
Hello!My is Manoela Costa Correia.My favorite color is purple.My favorite sport
is voleyball. My favorite celebrity is Justin Bieber.I'm 11 years old.| study at

I — | /| O € .

H P BAarn 2 Aa Mar Aa 904 A
IKe = Rneply » 25 de lviar ae Zu'l4

(D

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Quanto a outros exemplos do género para serem lidos no Edmodo, eu queria que
pessoas de fora da escola também postassem seu perfil, em inglés. Antes de iniciar a
unidade didatica baseada no género perfil, busquei parceiros estrangeiros pela internet,
proficientes em lingua inglesa, que pudessem contribuir com nosso trabalho,
cadastrando-se no Edmodo, postando fotos e escrevendo mensagens, lendo nossas
postagens etc. Fiz contatos, sugeri que participassem do nosso grupo, mas infelizmente
quase ninguém participou. Somente o professor Shaun Murphy, da Universidade de
Saskatchewan, no Canada, se prontificou a fazer parte do grupo e se cadastrou. Contei
aos alunos que o professor era membro do nosso grupo, estava lendo as postagens e
tinha postado o perfil dele, e que os alunos teriam mais um exemplo do género a ser

analisado (figura 14).
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Figura 14 - Perfil do prof. Shaun no Edmodo.

Dr. Murphy to @ Uberlandia Views and Voices

Hello. My name is Shaun. | am 50 years old. | grew up on a farm in northern
Alberta, a province (state) in Canada. In the fall of 2013 | went to Uberlandia
for 10 weeks. | loved it!! | am married. | have two brothers and one sister. |
have three nieces and three nephews... they are wonderful! | am a professor
at the University of Saskatchewan. My favourite sports are swimming and
skiing. | love to read crime novels and science fiction. | love food (Brazilian
food is incredible)...| miss self-service restaurants! | am organized, work too
much, kind, funny (I think), loyal, and kind of a hermit. Less...

Translate

Unlike (2) « Reply « Share « Follow 17 de Mar de 2014

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Teria sido muito proveitoso se tivéssemos estudado sistematicamente o perfil do
prof. Shaun. Entretanto, seu perfil ficou 14 no Edmodo, sem ser utilizado por mim para
ser estudado com os alunos. Agora, contando essa historia, ndo sei dizer o motivo pelo
qual eu ndo desenvolvi atividades de compreensdo escrita com o texto dele. Mas
reconhe¢o que perdi uma boa oportunidade de trabalhar com um texto, de fato,
auténtico. Porque ao analisar agora, o meu perfil, vejo que esta simplificado, como os

textos adaptados que encontramos em alguns livros didaticos.

Criando um avatar que fala inglés

Para concluir o trabalho com o género perfil, decidi que criariamos um avatar
que falasse, em inglés, o perfil que cada aluno tinha produzido durante o primeiro
bimestre. Em maio de 2014, fomos ao laboratorio de informatica e os alunos abriram o
Edmodo, onde eu tinha disponibilizado dois arquivos de Power Point (figura 15), um
para o sistema Linux e outro para o Windows, que eram os dois sistemas que havia no
laboratoério.

— Hoje vamos comegar a criar o avatar que fala inglés, pessoal! — eu falava,
empolgada, aos alunos que, sentados cada um em seu computador no laboratorio de
informatica, acessavam o Edmodo e clicavam no /ink para acessar o tutorial que eu tinha

criado com 0 passo a passo para criar um avatar no Voki.
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O Voki ¢ uma ferramenta digital educacional que possibilita a criagdo de um
personagem que fala, que denomino aqui de avatar. Minha proposta, aos meus alunos,
era que eles criassem seu proprio avatar (havia a op¢do de utilizar um personagem da
Histéria, de desenho animado, um animal, ou uma pessoa com as caracteristicas do
proprio aluno). Para dar voz ao avatar, os alunos poderiam gravar sua voz com um
microfone, carregar um arquivo de dudio ou digitar um texto e escolher um dos sotaques

disponiveis. Ao terminar a criacdo, o avatar poderia ser compartilhado pela internet.

Figura 15 - Links para os tutoriais “Como criar um avatar no Voki”

ane Bengezen a @ Uberlandia Views and Voices

A tutorial on how to create an avatar! (Linux)

iane Bengezen a @ Uberlandia Views and Voices

A tutorial on how to create an avatar! (Windows)

voki_ppt

E @

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

— Vejam a pagina inicial do site Voki — chamei a ateng@o dos meus alunos para a
imagem no teldo (figura 16) — O que vocés estdo lendo nessa tela?

— Tem alguma coisa de imaginag¢@o, professora! — comentou umaluno.

— E tem a ver com criar... — disse outro aluno.

— Isso mesmo, estd dizendo para vocé€s deixarem a imaginagdo correr solta!

Vejam sé quantos personagens vocés podem criar...
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Figura 16 - Apresentacio do Voki

CREATE
YOUR
OWN

LET YO
IMAGI%
UL R

Fonte: Voki (2015)

— Aqui no site (figura 17) diz também que esses personagens que falam podem

ser usados para a educagdo... — expliquei aos meus alunos — estd dizendo que eu posso

conquistar voceés, introduzir a tecnologia, enriquecer a linguagem e usar como tarefa de
casa! O que estdo achando?

— LEGAAAALLLLLLL! — Os alunos responderam, entusiasmados com a

novidade.

Figura 17 - Apresentacio do Voki

SPEAKING
CHARACTERS
FOR EDUCATION

* ENGAGE students

* INTRODUCE technology
* ENHANCE language
* GREAT for homework

: {
O |
Fonte: Voki (2015)
— Entdo vamos fazer o seguinte: acessem sua conta do Edmodo e vejam o link
que coloquei 14 para vocés. Em casa, ontem, eu criei um tutorial para ensinar como
vocés podem criar um avatar que fala inglés. O que vamos fazer aqui na escola, hoje, ¢
s0 uma demonstrag@o. Outro dia, da casa de vocés ou de outro computador conectado a
internet, poderdo acessar esse tutorial sempre que sentirem necessidade. Ao clicar no

link, vocés verdo a seguinte pagina — expliquei aos alunos, mostrando no telao (figura

18).
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Figura 18 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 1

Abra um novo arquivo (word ou BR
office);

Digite seu perfil, em inglés;
Salve na pasta da sua furma.
Abra o site

Cligue em CREATE

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Nesse momento, antes de avangar os s/ides, observei que alguns alunos tiveram
muita dificuldade em abrir um arquivo Word ou Br Office, e digitar seu perfil, que
estava no caderno. Entretanto, outros ja procuraram seu perfil que estava postado no
Edmodo e ja estavam avangando os s/ides. Entdo eu disse a turma:

— Pessoal! Peguem seu perfil que esta 14 pronto, no Edmodo! Minimizem a
pagina com seu perfil! Esqueci de colocar isso no tutorial!!! — entfo vi que a maioria foi

logo tratando de copiar seu perfil no Edmodo e avancei o slide (figura 19).

Figura 19 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 2
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Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

— Quando vocés clicaram em “create”, apareceu a seguinte pagina (figura20)?

— Apareceu, professora!
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Figura 20 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 3

Escolha o tipo do
e R C T Ll T T seu avatar, cabelo,
' boca, olhos,
acessorios...

e =

Solte a imaginag¢d&o!

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

— Entdo agora podem brincar com a criagdo do seu personagem! — disse isso e

avancei para o proximo slide (figura 21).

Figura 21 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 4

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Deixei os alunos brincando com as possibilidades de criagdo de seus
personagens por aproximadamente quinze minutos ¢ chamei a ateng¢do deles para o

horario... tinhamos apenas vinte minutos para o fim da aula e alguns alunos estavam
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impacientes para inserir o texto, mas estavam com duvidas. Por isso, decidi mostrar os
préximos slides no teldo. Para inserir o texto, os alunos seguiram as instru¢des da figura

22.

Figura 22 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 5

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Nesse momento, orientei os alunos a maximizarem a pagina do Edmodo onde
estavam seus perfis e a copiarem o texto do mesmo. Muitos alunos ndo sabiam
selecionar o texto e utilizar as teclas “ctrl C” e “ctrl V”. Eu ensinei e os alunos que ja
sabiam foram ensinando os outros. Percebi a ironia: eu, uma professora pesquisadora
preocupada com a autoria, estava ensinando a copiar. Ouvi um murmurinho na sala do
laboratério. Alguns alunos diziam ao colega, com ar de desconfianga: “ctrl C”, “ctrl V*?
Porém, expliquei aos alunos que, naquele contexto, era a coisa certa a se fazer,
pois eu estava mostrando que eles podiam poupar tempo, utilizando um recurso da
tecnologia disponivel. Meu objetivo, naquela hora, era ensinar a inserir o texto que ja
estava pronto, e ndo escrever ou digitar o texto. Além disso, o texto tinha sido
produzido por eles mesmos.
Feito isso, os alunos escolheram a lingua (o inglés), e o sotaque que seria
utilizado pelo avatar. Os alunos também tinham a opg¢@o de gravar sua propria voz

(figura 23).
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Figura 23 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 6

cole seu perfil

Lle|NIE

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Depois de terem terminado o avatar, os alunos poderiam publicar e compartilhar
sua criagdo pela internet. Nao coloquei a publica¢do do avatar como atividade avaliativa
porque avaliei a participagdo dos alunos e seu engajamento em produzir seu proprio
perfil e tentar criar seu avatar. Sugeri que eles postassem o /ink do seu avatar no nosso

grupo do Edmodo, assim poderiamos ver e ouvir os avatares uns dos outros (figura 24).

Figura 24 - Tutorial criado por mim, ensinando como criar um avatar no Voki — slide 7

AT Youd Charac e

(M@=

-
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Cancel (WP)  Publish

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)
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No dia 24 de abril, postei o avatar que eu tinha criado, para que os alunos

pudessem ver e ouvir meu avatar falando inglés (figura 25).

Figura 25 - Link para meu préprio avatar

My avatarl

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Com a proposta de criar um avatar, encerro a histéria da minha primeira
tentativa de ser autora da pratica docente. Narrei a experiéncia de ter elaborado uma
unidade didatica baseada na leitura e na produgdo do género perfil, em inglés.

Passo agora a recontar essas historias das nossas primeiras experiéncias de

autoria na escola.

Recontando as historias da primeira tentativa

Ao narrar minhas historias de primeira tentativa de ser autora da pratica docente,
comecei falando do primeiro dia de aula, quando eu estava voltando dos EUA e
conhecendo meus alunos, com os quais eu iria trabalhar durante 2014. Nessa historia,
apresentei uma tensdo que comecou quando percebi que a maquiagem no meu rosto
estava escondendo mais do que imperfei¢cdes da pele. Nao vejo problema algum em me
maquiar para ir a escola, ou em usar uma camiseta do Wildcats. O problema ¢ que
aquela ndo era a professora Viviane que eu queria ser. Eu percebi que algo estava
errado. Hoje, olho para essas histdrias e as tensdes vividas por mim, com meus alunos,
naquele inicio de ano. A “professora-show” se colocou em destaque, falando mais do
que os alunos e deixou de lado a criagcdo de espagos de autoria. Chegou com uma receita
pronta, dos EUA, e ansiosamente quis colocar em pratica as técnicas de ensino que

vivenciara nas seis semanas anteriores ao comego das aulas. Além disso, acreditava que



75

podia motivar os alunos, com aulas dindmicas e movimentadas e também acreditava que
podia empodera-los.

Entretanto, ¢ preciso cuidado com o uso dos termos como “motivar” e
“empoderar”. Embora eu estivesse preocupada em investigar histérias de autoria,
naquele inicio de 2014, eu agia de forma contraditoria. Porque ninguém empodera
ninguém. Como afirma Mosé¢ (2013), empoderar quer dizer dar poder a alguém, mas
ndo faz sentido uma professora falar em dar poder aos alunos. Ninguém da o poder a
ninguém: alguém se apropria do poder. Parte das minhas tensdes era devido ao fato de
eu ndo compreender bem, na pratica, essas questdes de empoderamento. Sem considerar
a histdria de cada aluno, o maximo que conseguimos ¢ uma aula show, onde alunos e
professores saem com uma sensagdo de dever cumprido, de que tudo correu bem.

Era assim que eu estava me sentindo, até entrar na sala do sexto F, que me fez
perceber que algo ndo ia bem. Eu me senti bastante incomodada por ter questionado
minha pratica somente depois de ter entrado no sexto F, pois eu deveria ter me colocado
como professora questionadora a todo instante. Entretanto, eu estava acomodada com a
situagdo, vivendo uma experiéncia de aparente tranquilidade. Tinha programado dar a
mesma aula para todas as turmas, acreditando que poderia funcionar em qualquer lugar,
com quaisquer alunos, ignorando o conhecimento que o aluno ja carrega consigo e as
diferentes formas de construir esse conhecimento.

Mas o que eu ndo tinha parado para pensar era que os alunos ja se conheciam e,
portanto, se apresentar ndo fazia sentido para eles. Além disso, os alunos do sexto F ja
tinham conversado com os outros alunos durante o intervalo e ja previam o que iria
acontecer, por isso ndo era propriamente um desafio a ser vivido. Ndo tinha
considerado, também, o grande niimero de alunos repetentes naquela sala, que
provavelmente ja tinham sido obrigados a fazer aquela atividade de se apresentar e falar
sobre si com os colegas muitas vezes anteriormente, tornando aquela atividade
enfadonha, talvez.

J& que eu tinha contado aos meus alunos sobre as experiéncias que eu tinha
vivido nos Estados Unidos, por que ndo propus uma atividade em que os alunos teriam
a oportunidade de se apresentar aos meus professores estrangeiros? Sera que a turma
ndo teria se engajado e a aula ndo teria sido mais produtiva? Mesmo partindo de um
planejamento prévio, em cada turma eu poderia ter trabalhado o mesmo conteudo de
forma mais personalizada, considerando os alunos e perguntando para eles mesmos o

que gostariam de fazer naquele contexto. Eu poderia ter me dado a chance de ser
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surpreendida pelos alunos, negociando com eles as atividades daquele primeiro dia de
aula e criando espacos de participagdo discente na escola.

Porém, em nenhum momento eu parei para perguntar o que os alunos queriam
fazer. O que fiz foi simplesmente sofrer com o descontrole da sala. Provavelmente eu
tenha ameacado a turma, como eu costumava fazer quando eram indisciplinados e
bagunceiros — eu ameagava mandar bilhete aos pais ou encaminhd-los a sala da
supervisdo, o que também significava que os pais ficariam a par do que estava
acontecendo. Ao contar a historia, eu ndo contei o que fiz para retomar o controle da
sala. Essa foi uma histéria ndo contada, ou seja, uma histéria que eu escolhi esconder.
Eu ndo gostava do meu lado autoritario com os alunos e tentava ser diferente, mas
muitas vezes acabava ameagando e ficando brava em sala de aula, quando eles faziam
barulho ou quando ndo faziam a atividade proposta.

Portanto, eu estava sendo uma autora autoritaria. Comecei a entender, a partir
dessa experiéncia, que essa ndo era a autoria de pratica docente que eu estava buscando.
Nao era essa autora que eu queria me tornar. Por isso, passei a ficar mais atenta a quem
eu estava sendo durante as aulas na escola, tentando viver outras experiéncias de autoria
com meus alunos, que fossem mais democraticas.

Depois desse primeiro momento com os alunos, passei a trabalhar com o género
perfil. Quando olho para a historia do perfil, hoje, vejo o quanto era dificil, para mim
como professora, trabalhar com textos auténticos e considerar os géneros que circulam
na sociedade. Quando utilizei os perfis das criangas do site National Geographic, eu
estava usando textos auténticos. Também quando utilizei o perfil do canadense Ben, do
site Language Exchange, era um texto auténtico que eu tinha buscado ali. Mas eram
perfis que eu tinha procurado, eu tinha escolhido e eu tinha retirado do suporte original
para serem trabalhados em sala de aula. Por que ndo deixei que meus alunos
procurassem os perfis na internet? Por que eles ndo escolheram os textos que iriam ler?

Além disso, quando criei o meu perfil, usei as estruturas que eu queria trabalhar
e perdi a oportunidade de ensinar como ler e escrever um perfil a partir do texto postado
pelo professor Shaun Murphy, por exemplo. O que aconteceu foi que o perfil dele ficou
circulando, disponivel no Edmodo, mas ndo foi trabalhado sistematicamente por mim.
Eu ficava muito preocupada com o tempo e com as obrigagdes da escola, e por isso
deixei passar essa chance. Mas se por um lado eu lamento ndo ter utilizado o perfil
como um texto para ser estudado nas aulas, por outro lado eu cogito a possibilidade de

alguns alunos terem lido esse texto.
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Era como se eu tivesse vivido historias secretas® (CLANDININ; CONNELLY,
1995) no laboratério de Informética, enquanto a historia sagrada® (CLANDININ;
CONNELLY, 1995) ainda prevalecia na sala de aula. Sinto que eu estava vivendo em
dois lugares diferentes: na sala de aula e no laboratério de Informatica. Quando eu disse
que meu desejo era que todas as aulas fossem no laboratdrio, eu apresento esses espagos
diferentes na paisagem do conhecimento profissional, e as historias diferentes que eu
poderia viver neles. Para mim, o laboratorio de Informética era um espago seguro
(CLANDININ; CONNELLY, 1995) para que eu pudesse viver historias secretas.

Na escola, eu ndo sentia que tinha privacidade na sala de aula. Por isso, entendo
que a sala de aula era um lugar para viver, principalmente, histérias de fachada®*, que se
alinhavam as historias sagradas daquela institui¢do. A sala de aula ficava no andar de
cima, perto da sala da supervisora, e cercada por outras salas de sexto ano. Por outro
lado, o laboratorio de Informatica era, para mim, um espaco privado. Ele ficava no
andar de baixo, no fim de um corredor, ao lado das salas do Fundamental 1. “A
privacidade da sala de aula desempenha uma fungio epistemologicamente importante. E
um lugar seguro, geralmente livre de escrutinio, onde os professores sdo livres para
viver histérias de préticazs” (CLANDININ; CONNELLY, 1995, p. 13, minha tradug@o),
entdo as histérias que eu estava vivendo no laboratério eram os lugares seguros dos
quais nos falam Clandinin e Connelly (1995), onde eu me sentia livre.

Essa liberdade para viver e contar histdrias de buscar ser autora da minha propria
pratica foi necessaria para que eu pudesse levar adiante meu projeto de viver
experiéncias de autoria na escola, j& que esses espacos permitiram que eu vivesse
historias secretas, relacionadas a aspectos da autoria da minha pratica docente: a questio
do tempo de cada aluno, os lugares por onde eles queriam circular no laboratdrio, o
barulho e as conversas entre eles e comigo, e as formas de avaliagdo.

Em relacdo ao tempo, como docente, eu precisava planejar e por em pratica as

atividades nas aulas de Inglés, estando atenta ao tempo que cada aluno precisava para

2 Para tratar do conhecimento dos professores, Clandinin e Connelly (1995) utilizam a metafora
da paisagem do conhecimento profissional. Com base em Crites (1971), esses autores entendem que os
professores vivem e contam histdrias sagradas, secretas e de fachada nessa paisagem. Histdrias secretas
sdo aquelas vividas e narradas por professores somente em lugares seguros, sobre quem eles sdo, o que
fazem e o que eles sabem.

2 As histérias sagradas sdo historias tomadas por certas, ndo questionadas, impostas, ndo
consideram o conhecimento pratico dos professores e que sdo vividas e contadas nas instituig¢des.

* As historias de fachada sdo aquelas que os professors vivem quando querem se encaixar no
Sistema educacional, isto €, quando precisam se adequar as historias dominantes das institui¢des.

3 Original: The privacy of the classroom plays an important epistemological function. It is a safe
place, generally free from scrutiny, where teachers are free to live stories of practice.
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realizar determinadas tarefas. Sendo assim, fui autora da minha pratica docente quando
busquei ir contra a histéria sagrada da educacdo, que considera natural que os alunos
desempenhem determinada tarefa todos ao mesmo tempo, dentro de um prazo
determinado, e geralmente sejam avaliados ao final do prazo.

Quanto aos lugares por onde eles queriam circular no laboratério, isso fez
diferenga nas nossas aulas, pois na sala de aula que ficava no andar de cima nao
podiamos fazer muito barulho. Quando os alunos tém liberdade de se levantar e ir até
onde eles querem para ajudar um colega ou pedir ajuda, eles fazem muito barulho, de
arrastar cadeira e conversar. Mas esse movimento dos alunos me ajudava a sentir como
eles estavam buscando seus caminhos para desenvolver as tarefas e me dava pistas de
como eu poderia planejar as atividades seguintes.

Os movimentos que os alunos faziam, suas conversas e os sifes que entravam
nos computadores faziam parte de um todo que eu avaliava frequentemente. Durante as
aulas, eu pude caminhar entre os alunos e observar o que estavam fazendo e conversar
com eles, em vez de ficar sentada enquanto trabalhavam quietos ou ficar em pé dando
uma aula expositiva. Essa liberdade de avalid-los durante o processo de aprendizagem
singular de cada aluno foi parte fundamental da minha autoria como professora.

O que ndo funcionou e que eu precisava melhorar na minha pratica foi o fato de
ir para a sala de aula e para o laboratério com o género ja estabelecido, sem deixar
chance para os alunos escolherem. Ademais, o género perfil circula na sociedade para
que aquele que escreve seu perfil possa ser visto e escolhido para se relacionar com
aquele que leu o perfil do outro. Porém, na histéria do perfil, o género foi trabalhado
fora de contexto, pois os alunos ndo se comunicaram com ninguém a partir do perfil do
qual foram autores.

Todas essas experiéncias de tentativa de autoria da pratica docente foram me
ajudando a imaginar possibilidades de autoria futuras. Apds ter mostrado como foi a
experiéncia da minha primeira tentativa de autoria, recontei essas histdrias, compondo
sentidos das mesmas. Considerei essas experiéncias de autoria como tentativas, porque
eu estava buscando compreender que autora eu estava me tornando nas aulas de Inglés
do sexto ano. As tensdes que vivenciei apontavam para uma tentativa de autoria, pois
apesar de eu ter tido algum sucesso, parte do que propus ndo funcionou.

Passo agora a contar a historia de minha segunda tentativa de autoria, quando
desenvolvi uma unidade didatica com base nos poemas criados por alunos de uma

escola em Hackney, na Inglaterra.
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CAPITULO 3. AUTORA DA MINHA PRATICA DOCENTE:

segunda tentativa

Durante uma tarde de verdo em 2010, abri minha caixa de entrada de e-mails €
percebi que um deles era sobre “um jeito diferente de fazer narrativa”, conforme o titulo
da mensagem. Abri esse e-mail e assisti a um video que me encantou, pela diversidade
de criangas que apareciam em fotografias de seus cotidianos e narravam suas historias

de vida (figura 26).

Figura 26 - Pagina inicial do site Kingsmead Eyes

KINGSMEAD EYES - LED BY GIDEON MENDEL HOME ABOUT PARENTS' WORKSHOP

-

14:55 of) ey @ )

Fonte: Kingsmead Eyes (2009a)

O video apresentava diversas criancas, brincando e contando histdrias, recitando

poemas e descrevendo suas fotografias. Enquanto eu assistia as video narrativas

(BENGEZEN, 2012), pensei “meus alunos precisam ver isso!”. A parte que mais me

tocou foi a que o aluno Jordan recita um poema a partir da fotografia que tirou de sua

mae falando ao telefone. Ter ouvido a voz do Jordan recitando o poema enquanto via as
fotografias foi muito emocionante. Transcrevi o poema a partir do video:

“Each part of the Congo is part of her body.
Miss you at home.
1 miss you in Africa where was so hot...
That necklace you gave me is all I got.
You told me to be brave from the necklace you gave.
Without you is dark like a cold cave.
I will be brave, that is true.
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My words are coming from me, to you.
1 miss the air that I breathe in Africa.
1 pray to God to stop malaria.
1 thank you for who you are. You are the person that made me go far.’
(KINGSMEAD EYES, 2009b).

b

Enquanto eu assistia ao video, ficava emocionada, porque tinha sido feito por
criangas que contavam historias sobre suas vidas, com tanta criatividade e riqueza. O
video, intitulado “Os olhos de Kingsmead”, era um trabalho colaborativo entre um
fotografo profissional e 28 criangas da escola Kingsmead, em Hackney, no Reino
Unido. Essas criancas documentaram seu mundo durante seis meses, fotografando
amigos, familias, sua comunidade e a escola.

Ao mesmo tempo, o fotografo tirava fotografias paralelas, da escola e da regido.
Ele fez um retrato de cada crianca da escola, e esses 249 retratos fizeram parte de um
video, compondo uma imagem da diversidade cultural das criangas de Hackney, que séo
descendentes de muitas racas — os pais das criangas sdo de diversas nacionalidades.
Devido ao fato de as criangas serem de origens diversas, esse projeto resultou em uma
espécie de retrato global, vindo da pequena escola de Hackney (KINGSMEAD EYES,
2009a).

O que me motivou a usar os videos da escola Kingsmead foi a possibilidade de
mostrar aos alunos de Uberlandia um pouco das historias de vida das criangas do Reino
Unido e, por outro lado, disponibilizar e compartilhar com o mundo (via internet) as
historias das criangas do Brasil. Esta poderia ser uma grande experiéncia de troca entre
culturas e nds poderiamos aprender, além de tudo, sobre diversidade, diferengas, a
cultura do outro e a lingua inglesa como ponte para conhecer essas diferencas.

Conhecendo essa historia, com os videos das criangas de Hackney, observando
suas narrativas e suas fotografias, passei a imaginar seu mundo, sua comunidade, a
escola e as casas onde vivem suas experiéncias. Voltando o olhar para meus alunos de
Uberlandia, comecei a elaborar uma série de atividades, com a esperanca de criar
espacos para meus alunos fotografarem sua prépria comunidade, refletirem sobre o
lugar onde vivem e poderem disponibilizar para diversas partes do mundo suas
experiéncias vividas.

Minha vontade, como professora, era voltar a atencdo para o cotidiano das
criancas de Uberlandia e possibilitar que elas mesmas valorizassem sua cultura,
percebendo que a lingua inglesa pode ser uma ponte entre elas e criancas de diversas

culturas e nacionalidades, sem que tivessem que deixar a nossa cultura e a nossa histéria
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de lado. Durante a experiéncia vivida, eu me perguntava se aprender Inglés poderia ser
um instrumento para interagirmos globalmente, sem desvalorizarmos o local durante o
contar das histérias que nos constituem®® (CONNELLY; CLANDININ, 1999). Seria
uma op¢do para mim, professora de Inglés na escola publica brasileira, de buscar
desafiar um centro de poder, ao ensinar a lingua falada por aqueles que geralmente estio
a margem, em vez de ensinar os canones tradicionais das artes, criados por homens
brancos, que mantém esse centro de poder invisivel (FERGUSON; GEVER; MINH-
HA; WEST, 1990). Ao desenvolver um trabalho colaborativo entre os alunos de
Uberlandia e os alunos de Hackney, eu tinha em mente a ideia de complementaridade,
de desenvolvimento de um trabalho colaborativo que pudesse nos ajudar a pensar em
identidades, nacionalidades, pluralidade, diversidade etc.

Essa ideia de trabalhar baseada no projeto Kingsmead Eyes tinha me
acompanhado desde 2010. Porém, o projeto inicial dos alunos de Hackney, de 2009, foi
modificado e refeito com novas criangas. Em 2014, no site, me deparei com uma tela
inicial que me deixou curiosa, pois estava diferente daquele projeto inicial de 2009.
Havia uma imagem formada pelas fotos individuais de trinta alunos da escola

Kingsmead (figura 27).

Figura 27 - Pagina inicial do site Kingsmead Eyes Speak.

% Histérias que nos constituem (stories fo live by) é um termo narrativo que Connelly e
Clandinin (1999) utilizam para se referir a identidade dos professores.
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Como esse novo projeto era formado pelo perfil, pelas fotos e pelos poemas dos
alunos, tive a ideia de ensinar leitura e producdo de poemas, em inglés. Além disso, eu
fazia parte de um grupo de professores que estava iniciando um trabalho sobre cultura
africana e indigena, na escola. Em novembro de 2014, haveria um evento organizado
por nos, que contaria coma exposi¢@o dos trabalhos dos alunos, entre outras atividades.

O site Kingsmead Eyes Speak pareceu-me muito bom, porque por um lado
encontravamos diversos exemplos do género poemas, tanto orais quanto escritos (cada
aluno da escola Kingsmead disponibilizava suas fotografias, seu poema e um arquivo de
dudio com sua propria voz recitando o poema) e por outro lado era um espago que
representava a riqueza ¢ a complexidade da vida, devido a mistura de culturas
apresentadas por meio dos poemas das criangas.

Eu pretendia, com aquelas aulas, criar momentos de discussdo e reflexdo sobre
as culturas africana e indigena e a formag¢do do nosso povo. A partir das historias dos
alunos de Hackney, passariamos a refletir sobre nossas historias, nossa cultura e a
influéncia das culturas africanas e indigenas no Brasil.

Na proxima secdo, narro a experiéncia de ensinar leitura de poemas e de
legendas de fotografias, a partir dos trabalhos dos alunos da escola Kingsmead, em

Hackney, divulgados no site Kingsmead Eyes Speak..

Ensinando a ler poemas e legendas de fotos

Estdvamos iniciando o segundo bimestre e eu segui a mesma logica do primeiro,
em relacdo a alternar as aulas em sala de aula e no laboratério de informatica. Para
comecar as atividades, fomos ao laboratério de informdtica e pedi para os alunos

acessarem o Edmodo, onde eu tinha postado o /ink do site Kingsmead Eyes Speak

(figura 28).
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Figura 28 - Link para o site Kingsmead Eyes Speak, no Edmodo.

Viviane Bengezen a B Uberléndia Views and Voices v

Escolha um aluno desse sitel

F— . S -
DEnE@E Kingsmead Eyes Speak
%g kingsmeadeyesspeak org
guaommE
danam
® Q) 1Reply Compartilhar 13 maio, 2014

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Junto com o /ink, postei perguntas para nortear meus alunos em uma atividade
de leitura (figura 29).

Figura 29 - Questdes elaboradas por mim, para nortear a leitura dos alunos.
Viviane Bengezen a @ Uberlandia Views and Voices

. Qual aluno do projeto Kingsmead Eyes Speak vocé escolheu?
. Por que vocé escolheu esse aluno?
. Qual a relacé&o do trabalho desse aluno com a cultura africana/indigena?

. Sobre 0 que é o poema?
. O que esse aluno tem de semelhante com vocé ou com sua vida?

1
2
3
4. Alguma foto que chamou sua atencé@o?
5
6
7. E de diferente?

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Os alunos, sentados em duplas, tinham que escolher um aluno do site
Kingsmead Eyes Speak para conhecer mais particularmente a vida dele. Quando
acessavam o site, deparavam-se com a pagina inicial (figura 30). Entdo, quando eles
passavam o mouse sobre as fotos dos alunos de Hackney, a foto era tapada por um

fundo azul, e aparecia o nome do aluno.
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Figura 30 - Imagem do nome do aluno escolhido (Hurruube, por exemplo) no site Kingsmead Eyes Speak

HURRUUBE

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011a)

Os alunos, em duplas, ficaram brincando com o site Kingsmead Eyes Speak,
experimentando vérios espagos até decidirem com qual aluno de Hackney iriam
trabalhar. Quando clicavam sobre a foto de um(a) aluno(a), eram levados a uma pagina
com os trabalhos dele(a): seu perfil, suas fotografias, seus videos e seu poema, escrito
com letra de imprensa e também com a letra do(a) aluno(a) e recitado por ele(a), como

no exemplo do aluno Shakur (figura 31).

Figura 31 - Perfil do Shakur

SHAK (R

| am ten years old. | live with my Mum, Dad,
brother and sister. | was born in April 2001 in
Homerton Hospital. | have a DS and a Wii. |
like playing football and my favourite subject is
maths. My parents are from Uganda but my
brother, sister and | were born in England.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011b)
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Ao lado do perfil, havia uma foto do aluno ou da aluna. Uma das fotos que mais
me chamaram a aten¢@o foi a do Shakur (figura 32), que mostra esse aluno, usando um
chapéu azul e dourado e encostando a testa no chio, com os olhos fechados, sobre um
tapete com desenhos coloridos.

A legenda da fotografia dizia “Esse tapete ¢ um mapa de quem eu vou ser
quando crescer” (KINGSMEAD EYES SPEAK, 2011b, minha tradug¢do). Ao ver essa
fotografia, fiquei curiosa para ler seu poema e ver as outras fotografias, ja que mostrava
parte de uma cultura muito diferente da minha e das pessoas que eu convivia, no Brasil.

Abaixo da fotografia de Shakur, podiamos ler o seu poema, escrito com sua
propria letra (figura 33) e também podiamos ouvir o Skakur recitando seu poema. E um
poema sobre a arte das oragdes, que me fez refletir sobre muitas questdes que eu
gostaria de discutir em sala de aula com meus alunos, como, por exemplo, as escolhas
que cada um faz sobre qual religido seguir ou ndo seguir nenhuma, a influéncia da
familia nas nossas crengas religiosas, a intolerancia religiosa, os dogmas, os rituais
sagrados, as instituigdes que frequentamos, ou ndo, a influéncia da religido na politica
etc. Eu esperava que meus alunos ficassem tdo curiosos sobre a historia de Shakur

quanto eu tinha ficado. Para mim, seu poema era fascinante.

Figura 32 - Fotografia inicial dos slides de Shakur

This mat is a map
Of who [ will grow up to be.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011b)
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Enquanto eu lia o poema e preparava as atividades que eu iria propor em sala de

. .42 .
aula, fiz uma pesquisa para entender o que era “Eid*”” e para conhecer um pouco mais
sobre os mug¢ulmanos.

Figura 33 - Poema do Shakur

frolyers Ak
It B and We ake dolng  compatitlons , warning
The olwan by heart
‘-‘\e.(lljﬂta Ut Sub  GUASWA
frager 15 an ot
TS 5 older than me
Rlessed. by my mether
MY father rolled. ik up
and. took [k to Mecea
This mak B a map

Of Who 1 WUl Gfow Ug to be
L wu tonstanhy  quide me
Procjer Sebh Me free .
Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011b)

Fiz uma versdo, em portugués, para o poema do Shakur. Ela ficou assim:

E tempo de Eid e estamos fazendo competi¢des, aprendendo
O Alcordo de cor

Recitando-o até o subconsciente

A oragdo ¢ uma arte

Esse tapete ¢ mais velho do que eu

Abengoado pela minha mée

Meu pai o enrolou

E o levou a Meca

Esse tapete ¢ um mapa

De quem eu vou ser quando crescer

Ele ird me guiar constantemente

A orag@o me liberta.

(KINGSMEAD EYES SPEAK, 2011b, minha tradugio)

Ao passar o mouse sobre o poema do Shakur, no site Kingsmead Eyes Speak,
podiamos ver as letras de imprensa (figura 34). Esse recurso visual havia em todos os

poemas dos alunos do site.

" Eid é uma celebragio mugulmana que marca o fim do jejum do Ramadi. Durante o més do
Ramad3, os mugulmanos niao fumam, ndo comem, ndo bebem e nio tém relagdes sexuais desde antes do
nascer do dia até ao anoitecer. O Eid, entdo, celebra o fim desse jejum.
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Figura 34 - Poema do Shakur, com letra de imprensa

Prayers Art

It is Eid and we are doing competitions, learning
The Quran by heart
Reciting it to sub Quasum
Prayer is an art

This mat is older than me
Blessed by my mother

My father rolled it up

And took it to Mecca

This mat is a map

Of who | will grow up to be
It will constantly guide me
Prayer sets me free.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011b)

Essa atividade de leitura era o primeiro contato dos meus alunos com os poemas
do site Kingsmead Eyes Speak. Em duplas, eles escolheram um poema para ser
analisado, conversaram com seu colega sobre o autor do poema, suas fotografias e seu
perfil e na semana seguinte compartilharam com a turma suas respostas as perguntas
que eu tinha postado no Edmodo. Os alunos podiam, também, ouvir o dudio do site,
cada um com seu fone de ouvido trazido de casa. Todos os alunos de Kingsmead

recitavam seus poemas e o arquivo de audio ficava sempre abaixo do poema escrito

(figura 35).

Figura 35 - Um dos meus alunos ouvindo Che recitar seu poema

Fonte: a propria autora
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No dia 21 de maio de 2014, vivemos uma experiéncia da atividade que os alunos
tinham que apresentar para a turma o que tinham lido no laboratdrio, em uma das salas
do sexto ano. Dois alunos estavam em pé, em frente a turma, e eu estava sentada na
mesa do professor. Combinamos que a turma poderia ir perguntando sobre a escolha
dos dois que estavam em pé, com base nas perguntas que eu tinha feito na semana
anterior. Alguns alunos que queriam perguntar levantaram as maos e a dupla escolheu
um aluno para fazer a primeira pergunta:

— Qual aluno do projeto Kingsmead Eyes Speak vocés escolheram?

— O Daniel.

— Por que vocés escolheram esse aluno?

— Porque nds achamos o perfil dele interessante.

— Qual a relagdo do trabalho desse aluno com a culturaafricana/indigena?

— Ele € moreninho.

— Alguma foto que chamou sua ateng@o?

— Da irma dele na janela, balangando as cortinas.

— Sobre o que € o poema?

— Sobre a vida dele.

— O que esse aluno tem de semelhante com vocé ou com suavida?

— ... (siléncio). (Balangavam a cabeg¢a negativamente, com um leve sorriso no
rosto, que parecia ser de vergonha ou nervosismo).

— E de diferente?

— Ah, sei 14!

Os alunos terminaram de responder e antes de eu dar a nota, perguntei a eles
como se auto avaliariam.

— Que nota vocés acham que devem obter pelo trabalho que desenvolveram? —
perguntei, contrariada, pois os dois alunos ndo falaram quase nada. Eu fiquei me
perguntando onde eu tinha errado, se tinha sido na atividade no laboratoério, ou se as
questdes que eu tinha proposto ndo davam margem a discussdes mais aprofundadas.
Eles s6 balangavam a cabeca negativamente, com o olhar baixo, envergonhados.
Perguntei:

— Na semana passada, quando estdvamos no laboratorio, vocés escolheram esse
aluno, certo? — os dois acenaram positivamente — e hoje vocés tinham que apresentar
para a sala sua leitura do poema, do perfil e das fotografias desse aluno, ndo foi isso que

expliquei?
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— Foi, professora. — (méos para tras, cabisbaixos).

— Vocés sabiam que valia 3,0 pontos?

Eles acenavam afirmando com a cabega.

Depois daquela apresentacdo, tive a ideia de dar a oportunidade de todos os
alunos refazerem sua apresenta¢do, mas dessa vez eu orientaria os alunos a levarem seus
cadernos, para tomarem nota das partes principais, para terem algo concreto para os
ajudarem a recobrar a experiéncia no laboratério. Expliquei que eles teriam outra
oportunidade, assim como todos os outros alunos, pois do jeito que estavam
apresentando, ndo era possivel conhecer a histdria do aluno de Hackney.

— Voltaremos ao laboratério na semana que vem e vocés anotardo no caderno as
informagdes para apresentarem a turma na semana seguinte, certo? Anotem os detalhes.
Vamos tomar como exemplo o Daniel, que vocés escolheram — virei-me para a turma —
alguém de vocés sabe de onde sdo os pais dele? — todos acenaram negativamente, em
siléncio — pois €, os pais dele sdo da Nigéria. Essa é uma informacdo importante, e facil
de entender — escrevi no quadro “My parents are from Nigeria’.

— Vocés ndo estdo curiosos para saber mais sobre a vidadele?

— Eu estou, professora! — disse um aluno. Alguns disseram “eutambém!”

— Entdo... viram? NOs queremos saber mais. Sobre o que fala o poema do
Daniel? Sobre uma menininha que mora na rua! Conseguem imaginar isso? Uma
menininha, criancinha, que mora na rua? Nio acham que esse poema pode ser bem
interessante? Forte, talvez? Estdo vendo como deixaram de fora detalhes muito
importantes? Um outro detalhe... sobre a cor dele. Quando forem falar da cor do Daniel,
vocés acham melhor falar que ele é negro, ou que ele ¢ moreninho, como vocés
disseram?

— Eu prefiro que digam que sou negro! — falou um de meus alunos, entre os que
estavam sentados, assistindo.

— Bem, pessoal, voltaremos ao laboratdrio, da préxima vez com seus cadernos,
esta bem? Lembrem-se de que ndo hd uma unica resposta para as questdes que estio la
no Edmodo. Vocés podem brincar com o site, conversar sobre os poemas ¢ as fotos com
os colegas, pensar sobre suas escolhas, conversar em casa, com suas familias. O que
enriquecera a atividade ¢ considerar as diferentes respostas, expressar seus pontos de
vista acerca da diversidade, ler e compartilhar os poemas, que tratam das historias da
vida dos alunos da Inglaterra, suas familias, religides, moradias, separagdes, mortes,

brincadeiras, medos, saudades etc.
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— Entéo teremos que escrever nossas respostas no caderno, professora?

— Isso. Deixei as questdes no Edmodo, para que vocé, de onde estiver, durante a
semana, reveja suas respostas. Além disso, vocé pode ler as respostas dos colegas, que
ficam registradas no Edmodo.

— Na aula seguinte, em sala, eu e meu colega vamos apresentar para a sala, em
inglés?

— N#o, conversaremos em portugués. E a leitura de vocés, dos  poemas, dos
perfis e das legendas das fotografias, em inglés.

— Pode trazer cartaz?

— Sim, claro que pode. Pode trazer qualquer coisa que ajude nessa apresentagio:
as respostas escritas no caderno, imagens, fotos do aluno pesquisado, podem ler o
poema desse aluno em inglés ou em portugués...

Como o site era muito rico € com muitos textos, eu queria criar um espago de
compartilhamento do que as duplas tinham lido, assim cada um lia um pouco e contava
para o restante da turma. Dessa forma, todos poderiam conhecer mais historias de vida
dos alunos de Hackney, pelos olhos dos colegas. Mas algumas apresentagdes (a maior
parte) ndo foram ricas em detalhes, porque ficou faltando muita informagao importante.
Entdo, nas aulas seguintes, continuando com essa atividade de leitura, os alunos
formaram as duplas novamente e eu mostrei no Datashow as respostas que alguns
alunos tinham dado a respeito do que tinham lido no site.

Para a pergunta “Qual aluno do projeto Kingsmead Eyes Speak vocé escolheu?”,
os meus alunos responderam “Shakur; Jodine; Awa; Kevin; Che; Daniel; Shamark;
Sheila; Samuel ou Athena”. A pergunta seguinte era “Por que vocé escolheu esse
aluno?” e alguns alunos responderam “Porque achei o perfil dele legal e ele ¢
interessante”, outros responderam “As fotos dela sdo muito legais... Eu amei o poema
dela, pois fala de coisas assustadoras e eu adoro terror, o poema ¢ inspirador”. A partir
desses exemplos de respostas, fui conversando com a turma, explicando que quando a
resposta ¢ “porque ¢ interessante”, ficamos curiosos para saber mais, € nos perguntamos
“mas por que ¢ interessante?”’.

Em seguida passei para a pergunta que vinha em seguida: “Qual a rela¢do do
trabalho desse aluno com a cultura africana/indigena?” e nesse caso eu disse aos alunos
que se eles prestassem mais atenc¢do as informagdes, tanto verbais quanto ndo verbais,

eles teriam respostas mais detalhadas do que simplesmente “Ele pertence a cultura

africana”. O interesse era como podemos saber se ele pertence a cultura africana, e o
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que poderiamos aprender com esse aluno. Para que as respostas nos fornecessem mais
informagdes, deveriamos prestar aten¢do as roupas, as comidas, aos lugares de onde eles
vinham, aos costumes, as cores etc.

Posteriormente, eu queria que os alunos falassem das fotografias, a partir da
pergunta “Alguma foto que chamou sua aten¢d0?”, entdo expliquei que eles precisavam
fornecer detalhes das fotografias em suas respostas, como por exemplo, a resposta “Sim,
as roupas dela sdo diferentes” poderia ser melhorada com detalhes do tipo “os tecidos
sdo estampados com flores... as cores predominantes sdo cores vivas... as roupas sio
largas... os chapéus... as botas...” e assim por diante.

A pergunta seguinte era sobre os poemas que eles tinham lido: “Sobre o que ¢ o
poema?” e nesse caso eu tomei como exemplo a seguinte resposta: “Sobre coisas
assustadoras como vampiros, fantasmas, espiritos... (Scrapy and Creepy - Assustador e
arrepiante)”, dizendo que era muito bom quando forneciamos partes do texto para
exemplificar nossa resposta. Outro exemplo de resposta muito detalhado foi o seguinte:
“Era sobre o medo de sua irma de bonecas... A irma dela falava que os olhos das
bonecas pareciam bolas de fogo... ela mesma ndo teria acreditado, logo depois as
bonecas estavam gritando QUEREMOS NOSSA RAINHA e logo depois a sua irma
tinha se transformado numa boneca de porcelanarosa”.

Finalmente, perguntei “O que esse aluno tem de semelhante com vocé ou com
sua vida, e de diferente?” e mostrei alguns exemplos de respostas, como “A
simplicidade de vida, ele gosta de jogar futebol, assistir TV, ouvir musica...” e “Ele tem
de diferente, a rotina, a familia, e o pais...” e “Ele ndo gosta de legumes, ele s6 mora
com a mae dele, ele ja estudou em varias escolas, e ele mora em Londres, eu moro em
Uberlandia”.

A partir dessas respostas postadas por alguns alunos no Edmodo, mostrei para o
restante da turma como suas respostas poderiam ficar mais completas e fornecer mais
informagdes para outras pessoas, sobre o que tinham lido. Expliquei que era importante
fornecer mais detalhes nas respostas e na apresentagdo deles para a turma, pois assim
nos saberiamos qual foi a leitura de cada um, sobre os poemas, os perfis e as fotografias.
Era assim que poderiamos aprender mais, uns com os outros. Alguns alunos disseram
que outros colegas copiaram as respostas deles e teve aluno que disse que ndo postou as
respostas no Edmodo porque ndo valia nota. De fato, a nota era s6 para a apresentagao
em sala. Postar ou ndo no Edmodo era opcional, ja que tinhamos muitos problemas com

a conexdo da internet na escola e muitos alunos diziam nio ter conexdo com a internet
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fora da escola. Mas grande parte dos alunos se engajou nessa atividade de leitura e
pudemos ter uma visdo de como os alunos da escola Aquarela estavam lendo os textos
dos alunos de Hackney.

Depois das aulas no laboratério, mostrando as respostas no Data show e
negociando com as turmas, eu disse aos alunos que eles poderiam postar outras
respostas no Edmodo, caso desejassem. Abri espaco, também, para quem quisesse
apresentar novamente para a turma, com a possibilidade de revermos as notas, que
tinham sido uma média entre minha nota e a auto avaliagdo. Nenhum aluno quis
apresentar pela segunda vez. Fiquei me perguntando se ler aquele material era
significativo para eles. Os alunos que tinham feito uma boa apresentag@o ja tinham se
empenhado antes dessa segunda etapa, e aqueles alunos que tinham feito uma
apresentacdo sem maiores detalhes ndo quiseram refazer. Por isso, alguns

questionamentos ficavam rondando meus pensamentos:

Como elaborar uma boa atividade de leitura?
Que textos escolher?
Como avaliar?
Sera que est4 ajudando?
Devo deixar os alunos livres?

Controlar? Nio controlar? Direcionar?
Até que ponto interferir?
Vale nota? Nio vale nota?

Por que fazer? E se ndo fizer?
Fonte: a propria autora. Texto de pesquisa intermediario — Word image criado por mim em 02 de

setembro de 2015.

Continuando essa unidade didatica com os poemas de Kingsmead, em sala de
aula, entreguei folhas de atividades de leitura e pedi aos alunos para colarem no
caderno. Expliquei que, primeiro, eles iriam ler o perfil do Daniel (figura 36), aluno da
escola Kingsmead, que eu tinha tirado do site que estdvamos estudando no laboratorio.

— Entdo, pessoal, podemos comecar? Estdo prontos, com as folhas coladas no
caderno?

— E-S-T-A-M-O-S!!!

— Certo. Observem o perfil do Daniel. Estdo vendo algum cognato? — esse era o

texto que eles estavam lendo:
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I live in Hackney. I was born in Homerton Hospital. I'm from

London, my parents are from Nigeria. My favourite hobby is football

and 1 like playing sports. I have one brother and three sisters. My

brother is seven, my little sister is four and my big sister is eleven

and my really big sister is 26. My big sister Hannah was born in

America (New York) (KINGSMEAD EYES SPEAK, 2011c¢).

— Hospital!

— Parentes!

— Parentes ndo ¢, ndo, lembram? — destaquei.

— E, “parents” é “pais”! — gritou um aluno 14 do fundo.

— Que mais?

— Hobby! Hackney! Nigéria! Favorito! Futebol! Esporte!

— Isso, e quanto aos niimeros? Quem ndo se lembra dos numeros em inglés,
pegue o livro e olhe na li¢do 14 do comecinho, que vocés ja estudaram. Nesse texto, ha
0s numeros one, three, seven, four e eleven.

— Aqui ta falando que ele tem um irmao e trés irmas.

— Esta bem, agora vocés ja podem comegar a fazer as atividades da folha. Podem
responder as questdes, buscando informagdes especificas no texto — quem ¢é o autor do

texto, de onde ele ¢, de onde sdo seus pais, onde ele estuda, quantos irmdos ele tem,

qual a idade deles, qual ¢ seu esporte favorito etc.

Figura 36 - Perfil, fotografia e legenda de Daniel

DANEL

| live in Hackney. | was born in Homerton
Hospital. I'm from London, my parents are
from Nigeria. My favourite hobby is football
and | like playing sports. | have one brother
and three sisters. My brother is seven, my little
sister is four and my big sister is eleven and
my really big sister is 26. My big sister Hannah
was born in America (New York).

She is only four years old,
The moment before a song begins.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

Depois de ler o perfil, passamos as atividades de leitura do poema que Daniel

tinha criado. Expliquei a turma:
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— Quem terminar as atividades do perfil, pode comecar a ler o poema (figura 37)

e responder as questoes.

Figura 37 - Poema do Daniel

She is only four years old,

The moment before a song begins,
She is innocent and alone,

Unwritten skin,

But sounds drift up from the street,
And she can hear her own heart beat,
It's the beat of running feet,

The animals here are dangerous,
They treat their friends like strangers,
And when she |ooked,

It was like streets stepping into a book,
She saw two furious lions fighting over prey,
Two urban animals fighting everyday,
They wear their dignity like manes,
These streets are blood stained,

And children should not witness,

Such cold and such bitterness.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

Deixei a turma em siléncio, resolvendo as atividades do caderno e passando
entre as carteiras para ver o que estavam fazendo. A medida que os alunos iam
completando as tarefas, eu anotava na lista de chamada um ponto positivo ao lado do
nome do aluno. Ao final do bimestre, esses pontos positivos somados davam a nota do
processo. Nesse momento, eu também tirava dividas e ouvia a interpretagdo dos alunos
sobre o poema. Depois de alguns minutos deixando a turma trabalhar em siléncio, fui
para o quadro:

— Pessoal, vocés estdo vendo o poema do Daniel? Tem algum cognato?

— Momento! Inocente! Animais! Furiosos! Urbanos! Dignidade!

— Isso mesmo... circulem os cognatos no texto. E sobre o que vocés acham que ¢

0 poema? — escrevi no quadro:
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She is only four years old

——

— Lembram-se dessa frase? Ela estava abaixo do perfil do Daniel, é aquela frase
em destaque, que vimos no site.

— Ela tem apenas quatro anos! E isso que esta dizendo, professora! — disse um
aluno.

— E isso mesmo, quando o Elias ¢ a Geovanna fizeram a apresentagdo  deles
sobre o perfil, as fotos e o poema do Daniel, eles disseram que o poema era sobre uma
menininha que vivia nas ruas, lembram?

— Eu lembro, professora!

A partir do que a dupla tinha apresentado sobre o Daniel na aula anterior, da
observagdo dos cognatos, do que eles sabiam de inglés e do conhecimento de mundo
deles, fiz algumas perguntas e os alunos iam levantando algumas hipdteses e fazendo

alguns comentdrios, que represento a seguir em forma de word image:

Momento, inocente, animais, furiosos, ledes, urbanos, dignidade.
Sobre o que Daniel escreveu?

Esses animais aos quais ele se

refere... S3o animais num zooldgico?

Ou sdo animais urbanos?

Pombos, ratos, gato, cachorro.

Hé homens que podemos considerar animais?

Ah... Animais urbanos...

Talvez homens maus? Sem dignidade?

Uma menina de quatro anos nas ruas...
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Pelo que sera que ela passa?

Que poema forte, professora.
Fonte: a propria autora. Texto de pesquisa intermediario — Word image criado por mim em 01 de
setembro de 2015.

Ao final da atividade, alguns alunos faziam comentérios sobre o poema escrito
por Daniel. Disseram que era sobre uma menina de apenas quatro anos que vivia nas
ruas e sentia medo do que era obrigada a enfrentar no dia a dia. A descri¢do de “ruas
manchadas de sangue” deixava alguns alunos comovidos e a maioria concordava com
Daniel na parte que ele dizia “criangas ndo deveriam testemunhar tanta frieza e tanta
amargura”. Alguns alunos demonstravam que estavam chocados pela violéncia contida
no poema, pois achavam que os ingleses ndo falavam dessas coisas.

Contei aos alunos o que eu tinha lido sobre a comunidade de Hackney e sobre a
escola Kingsmead, que esta disponivel no site. O conjunto habitacional Kingsmead, que
¢ o lar de muitos dos alunos, estd entre os mais pobres do Reino Unido, mas a escola
tem desempenhado um papel importante para reverter essa situacdo, e criado um forte
senso de comunidade. No sife, eles destacavam que o sucesso e a criatividade da escola
Kingsmead era considerado um orgulho da regido (KINGSMEAD EYES, 2009a).

Eu me lembrei quando eu era aluna de inglés do sexto ano, quando sé
estudavamos textos com temas leves e felizes: passeio no parque, a hora do recreio,
viagens de férias, receitas etc. e percebi que eu estava vivendo uma histéria diferente
com meus alunos.

A outra atividade que desenvolvemos sobre o poema do Daniel foi sistematizar
um estudo dos verbos. Conversei com os alunos sobre o poema, que falava de uma
menina de quatro anos. Pedi para que circulassem o pronome “she”. Coloquei no quadro

algumas estruturas do poema:



97

She is only four years old

She is innocent and alone

She can hear her own heart beat
She looked

She saw two furious lions

[ cagen T

No quadro, destaquei os verbos e expliquei que “is”, “looked”’ e “saw” estavam
conjugados e eles ndo encontrariam dessa forma no diciondrio. Muitos alunos me
perguntavam a traducdo e nem sempre eu sabia o que fazer nessas horas. Qual seria a
melhor forma de ensinar?

Na turma, geralmente havia alguns alunos que conheciam esses verbos, por
estudarem o idioma fora da escola ou por assistirem séries de TV em inglés, ou por
jogarem video game. Um costumava falar pro outro, outros procuravam nos celulares ou
nos diciondrios. Os alunos respondiam as questdes sobre uma compreensdo geral do
poema e ndo estuddvamos todas as suas estruturas.

Outro texto que inclui na folha de atividades de leitura foi o perfil do Lam

(figura 38), também da escola Kingsmead.
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Figura 38 - Perfil, fotografia e legenda de Lam

1 am 10 years old. | live with my brother and
sister. My Mum and Dad live in Vietnam. My
Mum and Dad are going to come to England
soon. | like to go on mathletics on the
computer and to play football.

Dreaming what life would be like with my
mother beside us.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011d)

Os alunos também responderam as questdes sobre a idade do Lam, de onde ele
era, com quem vivia € 0 que mais gostava de fazer. Junto com cada perfil do aluno da
escola Kingsmead, havia uma fotografia e uma legenda. Ao clicar na galeria, mais fotos
com legendas apareciam. Depois meus alunos leram o poema do Lam (figura 39) e

fizeram atividades de leitura sobre o tema do poema e a compreensao dos versos.

Figura 39 - Poema do Lam

Lam’s Poem

Hahn was sleeping and dreaming
Dreaming what life would be like with my mother beside us
We would be complete

Nothing could beat us

We would be one

Make fun of my looks

We would be one

We will be knocked down but stand as one
We are from Vietnam

And we

Are

One.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011d)

O poema do Lam, aluno vietnamita que estudava na escola Kingsmead, me

tocou muito e quando fizemos as atividades sobre ele, em sala de aula, percebi que
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também tocou muitos dos meus alunos. Escolhi os dois poemas, do Daniel e do Lam,
porque foram os que mais me emocionaram. Quando lemos o perfil de Lam, vemos que
ele ndo mora com os pais, que ficaram no Vietna, e escreve o poema sobre unido.

Eu ndo queria trabalhar, nas aulas de inglés, com temas supérfluos que davam a
impressdo de que a vida ¢ perfeita e que existe receita para a felicidade. Como
professora, eu sentia a responsabilidade que eu tinha como formadora. Eu queria que os
momentos que passavamos juntos, naqueles espagos da escola, fossem preenchidos com

historias que pudessem nos ajudar a imaginar possibilidades de historias de vida futuras.

Ensinando a criar nuvens de palavras

Continuamos trabalhando com o site dos alunos de Hackney e, dessa vez, fomos
ao laboratdrio de informatica para aprender a fazer nuvens de palavras. Meu objetivo
era que os alunos pudessem expor suas proprias leituras dos poemas de Kingsmead, no
Dia da Consciéncia Negra, na escola, em forma de nuvens de palavras. Assim, teriamos
uma forma diferente de representar as culturas dos alunos de Uberlandia e de Hackney,
partindo da singularidade de cada aluno.

Nuvens de palavras s@o imagens formadas por palavras de varias cores, tipos de
letras, formas e tamanhos e que podem ser organizadas em direcdes distintas. Essas
nuvens sdo geradas por softwares e demonstram, visualmente, a frequéncia de
ocorréncia das palavras em um texto: quanto maior for o nimero de vezes que a palavra
aparece no texto, maior serd a fonte usada para exibir essa palavra. Ha sifes em que
podemos interferir nessa representacdo, se modificarmos de proposito o numero de
vezes que uma palavra deveria aparecer em um texto. Como minha proposta era que os
alunos criassem uma nuvem de palavras a partir dos poemas de Kingsmead, haveria a
possibilidade de determinada palavra ser importante na composi¢do de sentidos do meu
aluno ao ler o poema, mas ndo ser recorrente, entdo esse aluno poderia destacar as
palavras que ele quisesse. No laboratorio de informatica, pedi aos alunos:

— Vamos procurar na internet o que sdo nuvens de palavra (word clouds).
Conversem com os colegas, mostrem o que encontraram.

Dei um tempo para que eles encontrassem informagdes sobre as nuvens e

expliquei minha proposta:
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— Lembram do poema e das legendas das fotos com as quais vocés ja estdo
trabalhando? Aqueles que vocés fizeram a apresentacdo para a turma? Entdo... vocés
vao criar uma nuvem partindo desses textos.

Os alunos ficaram agitados, entrando em sifes sobre nuvens de palavras e
levantando, vendo o dos colegas, conversando e rindo. Eles estavam empolgados.

Mostrei no Data show minha postagem no Edmodo (figura 40).

Figura 40 - Tutorial sobre a criacdo de nuvens de palavra

]

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

— Esse tutorial vai ficar no Edmodo. Vocés podem consultd-lo sempre que

quiserem. Vejam quantas formas uma nuvem pode ter! (figura4l).

Figura 41 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 1
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Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)
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— Essas nuvens foram criadas por mim. Vocés poderdo criar a de vocés. Em
novembro, vamos expor as nuvens na Esposi¢do da Feira de Cultura Africana e
Indigena da escola. Vamos seguindo o tutorial.

— Vocés ja sabem como copiar o poema do aluno que escolheram, certo? Entdo,

tem que ser por partes... Agora vocés vao ver como trabalhar com o Tagu/ (figura4?2).

Figura 42 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 2

Abra uma nova guia e entre
no site www.tagul.com

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

— Nesse site, vocés tém que se cadastrar. Cliquem em “Sign up” e sigam as
instrugdes para o cadastro. Quando vocés ja tiverem nome de usudrio e senha, ja
poderdo criar sua nuvem.

Nesse momento, alguns alunos ja estavam comec¢ando a criar a nuvem, enquanto
outros ainda estavam tentando se conectar ao Edmodo para acessar o tutorial. Outros
alunos, ainda, estavam em diferentes estagios da atividade. Para uma pessoa que
entrasse no laboratdrio, poderia parecer um caos. Mas eu estava satisfeita com o
engajamento dos alunos, que tentavam criar sua nuvem. Para mim, era cansativo
fisicamente, pois ndo tinha tempo para sentar nem por um minuto, visto que sempre
algum aluno me chamava para mostrar ou perguntar algo. Era da uma da tarde as cinco
horas, em movimento. Fora subir e descer a rampa para acompanhar cada turma de volta
a sala de aula.

Durante a aula no laboratério, eu deixava no Data show cada slide do tutorial

por alguns minutos. Para inserir o texto, mostrei o terceiro slide (figura 43).
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Figura 43 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 3

Clique em “Import from

text”.
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Cloud name Cloud 14
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Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Os alunos copiaram o poema de Kingsmead e colaram no local indicado. Em
seguida, mostrei as indica¢des de como inserir um titulo para a nuvem, como visualizar

e como dar uma forma diferente (figura 44).

Figura 44 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 4
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Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

A maneira que encontrei de ensinar como mudar a forma da nuvem foi

procurando, inicialmente, uma imagem no Google Imagens (figura 45).
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Figura 45 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 5

Abra uma nova guia e procure
uma forma no google imagens.

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Apresentei, também, os caminhos para que os alunos salvassem a imagem que
escolheram no seu computador e como eles poderiam adicionar a forma a nuvem de

palavras (figura 46).

Figura 46 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 6
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Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Finalmente, mostrei como eles poderiam colocar uma palavra em destaque.

Mostrei o sétimo slide (figura 47) no teldo e acompanhei os trabalhos dos alunos.
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Figura 47 - Tutorial sobre como criar uma nuvem de palavra - slide 7
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A medida que eu caminhava pelo laboratério de informatica e acompanhava o
desenvolvimento de cada aluno, eu atribuia pontos como avaliagdo do processo.
Compartilhar a nuvem de palavras, por meio da publicacdo da mesma no Edmodo ou
em qualquer outro site, ndo valia notas. Decidimos isso, eu e os alunos, pois seria
injusto com aqueles que, pelo tempo restrito ou queda da internet na escola, nio
conseguissem publicar. Entretanto, ensinei como postar o /ink da nuvem no Edmodo,
para os alunos que quisessem fazé-lo. Além disso, no tutorial havia, também, instrugdes
sobre como criar a nuvem em outro site, o Wordle. Além desses, alguns alunos optaram
por utilizar outros sites.

Com essa experiéncia de criar nuvens de palavras nas aulas de Inglés, encerro a
historia da minha segunda tentativa de autoria de pratica docente na escola Aquarela e

passo a compor sentidos dessa experiéncia vivida.

Recontando as historias da segunda tentativa

Hoje, ao olhar para a experiéncia da minha segunda tentativa de ser autora da
minha prética docente, vejo que eu estava sendo uma professora um pouco controladora.
Todas as atividades partiam de mim. Inclusive os poemas analisados, era eu quem
escolhia, baseada em minhas histérias. Essa atitude controladora e, de certa forma,
egoista, de uma professora que desconsidera as historias dos alunos, foi prejudicial ao
desenvolvimento da autoria deles, porque eu interferi nas suas escritas, eu impus. Por

180, eu considerei essa historia como mais uma tentativa de autoria.
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Reconheco que tivemos avangos na aprendizagem de Inglés, no entanto, eu
poderia ter dado a oportunidade de eles escolherem o que queriam ter feito para o Dia
da Consciéncia Negra, por exemplo. Em rela¢do ao poema do Shakur, por exemplo — eu
escolhi trabalhar com ele por causa das minhas histérias de busca por respostas no
campo da religido. Mas quais seriam as escolhas dos alunos? Como criar espago para
eles? Como dar lugar aos alunos e compartilhar a autoridade? Como construir uma
comunidade de conhecimento® (CRAIG, 1995, minha traducio)?

Antes do inicio do ano letivo de 2014, eu fiquei me perguntando quais géneros
meus alunos precisariam aprender a escrever em inglés. Analisando sua idade, sua
posi¢@o na sociedade brasileira e o lugar do Brasil no mundo, imaginei quais géneros,
em inglés, seriam relevantes para suas vidas. Era nesse sentido que meu desejo de eles
desenvolverem autoria caminhava. Eu tinha vontade de criar espacos na escola, onde
meus alunos produzissem algo que fosse significativo para eles, nas aulasde inglés.

Os géneros que pensei, entdo, foram os que encontrei no projeto dos alunos da
escola Kingsmead, na Inglaterra. Partindo do pressuposto de que para produzir, meus
alunos deveriam ler diversos exemplos de um género, decidi trabalhar com os géneros
do site Kingsmead Eyes Speak: perfil, poema e legenda de foto.

Minha maior tensdo vivida nessa histéria de tentar ser autora da pratica docente
foi abrir mao do controle, deixando os alunos assumirem as rédeas da situagdo, mas sem
deixar que as aulas se transformassem em uma bagung¢a, com criangas se agredindo
fisica e verbalmente, gritos, correrias, tombos e choros, como eu ja havia presenciado
varias vezes naquela e em outras escolas. Quanto de autoridade eu deveria demonstrar?
Quando eu poderia deixar os alunos escolherem o que e como queriam aprender? Como
os pais e minha supervisora reagiriam aquela proposta diferente de ensino? (J4 que
estavamos acostumados com um modelo de aula que o professor explica um contetido,
faz perguntas para as quais ja sabe as respostas e avalia o que os alunos conseguiram
memorizar). Como eu lidaria com as relagdes de poder? Quando eu deveria falar e
quando eu deveria ouvir?

Além dessa tensdo mais forte, relacionada a autoridade, havia outras,
principalmente relacionadas a quais conteudos deveriamos trabalhar em sala de aula no
sexto ano. Se um idioma ¢ uma habilidade, entdo quanto de exercicios repetitivos

deveria ser praticado? Ou ndo deveriam de jeito nenhum? Quais géneros seriam mais

2 Original: knowledge community.
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adequados a aprendizagem de inglés? Como e de que meus alunos seriam autores? Que

atividades eu poderia propor para a aprendizagem de escrita em lingua estrangeira?
Essas inquietacdes estdo relacionadas ao que Dewey (1938) ja se perguntava ao

discutir as perspectivas da escola progressista e da escola tradicional. Entre os

questionamentos de Dewey (1938), estdo:

Quantos estudantes, por exemplo, se tornaram insensiveis as ideias e quantos
perderam o impeto por aprender, por causa do modo como viveram a
experiéncia de aprender? Quantos adquiriram habilidades por meio de
exercicios de automatismo e tiveram limitadas sua capacidade de julgar e de
agir inteligentemente em situagdes novas? Quantos acabaram por associar o
processo de aprendizagem com algo enfadonho e tedioso?” (p. 26, minha
tradug@o).

Com essas perguntas em mente, volto o olhar para Oyler (1996), que se debruca
sobre o conceito de “autoridade compartilhada™’, buscando analisar e discutir as
relacdes de poder e autoridade nas salas de aula onde os professores estdo buscando
pedagogias progressistas. Oyler (1996) retoma os pressupostos tedricos de Dewey
(1938) e Freire (1987) para discutir os dilemas relacionados a autoridade, vividos por
professores. A autora inicia seu pensamento a partir de duas dimensdes do termo
autoridade: processo e conteudo. A primeira dimensdo, a do processo, tem a ver com a
professora que decide os procedimentos a serem realizados em sala de aula, “quem vai

31
fazer o que, onde, quando, € como™ ”

(p. 6, minha traducdo). Ja a segunda dimensdo, a
do conteudo, est4 relacionada com a professora como uma das autoridades em sala,
como quando dizemos “fulano ¢ uma autoridade no assunto”. Essa ¢ uma questdo do
que conta como conhecimento e quem tem o direito de saber, ou seja, qual
conhecimento ¢ validado em nossa sociedade.

Na escola, o conhecimento legitimo considerado ¢ aquele dos grandes autores,
aos alunos cabe o que Orlandi (2006) chama de “transferéncia”, isto ¢, os alunos
repetem o que os grandes autores dizem, mas tém a chance de compor novos sentidos.

Porém, ressalta a autora, o que acontece na escola ¢ os alunos ficarem no nivel da

repeticdo formal — produzindo frases ou resolvendo exercicios gramaticais ou da

¥ Original: How many students, for example, were rendered callous to ideas, and how many lost
the impetus to learn because of the way in which learning was experienced by them? How many acquired
special skills by means of automatic drill so that their power of judgment and capacity to act intelligently
in new situations was limited? How many came to associate the learning process with ennui and
boredom?

30 Aprofundarei o conceito de Oyler mais adiante.

3! Original: who gets to do what, where, when, and how.
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repeticdo empirica — repetem como papagaios o que lhes ¢ imposto de fora para dentro
(MELLO, 2012b).

Quando escolhi trabalhar com os textos das criangas de Kingsmead nas aulas de
leitura em inglés, era isso que eu tinha em mente: partir de textos produzidos por
autores que ndo sdo consagrados, que ndo pertencem a cultura dominante do
conhecimento legitimo. Eram autores da mesma faixa etaria dos meus alunos, vindos de
uma comunidade marginalizada na Europa.

Reconhe¢o que eu ndo estava, ainda, dando lugar aos meus alunos, ja que as
ideias ainda estavam partindo de mim. Eu poderia criar oportunidades para que eles se
posicionassem como protagonistas do seu processo de escrita em inglés. Eu estaria
validando o conhecimento produzido por eles, baseada em suas experiéncias, suas
escolhas e caminhos de aprendizagem. Partiria deles, dos brasileiros, os caminhos para a
autoria. Entretanto, eu ja estava dando o primeiro passo. Afinal, “somente no
movimento em direcdo a pedagogias mais dialdgicas, envolvendo negociagcdes de
conhecimento e poder € que a autoridade compartilhada surge como uma possibilidade
ou preocupagio > (OYLER, 1996, p. 20, minha tradug3o).

Quanto ao trabalho com as nuvens de palavras, fui inspirada, principalmente, por
uma publicagdo em blog, de Crystal Smith (2011), intitulada “Nuvem de palavra: como
o vocabulario dos anuncios de brinquedos reforga esteredtipos de géneros™”. O
objetivo da autora era analisar o vocabuldrio relacionado aos anuncios de brinquedos
indicados (pela midia) para meninos, para mostrar visualmente, por meio de nuvens de
palavras, a natureza dos brinquedos colocados a venda predominantemente para os
meninos (SMITH, 2011). Crystal Smith (2011) também mostra uma nuvem criada a
partir de uma lista de vocabulario usado nos anuncios de brinquedos para meninas, para
apresentar um contraste.

Para formar a lista de palavras que deu origem a nuvem, Smith se baseou na
secdo do site de uma grande loja de brinquedos dos Estados Unidos, reservada aos
meninos, € aos anuncios dos quais somente meninos € vozes masculinas participavam.

Quando olhamos a nuvem formada pela lista de Smith (2011), temos uma ideia
de que tipo sdo os brinquedos para meninos, € de como 0s meninos sdo vistos na

sociedade. Algumas das palavras em destaque foram batalha, poder, herdis, armas e

32 Original: It is only in the move toward more dialogic pedagogies involving negotiations of
knowledge and power that sharing authority even arises as a possibility or concern.
33 Original: Word Cloud: How Toy Ad Vocabulary Reinforces Gender Stereotypes
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ataque, enquanto na nuvem dos brinquedos para meninas ficaram destacadas as palavras
amor, magica, bebés, mamae e amigos.

Esse resultado publicado na internet chamou muito minha ateng¢do para a
utilidade das nuvens de palavras, e por isso decidi utilizd-las com meus alunos. A meu
ver, da mesma forma que as nuvens de Smith (2011) mostravam que o vocabulario que
aparecia nos anuincios de brinquedos para meninos reforcava estereotipos de géneros, as
nuvens feitas com as palavras dos poemas dos alunos de Hackney poderiam ser
contrarias a estereotipos relacionados aos negros, gragas a diversidade dos poemas. Eu
expliquei a eles que as palavras mais frequentes ficariam em destaque na nuvem, mas
que eles também poderiam alterar essa palavra em destaque, caso desejassem. Penso
que seria uma forma diferente de apresentar ao publico (na exposi¢do) e representar a
leitura que cada aluno brasileiro fez dos poemas dos alunos de Hackney, gracas as
escolhas que eles fizeram, como a forma dada a nuvem, as cores, as palavras que
escolheram, ou ndo, destacar, entre outras.

As nuvens possibilitam, aos alunos, uma percep¢do daquilo que ¢ importante no
texto, entdo pode funcionar como uma estratégia de leitura. Quanto a produgdo escrita,
se algum aluno desejasse ser autor de uma nuvem em um trabalho posterior a esse da
leitura, ele poderia produzir uma lista de palavras contendo seus gostos, seus interesses
pessoais, os adjetivos que o caracterizavam, onde vivia etc. Ou produzir um poema e
representd-lo de duas formas: uma em forma de nuvem, outra em forma de poema.

Apos ter contado as historias “Ensinando a ler os poemas e as legendas das fotos
dos alunos de Kingsmead” e “Ensinando a criar nuvens de palavras”, busquei
compreender narrativamente como eu vivi a experiéncia de autoria na escola, em uma
segunda tentativa. Essas historias me ajudam a entender que professora eu era e que
professora eu estava me tornando, e como decidi intervir na minha pratica em sala de
aula a fim de transforma-la para viver histérias diferentes de educagdo e, quem sabe,

historias de autoria diferentes, que conto a seguir.
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CAPITULO 4. AUTORA DA MINHA PRATICA DOCENTE:

terceira tentativa

Continuando minha busca por autoria, apresento, nesse capitulo, como
aconteceu minha terceira tentativa de autoria como docente. Dessa vez, conto a historia
de quando tentei mudar minha pratica sem buscar modelos: redefini o curso, por meio
de um novo planejamento, busquei compor novos sentidos da minha pratica, abri espago
para os alunos escolherem de que eles queriam ser autores e, pela primeira vez, parei, de

fato, para ouvir meus alunos.

Inicio do 3° bimestre: De que quero ser autor?

No dia 19 de maio de 2014, uma segunda-feira, fui para a sala de aula do sexto
H (que era minha primeira aula do dia) e perguntei aos meus alunos:

— O que vocés acham que ¢ ser autor?

A medida que eles falavam, eu ia escrevendo no quadro:

Quem cria uma historia
Quem cria um poema
Quem faz novelas
Quem escreve um livro
Quem faz um desenho

Quem escreve uma historiaem
quadrinhos (HQ)

Quem escreve um conto
Quem monta uma pega de teatro
Quem faz um filme
Quem faz uma musica

1 ]
- .Jfr»y

A partir desse levantamento do que pode ser um autor, perguntei de que os
alunos gostariam de ser autores, nas aulas de lingua inglesa. Eles responderam que

gostariam de ser autores de (i) poema; (ii) musica; (ii1) livros; e (iv) HQ. Sugeri memes,
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fotos com legendas e frases para camisetas e eles se mostraram muito entusiasmados.
Um dos alunos ndo sabia o que eram memes, € um colega explicou que eram como uma
HQ que circula nas redes sociais. Sai da sala com otimismo, contagiada pelo entusiasmo
dos alunos, mas com duvidas em relagdo a como eu poderia conduzir as proximas aulas,
contemplando aquilo que eu tinha em mente para que meus alunos tornassem-se autores
de seus trabalhos.

Estdvamos terminando o primeiro semestre de aulas em meio a um turbilhdo de
acontecimentos: além das corriqueiras provas bimestrais, reunides com o0s pais,
conselhos de classe e preenchimento dos diarios eletronicos e de papel (tinhamos que
escrever as notas de todos os alunos e depois passar para o computador, até oito dias
depois das bimestrais — isso era exaustivo!), as férias tinham sido antecipadas e o
calendario alterado por conta da copa do mundo de futebol que aconteceu no Brasil,
naquele ano de 2014. Enfim, eu precisei de quase dois meses para organizar o
fechamento do segundo bimestre e, finalmente, conseguir iniciar as unidades didaticas
baseadas no género que cada aluno decidira produzir.

Entdo, quando senti que era hora de por a mdo na massa e criar oportunidades
para que os alunos fossem autores nas aulas de inglés, pedi para que cada aluno
comecasse a pensar de qual género queriam ser autores. Fui ao quadro e escrevi

algumas possibilidades, conforme iam relembrando e falando:

l

uma tirinha
um poema
uma miuisica
uma frase de camiseta
fotos com legendas

uma animagdo

um video

11
@ /by
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Expliquei que essas eram algumas opgdes, mas eles poderiam pensar em algo
diferente. Entdo pedi para que escrevessem no caderno:

— Meu plano de trabalho serd o seguinte:

1°. Produzir o primeiro rascunho. Viram? Esse trabalho terd varias versdes. N@o
precisam se afobar e trazer o trabalho pronto na proxima aula, pois vocés fardo um
pouquinho por dia... depois de algumas aulas, nés vamos marcar uma data para a
entrega do trabalho, OK? Continuando... escrevam na outra linha...

2°. No laboratorio de informadtica, pesquisar na internet, ........................ (aqui
cada um escreve o que vai querer produzir, entenderam? Por exemplo, se eu escolhi
uma tirinha, eu vou escrever 2°. No laboratorio de informatica, pesquisar, na internet,
tirinhas, em inglés) em inglés e registrar, no caderno, o que li (quantos textos, quais
textos, que autores, sobre o que falavam etc). Prestaram atencdo? Nessa etapa, vocés
vao escrever ou s6 ler? — Em coro, os alunos responderam:

— S6 leeeeer...

Lembrei-me dos alunos de outras turmas que pesquisaram em portugués e
jogaram no tradutor, para o inglés.

— Entdo... vocés vao pesquisar o género que esta 14 na internet em inglés ou em
portugués?

— Em inglééééés...

— E isso ai, ndo se esquecam. A ideia é que vocés leiam diversos exemplos do
género que voces escolheram, em inglé€s, e registrem suas impressdes no caderno. Como
vocés vao registrar? Continuando o ditado... letra a... quantos exemplos eu encontrei?
Letra b, sobre o que falavam? Letra ¢, quem os escreveu? e letra d, onde foram
publicados?

Os alunos levaram quase 50 minutos para escolher o género. Alguns comegaram
seu primeiro rascunho. Era a primeira vez que eu propunha um trabalho sem pensar que
estava no controle de tudo, quanto tempo cada turma ia levar para concluir a tarefa e
como cada aluno iria percorrer seu proprio caminho. Algumas convicg¢des eu tinha em
mente, baseada no que eu ja tinha estudado sobre produgado escrita, em inglés. Eu sabia
que, para produzir um género em inglés, eles deveriam ler alguns exemplos desse
género, em ingl€s. Mas estava apreensiva, com medo de que os alunos ficassem so
conversando sobre outros assuntos € ndo trabalhassem em seus textos, que nio se

engajassem, ou que nao produzissem um texto em inglés.
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Nas aulas seguintes, eu ia chamando um por um na minha mesa e tomava nota
do género que cada aluno tinha escolhido, lia alguns exemplos que tinham trazido de
casa, e tentava orientar cada um em seus caminhos individuais. Mas passei por um
momento, naquelas primeiras semanas, perdida como professora e como pesquisadora,
tentando compreender as diferentes leituras dos meus alunos, pois muitos rascunhos que
os alunos estavam produzindo nio faziam sentido para mim.

Eu queria respeitar o que os alunos estavam produzindo, mas acabava
selecionando, modificando, interferindo a ponto de desencorajar, de frustrar alguns, eu
acho. Essa era uma perspectiva que caminhava na dire¢do oposta ao que eu queria
desenvolver com eles, pois meu desejo era legitimar e honrar a histéria que cada um
estava vivendo. O que eu precisava fazer ali, na sala de aula com meus alunos, era
compreender as relacdes que estavam estabelecendo entre os textos, suas experiéncias
vividas, seus conhecimentos, suas historias vividas. Eu estava vivendo muitas tensdes e
me sentia entrando num labirinto. Mas eis que a experiéncia na sala de aula comeca a
abrir portas de possibilidades e eu passo a imaginar um caminho. E o que a historia da

colagem, que conto agora, me mostrou.

A ideia da colagem

A grande maioria dos alunos insistia em escrever em portugués e traduzir para o
inglés, com o dicionario ou o tradutor online, e esse ndo estava sendo um bom caminho
para a escrita em inglés. Eu sabia que os alunos ndo poderiam escrever em portugués,
mas a forma como eu tinha conduzido as atividades até aquele momento tinha
confundido os alunos. Eu sabia, também, que eles precisariam ler e analisar muitas
amostras do género escolhido, em inglés. E depois de ter lido a primeira versdo dos
alunos, percebi que eu deveria sistematizar um estudo, em aula, com aquilo que os
alunos apresentavam mais dificuldades: adjetivos, tempos verbais e expressdes
idiomaticas.

A produgdo do primeiro rascunho foi o inicio de uma série de oficinas que eu
tinha comecado a desenvolver com meus alunos. Chamo de oficinas porque entendo
que, naquelas aulas, os alunos estavam fazendo coisas, estavam colocando a mao na
massa. Eles tinham escolhido um género do qual eles desejavam ser autores. A partir
dessa escolha, iriam ler, analisar, comparar e estudar o maior numero de exemplos do

género escolhido, para chegar a uma producdo final. A producao inicial foi necessaria
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para que eu estudasse as necessidades dos alunos e, a partir delas, tracar os passos
seguintes da minha unidade didatica.

Nesta tese, adoto o termo unidade didatica para me referir ao estudo sistematico
de géneros para ensinar e aprender lingua inglesa, que foi vivenciado com meus alunos
do sexto ano. Para embasar minha proposta, utilizo os pressupostos tedricos de
Cristovao e Beato-Canato (2016) e Beato-Canato ¢ Cristovao (2012), sobre avaliagdo de
sequéncias didaticas, escrita, géneros textuais, inglés para fins especificos e formagio de
professores, de Swales (1990, 1994, 1996, 2004, 2007), sobre os métodos de ensino e
aprendizagem de géneros, de Dolz e Schneuwly (2004), sobre sequéncias didaticas e de
Beato-Canato (2009), sobre a escrita em inglés, na escola, com o uso de sequéncias
didaticas.

A proposta de Dolz e Schneuwly (2004) foi criada com o objetivo de ensinar os
alunos a produzir textos em lingua materna, no caso o francés. A andlise de
necessidades aparece como a primeira etapa de uma sequéncia didatica. A partir de uma
producdo inicial, realizada sobre uma situacdo de comunica¢do que vai orientar a
sequéncia, o professor organiza varios modulos em que os alunos enfrentam problemas
do género, tratados de uma maneira particular.

A sequéncia pode ser dividida, basicamente, em trés partes. Na primeira etapa,
ha uma produgio inicial dos alunos; na segunda etapa, ha modulos que ajudam a estudar
determinado género de forma mais detalhada e, finalmente, na terceira etapa, hd uma
producdo final dos discentes. Baseada na minha experiéncia como professora de inglés
na escola publica brasileira, a cada ano, eu buscava reformular as atividades propostas,
considerando o que tinha ajudado os alunos e transformando o que precisava ser
melhorado.

Depois da produgdo inicial, minhas unidades didaticas comegaram a ganhar uma
forma. Construi as oficinas com base em alguns pressupostos indispensaveis ao trabalho
com géneros: o trabalho em espiral, o uso de textos auténticos, a indissociabilidade
entre leitura e escrita e a escrita como processo, conforme Bengezen (2010), Cristévao
(2005), Cristévao e Szundy (2008) e Machado, Lousada e Tardelli (2004).

Durante as aulas com meus alunos, trabalhamos com o conhecimento prévio
deles, analisamos a organizagdo textual de cada género, realizamos debates orais,
exploramos o vocabulario presentes nos textos lidos, observamos e falamos sobre as
expressdes caracteristicas dos textos trazidos para as aulas. Por exemplo, estudamos

expressoes utilizadas nas tirinhas e em frases de camiseta, adjetivos que expressam
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personalidade, e alguns tempos verbais. Alguns alunos acharam que as tirinhas so
muito dificeis de serem produzidas, principalmente porque implicam humor, e quiseram
trocar de género. Outros alunos comegaram com um género € me entregaram outro, ao
final de todo o processo.

Nas aulas seguintes, eu me sentia com o coragdo mais calmo e com esperanga,
pois estava comecando a compreender como possibilitar os trabalhos de autoria dos
alunos. Nos continuariamos o trabalho de pesquisar exemplos do género escolhido, mas
eu deveria discutir dois pontos importantes com eles: primeiro, que essa pesquisa,
leitura e andlise deveria ser realizada em inglés. Segundo, que eles precisavam registrar
0 passo a passo no caderno, para terem o concreto em maos, € ndo poderiam se perder
na internet e ficar olhando a tela do computador durante meia hora e ndo registrar nada
do que pesquisaram. Depois dessa conversa antes de descer para o laboratério, um aluno
me perguntou:

— Ah, entlo ta... eu ndo sei inglés, ndo posso traduzir do portugués e vocé quer
que eu crie uma tirinha em inglés? Como?

— Boa pergunta... (fiquei em siléncio, andando pela sala com ar de
interrogacdo)... — Nesse momento, um aluno me disse:

— Acho que entendi e posso ajudar, professora! E assim: eu posso pegar aquela
frase “Keep calm and be a Chelsea fan!”, que achei na internet ontem e escrever a
minha prépria frase, usando a original como base: “Keep calm and be a Cruzeiro fan!”
Viu? Eu tor¢o pro Cruzeiro, ndo pro Chelsea. Entdo eu fiz minha substitui¢ao!

— Isso mesmo, esse pode ser um caminho! — eu disse, encorajando os alunos a
participarem — Que exemplo bom vocé deu! Vejam bem, vocé€s podem se apropriar de
estruturas da lingua inglesa e montar uma espécie de jogo, tirando daqui e colando ali...
Como em uma colagem!

Percebi que os alunos comegaram com um burburinho, com certo entusiasmo,
pensando em possibilidades. Nas aulas seguintes, alguns alunos levaram exemplos
impressos do género que tinham escolhido, conversaram entre eles e também
procuramos textos na internet. Depois de algumas aulas, quase todos os alunos tinham,
em seus cadernos, mais de trés exemplos do género que iriam produzir. Eu tinha,
também, uma lista com os nomes dos alunos e o género que cada um tinha escolhido.

Pedi para que os alunos lessem seus textos e analisassem como cada um estava
organizado. Pedi para observarem quais palavras apareciam mais, ¢ que tipo de frase

eles conseguiam observar, se eram negativas, afirmativas, ou se eram perguntas. O
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passo seguinte da unidade didatica era o trabalho com o conhecimento sistémico. Como
eu ja havia detectado pela andlise de necessidades, os alunos precisariam aprender
algumas expressdes idiomaticas, alguns adjetivos que caracterizam a personalidade de
uma pessoa ¢ alguns substantivos que expressam sentimentos, além dos verbos no
tempo presente, pronomes, o uso do condicional would e uma introdug¢do a verbos no
passado e no futuro (planejei explicar que os verbos regulares formavam o passado com
a terminagdo -ed e quanto ao futuro, o uso de wil/).

No laboratério de informatica, apresentei aos alunos, no Data show, 0s
flashcards™ do site Quizlet” que eu tinha criado: um com vocabulario sobre adjetivos
que caracterizam personalidade, um com vocabulario sobre substantivos que expressam
sentimentos e outro sobre expressdes idiomaticas. Os meninos adoraram e alguns
estudaram a semana inteira, para conseguir bater os recordes que o site possibilitava nos
jogos.

Além desse trabalho com os flashcards, desenvolvemos atividades sobre poemas
e tirinhas. Quanto aos poemas, narrei essa experiéncia nesta tese, quando contei a
histéria da minha segunda tentativa de autoria da pratica docente. Quanto as tirinhas, o
primeiro contato dos alunos com esse género nas minhas aulas, foi utilizando o livro
didatico. Eles desenvolveram as atividades propostas na unidade seis, lendo uma tirinha

do Calvin (figura 48).

Figura 48 - Tirinha do Calvin, disponivel no livro didatico dos alunos.

( EVERY DAY 'S THE . BUT NoT
SAME OLD THING. TODAY

EVERNBODN'S A SLWE

w

Fonte: Paiva, Tavares, Braga ¢ Franco (2012b)
A atividade proposta no livro didatico e que desenvolvi com meus alunos foi,

primeiro, uma atividade de pré-leitura:

3 Flashcards sio pequenos cartdes que ajudam a aprender algo. De um lado do cartdo podemos
colocar um termo ou uma pergunta, e do outro lado colocamos a tradugo, a defini¢do ou a resposta.

3 Quizlet é um servigo online que ajuda a estudar uma lingua. E possivel criar flashcards,
acessar os flashcards de outras pessoas, jogar e praticar o conteudo dos flashcards.
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— Observem as imagens, pessoal! Do que se trata essa historia? — perguntei aos
alunos.

— O Calvin ta saindo pelado de casa! (risos) S6 que o pai dele pega ele de volta!
— disseram alguns alunos.

Escrevi no quadro os adjetivos happy e unhappy, com duas carinhas
simbolizando feliz e triste e perguntei aos alunos:

— Como o Calvin se sente em relag@o a rotina dele? — e apontando para as
carinhas — happy or unhappy?

— Unhappy, teacher!

O livro também sugeriu uma atividade de leitura para buscar informagdes
especificas. Segui a sugestdo do livro e pedi aos meus alunos:

— Identifiquem, no texto, palavras relacionadas a rotina.

— Every day!

— Routine!

— Great! Now, let’s do the exercises on page 89! — finalizei as atividades com os
exercicios propostos no livro. No primeiro exercicio, os alunos enumeraram as
atividades de Calvin em ordem cronolédgica; no segundo, os alunos marcaram “x” na
resposta a pergunta “O Calvin gosta de rotina?”, e no terceiro exercicio, eles marcaram
“X” na resposta a pergunta ‘“Na tirinha, qual ¢ a mudan¢a na rotina de Calvin?”. O

ultimo exercicio ndo era de marcar “x”. Os alunos tinham que escrever a resposta a

pergunta “De acordo com a tirinha, ¢ possivel mudar arotina?”:

1) What’s Calvin’s daily routine? Number the activities in chronological
order.
( ) He goes to school.
( ) He gets up.
( ) He gets dressed.
2) Does Calvin like routine?
( ) Yes, he does.
( ) No, he doesn’t.
3) In the comic strip, what’s the change in his routine?
( ) He doesn’t get up.
( ) He doesn’t get dressed.
4) According to the comic strip, is it really possible to change routine?

Exercicios sobre a tirinha do Calvin, propostos no livro didatico da turma.
Fonte: Paiva, Tavares, Braga e Franco (2012b, p. 89)
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Dando continuidade a leitura de tirinhas, fomos ao laboratério de informatica e
os alunos estudaram algumas expressdes no site Real Life — Aprenda inglés com tirinhas
— Calvin e Haroldo. Um exemplo do que os alunos estudaram ¢ a histdria em que Calvin

brinca que ¢ um elefante para acordar seu pai com um barulho de corneta (figura49).

Figura 49 - Tirinha do site Real Life

CALNIN THE ELEPHANT AT FINE TONS, ME 1S THE HIS DEAFENING CALL
WANDERS THE AFRICAN LARGEST LAND MAMMAL ! | [ SHATTERS THE EARLN-
PLAIN 1| WORNING TRANCUILAT

P

T iy —

Fonte: Trevor (2013)

O site apresenta algumas tirinhas do Calvin, juntamente com palavras e

expressoes para ajudar o aluno a ler a tirinha (figura 50).

Figura 50 - Estudo do vocabulario

Words to Know

= Wanders (quadro 1) — Andar devagar e ao acaso.

= African plain (quadro 1) - “Plain” € uma grande area plana da terra, uma planicie.
= Ton (quadro 2) — 2000 pounds ou cerca de 900 kg.

= Deafening (quadro 3) - Um som téo alto que pode ensurdecer

= Shatter (quadro 3) — Quebrar violentamente em pedagos

Fonte: Trevor (2013)

Outra atividade que propus aos alunos para aprenderem a ler e produzir tirinhas
foi também no laboratério de informatica. Os alunos passaram uma aula criando tirinhas
no site Stripgenerator (figura 51), lidando com os diferentes tipos de personagens,

cenarios e balges.
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Figura 51 - Pagina inicial do site Stripgenerator.
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Ynad 13, €V What | Did There? 1z | The power of the 10| Assembly
Featured for being cool. AH masses aghd

abrotons

STRIPS ON TOPIC UR SUPPORTERS
Is There Anybody
Out There?

Add the tag anyone_there? when
submiting your strip, and you join the
pame,

CREATE

NEW STRIP

Fonte: Stripgenerator (2015)

Até aqui, narrei como foram as atividades que meus alunos desenvolveram para
a leitura e produgdo de poemas e tirinhas, principalmente, embora os flashcards
pudessem ajudar com o vocabulario de outros géneros. No Edmodo, disponibilizei sites
para a criagdo de animacdes, frases do tipo “Keep Calm” (que poderiam ajudar na
producdo de frases de camisetas), s/ide de fotos com legendas e livros digitais. Depois
de algumas aulas trabalhando com meus alunos, eu pensei que tivesse chegado a hora da
produgdo. Afinal, eles tinham uma semana entre uma atividade e outra e, na minha
cabeca, estavam lendo e analisando varios exemplos do género escolhido. Infelizmente,

a histéria que conto a seguir mostrou que eu estava enganada...

A historia do poema amassado

Estavamos no laboratério de informatica, como faziamos toda semana. Era o
quinto horario do dia, o ultimo daquela tarde (essa ¢ uma informacao relevante, pois o
ultimo horario do dia, para uma professora que trabalhava cinco horéarios de manha e
cinco horarios a tarde, era um momento de extremo desgaste fisico e psicoldgico). Fui a
sala do sexto ano D e disse em voz alta, como costumava dizer:

— Peguem seus cadernos e bolsinhas e formem a fila! — (hoje percebo como

soava como um general!).
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Sai da sala e aguardei a turma no corredor. Eles formaram uma fila e descemos a
rampa. Quando chegamos ao laboratdrio de informatica, brequei todos na porta e fui
encaminhando um por um para os computadores, também como eu costumava fazer. A
professora de informatica educativa disse que ia sugerir aos outros professores para
fazerem o mesmo, pois nas outras aulas os alunos entravam atropelando tudo,
arrastando as cadeiras e se empurrando para escolher onde queriam se sentar.

Chamei a aten¢do dos alunos, cada um sentado em um computador, dizendo que
aquele seria o inicio de sua producdo. Pedi que antes de comegarem a produzir o género
que escolheram, olhassem no Datashow o trabalho da Emilly, do sexto ano C.

— Olha s6 como ela fez com a ideia da colagem, pessoal. Hoje, no quarto horario,
a Emilly (o género que ela escolheu foi poema) me mostrou esses dois versos que ela
escreveu:

All you can see is pain
Dreaming what life would be like with love

— Entéo eu perguntei pra ela “como vocé fez para escrever esses versos”?

— E ela me disse que o verso “All you can see is pain” ela pegou do poema da
Athena, aluna da escola Kingsmead. O verso original era “A/l you can see is broken
glass” (Tudo que vocé pode ver é vidro quebrado), dai ela tirou “broken glass” e
colocou “pain”, que estudamos na semana passada, os sentimentos no Quizlet,
lembram? Continuando, o segundo verso, ela tirou do poema do Lam, “Dreaming what
life would be like with my mother beside us” (Sonhando como a vida seria com minha
mie ao nosso lado), mas tirou “my mother beside us” e colocou “love”, outro
sentimento que estudamos no site Quizlet.

Perguntei o que eles acharam e alguns alunos disseram que estava ficando muito
bom. Retomei com os alunos o que tinhamos discutido na semana anterior: “Nunca
escreva em portugués para depois colocar em inglés, pois corremos o risco de colocar
em inglés estruturas tipicas da nossa lingua, ndo vai dar certo, vai acontecer como na
frase tenho onze anos = I have eleven years. Lembrem-se de que ndo se passa cada
palavra do portugués para o inglés. Entdo continuem lendo e estudando os exemplos dos
géneros escolhidos, OK?” Depois que expliquei tudo isso novamente e o procedimento
da Emilly, disse ao sexto ano D para comegarem suas producdes.

Uma aluna me chamou e disse, mostrando uma folha toda escrita, que escrevera
um poema em portugués, e se eu poderia ajuda-la a traduzir para o inglés. Eu me senti

tao frustrada, como se tudo que eu tivesse dito nas ultimas aulas ndo tivesse servido
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para nada. Disse a aluna que aquele poema em portugués ndo poderia ser o inicio do
trabalho. Amassei a folha e a joguei no lixo!

A aluna virou para o computador, continuou lendo os poemas em inglés e eu me
afastei. Vinte minutos depois, quando me aproximei dela novamente, li dois versos que
ela escrevera no caderno, em inglés, e perguntei o que ela queria dizer com aquilo. Ela
me explicou de onde tinha tirado (um de cada poema de Kingsmead) e eu a encorajei a
continuar seu trabalho. Fui para casa e até na hora de dormir fiquei pensando no meu
gesto de amassar o poema da aluna e jogar no lixo. Eu me arrependi por ter

desconsiderado seu trabalho em portugués, mas ndo tinha como voltar atrés.

Ai, que vontade de chorar
Minha frustragdo esta me sufocando
Preciso me controlar para ndo chorar

Um no na garganta
Muitos alunos
Muita responsabilidade
Amassei o poema!

Joguei no lixo!

Como vou fazer para reparar meu erro?
Preciso pedir desculpas

Preciso tirar o poema do lixo
Texto de pesquisa intermediario — word image criado por mim — agosto, 2014

O cansago que eu estava sentindo naquele momento ficou marcado em minhas
lembrancgas. Eu ja tinha lido as versdes produzidas por mais ou menos cem alunos e
ainda faltava cerca de trezentos. Eu estava me sentindo desgastada e frustrada, porque
cada aluno que eu chamava para olhar o que estava escrevendo mostrava textos em
inglés que, para mim, ndo faziam sentido. Hoje, analisando essas historias das
experiéncias vividas naquela época, percebo que os textos faziam, sim, muito sentido, e
simplesmente precisavam de uma edi¢do com poucos ajustes de forma. A Angie, por

exemplo, do sexto ano D, tinha decidido criar uma frase para estampar na camiseta, e

Jn in the s & (oiellgess she is the
late of four.

escreveu o seguinte:
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respondeu que ndo sabia o que tinha escrito ali. Por isso, falei que ela precisava saber o
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que estava escrevendo, e precisava entender os originais que estava utilizando para fazer

sua colagem. Outra aluna escreveu:

y
o

f/ wedr ?/ ﬁ%

A Jhully Evellyn, do sexto ano E, escreveu:

5@/
Graniny Loty
107/%} % Qe M%
be lhe with
A

JVE don't

would
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A Maria Eduarda Vieira, do sexto ano B, tinha decidido ser autora de uma
tirinha. Por isso, escreveu as seguintes falas (e foi me explicando como seriam os

desenhos, que desenharia mais tarde, e o que cada fala significava, para ela):

Menino falando: We would be Pai, eu queria tanto ser
one adult. adulto!
Pai falando: You is only four
years orld. Mas vocé so tem quatro
Menino pensando: Was sleeping anos...
ang dreaming hour series. Como seria eu adulto?
Menino pensando: You would be Eu seria completo!
complete.

Essa histdria ¢ uma histéria de frustrag@o e cansago € eu me vejo nela como uma
professora que estd ansiosa por querer ver os resultados dos trabalhos dos alunos, muito
preocupada com o sistema da lingua e nervosa, por ndo saber como conduzir os
trabalhos de escrita. Entretanto, a historia que conto a seguir ¢ como se fosse uma luz no
fim do tunel. Depois de ter passado o final de semana em casa e ter refletido sobre as
historias, iniciei mais uma semana de aula me sentindo confiante, otimista, com a
bateria recarregada e com as ideias mais organizadas para dar continuidade a unidade

didatica baseada nos géneros que os alunos estavam produzindo.
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O poema que nio foi para o lixo

Eu precisava fazer algo urgentemente: mostrar a histéria do poema amassado
para a Géssica. Depois da aula, pedi para ela ficar na sala, que eu queria conversar com
ela. Contei a histéria do seu poema, que eu tinha amassado e jogado no lixo, pedi
desculpas e disse que eu estava muito arrependida por ter feito aquilo. Expliquei que
aquela versdo, em portugués, poderia ter sido sua primeira versdo, mas eu a tinha
destruido. Entao eu completei:

— Seu poema ndo foi para o lixo, Géssica, ele foi para a minha tese.

A Géssica me olhou com uma carinha de tranquilidade e disse que ndo tinha
ficado chateada. Disse sorrindo:

— Sorte que minha irma tem uma copia!

Fiquei feliz por saber que seu poema ndo estava perdido e pedi que ela o
trouxesse, pois eu queria ler seu poema. No dia 03 de setembro de 2014, a Géssica me
mostrou seu poema, em portugueés:

O que seria de mim sem coragdo e a soliddo
Da rachadura do meu coragdo
Da abertura da minha alma
Diante da rotina
O dia se aproxima
Vejo de manhd bem cedinho
& quando tem neblina
Que sdo as nuvens bem pertinho
Do meu coragdo
Vejo 0 sol a tarde
A chuva que cai
Que abaixa a poeira
A noite que chega
Como uma flor fechada
S0 eu e a soliddo
Amargura que passeia na madrugada
A realidade que é aparente
Mas por dentro estou forte
Ndo posso parar aqui
Eu tenho que vencer
Texto de campo — poema da Géssica, que eu tinha amassado e jogado no lixo, setembro de 2014.

O fato de eu ter pedido desculpas para a Géssica, de ela ter me entregado seu
poema de novo e de eu ter dito a ela que seu poema ndo tinha ido para o lixo, mas sim
para minha tese, foi como se eu tivesse tido uma segunda chance de compartilhar

autoridade com a Géssica. Essa experiéncia me deu forga para continuar os trabalhos.
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Entdo, em todas as salas de sexto ano, eu disse aos alunos que precisdvamos
rever alguns detalhes do trabalho. Eles fariam a segunda ou a terceira versdo do texto
que estavam produzindo, mas para que a ideia da colagem desse certo, as leituras em
inglés seriam fundamentais. Eu tomara por certo que, ao pedir para os alunos lerem
varios exemplos do género, eles iriam para casa e leriam e compreenderiam dezenas de
textos.

Mas isso ndo foi o que aconteceu. A maioria dos meninos so trouxe os exemplos
impressos, colados nos cadernos ou copiados, mas quando eu perguntava o que tinham
entendido dos textos, eles ndo sabiam responder. Por isso as colagens ndo estavam
acontecendo. Entdo expliquei que eles deveriam ler e compreender os exemplos, para
entdo se apropriarem de algumas estruturas da lingua inglesa e brincarem com os
termos, para criarem as colagens. Hoje, quando analiso essa historia, vejo que eu
poderia ter dado um roteiro de leitura para eles.

Depois de eu ter dado essas novas orientagdes, alguns alunos sentiram a
necessidade de reler os exemplos do género e parar de produzir, outros quiseram mudar
de género e comegar o trabalho com um novo género. Continuei lendo os trabalhos de
um por um e identifiquei algumas dificuldades mais gerais, relacionadas ao
conhecimento sistémico da lingua inglesa. Sempre que eu achava necessario, eu dava
explicagdes mais gerais, tomando exemplos individuais, por considerar que algumas
davidas poderiam ser recorrentes.

Os alunos comegaram a me mostrar suas produgdes ¢ comecei a compreender
melhor o que tinham criado, pois eu estava aberta a isso, diferentemente de quando vivi
a historia do poema amassado. Continuei num movimento continuo, de rever alguns
pontos que ja haviam sido trabalhados e discutir caracteristicas novas das colagens que
os alunos estavam fazendo.

A ideia que eu tive de colagem surgiu das historias vividas com meus alunos, na
sala de aula da escola, durante as aulas de inglés. Eu estava buscando incansavelmente
como eles fariam para serem autores de textos em lingua inglesa. Ao buscar entender
melhor o conceito de colagem na escrita, encontrei o conceito de poesia encontrada na
tese de Murphy (2004). Interessado em investigar o conhecimento das criangas do

quinto e do sexto ano, o autor dedica uma parte de sua tese para contar histérias de

como as criangas criaram poemas encontrados®® (DILLARD, 1995, minha traducdo)

3% Original: found poems.
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para expressar sua compreensio sobre os boletins com as notas que a professora tinha
atribuido a eles.

Lembrei-me do dadaista Tristan Tzara, que dizia “Poesia ¢ para todos”. Poesia
encontrada ¢ a versio literaria de uma colagem. O poeta seleciona um ou mais textos
fonte e seleciona palavras e fragmentos de textos para criar uma nova obra. Ha
escritores que apenas quebram os versos e trabalham com a posi¢do das palavras e ha
aqueles que criam obras cujos sentidos e formas sdo diferentes do original. Murphy

(2004) cita a escritora Annie Dillard, que diz

ao usar um texto encontrado como poema, o poeta dobra seu contexto. O
sentido original permanece intacto, mas agora ele oscila entre dois polos. O
poeta adiciona, ou em qualquer grau aumenta, o elemento do deleite. Esta ¢é
uma forma de poesia urbana, jovem, irOnica, viajante. Serve para textos
inteiros, ou fragmentos interrompidos37 (DILLARD, 1995, p. ix apud
MURPHY, 2004, p. 66, minha tradugdo).

Meus alunos estavam escrevendo em lingua inglesa. Estavam sendo autores.
Estavam brincando com a imagina¢cdo do leitor e deles proprias, expressando sua
percepgdo e estimulando a minha percepcdo (sua primeira leitora). Eles estavam se
expressando em lingua inglesa, selecionando fragmentos de outros textos e apropriando-
se das estruturas da lingua inglesa formando um todo coerente e que permitia uma
composi¢do de sentidos.

Eram poemas, tirinhas, frases de camiseta, fotos com legendas, nuvens de
palavras, letras de musica e animagdes — cada aluno escolheu o que queria produzir. Em
cada fragmento, em cada rearranjo, os alunos estavam compondo historias que os
identificavam. Eles estavam colocando pedacos de vida em suas fotos, poemas, frases e

desenhos.

Recontando as historias da terceira tentativa

Quando vivi as experiéncias da terceira tentativa de me tornar autora da pratica
docente, aprendi que as relagdes com meus alunos seriam fundamentais para que
conseguissemos atingir nossos objetivos. A experiéncia de amassar o poema da Géssica
e jogé-lo no lixo foi muito marcante e se tornou uma histoéria dificil de ser contada,
mesmo depois de alguns anos. Era dificil expor minha falta de paciéncia e meu

desequilibrio. Era dificil admitir que eu agi como se tivesse autoridade para dizer aos

37 Original: by entering a found text as a poem, the poet doubles its context. The original
meaning remains intact, but now it swings between two poles. The poet adds, or at any rate increases, the
element of delight. It serves up whole texts, or uninterrupted fragments of texts.
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meus alunos o que servia e o que ndo servia nas nossas aulas. Eu tinha vergonha de
assumir que tinha sido uma professora cruel.

Entretanto, ter a oportunidade de recontar essa histdria e imaginar possibilidades
de revivé-la foi mais forte ¢ mais marcante do que a vergonha. Uma das formas de
reviver essa historia é imaginar que, no processo de escrita em lingua inglesa, preciso
considerar que, eventualmente, alguns alunos possam escrever em portugués, como
ponto de partida, e eu, de forma relacional, preciso encontrar meios de apresentar outros

caminhos de escrita.

Deixando uma marca na paisagem

De acordo com Clandinin e Connelly (2000, 2011, 2015) e Clandinin (2013), o
processo de escrita envolve incertezas relacionadas a questdes de voz, assinatura e
audiéncia. Nesse sentido, ser autor do proprio texto significa fazer escolhas quanto a
que forma utilizar, o que dizer e como dizer, considerando os possiveis leitores (a
audiéncia). Ao discutir tensdes relacionadas a autoria, esses autores falam dos
pesquisadores que transitam do campo de pesquisa para o0 momento da escrita de seus
artigos, teses e dissertagdes. Seria possivel tracar um paralelo entre o pesquisador no
campo de pesquisa e o aluno na sala de aula?

Os autores afirmam que a assinatura ¢ uma marca que o pesquisador imprime de
acordo com a forma como se coloca no campo de pesquisa. Ao considerar meu aluno na
sala de aula, a assinatura ¢ a forma como ele se comporta no espago da escola — e essa
forma marca cada um dos alunos como escritores, na paisagem vivida. E como cada
aluno deixa sua marca. E essa assinatura que considero a autoria de vida, onde o aluno
pode ser autor das historias que vive.

Eu deixei minha marca como uma professora que elaborava seus proprios
materiais, que buscava ndo se submeter a histéria sagrada da educag@o, mas que ainda
era um pouco controladora e autoritdria. Eu fazia questdo de compartilhar minhas
incertezas com meus alunos, pedia desculpas quando sentia que tinha sido injusta e
costumava me preocupar com quem eu era em relagdo aos meus alunos e quem eu
estava me tornando. Quando os alunos ndo desempenhavam alguma tarefa da maneira
como eu esperava, eu olhava para dentro de mim, buscando o que poderia ser
melhorado. Essa relagdo com meus alunos foi a base para minhas experiéncias de

autoria docente.



127

A assinatura que deixamos em nossos trabalhos

Assim como o pesquisador vai do campo para a escrita do seu texto de pesquisa,
os alunos partem da paisagem onde vivem, que ¢ a paisagem do conhecimento pratico
pessoal (CLANDININ; CONNELLY, 1995), para a escrita de seus textos na escola.
Essa outra assinatura ¢ a marca que cada um deixa em seu texto, como a escolha pelo
género, pela forma, pela sele¢io das palavras e pelo assunto. E a escolha de como dizer
algo que se quer dizer.

Eu e meus alunos estdvamos envolvidos em um processo de escrita. A ideia de
processo ¢ baseada nos trabalhos de Clandinin e Connelly (2000, 2011, 2015), Mello
(2013), Ely, Vinz, Anzul e Downing (2005), Warschauer ¢ Grimes (2007), Beato-
Canato (2009, 2011), Beato-Canato e Cristévao (2012), Hyland (2003, 2007), Clark
(2003) e Bazerman (2007, 2008), entre outros, que concebem a escrita como um
trabalho em progresso.

No ir e vir dos textos dos meus alunos, quando eu lia os trabalhos e os devolvia
para que continuassem, apontando os pontos que mereciam atenc¢do, aprendi que o
trabalho de revis@o de texto era parte do processo de escrita. Meus alunos se engajaram
nesse processo, vivendo as experiéncias de retrabalhar seu texto, moldar e refazer, para
que ficasse cada vez melhor e ser publicado. Nesse trabalho em progresso, os sentidos
compostos, tanto pelo escritor quanto pelo leitor (no caso meu aluno e eu) eram
responsaveis por deixar a marca do autor. Um texto sem assinatura e sem voz ¢ um
documento frio e despersonalizado, afirmam Clandinin ¢ Connelly (2000), ou como
afirma Orlandi (2006), ¢ um texto sem aluno dentro.

Portanto, no caso dos meus alunos, um texto com problemas de ortografia,
concordancia ou sintaxe era um texto que precisava de uma revisdo da estrutura, mas
era um texto cheio de vida. Quando eu entendia essas questdes com meus alunos, vivia
experiéncias de autoria docente. De forma relacional, meus alunos também viviam
experiéncias de autoria, a0 constatarem que um erro ortografico, por exemplo, ndo era
tdo importante a ponto de desvalorizar os textos deles e que o trabalho em progresso
promovia a possibilidade de autoria, porque tinham tempo para escrever. Percebemos
que a escrita ndo surgia da noite para o dia e que tinhamos muitas oportunidades de

fazermos nossas escolhas.
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Porém, ndo se pode negar que as escolhas que os alunos fazem e suas criacdes
sd0 um conjunto de outras vozes e de outros autores (BAKHTIN, 2006). Por isso
considero, como Soares (2006), o processo de autoria como um processo de
transformag@o: cada um, de forma singular e diferente, negocia os sentidos, faz
escolhas, até chegar a uma forma particular de dizer o que quer dizer a um leitor (sua
audiéncia), que também I€ e interpreta de forma singular aquilo que foi produzido.
Vivendo experiéncias de autoria com meus alunos, pude sentir a transformag¢do das
palavras, das frases de camiseta, das animag¢des, dos poemas, das tirinhas e das legendas
das fotografias. Palavras que antes eram de outra pessoa e depois passaram por
rearranjos, recortes, colagens, até se transformarem em sentidos diferentes e singulares.

Para chegar a um resultado, na sala de aula, de um texto com aluno dentro
(ORLANDI, 2006), foi preciso muita luta. Enfrentar um papel ou uma tela em branco
pode ser assustador. Criar espacos para meus alunos comporem em um papel ou tela em
branco foi assustador, também. Mas o que pode ser ainda mais assustador é saber que a
escola, em geral, incentiva a copia e impede a autoria.

Experiéncias deseducativas (DEWEY, 1938) vividas na escola podem interferir
negativamente nas experiéncias de autoria de quem quer escrever, “talvez um pouco da

hesitagdo, talvez odio, pela escrita, tenha raizes em nossas experiéncias passadas™®

(ELY; VINZ; ANZUL; DOWNING, 2005, p. 10, minha tradu¢@o). Na escola, a escrita
serve, na maioria das vezes, para o professor conferir se o aluno memorizou algo, ou
para o aluno responder a uma pergunta cuja resposta o professor ja conhece. A escola
nos ensina a usar a escrita para expor o que sabemos, em vez de escrever para aprender,
para criar, para se construir.

Vejo uma contradi¢do aqui: a escola deveria ser o espaco onde aprendemos a
escrever, mas temos que “lutar para encontrar um meio de saber como podemos
escrever diferentemente das formas e estilos que aprendemos na escola™ (ELY; VINZ;
ANZUL; DOWNING, 2005, p. 11, minha tradug@o). Em geral, nem a escola, nem a
faculdade de Letras trabalham com a escrita de textos “com aluno dentro”. Minhas
experiéncias de escrita como aluna fizeram com que eu, como professora, buscasse ir

além, pois eu ndo queria que meus alunos vivessem experiéncias de escrita seguras €

3 Original: Perhaps some of the hesitancy, maybe hatred, for writing has roots in our past
experiences.

3 Original: struggle with how to write differently from the forms and styles we learned through
the lessons of school.
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obvias. Assim como Ely, Vinz, Anzul e Downing (2005), eu também compreendo que a
escrita pode ser viva.

A leitura e a escrita podem ser vivas, organismos que pulsam. Isso aconteceu
comigo, quando li pela primeira vez uma pesquisa narrativa. Senti o poder das histérias
ao ler Mello (2005), presa a tela do computador, as vezes com lagrimas nos olhos,
muitas vezes com questdes, incertezas e medo, mas na maior parte das vezes com
esperangca e coragem. Eu estava 4vida por leitura, ndo conseguia parar e quando
terminei, voltei e reli algumas partes, como costumo fazer com filmes e livros que me
prendem.

Essa avidez por leitura pode acontecer com a escrita, defendem Ely, Vinz, Anzul
e Downing (2005, p. 11): “Quando ficamos tdo loucas pela nossa propria escrita, ou tdo

ansiosas e impacientes para ficar com ela, quanto ficamos para continuar a ler um bom

40 4
”™. Isso aconteceu, também, com alguns dos

livro, sabemos que estamos em algo bom
meus alunos, como no caso do Everton, por exemplo, que me parava na rampa para
dizer que tinha escrito uma histdria, ou da Kamilly Vitdria, que escrevia varias versoes
diferentes do seu poema, em pouco tempo.

Quanto a questdo da audiéncia, Clandinin e Connelly (2011, 2015) afirmam que
o escritor vive tensdes entre a assinatura, a voz e a audiéncia. Conforme Ely, Vinz,
Anzul e Downing (2005, p. 275), “a escrita ¢ melhor compreendida como um ato social
profundo. Mesmo no isolamento, mesmo se inconsciente, o escritor carrega um dialogo

»*l A nossa interagio

interior com as audiéncias, com professores e escritores passados
com os outros molda nossa escrita e, por isso, os relacionamentos dos alunos entre eles
e com os professores e seus relacionamentos com os leitores (a audiéncia) sdo
fundamentais para o desenvolvimento da autoria na escola. Entendendo essa questdo,
podemos tirar proveito dessas interacdes sociais e ficar mais atentos aos

relacionamentos, ao trabalho colaborativo e as respostas que damos as leituras.

* Original: When we are as crazy about and as eager to stay with our own writing as we are to
continue reading a good book, we know that we are on to something good.

H Original: writing is best understood as a profoundly social act. Even in solitude, even if
unaware, the writer carries on an inner dialogue with audiences as well as with past teachers and
writers.
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Mas e quanto ao plagio?

Com a histéria do poema amassado, eu aprendi que ndo poderia ser cruel com
meus alunos, entdo quando estive diante de plagios na escola, eu tinha certeza que nao
deveria amassar o que meus alunos tinham copiado e jogar no lixo. Era preciso discutir
sobre plagio e criar oportunidades para que eles ndo copiassem seus textos de outras
pessoas.

Entdo conversei com meus alunos do sexto ano sobre autoria, copia e plagio,
algumas vezes. Entretanto, quando ocorreu um caso de plagio, fiquei sem saber como
agir e o que falar. Minha inseguranca era devido ao constrangimento que eu sentia, ao
falar sobre plagio, com os alunos que tinham copiado algo. Eu ndo podia expor um
aluno, nem acusé-lo de plagio, pois eu sabia que os alunos ndo estavam preparados para
entender a gravidade disso. A escola, em geral, ndo cria oportunidades de autoria,
principalmente pela cultura da copia, que é incentivada. Muitos professores acreditam
que os alunos aprendem quando copiam, e por isso mantém a pratica da copia em sala
de aula. O aluno, em geral, passa anos copiando na escola e, em algum momento de sua
vida, precisa escrever algo singular, mas ndo sabe como fazer.

Com minhas turmas do sexto ano de 2014, recebi alguns trabalhos que eram
copias da internet. Como professora, foi facil reconhecer que suas produgdes eram
copias, pois eu pedia para todos os alunos entregarem os originais que tinham servido
como ponto de partida para suas produgdes escritas. Os alunos que copiaram nio
apresentaram o processo. A primeira reacdo que tive foi pedir para juntarem aquele
texto final, junto com todos os outros textos que tinham copiado da internet, para lerem
e, a partir deles, construirem suas versdes finais.

Num segundo momento, eu disse que “eu estava interessada na autoria deles, no
que eles pensavam, no que importava para eles. Se me entregassem uma copia, eu s
iria saber o que outra pessoa pensava” (MELLO, 2014, comunicagdo oral). Ao adotar
essa postura de me interessar pelo que meu aluno pensa, adoto uma perspectiva que se
coaduna com o olhar aprendiz* reivindicado por Lugones (1987). Vérias vezes, durante

esta pesquisa, eu me percebi com uma postura arrogante que desconsiderava os saberes

* Lugones ¢ uma filésofa argentina que problematiza questdes feministas pos-coloniais,
defendendo um olhar livre da arrogincia académica do Ocidente. Lugones (1987) defende um olhar
curioso por aprender como as mulheres negras e indigenas se posicionam no mundo, percebem o corpo e
informam novas praticas sociais (inclusivas, colaborativas e solidarias). Para a autora, precisamos viajar
para o mundo do outro, com uma percep¢do amorosa, € ndo arrogante, para aprender com o outro e
respeita-lo.
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produzidos pelos meus alunos do sexto ano, como no caso do poema amassado, por
exemplo.

Freire (1983) aborda uma concepg¢do de arrogincia quando defende o didlogo
amoroso entre professor e aluno. Concordo com esse autor em relag@o as caracteristicas
do dialogo e do antididlogo: o didlogo, por um lado, é amoroso, humilde e critico; mas o
antididlogo, por outro lado, ¢ arrogante. A relagdo que se estabelece entre professor e
aluno no didlogo ¢ uma relacdo horizontal, mas no antididlogo ¢ uma educacio
bancéria, de cima para baixo, colocando o professor como transmissor de contetidos € o
aluno como um recipiente vazio, que apenas copia, reproduz, repete e memoriza.

E nesse sentido que adoto as concepgdes tedricas de Lugones (1987) para
explicar qual era a relacdo que eu buscava estabelecer com meus alunos, na busca pelo
desenvolvimento da autoria. SO foi possivel, para mim, considerar e construir autoria ao
viajar para o mundo do outro, com uma percep¢do amorosa (em vez de arrogante).
Viajar para o mundo do outro envolve uma espécie de diversdo, uma brincadeira ou um

desenfado, como explica Lugones (1987):

A diversdo ¢, em parte, uma abertura para ser um tolo, que é uma
combinagdo de nfo se preocupar com competéncia, de ndo ser
autossuficiente, ndo tomar as normas como sagradas, e considerar a
ambiguidade e os dois gumes como uma fonte de sabedoria e deleite. Entdo,
positivamente, uma atitude divertida envolve uma abertura para a surpresa,
abertura para ser um bobo, abertura para a autoconstrugdo ou reconstrucio e

para a construgdo e reconstru¢do do mundo em que habitamos plenamente43
(LUGONES, 1987, p. 11, minha tradug?o).

Caso eu tivesse mantido meu olhar arrogante, eu ndo teria criado as
oportunidades e os espagos necessarios para que vivéssemos experiéncias de autoria.
Suas produgdes e a valorizacdo dos seus saberes sé foi possivel porque houve uma

mudanca de percepg¢ao arrogante, da minha parte, para uma percep¢do amorosa.

Muitos downloads e poucos uploads

Nas minhas tentativas de autoria da pratica docente, percebi que quase nao
estavamos produzindo conhecimento para alimentarmos a internet. No momento de

meus alunos entregarem as versdes finais dos textos que cada um tinha produzido, as

® Original: Playfulness is, in part, an openness to being a fool, which is a combination of not
worrying about competence, not being self-important, not taking norms as sacred and finding ambiguity
and double edges a source of wisdom and delight. So, positively, the playful attitude involves openness to
surprise, openness to being a fool, openness to self-construction or reconstruction and to construction or
reconstruction of the “worlds” we inhabit playfully.
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alunas que tinham escolhido criar nuvem de palavras me entregaram suas nuvens feitas
a mao. Dos alunos que entregaram histérias em quadrinhos, a maioria preferiu fazer a
mio e poucos utilizaram sites como bitstrips® ou stripgenerator”. Perguntei aos
alunos:

— Por que vocés escolheram fazer seus textos escritos a mao?

Alguns me disseram que tiveram dificuldades com a internet e outros me
disseram que porque preferiram assim. Eu imagino outras possibilidades: e se eu tivesse
devolvido as versdes finais e ido com as turmas novamente ao laboratério de
informatica, e dissesse “agora, quem quiser fazer seu trabalho utilizando a internet, tera
tempo e orientagdo para isso”? E se eu tivesse trabalhado, desde o comego, com mais
uploads e menos downloads?

J& contei, nesta tese, historias de homogeneizagdo, quando narrei que eu estava
trabalhando de modo a levar todos os alunos a lerem o mesmo texto, a produzirem o
mesmo género, a0 mesmo tempo. O que quero problematizar agora ¢ o fato de os alunos
s0 fazerem downloads e quase nunca uploads. Em nenhum momento fui uma professora
que abriu espago para que os alunos produzissem e carregassem a rede, alimentando
sites que aceitam contribui¢des dos internautas. Estava mais tirando da rede do que
colocando. Mais reproduzindo do que produzindo.

Quando percebi que a maioria preferiu escrever a mao, eu me dei conta de que
todo o processo de escrita dos alunos estava no caderno deles e era natural que eles
fizessem a versdo final a mdo, como tinham registrado as versdes no caderno. No inicio
das aulas, eu tinha lido sobre autoria e internet e achava que meus alunos seriam autores
se tivessem oportunidade de trabalhar com a internet. Entretanto, desenvolver autoria
dependeu muito mais das minhas concepcdes do que é ser autor e de como eu conduzia
os trabalhos em sala de aula do que estar ou ndo na internet.

Ao analisar as histdrias vividas com as turmas do sexto ano, percebi que durante
0 ano, trabalhamos bastante (dentro do que as duas aulas por semana que tinhamos
permitiu) com letramentos digitais (DIAS, NOVAIS, 2009), no que diz respeito a
manipular os seus instrumentos fisicos dos computadores, como saber lidar com o

mouse (clicar com o botdo esquerdo, clicar com o botdo direito, selecionar e arrastar),

* 0 Bitstrips (https://www.bitstrips.com/) ¢ um aplicativo para Android, i0S e Facebook,
possibilita a criagdo de personagens (um avatar de si mesmo) e publicar quadrinhos. E possivel, também,
fazer o avatar de alguém que seja seu contato na rede social.

¥ 0 Stripgenerator (http://stripgenerator.com) ¢ uma ferramenta online que permite a criagdo de
HQs (€ possivel escolher os personagens e criar o enredo).
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com o teclado (usar a tecla print screen), reconhecer icones, reconhecer as diferengas
entre o que fazemos na internet e fora dela, etc.

Tivemos algumas oportunidades de desenvolver habilidades para acessar blogs,
produzir um livro digital, fazer o download de uma musica, criar uma apresentagdo de
slides, criar animagdes, criar um avatar, criar nuvens de palavras, ler e estudar
utilizando flashcards, postar mensagens, arquivos e compartilhar /inks no Edmodo e
criar historias em quadrinhos. Durante a constru¢do do livro digital (BENGEZEN,
2016) que reuniu todas as produgdes deles em inglés, houve desenvolvimento do
processo de autoria.

Entretanto, faltou colaboragdo entre os alunos, pois s6 eu, praticamente, que lia
muito e revisava as producdes deles, mas ndo criei oportunidades para que eles lessem
uns aos outros. Faltou, também, oportunidades para que fizéssemos mais uploads
daquele material que eu e meus alunos produziamos, em vez de ficarmos limitados nos

cadernos e no grupo fechado do Edmodo.

Como os alunos foram avaliados

“Esse bimestre vamos desenvolver um trabalho com vérios géneros. Quero que
vocés comecem a pensar € vao para as casas de vocés e continuem observando ao seu
redor. Tragam para a aula que vem de qual género vocés querem ser autores.” Foi assim
que comecei a aula. Logo, ouvi uma voz no meio da turma de alunos. “Vale nota?”
Parece que eu ja esperava aquela pergunta, pois no inicio do 3° bimestre ja tinha
pensado em uma possivel distribui¢do de pontos.

Eu era obrigada, como professora daquela escola, a distribuir quinze pontos
durante o bimestre, fora os trés pontos de participagdo e os doze pontos da prova

bimestral. Coloquei a distribui¢do de pontos no quadro:



133

TRABALHO

ATIVIDADE AVALIATIVA

PARTICIPACAO

AVALIACAO BIMESTRAL

TOTALDO BIMESTRE

— o Upg

Expliquei que o trabalho seria todo o processo de produ¢do do géneros que eles
escolheriam, mais a entrega da versdo final na data marcada, ja a atividade avaliativa
seriam as folhas coladas no caderno, contendo questdes que os ajudariam a se preparar
para a avaliacdo bimestral, que era a prova que eles faziam em todas as disciplinas,
exceto Educacdo Fisica e Artes. Os trés pontos de participacdo seriam atribuidos aos
alunos que cumprissem as atividades propostas em sala. Perguntei aos alunos se eles
tinham outra sugestdo ou se queriam mudar algo. Ninguém quis mudar e ficou do jeito
que estava. Hoje, quando olho para essa histéria, vejo mais uma vez uma professora
controladora. E se eu tivesse entregado uma folha em branco aos alunos? E se eu tivesse
dividido os alunos em grupos, para poderem discutir ¢ chegar a uma forma como
gostariam de terem sido avaliados?

A avaliagdo bimestral era uma tradi¢do de anos na escola Aquarela. No final de
cada bimestre, os alunos eram organizados em quatro fileiras e ficavam das 13h50min
as 15h30min fazendo uma prova. Todas as turmas de sexto e sétimo ano do turno da
tarde faziam a prova de uma mesma disciplina por dia. Durante esse horario, o professor
que estivesse em determinada turma passava dois hordrios aplicando uma prova.
Considerando esse fato, eu tinha que pensar em trés aspectos: eu deveria trabalhar
algum conteudo de lingua inglesa durante o bimestre, que pudesse ser verificado em
uma avaliacdo sem consulta (que ndo era permitida pela direcdo), em geral, os alunos

deveriam levar dois horarios para fazer uma prova de facil corre¢do (eu teria s6 uma
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semana para corrigir as provas de oito turmas) e os alunos nao poderiam sair
prejudicados em relagdo as suas notas.

No comego fiquei preocupada. Alids, acho que toda essa questdo das notas
contribuiu para eu ter demorado meses até comecar, de fato, o trabalho com diversos
géneros em lingua inglesa. Depois dessa preocupacgdo inicial, tive uma ideia: eu
reservaria alguns minutos das aulas para sistematiza¢do, correcdo e revisdo dos
contetdos que eu cobraria nas provas, e o restante do tempo das aulas seguiriamos com
os trabalhos com os géneros.

Para avaliar o processo de escrita de cada aluno, eu os chamava individualmente
a cada semana, analisava o que estavam produzindo e dava meu parecer, para que ele
pudesse refazer seu texto. O caderno de cada aluno funcionava como um portfélio, onde
ele colava as folhas das atividades, colava os textos que ele escolhia e desenvolvia as
tarefas. Embora eu ndo concordasse com a avaliacdo por meio de nota, a escola me
obrigava a avaliar dessa forma, entdo eu atribuia 50% da nota e o aluno se atribuia
outros 50%, fazendo uma auto avaliacdo. Eu e os alunos também avaliavamos as
postagens dos outros alunos no Edmodo, clicando em “curti” ou “néo curti” abaixo da
postagem e fazendo comentarios.

Apds ter narrado minhas experiéncias de autoria como docente, passo agora a
investigar as experiéncias de autoria dos meus alunos participantes de pesquisa: a

Manoela, a Kamilly Vitéria, o Everton e a Lowise com sua mie, Larissa.
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CAPITULO 5. QUERO SER AUTORA DE UM POEMA (MAS FUI
AUTORA DE UMA LEGENDA DE FOTOGRAFIA)

Neste capitulo, a participante Manoela narra suas experiéncias de autoria na
escola. Ela inicia o capitulo contando sua experiéncia de reescrever um perfil nas
minhas aulas, depois narra uma histéria de como foi o caminho que decidiu percorrer
até ser autora de uma legenda de fotografias e, finalmente, eu reconto a histdria de
autoria da Manoela, considerando o aspecto ¢ético-relacional ao expor nossas

perspectivas sobre as experiéncias que vivemos.

A narrativa da Manoela na sua propria voz

Senti que fiquei mais préxima da professora Viviane quando, em uma
aula no més de mar¢o, ela veio até minha carteira (eu sentava no fundo da
sala) e leu meu perfil, que eu tinha escrito no caderno. A professora ficou
espantada porque eu finha escrito tudo errado. Por exemplo, escrevi
formite em vez de favorite; brtheny em vez de birthday; frende em vez de
from e shey em vez de study. Entdo ela me perguntou, discretamente, por
que eu estava com dificuldades em escrever meu perfil. Eu disse que eu ndo
tinha conseguido copiar do quadro porque ndo conseguia enxergar. Eu tinha
lido alguns perfis no Edmodo, mas naquela aula a Viviane foi escrevendo um
perfil com a gente, coletivamente. Depois, pediu que escrevéssemos o nosso,
a partir daquele que estava no quadro. Entdo a professora pediu para eu
conversar com minha mde, para ela me levar ao oftalmologista
urgentemente.

Feito isso, a professora saiu da sala e voltou com o caderno amarelo,
onde os professores e a supervisora anotavam todas as ocorréncias da
turma. Quando algum professor sai da sala e volta com o caderno amarelo
nas mdos, a gente fica com medo, pois algum aluno vai ter que assinar o
caderno, se fez algo errado. Mas dessa vez o caderno de sala era para uma
coisa boa: a Viviane me mudou de lugar, para uma carteira na frente,
encostada na janela, porque sou muito alta e poderia atrapalhar os outros
alunos. Depois a professora escreveu no caderno da sala que ela estava me
mudando de lugar porque eu ndo estava enxergando ld do fundo, e que em
breve seria apresentado um laudo médico. Eu me senti muito confortdvel
por causa do modo como a Viviane me tratou. Apesar de eu ser timida, eu
ndo senti muita vergonha, e gostei bastante quando ela me mudou de lugar,
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pois eu estava sendo prejudicada em todas as outras matérias, pelo fato de
eu ndo enxergar o que os professores escreviam no quadro.

Eu ndo sabia que finha problema de visdo, porque tinha ido a um
médico ndo fazia muito tempo, e os testes tinham indicado que minha visdo
era perfeita e eu ndo precisava usar 6culos. Mas naquele dia, quando cheguei
em casa, contei o que tinha acontecido na aula da Viviane e por isso minha
mde marcou consulta com outro médico. Depois dessa outra consulta, o
diagndstico foi miopia. Minha mde mandou fazer os 6culos para mim e eu me
senti muito melhor nas aulas. Eu me acho bonita de dculos.

Depois de ter me mudado de lugar, na sala, a professora corrigiu meu
texto junto comigo, apontando o que estava errado e me deu a oportunidade
de refazer. Na aula seguinte, ela olhou meu perfil, que estava muito bom, e
deu o visto. Isso foi muito novo para mim, pois eu estava acostumada aos
professores passarem olhando meu caderno e dando o visto, quando eu fazia
a tarefa, ou ndo davam o visto, quando eu ndo conseguia fazer. A Viviane foi
uma das Unicas professoras que me deu uma hova oportunidade de refazer e
corrigir meus erros.

Meu caminho para a autoria: considerando um poema

No terceiro bimestre, a professora Viviane disse para que eu
pensasse sobre de qual género eu queria ser autora. Entdo eu,
primeiramente, decidi ser autora de um poema, e escrevi ho meu caderno:
"Durante as aulas de inglés do 3° bimestre, eu quero ser autora de um
poema”. Até aquele dia, nas aulas de Inglés, eu tinha produzido um perfil, um
avatar, uma nuvem de palavras e uma tirinha. Também tinha lido alguns
perfis, os avatares que meus colegas produziram e postaram no Edmodo,
vdrias huvens de palavras, vdrias tirinhas e poemas. Eu entendi que eu tinha
liberdade para escolher do que eu gostaria de ser autora nas aulas da
Viviane, e que eu podia ler o texfto que eu quisesse, retirado de qualquer
site, para estudar, e depois produzir o que eudecidisse.

A Viviane disse que, para ser autora de um fexto em inglés, eu
deveria ler o maximo de textos parecidos, para saber o que escrever na
hora da produgdo. Pensando assim, se eu queria escrever um poema, eu
precisaria ler quantos poemas eu conseguisse, em inglés, entdo comecei
lendo trés poemas dos alunos de Kingsmead. Um era o poema do Daniel, o
outro era do Che e o outro era do Shakur, todos retirados do site
Kingsmead Eyes Speak.

Escrevi no meu caderno que o poema do Daniel (figura 36, capitulo 3)
falava de uma menina que sé tinha quatro anos, que era inocente e sozinha e
que as pessoas eram animais urbanos e que as ruas estavam manchadas de
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sangue. O segundo poema que escolhi para ler foi o do Che, e eu registrei,
por escrito em meu caderno, que esse poema falava sobre o dia que o astro
do pop, Michael Jackson, tinha morrido e que ele tinha aprendido a dangar
os passos do idolo ha MTV (figura52).

Figura 52 - Poema do Che

| was at a party

It was glittering dark

Then the light snapped on

Like a biting shark

Everyone stopped dancing the moonwalk
Everyone fell silent, no one talked

| said, ‘What's wrong?’

They said, ‘Michael Jackson is gonel’

| said, ‘What do you mean? Dead?’
Everyone sighed and scratched their heads
This is my poem about a great artist

The strongest dancer to ever exist

Michael Jackson was legendary

When he danced the world felt free

| copied his moves from MTV

Taught myself steps, 1, 2, 3

Now you had better make room for me
Because my dancing’s gonna go down in history

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011f)

O terceiro poema que escolhi ler foi o do Shakur (figura 31, capitulo
3). Escrevi no meu caderno que o Shakur, nesse poema, falava que a oragdo
era uma arte, e que o tapete era um mapa de quem ele iria ser quando
crescesse, e iria guid-lo constantemente. Nas aulas seguintes, escolhi mais
um poema para ler, escrito por Antoine (figura 53).

Figura 53 - Poema do Antoine

Going home

She dreams of going home

Visiting family she can only speak to on the
Phone She remembers the days when she was
A little girl

Living on the other side of the world

The sun was as hot as chilli spice

The earth was a hot as jeloff rice

She woke each morning at 6.00

Walked to school over dust and rock

She lives in a big house in Ghana

West Africa and still wears the flag on her
Blouse on a sticker.
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Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011g)

O poema do Antoine era intitulado Going home. Sobre esse poema, eu
ndo escrevi nada em meu caderno. S6 o copiei, da internet. Eu ia lendo o
poema na tela e escrevendo a caneta. A professora Viviane disse que
poderiamos imprimir o poema e colar no caderno, mas para mim era mais
fdcil copiar a mdo, pois eu ndo tinha impressora em casa e hdo tinha onde
imprimir perto de onde eu morava.

Depois de termos lido o mdximo de textos, a Viviane pediu que
escrevéssemos a primeira versdo de cujo texto eu seria a autora. Era para
eu produzir um poema, mas eu ndo escrevi nenhum. No meu caderno, ficaram
registrados os quatro poemas que eu tinha lido. Adorei ter lido os poemas
daqueles meninos de Hackney, pois falavam da realidade daquelas criangas.

Os temas dos poemas eram profundos e me faziam pensar sobre
minha vida. Aqueles textos eram mais intferessantes do que os textos dos
livros de inglés. Eu estava gostando da ideia de fazer uma colagem,
escolhendo algumas partes dos poemas, para criar o meu préprio poema. Mas
ao mesmo tempo era tudo tdo confuso para mim.

Nada de poemas para mim: estou mais interessada nas
fotografias

Ndo sei por que, mas comecei a me interessar mais pelas fotografias
do site Kingsmead Eyes Speak. Eu entendia mais as fotografias. Li todas
legendas das fotos que o Daniel tinha postado no site, copiando a legenda e
colando no tradutor online.

A primeira legenda que li foi de uma fotografia da irmdzinha dele na
janela. A legenda dizia que ele finha gostado da forma como as cortinas
faziam uma curva por cima da cabega dela. Para mim, a foto me lembrava um
cabelo com maria chiquinha (as cortinas amarradas, uma de cada lado),
(figura 54).

Eu acho que essa menininha na janela era a irmd dele, a mesma do
poema. Acho que ele gostava muito da irmd, e eu tfenho um irmdo mais velho.
Essa foto e o poema faz eu pensar na relagdo do meu irmdo comigo.

Eu ndo parava de ver as fotos da galeria do Daniel. Era muito legal ver
as fotos e fambém o video, que ele narrava algumas fotos. Eu nunca tinha
visto uma coisa assim antes, era bem diferente. Acho que os alunos daquela
escola fizeram um trabalho muito bonito. Ouvir o Daniel falando no video
era bom para ouvir as palavras em inglés.
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Figura 54 - Primeira foto da galeria do Daniel

My little sister standing on the window sill. | liked the way the curtains made a
curved shape over her head.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

A segunda legenda que li, da foto da galeria do Daniel, foi do irmdo
mais novo dele, que estava segurando um avido de brinquedo (figura 55).

Figura 55 - Segunda foto da galeria do Daniel.

My little brother playing with my aeroplane. | took this photo when he was
moving and | like that he is still but the background is blurry.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)
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Concordo com o Daniel, pois eu também achei a foto interessante,
pelo modo que foi tirada (ele parado e o fundo borrado, porque ele estava
em movimento no momento da foto). Também gostei da foto porque o irmdo
dele estd brincando, e eu acho bom as criancas terem momentos de
diversdo.

A terceira legenda que li foi de uma fotografia que o Daniel tirou de
uma reunido de oragdo na casa dele. O Daniel fala, na legenda, que sempre
vai a reunides de oragdo, e que ele queria aproveitar aquela foto para
mostrar a religido da familia dele (figura 56).

Figura 56 - Terceira foto da galeria do Daniel.

A prayer meeting in our house. \We often go to prayer meetings and | wanted
to take this photo to show our religion.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

A quarta legenda que li, seguindo a sequéncia da galeria do Daniel, foi
do irmdo dele com as mdos juntas, em sinal de oragdo. A legenda dizia que o
Daniel e seus irmdos costumavam fazer as oragdes sozinhos, no quarto, mas
depois passaram a orar com a familia, na sala, todas as noites (figura 57).

Achei essa foto bem legal, porque ele estd tendo um momento com
Deus. Eu costumava orar sozinha no meu quarto, quase todas as noites,
porque eu tinha que ter um momento com Deus.
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Figura 57 - Quarta foto da galeria do Daniel

My little brother praying in our room. We used to do this by ourselves but now
we all pray together every night in our living room.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

A outra legenda que li (figura 58) foi da mdo do Daniel. Ele diz que

queria pegar a luz que vinha da janela, e que teve que segurar a cdmera

somente com uma mdo para tirar a foto. Eu gostei dessa foto, porque ele
teve a criatividade e a imaginagdo de tentar pegar a luz com a mdo.

Figura 58 - Quinta foto da galeria do Daniel

My hand in our living room. | wanted to catch the light coming in the window
and | had to hold the camera with only one hand to get this photo.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)
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Figura 59 - Sexta foto da galeria do Daniel

My sister speaking to her friend on the phone. She always does this and she’s
kind of like my Mum because they go on the phone every two seconds.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

A sexta legenda que li foi da irmd do Daniel falando ao telefone

(figura 59). Ele diz que ela se parece com sua mde, porque elas vdo para o

telefone a cada dois segundos. Eu ndo achei essa foto interessante, porque

eu ndo falo muito no telefone de casa, que é bem parecido com esse da foto.

Outra legenda que li foi de uma fotografia que o Daniel tirou de uma

de suas irmds lendo um livro (figura 60). Ele diz que ela gosta de ler o tempo

todo, principalmente os livros dele. Gostei dessa foto porque a irmd do

Daniel estd lendo e isso é raro, hoje em dia. Pelo menos no meio dos meus

amigos e amigas, ndo é comum adolescentes da minha idade pararem para ler

um livro.

Mas acho que os livros da escola sdo chatos, pois conhego pessoas que

leem uns livros bem grandes. Eu gosto de ler livros de comédia e de
romance, e de alguns youtubers.
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Figura 60 - Sétima foto da galeria do Daniel

This is my sister reading on our couch. She likes reading books all the time
and she mostly likes reading my books.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

Outra legenda que li foi a da foto que o Daniel tirou da sua irmdzinha
no quarto (figura 61). Ele diz, na legenda, que sua irmd estava escalando a
janela.

Figura 61 - Oitava foto da galeria do Daniel

4 12115 p My sister climbing onto the window sill. She always gets up on the windowsill
and signs.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)
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A nona legenda que li foi de uma foto que o Daniel tirou do dnibus que
os levou até o Centro Aqudtico do Parque Olimpico (figura 62). Na legenda,
ele conta que estava empolgado para ir Id, e que seu coragdo estava batendo
rdpido e também que ele ndo conseguia parar de falar.

Figura 62 - Décima terceira foto da galeria do Daniel

4 1315 p Thebus that took us to the Aquatic Centre in the Olympic park. | was excited

to go there, my heart was beating really fast and | couldn't stop talking.

Fonte: Kingsmead Eyes Speak (2011c)

Minha propria legenda de fotografia

Depois de ter lido todas essas legendas, decidi fazer a minha colagem
e produzir minha prépria legenda de fotografia. Entretanto, eu ndo quis
tirar uma foto, porque o momento que eu queria descrever jd tinha passado
e eu ndo tinha fotos dele. Entdo decidi pegar uma das fotos do Daniel, e
adaptar para minha prépria realidade (figura 63).
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Figura 63 - Foto ¢ legenda da Manoela Costa Correia
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Fonte: Correia (2016)
Texto de pesquisa intermediario da Manoela, baseado em textos de campo de 2014 — novembro
de 2016

Figura 64 - Manoela Costa Correia

Fonte: Correia (2016)
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Recontando a historia da Manoela: dilemas ético-relacionais

Manoela era uma aluna doce e quieta durante as aulas, ficava no canto da sala,
muitas vezes parecia que ndo queria ser notada. Eu era amiga da mae dela, mordvamos
na mesma vizinhanga, seu pai ja tinha dado carona para meu filho vérias vezes e eu
também conhecia seu irm@o mais velho, que ja era formado e trabalhava com sistemas
de informacdo. Eu sabia, por meio de conversas com sua méde e com a propria Manoela,
que, em geral, ela tinha dificuldades na escola. Sua mle estava constantemente
preocupada com as notas da filha e, as vezes, pensava em colocar a Manoela em aulas
particulares, principalmente de Matematica.

A Manoela me intrigou muito quando me entregou seu trabalho final: uma foto
em branco e preto, copiada do sife dos alunos da escola Kingsmead, com uma legenda
escrita com sua propria letra. Minha maior inquietag¢do foi porque, durante todo o seu
processo de leitura e escrita, ela estava se preparando para ser autora de um poema.
Mas, no prazo final, me entregou uma legenda de fotografia.

Outro fato que me intrigou foi ela ndo ter tirado uma foto, mas preferiu pegar
uma ja pronta, de um aluno do Reino Unido. Eu me senti frustrada como professora,
porque eu estava preocupada em criar oportunidades para meus alunos viverem
experiéncias de autoria na escola publica. Eu esperava que a Manoela escolhesse algo
singular para ser fotografado e que falasse sobre ele, que a foto e a legenda ajudassem a
Manoela a contar sua histdria e ser ouvida.

Eu achava que a Manoela estava acomodada, que ela ndo estava se esforcando
muito para fazer um bom trabalho. Eu queria ser surpreendida, queria vivenciar uma
superacdo, ver algo diferente e de destaque. Mas quando ela me entregou seu trabalho
final, fiquei me perguntando por que ela tinha se limitado a fazer o mais facil. Naquele
momento, pensei que ela tinha apenas cumprido com suas obrigagdes para ganhar a
nota.

Entdo procurei a Manoela para conversar a respeito do seu trabalho final. Eu
estava muito preocupada em ouvir o outro lado da historia. Eu ndo me conformava em
rotular a Manoela como uma aluna que ndo tinha se engajado o bastante nas nossas
aulas. Naquele momento eu estava em Saskatoon, no Canada, por conta da minha bolsa

de estudos®®, ¢ estava com medo de como a Manoela iria receber minhas mensagens, ja

% Refiro-me a bolsa do ELAP — Emerging Leaders of the America’s Program, financiado pelo
governo canadense, durante o periodo de novembro de 2016 a margo de 2017, sob a supervisdo do Prof.
Dr. Michael Shaun Murphy, da University of Saskatchewan.
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que ndo poderiamos conversar pessoalmente, devido a distancia. Enviei uma mensagem
pelo WhatsApp, tentando parecer agradavel e tentando usar uma linguagem que fizesse
com que ela se sentisse confortavel em conversar comigo:

[...]

Viviane: T6 aqui no Canada... Escrevendo minha tese ainda... kkkk
vou precisar te incomodar mais um pouquinho... Quando der v¢ me responde, ndo
tenha pressa... Pensando nas suas aulas na escola, vc se empenha muito ou pouco?

Manoela: As vezes eu me empenho muito mas tem outras vezes que eu me
empenho pouco.

Viviane: Quando vc se empenha pouco, € por qué?

Manoela: Eu ndo sei te responder essa pergunta

Viviane: Kkkk te incomoda, tipo, vc acha ruim eu te perguntar isso?

Manoela: Eu ndo acho ruim nio

[...]

Viviane: Quando vc fez aquele texto, lembra, da foto do Onibus? Vc se
empenhou muito ou pouco?

Manoela: Eu lembro sim

Manoela: Eu me empenhei muito

Manoela: Até pedi ajuda pra o meu irmao

Viviane: Sério?

Manoela: Sério

]

Texto de campo — conversa com Manoela pelo WhatsApp — novembro de 2016.

O restante da nossa conversa era sobre a foto que ela ndo tinha tirado. Manoela
respondeu que ela tinha usado uma foto que ela tinha achado porque ela pensou que ndo
conseguiria tirar uma foto tdo boa quanto aquela que o Daniel tinha tirado. Além disso,
ela ndo tinha uma foto do evento que ela descreve na legenda. E importante considerar,
também, que a Manoela ndo tinha facil acesso a tecnologia, entdo ela fez um trabalho
em relagdo as suas habilidades.

Essa conversa com a Manoela permitiu que eu revisse como eu estava contando
a histéria dela. Se eu tivesse parado naquele ponto antes do didlogo, eu estaria sendo
negligente. Agora vejo a necessidade de compor sentidos diferentes para essa histdria,

levando em consideracdo um cuidado, buscando validar a histéria dela. No momento em
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que conversei com a Manoela sobre seu trabalho final, percebi o quanto eu a estava
julgando como aluna, pensando que ela tinha sido preguicosa e acomodada.

Para conhecer a perspectiva da Manoela, vivi algumas tensdes, pois eu estava no
Canada e ndo poderia contata-la pessoalmente, entdo fiquei pensando cuidadosamente
como aborda-la no WhatsApp, para poder conversar com ela. Tentei conversar de um
modo parecido com o que conversava com meu filho pelo WhatsApp, usando
abreviagdes e emojis*’. Durante e depois da conversa eu me senti confortavel, pois a
Manoela esteve aberta para conversar, disse que nio era incomodo algum da minha
parte e se ofereceu a ajudar sempre que eu precisasse.

Ao conhecer o outro lado da histdria, entendi que a Manoela tinha se esfor¢ado
para fazer seu trabalho final. Talvez tivesse sido dificil fazer aquele trabalho na escola,
depois de anos na escola, vivendo dentro de uma cultura de cépia e de reprodugdes.
Talvez essa cultura de cdpia leve os alunos a ndo saberem fazer outra coisa sendo
copias, dai a dificuldade de desenvolver autoria naescola.

Manoela disse, também, que ela decidiu usar uma foto do Daniel, o aluno da
escola Kingsmead, porque ela acreditava que ndo conseguiria tirar uma foto que ficasse
tdo boa como a que ele tirou. A meu ver, ha um sentimento de inferioridade, aqui, por
parte da Manoela. Apesar das minhas tentativas de compartilhar os trabalhos realizados
por alunos de Hackney, mostrando aos meus alunos que eles tinham as mesmas
condicdes de desempenharem trabalhos tdo bons quanto aqueles que estdvamos
estudando, ela ndo viu o Daniel como um igual, mas como alguém superior. Mais uma
vez, sinto a forga da historia sagrada no Brasil, que impde a cultura da Europa como

superior.

Compartilhando autoridade com a Manoela

A Manoela escolheu uma fotografia e também escolheu escrever uma legenda,
em vez de um poema, ¢ assim ela realizou a tarefa proposta. E importante destacar a
relevancia de o professor permitir que os alunos escolham realizar suas tarefas da forma
como eles se sintam confortaveis. Ao compartilhar autoridade (OYLER, 1996) com a
Manoela, eu estava criando espacgos de autoria para que ela pudesse fazer e entregar o

trabalho final, promovendo experiéncias para que sua voz fosse ouvida.

47 ey . . -
Emoji é um pictograma usado na comunicagio por celulares e computadores, que representa
ideias.
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Quando Oyler (1996) trata de autoridade compartilhada, ela chama nossa
atencdo para a necessidade de dar lugar aos alunos, tomando como exemplo um trabalho
com a professora Anne, de uma turma do primeiro ano. Em uma das histdrias vividas
pela professora Anne e seus alunos, Oyler (1996) narra que Anne quis compor uma
historia coletiva com seus alunos sobre uma visita ao zooldgico, come¢ando pela
observagdo dos passaros e das flores. Os alunos queriam escrever sobre os golfinhos,
mas Anne insistia em fazé-los escrever sobre a primavera. Oyler (1996) defende a
necessidade do equilibrio entre as agendas dos alunos e da professora: “Se a professora
ou o professor ja decidiu o topico e a estrutura do texto, ela ou ele foi autor

antecipadamente” **

(p. 130, minha tradug@o).

Corroborando a ideia de Oyler (1996), eu ndo queria impor minha voz, portanto,
criei espagos seguros para que a Manoela fosse autora dos seus proprios textos, lendo,
manipulando, conhecendo uma variedade de textos (como ela fez com os poemas), a
fim de poder decidir quais textos ela queria produzir. A histdria da Manoela me mostrou
que essas escolhas podem sempre ser compartilhadas entre professores ealunos.

Como professora, eu tinha ficado decepcionada por nio ter sido surpreendida
pela Manoela, porque ela copiou a foto e quase toda a legenda. Fiquei me perguntando
se eu tinha influenciado meus alunos a trabalhar com poemas, ja que eu tinha usado
muitos poemas nas minhas primeiras tentativas de autoria docente. Hoje percebo que ela
me surpreendeu, quando decidiu abandonar o trabalho com poemas e ser autora de uma
legenda de fotografia. Eu ndo queria que meus alunos copiassem, mas a Manoela copiou
a foto. Minha tensdo era em relagdo a ela ndo ter usado a lingua como eu pensava que
ela deveria, mas como ela podia.

Para exemplificar como a escrita da Manoela foi tdo digna quanto teria sido se
ela tivesse ousado mais na forma de apresentagdo, peguei as palavras da Manoela e as

coloquei na forma de um poema:

The bus
that took us to the aquatic centre
in Parque do Sabia.

I was excited to go there,
my heart was beating really fast
and I couldn’t stop talking.

* Original: If the teacher has already decided the topic and structure of the text, she or he has
authored it ahead of time.
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My heart was beating fast
1 talked and talked

My heart was beating.
Texto de pesquisa intermediario — novembro de 2016

Essas s@o as palavras dela, mas em uma forma diferente e eu pedi licenca para
adicionar os trés ultimos versos, mas ¢ possivel vermos que eles foram tirados
diretamente da legenda de fotografia da Manoela. O que a forma das palavras fazem
com nosso pensamento? A Manoela fez o trabalho que eu tinha proposto com o seu
proprio nivel de negociagdo. Nao era o que eu esperava, mas estava conectado com sua
experiéncia, e manteve a ideia da escrita em inglés. Ela se apoiou na escrita que ela viu
no site, baseada no trabalho do Daniel. E um modo de comegar a usar a lingua inglesa.
A Manoela foi bem sucedida segundo a sua forma de pensar e na forma como entregou
seu trabalho. Meu trabalho como professora era colaborar para que ela pudesse ir além,

ndo fazé-la comecar por onde eu gostaria que ela tivesse terminado.

Em busca de uma autoria equilibrada

Imaginando possibilidades futuras, entendo que a autoridade compartilhada na
sala de aula pode promover autoria, e por isso eu poderia continuar a trabalhar a
producdo de textos em lingua inglesa com a Manoela, compartilhando autoridade,
dando lugar para ela e criando espagos seguros para ela fazer suas proprias escolhas.
Assim, ela poderia buscar uma autoria equilibrada (CLANDININ; CONNELLY, 2000,
2011, 2015).

Clandinin e Connelly (2000, 2011, 2015) afirmam que, as vezes, a autoria dos
escritores ¢ muito fragil. Uma autoria muito fragil pode mostrar que o escritor ndo
colocou a sua marca no texto.

Entendo que a escola, de modo geral, promove uma autoria muito fragil dos
alunos, pois incentiva a copia sem reflexdo. Minhas histérias como aluna me mostraram
que, muitas vezes, os alunos passam horas copiando do quadro ou do livro didético, s6
para que a sala permaneg¢a em siléncio e para passar o tempo. Nesses casos, ndo ha
experiéncias de autoria, pois a copia se torna algo mecanico e o aluno fica pensando em

outras coisas, sem relacdo com o conteudo que estdo copiando.



151

J& um texto de autoria equilibrada possui ritmo, ¢ uma leitura que cria a
identidade do autor, tem um tom caracteristico, ¢ parte do escritor — é quando ele
consegue deixar sua marca no texto. Nos dizeres de Clandinin e Connelly (2015, p.195),
“quando um véu de siléncio ¢ levantado e o escritor sabe que tem alguma coisa a dizer e
sente o poder da voz, ele precisa encontrar uma forma de dizer o que deseja falar”.
Estdvamos vivendo experiéncias de autoria nas nossas aulas de Inglés, e eu,
particularmente, estava buscando autoria como pesquisadora, ao escrever esta tese. A
partir do momento que compartilhamos autoridade, estdvamos caminhando para uma
autoria equilibrada.

Ao narrar as experiéncias de autoria que vivenciei junto com a Manoela, atenta
ao aspecto ético-relacional da pesquisa narrativa, aprendi que a negociacdo de sentidos
entre professora e aluna e entre pesquisadora e participante foi fundamental para honrar
a voz da Manoela. Validar suas histérias vividas foi possivel devido a autoridade
compartilhada entre nds, durante essa pesquisa. Passo agora a narrar as experiéncias de

autoria da minha aluna participante Kamilly Vitoria.
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CAPITULO 6. AS RELEITURAS DA KAMILLY VITORIA

Neste capitulo, a participante Kamilly Vitoria conta como viveu experiéncias de
autoria na escola Aquarela. Com sua primeira narrativa, “Criando uma nuvem sinistra”,
Kamilly narra suas experiéncias de autoria nas aulas de Inglés, ao criar uma nuvem de
palavras a partir de sua releitura de um poema escrito por uma aluna de Hackney, Reino
Unido. Kamilly também narra a historia “A autoria de um poema”, sobre suas
experiéncias de escrever um poema em inglés. Depois das histdrias da Kamilly, eu faco

uma analise narrativa, buscando compreender as historias vividas e narradas por ela.

A narrativa da Kamilly na sua prépria voz

As aulas no laboratério de informdtica, com a professora Viviane,
passavam muito rdpido! Eu queria que tivesse mais. Eu me lembro da nuvem
de palavra que fiz (figura 65) em uma das aulas de Inglés: como que aula de
inglés poderia ser tdo legal? Quando eu estava no quinto ano, ficava
imaginando como seria estar no sexto ano. Um monte de professores, cada
um dando a sua matéria. Entdo quando eu estava no sexto ano, vi que ndo era
tdo bom assim. Era muito conteldo, muita copia e muita prova. Eu queria
mais poesia. Porém, nas aulas de inglés, eu sentia como se tivessem tirado
um peso dos meus ombros, e tive a chance de fazer o que eu queria.

Figura 65 - Nuvem de palavras da Kamilly Vitéria.

Texto de campo, junho de 2014
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Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Tudo comegou com o site de uns alunos da Inglaterra. Eu achava
muito diferente as aulas no laboratdrio, pois o site tinha muita coisa, e eu
sentia que tinha um mundo para eu explorar, diante de mim, dentro do meu
computador. As vezes eu acessava o Edmodo do meu celular, e clicando no
link que a professora tinha postado Id no Edmodo, eu acessava o site dos
alunos ingleses. Entdo por isso eu acho que eu tinha um mundo nas minhas
mdos. Quando fizemos o trabalho de ler os textos de algum aluno do site, eu
escolhi a aluna Kalum (figura 66), porque gostei da foto que aparecia na
primeira pdgina das fotos dela. Na legenda, ela dizia que se sentia uma
espid. Entdo li o poema dela e, a partir dele, criei a nuvem de palavras.

Figura 66 - Perfil, fotografia e legenda de Kalum

KINGSMEAD EYES LED BY GIDEON MENDEL HOME ABOUT PARENTS' WORKSHOP

KALOM GALLERY | VIDED

| am len years old and live in Stoke
Newington. | was bomn in Homerton Hospital
in Hackney | donl have any brothers of
sisters but | have lots of cousins, | love to play
game consoles. one of my favourites is
Adventure Quest World

1 wailt with my camera
To steal their piclures.

4 1 [ My Mum through the gap in the door. | fell like a spy when | was taking this
phato

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Eu ndo entendia bem por que criar uma nuvem de palavras, mas a
Viviane explicou que era um dos trabalhos que apresentariamos na exposigdo
a ser organizada na escola (no Dia da Consciéncia Negra). A professora
disse que era uma forma diferente de expor nossa leitura dos poemas do
site Kingsmead Eyes Speak. Eu gostei bastante de fazer minha nuvem de
palavras. Dei a ela a forma de uma caveira, porque eu achava que a imagem
deveria ser sinistra, como o poema da Kalum (figura 67).
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Figura 67 - Poema da Kalum

The spy

She had no idea

That | could even see her

Peering at my mother from around the corner
| am a secret under cover agent

Quite cautious and very patient

| wait with my camera

To steal their pictures

Load them on computers

So that | can keep the future

Then email them to my head spy agent office
Where they add their names to their secret list

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Minha experiéncia de escrever um poema

Quando a professora Viviane perguntou do que eu gostaria de ser
autora, ndo tive dudvidas. Eu queria ser autora de um poema. Meus colegas de
sala queriam ser autores de tirinha, de mdsica, de frase de camiseta, de
animagdo... mas eu queria produzir um poema, em inglés! Meu Deus! Em
inglés! Era muita emogdo!

Comecei fazendo meu plano de trabalho, escrevendo no caderno:

Texto de campo, agosto de 2014
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Depois de escrever meu plano, comecei a escrever meu primeiro
rascunho. Ja estava quase terminando a aula e eu ainda estava tentando
escrever, em inglés, o primeiro verso do meu poema. Pensei em escrever
"Quando com raiva Kenedy acorda furioso”, entdo peguei o diciondrio de
portugués para inglés e escrevi meu primeiro verso, em inglés. A professora
Viviane chamou aluno por aluno na mesa dela, perguntando do que cada um
queria ser autor. Quando chegou a minha vez, eu disse que gostaria de ser
autora qe um poema e mostrei meu caderno com minha primeira versdo:

~
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Texto de campo, agosto de 2014

A professora Viviane ficou olhando para o meu caderno. Acho que ela
estava tfentando entender o que eu tinha escrito, e, por isso, me perguntou o
que eu estava querendo dizer com aquele verso. Eu respondi:

- Eu quero escrever, em inglés, "Quando com raiva Kenedy acorda
furioso”, mas o "acorda furioso”, eu ainda ndo escrevi, professora.

Entdo a Viviane me explicou que a palavra “quando”, em inglés, ficava
“when'... “com raiva”, em inglés, ficava “angry", e “acorda”, em inglés, ficava
“wake up"... Continuando, a Viviane me disse que o que eu tinha escrito,
“agree", significava “concorda”.

- Ah, isso mesmo, professoral Eu queria dizer "Quando concorda com
raiva Kenedy" - expliquei a ela.

Na aula seguinte, fomos ao laboratério de informdtica e a professora
Viviane disse que podiamos procurar textos em inglés, a fim de lermos o
mdaximo de textos possivel. Entdo digitei "poemas em inglés", no Google, e
cliquei em um dos resultados. No site que acessei, li alguns poemas em
inglés, na tela do computador. Para entender o que eu estava lendo, eu
selecionava o texto, clicava em "Ctrl C" para copiar o poema e clicava em
"Ctrl V", colando no Google Tradutor. Esses poemas eram “A wall in my way”,
“Dawn' e “Traces" (SOPETRAN, 2016).

Depois dessa aula no laboratério, tivemos outra aula na sala. A
professora Viviane continuou olhando os cadernos, mas dessa vez ela queria
ver se estdvamos pondo em prdtica nosso plano de trabalho. Entdo eu
mostrei os poemas que eu tinha lido até aquele momento e também mostrei
a continuagdo da minha primeira versdo, que eu estava escrevendo em
portugués:
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Ao ler esses versos que eu finha escrito no meu caderno, a
professora Viviane disse que eu precisava ler mais poemas em inglés, para ir
aprendendo cada vez mais. Eu me senti confiante e estava adorando ser
autora de um poema, em inglés. Eu estava me sentindo importante. Naquela
aula, ferminei meu poema em portugués:

Texto de campo, agosto de 2014
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Texto de campo, agosto de 2014

Durante a semana, em casa e utilizando um diciondrio, continuei
traduzindo para o inglés, até mostrd-lo a professora Viviane, em sala de
aula:
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Kamilly Vilissia, 25 de agasla de 2014.
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Texto de campo, agosto de 2014

Aquela era minha primeira versdo. Para continuar escrevendo um
poema em inglés, a professora Viviane me explicou que eu ndo poderia partir
do portugués e depois traduzir para o inglés. Ela disse que eu precisava
continuar pesquisando mais poemas na internet, e que a leitura deveria ser
realizada em inglés. Além disso, eu deveria registrar meu passo a passo ho
caderno, para ter o concreto em mdos. As vezes, acontecia de eu perder
muito tempo na internet com distragdes. Registrar o que eu estava fazendo
me ajudava a manter um foco.

Embora eu estivesse certa de que queria escrever um poema em
inglés, estava me sentindo insegura quanto ds novas orientagdes da Viviane.
Fiquei me perguntando como eu iria escrever em inglés, sem traduzir do
portugués. Eu ndo conseguia pensar direto em inglés. Eu s6 conhecia um
caminho, que era escrever um poema em porftugués e depois traduzir para o
inglés.

Porém, comecei a imaginar outro caminho para a escrita do meu
poema, quando a professora Viviane disse que eu teria que me apropriar de
algumas estruturas da lingua inglesa, para montar algo novo, como se fosse
uma colagem. Eu sabia que teria que ler mais poemas em inglés, por isso,
quando voltamos ao laboratério de informdtica, eu li mais alguns poemas,
também traduzindo no Google Tradutor, como por exemplo, o poema To
resist
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TO RESIST RESISTIR
What do I have from God O que eu tenho de Deus
That 1 feel everything Que eu sinto tudo Isso
That everything frightens me tudo me assusta E
And I am awere of it estou ciente disso
(...) (..)
1 resist! Eu resisto!
Well, Bem,
What do I have from God O que eu tenho de Deus
If I die? (SOPETRAN, 2016). Se eu morrer? (GOOGLE TRADUTOR, 2016).

Durante a leitura desses poemas que eu estava escolhendo do site da
escritora Julie Sopetrdn, a professora Viviane nos ensinou algumas
expressdes idiomdticas. Ela apresentou, no Data show, um livro com vdrios
exemplos e explicagdes de expressdes idiomdticas e disse que eu poderia
consultd-lo sempre que eu quisesse, pois o /ink ficaria no Edmodo.

Além dessa aula sobre expressdes idiomdticas, a professora também
nos ensinou a estudar com um site muito legal, o Quizlet. Por meio dos
flashcards, aprendi algumas palavras para descrever a personalidade de uma
pessoa (como fiel, alegre, carinhosa, teimosa etc.) e alguns sentimentos
(como amor, raiva, medo, ansiedade etc.). Eu adorava praticar com os
flashcards, pois tinha um jeito de bater meu prdprio recorde nos jogos.
Daquele jeito, aprender era um desafio divertido.

Eu tinha muito material & minha disposigdo, no Edmodo, caso eu
precisasse estudar gramdtica. A professora explicou que aquele era um
material extra, para que cada aluno acessasse conforme suas necessidades.
Mas eu quase ndo estudava gramdtica. Eu estava encantada pelos poemas.
Ndo queria parar de ler. Adorei quando a Viviane trabalhou, em sala de aulg,
os poemas dos alunos de Kingsmead. Meu preferido foi o poema do Lam
(figura 54, capitulo 3), que falava sobre a unido e o amor da familia. Eu achei
incrivel quando ouvi o poema e a rima " Vietnam - we are one".

Certo dia, a professora Viviane mostrou uma parte do poema de uma
aluna, a Emilly, para que entendéssemos a ideia da colagem. A Emilly pegava
um verso e substituia uma parte de um verso por outra parte. Entdo comecei
a entender que para fazer isso, ndo bastava ter os poemas em inglés ho
caderno, porque eu ndo sabia o que estavam dizendo. Pensando assim,
comecei a colar no caderno o poema em inglés e a tradugdo das partes que
eu queria usar na minha colagem. Meu poema comegaria falando de um sonho.
Peguei o primeiro verso do poema do Lam:

(‘
(-

| Suﬂn wal a.lﬂae_f)ina and a':,aaminﬂ.

Texto de campo, agosto de 2014
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E substitui o home da irmd do Lam por outro nome, Jonny. Entdo meu
primeiro verso ficou assim:

C *30 rm.j. wal J,[“eePinf} and af.:aa-mi-nﬂ

Texto de campo, agosto de 2014

Eu estava cada vez mais encantada pela poesia daquela escritora que
eu tinha descoberto - Julie Sopetrdn, uma poeta mexicana que tinha
morado, tfambém, nos Estados Unidos. Ela escrevia poemas em inglés e em
espanhol. Eu sentia a beleza de seus poemas e ndo me cansava de |é-los. Eu
estava decidida a criar meu poema a partir dos versos dela. Outro poema
dessa autora, que eu li, foi Hallucination:

HALLUCINATION ALUCINACAO
Two crows played Dois corvos brincavam
between the old convent's ruins entre as antigas ruinas do Convento
they looked to me like servants eles olharam para mim como servos
from an advent landscape a partir de uma paisagem advento
meditating after a sacrament meditar depois de um sacramento
(SOPETRAN, 2016). (GOOGLE TRADUTOR, 2016).

Desse poema da Julie Sopetradn, intitulado Hallucination, decidi pegar
0 primeiro verso:

r | é\' wo crond J:.t?a 3&9
g0

*

Texto de campo, agosto de 2014

O ultimo poema que li, utilizando o tradutor online, foi Attachment.

ATTACHMENT ANEXO
I was pulling up weeds Eu estava puxando as ervas daninhas
(...) (-
In love... Only in love... No amor ... Somente no amor ...
Like you, like me, like she... Como vocé, como eu, como e¢la ...
Like one leaf Como uma folha
(...) (...)

(SOPETRAN, 2016). (GOOGLE TRADUTOR, 2016).
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Desse dltimo poema, intitulado Attachment, eu peguei trés versos:
'S sas pulling up weeds (1° 20c00)

LS e @:dtrmlau (8% 2aca0)

s o fou, bl tilesh=9vze55)

Texto de campo, agosto de 2014

YO

A segunda versdo do meu poema ficou assim:

.jenmj wal a.t'.a.z_,j).in& ana_azeaminﬁ

.@QQMAW
'F qas P.uﬂi‘ih;ﬁ up wesan
\gn fc{!e. s @nflj vn [?c\?e,. e

' Eif‘.e you, fiE:e me, [‘iﬂ.e .‘Lﬁe 5l

DID/BIBIBIB.

Texto de campo, agosto de 2014

Mas ainda ndo era a versdo final. Eu queria acrescentar algo
relacionado a Deus. Por isso, acrescentei o 32° verso do poema To resist,de
Julie Sopetrdn:

(- | G[Dﬁa{ do \g ﬂa%&ﬁccm ‘CJD ol

F
Texto de campo, agosto de 2014

Depois de alguns ajustes, finalmente cheguei a versdo final do meu
poema, e publiquei no Edmodo, no dia 03 de setembro de 2014 (figura 68).
Eu fiquei muito orgulhosa do meu trabalho e me senti uma verdadeira
artistal Também me senti muito importante por ter escrito um poema em
inglés.
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Figura 68 - Poema da Kamilly Vitéria

kamilly v. a Viviane Bengezen

Jonny was sleeping and dreaming
love ,my love

what do | have from God?

two crows played?!?

| was pulling up weeds

In love...only in love

like you

Texto de campo, setembro de 2014

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Texto de pesquisa intermediario de Kamilly Vitoria, de novembro de 2016, baseado nos textos
de campo de 2014.

Figura 69 - Kamilly Vitéria

Fonte: Vitdria (2016)

Recontando a historia da Kamilly Vitoria

Ao ler a historia da Kamilly Vitoria, eu me senti muito agradecida. Eu me senti
assim por ter tido a oportunidade de ter sido sua professora. Eu ndo imaginava, na
correria da sala de aula, qual caminho a Kamilly tinha percorrido para se tornar autora

do seu poema. Eu nem imaginava que ela tinha lido poemas tao dificeis. A Kamilly me
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surpreendeu e me fez pensar sobre como os alunos encontram espagos nas nossas salas
de aula, sem se darem conta de que estavam procurando esses espagos. Quanto aos
professores, ndés nunca conhecemos todas as experiéncias vividas durante as aulas, mas
precisamos imaginar, constantemente, que existe muito mais do que sabemos.

No inicio do ano, quando a Kamilly criou uma nuvem de palavras com base no
poema da Kalum, percebi que ela tinha feito uma releitura do poema, e criado uma
nuvem em forma de caveira, porque ela achava que o poema da Kalum era sinistro. E
mais tarde, quando ela criou seu poema com base nos outros poemas que ela tinha lido,
a Kamilly também tinha feito releituras singulares.

A singularidade® foi o que mais me chamou a atengio nas historias da Kamilly
Vitoria. Desde suas primeiras experiéncias de autoria, quando ela comegou a escrever
sobre o “Kenedy, palhago indeciso que ndo estava jogando boliche”, eu comecei a
buscar entender que histdria de autoria era aquela, quem eu era em relacdo a Kamilly e
quem eu estava me tornando. Senti que eu precisava viajar para o mundo da Kamilly
(LUGONES, 1987) para, incessantemente, tentar entender e respeitar suas historias.

A Kamilly me ajudou a entender que eu, como professora, precisava estar aberta
e ter paciéncia com cada aluno, que trilhou um caminho diferente para viver
experiéncias de autoria. A Kamilly, assim como a Gessica e muitos outros alunos,
também escreveu sua primeira versdo em portugués e traduziu para o inglés usando um
tradutor online. Mas num segundo momento, ela foi além, aproveitou as comunidades
de construgio de conhecimento™ (CRAIG, 1995) que criamos e passou a fazer
releituras singulares. A Kamilly teve sua autoridade narrativa (OLSON, 1995)
legitimada e viveu experiéncias de autoria. Autoridade narrativa ¢ uma autoridade que
vem da experiéncia e valida um conhecimento que ¢ transacional (DEWEY;
BENTLEY, 1949). “A autoridade narrativa dos individuos forma, ¢ informada e
reforma por meio da natureza da experiéncia, que é continua e interativa’'” (OLSON,

1995, p. 123, minha tradug@o).

¥ Singularidade como algo que escapa aquela homogeneizagdo que me incomodava nas historias
de minhas tentativas de autoria da pratica docente. Algo singular, a meu ver, ¢ algo tnico e diferenciado,
que esta conectado as historias que nos constituem.

%00 conceito de comunidades de construgdo de conhecimento na sala de aula é embasado em
Craig (1995) e Olson e Craig, (2001), e pode ser explicado como lugares seguros onde professores e
alunos narram suas experiéncias de ensino e de aprendizagem. Esses espacos podem ser encontrados ou
construidos.

> Original: In this version, individuals' narrative authority forms, is informed, and reforms
through the continuous and interactive nature of experience.
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Além de buscar entender as experiéncias de autoria vividas pela Manoela e pela
Kamilly Vitoria, na escola Aquarela, busco entender também as experiéncias de autoria

que o Everton narrara no capitulo sete.
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CAPITULO 7. AS EXPERIENCIAS DE PROTAGONISMO DO
EVERTON

Neste capitulo, o Everton narra suas experiéncias de autoria, contando as
historias “Sendo um escritor-ish”, “Eu escrevi meu proprio perfil, em inglés!”, “Criando
um avatar” e “O pequeno Jones € o menino moreno”. Em seguida, analiso as histérias
do Everton narrativamente, destacando pontos de tensdes em suas histdrias, tais como:
meu relacionamento com ele, quem era o Everton na escola, como ele se sentia em

relacdo a mim e aos colegas e como ele viveu suas experiéncias de autoria.

A narrativa do Everton na sua prépria voz
Sendo um escritor-ish

As aulas de Inglés, para mim, eram sempre uma coisa boa, onde ndo sé
ficdvamos escrevendo e escrevendo coisas que o professor queria. Nas aulas
de inglés com a Professora Viviane, nés realizavamos vdrias dinamicas, iamos
com frequéncia ao laboratdrio e escreviamos textos variados, que podiamos
escolher o que escrever. Tinhamos mais liberdade para escrever. A gente
podia mostrar e expressar o que a gente sentia. Na escrita do perfil, por
exemplo, eu podia adicionar o que eu quisesse e também podia tirar o que eu
ndo queria. Nas outras aulas, eu tinha que escrever sé o que era da matéria,
eu era obrigado a escrever o que estava nos livros, eu ndo tinha liberdade.

Entre as tarefas que realizamos no laboratério de informadtica, criei
um avatar, escrevi meu perfil, criei uma historia em quadrinhos e uma
animagdo, e realizei também um trabalho sobre Kingsmead eyes speak. Foi
entdo que despertei a vontade de escrever, e fiz um projeto de um livro
com histérias ficticias, mas que ajudavam as pessoas com algumas ligdes.
Lembro-me bem que a maioria das aulas era bem rentdvel, pois a relagdo
com a Professora Viviane sempre foi excelente com a maioria dos alunos.

No inicio do ano de 2014, quando a professora Viviane entrou na sala
e me viu, ficou espantada:

- Vocé aqui no sexto ano, Everton? Por qué? Vocé repetiu em qual
matéria?

- 56 Portugués, professoral - eu disse a ela.

Fiquei me perguntando o que teria feito se eu pudesse voltar no
tempo. Se eu tivesse me dedicado mais... decorado o conteldo... resolvido
todos os exercicios... talvez eu estaria no sétimo ano. Mas eu tinha que ter
paciéncia e fazer tudo de novo. Eu teria que tirar vantagem daquela
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situagdo. Nas aulas de Inglés, por exemplo... o que eu poderia fazer para
aprender com aquela oportunidade de estudar mais um ano inteiro uma
lingua estrangeira?

Eu ja conhecia a professora Viviane. Jd conhecia seu jeito de ensinar
e como eram feitas as avaliagdes. Eu ndo me sentia inseguro, pois sabia que
ela era uma professora que me prepararia para as avaliagdes, quero dizer,
ndo finha surpresas, nem pegadinhas. Acho que ela queria ajudar a gente a
aprender e a tirar notas boas. Ela torcia pelo nosso sucesso, tratava bem os
alunos, apesar de ficar brava quando conversdvamos alto demais e ela tinha
que repetir a mesma coisa vdrias vezes. Eu a respeitava e estava disposto a
ajudar no que fosse possivel, apesar da minha timidez.

Em uma tarde de fevereiro, a Viviane levou a gente ao laboratério de
Informdtica. Ficamos sentados em frente ao teldo, como em um cinema, e
assistimos a uma apresentagdo do livro Ish (REYNOLDS; GREGORY;
GOODMAN; BRAMFITT, 2004). As pdginas do livro iam passando, e
ouviamos a voz de um menino que lia a parte em inglés e logo em seguida a
voz de outro menino que lia a parte em portugués, de uma tradugdo que a
Viviane tinha feito.

Com essa histéria, aprendi que ndo existe um jeito certo de fazer as
coisas, mas podemos fazer do nosso jeito, ou de um jeito "Ish”(REYNOLDS;
GREGORY; GOODMAN; BRAMFITT, 2004). Eu me senti encorajado a
escrever uma historia. No fim da aula, a Viviane explicou que deveriamos
apresentar para a turma o que tinhamos entendido do livro. Poderia ser em
portugués ou em inglés, poderiamos apresentar um texto escrito, ou um
desenho, uma pintura, ou um poema ou uma musica, enfim, éramos livres para
expressarmos nossa interpretagdo como quiséssemos.

Decidi escrever uma histéria. Achei que a melhor forma de
apresentar minha interpretacdo do livro Ish (REYNOLDS; GREGORY:;
GOODMAN; BRAMFITT, 2004) era criar outra histéria, ja que eu tinha
entendido que era possivel, para um menino de freze anos como eu, ser um
escritor (eu poderia ser um escritor-ish). Em casa, criei a histéria de um
menino que tinha decidido dar o melhor de si para realizar as tarefas do dia
a dia. No dia da apresentagdo, li a histéria para a turma. Eu me senti muito
bem e poderoso ao ler a histéria que eu mesmo tinha criado, pois vi que eu
tinha um talento. Acho que a professora e meus colegas gostaram da minha
historia.
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Eu escrevi meu proprio perfil, em inglés!

As aulas de Inglés que se seguiram foram realizadas parte na sala de
aula e parte no laboratdrio de informdtica, e eu gostava muito das aulas
assim, pois eu tinha muita facilidade de mexer no computador e me sentia
bem por poder ajudar meus colegas. Por mim, todas as aulas seriam no
laboratério. Nossa plataforma de comunicagdo nas aulas de Inglés era o
Edmodo. Que legal que era esse tal de Edmodo! O primeiro texto que eu i
foi o perfil da professora Viviane e depois li o perfil do professor Shaun,
que era canadense e jd tinha visitado nossa escola no ano anterior. Eu tinha
que escrever meu préprio perfil no Edmodo.

Eu estava escrevendo meu perfil, quando a Viviane se aproximou de
mim e disse, admirada, que era muito inteligente a forma como eu estava
usando o tradutor online. O que eu fiz foi selecionar o texto do perfil da
Viviane no Edmodo, copiar (Ctrl C) e colar (Ctrl V) no tradutor. Entdo,
conforme eu ia passando o cursor do mouse sobre o texto em portugués, o
tradutor destacava a parte correspondente do texto em inglés (figura 70).

Figura 70 — Everton utilizando o tradutor online do Google para traduzir perfil da Viviane

Helle! My name is Viviane. I'm 37 years old. | am from * | Ola! Meu nome & Viviane. Tenho 37 ancs de idade. Eu

S30 Paulo and | live in Uberlandia. | have ane brather, sou de Sao Paulo e mare em Uberlandia. Tenho um
Douglas. and two sisters: Cristiane and Larizsa. | am irmao, Douglas, e duas irm&s: Cristiane e Larissa. Sou
married and have two kids: Flavic and Lara. I'm a casado 2 tenho dois filhos: Flavio e Lara. Eu sou um
teacher at I professor na I
IEERENEN. .1y favarite sport is karate (I'm purple IR . (cU esporte favorito & o Karaté (eu sou
helt) and my favarite color is pink. | like Shakira and faixa roxa) e minha cor favorita e rosa. Eu gosto de
Djavan. | am organized, critical, anxious, optimistic Shakira & Djavan. Estou organizado, critico, ansioso,
and draamer. otimista e sonhador
O < /

Fonte: Google tradutor (2014)

Texto de campo, margo de 2014
A partir do que fazia sentido para mim, comecei a deletar as partes
que eu ndo queria, e digitava o que eu queria para escrever meu texto
(figura 71).
Figura 71 - Everton utilizando o tradutor online do Google para traduzir seu perfil

Helle! My name is Everton. I'm 13 years old. [ am from*  Olal Meu nome & Everton. Eu tenho 13 anos. Eu sou

Meonte Carmelo, Minas Gerais, Brasil. | study at de Monte Carmelo, Minas Gerais, Brasil. Eu estudo
nal

R 'y favorite sport is capoeira and my favorite R V'cu esporte favorito é capoeira € minha cor

colar is white. | like AC/DC. | am organized, crazy, favorita é o branco. Eu gosto de AC / DC. Sou

anxious, funny and happy. organizado, louco, ansioso, engracado e feliz.

Fonte: Google tradutor (2014)

Texto de campo, margo de 2014

Além do perfil da Viviane, li os outros perfis que tinhamos estudado e
fui compondo o texto do meu préprio perfil. Depois de alguns minutos, ainda
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na aula do laboratério, selecionei o texto que eu tinha criado em inglés,
copiei e colei no Edmodo. Escolhi o grupo para o qual queria enviar meu
perfil, que era nosso grupo “Uberlandia Views and Voices", e enviei (figura
72). Depois levantei da minha cadeira e fui ajudar alguns colegas que
estavam com dificuldades para escrever seus perfis. Eu gostava de poder
ajudar. Nas outras aulas, tinhamos que ficar sentados ha cadeira, sem
conversar. Mas nas aulas de Inglés, eu podia levantar sempre que quisesse
conversar sobre alguma coisa relacionada a aprender e ensinar inglés. A
Viviane sempre nos incentivava a fazer isso. Minhas matérias favoritas eram
Inglés, Educagdo Fisica e Arte. Era onde eu me sentia livre.

Figura 72 - Perfil do Everton postado no Edmodo

el S y =
na voices

]

[

verton M. para @ Uberlandia Views

ied Hello!My name is Everton .My favorite color is white .My favorite band is
AC/DC.My favorite sports is Capoeira .My favorite TV Show is | Carly .My
birthday is in february .My best friend is Ludmila,Isabella, lohann. | have one
sister Brunna. My celebrity is Gr. Corrisco. I'm 13 years old. I' m from Monte
Carmelo, Minas Gerais, Brasil. | study at || G
N - | am in 6th grade. | live in Uberldndia,Minas
Gerais,Brazil. | am a Chelsea fan. I'm anxious,organized,crazy,funny and
Happy! | love chocolate, ice cream and lasagnal! | love English class, physical
education and arts. Bye And that was my profile! Less. ..

Fonte: Uberldndia Views and Voices (2016)

Texto de campo, margo de 2014

Criando um avatar

Outra atividade que muitos colegas me pediram ajuda foi na hora de
fazer o avatar. A professora Viviane disse que, dos mais de frezentos
alunos daquele ano de 2014, somente dez postaram seu avatar no Edmodo,
para compartilhar com os colegas. Eu sei por que quase nenhum aluno
conseguiu, foi porque era tudo muito novo para os alunos de sexto ano. Eu
estava mais familiarizado com as tecnologias digitais. Eu tinha mais
facilidade com as atividades no computador do que no caderno.

Acho que por isso eu me sentia mais valorizado nas aulas de Inglés,
porque a Viviane levava a gente bastante ao laboratério de Informdtica.
Adorei ter criado um avatar que falava inglés (figura 73). Fiz em
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homenagem ao povo hebreu, um povo em que admiro muito, pela sua fé e
redengdo a Deus. Eu gostava de terminar logo as tarefas, para poder
levantar da cadeira e circular pelo laboratério de informdtica, para ajudar
os colegas que ndo conseguiam desenvolver as atividades propostas nas aulas
de Inglés.

Figura 73 - Avatar do Everton

Fonte: Machado (2016a)

No Edmodo, logo que publiquei meu avatar, minha colega Jasmim pediu
minha ajuda (figura 74). Eu gostava dessa posigdo de quem consegue fazer
as coisas e de ser popular na escola. Entretanto, acho que os outros
professores ndo me viam assim, como alguns alunos me viam, ou como a
Viviane me via. Em geral, eu me sentia um pouco fracassado na escola, por
ter repetido de ano. Parece que tudo que eu sabia ndo servia para a escola.

Figura 74 - Link para o avatar do Everton no Edmodo e Jasmin pedindo ajuda para ele

| Everton M. a @ Uberlandia Views and Voices =
: My avatar )
7

- E Voki Scene Pickup G
- voki.com oo
e Nl 5o RRT
E
@ v 2 Reactions Q 1 Reply Compartilhar May 7, 2014
m Jasmim H. + May 13, 2014

m eu nao consegui

me ensina?rsrsr

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)
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Embora eu fosse repetente, eu ndo me sentia diferente nas aulas de
Inglés, pois sempre fui tratado normalmente, talvez em alguma ou outra aula
(Portugués, Matemdtica, etc.) eu era tratado diferente por ser repetente,
mas nas aulas de Inglés eu sempre fui tratado com respeito, as atividades
de Inglés me ajudavam muito a aprender, pois a professora Viviane sempre
nos incentivava a estudar um pouco mais, a aprender mais, ndo somente
sobre a lingua inglesa, mas tfambém sobre informdtica, culturas, etc.

Para mim, escrever meu primeiro texto em inglés foi uma coisa
fantdstica, pois foi uma coisa fdcil para mim. Eu imaginava que seria
impossivel, mas as aulas foram me mostrando que eu dava conta. O perfil
que escrevi em inglés me ajudou bastante, e depois comecei a escrever
alguns textos em inglés. Isso despertou minha vontade de escrever, gosto
muito de escrever musicas.

O pequeno Jones e o menino moreno

Nas aulas de Inglés eu me sentia poderoso. Eu conseguiria alcangar o
que eu quisesse. No dia 29 de maio, uma quinta-feira de 2014, bateu o sinal
a uma da tarde e me misturei aos outros alunos enquanto subia a rampa em
diregdo ao andar superior da escola, onde ficam as salas de aulas dos sextos
e sétimos anos. Os gritos e as conversas, o empurra-empurra de alunos e
mochilas, a correria e as risadas tornam a subida da rampa um momento
divertido, aquele dltimo momento de poder e de liberdade antes de me
sentar em uma carteira enfileirada da sala de aula.

Quase todos os professores sé subiam a rampa depois que todos os
alunos jd tinham subido, mas nesse dia eu acelerei meu passo para alcangar a
professora Viviane, pois ela ja estava subindo, misturada aos outros alunos.
Fiquei lado a lado com ela, subindo a rampa, e disse que tinha escrito uma
histéria e que ia enviar a ela, por e-mail. Ela sorriu satisfeita (acho que ela
gostava quando escreviamos historias), dizendo que iria abrir o e-mail e ler
minha histéria no final de semana. Escrevi a histéria em inglés e em
portugués, e mandei para a professora, por e-mail, no dia 29 de maio de
2014:

Little Jones

In a certain city there was a rural peasant hard worker, he believed that one day
he could be the owner of the largest farms in that country. It's been nearly 42
years of his life the more he remembers when he was 8, when his father taught
him how to work at the time of the great harvest, he was still immature even more
so his father could not accept his mistakes, teaching him to be better with each
passing day.
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At his 16 years old he had to start managing it all alone because his father was
very ill and his mother was already old, he leaves early every day and came back
only at night .

He felt heart ache every time he saw his father fainting with brain cancer, and
his father was proud to see her son devoting himself not to let the end that
somehow was also his!

17/06/1976 It was an unforgettable day, it was his birthday, but his father died
the morning.

He wanted to give up everything and never come back in this small village of
peasants, was when her father appeared in the form of a glowing angel and told
him:

My son do not give up, I'll always be with you, put into practice everything I taught
you and take care of your mother. So he swore to God that he would multiply all
what his father had built.

17/06/2001 Today he turns 42 years old, 25 years ago his father died, he now
realized his dream he tripled everything his father had built, and made that little
place a large agricultural town .

His father in heaven is proud of knowing that nothing he demanded that child was
no big deal and nothing in vain, and his son Triworck Jones is glad to be able to
honor the NAME of his father!

O pequeno Jones

Em uma certa cidade rural havia um camponés muito trabalhador, ele acreditava
que um dia ele poderia ser o dono das maiores fazendas daquele pais. Jd se passou
quase 42 anos de sua vida, mas ele lembra de quando tinha 8, quando seu pai lhe
ensinou como devia trabalhar na época da grande colheita, ele ainda era imaturo
mas mesmo assim seu pai hdo aceitava seus erros, ensinando- lhe a ser melhor a
cada dia que se passava.

Aos seus 16 anos de idade ele teve de comegar administrar fudo sozinho, pois seu
pai estava muito doente e sua mde jd era velha, ele saia todo dia bem cedo e
voltava somente a noite.

Ele sentia um aperto no coragdo a cada vez que via seu pai desfalecendo com
cancer cerebral, e o pai sentia orgulho de ver o filho se dedicando para ndo deixar
acabar o que de alguma forma também era seul

Foi um dia inesquecivel 17/06/1976 era seu aniversdrio, porém seu pai morreu pela
manhd.

Ele queria desistir de fudo e nunca mais voltar naquela pequena aldeia de
camponeses, foi quando seu pai apareceu na forma de um anjo incandescente e lhe
falou:

-Meu filho ndo desista, sempre estarei contigo, ponha em prdtica tudo que lhe
ensinei e cuide de sua mde.

Entdo ele jurou a sei pai que multiplicaria tudo aquilo que seu pai tinha construido.
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Hoje 17/06/2001 ele completard 42 anos, jd faz 25 anos que seu pai morreu, hoje
ele realizou seu sonho ele triplicou tfudo que seu pai tinha construido, e fez daquela
pequena aldeia uma grande cidade agricola.
Seu pai estd orgulhoso no céu de saber que nada que ele exigiu daquela pequena
crianga hdo foi nhada demais e nenhuma coisa em vdo, e seu filho Jones Triworck
estd contente de poder ter honrado o nome de seu pail

(MACHADO, 2014aq).

A professora Viviane respondeu a minha mensagem e na hora que eu vi
a resposta dela, eu me senti muito importante. Era incrivel manter contato
com uma professora. Percebi que ela tinha ficado curiosa sobre minha
escrita, porque ela me perguntou por que eu tinha escrito aquela historia,
por que eu tinha escolhido aqueles personagens efc. A resposta e os
comentdrios da professora Viviane me fizeram sentir vontade de escrever
mais, e enviar mais histérias para ela. Escrevendo, eu me sentia bem.
Esquecia dos problemas e esquecia de tudo que me fazia sentir para baixo,
na escola. Escrevendo, eu me sentia valorizado. Por isso, escrevi a histéria

"O Menino Moreno”, e enviei d professora Viviane, por e-mail, no dia 02 de
junho de 2014.

The Brown Boy

There was a very poor fown one boy named Jefferson the same name as his father
who abandoned him with his mother at 3 years of his life, since then he 's had to
learn to live in the midst of many dangers that little town. Their five years got his
first basket of collecting recyclable objects and began a journey of collector
bottles pet, getting his money only for food sustenance, could not buy clothes and
no shoes.

Not attending school because he had no documents even his birth certificate
because he was left at dawn in a square within a basket only with his name written
on a piece of paper he carried with him, often robbed him because he could not
count money. He grew and became a very cute boy drew attention of people
passing by the street. A couple saw him and asked him his hame and he replied:

- My name is Jeffersonl!

She said :

- What a beautiful little boy name!

He answered:

- Thank youl!

She asked him:

- And where are your parents?

With eyes full of tears said:

- I do not know!

She was touched to see him crying and said:

- How do you not know where your parents are?

He with sad face crying already answered it
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- I was abandoned as a child by my parents in a square, inside a basket containing
only a piece of paper that I carry with me to this day it has my name written
which is the only thing I read.

- So now thrilled with the life story of that kid Izabella went to her husband and
asked if he was interested in adopting that kid, he did a very slight nod agreeing
to adopt that kid was there crying out in the cold. Izabella went to the boy and
asked him:

- You want o come live with us?

With a smile replied:

- Sure !

So they went straight to the town where the couple lived, arriving there went
straight to the mall bought clothes for boy, Jefferson thought that place was
paradise had never seen such thing in his life. Then they went to their new house
was in a very upscale neighborhood in another city, from then on was new life he
knew everything would change. He started to have private lessons at home,
learning to read, write and understand all of the Portuguese language, to begin
attending schools and have contact with other children, one year later he took top
marks in tests that teachers applied to him.

He loved etiquette classes and learned everything in an instant, Izabella it was his
proud new mother of the boy the whole time he was learning something new. In
the 6th grade he was the best and most dedicated student in the class, he was
polite and always helped the other kids always encouraging them to face their
challenges and difficulties, everyone liked her presence at the school.

Was passed several years ago and ftoday is her graduation party, studied to be a
physician good quality, he knows it all due o his mother and his father Izabella
Joes.

A year after graduating, decided fto do a social work, turned that city where he
was born and with the help of their colleagues who graduated with him, formed a
great feam of doctors and did a great hospital.

They were all in health services completely free in that city, were all recognized
for their wonderful work, soon got hundreds of sponsors and made the largest
network of public hospitals that great State.

Jefferson was recognized as the best and wisest doctor at that time.

His parents are proud to know that that little boy, from the streetf, became
better and wiser doctor because he struggled and went far. He is also very
pleased fo see the smile on the face of every person who passes through there in
that hospital, he went further than imagined!

O Menino Moreno
Existia numa cidade bem pobrezinha um menino chamado Jefferson, ele tinha o
mesmo nome do seu pai que o abandonou junto de sua mde aos 3 anos de vida dele,
desde entdo ele teve que aprender a viver em meio a muitos perigos daquela
pequena cidade.
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Aos seus 5 anos conseguiu seu primeiro carrinho de coleta de objetos recicldveis e
comegou uma jornada de coletor de garrafas pet, conseguindo dinheiro somente
para seu sustento alimentar, ndo podia comprar roupas e nem sapatos.

Ndo frequentava a escola, pois ele ndo possuia documentos nem mesmo sua
certiddo de nascimento, pois ele foi deixado de madrugada numa praga dentro de
uma cesta. S6 com o seu nome escrito em um papelzinho que ele carregava junto de
si, muitas vezes roubaram dele, pois ele ndo sabia contar dinheiro.

Ele foi crescendo e virou um menino muito bonito, que chamava a atengdo das
pessoas que passavam pela rua. Um casal viu o menino e perguntaram seu nome, e
ele respondeu:

- Meu nome é Jefferson, mogal

Ela disse:

- Que nome lindo, garotinhol!

Ele respondeu:

- Obrigada!

Ela perguntou:

- E seus pais, onde estdo?

Com os olhos cheios de ldgrimas, respondeu:

- Ndo sei!

Ela jd um pouco emocionada de vé-lo chorando, disse:

- Como vocé ndo sabe onde estdo seus pais?

Ele, com a cara muito triste e ja chorando, respondeu:

- Eu fui abandonado quando era pequeno pelos meus pais numa praga, dentro de
uma cesta contendo s6 um papelzinho que carrego comigo até hoje. Nele tem
escrito meu nome, que € a Unica coisa que sei ler. Entdo, emocionada com a histéria
de vida daquele garoto, Izabella foi até o marido e perguntou se ele estava
interessado em adotar aquele garoto, ele fez um gesto bem leve com a cabega
concordando em adotar aquele garoto que estava ali chorando e exposto ao frio.

A mulher chamada Izabella dirigiu-se ao garoto e perguntou-lhe:

- Quer vir morar com a gente?

Com um sorriso, ele respondeu:

- Claro!

Entdo eles foram direto para a cidade onde o casal morava. Chegando ld, foram
direto ao shopping, compraram roupas para o menino, Jefferson achou que aquele
lugar fosse o paraiso, hunca tinha visto tanto luxo na vida dele.

Depois seguiram para sua nova casa que era num bairro muito nobre de outra
cidade, dali pra frente era vida nova ele sabia que tudo iria mudar.

Ele passou a ter aulas particulares em casa, aprendendo a ler, escrever e
compreender tudo da lingua portuguesa, para poder comegar a frequentar escolas
e ter contato com outras criangas. Um ano depois, jd tirava hotas mdximas em
provas que os professores |he aplicavam. Ele adorava aulas de etiqueta e aprendia
tudo num instante, Izabella que era sua nova mde ficava orgulhosa do menino a
toda vez que ele aprendia algo novo.
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Jd no sexto ano ele era o melhor e mais dedicado aluno da turma, ele era educado
e sempre ajudava os outros garotos encorajando-lhes sempre a enfrentar seus
desafios e dificuldades, todos gostavam de sua presenca ali naescola.
Passaram vdrios anos e hoje é sua festa de formatura, estudou para ser um
médico de boa qualidade, ele sabe que tudo isso deve a sua mde Izabella e a seu pai
Joes. Um ano depois de se formar, resolveu fazer um trabalho social, voltou
aquela cidade onde nasceu e com a ajuda de seus colegas que se formaram junto
com ele, formaram uma grande equipe de médicos e fizeram um grande hospital.
Eles faziam todos os servigos na drea da salde completamente gratuitos naquela
cidade, todos foram reconhecidos por seus maravilhosos trabalhos, logo
conseguiram centenas de patrocinadores e fizeram a maior rede de hospitais
plblicos daquele grande estado. Jefferson foi reconhecido como o melhor e mais
sdbio médico daquela época.
Seus pais estdo orgulhos de saber que aquele garotinho de rua, analfabeto, passou
a ser o melhor e mais sdbio médico, pois ele se esforgou e se dedicou muito para
poder chegar aonde chegou. Ele tfambém estd muito contente de ver o sorriso no
rosto de cada pessoa que passa por ali, naquele hospital, ele foi além do que
imaginaval

(MACHADO, 2014b).

Depois de ter escrito essas duas histérias e enviado para a Viviane,
comecei a pensar, em sala de aula, do que eu gostaria de ser autor nas aulas
de Inglés. Toda semana ela me chamava na mesa dela e me pedia para
mostrar os textos em inglés que eu estava lendo, para eu escolher algumas
partes desses textos e montar o meu préprio texto, em inglés. Mas eu
ficava enrolando, sempre esquecia de imprimir um texto para mostrar pra
Viviane. Eu gostava mesmo era de escrever em portugués. Como a Viviane
era professora de Inglés, eu traduzia no tradutor online.

Algumas aulas se passaram e meu prazo estava acabando. Eu via que a
Viviane ficava desapontada quando ela pedia para eu mostrar as versdes que
eu estava escrevendo, mas eu nunca tinha uma versdo para apresentar. Na
Ultima semana, decidi ler vdrios textos que falavam de amor, em inglés, na
internet. O primeiro trecho que li foi de um romance do escritor Nicholas
Sparks, porque eu gostava muito dos filmes baseados nas histérias desse
autor:

I finally understood what true love meant..love meant that you care for
another person’s happiness more than your own, no matter how painful the choices
you face might be (SPARKS, 2010).

O segundo texto que li foi uma tradugdo para o inglés de um poema de
Pablo Neruda:
I do not love you as if you were salt-rose, or topaz,
or the arrow of carnations the fire shoots off.
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I love you as certain dark things are to be loved,
insecret, between the shadow and the soul.

I Jove you as the plant that never blooms
but carries initself the light of hidden flowers;
thanks to your love a certain solid fragrance,
risen from the earth, lives darkly in my body.

I love you without knowing how, or when, or from where.
Iloveyoustraightforwardly, withoutcomplexitiesorpride,
so I love you because I know no other way

than this: where I does not exist, nor you,
so close that your hand on my chest is my hand,
so close that your eyes close as I fall asleep (NERUDA, 2016).

Depois, eu li uma citagdo de Austen (2016):

“You have bewitched my body and soul. I love you, I love youl"

Finalmente, escolhendo alguns versos para compor meu préprio poema,
cheguei a minha versdo final:

Love is for me new...
I finally understood what true love meant...
Love meant that you care for another person’s happiness more than your
own, no matter how painful the choices you face might be.
I do not love you as if you were salt-rose,
or topaz, or the arrow of carnations the fire shoots off.
I'love you as certain dark things are to be loved, in secret, between the
shadow and the soul.

I Jove you as the plant that never blooms but in itself the light of hidden
flowers; thanks to your love a certain solid fragrance, risen from the earth,
lives darkly in my body.

You have bewitched my body and soul.

I'love you, I love you, I love youl
(MACHADO, 2016b).

Texto de pesquisa intermediario de Everton, de julho de 2016, baseado nos textos de campo de

2014.
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Figura 75 - Everton Marques Machado

Fonte: Machado (2016b)

Recontando a historia do Everton

Quando entrei pela primeira vez para dar aula no sexto ano E, em fevereiro de
2014, reconheci alguns alunos, que tinham sido meus em 2013 — eram os repetentes. De
modo geral, os professores costumavam vé-los como um peso, como meninos que
davam muito trabalho, como casos sem solugdo... Mas comigo era diferente. Muitas
vezes, tinham sido reprovados s6 em uma disciplina, mas eram obrigados a ficar o ano
inteiro no sexto ano. Geralmente, repetiam o sexto ano trés vezes. Essa histéria me
deixava revoltada e extremamente triste.

Paradoxalmente, os repetentes eram, para mim, uma mistura de conforto e
revolta. Isso porque, no primeiro dia de aula, quando ainda ndo havia uma sintonia entre
mim e os outros alunos, os repetentes me ajudavam a estabelecer um relacionamento
com a turma: eles j& me conheciam, pareciam ficar felizes em me ver, j4 conheciam
meu jeito de ensinar e de avaliar, sabiam como eu tratava os alunos, me respeitavam e
me ajudavam muito em sala de aula. Eles validavam minha pratica. A revolta era pela
tristeza e indignagdo por vé-los ali, em seus corpos de rapazes e mogas, mais maduros,
no meio dos meninos recém-chegados do quinto ano.

O Everton estava no sexto ano E e era um dos que tinham sido meus alunos no
ano anterior. Com seu jeito quieto, um pouco timido, sentando na primeira carteira em
frente a mesa do professor, sorriu quando me viu e participou das atividades propostas
no primeiro dia de aula. Fiquei me perguntando por que estava ali, novamente no sexto
ano. Por que ndo tinha atingido as médias necessdrias para passar de ano e quais

matérias teriam reprovado aquele menino? Como um aluno que escrevia tdo bem
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poderia ser reprovado em Portugués? Como o Everton construia seu conhecimento
pratico pessoal (CLANDININ; CONNELLY, 1995), na paisagem da escola? Onde eram
seus espacos seguros? Que experiéncias de autoria ele estaria vivendo na escola? O que
estaria promovendo a possibilidade de autoria desse aluno, nas nossas aulas?

O primeiro trabalho que avaliei no ano de 2014 foi uma interpretacdo da historia
“Ish” (REYNOLDS; GREGORY; GOODMAN; BRAMFITT, 2004), que os alunos
leram na minha aula e deveriam mostrar para a turma qual seu entendimento da historia.
Poderia ser em portugués, um texto escrito, um desenho, uma pintura, um poema, uma
musica, enfim, expliquei que eles poderiam se expressar como quisessem. O Everton
apresentou o trabalho com um colega, lendo uma histéria escrita pelo Everton. O que
me chamou a atencdo foi a escolha por responder com outra histéria. Eu ndo tinha
sugerido essa opg¢do, por isso comecei a perceber mais o Everton, em sala de aula. Eu
sentia que tinha mais coisas a aprender com o Everton do que eu imaginava.

Nesse momento, logo no inicio do ano, percebi que o Everton ndo tinha medo de
ousar nas nossas aulas de Inglés. Consequentemente, ele assumia uma lideranca nas
aulas, que eu percebi, também, nas experiéncias dele escrevendo um perfil, ajudando os
colegas e utilizando o computador.

A postura do Everton no laboratério de informatica chamava minha atencdo. Os
alunos tinham que responder ao meu post no Edmodo, escrevendo seu proprio perfil,
depois da unidade didatica baseada no género perfil. Quando olhei o que o Everton
estava fazendo, percebi como foi inteligente a forma como ele usava o tradutor online e
como ele tinha familiaridade com o computador, pois ele estava partindo de um texto
em inglés, para se apropriar das estruturas que ele precisaria para compor seu proprio
texto em inglés. Tomar os textos originalmente em inglés como ponto de partida para
aprender inglés ¢ um caminho que pode ajudar mais do que partir de textos em
portugués e usar o tradutor somente para gerar o mesmo texto na outra lingua.
Geralmente, na aulas de Inglés, quando algum aluno usa o tradutor do portugués para o
inglés, ele tem a ilusdo de que o resultado oferecido pela maquina, na outra lingua, nao
precisa de revisdo. Mas, como qualquer texto, em qualquer lingua, os textos traduzidos
precisam ser revisados, modificados e melhorados. Quando o Everton usava o tradutor a
seu favor, eu aprendia sobre como ensinar a usar o tradutor, para os outrosalunos.

Também me chamou a aten¢@o o jeito que ele ajudava os colegas. Havia um
protagonismo nas atitudes do Everton, quando se engajava nas atividades das aulas.

Quando ele ajudava algum colega, ndo dava as respostas prontas. Mas ele davaa
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oportunidade do outro falar. Ele perguntava, mostrava como tinha feito o dele, mas nio
fazia pela pessoa. Eles estavam vivendo uma experiéncia de construg¢do de saberes, em
vez de transmiss@o de conhecimento.

Considerando os dois lugares epistemologicamente e moralmente diferentes na
paisagem do conhecimento profissional do professor (CLANDININ; CONNELLY;
1995) — dentro da sala de aula e fora da sala de aula, e retomando o que Murphy (2004)
sugere, quanto a inversdo desses lugares para as criangas, eu me pergunto como o
Everton se sentia ao se posicionar nesses dois lugares na paisagem. Conforme Clandinin
e Connelly (1995), viver nesses dois lugares epistemologicamente diferentes na
paisagem cria, para o professor, dilemas, ja que dentro da sala de aula o professor
encontra um lugar seguro para viver suas historias, criadas nos relacionamentos com
seus alunos. Ja fora da sala de aula, em contextos escolares, o professor ndo sente
seguranga para viver e narrar suas historias.

Eu me pergunto se, para o Everton, haveria também uma inversdo de lugares na
paisagem, como sugere Murphy (2004), mas de forma diferente: se os espagos onde
aconteciam as aulas de Inglés (e talvez Educagdo Fisica e Arte) seriam, para ele,
espacos seguros, onde ele se sentia livre e respeitado. Entdo, nas aulas de Inglés, o
Everton estaria vivendo histdrias secretas, que gracas a comunidade de conhecimento
(CRAIG, 1995) que formamos, podia ser vivida. As outras disciplinas, para o Everton,
seriam espacos onde ele vivia historias sagradas e de fachada.

Considero a possibilidade de o Everton estar vivendo histérias secretas nas aulas
de Inglés, porque o que ele fazia ndo era o que a escola geralmente permitia ou validava,
como levantar da cadeira e conversar com os colegas, enviar historias para a professora,
por e-mail, e postar seus trabalhos em uma plataforma virtual, para poder compartilhar o
que ele sabia e ajudar quem tinha mais dificuldade. Essas eram histérias que o Everton
escolheu viver e contar. Entretanto, a escola valorizava o siléncio, a disciplina, a

memorizagdo de conteudos abstratos e as notas obtidas por meio de provas.

Autoria interrompida e sustentada

Quando o Everton lamenta, na histéria “Sendo um escritor-ish: “Se eu tivesse
me dedicado mais... decorado o conteudo... resolvido todos os exercicios...” ele esta

dando um depoimento de que a escola estava impedindo sua autoria, uma vez que ele se
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culpava por ter sido reprovado, ao passo que a escola estava exigindo dele uma
reproducdo de conteudos. Por outro lado, ele diz que “tinhamos mais liberdade para
escrever. A gente podia mostrar e expressar o que a gente sentia. Na escrita do perfil, eu
podia adicionar o que eu quisesse e também podia tirar o que eu ndo queria. Nas outras
aulas, eu tinha que escrever sé o que era da matéria, eu era obrigado a escrever o que
estava nos livros, eu ndo tinha liberdade”. A liberdade, nesse caso, promovia a
possibilidade de autoria. Atrelado a liberdade, Everton tinha um poder de escolha.
Nessa mesma historia, ele diz “podiamos escolher o que escrever”.

Ao ler a historia “O pequeno Jones € 0 menino moreno”, escrita pelo Everton,
fico me perguntando como eu estava me relacionando com ele, como eu poderia ter
respondido aos seus e-mails, o que eu poderia ter feito para ajuda-lo a escrever seu livro
de historias e por que um aluno que escrevia histdrias tinha sido reprovado em
Portugués. O que a escola estava fazendo com os alunos? Estava criando oportunidades
de autoria? Certamente que ndo. Como professora e pesquisadora, eu estava interessada
na autoria dos alunos nas aulas de Inglés, mas diante da criagdo espontdnea de um
aluno, ndo sabia como agir. Eu queria dizer para ele ndo traduzir do portugués para o
inglés, mas ndo queria ser mais uma a impedir sua autoria.

Pensei em corrigir o texto, mas ndo o fiz. Pensei em dizer ao Everton que nio
usasse o tradutor, pois ndo era preciso escrever uma historia em portugués para depois
jogar no tradutor e copiar o resultado, do jeito que saia, para me enviar. O que eu estava
percebendo era que o Everton precisava de um espago para escrever. Ele precisava de
um leitor. E eu estava criando esse espaco para ele. Portanto, em vez de criticar a
estrutura da lingua inglesa na histéria, apontar erros de ortografia, sintaxe,
concordancia, coeréncia e coesdo, ou criticar o fato de ele ter usado o tradutor online
(ter escrito em portugués e ter traduzido para o inglés), eu respondi buscando
estabelecer um didlogo e criar um relacionamento. Respondi ao e-mai/ do Everton com
perguntas:

Oi, Everton! Li sua historia, que bom que vc gosta de escrever! Fiquei curiosa:
por que vc escreveu essa histéria? Por que vc escolheu esses personagens € o
campo como paisagem dessa historia?

Um abracgo e até semana que vem!
Texto de campo — minha resposta ao e-mail do Everton, 31 de maio de 2014.

Entendo que ha caminhos de autoria diferentes e os caminhos trilhados dependem das
histérias vividas e dos relacionamentos construidos, nas paisagens historiadas. A

paisagem onde essa histéria foi vivida era, inicialmente, a rampa da
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escola. A rampa daquela escola era um espaco de exuberancia de alunos, jovens, cheios
de vida e energia e muito barulho. Everton escolheu esse espago para conversar
comigo: uma espécie de espago neutro, onde os professores ndo exerciam autoridade e
também longe dos pares (os colegas do Everton) na sala de aula.

Ao compreender que existem diferentes caminhos para se chegar a autoria, pude
me relacionar com os alunos de forma a criar cada vez mais oportunidades de
desenvolvimento da mesma. Nesse espaco, eu também senti que era necessario
conceber a escola como uma comunidade de conhecimento (CRAIG; OLSON, 2001,
2002) e n3o como um espago injusto, onde eu era a comandante e os alunos seguiam
minhas regras, obedecendo sem questionar.

Com o passar do tempo, as paisagens onde eu e o Everton vivemos essa historia
foram a sala de aula, o espago virtual onde trocdvamos e-mails, o laboratorio de
Informatica e o patio da escola. Minha relagdo com o Everton, dentro e fora da escola,
fez com que ele confiasse em mim para viver suas experiéncias de escrita, de reflexdes e
da constru¢do do seu conhecimento pratico pessoal. O relacionamento professora-aluno,
nesse caso, foi fundamental para a construcdo das histérias que nos constituem, de um
modo educativo, pois o Everton se sentia encorajado a continuar escrevendo, tendo a
mim como sua primeira leitora. Para validar suas histdrias, busquei viajar para o mundo
dele (LUGONES, 1987). Eu buscava levar em conta a historia de vida do Everton, e seu
conhecimento pratico pessoal.

Retomando os critérios de experiéncia (DEWEY, 1938) — continuidade e
interacdo, entendo que as experiéncias vividas com o Everton foram educativas, pois
caminharam em dire¢o a experiéncias de autoria futuras, quando Everton escreveu seu
poema em inglés. Caso tivesse sido possivel continuar vivendo experiéncias com essa
qualidade, por mais alguns anos, imagino que o Everton teria construido uma histéria
forte de autoria, principalmente porque ele ja tinha comecado a escrever com marcas,

além de ter deixado sua marca no campo de pesquisa (ou seja, na sala de aula).

A assinatura no texto do Everton

O Everton ndo estava papagueando, nem fazia parte de um grupo de pequenos
clones (ORLANDI, 2006). Ele estava se posicionando, fazendo escolhas e tomando

decisoes. Ou seja, ele estava imprimindo sua assinatura (CLANDININ; CONNELLY,
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2000, 2011, 2015) na paisagem da escola e em suas histdrias. No inicio, entendi sua
assinatura quando o Everton escrevia histdrias de meninos humildes que passavam
dificuldades, mas davam a volta por cima e construiam historias de sucesso, esfor¢o
continuo, estudo e dedicag@o. No final do ano, quando ele criou o poema de amor, sua
assinatura foi de um autor que, possivelmente, se sentia mais livre, ja que deixou fluir
um sentimento naturalmente, sem preocupagdes com ligdes de moral, esfor¢os ou
disciplina.

Os lugares seguros que criamos em nossas aulas promoveram a possibilidade de
autoria, porque o Everton teve liberdade, poder de escolha, ndo teve medo, teve chance
de expressdo, foi tratado com respeito, exerceu lideranga e protagonismo. NOs nos
relacionamos de forma que eu pudesse validar suas historias, pois eu me interessava
pelo que ele tinha feito e o instigava a querer escrever mais.

Apds ter recontado a historia do Everton, passo a narrar as experiéncias de

autoria da participante Lowise e de sua mae, Larissa.
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CAPITULO 8. AS EXPERIENCIAS DE AUTORIA DA LOWISE

Neste capitulo, eu narro minhas experiéncias com minha aluna Lowise (in
memoriam). Inicio o capitulo com as experiéncias que vivemos na escola Aquarela e
depois conto como foi meu relacionamento com sua méae, que achou importante contar a
historia da Lowise e da luta para criar oportunidades de autoria aos alunos em

tratamento hospitalar.

Foi colorindo tudo onde passou

Logo que voltei do Arizona, no inicio de 2014, 1i no caderno de sala que os
professores do sexto ano E deveriam passar as atividades para uma aluna entregar para a
colega de sala Lowise, que estava de atestado médico. Preocupada, fui até a sala da
supervisdo para saber mais sobre a Lowise, e fui informada de que ela ndo podia ir as
aulas, pois ndo podia sair de casa e ter contato com muitas pessoas, devido a um
tratamento no Hospital do Cancer de Uberlandia.

Entdo quando cheguei em casa, procurei a Lowise e a encontrei no Facebook, e
imediatamente enviei a ela uma mensagem dizendo que eu era sua nova professora de
Inglés e uma solicitagdo de amizade. Na foto da capa, uma menina de pele muito branca
com um sorriso sereno no rosto e uma flor atrds da orelha. Fiquei contemplando a
imagem daquela garotinha tdo nova, tdo cheia de vida, e fiquei imaginando como eu
poderia aproxima-la das nossas aulas. Enviei uma mensagem a ela com dois /inks, um
do livro Ish (REYNOLDS; GREGORY; GOODMAN; BRAMFITT, 2004) ¢ um do
alfabeto cantado por celebridades. Disse que ela poderia fazer o trabalho do Ish em
dupla ou individualmente, pela internet.

No dia 14 de mar¢o de 2014 a Lowise me respondeu pelo Facebook, agradeceu
os links e me deu o e-mail de sua mae, Larissa. Passamos a manter contato pelo
Facebook e pelo Skype, fora do horario das aulas. Esse contato nio era tdo frequente
quanto eu gostaria, pois eu estava com doze aulas no periodo da tarde e mais dezesseis
aulas em outra escola, no periodo da manha. Mas eu me esfor¢ava para me relacionar
com a Lowise, sempre que era possivel.

Esse relacionamento com a Lowise, a distancia, teve implicagcdes para minhas
aulas presenciais. Ao imaginar como a Lowise estaria lendo o material que eu produzia,

eu acabava imaginando também as possiveis reacdes das outras criancas. A Lowise me
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ajudou a olhar para meus alunos de forma diferente, pois por ela estar distante de mim,
eu me preocupava mais em me colocar no lugar dela, para buscar entender como ela
estava interpretando nossas interagdes.

No dia 13 de margo, eu postei pelo Facebook o link para o nosso grupo do
Edmodo, o Uberlandia Views and Voices. A Lowise entdo se cadastrou e passou a
acompanhar as postagens dos alunos e as minhas. Quando os alunos comecaram a

postar os perfis no Edmodo, a Lowise postou o seu, no dia 23 de marco (figura 76).

Figura 76 - Perfil da Lowise no Edmodo

Lowise M. a @ Uberlandia Views and Voices

My name is Lowise. I'm 10 years old. | am from Uberléndia and | live in Uberlandia. | have two
brother, Ewerton and Mathews. | am single girl of the my family. I'm a student at Escola I

I | o ballet and my favorite color is lilac. My best friend and

Débora. | am heautiful, inteligent, and polite. My mother is Larissa and my father is Wanderley.

Fonte: Uberlandia Views and Voices (2016)

Essa postagem da Lowise, com seu perfil, foi uma forma de ela se apresentar aos
colegas e de possibilitar um sentimento de pertencer a uma comunidade. Embora ela
ndo estivesse presente na sala de aula, ela tinha feito todos os exercicios sobre como ler
e escrever um perfil em inglés, além de ter tido a possibilidade de ler todos os perfis que
postamos no Edmodo.

Ao elaborar as aulas para a Lowise, acabei mudando alguns detalhes do meu
planejamento para as aulas com meus alunos presenciais. Para ensina-los a criar um
avatar, por exemplo, elaborei uma série de apresentacdes no Power Point, como um
passo a passo, e disponibilizei no Edmodo. Os alunos que faltaram a aula entdo puderam
seguir as instrugdes e conseguiram criar € publicar seu avatar. Além disso, para os
alunos que estavam presentes, eu dizia que eles poderiam voltar e consultar o Power
Point quantas vezes fossem necessarias. Ao buscar conexdo com a Lowise, ela estava
me ajudando a me tornar uma professora melhor, que se importava com o outro.

No dia 15 de maio de 2014, quando abri o Edmodo, vi o link para o avatar da

Lowise (figura 77).
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Figura 77 - Avatar da Lowise

Fonte: Maciel (2014)

Adorei aquela produg@o, que mostrava como a Lowise estava se sentindo bem
em assumir seu visual. Ela tinha muitas opg¢des de visuais para escolher como seria seu
avatar, mas decidiu assumir a carequinha, com uma faixa. Escreveu seu perfil no
Edmodo, criou seu avatar ¢ deu uma voz a ele. Lowise estava construindo saberes e
compartilhando essa construcao pelo Edmodo.

Para seu trabalho final, Lowise decidiu ser autora de uma frase de camiseta.
(figura 78). Com cores vibrantes, ela mesma pintou em sua camiseta: / love cupcakes. [
love to make cupcakes. A camiseta da Lowise me fez refletir sobre como uma camiseta
em branco era como uma tela em branco, a ser pintada, estampando ali histérias que nos

constituem.
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Figura 78 - A autora Lowise com sua frase de camiseta

Fonte: Maciel (2016)

Nao consegui acompanhar o processo da criagdo do seu texto, mas o resultado
foi uma camiseta com cores fluorescentes, que brilham no escuro, cujo conteudo
expressava muito as preferéncias e o dia a dia da Lowise, que adorava cozinhar,
enfeitar, brincar com as cores, as texturas, as formas e os aromas.

Em relagdo a aprendizagem de lingua inglesa, eu poderia ter dado um roteiro a
Lowise, e aos outros alunos que escolheram ser autores de frases de camiseta, para que
eles pudessem fazer uma leitura e anélise do género frase de camiseta: que camisetas
vocé leu? Que tipo de texto ¢ esse? Nas frases que voc€ encontrou, aparecem mais

frases declarativas, interrogativas, imperativas ou negativas? Que assuntos tratam, em

geral? Ha mais adjetivos? Mais verbos? Aparecem pronomes? Como sdo as mensagens?
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Sdo de autoajuda? Sdo engragadas? Sdo positivas, encorajadoras? Sdo tristes? Quais as
palavras que mais aparecem? Ha relacdo entre a imagem e a sentenca? H4 mais
linguagem formal ou informal? Hé contragdes e abreviaturas? A partir de uma andlise
formal, os alunos teriam um leque de possibilidades para escrever a sua propria frase de
camiseta.

Esse roteiro de leitura teria ajudado os alunos a lerem e analisarem mais frases
de camiseta em inglés, e poderia ter ajudado mais na sua aprendizagem. Por ser um
género com linguagem acessivel, pode ser uma ideia para ser trabalhado com criangas.
As ideias que surgiram a partir desse trabalho inicial podem abrir oportunidades de um
reviver as histdrias de autoria de frases de camiseta. Como professora, era a primeira
vez que eu estava ensinando inglés com base em frases de camiseta, e reconhego que
ndo soube como elaborar material para o estudo desse género.

Entretanto, ter dado lugar aos alunos para que eles escolhessem o que queriam
produzir foi um passo importante, pois alguns alunos tornaram-se autores de frases de
camiseta em inglés, e se sentiram poderosos vestindo suas camisetas, feitas por eles
proprios, na escola. As frases de camiseta tinham algo de subversivo para eles, pois
eram obrigados a usar o uniforme, mas decidiram ir contra as regras e vestiram as
camisetas, com meu apoio. Para mim, era importante que eles vestissem as camisetas,

pois estavam sendo ouvidos, como poucas vezes na escola.

A historia da Larissa: uma méie lutando pelos direitos da filha

Em uma noite de sexta-feira fui dirigindo até a casa da mde de uma de minhas
alunas do sexto ano que tinha sido participante dessa pesquisa. Dois dias antes eu ainda
estava aflita, pois tinha passado alguns meses tentando decidir se iria procurd-la ou nao.
Como ela me receberia? Como eu iria me comportar diante dela? Como ela estava
vivendo aquele processo? Quais documentos eu deveria apresentar para aquela mae
autorizar a participagdo da filha em minha tese, caso ela aceitasse? O que dizer naquelas
situagdes? Que historias ndo contar? Como saber ouvir? Como dar apoio? Eu seria a
pesquisadora, a professora, mas além de tudo eu seria uma mae diante de outra mae, que
tinha passado pela dor de perder uma filha.

Toquei a campainha, hesitante. Pensei que eu deveria ter ido aquela casa
enquanto eu ainda podia ter abracado a Lowise. Um arrependimento tomou conta de

mim. Eu estava me segurando para ndo chorar, quando fuirecebida com um largo
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sorriso que imediatamente confortou meu coracdo. Sentamos frente a frente no sofd da
sala e lamentei ndo ter ido visitar a Lowise quando eu tive a chance. Entre ldgrimas, me
desculpei pela demonstracdo de fraqueza e expliquei resumidamente o motivo pelo qual
eu quisera marcar aquele encontro. Antes de eu comecar a ler os textos produzidos por
Lowise, a Larissa, sua mae, disse que sim, que ela desejava que eu contasse a histéria da
Lowise e publicasse os trabalhos de sua filha.

Comecei a ouvir a historia da Larissa. Aos poucos, fui me acalmando. De vez
em quando lagrimas rolavam dos meus olhos. Outras vezes, dos olhos dela. Larissa me
contou como viveu a experiéncia do sarcoma e da leucemia de Lowise, desde o inicio,
em 2013. Imaginei a historia conforme ia se desvelando diante de mim, sentindo um
turbilhdo de emogdes, como espanto, surpresa, medo, admiragdo, alegria... tentei me
colocar no lugar da Larissa, compartilhando sua f¢, sua coragem, seu amor, sua rentincia
e sua dor... Senti fraqueza, tontura e enjoo, mas me mantive firme diante da forga
daquela mae e ouvi sua historia com aten¢ao e interesse.

Para explicar como foi essa relagdo entre mim, a pesquisadora, e a Larissa, a
participante, recorro ao conceito de observador vulneravel, de Behar (1996), que me
ajudou a refletir sobre minhas emogdes e sobre a ética relacional do pesquisador, em
relacdo aos participantes.

Behar (1996) retoma o conto “Somos feitos de barro”, da escritora Isabel
Allende, que se baseou na tragédia da erup¢do de um vulc@o na Coldombia, em 1985, que
sepultou milhares de pessoas. Entre elas, estava Omaira Sdnchez, uma menina de treze
anos que ficou presa na lama, agonizando por trés dias e que se tornou o foco dos
fotografos e jornalistas da época. No conto “Somos feitos de barro”, o personagem Rolf
Carlé ¢ um jornalista que larga sua camera e se joga na lama para se aproximar da
menina, ficar com ela, distrai-la, conversar, tentar puxa-la dos escombros e aprender
mais sobre si mesmo naquela relacdo, até a morte dela.

Behar (1996) afirma que Rolf Carlé é o observador vulneravel por exceléncia, e
questiona o que nods, observadores participantes, fazemos ao testemunharmos as
historias:

No meio de um massacre, em face do destino, no olho de um furacdo, nas
consequéncias de um terremoto, ou mesmo, digamos, quando o horror
agiganta-se aparentemente de forma suave nas memorias que ndo recuardo e
por isso sdo despejadas no siléncio noturno de uma cozinha, como um
contador de historias abre seu cora¢do para um ouvinte, contando dores que
cortam profunda e cruamente nas entranhas do eu, vocé, o observador, fica
atras da lente da cAmera, chicoteando-se a si mesmo com o gravador, mantem
a caneta na mao? Ha limites - de respeito, piedade, paixdo - que ndo devem



188

ser cruzados, mesmo para deixar um registro? Mas se vocé ndo pode parar o
horror, vocé nio deve pelo menos documenta-10?°* (BEHAR, 1996, p- 2,
minha tradugio).

Como pesquisadora, eu me sentia vulneravel e entendo que ndo preciso esconder
isso. Eu queria, sim, “me jogar na lama” e abragar a Lowise. Para compreender as
experiéncias de autoria vividas pela Lowise, foi importante, para mim, compreender o
que estava acontecendo comigo. Eu estava tentando equilibrar minhas emogdes para dar
conta de investigar uma experiéncia e escrever um texto de pesquisa que homenageasse
a historia da Lowise.

Mesmo com a autorizagdo da Larissa, mde da Lowise, desde o inicio da
pesquisa, compartilhei o texto final com ela mais algumas vezes. Perguntei se eu tinha
conseguido honrar sua historia, e da sua filha. Perguntei se ela se reconhecia no texto, se
ainda me autorizava a publicéd-lo ou se gostaria de tirar, acrescentar ou modificar algo.
A resposta da Larissa me confortou e eu senti que tinha conseguido honrar as historias.
Ela disse que se emocionou e que era um texto sereno, simples e sensivel como a
Lowise.

Larissa me contou que o tratamento médico pelo qual a Lowise tinha passado era
tdo desgastante, que no inicio, a pequena e fragil Lowise ndo queria nem tirar o pijama
para ir ao hospital. Porém, houve um momento que sua filha se percebeu linda e notada,
quando certa vez foi convidada para desfilar. Ela dizia a mae “preciso me arrumar e
ficar preparada, pois vai que alguém cruza comigo pelos corredores do hospital, e se
interesse em que eu desfile novamente, ou tire fotos?” Encorajou outras colegas da
quimioterapia a desfilar com ela e passou a sentir prazer em se cuidar, se maquiar, fazer
as unhas e escolher uma roupa bonita todas as vezes que tinha que ir ao hospital. Ela
dizia que alguém poderia querer fazer um video dela ou tirar foto, entdo ela deveria se
apresentar bem. A partir daquele momento, Larissa viu que a filha ficava feliz por
compartilhar sua histdria, entdo ela ficaria feliz em participar dessa pesquisa.

Além disso, Larissa me contou que eu, quando eu era professora da Lowise,

tinha concretizado algo que ela, Larissa, acreditava:

52 Original: In the midst of a massacre, in the face of fortune, in the eye of a hurricane, in the
aftermath of an earthquake, or even, say, when horror looms apparently more gently in memories that
won't recede and so come pouring forth in the late-night quiet of a kitchen, as a storyteller opens her
heart to a story listener, recounting hurts that cut deep and raw into the gullies of the self, do you, the
observer, stay behind the lens of the camera, switch on the tape recorder, keep pen in hand? Are there
limits - of respect, piety, pathos - that should not be crossed, even to leave a record? But if you can't stop
the horror, shouldn't you at least document it?
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— Vocé me fez ver que eu ndo estava louca! Que aquilo era possivel! — explicava
Larissa, esperangosa. Larissa me passava a impressdo de uma mulher forte, que
continuava a lutar pelos direitos das criangas em tratamento de quimioterapia de terem
acesso a construcdo de conhecimento. Um misto de alegria, pela luta, e de tristeza, pela
perda.

Naquele ano de 2014, sem saber, eu tinha colocado em prética as ideias que ela
tinha em relagdo as tarefas escolares que Lowise precisava desenvolver, mesmo estando
em tratamento hospitalar. Ela estava se referindo as aulas de lingua inglesa que eu
ministrava para Lowise via Facebook, e-mail, Edmodo e Skype. Ela disse que, para
mim, poderia parecer pouco, mas aquilo tinha significado muito para ela e para a
Lowise. Larissa contou que a filha “ndo sabia que sabia inglés”, e que se sentia
importante quando realizava as tarefas que eu propunha. Ela gostava de poder ter
contato com a escola, mesmo a distancia. E se dava conta de que podia realizar as
tarefas, fazer escolhas, criar e construir saberes.

Mas infelizmente o que a escola, de um modo geral, fazia, era dificultar as
coisas. No final de 2014 a Lowise tinha sido reprovada, tendo que cursar o sexto ano
novamente. Eu estava afastada da escola naquela época e s6 soube do fato quando a
Larissa me contou. Fiquei muito revoltada, assim como a Larissa. Mas ela lutou de
todas as formas para provar que o sistema estava equivocado, e era a escola que deveria
provar que sua filha ndo era capaz de passar para o sétimo ano. O caso foi analisado por
outras instancias e a escola ndo conseguiu provar que a Lowise ndo tinha capacidade de
ir para o sétimo ano.

Larissa me autorizou a publicar sua historia e a historia da sua filha Lowise, e
me agradeceu: “Obrigada por ter me mostrado que € possivel, obrigada por ter aberto
essa porta para a Lowise, uma porta que a religava com a esséncia da infincia, a escola.
Obrigada por transportar essa iniciativa para outras criangas e outras situagdes”.

A histdria da Lowise é emocionante e muito relevante para a academia e para os
contextos escolares, pois apresenta tensdes relacionadas as experiéncias de autoria
vividas por alunos que passam por tratamento médico, precisando se afastar da escola
por longos periodos. Ao viver essa histéria com a Lowise, aprendi que eu estava
vivendo experiéncias que iam além da matéria Inglés. A percep¢do de que o curriculo
pode ser entendido como um curso de vida (CONNELLY; CLANDININ, 1988) e de
que compor curriculo junto com meus alunos pode ser visto como escrita de vidas foi a

base para a escrita dessa histdria, dessa experiéncia de autoria, dessavida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando entrei no campo de pesquisa, no inicio de 2014, eu estava buscando
viver experiéncias de autoria da pratica docente e, de modo relacional, compreender as
experiéncias de autoria vividas pelos meus alunos da escola Aquarela. Vivi algumas
tentativas de autoria, mas agora chegou o momento de fazer uma pausa e olhar para trés,
projetando um olhar para o futuro, em busca de novas tentativas. Investigando as
historias vividas com meus alunos, percebi que eu estava aprendendo a ser uma
professora diferente. Assim como meus alunos, eu também estava envolvida com
constru¢do de autoria. Eu estava mudando minha histéria como professora. Em
oposi¢do as historias de homogeneizacédo, vividas no inicio do ano de 2014, comecei a
pensar mais profundamente sobre as necessidades de todos os alunos, cada um em sua
especificidade, com suas necessidades ndo explicitas ou ndo percebidas por mim.

O Everton, a Kamilly Vitoria, a Manoela, a Lowise e a Larissa me ajudaram a
compreender que histérias de autoria estdvamos vivendo e contando. Em relagdo a
minha primeira indagagdo de pesquisa, eu me perguntava que experiéncias de autoria da
pratica docente eu poderia viver na escola Aquarela, como professora de Inglés do sexto
ano. As historias das experiéncias de autoria da minha pratica docente construidas
foram histdrias de tentativas.

Em minha primeira tentativa de autoria da pratica docente, eu desenvolvi um
estudo sistematico sobre como ler e produzir o género perfil. Nos lemos diversos perfis,
em inglés, e escrevemos nossos proprios perfis, em inglés. Ao final desse trabalho, cada
um de nods criou um avatar para compartilhar nossos textos oralmente, pela internet.

Em minha segunda tentativa de autoria da pratica docente, eu me baseei em um
site do Reino Unido para desenvolver atividades de leitura e escrita de perfis, poemas e
legendas de fotografias, em inglés. Eu e meus alunos estudamos o sife, lendo os textos
disponibilizados ali, ¢ meus alunos produziram nuvens de palavras para representar sua
leitura.

Em minha terceira tentativa de autoria da pratica docente, pela primeira vez, eu
perguntei aos meus alunos de que eles queriam ser autores. A partir da escolha de cada
um, desenvolvi diversas atividades de leitura e escrita, até¢ chegarem a versdo final dos
textos que produziram, em inglés. Uma das historias mais marcantes que eu vivi e

contei nesta terceira tentativa foi a historia do poema amassado. Na historia, apesar de
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ter reconhecido e ter pedido desculpas, eu fui uma professora cruel, que desconsiderou a
experiéncia de autoria de uma aluna. Vivi uma historia de uma professora em conflito,
por ndo saber o que fazer quando os alunos escreviam em portugués e depois traduziam
para o inglés, utilizando um tradutor online. Porém, essa foi uma das experiéncias que
me ajudaram a compartilhar autoridade com os alunos e criar espacos de escrita em
lingua inglesa no sexto ano.

Considero essas experiéncias como tentativas porque eu estava, constantemente,
me tornando uma professora que buscava autoria docente, e também buscava me
relacionar com os alunos de forma a promover sua autoria discente. Vivi historias de
sucesso, quando criava espagos seguros € quando viajava para o mundo dos meus
alunos, mas também vivi histérias de fracasso. Foi um processo doloroso contar
algumas historias de desassossego e de vulnerabilidade. Entretanto, ao entender essas
histérias como tentativas, aponto para o carater transformador dessas historias,
reconhecendo e imaginando possibilidades futuras e bem sucedidas.

Em minha segunda indaga¢do de pesquisa, eu me perguntava que experiéncias
de autoria meus alunos do sexto ano poderiam viver nas aulas de lingua inglesa de uma
escola publica. A medida que eu vivia mais experiéncias de autoria da pratica docente,
meus alunos também viviam experiéncias de autoria nas aulas de Inglés. Esse é o
aspecto relacional na composi¢do de curriculo (nds estavamos todos aprendendo
juntos). Quando os alunos sentiram que suas experiéncias estavam sendo valorizadas e
suas vozes estavam sendo ouvidas, comecaram a deixar sua marca na paisagem da
escola.

A Manoela, na sua historia de autoria na escola, deixou sua marca de aluna
timida e quieta, que quase nio levantava da cadeira e me fazia pensar que ela ndo estava
se esforcando o bastante. Ela fazia suas atividades no tempo determinado, se
relacionava comigo e com os outros colegas de sala de forma educada e sutil, as vezes
misteriosa, € me ensinou sobre a importancia do aspecto ético-relacional da pesquisa
narrativa. Uma das tensdes vividas foi porque ela tinha se proposto, no inicio, a ser
autora de poemas, mas depois decidiu ser autora de uma legenda de fotografias. Minha
busca para saber como ela estava contando a histéria de ser autora de uma legenda de
fotografias foi fundamental para compreender mais profundamente a experiéncia de
autoria que ela viveu.

A Kamilly Vitoria era uma aluna muito extrovertida e alegre, estava sempre

sorrindo, conversava bastante nas aulas, mas se concentrava quando tinha que realizar
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alguma atividade. Ela se relacionava mais com os colegas que se sentavam proximos a
ela, e mais intensamente com uma amiga. Sempre vinha até mim, para me mostrar o que
tinha produzido, mostrava para sua amiga, e parecia satisfeita em compartilhar seus
textos, além de ler os dos colegas. Porém, a Kamilly estava indo além daquilo que
estava me mostrando, e s6 comecei a entender um pouco mais o seu processo de escrita
quando investiguei mais de perto, no meu relacionamento com ela. Ela trilhou um
caminho para a autoria que me surpreendeu, pelas escolhas que ela fez dos poemas que
queria ler e por suas releituras, que resultaram em textos singulares. Com a Kamilly
Vitdria, eu aprendi que, como professora, eu ndo sabia quais experiéncias de autoria
meus alunos estavam vivendo, mas que preciso sempre imaginar que existe algo a mais
que meus alunos estdo vivenciando e aprendendo.

O Everton adorava andar pelo laboratorio de informadtica e conversar com 0s
outros colegas, sempre disposto a ajuda-los a fazer as atividades propostas. Mas o
Everton, nem sempre, entregava as atividades no prazo. As vezes ele era mais engajado,
postava todas as atividades no Edmodo e ainda ajudava outros colegas. Outras vezes,
ele ndo se engajava tanto, pois ndo fazia questdo de cumprir algo apenas por cumprir,
nem estava preocupado com a nota. Ele se entregava as tarefas de corpo inteiro. Como
ele narrou na historia “O pequeno Jones e o menino moreno”, ele se sentia livre para
escrever € me entregar suas historias, e fazia isso sem eu pedir. Assim, ele viveu
historias de protagonismo e lideranca, quando percebeu que tinha liberdade para fazer
escolhas e ser autor dos textos que ele tinha escolhido. As tensdes vividas nas histérias
do Everton foram, sobretudo, devido ao fato de ele ter repetido o ano. Eu ndo entendia
como um aluno como ele, que escrevia histérias incriveis e ajudava seus colegas,
poderia ter sido reprovado. Com ele, aprendi que a escola pode impedir a autoria, em
vez de promové-la.

A Lowise deixou sua marca de persisténcia e luta, quando desenvolvia as tarefas
e seguia em frente, sem se deixar abater, fazendo um esforco para pertencer a nossa
comunidade de constru¢do de conhecimento, ¢ de otimismo quando usou cores que
brilham no escuro na sua frase de camiseta. Ela foi autora de um perfil, um avatar e uma
frase de camiseta, sempre buscando compartilhar quem ela era e quem ela estava se
tornando, nos espagos do hospital, da escola e da familia. Sua mae, Larissa, deixou sua
marca de resiliéncia, ao enfrentar os problemas dia apds dia mantendo-se firme e
equilibrada, e também de persisténcia, por nunca desistir de lutar pelos direitos dos que

estdo em tratamento hospitalar, de pertencerem a comunidades de construgdo de
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conhecimento. Com a Lowise e a Larissa, eu aprendi principalmente a como ouvir a
historia do outro e como validar essa histéria, prestar atengdo, mostrar que se importa e
lidar com a vulnerabilidade.

As historias de autoria que vivemos foram histdrias de

compartilhar autoridade,
liberdade, singularidade, responsabilidade e comunidade

protagonismo

releitura, assinatura
rearranjos, voz

negociagdo, relagdo

ética e espagos sequros
pertencer e viajar para o mundo do outro

Posso considerar essas historias como eventos separados daquilo que vivemos
juntos, os alunos, a mde e eu, na escola. Contudo, esses sdo também fios narrativos,
porque ndo sdo somente histdrias, sdo vidas e aquilo com o que estdvamos engajados
era escrita de vida. Os fios acima viajam através das nossas experiéncias juntos. Um fio
pode ser encontrado em outro fio, e seus entrelacamentos compdem uma vida. Nossas
vidas podem ser compreendidas no espago relacional de outra. Eu conheco a mim
mesma como professora e como mulher no espago que compartilhei com os outros
participantes, e posso concluir, a partir do nosso trabalho, que eles compreenderam a si
mesmos, em parte, no espago que eu habito. Nds estdvamos aprendendo inglés, mas
estavamos aprendendo, também, sobre nds mesmos.

A meu ver, compartilhar as histérias de autoria que vivemos durante essa
pesquisa pode contribuir tanto para a area da Linguistica Aplicada, quanto para qualquer
um que esteja interessado em histdrias de autoria de professores e alunos, no sentido de
que outros professores, estudantes, pesquisadores e profissionais envolvidos com o
ensino e aprendizagem de linguas possam imaginar, viver, contar e reviver historias de
autoria, considerando os aspectos ético-relacionais na academia e na escola e
entendendo que ¢ possivel construir histdrias de autoria na escola publica.

A pesquisa narrativa, especificamente, possibilitou esse ato de imaginar historias
futuras porque o foco da pesquisa ¢ a experiéncia narrada por meio de historias, vivida
de forma relacional, entre participantes e pesquisadores, permitindo que as histérias
expostas sejam revisitadas, questionadas, imaginadas e revividas, entendendo que as

vidas que nds investigamos estdo sempre no entremeio. Essa ideia, baseada nos critério
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da continuidade da experiéncia deweyana, nos alerta para o fato de que depois da
pesquisa, a vida continua e a pesquisa contribui para o reviver das histdrias.

Essa pesquisa pode contribuir, também, para as discussdes sobre o processo de
escrita em lingua inglesa pelas criangas, sobre o processo de elaboragdo de materiais por
parte dos professores de linguas, sobre as formas de avaliagdo nas aulas da escola
publica e as possibilidades de trabalho com géneros para ensinar e aprender inglés.

Uma das possibilidades de trabalho com géneros, que narrei nesta tese, foi de
escrita em lingua inglesa utilizando colagens. Meus alunos leram diversos exemplos
(em inglés) do género que cada um tinha escolhido produzir, e, a partir dessa leitura e
analise do género, usaram as estruturas do inglés para fazer rearranjos, substituicdes e
modificag¢des, experimentando os processos de escritas em inglés, até sua composi¢cdo
final. O resultado desse trabalho foi compilado em um livro digital contendo 126 textos,
entre letras de musica, frases de camiseta, poemas, tirinhas, animag¢des, legendas de
fotografias e nuvens de palavras, produzidos por meus alunos, em inglés, em 2014.

Outra contribuicdo dessa pesquisa foi em relagdo a minha compreensdo sobre a
dtica e sobre o0 aspecto relacional da pesquisa narrativa. Entendi que, no processo de me
tornar professora e de me tornar pesquisadora, é necessdria uma tentativa constante para
buscar compreender o outro, ¢ se esforcar constantemente para se colocar no lugar do
outro. Aprendi, também, que € preciso pedir desculpas quando cometo uma injustica, e
que ¢ digno compartilhar histdrias de vulnerabilidade, porque elas fazem parte da nossa
natureza. Essa exposi¢do, apesar de dolorosa, ¢ valida, pois possibilita que outros leiam
minhas historias e se reconhegam. Assim, podem questionar, criticar, dialogar,
compartilhar e aprender, possibilitando reverberagdes.

Quanto as limitacdes, uma delas seria de autoria coletiva, em que os alunos
fossem encorajados a trabalhar em coautoria, colaborativamente, com um ou mais
colegas de sala. Essa foi uma limitagdo da minha pratica docente, mas também da
pesquisa, pois eu ndo criei espacos de colaboragdo entre os participantes, que eram de
salas de aula diferentes. Outra limitacdo dessa pesquisa foi o grande numero de turmas e
de alunos e a falta de tempo para estabelecer um relacionamento com eles. Como a
pesquisa narrativa toma a experiéncia do individuo como foco, eu ndo pude escolher
mais participantes para esse estudo.

Portanto, pesquisas futuras poderdo ser desenvolvidas para compreendermos
como os alunos de outras escolas e de outras faixas etarias desenvolvem seu processo de

producdo escrita em inglés. Ou ainda que experiéncias de autoria os alunos vivem ao
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produzir géneros orais, em inglés. Além disso, j4 que ndo atentei para historias de
coautoria, outras pesquisas sdo necessarias para compreendermos melhor o trabalho em
grupo, nas producdes em lingua inglesa.

Gostaria de concluir essa tese retomando uma experiéncia que vivi em
Saskatoon, no Canadd, enquanto refletia sobre as experiéncias de autoria. Antes do
inverno chegar, fui convidada por uma amiga a fazer canoagem no rio South
Saskatchewan. Eu fiquei com medo, pois nunca tinha feito canoagem antes, mas aceitei
o desafio. Na canoa, sentada a frente e com minha amiga atras, senti que eu precisava
me esforcar muito para remar e, apesar da dor muscular, eu queria ajudar e ndo largar o
trabalho para minha amiga. Por isso, fiz o melhor que eu pude para manter o equilibrio e
ndo parar de remar. Naquela mesma noite, quando fui dormir, sentia meu corpo
balancando como quando eu estava dentro da canoa. E entendi que eu tinha vivido uma
experiéncia forte de trabalho relacional, pois se eu parasse de remar, nada de grave
aconteceria. Mas minha responsabilidade em responder, a medida que minha amiga
remava e a canoa avancava foi decisiva para que eu superasse a dor e o medo.

Ao viver experiéncias de autoria na escola Aquarela, e escrever esta tese, eu
estava sempre em relagdo a alguém. Nao poderia ter sido um trabalho solitario. Embora
eu seja a autora desta tese, assumindo a responsabilidade pela escrita, compus sentidos
nas relagdes — com o Everton, com a Lowise, com a Larissa, com a Kamilly e com a
Manoela, com meus outros alunos, com os orientadores, com 0os membros do GPNEP,
com os professores das bancas e dos debates em seminarios e congressos.

E a canoa segue rio abaixo, sempre em movimento, sempre em relacdo, em

busca do equilibrio, em busca de novas tentativas...
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ANEXO 1 - TCLE

Vocé esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa intitulada “Historias de
autoria nas aulas de Inglés da escola publica”, sob a responsabilidade das pesquisadoras
Viviane Cabral Bengezen e Dilma Maria de Mello.

Nesta pesquisa nos estamos buscando entender como os trabalhos de leitura e produgio
de textos em inglés, utilizando a internet, sdo realizados e compreendidos pelos alunos
do ensino fundamental; como esses trabalhos podem criar oportunidades de autoria aos
alunos e como € o processo da professora e pesquisadora de tornar-se autora durante a
elaboracdo e aplicacdo de sequéncias didaticas com base nos géneros digitais para o
ensino de Inglés.

Na sua participagdo, vocé ird desenvolver as atividades das aulas de Inglés, tera suas
conversas com a professora/pesquisadora gravadas em dudio e escreverd historias sobre
o que foi realizado nas aulas. A partir desse material, a pesquisadora fard uma
composi¢do de sentidos com o(a) menor e ird escrever o texto de pesquisa. A opinido e
o ponto de vista do participante serd considerado no momento de divulgacdo dos
resultados. Apods a transcricdo das gravacdes para a pesquisa, as mesmas serdo
desgravadas. Em nenhum momento vocé serd identificado. Os resultados da pesquisa
serdo publicados e ainda assim a sua identidade serd preservada, a menos que vocé e seu
responsavel legal queiram que sua identidade seja divulgada.

Vocé ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Os riscos consistem na possibilidade de vocé se sentir envergonhado(a), desconfortavel
ou incomodado(a) ao ser observado(a) durante a realizacdo das atividades nas aulas.

Os beneficios serdo indiretos, pois vocé terd a oportunidade de participar e aprender
sobre o processo de pesquisa e, além disso, poderd se autoconhecer e compreender os
processos de aprender uma lingua estrangeira, de participar das praticas sociais de
letramentos digitais e de ter sua voz reconhecida na sociedade, buscando tornar-se um
cidadao critico.

Mesmo seu responsavel legal tendo consentido na sua participagdo na pesquisa, vocé
ndo ¢ obrigado a participar da mesma se nao desejar. Vocé é livre para deixar de
participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo ou coagao.

Uma via original deste Termo de Esclarecimento ficara com vocé.

Qualquer duavida a respeito da pesquisa, vocé€ podera entrar em contato com:
Pesquisadoras: Dilma Maria de Mello, Av. Jodo Naves de Avila, 2121 Campus Santa

Monica — BL 1U, 3239-4162, ramal 256 e Viviane Cabral Bengezen, R. José Rezende
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Poderd também entrar em contato com o Comité de Etica na Pesquisa com Seres-

Humanos — Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121,
bloco A, sala 224, Campus Santa Modnica — Uberlandia —-MG, CEP: 38408-100; fone:
34-32394131.

Uberlandia, ....... de ........ de 20.......

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, ap0s ter sido devidamente

esclarecido.

Participante da pesquisa



