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Instancias de legitimacado: uma visao sobre o circuito de arte em
Uberlandia.

RESUMO

Investigacdo de um panorama acerca da historia da arte na cidade de Uberlandia, sob a
égide da formacdo e consolidagdo de seu mercado. Para tanto foram levantados em
outras pesquisas fatos histéricos a respeito dos primeiros artistas da cidade que
articularam seus trabalhos no mercado local. A partir do mapeamento dos espagos de
arte que ndo existem mais e alguns que ainda permanecem no circuito, tivemos a
percepc¢do de uma dinamica cultural em transformag@o nas galerias comerciais de arte,
concomitantemente ao desenvolvimento do curso de artes plasticas da Universidade
Federal de Uberlandia e outros grupos independentes como a AICA — Artes Integradas
CAMARU. As parcerias entre artistas e marchands foram crescentes a partir dos anos
1960 e foi notavel a importancia do casal Lourdes e Celso Queiroz no processo de
comercializag¢do da arte na cidade. Destacamos a Galeria Elizabeth Nasser como ponto-
chave na profissionaliza¢o do mercado em Uberlandia nos anos 1990 principalmente
pela divulgacdo das suas exposigdes atreladas a produgdo e impressdo de catalogos com
textos criticos. O tratamento dos dados acumulados foi feito a partir de um recorte
temporal nas décadas de 1980 e 90, porém ndo desconsideramos o periodo anterior dos
precursores do mercado na cidade dos anos 1950 a 70 Este trabalho foi dividido em dois
capitulos, no primeiro intitulado “Aproxima¢des no tempo e no espago do campo
artistico em Uberlandia” tratamos dos aspectos sociais da estruturagdo do circuito de
arte e abordamos a metodologia utilizada para a pesquisa de campo. No segundo
capitulo intitulado “Articulagdes das instancias legitimadoras da arte no circuito fora do
eixo” buscamos revelar as estratégias de legitimacdo dos artistas frente as novas
institui¢des e formatos do meio cultural local.

Palavras-chave: Histéria da Arte. Critica de Arte. Teoria da Arte. Cultura local. Legitimagio
da arte.



Legitimacy instances: a view of the art circuit in Uberlandia.

ABSTRACT

Investigation of a panorama about the history of art in the city of Uberlandia, under the
aegis of the formation and consolidation of its market. To this end, historical research
on the first artists of the city that articulated their work in the local market was made in
other researches. From the mapping of spaces of art that no longer exist and some that
still remain in the circuit, we had the perception of a cultural dynamic in transformation
in the commercial art galleries, concomitantly to the development of the plastic arts
course of the Federal University of Uberlandia and others Independent groups such as
AICA - CAMARU Integrated Arts. The partnerships between artists and dealers were
growing since the 1960s and it was remarkable the importance of the couple Lourdes
and Celso Queiroz in the process of marketing the art in the city. We emphasize the
Elizabeth Nasser Gallery as a key point in the professionalization of the market in
Uberlandia in the 1990s mainly for the dissemination of its exhibitions linked to the
production and printing of catalogs with critical texts. The treatment of the accumulated
data was made from a temporal cut in the 1980s and 1990s, but we did not disregard the
previous period of market precursors in the city from the 1950s to the 70s. This work
was divided into two chapters, the first entitled "Approximations In the time and space
of the artistic field in Uberlandia "we deal with the social aspects of the structuring of
the art circuit and we approach the methodology used for field research. In the second
chapter entitled "Joints of the legitimating instances of art in the off-axis circuit" we
seek to reveal the strategies of legitimating artists in front of the new institutions and
formats of the local cultural milieu.

Keywords: History of Art. Art criticism. Theory of Art. Local culture. Legitimation of
art.
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1. INTRODUCAO: UMA CONTRAMAO DAS REFLEXOES EM ARTES E A
METODOLOGIA DE OBSERVADOR-NO-CAMPO

No modelo produtivo capitalista “pds-industrial” (MASI, 1999) sdo valorizados
na for¢a de trabalho os aspectos imaterial, cognitivo e criativo. No Brasil desde a década
de 1950 a maioria dos trabalhadores em regime de contratos de trabalho amparados pela
Consolidacgdo das Leis de Trabalho (CLT) esta no setor de servigos, ao invés do setor
industrial ou na agricultura. Outras vertentes apontam que estamos na era do
“capitalismo pos-moderno” (GORZ, 2005) onde a informagdo ¢ principal fonte de valor
e capital. Talvez por isso se torna cada vez mais importante a atuagdo dos criticos de
arte e especialistas na legitimagdo da arte, principalmente nos circuitos fora do eixo
hegemodnico. A produgdo da informagdo e do conhecimento perpassa as zonas da cultura
imaterial e a economia criativa ou economia da cultura ¢ um novo segmento de estudos
e praticas que tenta dar conta do funcionamento das trocas de bens intangiveis no
circuito globalizado da arte. O homem contemporaneo passou por um declino dos
modelos de vida associados a fabrica, que levaram ao surgimento de valores e culturas
centrados no saber, no conhecimento tedrico, no planejamento social, na pesquisa
cientifica, na produgdo de ideias, na instru¢do. Assim, os mercados de arte
acompanharam gradativamente a substitui¢do do capitalismo moderno pelo capital de
conhecimento, que valoriza a subjetividade do individuo que trabalha em detrimento da
manufatura do objeto ou da separagdo rigida da divisdo social do trabalho.

A sobrevivéncia do artista contemporaneo a partir da década de 1960 em uma
sociedade globalizada foi colocada em conflito com as novas formas de gestdo da
cultura, publicas ou privadas. Além dos aspectos da legitimagao artistica, verificamos os
obstaculos para o desenvolvimento do mercado, em contraponto a crescente formagéo
dos artistas pela universidade e aos paradigmas criados pelos proprios agentes do
sistema das artes. Os artistas se movimentam nas areas oficiais e institucionalizadas da
arte, mas também em circuitos paralelos como feiras, espagos alternativos e galerias
privadas, a fim de garantir sua manuten¢do no mercado. Mas de fato, as variaveis do
mercado de trabalho sdo também consequéncia dos fatores especificos regionais e locais
que cada lugar impde segundo sua historicidade e contexto.

As obras de arte que circulam pela sociedade carregam valores simbolicos



embutidos que o mercado transforma em valores econdmicos. Na medida em que os
valores simbdlicos se tornam dinheiro através do mercado da arte, na hierarquia das
trocas culturais sdo determinadas quantificagdes monetarias e a sociedade de consumo
entende que tudo se torna mercadoria. O volatil e hierdrquico processo de trocas nas
artes visuais ¢ feito de tabelas de precos e alteracdes artificiais e este sistema
particularmente ligado & economia configura-se como complexo e dindmico em fungéo
de espécies de produtos diferentes, mais ou menos profissionalizados e mais ou menos
lucrativos.

Ao invés de olhar a arte contemporanea como manifestagdo internacional,
preferimos voltar nossa atengdo ao circuito local indagando como os artistas sobrevivem
e trabalham fora do eixo principal das capitais do Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Concordamos que “o processo de internacionalizagdo da arte brasileira ndo € igualmente
verificavel na totalidade da base do sistema produtivo da arte no Brasil” (CALDAS,
2013: 22) e que este processo ¢ excludente, pois somente poucos artistas e agentes t€ém
acesso, de fato, a expor em bienais e saldes de arte reconhecidos internacionalmente. Se
a experiéncia cotidiana somada a bagagem cultural dos artistas conta pontos para
legitimag@o dos artistas no sistema produtivo, “conhecimento ndo formalizado também
¢ capital” (GORZ, 2005).

Estamos falando de um mercado que passou por mudangas, desde que era
associado ao mercado tradicional, mas que se expandiu no periodo moderno e que esta
sendo problematizado com novas questdes desde o fim dos anos 1960, a partir das
ideias e praticas globalizantes e internacionalizantes. Sabemos das fortes relagdes entre
os campos econdmicos e politicos e cabe-nos compreender como as mudangas nesses
campos refletem no sistema da arte.

Ao pensar no mercado de arte os jovens artistas criam ilusdes associadas a
compra e venda de obras. Paixdes se tornam projecdes manifestadas em suas proprias
atitudes cotidianas e na sua maneira de sobreviver dentro (ou fora) do sistema. O desejo
pelo mercado faz brilhar os olhos de quem acredita poder ignorar a sua logica e viver
apenas da logica artistica. Os agentes do sistema naturalmente se envolvem em conflitos
no campo.

A pesquisa de Maria Amélia Bulhges (1990) nos mostrou que a figura central do

artista como responsavel individual pela repercussio social do seu trabalho foi perdendo



forca com os movimentos do proprio meio artistico no Brasil. Se torna imprescindivel
notar como os outros individuos e instituigdes interagem com ele a partir da defini¢do

do sistema da arte trazida por Bulhdes no livro organizado em 2014:

Conjunto de individuos e instituigdes responsaveis pela produgdo,
difusdo ¢ consumo de objetos ¢ eventos por eles mesmos rotulados
como artisticos ¢ responsaveis também pela defini¢do dos padroes ¢
limites da arte para toda uma sociedade, ao longo de um periodo
histérico. (BULHOES, 2014: 15)

A propria dindmica do mercado de arte brasileiro a partir do século XXI trouxe
novos papéis para antigos atores, mas também permitiu a ascensdo de novas figuras no
cendrio cultural. Segundo a mesma autora “o processo de constru¢do de uma histéria da
arte ¢ permeado pela introjecdo que os integrantes do sistema fazem de seu papel”
(BULHOES, 2014, p. 13). As entrevistas com artistas e agentes de relevancia para o
sistema mercadoldgico local demonstram as posi¢des dos agentes no interior do campo
e o papel que cada um representa dentro dele: galeristas, colecionadores, gestores
culturais, artistas, professores universitarios, curadores, professores de ateli€s livres,
jornalistas, etc. Como fonte de informacgdo veio a necessidade de procurar agentes do
meio artistico uberlandense acessando suas memorias orais. A intengdo dessa
aproximacdo consistiu também no desafio de explorar a dimensdo simbolica do social.
A construcgdo social da realidade se fez através do conjunto de representagdes tal como
se manifestaram na consciéncia dos agentes. Quatorze agentes do circuito foram
abordados (ver tabela C nos Apéndices) através de entrevistas com captagdo de audio e
coleta de documentos de seus acervos pessoais.

Afinal, como os artistas em Uberlandia participaram do processo produtivo
mercadologico em sentido amplo? As obras de arte quando finalizadas pelo seu
produtor primario, o artista, estdo sujeitas a se tornar mercadorias. Mas a inser¢do dos
artistas no mercado de arte vai muito além do simples processo de compra e venda de
obras.

O presente trabalho ¢ fruto de reflexdes que estdo de certa forma na contraméo
das perspectivas académicas. Para o historiador de arte alem3o Hans Belting (2006), a
ideia de uma arte global preconiza um modo multiculturalista de ver as diversas

manifestagdes artisticas sem hierarquiza-las e, portanto, nos coloca diante de uma

3



reflexdo entre a memoria coletiva e a historicidade a que estamos buscando. O desafio
de construir uma historia da arte regional se coloca como necessaria, porém
contraditoria.

O cruzamento da historia com o mercado de arte, a priori tematicas que operam
em campos de conhecimentos divergentes levou a adaptagdes conceituais necessarias

para avangar na linha de pensamento sobre o sistema da arte’ e o mercado de arte

contemporanea. Nao desconsideramos o mercado de arte “classificada” (MOULIN,
2007, p. 13) que diz respeito as obras de arte autorizadas como patrimonio historico por
uma rede de institui¢des de arte, de memoria e de cultura, mas olhamos também para a
arte contemporanea que estd em fase de legitimag@o através de instancias articuladas.

Convencidos de que a posse e os modos de consumo da arte produzem efeitos de
distingdo social como proposto pelo socidlogo Pierre Boudieu, ndo desvencilhamos a
tentativa de foco no mercado, pois concordamos que “esse mercado age sobre outras
institui¢des, como museus, universidades e sobre a midia, além de influenciar cada vez
mais a produgdo dos artistas” (MOULIN, 2007, p. 37).

Pontes de contato entre a sociologia, a filosofia e a historia da arte foram
efetivadas para uma compreensdo aprofundada do assunto. Tinhamos duvidas se o foco
da pesquisa estava no circuito, no sistema ou no mercado de arte. E onde estaria a critica
de arte nesse meio? Pensando na estrutura do fendmeno, indagamos: o mercado seria
parte do circuito de arte ou o circuito que estaria inserido no mercado de arte? O circuito
por sua vez se confundiria com o sistema da arte ou ndo? Nao estariam os trés campos
sobrepostos uns aos outros? Para Daniela Bousso o termo correto a se usar ndo seria

mercado, mas circuito:

Nio ¢ mercado. E circuito. E algo que ja vem da propria configuragio
de critica mesmo. Da mesma forma que um ready-made nio era
entendido como obra de arte quando Duchamp o formulou. Levou um
tempo de assimilagdo para que fosse considerada arte. (BOUSSO,
2002, p. 96)

O circuito sobre o qual nos debrugamos ¢ chamado de fora do eixo por ser
relativamente afastado das grandes capitais e delimitado a partir da relagdo centro-

periferia estabelecida dentro do proprio pais. Encontramos em Uberlandia uma relagio

1 As siglas e demais termos sublinhados constam nos itens Glossario ou Lista de AbreviacSes para
melhor fluidez do texto.
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intrinseca da rede com o mercado a partir da falta de reconhecimento do trabalho do
artista local perante as dificuldades de expor, entrar em editais, ser selecionado para
saldes, acarretando em longo prazo para sua afirmag@o profissional e retorno financeiro.
Desse modo artistas frequentemente migram para outras areas do mercado de trabalho
ou para outros circuitos artisticos, estando passiveis de ndo garantir a manutengdo de
sua produgdo.

Na geografia humana alguns aspectos apontados por Rogério Haesbaert (2014)
nos interessam. Ele afirma que perante a globalizagdo a regido continua a existir, mas
com um nivel de complexidade jamais visto pelo homem. O processo conjunto de
globaliza¢do prioriza a individualizagdo enquanto o processo de regionalizacdo ¢
fragmentado. Existem varias opgdes de abordagem a estas questdes: a parte e o todo, o
particular e o geral, o singular e o universal, o central e o periférico - que por sua vez
parece ser mais proxima do nosso estudo - o moderno cosmopolita e o tradicional
provinciano, o global e o local. Vivemos uma época de pouco consenso sobre a relagio
entre as partes e o todo, e sobre a propria defini¢do do que seriam estas partes e do que
seria este todo. Se vivemos o tempo da fluidez e das conexdes, como encontrar ainda
parcelas, subdivisGes, recortes, regides minimamente coerentes dentro deste todo
espacial pretensamente globalizado?

Regionalizar, enquanto uma tarefa de recorte no espaco e nele tragar linhas, ¢
uma acdo também ligada ao sentido de orientagdo. Como orientar-se no mundo da arte
que se encontra marcado mais pela volatilidade e vulnerabilidade do vinculo entre os
agentes do meio cultural, do que pelo seu fortalecimento e estabilidade?

A regionalizagdo e a globalizagdo se tornaram praticas tdo complementares que
passam a ser indiscerniveis. A globaliza¢do esta longe de ser um consenso, pois nio
representa um processo uniforme ao passo que suas hierarquias implicam na hegemonia
e desigualdade dos diferentes sujeitos que nele se encontram. No processo globalizador
e regionalizador hegemdnico poucos sujeitos pretendem dar as cartas e definir os rumos
do capital financeiro e da especulagdo em diferentes niveis da mercantilizagdo
generalizada. Estes sujeitos sempre serdo confrontados com processos contra-
hegeménicos no sentido da destrui¢io de suas hierarquias. E através desta perspectiva
que optamos olhar para o objeto de estudo, considerando refletir criticamente sobre a

contradi¢do de tentar estabelecer uma histéria da arte como tradigdo hegemonica.



O fato de estamos localizados em um eixo ndo hegemonico - e por isso fora do
eixo - pode induzir a uma perspectiva de que estar fora significa necessariamente estar
longe das tendéncias e das principais correntes da produgdo artistica no pais. O
manifesto da perspectiva de Brasilia em 1967 ja previa um deslocamento da producio
para o planalto central, longe do litoral e das capitais®.

O alcance da regionaliza¢do de Uberlandia estende-se para a regido do Tridangulo
Mineiro, na qual ¢ considerada sua capital popularmente. Sustentam as pontes de
contato cultural os limites fronteiri¢os da cidade com as capitais como Belo Horizonte,
Sdo Paulo e Goiania nos Estados de Sdo Paulo e Goias, além disso, nossas relagdes se
estreitaram com Brasilia no Distrito Federal.

Uberlandia ¢ conhecida popularmente como Portal do Cerrado e Capital da
Logistica. Foi fundada em 31 de Agosto de 1888 e seu posicionamento geografico foi
estratégico no que diz respeito ao escoamento de manufaturas e grdos pela estrada de
ferro Mogiana. Seu nome significa terra fértil e seu Produto Interno Bruto (PIB) foi o

25° maior do Brasil segundo as estatisticas do IBGE no ano de 2012,

Figura 1 — Bandeira da cidade de Uberlandia.

Fonte: Portal da Prefeitura de Uberlandia.

A bandeira da cidade (ver figura 1) foi instituida no ano de 1980. Um aspecto
visual importante a ser destacado na bandeira ¢ a estrela de doze pontas que representa

as doze saidas da cidade e sua capacidade de abrangéncia regional e nacional de seu

2 Dentro do grupo de estudos do NUPAV, nosso tema mais abrangente de pesquisa é denominado
“Imaginarios periféricos: deslocamentos, anacronismos, desvios, singularidades”.



sistema viario permitindo a continuidade das transagdes economicas apos a extingdo da
estrada de ferro Mogiana. Além disso, o azul representa nosso céu, o verde nosso campo
e nossa terra, e a circunferéncia amarela nossas riquezes. O tridngulo no centro da
bandeira simboliza o Triangulo Mineiro, relembrando o movimento separatista do final

do século XIX que preconizava a separagdo desta regido do Estado de Minas Gerais.

Figuras 2 ¢ 3 — Estagdo de trem Uberabinha, [sem data], antes de 1929. Segunda sede da estagdo
de trem em Uberlandia, 1940.

Fonte: Arquivo Pablico de Uberlandia ¢ Estagdes ferroviarias no Brasil.

Figuras 4 ¢ 5 — Nova estacdo de trem no Bairro Custédio Pereira. Terminal Central do SIT no

centro da cidade.

Fonte: Estagoes ferroviarias no Brasil.

Esta abrangéncia regional remonta a estacdo de trem Uberabinha em 1895 (ver
tigura 1), da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro (1872 - 1971) que chegou um
ano depois em Araguari. Naquela época a cidade ainda pertencia a Uberaba e por isso
era chamada de Sao Pedro de Uberabinha, assim como a esta¢cdo. Em 1929 a cidade e a

estacdo mudaram de nome para Uberlandia (ver figura 2). Em 1940 uma esta¢do maior
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substituiu a original e em 1970 a estagdo foi demolida, onde atualmente € o Terminal
Central (ver figura 5) do Sistema Integrado de Transporte (SIT). No mesmo ano foi
construida uma nova estagdo de trem da Ferrovia Paulista S.A. (FEPASA), no trevo da
rodovia BR-050, deslocada do centro da cidade para a area descampada e despovoada
do bairro Custddio Pereira (ver figura 4), perdendo visibilidade. A FEPASA foi
privatizada em 1998 quando nio conseguiu manter os niveis de servigos prestados. No
final da década de 1990 os ultimos trens de passageiros foram sendo eliminados. Depois
vieram as redes Ferrovia Bandeirantes S.A. (Ferroban) e Ferrovia Centro-Atlantica
(FCA), porém voltadas para o corredor de exportag@o.

Diferentemente do transporte de passageiros que mobilizava um namero
expressivo de pessoas, o transporte de cargas ndo estabeleceu uma relagdo com as
comunidades locais, a ndo ser com as grandes empresas. As estagdes ferroviarias eram
polos de surgimento de aglomerados de comércio e de servigos proximos a ela. Ou seja,
a ultima esta¢do construida na cidade deveria ser uma importante referéncia urbana,
indutora de crescimento e desenvolvimento, criando uma interagdo proveitosa entre a
estacdo como equipamento de uso publico. No entanto, das trés fases previstas dentro
do conceito global de implanta¢do arquitetonica desta estacdo somente a primeira foi
efetivada: 1) infraestrutura ferroviaria e dependéncias da estacdo, 2) complementacio
das utilidades de apoio aos passageiros e 3) setor comercial e servigos voltados ao
bairro.

De acordo com as singularidades do circuito local, percebemos a existéncia do
mercado de arte, a0 mesmo tempo em que vemos oscilagdes e fragilidades em processos
irracionais de negociagdo. A falta de pardmetros associada a auséncia de
profissionalizag@o dos agentes no circuito leva a uma grande incerteza sobre a qualidade
plastica das obras de arte, sendo primordiais as rela¢cdes de confianga entre os agentes
para a validacdo e legitima¢do da arte. Para tornar mais complexa esta analise vale
ressaltar que “n@o ha uma logica confiavel nos mercados de arte: tudo se resolve dentro
de uma dindmica que mistura desejo e oportunidade” (LEITE, 2014, p. 74).

Qualquer coisa pode entrar na esfera da arte e a autenticidade do objeto artistico
revela-se cada vez mais complexa frente os mecanismos de reproducdo técnica da pos-
modernidade. A midia detém um grande poder de influéncia nos mercados, de modo

que os artistas consagrados estdo cada vez mais em evidéncia nos espagos expositivos e



publicitarios enquanto os jovens artistas lutam por suas conquistas. Mas cabe-nos
refletir se somente os artistas inseridos no eixo mercadoldgico das capitais e grandes
centros urbanos - geralmente representados pelas famosas galerias dos rankings
mundiais - t€m um valor historico e em que medida sua produgao ¢ significativa para o

publico consumidor e apreciador:

O processo mercantil da arte incorpora um sistema de corretagem, um
sistema de sinalizagdo e atribuicdo de valor, ¢ um sistema de
financiamento. A critica deve desenvolver uma compreensdo clara do
significado da arte ¢ de sua relevancia para a vida social. (LEITE,
2014, p. 72)

Ou seja, ¢ fundamental a presenca e atuag@o dos especialistas e da critica de arte
ainda que as avalia¢des dos objetos artisticos sejam afetadas por jogadas especulativas
de marchands, pela mudanga de gosto do publico e pelas crises econdomicas. Em um
mercado em que coexistem artistas a serem langados e artistas consagrados, a
heterogeneidade ¢ um fator que serve de moderador das escalas de mercado.

Através de questdes entre mercado, sistema e logica cultural, esta pesquisa tem
como objeto de investigagdo o processo de formagdo do circuito de artes plasticas na
cidade. Tipologias do mercado e modos de atuacdo dos agentes do sistema da arte local
foram levantadas a partir de documentagdo coletada em pesquisa de campo e
entrevistas. Verificando os critérios culturais que regem as regras para a fluidez ou
engessamento do percurso profissional dos artistas locais, buscamos a compreensdo dos
mecanismos de consumo cultural e suas implicagdes diretas na complexidade do estudo
do campo artistico.

A ordenagdo do mundo e a fixacdo de um consenso ao seu respeito constituem
uma funcgdo logica necessaria que permite a uma dada formagdo social cumprir sua
funcdo politico-ideologica de legitimar e sancionar um determinado regime de
dominagdo no campo cultural. O valor artistico de uma obra de arte e seu valor de
mercado ndo sdo necessariamente iguais, pois 0 modo como os pregos das obras sdo
fixados ndo corresponde ao ajuste racional da oferta e da procura. As demandas de
quem ja acompanha o circuito das artes (agentes e marchands, criticos e curadores,
proprietarios, investidores e mecenas) sdo atendidas geralmente pelas mesmas galerias,
feiras e leildes que reforgam o sentido de valor artistico dos mesmos artistas que

representam.



Até meados do século XX predominava no senso comum uma visao que atribuia
a escolarizacdo um papel central no processo de superagdo do atraso econdmico, do
autoritarismo e dos privilégios associados as sociedades tradicionais. A fung¢do da
escola seria construir uma nova sociedade justa, moderna e democratica fundamentada
na autonomia individual, centrada na razdo e nos conhecimentos cientificos. Porém a
ideia de que na escola publica e gratuita os individuos competiriam dentro do sistema de
ensino, em condi¢des iguais, garantindo a solugdo para o problema do acesso a
educacdo, foi questionada por Pierre Bourdieu. De certa forma a reproducdo social
encontrada nos sistemas escolares - sobre os quais o sociologo revela uma violéncia de
uso do capital escolar no caso francés - pode ser relativamente verificada nos projetos
culturais viabilizados no Brasil.

As oportunidades diante da escola - e no circuito de arte - ndo dependem, Unica e
exclusivamente, das habilidades individuais, mas da origem social dos alunos - e dos
artistas - como foi demonstrado pelos dados que apontam fortes relagdes entre o
desempenho escolar e a classe, etnia, sexo, local de moradia, entre outros por Bourdieu®.

Concordamos com uma das suas teses centrais em que vé os alunos ndo como
individuos abstratos que competem em condi¢des igualitarias na escola, mas como
atores socialmente constituidos que trazem para a escola uma bagagem social e cultural
diferenciada. Se até os anos 1960 se enxergava meritocracia, justi¢a social e igualdade
de oportunidades, a escola passou a ser vista como uma das principais institui¢des pela
qual se mantém e se legitimam os privilégios sociais (BOURDIEU; PASSERON,
1965).

As concepgdes de arte por tras deste trabalho vao ao encontro da leitura critica
de mundo de Pierre Bourdieu considerando as trocas simbdlicas no campo cultural,
além do aprofundamento das questdes do espago social e suas transformagdes, mas
entendemos a necessidade de ndo perder o foco na historia local. A visdo socioldgica de
Bourdieu nos leva a concep¢do de cultura como instrumento de poder e legitimagdo da
ordem vigente. Levantamos historicamente e analisamos as dificuldades e estratégias

dos artistas locais para entrar no mercado e sobreviver através da venda e circulagdo de

3 A posicdo dos agentes, revelada através dos dados basicos dos participantes da enquete aplicada na
pesquisa do artista Felipe Caldas (2013) confirmou uma maioria artista, com estudos de nivel superior
completo e com atividades remuneradas no campo artistico.
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seus trabalhos, garantindo a manutengdo de sua permanéncia na rede. Se as fungdes
econdmicas e politicas ndo se dissociam dos sistemas simbolicos qual € a contribui¢do
singular que tais sistemas trouxeram para a transformac@o da sociedade?

Podemos olhar para o circuito de arte verificando em que medida o
reconhecimento e o status dos artistas pode ser fator de legitimag@o para sua entrada nos
leildes e galerias. Os leildes enquanto canais de venda publica, s6 negociam obras ja
consolidadas. Os jovens artistas em formagdo e em inicio de carreira ndo entram nos
leildes. Isso nos leva a refletir sobre o fato de ndo existirem muitas galerias de arte na
cidade de Uberlandia com foco no mercado, além do fator complicador de instabilidade
a partir de sua ndo perenidade no sistema. Casas de leildes de arte nunca existiram na
cidade e se isso deve ao habito de que leildes “ndo costumam trabalhar com artistas

pouco conhecidos” (LEITE, 2014, p. 73).

Figuras 6 ¢ 7 — Capa ¢ interior do catalogo da exposi¢io “A arte de Henrique Lemes™, em

Brasilia ¢ Uberlandia, 2011.
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Fonte: Arquivo de Agentes (AA) — Elizabeth Nasser.

Alguns artistas uberlandenses conseguiram conquistar seus espagos em
mercados de maior abrangéncia, saindo do mercado de Uberlandia: Willys de Castro
(1926 - 1988) e Henrique Lemes (1960 -) sdo exemplos de agentes que expandiram suas
atividades artisticas para além das fronteiras do Tridngulo Mineiro. O ultimo encontra-
se na Alemanha onde ainda vive e trabalha como artista desde 1992. As obras de
xilogravura de Lemes estiveram na Galeria da Caixa Cultural Brasilia (ver figuras 6 e 7)

em uma exposi¢do coordenada por Elizabeth Nasser, curadora uberlandense com galeria

11



de mesmo nome desde 1994, por onde a exposi¢do passou também no mesmo ano,
seguidamente nos meses de outubro e novembro®.

Os mecanismos de identificagdo de novos artistas acontecem no que Xavier
Greffe chama de “mercado secundario” (GREFFE, 2013, p. 159), no qual as obras sdo
recolocadas em circulagdo, pois ja passaram nas maos de outros colecionadores. No
mercado primario estdo os leildes e galerias comerciais de arte que comercializam obras
de artistas consagrados e reconhecidos. E no mercado secundario - no circuito fora do
eixo - estdo as galerias que vendem obras de artistas que estdo comecando suas carreiras
e estdo prestes a despontar no mercado.

Temos como hipdtese a ideia de que o mercado de arte na cidade de Uberlandia
¢ invisivel aos olhos de parte de seus agentes e ndo buscamos explicar este fato com
uma verificacdo objetiva. Pelo contrario, utilizamos um estudo qualitativo para
interpretar a realidade que observamos, sem apontar resultados absolutos, imparciais e
irrevogaveis. Nossa experiéncia interativa, associada a um tipo especifico de
observagdo, a “observagdo-no-campo” (MELUCCI, 2005) e aos levantamentos
historicos e revisdes bibliograficas nos deram suporte para a construgdo textual que
apresentaremos adiante.

Nesta dissertacdo temos considera¢des sobre o mercado local da arte,
provenientes de uma artista que busca fazer historia da arte, o que inevitavelmente se
diferenciara de pontos de vista de socidlogos e economistas. Um pardmetro acerca do
posicionamento da pesquisadora para refletir sobre o tempo e a forga de trabalho dos
artistas foi trazido a tona de acordo com os modos de producdo e difusdo da arte em
Porto Alegre entre 1990 e 2012 na pesquisa de Felipe Caldas, que é também artista e se
reconhece enquanto tal. Ele sinaliza que no mercado de trabalho em geral, a mercadoria
principal € o tempo e a forga de trabalho de cada individuo, mas no caso do mercado de

trabalho dos artistas isso se da de forma diferente:

Esta compreensio ndo da conta da complexidade dos atuais modos de
producéo, nos quais se acredita existir uma fusdo entre trabalho e vida,
em que as fronteiras entre tempo de trabalho ¢ lazer ndo seriam mais
nitidas. Ou secja, para este segmento de trabalhadores ndo seria
possivel distinguir quando se esta trabalhando. (CALDAS, 2013, p.
18)

4 Duas ou trés obras da série “Café” foram adquiridas pelo proprietario da Cafeteria Vozzuca situada na
Galeria Yazo, no bairro Lidice e se encontram em exposicao permanente na loja.
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Caldas também percebeu a capacidade revolucionaria do grupo Nervo Optico
com forte impacto na producdo de arte no sul do pais. A fusdo ou a aproximagdo entre
vida e arte ndo justifica, todavia, a distor¢do de que ndo existe mercado de arte local,
uma primeira impressdo deixada por alguns agentes do circuito local nas entrevistas.
Esta inquietacdo detectada de forma semelhante nos discursos dos agentes de Porto
Alegre em contraposi¢@o as varias praticas e eventos artisticos que la se desenvolveram
no periodo pesquisado por Caldas (2013), nos leva a questionar se esse mercado de fato
ndo existe (ou existiu) e qual € sua defini¢cdo no caso de Uberlandia.

Defender um posicionamento contra o mercado, tentando argumentar sobre sua
invisibilidade denota uma visdo limitada e restrita, pensando estritamente nas transacdes
de compra e venda de trabalhos artisticos em suas analises. Isso justifica a necessidade
de ver o mercado de modo amplo considerando as relagdes de troca entre os agentes e as
institui¢des, verificando de que forma os artistas se inserem no mercado através de suas

singularidades dentro do campo.

Figuras 8 ¢ 9 — Convite da exposicéo dos afiliados do Sindicato dos Artistas Plasticos
Profissionais do Estado de Minas Gerais (SIAPEMG) em Belo Horizonte, 1988. Apoio Cultural

Lei Sarney.
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Fonte: AA — Carmen Fernandes.

A criag@o do Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PMIC) em 2003 com
certeza foi um marco consideravel da mobilizagdo do mercado de arte local mais
recentemente, tenho em vista os varios projetos culturais na area das artes visuais que
foram viabilizados desde entdo com o Fundo Municipal de Cultura (FMC) e as novas
formas de gerenciamento cultural (ver ANEXO I). Mas antes de existir PMIC, o
incentivo fiscal a cultura ja era praticado em nivel federal desde 1986, quando foi
sancionada a Lei 7.505 conhecida como Lei Sarney (ver figuras 8 ¢ 9).

As criticas apontadas aos mecanismos que previam uma democratizagdo ao
acesso a cultura praticados na Lei Rouanet desde 1991 ndo sdo novidade. Além do
desequilibrio da distribuicdo dos recursos para o setor da cultura, tanto em relagdo a
dimensdo geografica do pais quanto em relacdo montante total dos incentivos
concedidos em todas as areas do Governo Federal, sua reformulagdo é pauta de
discussdes constantes de pontos que precisam ser melhorados, mas que fogem do
escopo desta pesquisa.

Em 2016 um projeto que contou com o auxilio do PMIC chamado Feira de Arte
Andnima possibilitou que artistas da cidade se inscrevessem e comercializassem suas
obras na exposi¢do, por um preco unico estipulado pelo edital: cem reais. Os artistas
foram orientados a ndo deixar seus nomes nas etiquetas ou suas assinaturas nos quadros
para que os visitantes fossem estimulados a valorar os quadros igualmente. A
homogeneizagdo de valor dos trabalhos levou a uma forgosa estratégia de mercado, pois
os trabalhos ndo poderiam ser equiparaveis, como numa linha de montagem, do ponto

de vista de seus resultados plasticos. De qualquer modo néo deixou de ser um alerta aos
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artistas locais para as questdes de mercado e valoragdo de suas obras.

Os artistas de formacdo tradicional na arte - graduados nas academias e
posteriormente nas universidades - geralmente utilizam um discurso afetivo e passional
de suas produgdes. A relagdo desses artistas com as obras de arte perante o mercado ndo
¢ ensinada. A maior parte da producdo da arte brasileira, quando dotada de um discurso
“oficializante” (DINIZ, 2008) passa a ser incorporada pelos seus mecanismos mais
tradicionais de legitimacdo e difusdo: bienais, saldes, catalogos e outras publica¢des do
meio académico, da critica de arte e de curadorias financiadas pelo Estado, tornando-se
os portadores da identidade brasileira. O processo de escolha de um discurso oficial em
detrimento de outros pode nos revelar os mecanismos que legitimam os artistas a ponto
de torna-los representantes oficiais da arte de determinado lugar. Afinal, como
dimensionar o valor histérico de uma arte local?

Sem contornos nitidos entre as esferas da arte, vida e trabalho, percebemos como
o mercado de trabalho e os mercados de arte se confundem e, portanto, suas diferencas
se tornam mais complexas. Nesse sentido foi proposto olhar o mercado de arte com
cuidado e aceitar o deslocamento do foco das obras para os individuos, suas atividades
profissionais e as formas de troca das mercadorias dentro do campo artistico.

O trabalho de analisar um banco de dados criado foi um grande desafio devido
aos inumeros tipos de entrada e selecdo do material. Consideramos a capacidade de
abertura deste material a outros formatos de analises, bem como j4 foram realizadas pela
autora durante as aulas do Estagio Docéncia na graduagdo e em algumas comunicagdes
e palestras. Outras aplicacdes poderdo ser dadas ao Arquivo de Agentes (AA), na
medida em que forem aprofundados os conceitos em torno do tema do mercado local.

Dos métodos fundamentais da Historia da Arte descritos por Argan e Fagiolo
(2012) optamos pelo socioldgico. Interessamos-nos pelo entorno da obra, a insercdo
social do artista, os condicionantes de sua producio e as ideologias de sua circulagido.
Refletimos de forma interdisciplinar relacionando as leituras de textos com o que
encontramos em termos de legitimagdo da arte local nos documentos. Extraidos dos
acervos pessoais de alguns colaboradores do projeto - entre eles artistas, curadores,
professores, colecionadores, marchands e galeristas - os documentos nortearam e
serviram como fonte primaria para elaboragdo de uma possivel historia local.

Identificamos as lacunas nas pesquisas em artes sob o aspecto do mercado e da
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circulagdo de obras na cidade de Uberlandia e buscamos olhar criticamente para o
campo artistico, remontando passos de sua histéria. Ao fundamentar a pesquisa a partir
de um banco de dados de documentos foram considerados alguns pressupostos. Para o
filosofo e historiador Georges Didi-Huberman “o arquivo ¢ sempre uma historia em
constru¢do, pois a cada nova descoberta aparece nele como uma brecha na histéria a ser
concebida” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 130).

A auséncia de neutralidade dos documentos devido ao carater politico presente
no momento de selecdo, interpretacdo e uso desses arquivos frente o tempo historico
que, segundo Walter Benjamin “¢ infinito em todas as dire¢es e incompleto em todos
os sentidos” (BENJAMIN, 1987, p. 222). Pensando na reconstru¢do de uma historia da
arte local, definimos uma abordagem e analise na dissertacdo na qual os documentos
ndo seguiriam uma forma cronologica linear, desde que fossem apreendidos em sua
parcialidade com rigor cientifico. Tendo em vista a grande abrangéncia e numero de
documentos coletados (ver tabela C em Apéndices), uma selecdo foi necessaria para dar
corpo ao texto aqui apresentado.

Como fonte de informagdo veio a necessidade de procurar agentes do meio
artistico uberlandense acessando suas memorias orais. A inten¢do dessa aproximagio
consistiu também no desafio de explorar a dimensdo simbolica do social. Galeristas,
artesdos, artistas autodidatas, curadores, marchands, colecionadores, entre outras
pessoas foram essenciais na formagdo do sistema e na ascensdo do mercado da arte,
estando permanentes no campo ou apontando problemas e questionamentos no campo.
A construcgdo social da realidade se fez através do conjunto de representagdes tal como
se manifestaram na consciéncia dos agentes. Para o cumprimento dos prazos da
pesquisa e tendo considerado material suficiente para elaboragdo desta dissertac@o,
quatorze agentes do circuito foram abordados (ver tabela 3 nos Apéndices) através de
entrevistas com captagdo de audio e coleta parcial de documentos de seus acervos
pessoais.

As técnicas de observagdo, percepcdo e criagdo foram sendo intercaladas em trés
grandes etapas praticas que constituiram a pesquisa: 1) a fase exploratoria 2) o trabalho
de campo e 3) andlise e tratamento do material empirico associado a leitura de textos
relacionados a teméatica pesquisada.

Usamos um roteiro de perguntas, que foi adaptado e aprimorado em cada
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entrevista: 1-Vocé atua desde quando no mercado de artes de Uberlandia? Onde e como
vocé promove a circulagdo de suas obras? 2-Como foi seu processo de entrada neste
mercado? 3-Como vocé€ percebe o circuito de arte local sob o aspecto dos espagos
expositivos? De que maneira vocé interage com o0s espacos publicos e espagos
privados? 4-Vocé se lembra de espacgos destinados a venda de obras de arte que abriram
e fecharam em Uberlandia? Quais foram esses estabelecimentos e onde eram
localizados? Quem eram os administradores dos mesmos? Vocé chegou a frequentar
algum deles? Além dos depoimentos orais catalogamos fontes documentais (catalogos,
recortes de jornais, convites de exposicdo, cartas) e devido a grande quantidade de
arquivos, optamos por utiliza-los de maneira filtrada no texto presente como forma de
ilustracdo, mas também compondo a trama investigativa.

De antem3o, a pesquisadora ja tinha estabelecido relagdes com parte dos agentes
entrevistados. Foram trocadas mensagens de aproximagdo com o0s possiveis
colaboradores, mas nem todos puderam participar em func¢io de questdes particulares
como problemas de saude, inacessibilidade ou desinteresse. Assim, gostariamos de
deixar alguns nomes de agentes como referéncias para futuras investigagdes: a
marchand Vera Lucia Tibery Zacharias, o galerista Jodo Virmondes, o colecionador
Luiz Carlos Travaglia, a artista Vania Vilela, entre outros.

Os recortes remontam, mesmo que de maneira fragmentaria, a historia do
circuito cultural em Uberlandia. Por um lado, estratégias de vendas das obras de arte no
ambito dos espagos oficiais destinados as mostras dos artistas em galerias e museus. Por
outro lado, mostram-nos a importancia dos intercimbios entre as institui¢des ditas
oficiais e os espagos informais e provisérios de circulagdo da arte local. Vemos a
entrada de alguns artistas no mercado da arte através da intermediag@o de arquitetos e
decoradores ou em comércios de mobiliario solto, lojas de moveis planejados. Além das
quatro perguntas respondidas do roteiro, situagcdes de fundamental relevancia sobre as
relagdes dos agentes no sistema foram trazidas a tona através de suas recordagdes.
Dentro das institui¢des, individuos desempenham fungdes que determinam sua posig¢ao
e poder no sistema e as agdes e os eventos dos agentes se somam um a um, resultando
na constitui¢do deste mercado.

Ao comentar sobre algumas obras abordadas na pesquisa, por vezes foram

realizadas descrigdes ou observagdes elementares, sobre forma e imagem sem, contudo
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entender que constituiram analises ou julgamentos de valor. Para além do seu conteudo
estético, importaram para este estudo sua situagdo social, temporal e histérica.
O mercado de arte ndo poderia ser estudado de forma isolada, mas entendendo sua
pluralidade ao buscar informagdes sobre seu processo de construcdo e transformagdo ao
longo dos anos.

Pensando em utilizar uma variedade de meios possiveis para interpretar a
realidade observada, tivemos consciéncia de que os resultados ndo foram absolutos,
completamente imparciais e irrefutdveis — foram construgdes textuais. A constru¢do de
uma linha do tempo com pontos histéricos nos auxiliou na configuragdo do campo
artistico em Uberlandia, comparando fatos que abrangem a escala nacional (ver tabela A
em Apéndices).

Esta pesquisa ¢ resultado das reflexdes sobre a formagdo do mercado de artes na
cidade de Uberlandia, tendo como corte cronologico as décadas de 1970, 1980 e 1990.
No entanto convém esclarecer que este corte se ndo apresenta no decorrer do trabalho
como uma fixac¢do rigida, pois a temporalidade desloca-se de acordo com as
necessidades de classificagdo dos impactos das instdncias legitimadoras da arte,
apresentadas no segundo capitulo. Assim nos aproximamos e distanciamos
frequentemente de datas, pessoas e lugares, ao longo da historia da arte local
percorrendo por particularidades do sistema da arte.

Dentre as dificuldades encontradas no caminho de uma pesquisa que visa a
compreensdo da constitui¢do do campo local, o proprio foco no mercado ja levou a
problematicas que muitas vezes ndo pareceram nos levar a uma tradicional
historiografia da arte.

Nos estudos das artes, o ponto de vista do pesquisador varia de acordo com o
olhar e a experiéncia de vida de cada um permitindo que o mundo da arte e seus
fenomenos sejam lidos, observados e criticados de forma multipla. Em nosso caso,
enquanto pesquisadores temos uma consciéncia de nosso papel de interferéncia na
realidade que observamos. Diferentemente da situag@o de distincia entre pesquisador e

objeto de estudo, concordamos com o argumento do socidlogo Alberto Melucci:

Poder-se-ia dizer que pela dicotomia observador-campo passa-se a
conexdo observador-no-campo. Tudo que ¢ observado na realidade
social € observado por alguém, que se encontra, por sua vez, inserido
em relagdes sociais ¢ em relagdo ao campo que observa. (MELUCCI,
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2005, p. 33)

Nesse sentido se tornam claras as propostas de leitura critica e biopolitica
presentes neste texto a partir do olhar de uma artista que vive os contratempos da rede
cultural local em Uberlandia desde o ano de 2002, quando comegou sua producdo em
desenho na Casa de Ideias’. Desde que optou pela vida de artista a pesquisadora
vivencia as dificuldades de manter-se na rede defendendo um posicionamento de que
“como toda atividade humana, a atividade artistica precisa de recursos, € a maneira
como estes sdo obtidos influencia tanto o modo de expressdo dos artistas quanto suas

carreiras” (GREFFE, 2013: 19).

5 A Casa de Ideias é uma loja-galeria-atelie de Alexandre Franca, um dos entrevistados e colaborador
deste projeto com a disponibilizacdo de documentos ao banco de dados criado.
19



2. CAPITULO 1: APROXIMACOES DO CAMPO ARTISTICO EM
UBERLANDIA

Adotamos como referéncia o conceito de industria cultural defendido pelo
filosofo e socidlogo Theodor Adorno, distinguindo-o da cultura de massa, a partir da
analise critica da obra de Walter Benjamin. Partindo da utilizagdo da técnica na
producdo e reproducdo das artes, em particular aquelas associadas a comunicacgio
social, Adorno demonstrou que na sociedade industrial capitalista a produgdo da arte ¢
explorada como um bem cultural. Integrante da Escola de Frankfurt, ele observou a arte
quando passou a ser negociada “segundo o principio de sua comercializa¢do e ndo
segundo seu proprio conteudo” (ADORNO, 1978, p. 288). Ele estava referindo-se a
cultura de massa, o que € uma situagdo diferenciada e imposta pelo sistema da arte
depois que surgiram as técnicas de reproducdo, tornando dificil a aceitagdo por parte de
artistas de que suas obras sdo - além de obras - mercadorias. Na industria de massa, a
banaliza¢do das obras rouba a cena das obras exclusivas. A Industria Cultural possui
padrdes que se repetem com a intengdo de formar uma estética ou percep¢do comum
voltada ao consumismo, o que ndo ¢ o caso da maioria dos artistas contemporaneos
distantes do discurso afetivo e passional da produgfo tradicional e elitizada da arte
brasileira.

A partir destas referéncias verificamos em que medida os espagos da arte ndo
perenes - principalmente as galerias particulares de arte - atuaram de modo a efetivar a
circulagdo de bens culturais no mercado de arte por meios de integragdo e distingdo das
praticas mercadologicas derivadas do circuito artistico, a0 mesmo tempo em que
construiram a identidade e a historicidade na cidade de Uberlandia.

De certa maneira todos os mercados estdo interconectados na rede mundial. A
circulagdo das obras de artistas locais por cidades do estado, do pais e do mundo atinge
a maioria dos artistas reconhecidos pelo publico consumidor de arte. A ideia de
incerteza ¢ a que melhor exemplifica a fragilidade da estrutura dos mercados de arte e
no caso de Uberlandia ndo foi diferente. Segundo a historiadora de arte Raymonde
Moulin dentre as trés categorias de bens imobilidrios existentes no mercado de arte —
objetos de antiguidade, objetos de colegdo — e as obras de arte, “o mercado de arte

contemporanea ¢ o lugar da incerteza maxima” (MOULIN, 2007, p. 9). Sendo assim
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entendemos as validagdes entre os agentes no circuito de arte local, como uma de suas
estratégias de sobrevivéncia dentro da rede.
Aproximamos de um cenario artistico, langando m@o de mapeamentos da nova

historia cultural na cidade de Uberlandia. Através das recorréncias de ocupagdo dos

espagos culturais na cidade percebemos como os agentes foram maledveis a transitar
entre eles. Enxergamos os agentes como colaboradores interdependentes do sistema da
arte como afirma o professor e historiador da arte Marcio Pizarro Noronha: “a economia
trata o agente enquanto consumidor em todos os momentos da cadeia de criag@o,
producdo, distribui¢do e recepcdo da arte” (NORONHA, 2015, p. 68).

Aprimorando os instrumentos para a construgdo de uma historia da arte local,
pretendemos contribuir com a ampliagdo das perspectivas criticas sobre os circuitos das
artes, sejam eles oficiais ou paralelos. Buscamos uma reflexdo sobre o mercado de arte,
no entanto o cerne da pesquisa ndo nasce dele exclusivamente. Ele ¢ mais uma das
instancias legitimadoras da arte, atuando concomitantemente as demais que veremos
explicitamente no segundo capitulo. As obras transcendem suas propriedades fisicas e
visuais de modo a criarem discussdo estética, simbolica e ao mesmo tempo
mercadologica, relacionando produgdo e consumo. Além do aspecto monetario que,
segundo o professor Edson Leite “a palavra mercado tem sua origem no latim mercatus
que deriva do verbo mercari, que significa comprar” (LEITE, 2014, p. 69), dialogar
com este termo nos leva a outras dimensdes de valor associadas ao objeto artistico.

Uma obra de arte congrega varios tipos de valores quando difundia no sistema.
O valor estético, que por sua vez ¢ diferente do valor de troca ou valor de mercado
(prego), do valor simbdlico, do valor por estimagdo, do valor decorrente do trabalho
despendido, do valor associado a sua utilidade, do valor historico e patrimonial etc. Nao
analisamos os valores comercializados pelas galerias e marchands da cidade, por outro
lado o aspecto do reconhecimento dos artistas nos interessa frente aos fluxos de evasdo
do campo cultural local. Muitas vezes os artistas das cidades de interior buscam outros
mercados nas capitais, desacreditando do movimento regional ou local e este fluxo
colabora para o desenvolvimento ou inércia dos circuitos de arte.

Foi elaborado um esquema em formato de poster® (ver figura 10) demonstrando

6 Em setembro de 2015 um péster foi apresentado na Feira de Ciéncias da UFU — Todas as Cores da
Ciéncia, no qual constavam os objetivos, a metodologia e uma sugestao das tipologias do mercado de
arte na cidade de Uberlandia, com informacGes iniciais da pesquisa em curso.
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uma relagdo intrinseca da rede com o mercado a partir da falta de reconhecimento do
trabalho do artista perante as dificuldades de expor, entrar em editais, ser selecionado
para saldes, acarretando em longo prazo na auséncia de retorno financeiro. Acreditamos
que, caso o artista ndo tenha esse retorno ele podera acabar migrando para outras areas
do mercado de trabalho, ndo garantindo a manuteng¢ao de sua produgdo no circuito local.
Muitas vezes esses artistas ndo reconhecidos localmente podem deslocar-se para os
grandes eixos culturais do pais: Rio de Janeiro, Sdo Paulo entre outras capitais, ou
ainda, poderdo almejar o reconhecimento em circuitos internacionais como Paris e Nova
Iorque. Nao mensuramos as propor¢des destas formas sociais de sobrevivéncia no
circuito, apenas sugerimos que estes fluxos migratdrios contribuiram na identificagdo do
circuito local, ora pela circulagdo e consumo da produgdo artistica, ora pela sua
invisibilidade ou inutilidade publica.

Na otica da filosofa e escritora Anne Cauquelin o meio cultural € colocado como
uma “rede que possui suas proprias regras’ (CAUQUELIN, 1992, p. 65), assim
investigamos as regras locais para o mercado da arte € como os componentes do sistema

se adaptaram as mesmas.

Figura 10 — Detalhe do cartaz elaborado no inicio da pesquisa, 2015.

SISTEMA DA ARTE

“O artista que entra na rede é levado a aceitar as regras para |3
permanecer.” ANNE CAUQUELIN, 2005.
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Fonte: a propria autora.
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Quanto as formas de agenciamento dos negocios de arte devemos notar que os
agentes inseridos neste meio lidam com situagdes de grande indeterminag@o, nas quais
as relagdes de confianga sdo indispensaveis para o funcionamento do mercado. O nicho
criado pelos designers de interiores, arquitetos e lojas de molduraria da cidade
alimentou uma parcela consideravel de consumidores avidos por decoragdo com
quadros em espagos residenciais e empresariais, sendo possiveis novas parcerias com
artistas plasticos, que passaram a consignar suas obras prontas na tentativa de encaixa-
las nos espacos e no gosto do publico uberlandense.

Para falar da realidade local optamos por problematizar a existéncia ou nao
desse mercado no municipio. Temos a certeza de constatacdo de que este mercado de
arte existiu através de um documento coletado: o convite de exposi¢do de Jos¢ Moraes
em 1977 (ver figura 11). Além do texto biografico escrito pelo artista e ex-professor da
UFU, Maciej Babinski, o convite trazia em seu interior os nomes e datas seguidas dos
proprietarios de mais de cinquenta quadros do artista, entre eles cidaddos comuns, mas

também figuras publicas e parte da elite uberlandense (ver tabela B nos Apéndices).

Figura 11 — Interior do convite da exposigédo “José¢ Moraes 22 anos Uberlandia”, Galeria Maison

D’ Arctis, Uberlandia Clube, 1977.

TRABALHOS EXPOSTOS

1 a 3 - Painéis do Uberlandia Club - 1955 38 - Madol Giovanni Bellini - 1975
Fotos - Detalhes Ec Mauric iro

3A - Pescadores - 1955 39 - F
Elisio Bastos

4 - Criancas brincando - 1955 40

v a yaranda - 1977
Sandoval Guimar8es

dvastanc Pereira
5 - Homenagem a Gracillano Ramos - 1956 41
Vidva Geraldo Queiroz

6 - Mulher e gato - 1964 42
7 - Madonna - 1964

43 - A vela ve

» vermelha - 1971
8 - Fruteira e garrafa - 1967 Naves Filho

9a 22 - 14 quadros da Via Crucis do Cristo Jovem - 1967

23 - Nuna TV - 1969
24 - Madonna crioula - 1975

25 - Ex-voto x ex-volo / frio-quente x frio-quente -~ 1976
Ceiso Sousa Queiroz

26 - Latas - 1971

27 - Flores com Santa - 1972
Celso Queiroz Jr

28 - Homenagem a Cézanne - 1973

29 - Paisagem - 1973
Ana Maria Araujo (Araguari)

30 - Frutas de Pedra - 1972
Nicolau Sulzbeck

31 - A lémpada italiana - 1970
Renato de Freitas

32 - Calé da manhd azul - 1969

33 - Paisagem da Praia Rica - 1968
Luiz Qarios do Egito

34 - Natureza Morta com relogio - 1971
JoBlo Patrus Souza

35 - Mulher e fruteira - 1972
Aloisio Avelar Marques

36 - Tacho com frutas - 1972
José Bonitdcio Ribeiro

37 - Paisagem - 1976
Alfredo Resénde - |

Fonte: AA — Fernanda Queiroz.
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Uma pesquisa sobre mercado de arte pode considerar uma abordagem
quantitativa, com indices de ocupagdo profissional e de remuneragdo dos agentes, assim
como Felipe Caldas (2013) fez através de uma enquete, para acessar uma determinada
realidade vivenciada. Nesta enquete teve uma amostragem da ocupagdo profissional dos
agentes, suas remuneragdes, caracteristicas de produgdo e assim conseguiu acessar mais
de perto o perfil dos agentes atuantes. No caso do convite da exposi¢do de Moraes no
Uberlandia Clube podemos sintetizar sobre o processo de circulagdo da arte naquela
época em Uberlandia, que estava nas maos da elite.

Nos anos 1970 os prédios da faculdade de Artes Plasticas foram localizados nas
ruas Benjamin Constant ¢ Machado de Assis, depois na Avenida Fernando Vilela (ver
figura 12) antes de se mudar para o Campus Santa Mdnica no fim da década. Naquela
época foi criado o Departamento de Artes Plasticas (DEART) que englobava os Cursos
de Educacdo Artistica com Habilitagdo em Artes Plasticas, Decoragdo e Comunicagdo
Visual. Em 1996 foi criado o curso de Arquitetura e Urbanismo que se tornou

independente entre 1999 e 2000.

Figura 12 — Antigo prédio da Faculdade de Artes da Universidade de Uberlandia (FAUU) na
Avenida Fernando Vilela, 1978.

e ARTES

UBERLANDIA —

EACULDADE D

— UNIVERSIDADE DOE

Fonte: Instituto de Artes da UFU.

Desde que a faculdade se separou e se tornou auténoma em relagdo aos outros
cursos da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), o curriculo foi divido em nucleos

com énfase bi e tridimensional e as disciplinas foram separadas em praticas e teoricas, e

24



outras mistas. Primeiro veio a modalidade de licenciatura para depois a regulamentacio
do curriculo de bacharelado, sendo necessario que os alunos optassem por uma das
modalidades e por um dos nucleos. Diversas reformas se deram no nivel do ensino
superior desde o ano de 1978 quando a universidade se federalizou. O quadro de
professores efetivos foi sendo atualizado, mediante as novas exigéncias de
especializa¢do e aprimoramento no ensino, bem como a estrutura organizacional de
secretarios e coordenadores do curso. O Jornal Art & Fato datado de Novembro de
1977 destacava uma crise da FAUU. A partir da organizagdo de uma comissio especial
de alunos foram feitas reivindicagdes estudantis e a mobilizag¢do sugeria reestruturagio e
reforma nas diretrizes dos cursos. Em um unico exemplar midiatico conseguimos
acessar varias questdes sociais relevantes aquele periodo historico como, por exemplo, a
falta de didlogo entre alunos e reitoria. Além de entrevista com o reitor Gladstone
Rodrigues, com representantes dos alunos e professores do curso de Comunicagdo
Visual e Decoragdo, serviu para a divulgagdo de exposi¢des que aconteciam no hall da
instituicdo. O jornal tinha o intuito de esclarecer parte da confusdo que habitava a
FAUU, mas também de divulgar a nova for¢a de poder estudantil que se formara.

Ao tratar de documentos de cunho jornalistico é importante lembrar que ndo
foram elaborados pelos seus editores com a necessidade de fazer histdria, mas sim a
partir da necessidade de comunicag@o. Porém, se tivermos um unico documento para
consulta de determinado fato ou situagdo, este poderd ser lido como documento
historico e devera ser contextualizado no sentido da investiga¢do proposta.

Em 1981 ocorreu uma exposi¢io na Galeria Quadrado Perfeito’ que reuniu parte
dos professores da época. O clima alegre e descontraido entre os colegas docentes pode
ser notado pelas expressdes faciais retratadas conforme o convite elaborado por Darli de
Oliveira (ver figura 13). Aparecem oito dos professores do curso: Maciej Babinski,
Hélio Siqueira, Gustavo Tarditti, Shirley Paes Leme, Lucimar Bello, Ana Maria Aragjo,
Mary Di lorio além da propria Darli, mas devido a um recurso de repeti¢do de algumas

imagens deles na figura podemos ver treze pessoas.

Figura 13 — Convite da exposigio de professores-artistas da UFU na Galeria Quadrado Perfeito,

7 Supomos que esta era a galeria do sagudo da Biblioteca do Campus Santa Ménica da UFU conforme
cronologia apresentada no sitio eletronico da artista Shirley Paes Leme. O nome foi usado como
referéncia a arquitetura da biblioteca, criando um novo codinome para o local da exposicao.
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1981.

Fonte: Blog Amigos de Mary Di lorio.
2.1. O circuito de arte visto por outros pesquisadores

Em 2004 a artista e professora Claudia Paim retomou a abordagem ao tema do
circuito - investigado por Bulhdes inicialmente em 1990 - com uma pesquisa de
mestrado observando coletivos de artistas que buscaram criar espagos de permanéncia e
atuacdo fora dos limites do circuito estabelecido, onde pudessem agir com maior

autonomia.

Figuras 14 ¢ 15 — Logomarcas da AICA em convites de exposi¢des nos anos 1980 ¢ 1990.

Glica

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Diferentemente do caso apontado por Paim (2004) onde os artistas se

organizaram em grupos buscando fortalecimento perante a sociedade, o caminho se deu
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em Uberlandia de forma inversa. O grupo de artistas independentes AICA ndo
consolidou um quadro fixo de artistas. Nas exposi¢des coletivas entravam novos artistas
e saiam outros, sem que houvesse uma continuidade dos mesmos participantes. Isso
ficou sinalizado através da logomarca do grupo (ver figuras 14 e 15), com um passaro
demonstrando a liberdade de entrada e saida dos artistas, a cada exposigao.

Acerca das relagdes centro-periferia, a pesquisadora e socidloga da arte Ana
Leticia Fialho (2005) analisou a polarizagdo do mapa internacional das artes tratando de
quatro exposi¢des de artistas brasileiros fora do pais nos anos de 2001 e 2002, sendo
duas em Nova lorque e duas em Paris: Brazil Body and Soul, Hélio Oiticica Quasi-
cinemas, Un Art Populaire e Tunga/Mira Schendel®. Destaca algumas mudangas
importantes ocorridas a partir de diferentes tipos de discursos encontrados no circuito
internacional das artes: discursos de assimilagdo ou homogeneizagdo e discursos da
diferenga ou pro-globalizagio.

Até os anos 1940 no mundo existia uma polariza¢do da arte que priorizava a
tradi¢cdo europeia. Apds a Segunda Guerra Mundial houve um deslocamento desse eixo
central, criando uma bipolaridade entre Europa e os Estados Unidos. Até os anos 1960 e
1970 os discursos eram sutis e concentrados na ideia de um mundo politicamente
correto, mas ainda nacionalistas. Depois dos anos 1970 esses discursos passaram a ser
politicamente corretos internacionalmente, considerando os movimentos de imigragao,
as novidades nos mercados, no meio académico e institucional, atravessando
reciclagens.

Nos discursos de assimilagdo, o elemento nacional desaparece e os critérios
estéticos adotados sdo atemporais e universais. A produgdo artistica entra no embate
com os contextos politicos, recusando determinantes territoriais, econdmicos e sociais.
Segundo Agnaldo Farias, curador-adjunto da 23 Bienal de Sdo Paulo “arte, quando boa,
ndo tem fronteiras. Nao ha relagdo entre concentragdo de riqueza e qualidade artistica”
(FIALHO, 2005, p. 691). Lembrando que até a 24* edi¢do da Bienal de Sdo Paulo os
curadores sempre foram brasileiros, no entanto quantos curadores brasileiros foram
convidados a fazerem curadorias de outras bienais no exterior?

Ja nos discursos da diferenca sdo reafirmadas as caracteristicas nacionais,

8 Estas exposicSes aconteceram respectivamente no Guggenheim Museum, New Museum, Fondation
Cartier e Galerie Jeu de Paume.
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regionais ou locais e a énfase recai sobre o multiculturalismo, o exotismo e a
mesticagem. Como exemplo substancial deste tipo de discurso a autora cita Jean Hubert

Martin e as exposi¢des Magiciens de La Terre e Partage d’exotisme’

nas quais o
curador francés desenvolveu o conceito de “glocal” através de um discurso a favor da
diferenga (FIALHO, 2005, p. 692). Nesse sentido Martin foi precursor da abertura do
Ocidente a produgdo artistica ndo-ocidental, dando respaldo a uma nova geografia
artistica em formagdo. A exposic¢do de 1989 ja colocava lado a lado arte contemporanea
internacional e arte étnica trazendo a possibilidade de problematiza¢do do que € arte
local e global.

Porém verificamos uma distancia entre as praticas e os discursos dos agentes do
meio cultural ao constatar o mundo das artes como um sistema fechado, hierarquizado,
seccionado entre paises mais fortes e paises periféricos. O que Fialho nos deixa claro ¢
como, nas exposi¢des citadas, os ultimos paises foram chamados para participar a fim
de aumentar o valor e ressaltar a superioridade daqueles que ja eram supervalorizados.
Sendo assim o Brasil vem desempenhando um papel coadjuvante e ocupando um lugar
no cenario internacional que pde em conflito o sentimento de orgulho nacional, pois a
imagem do pais nd3o corresponde aquelas divulgadas no exterior. Dessa relagdo
problematizada podemos extrair um olhar da forma como os discursos dos agentes do
circuito fora do eixo vém sendo praticados.

Sobre as quatro exposi¢des de arte brasileira ocorridas no exterior, vale ressaltar
o empenho de diversas instancias do meio cultural para a realizagdo de tais eventos:
galerias, colecionadores, artistas, empresas, o governo brasileiro. Tanto no mundo da
arte como no mercado, novas marcas sdo incessantemente reinventadas e categorias
perdem valor e sdo substituidas por outras. As relagdes de confianca também ficaram
notaveis entre articuladores desse tipo de evento: curadores-gerais e co-curadores,
funcionarios de museus, professores de historia da arte, cenografos, arquitetos,
pesquisadores, jornalistas.

Algumas ag¢des tomadas por parte dos envolvidos foram surpreendentes.
Situagdes de dois pesos e duas medidas, em que o tempo de planejamento e a execugdo

de uma exposi¢do de grande porte variaram, aleatoriamente. Erros de conhecimento

° Estas exposicdes aconteceram respectivamente no ano de 1989 no Centre Georges-Pompidou em
Paris e no ano 2000 na 52 Bienal de Arte Contemporanea de Lyon. Traducdo do francés = Magicos da
Terra e Partilha do Exotismo (ou compartilhando o exotismo).
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historico, como no caso do jornal universitario The Daily Targum que comentou sobre o
impacto da colonizagdo “espanhola” (FIALHO, 2005, p. 696) no Brasil ao invés da
portuguesa, quando citou a exposi¢ao.

Os lagos entre as fronteiras se estabeleceram, assim como as possibilidades de
disting@o social através do campo académico e cultural. Pelo fato de ser uma exposi¢io
que levava nomes e obras de artistas do Brasil para Nova lorque, esse transito associado
ao marketing gratuito do museu implicava diretamente na valorizagdo e reconhecimento
de artistas, no aumento do valor das obras, além do aumento do prestigio deles, com a
multiplicagdo dos convites e das publicagdes em torno do evento.

Levando para dentro do museu objetos do estilo barroco (mais da metade de uma
exposi¢do inteira), os organizadores da exposi¢do acabaram por levar as ultimas
consequéncias as possibilidades de identificagdo de uma arte brasileira. O barroco foi
forcosamente definido como sintese e origem da producdo cultural brasileira em Brazil
Body and Soul, que tentou reunir um grande numero de obras apresentando um tipo de
panorama (excludente) da arte no pais desde o século XVII até os dias de hoje. A
exposic¢do teve forte impacto midiatico de acordo com o que repercutiu no 7The New
York Times'’, na Artforum e na critica especializada de arte.

Em outras exposi¢des podemos ver discursos contraditérios nas relagdes de
poder dentro de mercados de interesses. Quando um especialista estrangeiro se recusa a
ler o que os criticos de arte e curadores brasileiros escrevem, pelo fato de ser na lingua
portuguesa, denotam parte dos obstaculos criados nas negociagdes de financiamento
para os grandes projetos citados, como no caso da Galerie Jeu de Paume. Nesse
mercado em que os discursos sdo usados de acordo com a ocasido e o interlocutor, seus
interesses estdo por tras dos discursos.

Quando um museu esta recebendo uma exposi¢do € importante que recorra aos
especialistas na matéria que vai apresentar ao publico, que participe da confeccdo de
catalogos, da producdo da exposi¢cdo e das atividades que a complementam. Quando
isso ndo acontece, as distor¢des aparecem na imprensa € nas discussdes dentro do
museu e podem ganhar forga fora dele. Discordancias e descontentamentos expressos

por pessoas do meio cultural ou familiares de artistas falecidos, como no caso dos

10 A critica do jornal chamou de absolutamente desconhecidos artistas que, para nds, sdo
representantes importantes na arte brasileira: Tarsila do Amaral, Candido Portinari, Hélio Qiticica e Lygia
Clark.
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Quasi-cinemas que foram levados para Nova lorque como parte da “americanizagdo”
(FIALHO, 2005, p. 702) da produgdo de Oiticica. Hélio Oiticica foi chamado de
brazilian Warhol.

Encarando a arte como um grande guarda-chuva e querendo revelar a maneira
como a arte popular se infiltrava na arte contemporanea, a exposi¢do na Fondation
Cartier abarcou quadrinhos, documentarios, arte popular, arte indigena e objetos
religiosos. O curador ficou impressionado pelo segmento de arte popular na mostra

Brasil 500 Anos. Apaixonado pelo Brasil realizou inameras visitas a ateli€s de artistas e

colecionadores para a preparacgdo de Un Art Populaire. Das mais de cento e trinta obras
e trinta e sete artistas selecionados da Europa, Africa, Asia, América do Norte e
América do Sul, estiveram presentes uma maioria de 14 artistas brasileiros, tendo sido
escolhido um para aquisi¢do. A exposi¢do colocou no mesmo espago artistas inseridos
nos circulos institucionais € no mercado, assim como artistas populares desconhecidos.

Este tipo de exposi¢do traz a tona reflexdes entre a cultura popular e a arte
contemporanea que fazem parte da tradicdo brasileira, porém levanta algumas
categorias de pensamento ultrapassadas. A ideia de uma arte dos paises periféricos
(Brasil, Africa e México) como arte popular em detrimento de uma arte contemporanea
ligada aos artistas oriundos de paises ocidentais localizados nos principais centros
internacionais, serviu para valorizar a produg@o de artistas consagrados.

Com os exemplos acima enxergamos o grande vdo entre a maneira como a
midia, os atores culturais e importantes intelectuais representaram o lugar da arte
brasileira e o lugar coadjuvante e efetivamente ocupado por ela. Por tras de cada projeto
artistico ha um grande mercado de bens intangiveis, que por sua vez, acabam sendo
determinantes na realizagcdo dos mesmos em fun¢do de fatores politicos, diplomaticos,
econdmicos e simbolicos.

O sistema brasileiro das artes as vezes peca por ndo construir seu proprio
discurso aceitando discursos contraditorios fundamentados em um sentimento poés-
colonialista e ilusorio. Enquanto museus com orgamentos deficitarios buscam novos
recursos logisticos lutando por sua distingdo no cenario cultural, curadores, criticos e
historiadores da arte buscam novas categorias a serem exploradas. Galerias e artistas se
beneficiam de um mercado internacional que aumenta a cotagio de suas obras enquanto

empresas fazem propaganda indireta com custos minimos.
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Com abertura para o sentimento de pertencimento local, uma conscientizagio se
faz necessaria frente ao falso orgulho nacionalista na cena internacional. Agentes
brasileiros que aceitam promover estereotipos da cultura brasileira, pagar caro com
dinheiro publico o aluguel de espacos de legitimacdo, aprender a sua propria historia
com agentes internacionais mal informados e abrir a cena nacional para agentes
internacionais oportunistas. Nesse sentido trazemos a discussdo para o ambito da
historia local em Uberlandia. Qual ¢ a imagem dada pela maior parte dos eventos de arte
realizados na cidade?

E assim que temos a perspectiva de uma politica cultural com maior participagio
de nossos pesquisadores, professores, criticos e curadores nos projetos de arte
concomitante com a constru¢do de bancos de dados em que possam ser acessadas
informagdes sobre estes eventos passados. Acreditamos que possam ser verificados
erros para que ndo sejam repetidos em eventos futuros e que as pesquisas de campo sdo
fundamentais para se evitar analises intuitivas. A constatacdo de que sempre havera um
especialista europeu ou norte-americano ditando as regras da arte brasileira sob a
perspectiva americano-euro-centrista nos entristece a0 mesmo tempo em que nos
estimula para um empoderamento, através da constru¢do de uma histéria da arte local,
sob a dtica dos proprios agentes do sistema periférico.

Um artista uberlandense que foi referéncia no mercado nacional, mas que ndo
desenvolveu carreira na sua cidade natal foi Willys de Castro (1926 — 1988), expoente
do movimento neoconcreto que esteve presente em importantes eventos de arte no pais
e na Europa. As obras do artista fazem parte de inimeros acervos dentre eles o Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC), Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo (MASP) e Gabinete de Arte Raquel Arnaud em S&3o Paulo, e sdo bem
valorizadas no mercado internacional. Em 2016 uma escultura da série “Objeto ativo”
seria leiloada na Sotheby’s em Nova lorque com lance minimo de 400 mil dolares
(MARTI, 2016).

Desde seu falecimento, o herdeiro do irmdo, Walter de Castro ¢ quem assina os
certificados de autenticidade de suas obras que circulam no mercado atual. “Souza
Castro era nome artistico” (MOTA, 2013) desse artista que ao longo dos anos 1950

dedicou-se & musica, artes graficas, escultura e pintura'l. O arquiteto carioca Roberto

11 percebemos uma similaridade visual da logomarca do PPGArtes da UFU, com algumas pinturas a éleo
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Conduru pesquisou a biografia e as fases bem definidas da producdo de Castro.
Analisou os “Objetos ativos” e “Pluriobjetos” do artista em seu mestrado realizado no
ano de 1990, que resultou em uma publicagdo quinze anos depois. Conduru salienta o

carater de autodidatismo do artista:

Ao escolher a arte como meio de vida, Willys de Castro optou por ser
autodidata: nfo procurou um mestre que lhe transmitisse sua
experiéncia do oficio, nem uma institui¢do de ensino que o informasse
do conhecimento artistico sistematizado. (CONDURU, 2005, p. 15)
Para o levantamento de fontes o pesquisador consultou arquivos pessoais de
Castro, além de entrevistar sua sobrinha, irmd e cunhada. Em visitas a Uberlandia,
Conduru percebeu o “desconhecimento dos uberlandenses pelo nosso conterraneo”
(MOTA, 2013), o que nos demonstra que a instancia legitimadora neste caso nédo foi o
publico, mas talvez os especialistas e as institui¢des do circuito Rio-Sao Paulo.

No texto da museologa Marilucia Bottallo, outra visdo € colocada acerca da

legitimagdo de Willys de Castro:

Em 1958, viajou a Europa: Italia, Suica, Franca, Portugal ¢ Espanha.
Embora ja reconhecido publicamente por seu trabalho, considerava
que os encontros com artistas, criticos de arte, projetistas graficos ¢
industriais, acontecidos nesse periodo, fez parte de sua formagéo
profissional. (BOTTALLO apud CONDURU, 2005, p. 168)

Mesmo que Castro tenha nascido em Uberlandia, o circuito do qual este artista
fez parte ndo pode ser considerado um circuito fora do eixo, pois ele migrou para outros
campos artisticos onde de fato, atuou.

Figuras 16 ¢ 17 — Logomarca do PPG Artes da UFU, 2015. [Sem titulo], pintura a 6leo de
Willys de Castro, década de 1950.
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de Castro (ver figuras 16 e 17) bem como seus “Projetos para pintura” em guache sobre papel
desenvolvidos na década de 1950.
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Fontes: Paginas na Internet do PPG Artes ¢ Arte Ref.

A discussdo sobre o mercado de arte de Uberlandia nos parecia inaugural, até
acessarmos uma pesquisa de iniciagdo cientifica de Cintia Guimardes desenvolvida
durante seu curso de graduagdo em Artes Plasticas. Nos anos de 1993 e 1994, uma de
nossas entrevistadas na pesquisa de campo - artista, fotografa que hoje atua em seu
proprio estudio, o Loft da Imagem - fez um estudo com o tema Arte e Mercadoria (ver
figura 18) o qual foi orientado pela professora Lucimar Bello Frange, quando ainda
lecionava no curso da UFU. Esta foi a tunica entrevistada que nos disponibilizou seus
estudos tedricos sobre arte, parte manuscrita e parte datilografada. Dentre as
semelhangas de nossos objetivos e com os de Guimardes destacamos que: no
desenvolvimento daquele projeto de inicia¢do cientifica estavam previstas coletas de
dados e avaliagdo critico-reflexiva sobre os mesmos além de autores coincidentes. A
bibliografia escolhida trazia José¢ Carlos Durand, Walter Benjamin, Nestor Canclini,
Marx e Baxandall, mas verificamos uma busca incessante por inumeros autores que

tateavam o assunto.

Figura 18 — Capa datilografada do projeto “Arte e mercadoria” de Cintia Guimaraes, 1994.

Fonte: AA — Cintia Guimaraes.

Os recursos disponiveis ha mais de vinte anos atrds para a pesquisa de
Guimardes eram camera fotografica analogica, camera filmadora, fita de video, fita
cassete, filmes a cores Kodak e filme a cor para slides, que por sua vez eram usados no
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retroprojetor quando necessaria alguma apresentacdo em publico. Sem duvida nesse
ponto temos mais op¢des nos dias atuais, no ambito da constru¢do de um banco de
dados, tanto na forma de arquiva-lo como de tornd-lo publico. Por outro lado, em
funcdo da rapida evolugdo tecnologica, por mais que pensemos que os 1132 arquivos
digitalizados no banco de dados desta pesquisa, mantidos em formato digital,
hospedados em um servico de armazenamento online, e-mail ou hardware externo
sejam formas seguras de arquiva-los, ndo sabemos se estardo disponiveis para leitura
daqui ha cinco ou dez anos no mesmo formato. Do mesmo modo, ndo temos certeza se
outros papéis antigos guardados e esquecidos nas gavetas serdo retomados por
pesquisadores, com a finalidade de encontrar singularidades da histéria da arte e da
cidade que possam contribuir na identificacdo de seus agentes e em seus processos de
transformag@o social. A escolha pela busca e tratamento das fontes primarias trouxe a
memoria coletiva como grande aliada dessa busca pela historicidade local.

Dentro do aprofundamento das relagdes entre “arte-obra-artista-mercado-
sociedade” (GUIMARAES, 1994, sem pg.) e buscando o entendimento do que era arte e
seu mercado, a pesquisa apontou trés opgdes de habito dos artistas em Uberlandia: 1)
aquele que se impde ao mercado, construtor de trabalhos coerentes e fundamentados na
critica, 2) aquele que produz trabalhos experimentais ndo vendaveis ao mesmo tempo
em que produz outras coisas para o mercado; e 3) aquele que faz o trabalho para atender
o mercado. Esta classificacdo nos faz refletir acerca destes habitos, todavia acreditamos
em uma problematizagdo maior que extrapola as relagdes apresentadas. Visualizando
como os agentes transitam de forma estratégica para sua permanéncia na rede,
compreende-se que as instancias de legitima¢do atuam concomitantemente refletindo
em impactos de pequeno, médio e grande influéncia no campo.

Outra classificag@o trazida por Guimardes (1994) que nos auxiliou a formular
um primeiro entendimento de mercado local foi sua tentativa de esquematizar suas
tipologias: os jovens artistas, os artistas da UFU, os artistas das Artes Integradas

CAMARU (AICA) e os artistas independentes (ver figura 19).

Figura 19 — Estudo de tipologia de artistas do projeto “Arte ¢ mercadoria” de Cintia Guimarages,

1994.
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Fonte: AA — Cintia Guimaraes.

Esta tipologia ainda € valida para parte da configuragdo atual do mercado de arte
na cidade. Os jovens artistas sdo aqueles no inicio de suas carreiras ou que estdo ha
poucos anos no mercado. Os artistas da UFU sdo os professores universitarios, que além
de desempenharem seu papel docente, produzem arte e fazem exposi¢des, além de uma
série de eventos académicos que se estendem a toda comunidade. Os artistas da AICA
estdo mais diretamente ligados ao mercado, pois o comércio de seus trabalhos em feiras
e nas proprias sedes do grupo seu principal objetivo. E os artistas independentes sdo
aqueles que produzem de forma mais autdbnoma e circulam suas obras livremente nos
espagos da cidade, além de terem seus proprios ateli€s e galerias. Alguns dos nomes
citados por Guimardes em 1994 reaparecerdo nesta pesquisa, com novo tratamento.

Desde entdo nf3io tivemos outras pesquisas com essa tematica, por isso
acreditamos em nossa contribuicdo a partir desse primeiro estudo, ampliando e
aprofundando a leitura do circuito artistico na cidade de Uberlandia, ao mesmo tempo
em que fomos estimulados a dar continuidade, de certa forma, ao que Guimardes havia
pensado. No parecer do relatério final a professora orientadora recomendou que o

escopo da pesquisa ndo ficasse restrito a limitagdo do circuito local:

O problema na pesquisa ¢, a meu ver, ndo ter ultrapassado o estreito
limite delincado por um mercado localizado (o de Uberlandia).
Restrita a Uberlandia, C. Santos analisa o caso de um circuito onde os
criticos, segundo afirma, valorizam o figurativo. Certas vertentes da
arte contemporanea, por exemplo, afirmam o feio: rechagam o
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mercado de arte. (FRANGE, 1994, sem pg.)

Figura 20 — Parecer de Lucimar B. Frange sobre o relatério do Projeto n® 020, 1994,

ALUKO: Cintia Q. 1
ORTEFTADOR: Lucimar B.
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Fonte: AA — Cintia Guimaraes.

Concordamos que a abrangéncia de uma pesquisa sobre o mercado de arte deve
ser ampliada para outros mercados, principalmente tratando-se do aprofundamento das
relagdes entre centro e periferia. Se na cidade de Uberlandia existiam criticos de arte
nos anos 1990, acredita-se que estes seriam os especialistas da UFU, ou seja, a propria
classe de professores universitarios da qual Frange também fazia parte. No entanto
discordamos da ideia de que estes criticos valorizavam apenas o figurativo (ver figura
20).

Nao estamos discutindo a qualidade das obras ao passo em que ndo fazemos
juizo de valor das mesmas e tentamos compreender os mecanismos de validagdo da arte
perante o mercado, uma de suas instancias legitimadoras. A recusa ao mercado ndo se
deve exclusivamente aqueles artistas que produzem uma arte bela ou figurativa, feia ou
abstrata. A recusa ao mercado parte de questdes mais conceituais do que estéticas, como
por exemplo, considerar que ser artista € uma filosofia de vida e ndo uma profissdo.
Parece-nos hoje incoerente afirmar que trabalhos abstratos ou feios ndo entram no

mercado. A legitimacdo e a entrada das obras de arte no mercado vdo além destas
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questdes formais, sendo mais relevantes seus aspectos simbdlicos, filosoficos e sociais.
Cintia Guimardes (1994) esteve a procura de periddicos, bibliografia, entrevistas
com criticos, artistas, professores, marchands, alunos do curso de artes plasticas
participantes de exposi¢des e discussdes para sustentar seu posicionamento enquanto
artista perante o circuito e as questdes do mercado que se apresentavam a sua frente
naquele momento. Talvez fosse uma tentativa de entender como ela mesma se
encaixava naquele contexto diante dos impasses ocorridos em sua trajetéria. Da teoria a
pratica a artista se estabeleceu no mercado de arte local, trabalhando com a fotografia
como base de seus projetos artisticos e criando instalagdes multimidias em diversos
espagos da cidade desde 1999. Em 2011 finalizou o projeto de doutorado em historia no
qual o artista recifense Paulo Brusky foi objeto de sua tese. Vem produzindo uma
grande variedade de fotos, desde books de debutantes, editorial de moda e temas
propostos pelos seus parceiros (FREITAS, 2016) o que confirma seu reconhecimento
pelo publico e pelos clientes do Loft da Imagem, estiadio de produgdo anexo a sua

residéncia criado em 2013 no bairro Tabajaras.

Figura 21 — Texto datilografado de Fuka sobre o mercado de arte [sem data].

Investir no Mercado de Arte é uma operaqao que requer in
teligencia, bom gosto e conhecimento de causa. As obras de arte sem
pre valorizam com o tempo e constituem um patrimSnio sélido. que po
de ser considerado um resseguro contra a inflagao, como acontece nos
grandes bancos norte-americanos, que investem macigamente neste mer
cado.

Dependendo do artista que a assina, uma obra pode atingir
valores muito acima do mercado, além de otima liquidez. O investimen
to em arte oferece também ganhos nao-financeiros, como o prazer esté
tico, o desenvolvimento cultural e o status conferido a pessoas fisl
cas ou juridicas que possuem colegoes especiais, sem parametros de
comparagao.

A Satisfagao de possuir obras unicas, que podem represen-
tar momentos raros na trajetéria dos artistas e tornarem-se verdadei
ras preciosidades, soma-se o dever social de contribuir para ampliar
e proteger o patrim&nio artistico nacional, tarefa que so as elites

podem cumprir.

Fonte: AA — Luiz Fernando Cunha Peppe Junior, Fuka.

Outro texto do arquivo do banco de dados que nos chamou atengdo foi um
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recorte de trés paragrafos datilografados encontrado nas pastas cedidas pelo artista
uberabense Fuka (ver figura 21) e é importante salientar que discordamos da perspectiva
elitista apresentada.

O texto acima nos revela um prestigio por um tipo de arte especifica, uma arte
que esta diretamente vinculada as elites do nosso pais. Nossa fonte de estudo pode
revelar os papéis dos agentes e suas agdes no circuito de arte, mas isso ndo estd isolado
dos demais aspectos da vida social. Como os artistas se encaixaram no perfil da elite
que queria reafirmar um sentido de distingdo social? Projetaram uma rede de
concorréncia voltada exclusivamente para determinados compradores que
desconsiderava demais interessados que ndo tinham poder aquisitivo. Desse modo o
capital cultural local foi desigualmente distribuido.

As construg¢des textuais que aqui tragamos ndo tém a pretensdo de consolidar
uma verdade acerca do objeto da historia da arte, mas revelar dedugdes generalizantes e,
portanto, incompletas e pontuais. Se o publico consumidor de arte na cidade de
Uberlandia desenvolveu o gosto por uma arte elitizada, parece ter sido criada uma rede
de concorréncia ao invés de uma rede de convivéncia saudavel entre os agentes do
circuito.

Ressaltamos a relevancia dos textos com fundamentagdo tedrica que
contribuiram para a andlise do circuito de arte em Uberlandia. Os varios escritos criticos
de artistas com atuag@o local constituiam um conjunto ainda disperso, mas esperamos
trazer nossa contribuicdo a partir da compilagdo e avango de estudos preliminares.
Como ja apontado anteriormente pelo professor Marco Andrade, temos o desafio de

preencher as lacunas da historia da arte local:

Pensando especificamente em termos de artes plasticas, muito ainda
ha que se fazer para redimir o aparente vacuo historico que desagua
em um sistema artistico de fato bastante complexo existente hoje na
cidade. (ANDRADE, 1999.s.p.)

Figura 22 — Convite da exposigdo “Retrospectiva Ido Finotti 100 anos™ na Galeria Ido Finotti,

1999.
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A Secretaria Municipal de Cultura
convida V. $* para a exposigio

RETROSPEC]

IDO FINOTTI
100 ANOS

15 de outubro 2 03 de novembro de 1999
Abertura dia 15 as 20 horas

Coordenagio do Grupo: Vera Vilela

IMPRESSO

Fonte: Pagina Ido Finotti no Facebook.

Além do texto do catalogo langado na exposigdo em 1999 (ver figura 22), na
comemorac¢do do centenario de nascimento do artista Ido Finotti, outros textos do
professor orientador desta pesquisa colaboraram com o aprofundamento do estado da
questdo investigada. Em dezembro de 1996, Andrade escreveu sobre uma exposi¢do na
Galeria Lourdes Saraiva de aquarelas produzidas pelo artista Assis Guimardes (ver
figura 23). No contexto das viagens do artista, levantou questdes sobre a “recriagdo de
imagens feitas a partir de uma fonte”, legado que o aprendiz teve com seu mestre
polonés Maciej Babinski ( ANDRADE, 1996, s.p.). O caso notavel da influéncia entre
os artistas demonstrou como estavam presentes as estratégicas das relacdes entre os
agentes do meio: “Mais do que simples registros de belas imagens turisticas, os
trabalhos de Assis trazem algumas das principais problematicas da arte contemporanea

internacional” (ANDRADE, 1996, s.p.).

Figura 23 — Recorte do Jornal O Correio, com obra de Assis Guimardes [sem especificagdes

técnicas]. Uberlandia, dezembro de 1996.
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Fonte: AA — Assis Guimaries.

Datado sete meses antes do primeiro, outro texto de Marco Andrade no Jornal O
Correio mostrava a indignagdo do professor em ser “rotulado como um critico da
antipintura”, mas o que ele queria enfatizar era a grande quantidade de exposi¢des de
pintura naquela época. Acontecendo de forma exacerbada na cidade, Andrade fez
referéncia a quatro exposi¢des simultaneas de pintura: Cintia Guimardes na Casa de
Ideias, Carlos Bracher na Galeria Elizabeth Nasser, Fausto Araujo e a mostra do acervo
da prefeitura com obras de Maciej Babinsky, Alfredo Volpi, Tarsila do Amaral e Cicero
Dias, sendo que as duas ultimas galerias ndo foram mencionadas. O autor falava de um
fechamento do circuito e o anuncio de seu fim, pois “o circuito de arte de Uberlandia ja
se encontrava completo”, todavia apontava para uma “transformagdo, apds a crise”
(ANDRADE, 1996, s.p.).

No XXV Simposio Nacional de Historia em Fortaleza, Andrade realizou uma
primeira reflexdo sobre “a produgido das artes plasticas na cidade a partir dos estudos
iniciados em 2007 que visavam criar subsidios para constru¢do de uma historia da arte
na regido do Triangulo Mineiro e entorno” (ANDRADE, 2009). No artigo foram
ressaltados pressupostos, os objetivos do projeto e planos de estudo em andamento.

Das pesquisas académicas que iniciaram o levantamento dos dados do circuito
cultural local em Uberlandia, além de Guimardes (1994) citamos aquelas que foram
fontes de consulta da presente investigagdo em ordem cronologica de aparecimento:

1) O trabalho de iniciagdo cientifica na graduagdo de Deusiane Machado (2009)

sobre a década de 1980 e a contribui¢do da artista e ex-professora da UFU, Darli de
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Oliveira para a arte na cidade.

2) Os dossiés de tombamento dos murais do artista Geraldo Queiroz elaborados
por Juscelino Junior (2010) e sua pesquisa na pos-graduacdo auxiliaram-nos no
reconhecimento deste artista como importante agente de difusdo da modernidade na arte
local.

3) Fazendo uma ponte entre o passado e o presente a tese de doutorado da
historiadora Marileusa Reducino (2011) abordou a histéria através de quatro artistas da
cidade: Geraldo Queiroz, Ido Finotti, Hélvio de Lima e Glayson Arcanjo.

4) Maria Carolina Boaventura (2013) indagou reflexdes de cunho formal sobre
os retratistas locais e através de seus estudos conhecemos um pouco mais as obras de
José Moraes que definiram novos gostos do publico em Uberlandia.

5) Geraldo Queiroz foi novamente investigado. Juliana Traldi (2013) fez um
trabalho de restauragdo com técnicas de conservagdo em papel a fim de resgatar trinta e
cinco obras!? das quais a sua maioria eram croquis que serviam de base para a execugio

final de seus murais em pastilha de vidro (ver figuras 24 e 25).

Figuras 24 ¢ 25 — [Sem titulo, sem data] pintura a guache sobre papel, 18x35¢cm. “O
descobrimento do Brasil”, mural de pastilhas de vidro, 250x490cm (demolido). Autoria de

Geraldo Queiroz.

Fontes: Juliana Traldi e Juscelino Junior.

6) Silvia Cruz (2014) nos mostrou as varias obras de arte permanentes nos

12 Estas obras foram transferidas do acervo da Oficina Cultural para o Arquivo Piblico Municipal de
Uberlandia em 2008 para fins de melhor armazenamento e conservacgao.
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espagos externos da cidade, ressaltando um obelisco que fora demolido entre outros
aspectos do patrimonio cultural local.

7) Eduardo Prado (2016) analisou os discursos entre as artes visuais € a historia
da cidade na década de 1970 através do Jornal O Correio.

8) E por fim Ricardo Finotti (2016) trouxe a biografia e leituras formais da obra
de Ido Finotti, além de uma linha do tempo util & contextualizag@o histérica dos fatos
locais.

Os estudos da gedgrafa Kelen Neves (2016) acerca dos cinemas de rua que
foram demolidos nos auxiliaram a refor¢ar uma histéria local que poderia ser fadada ao
esquecimento, bem como através dos quais visualizamos um circuito de entretenimento
que antecedeu o circuito de arte propriamente dito. Em 2011 artigos publicados por
professores da Faculdade de Arquitetura, Urbanismo e Design (FAUED) da UFU
trataram de questdes que tangenciam a chegada do modernismo na arquitetura local.
Destacamos um painel em mosaico de vidro com formas abstratas, pratica incomum a

produgdo predominantemente figurativa de Jos€¢ Moraes (ver figuras 26 e 27).

Figura 26 — “Arlequim ¢ colombina”, mural de pastilhas de vidro no Uberlandia Clube, projeto

de Jos¢ Moraes, execucgdo de Geraldo Queiroz, 1957.

Fonte: Juscelino Machado Junior.

Figura 27 — [sem titulo] Mural de pastilhas de vidro na residéncia de Waldemar Silva, 1957

(atualmente demolido).
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Fonte: Patricia Azevedo.

O levantamento de dados nas fontes do Arquivo Publico de Uberlandia (ArPU),
no Centro de Documentagdo e Pesquisa em Historia (CDHis) da UFU, no Inventario de
Protecdo do Acervo Cultural de Minas Gerais (IPAC) e no Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), também contribuiram essencialmente na
estruturagdo cronologica e na consolidagdo das informagdes.

Videos do Museu Virtual Uberlandia de Ontem e Sempre compdem um acervo
consideravel da historia da cidade que estd sendo revitalizado através da digitaliza¢do
das fitas cassetes e diversos materiais audiovisuais arquivados no acervo da empresa
Close Comunica¢do. Um dos videos “Uberlandia: cidade menina” foi exibido na

primeira aula do Estdgio Docéncia na Graduacdo I, mostrando o ideal nacionalista e

progressista dos anos 1940 que ja percorria entre os moradores e empresas da cidade.
Assistimos também a um dos documentarios do projeto Falando de Arte que mostram a
poética e o estilo de vida de cada um dos artistas entrevistados, todos atuantes na rede

local nos dias de hoje!®.

2.2. Mapeamentos e formatos do mercado de arte local

Tarefa dificil para quem atua no campo das artes plasticas - seja como professor

de arte, artista, curador, colecionador ou critico e demais gestores da arte nas suas

13 Os artistas entrevistados nestes documentarios foram: Alexandre Franca, Hélio Lima, Aninha Duarte,
Elaine Corsi, Adélia Lima e Cintia Guimaraes.
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multiplas instancias da rede - € a defini¢do de um pensamento sobre o que € arte e como
se posicionar em relacdo a esta defini¢do perante o proprio sistema da arte. Isso esta
diretamente relacionado com os locais onde a arte sera exposta, como sera difundida e
por quem serd financiada: dentro dos museus, nas ruas, nas pragas, nos equipamentos
publicos, nas escolas, nos muros, nas galerias particulares, nas galerias publicas. Se for
exposta nos saldes, nas casas de amigos, nos corredores da universidade, nas galerias
mais cobi¢adas, em outras cidades diferentes da de origem do artista. Se o artista que
providencia todo o material para producdo de sua obra ou se isso ¢ viabilizado com
verba publica, se depois de realizado o trabalho pode ou néo ser vendido, se ¢ vendido
onde estd sendo comercializado e por quem. Tudo isso pode estar atrelado a uma
defini¢do de arte.

Varios fatores fazem com que o artista entre ou ndo na rede, seja ou ndo
reconhecido, tenha retorno financeiro ou ndo de seu trabalho. Vamos notar, por um
lado, que ele mesmo tem controle disso uma vez que da sua parcela de contribuigdo em
todo o processo dentro do mercado de arte em que atua. Se o artista quer vender e
sobreviver de arte, seria 16gico que ele colaborasse para que os demais participantes da
rede cultural também se interessassem em comprar arte, comprando obras de seus
amigos artistas, por exemplo, ou pelo menos trocando - quando ndo tivesse poder de
aquisi¢do, mas fazendo permutas e trocas de bens culturais que promovessem a
circulagdo e valorizac¢do da arte no circuito local.

Dividimos em dois grandes momentos a formag¢@o do mercado de arte em
Uberlandia: uma fase rigida, que se iniciou nos anos 1950 e foi até 1980, concomitante
com a abertura e fechamento da confeitaria de Finotti. E uma segunda fase, mais liquida
dos 1980 aos anos 2010 com o aparecimento de varias galerias comerciais de arte. Ha
quem diga que estamos estacionados ainda nos anos 1980, em alguns termos de
producdo e circulagdo de arte na cidade. Nosso foco encontra-se na tangente dessas
fases, verificando uma mobilidade social e artistica que colaborou para a consolidagio
das instancias legitimadoras da arte.

A identifica¢do dos tipos de estabelecimentos que comercializam as obras de
arte em Uberlandia é um ponto importante para que sejam verificadas as relagdes entre
os agentes do circuito. Sabemos que o mercado de arte ¢ uma derivagdo do mercado

simbolico, que segundo Teixeira Coelho ¢ designado como:
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Tanto o conjunto de operagdes de compra ¢ venda de obras de cultura
¢ de arte, especificamente (realizadas em galerias, livrarias, bilheterias
de cinema, bancas de jornais, lojas de disco), como o universo global
por onde circulam, sdo produzidas e consumidas as obras de cultura e
arte — neste caso também instituigdes como os museus integram esse
mercado. (COELHOQO, 1997, p. 251)

Figura 28 — Exposi¢do de trabalhos artisticos na porta do Palacio dos Ledes, 1974.

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Até os anos 1970 ndo existiam galerias de arte na cidade (ver figura 28), mas era
grande a frequentagdo aos cinemas de rua, além dos passeios nos circuitos das pragas do
centro, festas e bailes no Uberlandia Clube. As sorveterias, os cinemas e a Discolandia'*
eram pontos de encontro para lazer da populagio. Naquele momento do footing'® e a
existéncia de um circuito cultural fragil e incipiente, que tinha como lugares de
entretenimento os cinemas de rua: Cine Theatro Avenida, Cine Comodoro, Cine
Regente, Cine Bristol, Cine Windsor e Cine It - o ultimo prédio dos cinemas que
restava, mas que foi demolido recentemente. Todos os cinemas de rua daqui foram

destruidos e deram lugar a novas constru¢des. Ficamos contaminados com uma visdo de

14 Loja de discos inaugurada em 1965, administrada por Walter Mendonca. Fechada em 2011 com mais
de 25 mil pecgas entre LPs e discos compactados.
15 Do gerundio do inglés foot (pé), footing = caminhando. Termo que desigha um passeio
descompromissado. As pessoas vestiam seus melhores ternos e vestidos e saiam a passear a pé pelas
calcadas da Avenida Afonso Pena e Floriano Peixoto. Ambas principais que circundavam o centro da
cidade e a Pracga Tubal Vilela, ponto de encontro da alta sociedade proximo ao Uberlandia Clube, saldo
de festas muito frequentado na época que inclusive sediou varias exposicGes de arte.
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ruinas e grandes perdas das referéncias da arquitetura patrimonial e cultural da cidade.
Como valorizar a cultura local indo na contram&o destas praticas?

A partir da década de 1970 surgiu a ideia da figura do artista marginal, e ser
artista passou a ser considerado por muitos como filosofia de vida, e ndo como
profissdo. Mas independentemente da posi¢ao adotada pelos artistas, “sentir-se ou dizer-
se artista plastico ndo basta.” (DINIZ, 2008, p. 13). Pontuando uma questdo global, que
ndo diz respeito apenas aos artistas brasileiros, ou latino-americanos, mas a todos os
artistas do mundo, os vivos € 0s mortos, 0s que ja ndo o sdo mais e também os que estdo
por vir, sabemos que para ser artista ¢ necessario que a condi¢do e o status de artista
pléastico sejam afirmados principalmente pelo publico - incluindo as pessoas alheias ao
campo profissional das artes - e pelos pares profissionais.

Mapeamos enderecos dos espagos de arte na cidade de Uberlandia (ver tabela D
nos apéndices), o que nos permitiu visualizar um mercado de trabalho de arte, ou pelo
menos a tentativa de sua construgdo, através de iniciativas independentes, coletivas e
individuais. A ordenacdo destes espagos ndo foi cronoldgica em fungdo das

classificagdes das instancias legitimadoras que atribuimos a cada um deles.

Figura 29 — Recorte de jornal com divulgagdo da inauguragdo da primeira galeria de arte
administrada pela Prefeitura de Uberlandia, 1983. Na foto a esquerda o ex-prefeito Zaire

Resende ¢ Lourdes Saraiva Queiroz a direita na cadeira de rodas.
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Fonte: AA — Fernanda Queiroz.
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Nos anos 1980 a cidade contava com poucas instituigdes e os individuos
interatuavam em diversas fungdes. Naquele tempo, situada a Rua Santos Dumont existiu
a Galeria de Arte Lourdes Saraiva (ver figura 29), que funcionava anexa ao teatro
Rondon Pacheco. Era administrada pela Secretaria Municipal de Cultura, mas levava o
nome de uma das primeiras marchands da cidade. Uma homenagem a mulher
responsavel por influenciar o consumo de arte por parte da sociedade na época. Pessoas
que adquiriam obras de artistas locais além dos modernistas reconhecidos no circuito
nacional, através de um tipo especifico de comercializagdo proposto exclusivamente
pela marchand-colecionadora: o consorcio de quadros.

Com a criagdo da Secretaria Municipal de Cultura e da AICA em 1983 a cidade
passou a oferecer exposi¢des de visitagdo gratuita durante todos os meses do ano
principalmente pela abertura das galerias publicas da Prefeitura Municipal de
Uberlandia. As galerias Geraldo Queiroz e Lourdes Saraiva foram espagos
fundamentais na estruturagdo do mercado, pois atuavam diretamente na formagdo de
publico visitante e frequentador de exposig¢des de arte. A visibilidade dos artistas e suas
obras sempre foram disputadas no tempo e no espago. Devido abertura e fechamento
rapido de espagos destinados a difusdo da produgdo cultural, consideramos a
importancia da manutencdo desses, pelas vias publicas ou pelos investimentos privados,
uma vez que os artistas precisam de ambos para mostrar suas producdes e
consequentemente inserir suas obras no mercado.

Além dos espagos ditos oficiais a arte circulou em meios paralelos e
informais: em feiras, leilGes, bazares, nas pracas, em lojas de decoracdo, antiquarios e
moldurarias. Os lugares hibridos no mercado de arte sdo recorrentes, que por sua vez,
misturam em um Unico espa¢o de convivéncia, variadas linguagens das artes como a
musica, o teatro, a danca as artes visuais, o circo entre outras as associando com areas
afins como a filosofia, a gastronomia, o entretenimento e a literatura. Estes espacos
configuram novos tipos de consumo em sentido geral nos quais o publico ndo espera ter
apenas uma vivéncia com arte, mas reunindo varias artes no mesmo tempo e espaco
conseguem promover a legitimacdo da arte local, pelos pares e pelo publico. Enquanto
os espacos oficiais ndo eram providenciados, os artistas expuseram frequentemente nas

pracas da cidade e nas galerias da AICA (ver figura 30).
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Figura 30 — Convite de exposicdo na Galeria AICA, 1988.

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

O mapeamento das galerias comerciais de arte aqui localizadas nos mostrou uma
centraliza¢do das exposigdes de arte através da predominancia de espagos no centro da
cidade, no Fundinho e no bairro Lidice. Desde que o mercado se formou, essa area se
tornou dotada de um conjunto estruturado de espagos ditos apropriados para a difusdo
da arte na cidade. No entanto, encontramos como contraponto a essa estrutura
tradicional, as exposi¢des do grupo de artistas da AICA que aconteceram nos espagos
mais improvaveis. Junto as feiras do CAMARU, o palco de atra¢des era divido entre
leildes de gados Nelores e a comercializagdo de obras de artistas plasticos e artesdos.
Ao mesmo tempo em que as obras eram expostas nas baias de cavalos, também os
espagos elitizados recebiam exposi¢des dos artistas do grupo, ampliando as redes de
trocas entre artistas e publicos diferenciados.

Na programagdo cultural de Agosto de 1989 (ver figura 31), as exposi¢des
tinham um carater mais genérico, de modo que as pinturas dividiam espago com selos,
pipas e papagaios, fotos e noticias do acervo publico. Os individuos que atuavam nesse
circuito mantinham suas praticas dentro de instituigdes que davam respaldo a suas ag¢des
e legitimavam sua produgdo. Os mesmos individuos realizavam variadas atividades, o

que restringia bastante as possibilidades de entrada de outros agentes, evidenciando a
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pouca profissionalizagdo desse sistema que se apresentava bastante fechado. Comegava
uma articulagdo de movimentos culturais: exposi¢des, cursos de objetos artesanais,
oficinas de teatro, atividades folcloricas, congado, capoeira e folia de reis, Projeto

Circo.

Figura 31 — Programacéo cultural da Secretaria Municipal de Cultura, Uberlandia, 1989.

ACONTECE EM Z

T
SLCWTARA MUNCIAL DE CULTURA
o - 101 ANOS D UBERLANEIA

LN Libwolana.

moiha.

Visite a
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Fonte: AA — Fuka.

Em 1998 aconteceu no CAMARU uma exposi¢do com 205 obras de uma sé vez
(ver figura 32). Com “precos que variavam entre dois e quatro mil reais” a matéria do
jornal trazia a divulgacdo do comércio das obras, além de sua apreciagdo estética. A
singularidade de uma exposi¢do de “arte no mundo country”, na qual o espago da feira
agropecuaria era compartilhado com as produgdes bi e tridimensionais dos artistas e
artesdos do grupo fora ressaltada como ponto positivo pelas jornalistas: “exposi¢do de

arte numa feira agropecuaria, engana-se quem acredita que esta ndo € uma combinagio

perfeita” (BERNARDES; MENDES, 1998).

Figura 32 — Recorte do Jornal O Correio, sessdo Revista, 1998.
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UBERLANDIA, QUINTA-FEIRA, 3 DE SETEMBRO DE 1998

EXPOSICAO

A arte no mu

Exposigdo das esposas dos
expositores do Camaru chama a
atengdo dos fregiientadores da feira

14

Aomiana Bennanoes * conseguido com muito trabalho, for-

Liuan Vieena Mewoes * ¢a de vontade ¢ dedicagiio. Desse
modo, o que falta nas pessoas ¢ jus-

Exposicio de Arte numa feira  amente despertar a sua sensibilida-
agropecuinia. Engana-se auemacre-  da “Ae vasae alie e n doe v

Fonte: AA — Assis Guimaries.

Uma visdo restrita do contexto social consideraria apenas galerias e museus
como o0s espagos da arte, ou estabeleceria a nomenclatura mundo da arte ou mundo
artistico para segregar artes maiores das artes menores. A hierarquizagdo das estruturas
no campo cultural varia de acordo com o pensamento regente nos sistemas culturais e de
acordo com diferentes publicos da arte: alguns tedricos da arte ndo consideram, por
exemplo, o artesanato como manifestagdo artistica legitima no circuito de artes
plasticas, deslocando-a para o limite do artesanato e das artes populares. Até que ponto
pode-se ver na histéria da arte local a reprodug@o de um sistema de exclusdo que reforca
a dialética entre arte erudita e popular?

Ja nos anos 2000 gostariamos de lembrar de espagos ndo perenes do circuito
local que foram responsaveis por uma oxigenacdo do campo, devido suas praticas: o
Goma Cultura em Movimento'$, o Espago Cultural Veredas e o Estagio Cultura (2003 -
2006). Todos eram localizados no centro da cidade e administrados por agentes
culturais que reuniam varias linguagens artisticas, mas que atuavam predominantemente
com a musica e o teatro. Existiram também espacos alugados temporariamente para
exposi¢do de arte. Um deles foi o grande galpdo da Bienal de Arte do Tridngulo que
reuniu 90 obras de 61 artistas de oito estados brasileiros, na antiga Sede do Corpo de
Bombeiros de Uberlandia, em 2007. Tivemos apenas um evento desse projeto, ndo

comportando o sentido do nome adotado para tal. Outro evento com uma unica edigio

8 Em 2007 circulava no Goma o Goma Card, uma moeda prépria que viabilizava a troca coletiva de
servicos e produtos de membros do grupo. Um espaco multiplo, com brechd, casa de shows, eventos de
cinema, gastronomia e literatura, exposicoes de artes visuais, shows de bandas independentes de rock,
MPB e musicas regionais integravam o coletivo. Os gestores captaram recursos do PMIC para fazer os
festivais de grande repercussao musical na cidade: Festival Goma e Festival Jambolada. O Goma foi
fechado em 2010 devido falta de capacidade administrativa e se desmembrou na Casa Verde e casas do
Circuito Fora do Eixo, coletivo que ainda permanece ativo em outras cidades do pais.
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foi o 1° Saldo de Artes Visuais de Uberlandia, que ocorreu em outro galpdo alugado
proximo ao Muna em 2005.

Em 2008 a Galeria Virmondes foi outro importante espago para as artes visuais
na cidade. Administrada pelo artista e curador Jodo Virmondes, era focada basicamente
em exposi¢des de arte contemporanea e artistas jovens. Na primeira sede, no formato
casa-galeria a galeria colaborou fundamentalmente no mercado local através do papel
de mediador desempenhado por Virmondes, nas exposi¢des de artistas convidados e na
circulagdo das obras. Passou a funcionar depois no bairro Martins e foi desativada em
meados de 2013, quando deixou um vacuo no sistema da arte local fechando suas
portas.

Entre 2012 e 2013 tivemos uma galeria de arte criada para dividir espagco com
uma loja de roupas e acessorios, chamada Le Circule Galerie Concept'’. Administrada
por um casal de publicitarios que tinham a finalidade de comercializar produtos de
moda e arte, além de promoverem festas, vernissages e encontros informais (ver figuras
33 e 34). Porém os objetivos comerciais ndo foram alcangados e ndo ultrapassou um ano
o periodo de atividades dos jovens empresarios Juliana Capelo e Rafael Amorim neste
ramo.

Figuras 33 ¢ 34 — Cartaz de divulgacio do edital ¢ convite da primeira exposi¢do na

galeria Le Circule Galerie Concept, 2013.

A Le Circule Galerie Concept é uma
loja galeria conceito inovadora com
produtos exclusivos de design, moda
e arte.

PREVIEW

01 DE AGOSTO 18 HORAS

only invited

LE

ITAL SELECHO DE PROPOSTAS
PAGAD DA GALERIA LE CIRCULE
S @1 A 22 DE JULHO DE 2813

7 Na inauguracdo deste espaco a mestranda foi convidada a fazer curadoria de uma exposicdo em
parceria com a pesquisadora Maria Carolina Boaventura. Na mostra “Discovery Circulation Process”,
estavam obras dos artistas Arlen Costa, Clarissa Guimaraes, Enio Séga, Karina Belle, Lucas Ainon, Maria
Inés Machado e Vania Vilela.
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Fonte: a propria autora.

A cidade hoje contém alguns antiquarios, poucas galerias particulares, quase
nenhum escritorio de arte comercial. No bairro Morada da Colina - deslocado do eixo
de ocupagdo das galerias de arte da cidade que engloba os bairros Fundinho, Centro e
Lidice - em atividade desde 2012 temos o Estudio Ponto Azul, da artista plastica e
galerista Lilian Schmidt Tibery. O espago projetado pelo arquiteto Alessandro Rende
(seu esposo), comporta além de exposi¢des de artes plasticas, eventos de moda e outras
areas, com periodicidade variavel, pois a galerista ndo realiza troca de artistas durante
todos os meses do ano. Todavia a galeria sempre estd com mostra de parte de seu acervo
permanente.

O Armazém Literario € uma livraria-bar-café que se tornou ponto de encontro de
varios agentes culturais da cidade desde 2013, administrado por Jodo Bosco, com foco
em literatura. No bairro Martins, o Espaco Cultural Matilde Ferreira administrado pela
empresaria Erica Gonzaga é multifuncional e esta com suas portas abertas desde 2014
oferecendo aulas de pintura, ceramica, danga, yoga, exposi¢des de arte, entre outros
eventos de teatro e performance, mas também recebe projetos como o Santo de Casa
Faz Milagre.!®

Ateliés estdo espalhados pelos quatro cantos da cidade, nos quais os artistas
produzem e 14 mesmo vendem, como no caso da Galeria-ateli€é do casal de artistas
Hélvio e Adélia Lima (ver figuras 35 e 36). O artista autodidata Hélvio Lima (1947-)
trabalha majoritariamente com pinturas a o6leo ao longo de mais de quarenta anos de
carreira'®. Parte de suas obras em acrilica sobre tela traz versos de Aricy Curvello e
poemas proprios, fruto de sua laboriosa inquietagdo no mundo das letras. Em geral suas
tematicas evocam o cotidiano na cidade e as coisas simples da vida no interior: pragas,

pessoas, o congado, arvores do cerrado.

Figuras 35 ¢ 36 — Cartaz do Bazart de Natal ¢ interior da galeria Hélvio ¢ Adélia Lima, no bairro

Fundinho. Uberlandia, 2012.

18 projeto anual que conta com apoio do PMIC e consiste na promogdo de artistas da cidade, assim
como a comercializacdo de suas obras. Aprovado pelo segundo ano consecutivo em 2016, tem como
propositor o colega de mestrado Bruno Ravazzi.
% Fundou em 1983 junto a Henrique Lemes o ateli-escola Mboitatdé em Uberlandia, mas
diferentemente de Lemes, Lima continuou a produzir arte na sua cidade natal.
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Fonte: a propria autora.

Adélia Lima nascida em Monte Alegre de Minas ¢ formada em Letras
Neolatinas pela UFU. Casada com Hélvio ha mais de trinta e cinco anos, mora em
Uberlandia e expde suas esculturas desde os anos 1980. Trabalha com pedra, metal,
argila, arame, ferro, concreto celular e outros materiais que remetem ao seu cotidiano de
infancia. A parceria e amizade do casal demonstram sua unido e fortalecimento ao longo
dos anos de convivéncia, produg¢do e comercializagdo de arte na cidade. Ambos tém
colecionadores em varios estados brasileiros e no exterior, bem como prémios nacionais
e internacionais.

As galerias da prefeitura mantém sua periodicidade mensal de exposi¢des, pouco
visitadas. No MUNA desde sua primeira exposi¢do em 1998, as ag¢des educativas
desempenham um papel importante na formagdo do publico e seu acervo € constituido
por doagdes de artistas e instituigdes®. A modalidade de co-working tem aparecido
devagar entre artistas multimidias e designers graficos. Lojas de molduras
comercializam aqui e ali pinturas de artistas locais, com moldureiros que exercem essa
funcdo ha tempos, alguns chegando a vinte e cinco anos, que trabalham sob encomenda
dos compradores de obras bidimensionais. Os arquitetos e decoradores, designer de
interiores oferecem, vez ou outra, obras de arte na concep¢do de seus projetos

residenciais e comerciais. Desde 2003 os apoios financeiros viabilizados pela Secretaria

2 Foj realizada em novembro de 2016 uma exposicdo que celebra os vinte anos do museu, com um
recorte de obras de seu acervo que abriga artistas de singular relevancia. Organizacao de Andrés
Hernandez, curador independente que também langou um catalogo sobre a exposicao.
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Municipal de Cultura através do PMIC, em nivel de pequeno, médio e grande porte,
contribuem de fato para a ascensdo de novos agentes culturais. Entretanto ndo existe um
centro cultural organizado e frequentado de forma engajada pelos artistas da cidade,
como em um sindicato ou associagdo do tipo da ADET. Grupos se formaram na busca
de objetivos independentes e de forma auténoma a arte segue circulando.

Algumas empresas administradas por gestores interessados em valorizar a
cultura local configuram pontos espalhados na cidade com mostras de arte. Hospitais,
consultorios médicos, shopping centers, lojas de mobiliario solto, entre outras empresas
de variados ramos de atividade fazem seu papel com a inten¢do de apoiar e estimular as
artes na cidade. Um caso notavel ¢ a Imobiliaria Tubal Vilela (ITV) que em 2013 criou
em sua sede um espago proprio para exposi¢des de arte. O Espago Artistico ITV recebe
com frequéncia artistas do Nucleo de Pesquisa em Pintura e Ensino (NUPPE) da UFU a

partir de uma parceria estabelecida entre as duas partes desde entdo.

2.3. Catalogos produzidos pela Galeria Elizabeth Nasser

Figura 37 — Detalhes do folder da Galeria Elizabeth Nasser. Assinatura da marchand ¢

logomarca da galeria, 1999.

éﬁ& widk ; q OddoA_
Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

A galeria administrada pela uberlandense Elizabeth Daher Nasser (ver figura 37)
funcionou inicialmente no Center Shopping em 1992. Descendente de libaneses
Elizabeth Nasser ¢ colecionadora e pesquisadora, formou-se em Artes Plésticas pela
UFU em 1986. Realizou cursos de aperfeicoamento e viagens para Europa, América do
Norte, América Latina, Asia Ocidental e Africa a fim de ampliar sua relagdo com
artistas e galeristas. Foi professora universitaria de Histéria da Arte na Escola Superior
de Administragdo, Marketing e Comunicagdo (ESAMC) em 2008 e suas galerias

estiveram presentes em trés enderecos em Uberlandia. Esteve nas lojas 49 e 52 do
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Center Shopping, logo apos abriu um espaco adaptado para mostras em sua residéncia,
para depois inaugurar uma galeria com estrutura projetada para tal em 1999, onde esta

localizada desde entdo no bairro Lidice (ver figura 38).

Figura 38 — Galeria Elizabeth Nasser, sede atual no bairro Lidice.

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

Naquela ocasido foi produzido um folder de apresentacdo da galeria com as
capas dos catdlogos das exposi¢des que ja havia promovido até entdo desde 1992:
Mieko Ukeseki e Mario Konishi, Konstantin Christoff, Nilton Zanotti, Antonio Carelli,
Vladimir Machado, Maciej Babinksi, Sandra Mendes, Gianni Parziale, Henrique Lemes
(uberlandense), Kenji Fukuda, Carlos Bracher, Antonio Hélio Cabral, Hélio Siqueira,
Cléaudio Tozzi, Martins de Porangaba e Ermelindo Nardin.

Nasser foi a Unica galerista que nos anos 1990 e 2000 se dispds a organizar e
publicar catalogos das exposi¢des (ver figura 39) com textos de criticos de arte
especializados, configurando um conjunto especial de arquivos perante nosso recorte
historico. Nestes catalogos e convites de exposi¢des constava, em sua maioria, um breve
curriculo dos artistas, com nomes de galerias e saldes de arte por eles percorridos, a fim
de consolidar e legitimar sua atua¢do no meio artistico. As reprodugdes das obras em

exibicdo eram feitas com excelente impressdo grafica, demonstrando a seriedade e
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envolvimento desta agente perante os artistas e o mercado.

A propria marchand escrevia, mas também convidava outros artistas ou
utilizava-se de publicagdes de especialistas sobre os artistas em exposi¢do para compor
os textos dos catdlogos. Dentre os artistas que escreveram sobre outros artistas
destacamos textos com autorias de Macie] Babinski, José Moraes, Carlos Scliar,
Quirino Campofiorino, Hélio siqueira e Antonio Vitor. Os criticos de arte citados foram
Jacob Klintowitz, Enock Sacramento, Roberto Pontual, Radha Abramo e Antonio
Bento. O conservador-chefe do MASP, Fabio Magalhies, o filosofo e cineasta Afranio
Vital, o curador da V Bienal Nacional de Santos, Roberto Peres e a professora do
Departamento de Artes Visuais da Universidade de Brasilia, Grace Maria Machado de

Freitas, foram outros colaboradores na produc¢io dos textos criticos.

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

A marchand também incentivou os artistas a escreverem sobre suas proprias
produgdes, o que demonstrou uma preocupacdo de Nasser com o aprimoramento critico
sobre as obras que circulavam em seus espacos. Sabemos da importancia da critica de

arte especializada na legitimacao dos artistas, como ressaltado por Anne Cauquelin:
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Quando a existéncia ¢ a consisténcia de um mercado independente
estdo devidamente estabelecidas, a partir dos anos 1980, o poder da
critica de arte ¢ dominante sobre todos os outros planos ¢ substitui
progressivamente o poder do reconhecimento oficial. Ela se torna —
além de sua destinacdo comercial — uma tentativa de decifrar e
teorizar as novas formas plasticas. (CAUQUELIN, 2005, p. 41)

Nesse sentido os artistas foram sendo pouco a pouco identificados pelo publico e
demais agentes do circuito local. Uma das peculiaridades em relagdo ao campo de
atuacdo no caso da Galeria Elizabeth Nasser € que ela trouxe mais artistas de fora para
expor em Uberlandia do que os proprios artistas locais para ocupar sua galeria. De certa
forma, ainda que movimentando o cenario cultural, Nasser ndo privilegiou a constru¢io
de uma identidade cultural em Uberlandia por este motivo.

Outro fato importante em relagdo aos catalogos da Galeria Elizabeth Nasser foi a
efetivacdo do polo industrial e tecnologico trazido a cidade pelo Grupo Algar com a
fundagdo da CTBC e os apoios financeiros concedidos a galeria por meio de incentivo
fiscal. Desde os anos 1960 este grupo ¢ uma grande corporagdo que detém os meios de
comunica¢io mais difundidos na regifio?! através das telecomunicagdes, jornais e
revistas, além atuar em outras areas?’ e cidades: Sdo Paulo, Belo Horizonte e na
Colombia. Desde a criagdo da Let Municipal de Incentivo a Cultura de Uberlandia, o
Instituto Algar vem investindo sistematicamente neste mecanismo por meio de seu
programa de patrocinios. Entre 2004 e 2015 foram apoiados 61 projetos, totalizando um
montante de R$1.702.670,00 (um milhd3o, setecentos e dois mil, seiscentos e setenta
reais). Ou seja, aproximadamente R$154.000,00 (cento e cinquenta e quatro mil reais)
sdo investidos anualmente pelo Instituto Algar na area de cultura em Uberlandia.

A recorréncia de agentes do meio cultural nos escritos dos catalogos revelou a
necessidade de “legitimagdo pelos pares” (DINIZ, 2008) no contexto de Uberlandia.
Assim como Maciej Babinski escreveu sobre a exposi¢do de José Moraes em 1977, José
Moraes escreveu sobre o artista Wladimir Machado em 1994 e o artista Hélio Siqueira

sobre Babinski em 2008 (ver figuras 40, 41 e 42). Esse processo de reconhecimento e

21 CTBC (Algar Midia), CTBC Celular (Algar Telecom), Image TV (tv a cabo), Netsabe (lista telefénica),
Jornal O Correio, Revista Aimanaque Uberldndia de Ontem e Sempre, e Programa Uberlandia de Ontem
e Sempre.
22 Brasil Central Taxi Aéreo e ABC Téxi Aéreo (Algar Aviation), ABC (Algar Agro), Rio Quente Resorts, ACS
servicos de contact center (Algar Tecnologia), Space (Algar Seguranca), Tecnologia da Informacao (Algar
Tech).
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legitimag@o n3o é, na maioria das vezes, for¢oso e sim naturalmente pautado em
relages pessoais, que se estabelecem pelas redes de confianga, conhecimento mutuo e

admiracdo profissional.

Figura 40 — Detalhes do convite da exposicdo “Jos¢ Moraes 22 anos Uberlandia”, 1977. Texto
de Maciej Babiski.

Fonte: AA — Fernanda Queiroz.

Transcrigdo do texto de Babinski:

José Moraes sempre procurou fundamentar o seu trabalho em bases solidas, e enfrentou
desde o inicio da década dos 40, as contradigdes comuns a maioria dos artistas
brasileiros. Procurou a ponte entre a tradi¢do pictorica europeia € 0 nosso presente
aqui. Escolheu a figuragdo como ponto de partida, e se manteve fiel a ela até hoje,
apesar de ter sido exposto a toda a informagdo referente aos principais movimentos das
ultimas décadas.Me confessou, que esteve em certo momento, prestes a desistir. Nao
desistiu. Hoje, ele continua a sua caminhada com um sentido novo: a busca do auto-
conhecimento, do seu espago interior, da consciéncia do seu proprio processo
evolutivo.Esta consciéncia lhe € revelada aos poucos, por etapas dolorosas. Nas suas
paisagens recentes, percebe-se uma transformagdo.Da visdo fechada de uma parede
intransponivel de vegetacdo, surgem as clareiras, circula o ar, e articula-se um espago,
como uma promessa de uma abertura maior para além da mata escura.O caminho da
vida ndo estd fechado. A esperanga do proximo espago a conquistar esta presente.

M. Babinski 22/06/1977
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Figura 41 - Detalhes do catalogo da exposi¢do “Ricordo di Pompei” de Vladimir Machado na
Galeria Elizabeth Nasser, 1994, Texto de José Moraes.

PINTURAS

Center Shopping « Loja 49
Tel.: 971-2090 « Uberlandia - MG

Abertura 13 de setembro is 21 h.

sta exposi¢do a minha mulher e fithas, e a

amigos a quem tudo devo, em especial ao

amigos Celso e Lourdes Queiroz, que tanto amavam a
Wﬂlfﬁtﬂw&:m&mdﬂﬂmﬂm
Johan Cornelissen, Sofie Hupkens, Reinder Homan; e
também a Ivan Vital e Michele Maresca em Iudlia, que
abriram-me as portas secretas da cidade de Pompéia.

Viadimir
Julho 1994

VLADIMIR
MACHADO

Galeria Elizabeth Nasser

VLADIMIR - UM GAUCHO PINTOR POMPEIANO

"RICORDO DI POMPEI"

No panorama da arte atual brasileira, sempre achei os
gasichos mais dados a escultura. Mas Viadimir nio é excessio ¢
regra e sim prova de meu engano. E entre muitos pintores
tomadores de chimarrdo, considero-o um dos grandes.

Toda sua formagdo e evolugdo se fizeram entretanto no Rio
de Janeiro.

Ex-aluno ¢ agora professor de pintura em via de mestrado,
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal, dedicon
grande parte de sua arte dquela cidade adotiva, exaltando a
beleza pldstica de sua paisagem, do mar, montanhas, praias, em
simbiose sensual com a beleza dos corpos de banhistas, mulatas,
louras, garotas de Ipanema.

O forte envolvimento com a alegria de viver, os liames
dionistacos, epicuristas, sensuais, sempre marcaram sua obra.

Entdo aconteceu-lhe descobrir Pompéia onde encontrou na
arte daguela provincia romana de lazer, a relagdo dbvia dos seus
valores com os da Pompéia fluminense (sem Vesivio felizmente)
reafirmando o neoclassicismo que sempre fluiu de sua arte,
numa espantosa realidade de que gaicho-pompeiano-fluminense
dd wma boa mistura em pintura.

José Moraes
Jultho 1994

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

Figura 42 — Detalhes do catalogo da exposi¢do “Babinski gravuras™ no Rio de Janeiro, 2008.

Texto de Hélio Siqueira.

Triangulo Mineiro

UMA PAISAGEM VISITADA POR BANDEIRANTES, CIENTISTAS, EXERCITOS,
RELIGIOSOS E UM ARTISTA DE OLHAR AGUCADO

Em abril a paisagem triangulina se abre em deslumbramentos, e 0 que eraum horizonte intransponivel de
nuvens pesadas e cinzentas das tempestades de janeiro e margo transmuta-se em véus didfanos, ondg o
5ol daro e dourado vai desbastando e esculpindo os planos aproximando ou distanciando o céu limpido
cujo azul pesa sobre nossas cabegas.

Esta paisagem, t3o presente, tio inatingivel e quase inabitada de seres, se desdobra em campos a perder
de vista. A terra devastada pelo fogo ou pelo ferro forjado dos tratores esperaa semente, que intrépidae
teimosa brota esverdejante. Por mais que fosse atravessada de idas e vindas por almas desassossggadas,
esta paisagern nunca foi alcangada com tanta emogzo por um olhar tao agucado. Um olhar emotivo em
suas nuances radiografando microscopicamente os volumes das pedras e das arvores, a leveza das nuvens,
o contorno impreciso de um tronco retorcido, expressivo, expressionista ou a retiddo paralela de uma
cerca delimitando o imenso vazio.

Por aqui passaram dentistas viajantes, como Auguste Saint-Hilaire, bandeiranttes paulistas, como Anhanguera,
© Visconde de Taunay acompanhando as tropas que invadiram o Paraguai, o primeiro Bispo do Triangulo,
Dom Eduardo Duarte Siva, e o Santo Padre Eustéquio, todos absortos na retidao de seus afazeres. Asolidao
onde avista dos leigos ndo alcanga também nao alangou nenhuma dessas aimas, afoitas em suas tarefas. Foi
preciso que um ofhar fugido de outras paragens aqui se fixasse em soliddo monéstica para que esta fosse
guindada a simbolo e o siléncio milenarmente estigmatizado fosse acordado, para alcangar, através deumn
emaranhado de linhas, esta didfana paisagem. Contornada. Fugidia. Aprisionada. Real e imaginada.

Habinski é o nome desse artista que primeiro fixou o olhar sobre esta regido. Descobriu-a virgem com
widez de viajante. Deslumbrou-se com o motivo e o transportou para as chapas metalicas do cobre.
Sulcando-o com uma ponta aguda de desenho preciso e incisivo reescreveu o hiimus nada seco, mas
contagante e emocional desta terra fértil — mesopotimica. Dé-se, entao, o encontro da consciéncia com
lidade caligrafadas com requintes orientais de quem visitou humildemente os grandes mestres
srcicios infinitos para depois se soltar.

L 0m extrema magia expressionista, Babinski brinca com as escalas graduadas do negro ao cinza e desenha
(] vores, planos, capes de mato, sementes e folhas onde impera somente a paisagem, vazia da
Jresenca humana porque o que importa € a alma mesmo contida no trago, impressa, tesa e retesada —

A sionada no papel transbordante de emogao e sensibilidade.

Tlor artista sabe que o motivo € o grande achado de onde brota a obra. e Babinski encontrou na paisagem
W0 THingulo Mineiro o soberbo tema para transformar suas gravuras num conjunto sublime de forca e
WE Uini obra que desassossega o observador porque ela ndo admite uma contemplagdo passiva, ela
BRI i do que o olhar, ela reclama a presenca inteira do homem que ndo separa razao € emogao.

Hélio Siqueira

Avtista Plstico

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.
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Nasser buscou uma atuagdo que transcendia os papéis habituais do circuito local
desempenhando as fun¢des de curadoria, critica e galerista somando-as ao fato de ser
uma marchand-empreendedora que colaborou para a criacdo de uma rede de
cooperacgdo, reciprocidade e confianga dentro do meio cultural em Uberlandia. A
dedicatoria do artista Antonio Carelli aos antigos marchands da cidade - Lourdes e
Celso Queiroz - no catdlogo de sua exposi¢do em 1994 demonstrou o respeito e
admirag@o cultivados pelas pessoas que deram inicio as trocas no meio cultural local,
assim como fez o artista Wladimir Machado referindo-se aos marchands de outrora (ver

figuras 41 e 43).

Figura 43 — Detalhes do catalogo da exposigdo de A. Carelli na Galeria Elizabeth Nasser, 1994.

a.carellr a.carellx

PINTURAS PINTURAS

Galeria Elisabeth Nasser

CENTER SHOPPING
LOJA 52

UBERLANDIA MG

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

Verificamos que a maioria dos artistas convidados para expor na Galeria
Elizabeth Nasser ndo era da cidade de Uberlandia. Nesse sentido a galerista adotou um
posicionamento em relagdo aos artistas e sua circulagdo no meio cultural local. As
flutuagdes da rede local levaram outros artistas a serem confirmados pelo publico a
partir das relagdes tecidas na pratica.

No caso da Casa de Ideias de Alexandre Franca esta relagdo se deu quase que de
forma oposta, na medida em que este ultimo convidava artistas da cidade e que nela
atuavam, conforme afirma Clarissa Diniz:

A urgéncia pela afirmagdo de nosso ser, pelo reconhecimento e
valorizagdo de nossa existéncia, ndo s6 em relagdo a ndés mesmos,
mas, principalmente, perante nossos circulos sociais. (DINIZ, 2008, p.
12)
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3. CAPITULO 2: ARTICULACOES DAS INSTANCIAS LEGITIMADORAS DA
ARTE NO CIRCUITO FORA DO EIXO E SEUS IMPACTOS NA CULTURA
LOCAL

O mercado de arte pode ser representado por uma estrutura ampla que abrange a
musica, o teatro, o cinema, a danca, a moda, a arquitetura, o design de interiores, a
literatura, artes visuais, entre outros. As primeiras movimenta¢des no mercado apos o
sistema de producdo coletiva nas guildas surgem no século XVI, com o crescimento da

figura dos artistas autdnomos:

De inicio o mercado ndo existe, na medida em que se paga pela obra
de arte, o prego dos materiais ¢ o tempo gasto para produzir. Nasce no
século XVI, sobretudo em paises mercantis como a Holanda, ¢
reforca-se nos séculos XVII ¢ XVIII quando se publicam os primeiros
catalogos de vendas, que representam auténticos ¢ adequados
instrumentos de pesquisa. (ARGAN; FAGIOLO, 1992, p. 133)

As guildas e as academias eram duas instancias objetivas que formavam e
legitimavam os artistas plasticos. A partir do século XX, caiu a idealizada figura do
artista romantico como heranga do Renascimento e a aproximagdo entre arte e vida
preconizada por Andy Warhol somada a cultura globalizante configurou uma nova fase
de heterotopia®® em que todos podem ser artistas. Mas, se todos tém a possibilidade de
ser artista, quem de fato o ¢?

Em decorréncia da internacionalizagdo dos mercados de arte a partir da década
de 1960 tivemos no Brasil uma forte atuagdo de gestores culturais independentes nas
trocas de bens tangiveis e intangiveis. Os primeiros marchands como Pietro Maria
Bardi, o colecionador italo-brasileiro Francisco Matarazzo Sobrinho € o mecenas Assis
Chateaubriand entre outros que mobilizaram as primeiras grandes exposi¢des de arte no
pais e a atitude do colecionismo abriram possibilidades de atuac@o fora dos espagos
oficiais. Nas discussdes que reforcam a oposi¢do emblematica entre Oriente e Ocidente,
até que ponto estamos limitados ao conceito de arte ocidental? Como queremos ser
vistos enquanto artistas latino-americanos perante o mundo e de qual forma contamos

nossas historias?

2 Aglutinacdo de hetero = outro + topia = espaco. E um conceito da geografia humana que descreve
lugares e espacos das alteridades, que tém muiltiplas camadas de significacdo e que funcionam em
condi¢Ges ndao-hegemonicas.
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Em 1951 a Bienal de Arte de Sao Paulo foi inaugurada, em 1965 ocorreu a
mostra coletiva Opinido 65 no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e exposi¢des
no circuito paralelo estabeleceram seu ponto estratégico no sistema, como a
Supermercado 66 na Galeria Relevo (1961-1969) de propriedade do romeno Jean
Boghici na capital carioca. A preparagdo de um territorio fértil no ambito das trocas
culturais e simbdlicas mais adiante ecoou na explosdo midiatica e na fama de artistas
brasileiros com o boom da Geragao 80.

Nas metropoles a dindmica do mercado cultural tinha um ritmo, enquanto isso
nas cidades de interior este processo dava-se de forma mais lenta e gradual, mas seguia
os mesmos modelos de negocios: leasings, consignagdes, consorcios, leildes entre
outros que estabeleciam uma relagdo de comissionamento dos artistas com o0s
intermediarios em caso de venda de suas obras. Encontramos inimeras pesquisas que
verificaram o aumento das galerias comerciais de arte sobrepondo-se aos numeros de
ateli€s de artistas, a partir dos anos 1980. Parcerias de exclusividade foram sendo feitas
entre galerias e artistas, pensando em maiores possibilidades de lucro e na formagio de
nichos de mercado, visando atingir publicos especificos como, por exemplo, a elite
brasileira.

Pierre Bourdieu explicita que “através dos indicadores de nivel de instru¢do ou
origem social apreendem-se também modos de producdo do habitus” (BOURDIEU,
2015, p. 64) e estamos convencidos de que tratar o artista isolando-o do seu contexto
social seria inviavel. Estes conceitos de campo, héabito e poder se constituem
respectivamente de uma estrutura social e de esquemas de percep¢do, pensamento e
acdo de um conjunto de agentes. Bourdieu constroi o conceito de poder a partir do
pensamento sobre o poder simbdlico. Um poder invisivel o qual sé pode ser exercido
com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo

que o exercem nos espagos da arte.

O mais importante ¢, sem duvida, que a questdo desse espago ¢
formulada nesse mesmo espago; que os agentes t€m sobre este espago,
cuja objetividade ndo poderia ser negada, pontos de vista que
dependem da posigdo ocupada ai por eles ¢ que, muitas vezes, se
exprime sua vontade de transforma-lo ou conserva-lo. (BOURDIEU,
2015, p. 162).

Defendendo uma abordagem que transcende a dicotomia entre o interno € o
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externo, o local e o global, entre o saber e o poder, abarcamos o meio cultural quanto a
estrutura, o discurso e a acdo, respeitando ndo somente suas ldgicas diferentes como
também antagonistas. O poder opera no campo, através da violéncia simbolica,
culminando num processo de reprodugdo social entre dominantes e dominados. Os
momentos de crise no cenario cultural local foram os quais através do questionamento
das posigdes dos antigos dominantes, novas figuras do circuito de arte procuram alterar
as posigoes de poder.

Para Clarissa Diniz a lei criada em 1983 apresentada no I Encontro da
Associagdo de Artistas Plasticos do Nordeste que regulamentava a profissdo do artista
plastico, foi no minimo anacronica. As profissdes regulamentadas s@o historicamente
bem aceitas e tém func¢io social muito clara, diferentemente da condi¢do de artista, que
pela falta de sindicalizagdo ¢ uma classe que ndo se organiza para reivindicar suas
necessidades bem como ndo faz greves. A minuta tentou estabelecer regras para a
profissdo de artista e problematizar o carater da profissdo.

Os movimentos de legitimagdo nos circuitos culturais fora do eixo acontecem
incessantemente através das oito instancias legitimadoras conforme o apontamento de
Clarissa Diniz sobre o circuito de Olinda e Recife em Pernambuco: “autolegitimacao,
legitimag@o pelos pares, pelos especialistas, pelas instituicdes, pelo mercado, pela
midia, pelo publico e pelo ensino” (DINIZ, 2008, p. 14).

Os gestores culturais, intermediarios da relagdo artista-publico-comprador
promoviam eventos € impulsionavam o surgimento de galerias em varios formatos. As
exposi¢des ocorriam em lugares alternativos como o terminal rodoviario, a biblioteca
publica, as lojas de méveis e decoracdo, os consultoérios médicos, os restaurantes, as
cafeterias, as lojas de molduras entre outros, configurando grande parte dos eventos de
uma unica mostra. O mercado local expandia-se diante das dificuldades espaciais e
logisticas através de iniciativas proprias dos agentes. Apropriamos-nos do banco de
dados, fazendo uso de uma variedade de imagens e documentos para chegar a uma

construgdo inacabada:

Aqui os senhores precisam ter em conta, € penso que € bom fazé-lo ao
iniciar o estudo da Sociologia, que a sociologia - ao contrario da
concepcdo tradicional do Direito ou da Medicina - ndo ¢ uma
construgdo acabada, mas um aglomerado de disciplinas bem diferentes
entre si que lentamente se uniram a partir de origens historicas
inteiramente diversas. (ADORNO, 2008, p. 146)
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A cidade de Uberlandia comporta uma pluriatividade de mercados de arte ha
aproximadamente cinquenta anos. Para compreender a dindmica da estruturagdo das
galerias comerciais em Uberlandia foi necessario ampliar o conceito de mercado de arte,
além das transagdes de compra e venda de obras. Coletar e organizar cronologicamente
variados tipos de documentos sobre os fatos relacionados as galerias de arte possibilitou
investigar as memorias do circuito cultural e da cidade como um todo.

Propomos adiante uma adaptagdo conceitual das instancias legitimadoras
segundo Clarissa Diniz (2008) para o caso de Uberlandia de acordo com suas
moderagdes e reflexos na cultura local, o que nos levou a uma configuragio
sistematizada do funcionamento do circuito. A sugestdo de tais niveis de impacto se deu
pelo critério de percepcdo das agdes dos agentes perante tais instancias. Classificamos
como de baixo impacto a legitimagdo pelos pares, a autolegitimacdo e a legitimacdo
pelo mercado; como de médio impacto, a legitimagao pelos especialistas e pelo ensino;
e por fim como de alto impacto, a legitimagdo pelo publico, pela midia e pelas
instituicdes. Salientamos, todavia, articulagdes deste processo de legitimacdo, sendo

verificadas transi¢des dos mesmos agentes em instancias e momentos diferentes.

3.1. Legitimacio pelos pares, autolegitimacio e legitimacio pelo mercado: baixo

impacto.

O artista pode ser um profissional solitdrio enquanto pensamos no seu ato
criativo, porém o exercicio profissional do artista € uma atividade de natureza grupal
onde agdes cooperativas € um minimo de atuacdo coletiva se fazem necessarias em
algum momento de sua trajetoria artistica. O sistema da arte cria naturalmente relagdes
de interdependéncia que promovem pares profissionais. Dentro desse sistema, um
artista ¢ reconhecido pelo outro, esses dois artistas sdo reconhecidos, por sua vez, por
outros artistas e assim o didmetro da rede vai sendo ampliado a partir do sistema inicial.

A primeira exposi¢io de pinturas que se tem noticia registrada®* na cidade
aconteceu na loja Tintas e Vernizes Vulc@o, casa de tintas da familia Finotti, em 1946 ¢

também foi chamada de 1° Saldo de Artes Plasticas (ver figura 44). Contou com a

% Notamos que todas as pinturas foram enquadradas com os mesmos perfis de molduras, que
provavelmente foram produzidas numa mesma molduraria (desconhecida até o momento).
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presenca de Arlindo Rosseto e Ido Finotti, entre outros artistas: “Almeida Carvalho,
Fonsek, Vitorino Sémola, Euclides Barbara, Alaor Mendong¢a, Oswaldo Pinto e
Euripedes Santos” (REDUCINO, 2011, p. 97). O evento reuniu pintores em
homenagem a Cipriano Del Favero, engenheiro responsavel pela edificagdo do Paléacio

dos Ledes.

Figura 44 — Primeira exposigdo coletiva de pintura em Uberlandia, 1946.

Fonte: CDHIS

Artista nascido no estado de S3o Paulo, que veio a casar-se em Uberaba e
construir sua vida artistica na cidade de Uberlandia, Ido Finotti foi de grande
importancia na circulagio de obras de arte no periodo entre 1950 e 1980 principalmente
pelo fato de se autolegitimar através das obras expostas na sua confeitaria e por ter

conquistado o gosto do publico (ver figura 45).

Figura 45 - Ido Finotti ao lado de uma de suas pinturas emolduradas em 1946.
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Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Cinco anos depois da exposi¢do na casa de tintas, Ido Finotti e Arlindo Rosseto
organizaram-se em uma exposi¢do com cento e dezessete quadros (ver figura 46). A
sociabilidade foi ponto fundamental para que a confianga gerasse mais confianga, pois
conforme afirma Clarissa Diniz: “dentre as principais caracteristicas do capital social,
estd a de que ele € o Unico tipo de capital que, quanto mais se usa, mais se tem.”

(DINIZ, 2008, p. 57).

Figura 46 — Convite da “Exposi¢do de quadros a 6leo dos pintores I. Finotti ¢ A. Valin Jr.” na

Sociedade Rural de Uberlandia, 1951.
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Fonte: Pagina Ido Finotti no Facebook.

Os artistas de Uberlandia ndo deixaram de produzir mesmo com as
peculiaridades de um circuito amador. As exposi¢des em lugares ndo convencionais -
ndo projetados especificamente para os eventos de artes como no Cajuba Country Club

e na FENIUB revelaram parcerias proficuas (ver figuras 47 e 48).
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Figura 47 — Convite da “I Coletiva AICA” no Cajuba, 1983.
| amrrsmas pamricreaness
ADELIA LINA
ALICE AGUIRRE FRANCO

ANA MARIA A. DE OLIVEIRA B PAIVA
ANDRE LUIZ CURADO CARVALEO

orks infgrads ob comans
E
-
g

HELVIO

HENRIQUE L=kES

IRXA RIBETRO GUIRAKAES

LAURA EeU1 ABDALLA DE MOKAES

MARIA INEZ C. VIEIRA GONGALVES
:m. ABAG

%&MM MARTA E=GINA EITTAR DE ﬁm PAES
Debdatiom | oA M

NEUSA KAGHTRO T ARDOSO

OLINPIA

PAIVA
| SANDEA REGINA PACHECO DE PRATAS
RAMIS QUEIROZ

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Figura 48 — Convite de exposicdo da AICA na FENIUB, 1984.
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Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Foram organizadas inimeras “primeiras coletivas”, “primeiras exposi¢des”,
“primeiros encontros”, ou seja, grupos diferentes em momentos diferentes mas todos
querendo se legitimar como os primeiros. Em 2008 uma exposi¢do na Casa da Cultura
com professores do curso de Artes Visuais da UFU foi intitulada “Os super-novos” e
reuniu os ultimos recém-admitidos no quadro de professores da institui¢do. Em 2010 a
exposi¢do “N6s” no Muna reafirmou o quadro de professores que ja estavam
consolidados ap6s dois anos na instituigdo académica.

A 17 coletiva de artes de Uberlandia em 1978 com vinte e quatro participantes
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(ver figura 49) possibilitou a circulagio de um catdlogo com breve curriculo dos
artistas: Carlos Hugueney Bisneto, Itamar Carlos, Irma Guimardes Schiavinato, Ligia
Machado Gomide, Maria Julieta Bernardes Carvalho, Ana Maria de Oliveira e Paiva,
Olimpia Isabel Magnino Marquez, Cleusa Maria Ledo Carneiro, Ido Finotti, Neusa
Magnino Cardoso, Marlene Alves Fernandes Spini, Arlindo Rossetto, Dalvair Alves
Rodrigues, Carmen Lucia Alves Fernandes, Celina Curado Franco, Mario Rodrigues de
Oliveira, Florita Nascimento Machado, Jane Velasco Lima, Aluizio D. Soares, Neusa
Barbosa Netto, Helvio de Lima, Ubirajara Ferreira Silva, Sergio Chaves Spini e Zélia A.

Braga Pinto.
Figura 49 — Convite da “1? Coletiva de Artes Uberlandia” em 1978.

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Em 1984 foi realizada a primeira exposi¢do de arte junto ao CAMARU (ver
figura 50). Naquele momento da localizagdo da mostra pareceu-nos surpreendente do
ponto de vista da flexibilidade dos artistas em relagdo a estrutura montada para ser
usada na feira pecuaria e agricola. No caso da AICA a circulagdo de artistas de
formagdes e concepgdes de arte variadas convivendo no mesmo espago expositivo nos
demonstra iniciativa propria, em que ndo se incomodavam em compartilhar um mesmo
espago. Mesmo com publicos diferenciados que os legitimavam, ndo sd essa mas
inumeras exposi¢des desse formato aconteceram ao longo de seus 30 anos de

permanéncia no mercado local.

Figura 50 — Convite da “II Coletiva AICA”, na XIII Expoinel, 1984.
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Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Os fragmentos de textos de artistas da vanguarda européia Pablo Picasso, Marc
Chagall e Braque que aparecem no convite acima denotam a necessidade de legitimagao
pelos pares. As instancias de legitimacdo podem ser percebidas e confrontadas a partir
dos exemplos dos documentos cedidos. O intercimbio entre artistas professores,
artesdos, artistas autodidatas e artistas do meio académico era bastante dinamico.
Reunindo artistas de diversas procedéncias num ambiente rural e totalmente desprovido
da estrutura padrdo que tem uma galeria de arte, a AICA conquistou seus espagos.

Outra “primeira exposi¢do” em 1985 foi o 1° encontro de Artes Plasticas,
promovido pela empresa Consorcio Nasser com apoio de Zaire Rezende (prefeito
municipal na época), AICA e Secretaria de Cultura. A mostra provavelmente foi um

recorde, reunindo setenta e oito artistas. (ver figura 51).

Figura 51 — Convite do “1° Encontro de Artes Plasticas” em Uberlandia (78 artistas), 1985.

%5 Atualmente a AICA encontra-se em uma loja no subsolo do Center Shopping.
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UBERLANDIA
MARCO/ABRIL 1985

COLETIVA
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GRAVURA * PINTURA

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

A realidade das exposigdes coletivas encontradas nos documentos nos anos 1980
em relacdo a quantidade de artistas, nas quais frequentemente participavam entre vinte e
quarenta (ver figuras 52 e 53) € muito distante da realidade dos anos posteriores € nos
leva a refletir sobre a poténcia das relagdes entre os pares em sua legitima¢do no
circuito. A diferenca entre estes dois momentos da historia local talvez fosse que no
inicio do circuito os artistas ainda ndo tinham estabelecido suas afinidades e relagdes de
confianga em seus grupos, o que justificaria os encontros e eventos com grande nimero
de artistas. Enquanto que em um segundo momento, os artistas ja estavam mais bem
articulados com os demais agentes do campo e entre si.

Através dos documentos verificamos nas exposi¢des dos anos seguintes eventos
com numero bem menor de artistas, pois estes passaram a se organizar e se reconhecer
de forma mais especifica, com a profissionalizac¢do do circuito local. Outro aspecto que
nos chamou atengdo foi o fato dos convites de exposi¢des trazerem os telefones e as
vezes até mesmo os enderegos dos artistas, no sentido de estabelecerem futuros contatos
com outros agentes interessados em suas produgdes, seja para aquisi¢do ou parcerias
(ver figuras 52, 53 e 54). Os padrdes visuais dos convites também foram alterados, de

acordo com a evolugdo tipografica.

Figuras 52 ¢ 53 — Convites de exposi¢do da AICA, 1987 (24 artistas). Convite de exposigdo da
AICA, 1989 (33 artistas).

70



Fonte: AA — Carmen Fernandes

Figura 54 — Exposigdo da AICA na Galeria Geraldo Queiroz (37 artistas), 1989.

Fonte: AA — Carmen Fernandes

Os artistas autolegitimados que sustentam um discurso em que afirmam nio
produzir para o mercado, ndo se isentam das regras do sistema da arte e assim como 0s
demais artistas estdo também no jogo da legitimagao pelos seus pares, pelo publico, pela
midia, pelos especialistas, pelo ensino, pelas institui¢des e pelo proprio mercado. O

movimento de entrada e saida de artistas e galerias nos sistemas das artes se da de forma
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orgénica, porém os convites de exposi¢des e catdlogos com seus nomes deixam claro
quais os que estdo em evidéncia num determinado momento historico.

Um dos artistas precursores do mercado de arte em Uberlandia sem duvida foi
Ido Finotti (1899 — 1980). Em 2016 Ricardo Finotti concluiu seu mestrado sobre a
trajetoria e a obra do artista nascido no Estado de S3o Paulo, em Sio José dos Pinhais,
mas que alcangou seu reconhecimento artistico em Uberlandia, onde residiu desde 1924
até¢ sua morte. A produgdo bidimensional, que era exibida na sua confeitaria, foi uma
fase que sucedeu a primeira etapa artistica de sua pintura parietal: pinturas das paredes
de prédios e residéncias na cidade como, por exemplo, a pintura da antiga sede da
Companhia Energética de Minas Gerais (CEMIG), o interior da Catedral de Santa
Terezinha e as pinturas decorativas do Hotel Esplanada em Sao Paulo.

Mesmo que seu atelié estivesse anexo a confeitaria no piso superior, sua
atividade financeira de base ndo era a pintura. As obras de Ido Finotti ganharam corpo
no cenario cultural local e ele se inseriu socialmente galgando seu reconhecimento
como artista e pintor de quadros com tematica bucdlica. A pesquisa de Ricardo Finotti

de certa forma ja nos apontou a existéncia de um mercado de arte local:

Assim como os pintores do Grupo Santa Helena, cle alimentava a
aspiragdo em ascender socialmente. Para os santelenistas, que eram
provenientes da classe operaria ou filhos de operarios, a pintura
artistica era vista como meio de ascender socialmente. (FINOTTI,
2016, p. 92)

Além da pintura sobre tela, como afirma Ricardo Finotti (2016) ele mesmo
fabricava suas tintas e molduras, promovendo assim um tipo especial de agenciamento
de sua arte. A qualidade de suas molduras era um requinte a mais. Entregava um
produto final completo e pronto para decorar as paredes de seus compradores.

Ao mesmo tempo em que administrava e trabalhava na Confeitaria na Hora, seu
atelié em cima funcionava como uma oficina em que ele também confeccionava cada
moldura exclusivamente para as pinturas produzidas. Expunha seus quadros e também
pinturas de amigos no espago da confeitaria, o que vimos como uma primeira tentativa
de difusdo da arte em Uberlandia, inaugurando as trocas no mercado de arte. Sem
duvida a confeitaria foi um marco na abertura do campo artistico e Finotti “foi um dos

precursores das artes plasticas e da popularizagdo desta arte em nossa cidade” (LIMA,
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1999) conforme depoimento da secretaria municipal de cultura encontrado no catalogo
impresso (ver figura 55) com imagens de suas obras e a histéria de sua trajetoria. A
exposi¢do contou com apoio da Prefeitura Municipal de Uberlandia, da UFU e da
Biblioteca Publica Municipal além da contribui¢do de seus familiares, que detém a

maior parte de seu acervo®.

Figura 55 — “Igreja de Saquarema”, 1969. Pintura a 6leo de Ido Finotti reproduzida na capa do

catalogo da exposi¢io “Retrospectiva Ido Finotti 100 anos™, 1999.

— T e ——— = = !

Fonte: Catalogo da exposigdo “Retrospectiva Ido Finotti 100 anos™.

Marileusa Reducino afirma que Finotti fazia uma “alquimia das témperas”
(REDUCINO, 2011, p. 94) em um momento necessario, pois as fabricas de tintas
efetivaram sua industrializagdo somente a partir dos anos 1950. Os suportes para seu
trabalho variavam de acordo com a disponibilidade do momento, j4 que o pintor
desenvolvia grande parte de sua pintura como plein-air. Casas em fazendas, florais,
igrejas e paisagens no campo configuram a tematica principal de Ido Finotti, legitimada
pelo gosto do publico uberlandense até os anos 1980.

Os paradigmas da historia da arte vdo se alterando conforme os contextos e
épocas e assim os discursos sdo remoldados. Nesse sentido a ruptura com a arte
tradicional instaurada pelos dadaistas com a pratica e o discurso de uma ndo-arte, trouxe
a tona outras questdes como no caso, 0 consumismo ou o consumo pela arte, que veio a

ser pensado e articulado por varios representantes de uma arte de ruptura. Como

26 Ricardo Finotti (2016) levantou o nimero de aproximadamente 450 obras do artista espalhadas pelas
casas de seus familiares em varias cidades do Brasil.
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exemplos da quebra de paradigmas na arte ocidental podemos citar o precursor da arte
conceitual Marcel Duchamp, com seus inéditos ready-mades e Andy Warhol,
responsavel pela invengdo da pop art. Quem estaria disposto a comprar um mictorio
invertido no museu assinado por R. Mutt, um artista desconhecido naquela época? Sem
duvida foram muitas as reviravoltas conceituais que passaram pelas cabecas dos
galeristas, marchands e o publico naquele momento ao ver o mictério num saldo. “As
contradigdes em que a arte nos enreda estdo nela propria e ndo apenas em nosso
entendimento”. (BELTING, 2012, p.136)

Os mercados de arte possuem uma dindmica propria, mas existe uma constante
na maioria deles que opera sob o comando do alto risco e da incerteza, bem como no
aspecto volatil dos nichos de mercado. A partir dos eventos criados pelos proprios
artistas e pessoas do meio, sdo criadas relagdes de confianga entre uns e outros: “Nessa
situacdo de grande indetermina¢do, a existéncia de relagdes de confianga ¢€
indispensavel para o funcionamento do mercado” (MOULIN, 2007, p. 33).

Os modelos de negbcios nos circuitos das artes variaram em intensidade,
localidade, capacidade de difusdo e nas regras de cada subgrupo dentro do sistema. As
instancias legitimadoras da arte variaram conforme as necessidades dos subsistemas e
os artistas foram sendo reconhecidos e valorizados por uma ou outra instincia € ndo
todas ao mesmo tempo. Para Diniz “ainda que interligados e interdependentes, cada um

desses sistemas menores possui suas peculiaridades” (DINIZ, 2008, p. 49).

Figura 56 — Convite da exposigdo de Fuka na Galeria Lourdes Saraiva, 1989.

FouA—

VERNISSAGE
21 de Agosto de 1989, Segunda-Feira, as 20h30min
EXPOSICAO

De 21 a 30 de Agosto de 1989

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
GALERIA DE ARTE LOURDES SARAIVA
Rua Santos Dumont, 517
Telel. 235-9182 - Uberlandia - MG.

Fonte: AA — Fuka.
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Luiz Fernando da Cunha Peppe Junior, artista nascido em Uberaba, foi
familiarmente apelidado de Fuka. O inicio de sua entrada no mercado de arte se deu no
ano de 1984 na cidade do Rio de Janeiro, quando expos suas primeiras pinturas na
Toulouse Galeria de Arte por trés anos consecutivos. Sua primeira exposi¢do de grande
repercussao em Uberlandia ocorreu na galeria Lourdes Saraiva em 1989 (ver figura 56),
quando ele ja tinha firmado seu reconhecimento em outros centros.

O artista que largou a profissio de administrador teve apoio de Marcelo
Niemeyer, sobrinho do renomado arquiteto Oscar Niemeyer, na comercializagdo de suas
obras, quando intermediou uma venda de sucesso do artista na Bolsa de Valores do Rio
de Janeiro em 1992. Naquela ocasido todas as obras expostas foram vendidas. No
mesmo ano recebeu o diploma como Académico Titular pela Academia Brasileira de
Belas Artes. A produgdo de Fuka ¢ predominantemente pictdrica, mas o artista realizou
no ano de 2014 uma série de esculturas em bronze, intituladas “Meteoros”. Suas obras
estdo em cole¢des espalhadas pelo Brasil e Estados Unidos, onde realizou mostras nos
anos de 1980, 1990 e 2000. Em Uberlandia, os proprietarios do Grupo Algar adquiriram
inimeras de suas obras?’.

Dentre as “oito dinamicas que se complementam e copulam desenfreadamente,
sem plena autonomia entre si” (DINIZ, 2008, p. 14) consideramos o papel do mercado
como ponto de estimulo para inquieta¢des acerca da propria sobrevivéncia dos artistas.
Os mercados de arte criaram mecanismos subjetivos e organicos de sele¢do também
dentro da escala regional.

Assis Guimardes € outro exemplo de artista que foi legitimado pelo mercado, no
entanto este ndo migrou para outros centros, com ateli€ fixo na cidade. Nascido em
Carmo do Paranaiba, veio para Uberlandia na infancia. Com mais de trinta anos de
carreira, fez inimeras exposi¢des individuais, nas quais sempre foi o proprio
intermediador de suas vendas. Suas séries estdo divididas em fases intituladas “Abstrato
gravitacional”, “Inscrigdes liquidas”, “Aquarelas do cerrado” e “Esculturas” que
puderam ser apreciadas em 2014, quando organizou uma significante mostra, utilizando
um grande galpdo no Gavea Business, no bairro Morada da Colina. Nesta exposi¢do

reuniu mais de cinquenta obras, de varias fases de sua extensa e incansavel produgio

%7 Em visita ao atelié do artista Fuka em 2015, foi estimado um ndmero de aproximadamente trezentas
obras vendidas ao Grupo Algar, ao longo de seus anos de trabalho.
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pictorica e escultorica, com “influéncias do escultor mineiro Amilcar de Castro e do
pintor polonés Maciej Babinski” (PACHECO, 2014). Desde 2015 o artista tem obras a
venda na loja de moveis de luxo Biasi Catani no Center Shopping e na outra unidade em

Nova lorque.

Figuras 57 ¢ 58 — Recortes do Jornal O Correio com divulgagdo de exposi¢do de Assis

Guimardes em 1994. Uma pintura do mesmo artista no terminal Rodoviario Castelo Branco,

Projeto Arte na Cidade, 1995.

Fonte: AA — Assis Guimaries.

Na regra da oferta e procura artistas sem publico ficaram ofuscados enquanto
outros mais bem aceitos aumentaram cada vez mais sua oferta individual justamente em
fungdo da procura por suas obras. Foi o caso do artista Assis Guimaries, artista natural
de Carmo do Paranaiba que reside em Uberlandia, onde vive e produz desde os anos
1980. Assis Guimardes tem obras em varias cidades do pais, em residéncias e empresas,
além de obras em espacgos publicos, como por exemplo, a pintura na rodoviaria (ver
figura 58) e a escultura em bronze no monumento em homenagem a Zumbi dos
Palmares na Praga do Rosario no centro de Uberlandia.

Lojas de molduras estdo no mercado da cidade ha muito tempo e podem revelar

alguns critérios de gosto e de distingdo social de acordo com os seus tipos de clientes.
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Algumas delas, vez ou outra abrem espago para trabalhos artisticos em consignagio.
Detectamos dois segmentos de mercado relacionado as moldurarias, sendo que o
diferencial estd na qualidade do atendimento e outros fatores como prazo de entrega e
garantia nas molduras, passe-partout. Um dos nichos é mais exigente e prioriza a
qualidade do produto em fun¢do de sua durabilidade, enquanto o outro prioriza baixo
custo e ndo se preocupa tanto com a origem e garantia das molduras. No primeiro
segmento temos O Rei do Quadro, fundada em 1985, a Vidragaria Imperial, Biel
Quadros e Molduras e MB Distribuidora de Molduras - tém moldureiros com mais de
vinte e cinco anos de molduraria - e a Italia Molduras foi aberta em 1996 com forte
atuag@o na cidade junto a arquitetos e decoradores. A Unica concorrente direta desta
tiltima ¢ a Moldura Minuto Uberlandia, que temos na cidade desde 2010%® e que vem
abarcando novos clientes desde entdo.

No que tange a esse mercado sdo estipulados alguns tipos de clientes e um
publico alvo especifico € atingido: a maioria sdo mulheres, com idade entre média
acima de 40 anos, nivel superior completo e pds-graduacdo, renda igual ou superior a
dez salarios minimos. A partir dos modelos de negdcios grupos de clientes foram
identificados: o cliente-emoc¢do, o cliente-pratico, o cliente-status, e curiosamente, o
ndo-cliente e o cliente-tipico consumidor daqueles produtos. O cliente emog¢édo € aquele
que compra por impulso, por modismo, por influéncia imediata do marketing e da
propaganda dos produtos expostos, promogdes etc. O cliente-pratico ja sabe os materiais
que deseja obter, a quantidade, o estilo, o formato, enfim todas as ideias do produto
estdo ja formuladas em sua mente e ele precisa apenas de encontrar o que procura, ou
melhor, ele precisa apenas ser bem atendido. O cliente-status tem necessidade de se
autoafirmar comprador de alto luxo, ele se sente feliz por estar adquirindo aquele
produto e tem certeza do investimento, ndo duvida da autenticidade de suas escolhas e
refor¢a os valores historicos e simbdlicos dos itens emoldurados. Poderia ser chamado
também de cliente-distingdo (ver figura 59).

O ndo-cliente sonha em ser cliente daquela loja, mas no o ¢ devido condig¢des

econdmicas. Para a loja € importante que exista esses aspirantes aos produtos que

28 Durante os anos de 2011 a 2013 a mestranda foi supervisora e vendedora da loja Moldura Minuto
que no Center Shopping, extinta no fim de 2014. De 2014 a 2016 trabalhou na loja do Uberlandia
Shopping (mesmo franqueado) e sua experiéncia incluiu contato com diversos artistas, colecionadores,
parceiros, empresas e clientes externos.

77



comercializa, justamente para que sejam reforcadas as diferengas das compras entre os
clientes tipicos e frequentes dos que ficam apenas no desejo. Os clientes-tipicos sdo
aqueles acostumados com o preco dos produtos, sdo os mais exigentes e habituados com

as praticas de molduraria, as técnicas e o tipo de produto oferecido pela loja.

Figura 59 — [Sem especificagdes]| Pintura a éleo de Ido Finotti. Acervo Cristiane Finotti.

Fonte: Pagina Ido Finotti no Facebook.

3.2. Legitimacao pelos especialistas e pelo ensino: de médio impacto

Quem ministrou o primeiro curso de artes na cidade em 1957 foi Geraldo
Queiroz com apoio de Afranio Rodrigues da Cunha, ex-prefeito municipal entre 1955 e
1959. Nio tivemos registros suficientes para pautar um discurso acerca das acgdes e
reflexos desta unidade de ensino, mas subentende-se que era uma escola de ateliés
livres, destinados a criangas, no quais Queiroz repassava seus conhecimentos sobre
desenho e pintura. Os anos 1960 no Brasil foram época da tendéncia da livre expressdo
das artes nas escolas, quando o ensino de arte ainda ndo era oficialmente obrigatério e
regulamentado. Em 1971 a educacgdo artistica passou a fazer parte do curriculo escolar
do Ensino Fundamental e Médio, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional (LDB).

Com a federalizagdo da Universidade de Uberlandia (UNU) em 1978, a
comunidade artistica desmembrou-se politicamente de forma articulada entre a

instituicdo académica e a prefeitura, através da criagdo da Secretaria Municipal de
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Cultura, logo depois. Com a incessante movimentagdo de artistas, provenientes das
cidades proximas que procuravam Uberlandia por causa do curso de nivel superior em
artes, os alunos em formagdo e os artistas graduados enfrentavam as dificuldades do
mercado local, disputando o compartilhamento dos espagos para as mostras.

A partir dos anos 1980 o ensino de arte na cidade tornou-se frequente, dividido
entre aulas particulares em ateli€s de artistas e professores de arte, o ensino formal das
escolas de ensino fundamental e médio e o ensino superior, a pesquisa e a extensao na
universidade, além de oficinas artisticas na comunidade que aconteciam
esporadicamente.

Apoés participarem do projeto Praga da Arte que aconteceu por trés anos
consecutivos, em 1989 surgiu na Rua Bernardo Cupertino a Escola de Arte Casa de
Ideias (ver figura 60), por iniciativa de trés artistas plasticos que haviam completado a
graduagdo no curso de Artes Plasticas naquele ano: Débora Borges, Eliane Vieira
Tinoco e Alexandre Franga, que tinham como objetivo “desenvolver a capacidade de
criar, estimulando o gosto pela arte” (CASA DE IDEIAS, 1989). Alexandre Franga foi
também docente nas disciplinas de pintura no curso de Artes Plasticas da UFU de 1991

a 2011, quando optou por deixar a institui¢do.

Figura 60 — Divulgacdo da inauguragdo da Escola de Arte Casa de Ideias, 1989.

Idealizadores de Casa de |déias

Fonte: AA — Alexandre Franga.

Cerca de quatro anos depois da abertura desta galeria o artista passou a
administrar individualmente o espago que foi transferido para o endereco na sede atual
na Rua Javari no bairro Lidice e chamado de Casa de Ideias Espaco Multimidia. Além

de promover exposi¢des proprias convidou inimeros artistas e professores para expor e
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comercializar seus trabalhos na Galeria da Casa de Ideias: Paulo Miranda (ver figura
61), Rejane Paiva, Laurita Salles, Arnaldo Battalhini, Hélio Ademir Siqueira (ver figura
63), Maria Inez Gongalves, Maria Cao, Glaura Pereira, Shirley Paes Leme (ver figura
62), Vania Vilela (ver figura 69), Vania Alvim, Jodo Cristeli (ver figura 66), Darli de
Oliveira (ver figura 65), Gracinha Strack, Lucimar Bello (ver figura 64), Jos¢ Otavio
Lemos (ver figura 67), Cintia Guimardes (ver figura 68) e Hélio de Lima, sendo que
estes dois ultimos ainda atuam nos dias de hoje em parceria com Alexandre Franga,

através da Liga de Criadores®.

Figuras 61, 62 ¢ 63 — Convite de exposigdo “Pequeno Perfil de Um cidaddo comum™ de Paulo
Miranda. Convite da exposi¢do de esculturas de Shirley Paes Leme. Convite da exposigdo “20

anos de vivéncia estética” de Hélio Siqueira. Galeria da Casa de Ideias, 1989.
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% Liga de Criadores é um projeto de acBes coletivas coordenado por Alexandre Franca desde o ano de

2016. Na primeira edicdo participaram oito artistas. Na segunda, quarenta e trés artistas. Os eventos

deste projeto congregam variadas linguagens das artes e do design, estimulando a venda de produtos.
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Fonte: AA — Alexandre Franca.

Figuras 64, 65 ¢ 66 — Exposi¢do “Wearable art” de Lucimar Bello. Exposigdo de pinturas de

Darli de Oliveira. Exposigédo de escultura de Jodo Cristeli. Galeria da Casa de Ideias, 1994.
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Fonte: AA — Alexandre Franca.

Figuras 67, 68 ¢ 69 — Exposi¢édo de pinturas ¢ desenhos de José Otavio Lemos. Exposi¢do de
pinturas de Cintia Guimarées. Exposigdo de objetos de Vania Vilela. Galeria da Casa de Ideias,

1995.

JOSE OTAVIO LEMOS

CASA DE IDEIAS MUSEU DONA BEJA CASA DA CULTURA
ESPACO MUTIMIDIA FUNDAGAO CULTURAL DE UBERABA
De 26/maio a 15/unho De 27/maio a 11funho 'De 03 a 13 de outubro

Ubertandia - MG Araxd - MG Uberaba - MG
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VANIA VILELA
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VERNSSAGE DIA 0505 0AS 20AS 23 5
DE 05 A 25 DE MAIO 1995
PINTURAS

Fonte: AA — Alexandre Franca.
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VERNISSAGE DIA 03/03 DAS 20 AS 23 HS.
DE 03 A 23 DE MARGCO 1995

As linguagens exploradas por Franga sempre foram multiplas e sua habilidade
em adaptar-se as posi¢des no circuito cultural foi caracteristica marcante no rompimento
das fronteiras apresentado pela sua trajetoria. Seja na pintura, nos projetos de design de
interiores, nos objetos decorativos, nas obras publicas, na universidade ou fora dela: o
artista transitou livremente e ele mesmo foi intermediador de sua propria obra com o
publico apreciador e comprador. Esta foi, de fato, a primeira escola particular da cidade
a galgar seu espago no ensino de arte, que manteve sua estrutura sob o comando de

Alexandre Franga até os dias atuais apesar das oscilagdes do circuito (ver figuras 70 e
71).

Figuras 70 ¢ 71 — Divulgagdo em jornal da inauguragdo da Escola de Arte Casa de Ideias, 1989.
Visita com alunos do Estagio Docéncia na Casa de Ideias, 2016.
Cidade tera nova escola
de arte e galeria

O convits para & insuguracBo da *‘Casa de Idéiss” & uma gravura de Alexandre Franga.
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Fontes: AA — Alexandre Franga ¢ a propria autora.

Os Encontros de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte - organizados por uma
das professoras que era membro da formag@o inicial da Casa de Ideias, Eliane Tinoco -
ja chegaram a sua décima sexta edicdo em 2016 e agregam trocas de experiéncias e
relatos de pesquisas de professores e pesquisadores da zona rural e urbana em
Uberlandia. Varios 6rgéos viabilizam o encontro, sdo eles: o IARTE, o Instituto Arte na

Escola, a DICULT/PROEX da UFU, o NUPEA, a Oficina Cultural, o CEMEPE, € a

prefeitura de Uberlandia através das Secretarias de Educacdo e Cultura. Os esforgos
medidos para a realizagdo do evento vdo em prol inclusive da dificil liberagdo - por
parte dos diretores das escolas - dos professores para a participacdo nas palestras,
minicursos e atividades durante o encontro. Desse evento se destaca um grupo docente

chamado Professor-Artista, que expde junto e desenvolve projetos artisticos como o

Contém Arte, no qual um container € preenchido de obras e circula pelas escolas para
que sejam visitadas e o Outdoor-Arte Uberlandia pela lente de artistas, no qual a
fotografia de cada artista ¢ exposta em trés pontos da cidade, simultaneamente no

formato de outdoor.

Figura 72 — Recorte do periddico Hoje Mulher, 6rgdo da Associagdo de Mulheres de Negocios e

Profissionais de Uberlandia, 1990. Da esquerda para a direita, Vera Lucia Tibery Zacharias,

Celso Queiroz ¢ Lourdes Saraiva Queiroz.

Fonte: AA — Fernanda Queiroz.

Uma marchand que atuou legitimando a producdo de arte na cidade de

Uberlandia entre os anos 1970 e 1980 foi Lourdes Saraiva (ver figura 72). Casada com
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um advogado também apreciador das artes plasticas, Celso Queiroz, ambos reuniram
um acervo notavel de obras predominantemente bidimensionais. A aquisi¢do de obras
de artistas de renome nacional incentivada pelo amigo José Moraes foi o primeiro passo
para depois iniciarem as primeiras compras de obras de artistas locais.

Apds a morte do casal, o acervo com obras de Bonadei, Campofiorito, Zanini,
Rebolo, Volpi, Marcier, Pindaro, Di Cavalcanti, Djanira, Pancetti, Marquetti, José
Paulo, Babinski, Antonio Carelli, Galvez entre outros foi mantido pelo filho Celso
Queiroz Junior, que ainda continua colecionando obras do mercado de arte
“classificada™® (MOULIN, 2007, p. 13). As professoras universitarias de artes Aninha
Duarte e Maria José Carvalho fizeram a curadoria de uma mostra com uma pequena
parte da Colegdo Celso Queiroz, na Oficina Cultural no ano de 2014,

Diferentemente do que podemos pensar Lourdes Saraiva ndo era proprietaria ou
administradora da galeria homoénima (situada na Rua Santos Dumont, 517) que veio a
ser transferida nos anos 1990 para a atual localizagdo na Oficina Cultural. A Galeria
Lourdes Saraiva sempre foi uma galeria publica. Inaugurada pela Secretaria Municipal
de Cultura em 1983, Iolanda de Lima Freitas, a galeria recebeu o nome como
homenagem ao trajeto da marchand percorrido até entdo, como promotora da cultura
local. Destacamos os dizeres inscritos na placa inaugural da galeria: “acreditar no
homem, fazer do interior seu atelier e misturar vida e arte numa explosdo de fé”
(INAUGURADA GALERIA, 1983).

Esta marchand promoveu um tipo especial de comercializac¢do através de boca-
a-boca e visitas em sua propria residéncia: o consércio de quadros, nos quais as esposas
dos fazendeiros poderiam pagar as obras parceladamente com suas mesadas.

Outro especialista no assunto das artes plasticas foi o arquiteto e urbanista Paulo
Henrique Carrara que criou a primeira galeria de arte na cidade (ver figura 73), um ano
antes em que a Universidade Federal de Uberlandia passou a ser assim chamada. Em
funcdo de sua federalizagdo em 1978, Carrara que era professor em trés cadeiras da

faculdade de artes, desvinculou-se da institui¢do. Neto do professor e jornalista

30 Raymonde Moulin classifica o mercado de arte em dois grandes estagios: o da arte classificada e o da
arte contemporanea. Entende por obras classificadas as obras de arte antigas que ja entraram no
patriménio histérico e que abrangem um mercado de raridade. “A linha de separacao entre os dois
mercados se situa entre as obras anteriores ao impressionismo e as obras impressionistas e modernas”
(2007, p. 13).
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Jeronimo Arantes®!, este agente cultural organizou incontiveis eventos de artes na
cidade, além das exposi¢des na sede propria de sua galeria anexa ao Teatro Rondon
Pacheco, que posteriormente veio a ser na Avenida Rio Branco (ver figura 74) atuando
em parceria com a marchand Vera Lucia Tibery Zacharias (AS PRIMEIRAS marchand
de Uberlandia, 1990).

Figura 73 — Convite da exposicdo “J. Moraes pintura vinte ¢ dois anos Uberlandia”, na Galeria

Maison D’Arctis, no Uberlandia Clube, 1977.

Fonte: AA — Fernanda Queiroz.

Figura 74 — Convite da exposi¢do “Mary Di lorio — ceramista” no 2° Festival de Artes da UFU,
na Galeria Arquitis, 1979.

31 Fundador e diretor da Revista TriGngulo de Minas, chamada mais tarde de Revista Uberldndia
llustrada. O periddico esteve em circulacdo entre 1935 e 1961.
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MARY DI IORIO - cranista

INAUGURACAO AS 21:00 HORAS DO
DIA 13/12/79 NA GALERIA ARQUITIS
AV. RIO BRANCO, 195
UBERLANDIA - MG.

Fonte: Blog Amigos de Mary Di lorio.

Encontramos registros desta galeria até o ano de 1981. Além de exposi¢Oes
percebemos o interesse de Carrara em prolongar o ensino da arte, através de minicursos

como no caso do I Workshop Arqtis (ver figura 75).

Figura 75 — Divulgagdo da exposigio “1 Workshop Arqtis”, 1981.

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Figuras 76 ¢ 77 — Foto da comissdo organizadora do 1° saldo [sem data] em Uberlandia com

quadro de Geraldo Queiroz. “Primeira missa”, pintura a 6leo de Geraldo Queiroz, 1948.
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Fonte: ArPU ¢ a propria autora.

Paulo Carrara tornou-se desde entdo admirador e colecionador de obras de arte,

32 um registro

herdando de seu avé uma pintura de Geraldo Queiroz, a “Primeira Missa
pictoérico do marco zero da cidade que havia sido exposto no 1° Saldo de Artes Plasticas,
o qual ndo temos informagdes de data ou local (ver figuras 76 e 77). A igreja retratada
por Queiroz € a Igreja de Nossa Senhora do Carmo e Sdo Sebastido, que foi demolida e
deu lugar a primeira estagdo rodovidria da antiga Praca Minas Gerais (atualmente
Biblioteca Publica Municipal Juscelino Kubitschek, ao lado do Muna), hoje chamada de
Praga Cicero Macedo.

Podemos considerar que os colecionadores de arte atuam como legitimadores, na
medida em que detém acervos com obras de artistas locais e internacionais, a0 mesmo
tempo em que contribuem na circulag@o destas obras. Um caso proximo € a colegdo de
Arlindo Maximiano Drummond??, colecionador natural de Ituiutaba.

Entre materialidades e territorialidades que pudemos perceber e sentir ao toque
das maos, os objetos da cole¢do de Drummond nos foram apresentados com cuidado e
alegria, acompanhados de rapé e tacas de vinho, em uma manha agradavel. Inicialmente
nos encontramos em uma cafeteria para um bate-papo, o que acreditamos ter sido uma
aproximacao necessaria e uma espécie de teste de confianga por parte do agente, afinal
ele estaria disponibilizando seu gosto particular e sua intimidade - a casa como espago

reservado e pessoal - a desconhecidos. La mostrou cinco albuns de fotografias em cores

32 Em visita ao colecionador Paulo Carrara no ano de 2016, tivemos a informacdo de que o valor deste
quadro foi estimado em aproximadamente R$10.000,00 (dez mil reais).
3 Ele se disponibilizou a atender os seis alunos do curso de mestrado, a convite pela mestranda em
novembro de 2015 - Maisa, Priscila, Jamerson, Bruno, Paula e Sérgio - juntamente com a professora
Luciana Arslan.
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de tamanho 15x21cm com registros de pecas e obras do acervo que estavamos por
conhecer in loco entre outras que estdo em sua fazenda Haras Barreiro (ver figuras 78 e

79).

Figuras 78 ¢ 79 — Museu Vera Maximiano Drummond, na Fazenda Haras Barreiro em Ituiutaba,

2016.

Fonte: Pagina Arlindo Drummond no Facebook.

Vimos que Drummond separa suas cole¢des de acordo com o tipo de objeto
adquirido. Esculturas em metal, antiguidades, veiculos e em geral objetos de madeira,
ferro e bronze bem conservados e restaurados®* que se encontram hoje em desuso estdo
localizados na fazenda - em um galpdo coberto, chamado de museu Vera Maximiano
Drummond - enquanto livros raros, cartas, documentos originais, pinturas, desenhos e
gravuras de artistas locais estdo espalhados pelas paredes e corredores do apartamento,
lotando o espago doméstico dessa “outra arte” (BOAVENTURA, M. C. e PALUMBO,
R, 2012).

Diferentemente da disposi¢@o de bidimensionais em uma reserva técnica de um
museu e da expografia museoldgica, este tipo de cole¢do nos surpreendeu ndo somente
pela sua qualidade e quantidade, mas também pela forma como que foi mantida ao
longo do tempo exclusivamente aos cuidados do colecionador. Outra surpresa foi a
constatacdo da pouca visibilidade desta importante cole¢do, nunca exposta nas galerias

da cidade. Desse mesmo modo o acervo do colecionador Celso Queiroz Junior foi

34Colecionadores de arte frequentemente compram objetos em mau estado de conservacdo e solicitam
posteriormente suas restauracdes, o que contribui novamente para a manutencdo dos agentes do
mercado de arte, no caso restauradores.

88



localizado como um raro panorama da produgdo artistica regional:

Diferente daquela entronizada nos livros especializados, uma arte que
estd em colecdes de familia, salas de estar, nos escritdérios ¢
consultorios. Uma arte tida como nio-arte, como coisa de amadores,
como ndo-original, como mero artefato decorativo. (BOAVENTURA;
PALUMBO, 2012, p. 1428)

Entendida através de outra logica, uma organizagdo pessoal e ndo
institucionalizada prevalece nesse caso. Alguns dos itens da cole¢do foram sendo
amontoados no chdo devido a falta de espago nas paredes do apartamento de
Drummond, no entanto o fato de estarem emoldurados ja garante sua conservagdo por
décadas. Destaques sdo concedidos pelo colecionador aos quadros que estdo
constantemente expostos em seu apartamento: uma queimada de Ido Finotti, um casal
de negros de Valim Junior € um desenho do araguarino Farnese de Andrade. Uma
infinidade de objetos curiosos foram sendo comprados com o desejo de colecionar, sem
que o proprietario notasse a relevancia social da constitui¢do de um acervo particular
como esse.

Dentre as motivagdes pessoais deste agente, ndo se estabeleceu um critério
especifico de compra, tornando sua colegdo ampla e genérica. Os leildes de arte e as
formas de aquisi¢do foram buscados de maneira natural e simples pelo colecionador,
assim como ele relatou que recebia noticias e ofertas dos préprios intermediarios. A
eficacia do mercado de arte local foi discutida, tendo sido admitido pelo colecionador os
deslocamentos geograficos para aquisicdo de produtos em outras cidades, estados e
paises, confirmando identidades ali reunidas através de um intenso transito cultural.

Estimulados a conhecer a colego visitamos seu apartamento localizado proximo
ao campus Santa Monica da UFU no bairro Progresso. Deparamo-nos com todos
aqueles objetos preciosos e valorosos que estavam num mesmo espago € o fomos
conduzidos para uma admira¢do da diversidade de culturas, de povos e tempos
diferentes, na medida em que os objetos eram revelados pelo colecionador.

Refletimos sobre a diferenga entre precificacdo - que estaria ligada ao preco de
mercado - e o valor das obras, que muitas vezes, adquire um carater sentimental. As
trocas de objetos colecionaveis pode ser vista de forma natural mas alguns deles elevam
a sensacdo de poder a partir da sua posse de modo que a possibilidade de revenda ¢

abortada pelo colecionador. O processo de busca para aquisi¢do de uma obra ou item
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colecionavel pode ser até mais estimulante do que a aquisi¢dio do objeto, que
posteriormente se torna secundaria. Exige um investimento pessoal para além de
dispéndio monetario do colecionador, ou seja, colecionar € uma pratica que leva a um
estilo de vida. Uma vez conquistados, estes itens adquiridos ao longo de viagens ou
através de incansaveis buscas proprias, vao preenchendo as lacunas do acervo, deixando
de ser tdo interessantes e instigantes como eram até a concretizagcdo de sua posse.

Durante horas posteriores a visita ndo fotografada, ficamos estarrecidos pela
apresentacdo de itens que ndo imaginavamos. A numismatica, os livros raros datados do
século XV, as pinturas e gravuras modernistas de artistas brasileiros reconhecidos
internacionalmente, as miniaturas em porcelana, as ferramentas rurais € os objetos
religiosos e artisticos todos eram esperados de alguma forma por parte dos visitantes.
Mas por fim, vimos uma criopreservacdo de sémen de gado, de algumas racgas da
preferéncia do colecionador, fato explicavel pela sua atividade pecuaria no campo em
Ituiutaba. Ao lado de arvores genealdgicas estampadas em posteres posicionados
proximos as bombas, onde ficam dez ou mais capsulas com este material vitrificado
(196°C negativos) tivemos contato com embrides que poderdo resultar em bezerros até
vinte anos apds seu armazenamento. Saimos de 14 com o sentimento de acolhimento e
com a sensacdo de superagdo de nossas expectativas individuais e em grupo.
Finalizamos ali uma atividade que colaborou sobremaneira para que nos
desenvolvéssemos reflexdes sobre a circulagdo da arte em Uberlandia e regido.

Verificamos a unifica¢do de dois mundos bastante estanques a priori: o0 mundo
real e o mundo da arte, passando por um ponto de vista questionado pela pesquisadora
que veio a tona nesta visita. A convic¢do na academia de que arte e mercado sdo
assuntos que ndo podem estar associados se torna para os artistas universitarios uma
situacdo problematica na qual a venda de suas obras € entendida como prostitui¢do deles
proprios, reforcando a ideia romantica da autonomia do artista no século XIX.

Talvez mais impressionante que alguns acervos publicos da cidade, a colecdo de
arte de Drummond em Uberlandia nos propiciou uma reflexdo para fora dos museus e
galerias de arte na tentativa de identificar aspectos proprios de um relevo cultural local.
Percebendo o quanto pode ser intrigante o colecionismo como hébito e conhecendo os
trajetos ndo usuais dos bens culturais até chegar as mios de quem valoriza arte,

colocamos em xeque varios de nossos conceitos enquanto consumidores no sistema.
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3.3. Legitimacio pelo piblico, pela midia e pelas instituicdes: alto impacto.

Na Casa da Cultura em 1986 surgiu a primeira galeria de arte nomeada em
homenagem a um artista uberlandense, a Galeria de Arte Geraldo Queiroz. O convite
ressaltava as relacdes de amizade entre o artista homenageado, seu discipulo Cleber

Gouveia e José¢ Moraes (ver figuras 80 e 81).

Figuras 80 ¢ 81 — Convites da exposi¢do de inauguragdo da Galeria Geraldo Queiroz, 1986.

CRILERIE BE RRTE

GERALDO QUEIROZ

ABERTURA 20 DE MARCO 20 HORAS — 20/03 A 07/04 DE 1986 9AS22H
GALERIA DE ARTE GERALDO QUEIROZ = CASA DA CULTURA
PCA. CEL CARNEIRO, 89 - UBERLANDIA-MG
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA

Fonte: AA — Carmen Fernandes.
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Além de obras em papel Geraldo Queiroz foi autor de grandes painéis parietais
de pastilhas de vidro, criador da primeira escola de artes nos anos 1950 e militante no
partido comunista além de trabalhar no jornal “A voz do povo” antes de se dedicar
exclusivamente a arte nos seus ultimos trés anos de vida. Geraldo Queiroz realizou no
Mercado Municipal trés painéis em baixo relevo que sdo emblematicas visualidades do
prédio que abriga a Galeria de Arte do Mercado desde 2009. Os relevos, de contorno
ameboide, ja passaram por reforma para melhoramento de sua visibilidade e
conservagao técnica.

Quatro mosaicos do artista foram tombados pelo COMPHAC sendo que um
deles esta interditado para reforma do imovel na Rua XV de Novembro (ver figura 82).
Esperamos que apoés a reforma do imovel possamos continuar tendo acesso e
visibilidade ao mural. Outros dois permanecem conservados em residéncias particulares
e um ultimo encontra-se em um restaurante de comida arabe no centro da cidade.
Inspirado na fazenda de Jodo Naves de Avila em Cruzeiro dos Peixotos, distrito de
Uberlandia, o mural apresenta muitas falhas em fungdo de pegas que se soltaram com o

tempo e por isso necessita de restauro (ver figura 83).

Figura 82 — “Indigena Brasileiro™, painel em pastilhas de vidro de Geraldo Queiroz no bairro

Fonte: Juliana Traldi.
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Figura 83 — “Ambiente Rural”, painel em pastilhas de vidro de Geraldo Queiroz no Restaurante

Sahtten, Uberlandia.

Fonte: Juscelino Junior.

Com o ideal nacionalista do presidente Juscelino Kubitschek de 1956 a 1961,
suas influéncias politicas refletiram em um forte movimento progressista verificado
também nas cidades interioranas do pais. Nas formas organicas das construg¢des civis e
arquitetonicas, assim como no padrdo geométrico da expressdo bidimensional e
tridimensional das artes, no design e no processo de urbanizagdo, um novo pais estava
por surgir. Em Uberlandia podemos observar um contraponto da produgdo pictérica de
Ido Finotti com a de José Moraes. Enquanto um agradava o publico com temas
campestres, arvores € rios, paisagens, o outro passava a compor de forma mais
geométrica atingindo um novo gosto do publico, advindo com a produg¢do moderna na

pintura brasileira (ver figuras 84 e 85).

Figuras 84 ¢ 85 — “Rio das velhas”, pintura a 6leo de Ido Finotti, 1978. “Uberlandia Mon

Amour”, pintura a oleo de José Morages, 1982.
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Fontes: Pagina Ido Finotti no Facebook. Enciclopédia Itau Cultural.

Em uma exposi¢do qualquer aberta a visita¢do, as obras que nela se encontram
estdo sujeitas ao processo de legitimag@o. As obras dos artistas quando expostas levam a
uma situagdo muito mais favoravel ao mercado, uma vez que nenhum consumidor pode
comprar algo que esta escondido ou que ndo ¢ ofertado. Em exibi¢do aos olhos do
publico, a condi¢do de venda de uma obra ou uma série aumenta consideravelmente em
funcdo da exposi¢do dos produtos que podem ser futuramente solicitados aos
intermediarios (ou diretamente aos artistas) porque foram vistos uma s6 vez pelo
espectador. Mesmo que naquele momento os compradores ndo arrematem nenhuma
obra de arte, o convite para tal estd feito e o material foi visto, abrindo uma
possibilidade futura de compra ou aquisi¢do. Se houver um vendedor ou alguém que
colabore com informagdes a respeito das obras agregando-lhes valor simbolico, a
aproximagdo entre publico consumidor e artista se dara de forma mais rapida e
direcionada. Por outro lado, se esse material permanecer escondido nos ateliés de
artistas, nunca serd inserido no circuito da arte, muito menos adquirido por uma pessoa
fisica ou juridica. Nesse sentido a midia desempenhou um papel de divulgadora dos
eventos de arte em Uberlandia, mas ndo de critica de arte.

Como a arte foi apresentada a populacido em geral via os meios de comunicagio
de massa, um espago especifico de divulgagdo das artes visuais dentro de jornais,
revistas, em radios ou na televisdo, pode dar aquele que ¢ seu responsavel uma posi¢io

de poder dentro do sistema da arte. Nos grandes centros varios periodistas e jornalistas
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se especializaram no tema e passaram a dispor de um poder de influéncia proporcional a
penetracdo dos periddicos em que atuavam. Porém tratamos de um contexto interiorano,
em menor escala e profundidade, se comparado ao contexto da produc¢do da critica
nacional de arte. Os meios de comunicac¢do, como um todo, ndo fazem parte do sistema
da arte, mas os espagos especificos dedicados as artes se tornam segmentos dele.

Os modos de fazer e difundir arte envolveram profissionais em diversos
segmentos do mercado e, juntos, formaram uma rede heterogénea e dindmica. Ao longo
da historia percebemos as forgas invisiveis das interferéncias sociais, economicas e
politicas atuando na rede, para que o produto final entrasse em circulagdo na sociedade
e fosse consumido (ou no). Nesse sentido a critica de arte entrou como uma das forcgas
de legitimagdo no circuito cultural, pois conferiu o status de arte e de artista nas

publicag¢des de jornal e textos em catalogos de exposigdes.

Figura 86 — Recorte do Jornal O Correio em 1989, Sessdo Variedades.
Cozeln
Artista canadense
expoe em Uberlandia

Fonte: AA — Alexandre Franca.

Em Uberlandia, a midia jornalistica comecou a desempenhar seu papel de
legitimagdo da arte a partir dos anos 1990, quando foi aberto no Jornal O Correio®, a
sessdo Revista e Artes Plasticas. Até 1989 os registros encontrados no jornal com
divulgacdo de exposi¢do de artes plasticas eram localizados na sessdo Variedades (ver

tigura 86).

3 Desde janeiro de 2017 o Jornal O Correio parou de circular no formato impresso. Sua versdo é digital e
a sessao que atualmente trata dos eventos culturais é chamada de Entretenimento.
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Sobre a posi¢do da midia em relagdo a ideia de um mercado local e a0 mesmo
tempo globalizado temos um exemplo da exposi¢do da artista canadense Inese Birstins,
na primeira sede da Casa de Ideias em 1989. Uberlandia foi a tunica cidade do interior

do Brasil em que a artista esteve além de Sao Paulo (ver figuras 87 e 88).

Figuras 87 ¢ 88 — Convite da exposicdo de Inese Birstins na Galeria da Escola de Arte da Casa

de Ideias. Texto critico da mesma exposi¢do no folder do MAC em Sdo Paulo, 1989.

BIRSTINS

DE ABE

X

E 25 A28 .
APRIL 25 TO APRIL 28 89

INESE BIRSTINS , NATURAL DD CANADA
BORN IN CANADA

0

Fonte: AA — Alexandre Franca.

Uma curiosidade sobre esta mostra foi seu rapido aparecimento em Uberlandia.
O tempo de durag@o da exposi¢do ndo ultrapassou dois dias, o que era muito pouco para
ser visitada, ainda mais se considerado o horario de funcionamento do local onde estaria
sendo exibida, ndo chegou a quarenta e oito horas completas.

A divulgagdo na midia local fez referéncia ao MAC de S3o Paulo, respaldando a
atuagdo de uma artista entre o mercado periférico e o mercado central. Pelo texto do
jornal, € possivel cogitar que as meng¢des aos criticos sejam tradu¢des do inglés ao
portugués de outros textos de apresentacdo da artista em folders, catdlogos ou outros
jornais. A questdo que indagamos ¢ que a midia colocou o texto como se fosse produto

de trabalho dos proprios jornalistas locais, confundindo o leitor quanto a procedéncia
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das informagdes. A critica Daina Berzins assinou o texto de Montreal na divulgacdo do
MAC (ver figura 88) e mencionou a movimentagdo da artista na cena cultural
estrangeira segundo outros criticos: Angelika Wanke, Janis Runge e Mildred
Constantine, Carol Westfall e Susanne Berry, critica da exposi¢do. Acreditamos que
todos estes textos, além de notas da prépria artista, foram produzidos no Canada e
traduzidos para o portugués, reforcando a internacionalizagdo dos mercados de arte,
abertura social caracteristica do inicio dos anos 1990.

Afinal em que medida o jornal buscava enaltecer a origem da artista em
detrimento dos artistas locais causando impacto no publico divulgando “artista
canadense expde em Uberlandia” (ARTISTA CANADENSE, 1989)? A articulag@o do
artista-empreendedor que trouxe e fez o contato com a referida artista foi um esforgo
positivo para a circulagdo da arte e para as trocas culturais entre pessoas do meio local.
A instancia legitimadora, no caso a midia, conferiu o langamento da matéria em jornal
sobre a exposi¢do da artista.

Sem o devido investimento no campo da cultura por parte dos jornais, evitando
contratar e consultar pessoas especializadas, as informag¢des do circuito cultural local
apareceram, mas ficaram presas nos limites da coluna social, conforme texto extraido do
colunista Hugueney Bisneto: “A Galeria de Arte Lourdes Saraiva de Souza Queiroz
serviu de décor para o feérico vernissage que reuniu a creme de la creme”
(HUGUENEY, 1989).

Muitas vezes a midia se apropriou de textos de criticos de arte que escreviam
para outros eventos e jornais*®, como no caso do periodico Cultura da Cidade em que
encontramos trechos da critica especializada. Sansdo Pereira, da Academia Brasileira de
Belas Artes, quando este comentou uma exposi¢do de Fuka em Recife e Walmir Ayala,
critico de arte que também escreveu no Rio de Janeiro mas apareceu no texto em
Uberlandia, comentando sobre o apelo oriental do apelido de Luiz Fernando da Cunha

Peppe Junior em relagio a producdo de Manabu Mabe (ver figura 89).

Figura 89 — Recorte do periddico Cultura da Cidade, 6rgéo informativo da Secretaria Municipal

de Cultura, 1989.

% 0 que também foi verificado nos catalogos da Galeria Elizabeth Nasser.
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4.000 exemplares.

Ano0n®1

SETEMBRO
1989

p i S e

Como parte integrante’ das come- as diversas nuangas de sombra e luz.
moragdes dos 101 anos de Uberlandia, Muitos Artistas - conscientes dos
foi inaugurada dia 21 de agosto a Mostra novos conceitos estéticos e filoséficos
Individual do Artista Plastico Fuka, na que hoje regem a chamada Arte Moderna
Galeria Lourdes Saraiva. Atendendo ao - tentam explicar a sua Arte as vezes até
convite da Secretaria Municipal de Cultu- movidos de intelectualidade e inteligén-
ra, o Artista Uberabense que hé 20 anos cia. Fuka que & um Artista de talento, nao
reside no Rio de Janeiro, apresentou 33 precisa destes artificios, pois a beleza de
Telas pintadas entre 1985 e 1989. Fuka seus quadros salta na consciente combi-

que abandonou a carreira de Administra- nacao de cores, como se fora um estudo
dor de Empresas em 1983, emergiu nas executado por um profundo conhecedor
Artes Plésticas, em carreira fulminante, das variacdes de cores do “Spectrum”,
sob forte influéncia das abstragdes lirico- A beleza de sua obra é inata, pere-
caligréficas dos Pintores Nipo-Brasilei- ne e consciente, e na multiplicidade da
ros, notadamente Manab( Mabe, cuja diversidade temdtica, as suas solugoes
obra admira sem restricbes. Desde en- plasticas, mostram ser ele, sem favor,
tao, ndo sb conquistou varios prémios, um mestre da cor e da forma.
como também fui agraciado com diploma Pessoalmente, Fuka é um Artista
de “"Destaque/88” outorgado pela Cama- desprendido, simples, cortez e altruista”.
ra Municipal do Rio de Janeiro. E o titulo Ainda sobre o Artista, escreveu o
de “Comendador da ordem do Mérito das critico de arte Walmir Ayala:
Belas Artes”. Fez vérias exposigoes in- “O nome parece Japonés, mas
dividuais e coletivas no Exterior (E.E.U.U trata-se de um mineiro de Uberaba. Fuka,
e Europa) e no Brasil, sendo a ltima na um simples apelido de familia de Luis
inauguracdo daNovaChancelaria da Em- Fernando da Cunha Peppe, hoje integra-
baixada do Brasil em Portugal. Tem pro- do no espago de Arte do Rio de Janeiro
gramado ainda para este ano, uma indivi- com garra e competéncia. Por coincidén-
dual no Rio de Janeirg, e outra em “Abu cia - ou ndo - este apelido tem o apelo
da Bih" nos Emirados Arabes. oriental, como a Pintura que Fuka vem
Sansao Pereira, da Academia Bra- fazendo, com confessada simpatia, e in-
sileira de Belas Artes, assim se expres- fluéncia, da Pintura de Manabli Mabe.

sou sobre o Artista, por ocasido de sua O mais impositivo, no caso da pintura em
exposi¢do no Palécio das Princesas em questdo, & a sua aproximagao do ideo-

Recife: grama Japonds, do grafismo e da man-
“Através de um contetido eminen- cha que se alonga no espago, Como ras -

temente espiritual, e também pela sutile- tro ou ligagdo umbilical o que realmente

za cromatica de suas Telas, Fuka alinha- remonta a perfodos Arcaicos da imagina-

se entre os mais conceituados Artistas gab Pictérica,

Nacionais. E importante salientar que Fuka
Ele perenisa na combinacéo de doara para a nova Sede da Secretaria

suas cores, um universo de beleza e li- Municipal de Cultura, um painel de gran-

rismo onde demonstra conhecer tdo bem de dimenséao.
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Fonte: AA — Fuka.

Os textos dos jornalistas ndo especializados em arte as vezes criaram impactos
duvidosos quanto aos aspectos de nossa identidade cultural (ver figura 90). Alguns
termos usados na midia jornalistica nos intrigaram muito, como por exemplo, uma
aproximacdo de dois artistas que foi dada a partir da manchete no Jornal O Correio em

1997. Quais foram as relagdes estéticas ou artisticas efetivas entre Assis Guimardes e
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Van Gogh para utilizagdo deste apelido? Na matéria o artista local foi for¢gosamente

chamado de “Van Gogh do cerrado” (MIRANDA, 1997).

Figura 90 — Recorte do Jornal O Correio, 1997.

REVISTA

UBERLANDIA, QUARTA-FEIRA, 3 DE DEZEMBRO DE 1997

ARTES PLASTICAS

O Van Gogh do cerrado

Um dos principais artistas plasticos da regido, Assis Guimaraes abre duas exposi¢ées na cidade

Fonte: AA — Assis Guimaries.

No modelo estrutural e dialético segundo estudos de Nestor Canclini €
reconhecida a mobilidade dentro dos circuitos culturais: artista, obra, intermediario e o
publico, onde “nenhum agente precede necessariamente o outro” (CANCLINI, 1980, p.
64). Estes componentes fixos interagem, mesmo que independentemente. Canclini
evidencia a divisdo social-econdmica na producdo artistica, que pode ser verificada no
caso da especializagdo profissional da arte em Uberlandia. Os artistas comegaram a
organizar-se estrategicamente perante o sistema de acordo com seus objetivos, pois nem
todos estavam dispostos a continuar expondo seus trabalhos nas pragas e passaram a
criar o habito de mostrar suas obras no interior das galerias ou espagos indoor (ver

figura 91).

Figura 91 — Recorte da Revista ARS/AICA, 1985.
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Rondon Pacheco Sta. Ménica < Univ. Fed. Uberlandia
R. Santos Dumont Corredores da Faculdade de Artes
Biblioteca Piblica Municipal de Uberidndia- Campus Sta. Ménica
R. XV 78 Nipsmmbeg Hotel Universo. R. Duque de Caxias

25

Fonte: AA — Carmen Fernandes.
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As instituigdes da arte enquanto espagos fisicos foram sendo discutidas e
reformuladas pelos agentes do circuito. Um projeto de artistas nos anos 1980 colocou
em questdo duas posturas dos agentes perante o circuito em relagdo as instituigdes da
arte. A praga como espaco de travessia ou espago de encontro com o publico foi
debatida pelos doze artistas na exposi¢do que saiu da praga e foi para dentro da galeria

(ver figura 92).

Figura 92 — Divulgacdo da exposicio “Praca da Arte 2” na Galeria Lourdes Saraiva, 1988.

DDACA DA ADTE 2 COLETIVA

ARTISTAS CONVIDADOS

ALEXANDRE P. FRANGA HENRIQUE LEMES

CARMEN FERNANDES LUCIMAR BELLO

DANTE VELONI MARIA INEZ C. V. GONCALVES
HELIA TOGO MAURICIO NACIF

HELIO ADEMIR SIQUEIRA SERGIO EVANGELISTA
HELVIO LIMA VANIA VILELA

06 A 19 DE JUNHO DE 1988
GALERIA DE ARTE LOURDES SARAIVA
Rua Santos Dumont, 517
Anexa a0 Teatro Rondon Pacheco
De quarta a sexta - 13h30min s 17h30min
Sabado - 09 &s 12 horas
Abertura - 06 de junho &s 20 horas

. o
PREFEITURA MUNICIP)
SECRETARIA uwch OF COLTUNA' W
1A

UBEQLANDIA R e
TRAVESSIA OU ENCONTRO?

Fonte: AA — Carmen Fernandes.

Em 1991, um espago expositivo anexo ao teatro Grande Otelo recebeu o nome
de Ido Finotti como homenagem apos onze anos do falecimento do artista. A galeria
mudou-se para o Centro Administrativo Virgilio Galassi em 1994, onde ainda
permanece ativa sob os cuidados da Secretaria Municipal de Cultura®’

Tinhamos um mercado de arte incipiente, mas partir da década de 1990 surgiram
novos atores e institui¢des que estimularam o seu desenvolvimento em escala macro e
micro. Suas participagdes na circulagdo e visibilidade da produgdo das artes visuais se
apoiaram nos instrumentos legais propostos como forma de politica publica na area
cultural. Respostas foram dadas as novas demandas conjunturais e vimos uma

dissolugdo das estruturas dos espagos da arte, inconstantes e efémeros, como no caso do

37 Qutras galerias de arte na cidade que sdo administradas pela prefeitura: Galeria Geraldo Queiroz, na
Casa da Cultura; Galeria Lourdes Saraiva Queiroz, na Oficina Cultural; e Galeria de Arte do Mercado
Municipal que surgiu em 2009 com o home de Espaco Cultural do Mercado.
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Artencontro realizado na Biblioteca Municipal em 1992 com 13 artistas (ver figura 93).

Figura 93 — Recorte do Jornal de Uberldndia com divulgacdo do “Artencontro” na Biblioteca

Municipal, 1992.
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T 13 artistas uberlandenses estso exposios na Bibilotece
sobre telx; Helvio Lims - acrilica

ry n) PR e
| . linguagens e " O objetivo da Artencontro €  dia 13 deste més

Fonte: AA — Gilberto Maciel.

As obras de arte, enquanto produgdes sociais sdo participantes de uma categoria
do sistema da arte. As variadas formas de arte na contemporaneidade configuram - cada
uma a sua propria maneira - o estabelecimento de regras, que sdo a base para a distingdo
entre elas. Grupos sociais especificos, separados por diferentes papéis socioecondomicos,
detém o poder de conceituar o que ¢ arte e o que deixa de ser, mesmo que de forma
dissimulada. A critica de arte também detém um poder, na medida em que se utiliza de
especialistas para avaliar e posicionar os artistas em circulagdo, bem como para emergir
0s que estdo a espera de reconhecimento. A partir dos mecanismos de distingdo social,
operados pela sociedade em geral de forma invisivel, através do capital social podem ser
classificados critérios de gosto (bom ou mau), assim como podem ser definidas por
grupos sociais as preferéncias por esta ou aquela categoria artistica (arte ou nio-arte),

escolha de vestuario (na moda ou ultrapassado):

Quanto mais se avanga em dire¢do aos campos mais legitimos, como a
musica ¢ a pintura — ¢, no interior destes universos, hierarquizados
segundo seu grau modal de legitimidade, em dire¢do a certos géneros
ou obras -, tanto maior ¢ a associagdo entre as diferencas de capital
escolar e importantes diferencas, tanto nos conhecimentos quanto nas
preferéncias. (BOURDIEU, 2015, p. 21)
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Os agentes do circuito local - principalmente aqueles que tinham capital social
para articular as exposi¢des em suas galerias - ficaram divididos entre aqueles que
priorizavam mostras com artistas da cidade e regido, enquanto outros acreditavam em
intercadmbios culturais com agentes de centros mais distantes. As novas institui¢des e
galerias colaboraram mutuamente entre si para o funcionamento do sistema da arte

local. Conforme argumentou Elizabeth Nasser em entrevista ao Jornal o Correio:

O marchand ndo ¢ um simples vendedor, é um profissional que vem
para somar. Eu estou trazendo algo mais para o estudo dos artistas
locais, que s6 poderia ser visto se eles saissem de Uberlandia. No
entanto, quando trago arte de fora, estou montando um cenario de
estudos, um espago cultural. Marchand ndo morde. (GUARANYS,
1994).

A modalidade de exposi¢des das galerias particulares em Uberlandia, na maioria
das vezes foi por convite feito pelo marchand aos artistas, ndo havendo edital de
selecdo. Alguns artistas que foram convidados a fazer exposi¢des pela Galeria Elizabeth
Nasser ampliaram sua rede de difusdo expondo em cidades préoximas como Araguari,
Campina Verde, Monte Carmelo, Uberaba e Ituiutaba, Araxa, Belo Horizonte (ver

figuras 94 e 95).

Figura 94 — Convite da exposigdo “Santas Loucuras” de Hélio Siqueira em Uberlandia, Uberaba

¢ Ituiutaba, 1997-1998.

: A M ( A S D :

HELIO SIQUEIRA

Galeria da Fundagao Cultural de Uberaba
Univerdecidade Tel, 034 9293

[TUIUTABA
Abril de 1998

Casa da Cultura de ltuiutaba
Av. 3¢/ Rua 18 Tel. 034 261 303

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

Figura 95 — Convite da exposigdo de Martins de Porangaba em Uberlandia, Belo Horizonte,
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Uberaba ¢ Araxa, 1998-1999.

Galeria Elizabeth Nasser

Grande Galeria do Palacio das Artes

Galeria da Fundacao Cultural de Uberaba

8 Museu Historico de Araxa “Dona Beja”

Martins de Porangaba

Fonte: AA — Elizabeth Nasser.

Em economia o termo “capital” é usado para indicar o estoque de bens
produzidos no passado que esta sendo utilizado no presente para a produgdo de outros
bens e servigos. Ele funciona como base para a geragio de valores que se transformario
em outros tipos de capitais: capital natural, capital financeiro, capital humano e capital
social. Este ultimo nos interessa para compreensdo de até qual medida e como os
agentes culturais sdo dotados de controle social a partir da deten¢do dessa forma de
poder. Ou seja, por de tras da estrutura mercadologica e comercial existem as relagdes
travadas dentro de uma sociedade, que quando organizadas socialmente sdo capazes de
produzir bens e servigos para sua propria sobrevivéncia. Sdo as intera¢des entre os
agentes da arte que permitem que seja gerado o capital social.

As atividades desempenhadas por Nasser no meio cultural levaram a um campo
expandido para o publico consumidor de arte em Uberlandia. De 2000 a 2011 outras
importantes exposi¢des aconteceram na galeria, mas espagos culturais em Brasilia,
Curitiba, Salvador e no Rio de Janeiro também foram usados pela galerista, que
constituiu um grande acervo de obras bi e tridimensionais de artistas brasileiros e

artesanatos do Vale do Jequitinhonha.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Noés, seres humanos socializados estamos sempre buscando a afirmag¢do do nosso
ser. Temos desenvolvido essa afirmacdo de varias formas: através de reconhecimento e
valorizagdo de nossa existéncia em relagdo a ndés mesmos, implicando diretamente em
uma realizag@o pessoal; ou podemos ter essa afirmagdo perante nossos circulos sociais.
A atuacdo profissional pode ser mais um dos modos de afirmagdo, assim como o
reconhecimento interpessoal pode surgir com a religiosidade, a expressdo corporal, o
vinculo familiar, entre outros aspectos da vida. O que torna mais complexo o processo
de legitimag@o no circuito das artes € que as rela¢des profissionais deste campo sdo mais
do que meras relagdes profissionais, conforme os resultados da pesquisa demonstraram,
sdo relagdes de base pessoal (DINIZ, 2008). Uma vez que a condigdo e status de artista
devem ser legitimados pelos outros, seus pares profissionais e outras pessoas vinculadas
ao campo profissional das artes, esse tipo de consagracdo torna-se bastante singular e
complexa.

Devido estar em uma area de imprevisibilidade, o que legitima os artistas no
campo contemporaneo das artes € o movimento sistémico de um agrupamento social
constituido de inimeros componentes, como descrevemos ao longo do texto. Multiplos
agenciamentos como a qualidade do trabalho, ter amigos influentes, ser consistente no
que ser propde fazer, trabalhar nos temas e nas linguagens do momento e levar as
ultimas consequéncias uma poética visual sdo alguns desses componentes. Como vimos
no caso de Ido Finotti, um alquimista das témperas que foi um precursor do mercado
juntamente com Arlindo Rosseto. Entender que as vezes se trata de um jogo de
articulagdo politica e aprender as regras deste jogo pode ser fundamental para a
perpetuagdo de uma carreira de artista, a exemplo de Jose Moraes e Maciej Babinski.
Isolar-se do mundo e esperar uma revelagdo pode ser uma grande ingenuidade artistica
que comprometera que o artista dance conforme a musica, adaptando-se as diversas
situagdes do acaso e do descontrole, parte do sistema da arte. No mercado de arte existe
uma mistura de desejo e oportunidade e as relagdes de confianga se demonstram como
primordiais para a continuidade das trocas culturais, como pode ser visto no caso de
Lourdes e Celso Queiroz, apaixonados por arte e marchands que promoveram este tipo

de relacdo dentro do circuito.
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Abordamos diferentes contextos que compdem parte da identidade da produgao
de arte local como, por exemplo, o contexto da primeira metade do século XX em que
ndo tinhamos um circuito de arte formado nem existiam galerias de arte na cidade, o que
havia era um circuito de entretenimento através dos cinemas de rua e os artistas
plasticos expunham nas pragas ou em seus proprios ateliés; outro contexto foi quando
surgiram as primeiras produgdes notaveis de artistas, como os mosaicos tombados de
Geraldo Queiroz, e a Galeria Maison D’ Arctis que nos anos 1970 abriu o campo de
trocas culturais de forma mais sistematizada no mercado, em outra fase apos os anos
1980 constatamos um maior fluxo da circulacdo de obras em galerias privadas como a
Casa de Ideias e Galeria Elizabeth Nasser; mas os contornos delimitados pelas
instancias de legitimacdo ndo ficaram nitidos deixando transparecer seu carater de
mutabilidade.

O recorte temporal entre as décadas de 1970 e 1990, previsto inicialmente, ndo
foi efetivamente evidenciado a partir do tratamento da documentag@o coletada. A op¢do
pela auséncia de linearidade temporal na abordagem do tema revelou um panorama de
alta complexidade que buscamos interpretar. Para que este seja mais bem localizado ¢
possivel que outros estudos a respeito do circuito cultural local sejam explorados de
forma mais aprofundada.

A arte tem fung¢@o social, e como tal, deve ser incorporada ao sistema de relagdes
sociais. As tentativas de analise sociologica e historica decorridas foram advindas de
uma curiosidade da pesquisadora que a conduziu, naturalmente, a questionar sua zona
de conforto enquanto artista. Nao se pretendia que os conteudos fossem interpretados de
forma absoluta, imparcial e irrefutdvel. Partimos para uma discussdo voltada aos
aspectos de legitimagdo da arte, identificados a partir de trés moderag¢des: legitimagdes
de pequeno, médio e alto impacto no campo artistico de Uberlandia. O mercado ocupou
um lugar de baixo impacto (assim como o0s pares e a autolegitimagdo), o que
verificamos com as saidas de artistas da cidade em busca de mercados mais promissores
como no exemplo de Fuka ao migrar para o mercado do Rio de Janeiro; ao passo em
que a legitimagdo de médio impacto pelo ensino (e pelos especialistas) ndo foi
representativa suficientemente para alavancar as carreiras profissionais dos artistas,
muitas vezes graduados, porém sem perspectivas de atuagdo profissional para além da

docéncia no ensino fundamental e médio; e a legitimagdo de alto impacto pelas
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instituigdes (pelo publico e também pela midia) foi desenvolvida com maior efetividade
através das galerias da prefeitura - Ido Finotti, Oficina Cultural e Casa da Cultura entre
outras - que difundiram e divulgaram os artistas, porém sem investimento em processos
de negdcios em artes, atuando na formac¢do de um publico que aprecia arte mas ndo
compra. Esta classificagdo deixou lacunas que merecem ser desenvolvidas com maior
éxito e sua fragilidade conceitual podera ser revista para melhor delimitacdo das
instancias legitimadoras. Estas estio em constante articulagdo e um mesmo artista ou
grupo pode ser legitimado por instancias diferentes em momentos diferentes, de acordo
com o interesse dos envolvidos.

Expondo as estratégias sociais das relagdes entre os agentes do circuito artistico,
ampliando as leituras de mundo até entdo tratadas nos contextos locais e debatendo
questdes de ordem historica e artistica acreditamos ter aberto uma trilha que pode ser
mais bem explorada a partir do material empirico organizado. A perspectiva de
regionalizagdo da arte trouxe uma discussdo sobre o reconhecimento e as estratégias de
sobrevivéncia dos artistas em uma cidade de interior. Os documentos coletados
serviram de fonte histérica e sobre eles nos debrugamos como mediadores de um
possivel discurso. Os efeitos da midia deram suporte para contextualiza¢do dos fatos
com maior énfase do que os efeitos do proprio mercado. Na maioria das vezes ndo
tivemos uma critica de arte consolidada da cidade, como foi verificado pelos textos que
foram emprestados de catdlogos e de outras fontes midiaticas produzidos fora do
contexto da regido. Para a legitimacdo dos artistas a critica especializada externa foi
importante na consolidag@o de seus status; por outro lado a midia local as vezes fez um
papel inferior ao esperado, ficando presa nos limites da coluna social (ver pagina 97).

O foco de nossa investigagdo ndo ficou concentrado apenas no mercado de arte
propriamente dito mesmo que este tenha aparecido como uma das instancias
legitimadoras da cultura local. Verificamos como foi estruturado o circuito de arte
entendido de modo mais amplo em Uberlandia e apontamos algumas das estratégias
econdmicas e politicas dos agentes para permanecerem nesta rede como no caso do
grupo AICA em que exposi¢des de artistas estavam associadas a exposi¢des de gado
Nelore. Por meio de cronologias de eventos de arte, disponivel em anexo, foi realizado
um mapeamento de espacos supondo um fluxo de mercado e verificando em que

medida as instancias de legitimagdo atuaram no seu desenvolvimento ou estagnacdo. O
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olhar critico sobre o circuito cultural como um todo, desde os artistas (fonte da criagdo e
da producdo), passando pelos agentes intermediadores (galerias, marchands,
institui¢cdes) até o seu destino final (o publico, o mercado, o ensino) foi construido com
mais énfase em reflexdes e fundamentos da teoria, critica e histéria da arte do que
pautado em uma légica de mercado, baseada em valores e nimeros. Foi necessario
desligarmo-nos de ideias pré-concebidas sobre o mercado e seus mecanismos e foi
preciso ter abertura para apontar cruzamentos entre o mercado e o campo artistico.

Nao comparamos as dindmicas sociais posicionando pejorativamente os
circuitos fora do eixo em detrimento de circuitos oficiais. Ainda que disforme, o
mercado de arte local cumpriu seu papel como instancia legitimadora. O publico
consumidor de arte reconheceu alguns artistas e desconsiderou outros colaborando para
a dinamizagdo do mercado local o que reverberou na ndo perenidade das galerias
comerciais de arte. Os movimentos de entrada e saida dos agentes no cenario cultural
foram decisivos na estruturacdo do mercado de arte. Os artistas emergentes e a fixagdo
de outros de fora permitiram o surgimento de novas posi¢des de poder no sistema da
arte local. Alternativas de comercializacdo e difusdo da arte foram criadas por
marchands e artistas-empreendedores que valorizavam e acreditavam na carreira
profissional de artistas locais, bem como no caso do consorcio de quadros criado por
Lourdes Saraiva para facilitar a aquisi¢do de obras por parte da comunidade interessada
em colecionar arte.

O transito entre mercados (local e global) demonstrou capacidade de atuacgdo dos
agentes nas exposi¢des itinerantes mesmo quando estes ja haviam fixado seus espagos e
conquistado seus publicos em Uberlandia. Subjacente a qualquer antagonismo ou luta,
existiu o reconhecimento em torno do mérito da disputa pela legitimagdo no circuito
cultural local. Dominantes e dominados estavam de acordo sobre a importancia, sobre o
valor do jogo, contribuindo para a sua reproducdo. Na luta pelo monopolio das
institui¢des de arte, ocorreram subversdes, revolugdes parciais, por regras basicas que
ndo foram questionadas, como por exemplo, a falta de publicagdes de critica
especializada em arte nas revistas e jornais locais. Devido o esfor¢o e investimento que
os novatos fizeram para serem admitidos, tornou-se dificil a ocorréncia de uma
revolugdo total que viesse colocar em perigo a propria existéncia do campo. Os bens-

alvo dos antagonismos foram, na maioria das vezes, bens simbdlicos, como por
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exemplo, o reconhecimento dos artistas dentro da rede cultural local, percebidas as
disputas no campo através das divulgacdes de fotos de vernissages com politicos ou
figuras publicas importantes da cidade (ver imagem 44).

Colocando em xeque as formas de sobrevivéncia do artista contemporaneo e
algumas questdes no ambito de sua autonomia, conseguimos compreender que os
agentes sociais do circuito operavam regras capazes de ordenar os materiais
significantes de um sistema simbolico para a consolidagdo de sistemas de distingdo na
sociedade uberlandense. Como percebemos estas regras operavam em outros contextos
de integragdo e estavam sujeitas a sofrer variagcdes de acordo com os interesses de cada
agente. O que garantia que tais agentes permanecessem no circuito eram as rela¢des de
confianga entre eles, reforgadas a cada evento artistico.

Consideramos a critica de arte como instrumento de poder das regras vigentes no
circuito, mas que merece ser exercida de forma mais frequente e articulada nas
exposi¢des que ocorrem nos espacos fisicos da cidade bem como nos jornais e revistas.
No desenvolvimento profissional dos artistas verificamos a importancia dos
intercAmbios entre institui¢des publicas na legitimacdo das praticas em artes, a partir da
federaliza¢do da Universidade de Uberlandia, concomitantemente a criagdo de espagos
alternativos de investimento privado. Nosso foco se deu a priori sobre as galerias
comerciais de arte em Uberlandia, por acreditar que nestes lugares a possibilidade de
compra e venda de obras era maior e tratada como parte do ciclo das exposigdes. Mas
sabemos que nos espagos da prefeitura e da UFU as mostras serviam também como
espago de visibilidade, consequentemente levantavam oportunidades de compra e
venda.

Este objeto de estudo foi construido e permeado por impressdes de uma artista
inserida no campo pesquisado, ciente de que parte do que foi apresentado veio de uma
forca criativa. As fronteiras entre arte, historia, sociologia, pratica e teoria se
dissolveram. O texto foi permeado por camadas cheias de conteudo e de histdrias
compostas de sentidos generalizantes e incompletos, associados a informagao cognitiva,
mas também corporal e memorial da pesquisadora. Como parte do processo de
amadurecimento do olhar para o objeto de estudo surgiram desenhos, mapas,
compéndios, leituras sistematizadas, além das experiéncias nas visitas de campo que

permitiram que conceitos e ideias sobre arte fossem reelaborados dentro de sua propria
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subjetividade.

No processo de globalizag@o da arte e de internacionalizagdo de seus mercados,
o artista contemporaneo sofre os embates de uma luta no campo por sua manutengao no
sistema da arte e algumas singularidades foram levantadas sobre o caso local. Ainda que
artistas ndo queiram vender suas obras e prefiram sobreviver de outras atividades -
paralelas na medida em que optam por empregos formais em outros mercados, adotando
a arte como secundaria - ndo podemos esquecer aqueles que procuram pela sua
legitimag@o no circuito, para viver de arte. Esperamos ter contribuido parcialmente na
atualizac@o da historia da arte local e no levantamento de questdes importantes para o

pensamento sobre o funcionamento de um circuito de arte fora do eixo.
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GLOSSARIO

Arquivo de Agentes: nome do banco de dados criado com arquivos coletados nesta
pesquisa. Nas legendas de imagens aparecera como AA, seguida do nome do agente que
disponibilizou tal documentagio.

Brasil 500 Anos: Fundag¢do dos Amigos da Associagdo Brasil 500 anos, criada através
da Lei Rouanet, com missdo de comemorar o 5° centenario da descoberta do Brasil.
Transformada na empresa Brasil Connects.

Caixa Cultural: complexo de centros culturais localizados em diferentes capitais do
Brasil, mantidos pela Caixa Econdmica Federal.

Campo: os campos artisticos, enquanto espacos estruturados e hierarquizados sdo redes
de lutas pela conquista de posi¢des e poder cultural. Sua estruturagdo envolve tensdes
enquanto o capital especifico ao campo ¢ desigualmente distribuido e acumulado, o que
motiva 0s agentes a buscarem suas posses na elaboracdo de estratégias de luta.
Enquanto setor econdmico € gerador de renda e subsisténcia para o artista e sua familia.

Estdgio Docéncia na Graduagdo I: componente curricular obrigatorio aos bolsistas
CAPES que permite que pods-graduando oferega aulas em uma disciplina que se
relaciona com o tema pesquisado. A mestranda desenvolveu o conteudo pesquisado no
primeiro semestre de 2016 (15 horas aulas) na disciplina de Historia da Arte no Brasil,
topico localismos e regionalismos.

Glocal: termo que surge da fusdo das palavras global + local. Criado por Jean Hubert
Martin em 2001 o termo sugere a absor¢do dos impulsos que provém do mundo inteiro
e, a0 mesmo tempo, o envio de sinais a0 mundo inteiro provenientes de onde estamos.

Grupo Santa Helena: grupo de pintores que surgiu em meio as transformagdes
sociopoliticas da Revolugdo de 1930. Reuniam-se nos ateli€s de Francisco Rebolo e
Mario Zanini, situados no edificio Palacete Santa Helena, em Sao Paulo/SP.

Guildas: associagdo que agrupava, em certos paises da Europa durante a Idade Média,
individuos com interesses comuns (negociantes, artistas, artesaos) e visava proporcionar
assisténcia e protecdo a seus membros.

Instituto Arte na Escola: ¢ uma associagdo civil sem fins lucrativos que desde 1989
qualifica, incentiva e reconhece o ensino de arte por meio da formagdo continuada de
professores da Educacdo Basica. Langa trimestralmente o Boletim Arte na Escola,
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produzido com o patrocinio da Fundagdo lochpe, com sede em Sao Paulo.

MUSEU: apelido da Escola Estadual Uberlandia, exemplar da arquitetura institucional
eclética, inaugurado em 1921.

Nova historia cultural: segundo Peter Burke a histéria cultural dedica-se as diferencas,
debates e conflitos das tradigdes compartilhadas em culturas inteiras. Divide-se em
Historia Classica (1800 - 1950), Historia Social da Arte (1930 - 1940), redescoberta da
Historia Cultural Popular (1950 - 1960) e a Nova Histéria Cultural (a partir dos anos
1970).

Nervo Optico: grupo de jovens artistas que atuou em Porto Alegre nos anos 1970.
Revolucionou a linguagem artistica no Sul do pais, apostando no uso experimental da
fotografia e na ironia como estratégia discursiva, critica e poética.

Oficina Cultural: um dos pontos turisticos e culturais da cidade de Uberlandia, situada
no bairro Fundinho. O prédio de estilo arquitetonico eclético com linhas neoclassicas
data do inicio do século XX. O imovel foi tombado pela Lei Municipal n® 4.217 de 15
de outubro de 1985. Em 1995 a prefeitura adquiriu espago, desde entdo como o nome de
Oficina Cultural. Abriga a galeria de arte Lourdes Saraiva Queiroz.

Pag¢o Municipal: também chamado de Palacio dos Ledes, foi um casardo alugado no
qual funcionava o Poder Judiciario, o Legislativo e o Executivo. Naquela época o
Presidente da Camara era também o Agente Executivo.

Perfil (moldura): cada um dos modelos de molduras possui um acabamento em madeira,
gesso, folhas de ouro, hot stamping entre outros aspectos visuais impressos ou
manualmente inseridos na fabrica¢do da barra de madeira que dard origem a moldura.
Materiais como cor, entalhamento, altura, largura e profundidade entre outros elementos
reunidos que configuram um perfil de moldura, a ser escolhido pelo cliente.

Professor-artista: grupo de 19 membros uberlandenses e araguarinos que comegaram a
se organizar em 2007 e desde 2011 vém se firmando em um movimento capaz de
fomentar a propria produgdo artistica.

Sistema da arte: rede mundial composta por varios subsistemas que envolvem todos os
agentes do circuito artistico (reconhecidos ou ndo) e regulam a entrada e saida dos
mesmos a partir de regras em constante transformagdo. Sua figura principal € o artista,
mas subjacente a ele estdo os colecionadores, o publico, os galeristas, os criticos, os
professores, os jornalistas, os marchands, museus, escolas de arte, leildes, centros
culturais, feiras de arte, bienais, os curadores e demais agentes que formam um corpo de
gerenciamento de poder dentro da rede. Pode ser compreendido basicamente em duas
esferas, local e global, mas abre-se para situa¢des intermediarias verificadas dentro do
campo artistico.
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APENDICES

TABELA A - Linha do tempo de fatos ocorridos no mundo, no Brasil e em Uberlandia

(1816 a 2016).

Ano | FATOS NO MUNDO E NO BRASIL | FATOS EM UBERLANDIA
1816 | Criagdo da Academia Imperial de Belas-
Artes no Rio de Janeiro.

1846 Inicio da construgdo da primeira capela de
Nossa Senhora do Carmo que deu origem a
formacdo da cidade.

1850 | Nasce o pintor, professor ¢ gravurista | Inicio da construcdo da capela Nossa Senhora

paulista Jos¢ Ferraz Almeida Junior. das Neves no distrito de Santa Maria, atual
Miraporanga (até 1852).
1852 | Ferrovias comegam a ser implantadas
no Brasil. Implantagdo do 1° ramal
férreo, a Companhia Paulista de
Estradas de Ferro.
1865 | Jos¢ de Alencar publica o romance | A capela de Santa Maria serviu como lugar
“Iracema’. de repouso aos integrantes da Coluna do
Mato Grosso que seguiam rumo a Guerra do
Paraguai.
1872 | Criagdo da Companhia Mogiana de
Estradas de Ferro.
1874 Inicio do movimento do Congado.
1880 | Falecimento do escritor francés Gustave | Construgdo da Capela de Nossa Senhora do
Flaubert. Rosario.
1888 | Pintura encomendada por D. Pedro Il do | Fundagdo da Cidade de Uberlandia em 31 e
“QGrito do Ipiranga”, por Pedro Américo. | Araguari em 28 de Agosto.
1889 | Proclamagdo da Republica Brasileira. | Emancipagdo da cidade de Uberaba.
Criagdo da bandeira ¢ hino nacionais.
1890 | Transformagdo da Academia Imperial | Inicio das obras da Igreja Nossa Senhora do

em Escola Nacional de Belas-Artes do

Rio de Janeiro. Contrato da Companhia

Rosario.
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Mogiana com o Estado de Goias para
extensdo de sua linha até a cidade de
Cataldo. Apogeu das construgdes de

ferrovias no Brasil (até 1920).

1891 | Primeira  constituigdo no  sistema | Inauguragdo da Estrada de Ferro Mogiana.
republicano de governo: Constitui¢do da | Instalagdo do Pago Municipal.
Republica dos Estados Unidos do
Brasil.

1893 | Nascimento do escritor ¢ critico paulista | Inicio da construgdo da Igreja Nossa Senhora
Mario de Andrade. do Rosario.

1896 | Integragdo do ramal de Cataldo, que | Inauguragdo das Estagbes Ferroviarias
partia de Campinas, passando por Delta, | Uberabinha na zona urbana ¢ Sobradinho na
Uberaba, Uberlandia ¢ Araguari. zona rural.

1898 | Periodo aureo das lavouras cafeeiras no | Desativa¢do do cemitério localizado na atual
Brasil. Praga Clarimundo Carneiro. Criagdo da Lei

Municipal n® 7 que determinou a construgédo
de um edificio para abrigar o Pago Municipal.
O engenheiro inglés James John Mellor visita
a “cidade nova” para implantagdo da estagdo
ferroviaria.

1908 | Nascimento do cantor ¢ compositor | Inicio do processo de regulamentagio da area
Angenor de Oliveira, conhecido como | da Praga da Liberdade (atual Pracga
Cartola. Clarimundo Carneiro).

1912 Inauguragdo da 1% companhia de energia

¢létrica, a Companhia de For¢a ¢ Luz de
Uberabinha. Jodo Severiano Rodrigues da
Cunha foi o administrador da cidade (até
1922). As primeiras arvores sdo plantadas na
Praga da Republica popularmente chamada
de Praca dos Bambus (atual Praca Tubal
Vilela).

1917 | Primeira Guerra Mundial. Inauguragdo do Pago Municipal, primeiro

edificio de 2 pavimentos na cidade.

1920 | Nascimento da artista mineira Lygia | Projeto da residéncia de Eduardo Marquez

Clark e do artista gaucho Carlos Scliar.

pelo engenheiro Fernando Paes Lemes (atual

118



Casa da Cultura).

1922 | Realizada em Sdo Paulo a Semana de | Fundagédo do Uberlandia Esporte Clube.
Arte Moderna.

1925 | Funda¢do da Biblioteca Mario de | Construcdo do Coreto na Praga da Liberdade,

Andrade em Séo Paulo. projetada por Cipriano Del Favero (at¢ 1927).
Inauguragdo do conjunto arquiteténico da
mesma praga. “Governo das Flores” do
Agente Executivo Eduardo Marquez.

1928 | Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral | Comissdo popular liderada por Cicero
¢ Raul Bopp langam o movimento | Macedo para a construcio de uma nova
antropofagico no Brasil. capela (até 1931).

1929 | Fundagdo do Museu de Arte Moderna | Denominagdo da cidade como Uberlandia.
de Nova lorque. Antonio Carlos foi | Alteragdo do nome da Praga da Liberdade
interventor do Estado da Era Vargas. para Praga Antonio Carlos. Criagdo da

Companhia Prada de Eletricidade ¢
construg¢do do prédio que hoje abriga a
Oficina Cultural.

1930 | Criagdo do Grupo Santa Helena, artistas | Fundagédo do Grupo Algar.
em Sdo Paulo. Nascimento do jornalista | Ido Finotti comanda um grupo de pintores
¢ poeta maranhense Ferreira Gullar. realizando pinturas decorativas.

1931 | Nascimento do pintor paulista Wesley | Inauguragdo da nova Igreja Nossa Senhora do
Duke Lee. Rosario.

1936 | Adolf Hitler assina alianga com o | O prédio da Companhia Prada de Eletricidade
ditador  italiano  fascista  Benito | foi usado para residéncia dos seus gerentes
Mussolini. (até 1973).

1937 | Criagdo do Instituto do Patriménio | Fundagdo da Imobiliaria Tubal Vilela. O
Histérico e  Artistico  Nacional. | médico Laerte Vieira Gongalves compra o
Fundagdo do museu National Gallery of | prédio que atualmente é a Casa da Cultura
Art em Washington. Fundagdo do | para abrigar sua residéncia ¢ acomodar uma
Museu Nacional de Belas Artes no Rio | Casa de Sadde.
de Janeiro. Criagcdo do Ministério da
Educagio e Saude no Brasil.

1938 | Inauguragdo do Museu Nacional de | Execugdo de novo projeto de jardim da Praga

Belas Artes no Rio de Janeiro. Getulio

Vargas cria o programa oficial de radio

da Republica, que passou a ser chamada de

Praga Benedito Valadares.
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“A Voz do Brasil”.

1940 | Fundagdo do Museu Imperial em | O arquiteto Jodo Jorge Coury, estabelece seu
Petropolis. atelié na cidade ¢ projeta tipologias
residenciais, comerciais, urbanisticas,
hospitalares e industriais.
Aquisi¢do do Jornal Correio de Uberldndia
pelo Grupo Algar.

1941 | Segunda Guerra Mundial. A casa de Laerte Vieira Gongalves passa a

ser somente Casa de Satide ¢ Maternidade.

1943 | Consolidagdo das Leis de Trabalho pelo | Demoli¢do da primeira capela de Nossa
Decreto-Lei n° 5.452. Senhora do Carmo ¢ inicio da construgdo da

Estacdo Rodoviaria no mesmo local.

1944 | Nascimento do pintor ¢ arquiteto | Inauguragdo do Mercado Municipal.
paulista Claudio Tozzi.

1945 | Fim da Era Getulio Vargas ¢ da | A Praca Benedito Valadares volta a ser
Segunda Guerra Mundial. chamada de Praga da Republica.

1946 | Fundagdo da UNESCO. Primeira exposi¢do coletiva de pintura.

1950 | Inauguragdo da TV Tupi em Sdo Paulo. | Inauguragdo da Confeitaria na Hora.
Auge da arquitetura moderna nos | Introdugdo da linguagem arquitetonica
grandes centros do Brasil. Fundagdo em | modema na cidade.

Paris da Associacdo Internacional dos
Criticos de Arte (AICA).

1951 | Criagdo do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico.

1953 | Criagdo do Ministério da Saude. Criagdo
do Ministério da Educacdo ¢ Cultura
(MEC).

1954 Geraldo Queiroz ¢ Jodo Coury trabalham em

conjunto no painel parietal da residéncia de
Benedito Modesto.
1955 Geraldo Queiroz executa os painéis “Cena

Portuguesa”, “Ciranda de  Criangas”,
“Ambiente Rural” ¢ “Indigena Brasileiro”

mosaicos em pastilhas de vidro (até 1957).
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1956 | Juscelino Kubitschek se torna o 21° | Asfaltamento da Avenida Afonso Pena.
presidente do Brasil.

1957 | Inicio da constru¢do da nova capital, | Criagdo do  Conservatério  Municipal.
Brasilia. Inauguragdo do Uberlandia Clube Sociedade

Recreativa, projetado pelo engenheiro Almor
da Cunha ¢ decorado por Sérgio de Freitas.
Desativagdo da zona boémia da cidade.
Geraldo Queiroz executa o painel parietal
“Arlequim ¢ colombina” projetado por José
Moraes. Geraldo Queiroz ¢ Jodo Coury
trabalham em conjunto no painel parictal da
residéncia de Waldemar Silva.

1958 A Praca da Republica passa a ser chamada de
Praga Tubal Vilela, em homenagem ao ex-
prefeito.

1959 | Criagdo do Neoconcretismo no Rio de | O Prefeito Geraldo Ladeira convida o

Janeiro. arquiteto Jodo Jorge Coury junto com o
escritério de Rodolfo Ochba para terminar o
projeto da Praga da Republica (até 1960).

1960 | Tropicalismo. Inauguragio de Brasilia, a | O arquiteto Osvaldo Bratke projeta as
nova capital do Brasil. Introdugdo da | estagbes de trem da FEPASA em Uberlandia
linguagem arquitetdbnica modermna no | ¢ Ribeirdo Preto.

Triangulo Mineiro.

1961 | Construgdo do muro de Berlim. Altera¢do do nome da Praca Anténio Carlos

para Praca Clarimundo Carneiro.

1962 | Falecimento do pintor paulista Candido | O Governo do Estado de Minas Gerais
Torquato Portinari ¢ do pintor | adquire o prédio onde era a Casa de Saude ¢
fluminense Alberto da Veiga Guignard. | Maternidade que passa a sediar a Delegacia

Regional de Policia Civil. Inauguracdo da
Praga Tubal Vilela.
1964 | Golpe de Estado no Brasil que culminou

em um golpe militar ¢ encerrou o
governo do presidente
democraticamente c¢leito Jodo Goulart,

conhecido como Jango.
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1965 | Partidos  politicos brasileiros sdo | Fundagdo do Centro de Amostra ¢
cassados pelo artigo 18 do Ato | Aprendizagem Rural de Uberlandia.
Institucional n°® 2.

1967 | A Republica dos Estados Unidos do | A sede da Delegacia Regional de Policia
Brasil passa a ser denominada | Civil passaa ser Centro Regional de Sande.
Republica  Federativa do  Brasil.

Ditadura militar no Brasil governo
Costa ¢ Silva (até¢ 1969).

1968 | Inauguragdo da nova sede do Museu de | Tombamento como patrimoénio histdrico
Arte de Sdo Paulo, na Avenida Paulista. | municipal: Igreja Nossa Senhora do Rosario

no distrito de Miraporanga.

1969 | Fundada a Empresa Brasileira de | Criacdo da Universidade de Uberlandia, com
Correios e Telégrafos. Estreia do | seis escolas de ensino superior. 1* Feira
telejornal Jomal Nacional da Rede | Nacional da Industria de Uberlandia.

Globo de Televisdo. Ditadura militar no
Brasil governo Médici (até 1974).

1970 | Fundagdo do Museu de Arte Sacra de | O Centro Regional de Satde passa a ser sede
Sdo Paulo. Falecimento do pintor ¢ | da Superintendéncia Regional da Fazenda
escultor pernambucano Vicente do Rego | Estadual.

Monteiro.

1971 | Criagdo do Inventario de Protecdo do | 1* Exposi¢do Internacional do gado Nelore.
Acervo Cultural de Minas Gerais. Desativac¢io da Estacdo Sobradinho.

1972 | José Sarney apresenta o projeto da Lei | Surgimento do Departamento de Artes
de Incentivo a Cultura. Plasticas da UFU.

1974 | Ditadura militar no Brasil governo
Geisel (até 1979).

1973 A CEMIG encampou a Prada Eletricidade,
fazendo uso do prédio para fungdes
administrativas.

1975 | Criagdo da Funarte junto da Fundacen ¢ | Projeto de Lina Bo Bardi para a Igreja
FBC ¢ INF. Lina Bo Bardi visita | Espirito Santo do Cerrado. Criagdo do Museu
Uberlandia fazendo detalhamentos do | Universitario de Arte.
projeto in loco (-1981).

1976 | Falecimento do pintor carioca Emiliano | Transferéncia da Estacdo Rodoviaria para o

Augusto Cavalcanti, mais conhecido

Bairro Martins ¢ instalacdo da Biblioteca
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como D1 Cavalcanti.

Municipal Juscelino Kubitschek no mesmo

local.

1977 | Eleita a 1* mulher para a Academia | Transferéncia do centro atacadista do
Brasileira de Letras, Rachel de Queiroz. | Mercado Municipal para o CEASA.

1979 | Ditadura militar no Brasil governo
Figueiredo (até 1985).

1981 | Fundagdo do Museu da Imagem ¢ do | Retirada dos trilhos da Estagdo Sobradinho (-
Som de Alagoas em Maceid ¢ do Museu | 1983).

Memorial JK em Brasilia.

1982 | Inauguragdo da Usina Hidrelétrica de | 1* Exposi¢do regional de arte em UDI.
Itaipu.

1983 | Tomam posse 0s primeiros | Criacdo das Artes Integradas CAMARU. A
governadores eleitos diretamente apds o | sede da antiga Superintendéncia Regional da
Golpe Militar de 1964 no Brasil. Fazenda Estadual passa a funcionar como

deposito de material apreendido.

1984 | Movimento civil de reivindicagdo por | O Estado doa o imdvel ao municipio em
eleicbes presidenciais “Diretas J4” no | regime de comodato, para implantagdo da
Brasil. Casa da Cultura.

1985 | Fim do Regime Militar no Brasil, | Tombamentos como patriménio historico da
retomo a democracia governo do | cidade: Igreja de Nossa Senhora do Rosario,
presidente Sarney (at¢ 1990). Criagdo | conjunto da Praga Clarimundo Carneiro,
do Ministério da Cultura pelo decreto n® | Coreto ¢ Edificio da Camara, Casa da
91.144. Cultura, Igreja Nossa Senhora do Rosario ¢

Oficina Cultural.

1986 | Criagdo da Fundagdo de Amparo a | Criagdo do Arquivo Publico Municipal de
Pesquisa de Minas Gerais. E sancionada | Uberlandia.  Restauragio  do  Coreto.
a Lei Samey, de incentivo fiscal a | Restauragdo ¢ alteragdo do nome da capela
cultura (até¢ 1990). Nossa Senhora das Neves para Igreja Nossa

Senhora do Rosario de Miraporanga.

1988 | Aprovado pela Assembleia Nacional | Criacdo da Radio e Televisdo Educativa de
Constituinte o fim da censura ¢ da | Uberlandia.
tortura, além da liberdade de expressdo | Implementagdo do ArPU.
intelectual ¢ de imprensa.

1989 | Inauguragdo do Memorial da América | O projeto do Teatro Municipal feito por

Latina em Sio Paulo. Queda do muro de

Oscar Niemeyer ¢ doado a prefeitura.
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Berlim.

1990 | Fernando Collor ¢ ¢leito Presidente do
Brasil ¢ extingue todas as instituigdes
culturais. No mesmo ano cria o IBAC
que englobava a Funarte, Fundacen ¢
FBC.

1991 | Sérgio Paulo Rouanet ¢ nomeado | Inauguragdo da Igreja Espirito Santo do
Ministro da Cultura ¢ Collor aprova a | Cerrado. Fundagdo da Associagdo dos
Lei 8.313 federal de incentivo a cultura. | Decoradores ¢ Designers de Interiores do

Triangulo Mineiro.

1992 | Inauguragdo do Museu de Arte | Instalagdo  propria  do  Centro  de
Contemporanea do Rio Grande do Sul | Documentacio ¢ Pesquisa em Historia do
em Porto Alegre. Fermnando Collor | Instituto de Historia da UFU.
renuncia a presidéncia da Republica e o
vice Itamar Franco assume (at¢ 1995).

1993 | Falecimento do pintor ¢ critico paraense | Transferéncia das atividades administrativas
Quirino Campofiorito. do Palacio dos Ledes para o Centro

Administrativo, se¢  tornando = Museu
Municipal no mesmo local.

1994 | A sigla Funarte substitui a IBAC.

1995 | Criagdo da Fundagio Iberé Camargo em | O imével da CEMIG foi adquirido pela
Porto Alegre. Fernando Henrique | Prefeitura Municipal para ser ocupado com as
Cardoso ¢ cleito presidente do Brasil | instalages da Oficina Cultural.

(até 1999).

1996 | Falecimento do artista araguarino | Instalagdo do Museu Universitario de Arte no
Famese de Andrade. bairro Fundinho.

1997 Tombamento da Igreja do Espirito Santo do

Cerrado pelo IEPHA. Criagdo do Sistema
Integrado de Transporte.

1998 | Fundagdo da empresa multinacional de | 1% exposi¢do no Museu Universitario de Arte.
servigos online Google, nos Estados | Inicio das obras do Teatro Municipal apos
Unidos. reelaboragdo do projeto.

1999 | Fernando Henrique Cardoso ¢ reeleito | Nova restauragdo da Igreja Nossa Senhora do

presidente do Brasil e exerce o segundo

mandato (até 2003).

Rosario de Miraporanga (até 2001).

Exposicdo comemorativa do 100° aniversario
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do nascimento de Ido Finotti.

2000 Surgimento da Faculdade de Artes, Filosofia

¢ Ciéncias Sociais da UFU.

2001 Criagio do Consclho Municipal de

Patriménio Historico, Arqueolodgico,
Artistico e Cultural de Uberlandia.

2002 Criacéo do Instituto Algar.

2003 | O cantor ¢ compositor Gilberto Gil ¢ | Criagdo da Lei Municipal de Incentivo a
Ministro da Cultura do Brasil (até | Cultura.

2008). Lula ¢ cleito presidente do
Brasil.

2004 | Criagdo do Exame Nacional de | Tombamento Praga Tubal Vilela como
Desempenho dos Estudantes. patrimonio Histérico Municipal.

2005 Tombamento da Escola Estadual Uberlandia.

2006 | Sancionada no Brasil a Lei Maria da | Tombamentos como patrimoénio da cidade:
Penha. Reeleigdo do Presidente Lula no | Estagdo  Ferroviaria ~ Sobradinho  da
Brasil. Companhia Mogiana de Estradas de Ferro ¢

Uberlandia Clube Sociedade Recreativa,
incluindo o painel parietal “Arlequim e
colombina”.

2007 | Lula é reeleito presidente do Brasil ¢
exerce o segundo mandato (até 2011).

2008 | Obras de Lasar Segall, Di Cavalcanti ¢ | Criacdo da Lei Estadual de Incentivo a
Pablo Picasso sdo roubadas da Estagdo | Cultura ¢ do Programa Municipal de
Pinacoteca em Sao Paulo. Incentivo a Cultura. Registro da Festa de

Congado como  patriménio  imaterial
municipal.
Criagdo do Programa de Pos-Graduagdo em
2009 Artes da UFU. E demolida a residéncia de
Benedito  Modesto.  Regularizagdo da
escritura ¢ posse definitiva do terreno do
Teatro Municipal.

2011 | Inicio do mandato de Dilma Rousseff, a | Tombamento como patriménio histdrico:

1* mulher a chegar a presidéncia do

ainéls “Cena Portuguesa”, “Ciranda de
2
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Brasil.

Criangas”, “Ambiente Rural” ¢ “Indigena

Brasileiro” de Geraldo Queiroz.

2012 Inauguragéo do Teatro Municipal.
2015 | Dilma Rousseff ¢ recleita presidente ¢

exerce  parcialmente o  segundo

mandato.
2016 | Dilma Rousseff ¢ afastada de seu cargo

com um processo de impeachment ¢ o

vice Michel Temer assume a
presidéncia. O Ministério da Cultura ¢
extinto pelo presidente interino e
reincorporado  ao  Ministério da
Educagdo. No mesmo ano retorna com o

MInC devido pressédo popular.

TABELA B - Colecionadores das obras de José¢ Moraes conforme convite de exposi¢io

da Galeria Arqtis em 1977.

COLECIONADORES DA OBRA DE
JOSE MORAES

VIDA SOCIAL UBERLANDENSE

1. Elisio Bastos

Nio 1dentificada até o momento.

1. Sandoval Guimaries Néo identificada até o momento.
2. Celso Souza Queiroz Filho do casal Lourdes ¢ Celso Queiroz.
3. Ana Maria Aratijo Artista, ex-professora da UFU.
4. Nicolau Sulzbeck Violinista
5. Renato de Freitas Ex-prefeito de Uberlandia (1967 — 1971).
6. Luiz Carlos do Egito Néo identificada até o momento.
7. Jodo Patrus Souza Médico.
8. Aloisio Avelar Marques Néo identificada até o momento.
9. José Bonifacio Ribeiro Médico.
10. Alfredo Resende Empresario.
11. Eduardo Mauricio Mingiro Médico.
12. Guilherme Dorca Néo identificada até o momento.
13. Zuleica Savastano Néo identificada até o momento.
14. Luiz de Oliveira Freitas Empresario

126




15. Jodo Sabbag

Empresario

16. Joao Naves Filho

Filho de Jodo Naves de Avila

17. José Naves

Tio de Jodo Naves de Avila

18. Rolando Rodrigues

Di Rolando, cabeleireiro.

19. Marcio Pacheco

Irméo do ex-governador de MG, Rondon Pacheco.

20. Juarez Zacarias Junqueira

Nio 1dentificada até o momento.

21. Nabi Attux

Nio 1dentificada até o momento.

22. Fabio Vilela da Silva

Nio 1dentificada até o momento.

23. Silvio Saraiva

Médico.

24. Ademaro Mendes de Lima

Nio 1dentificada até o momento.

25. Luiz Elias

Nio 1dentificada até o momento.

26. Elizabeth Zacarias

Nio 1dentificada até o momento.

27. Guiomar de Freitas Costa

Nio 1dentificada até o momento.

28. Osmar Junqueira de Freitas

Nio 1dentificada até o momento.

29. Geraldo Fonseca

Nio 1dentificada até o momento.

30. José Carlos de Oliveira

Nio 1dentificada até o momento.

TABELA C - Agentes entrevistados e coleta de material na pesquisa de campo.

AGENTE ABRANGENCIA RECORTE TEMPORAL

ENTREVISTADO DOCUMENTOS
1. Gilberto Maciel MG 1980/ 1990
2. Fuka MG /RJ/SP 1980/ 1990
3. Elizabeth Nasser MG /RJ/DF/PR 1990/ 2000 /2010
4. Anderson Jorge Isaac MG 2000
5. Alexandre Franga MG 1980/ 1990
6. Fernanda Queiroz MG 1970/ 1980/ 1990
7. Assis Guimaraes MG/ SC 1990 /2000 /2010
8. Cintia Guimaraes MG 1990

9. Carmen Fernandes

MG/ DF/ SP/PE

1970 /1980 /1990 / 2000
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10. Lilian Tibery

11. Paulo Carrara

12. Arlindo Maximiano

13. Hélvio e Adélia Lima

ARQUIVO DE AGENTES = 1132 ARQUIVOS EM JPEG

LINK PARA CONSULTA: https://1drv.ms/f/s!AsXVnOHZEytemhCbWzE6JT-FmLLY

TABELA D - Ocorréncia de espagos de arte em Uberlandia levantados na pesquisa

(1950 — 2008).

ANO | ENDERECO NOME DO ESPACO DE EXPOSICAO - | INSTANCIA
ARTES PLASTICAS EM LEGITIMADORA
UBERLANDIA/MG

195? | AVENIDA FLORIANO ATELIE DE ARLINDO ROSSETO AUTOLEGITIMACAO

PEIXOTO, 456

1950

AVENIDA AFONSO
PENA, 491 APTO 2

ATELIE IDO FINOTTI / CONFEITARIA
NA HORA

AUTOLEGITIMAGCAO

1955 | AVENIDA AFONSO ALFAIATARIA FINOTTI AUTOLEGITIMACAO
PENA, 284
1970 | AVENIDA JOAO NAVES | FACULDADE DE FILOSOFIA DE UDIA | ENSINO
DE AVILA, 2121
1970 | PRACA TUBAL VILELA ARC DECORACOES E GALERIA DE MERCADO
ARTE
1970 | RUA SANTOS DUMONT, | SALAO DE FESTAS DO UBERLANDIA | PUBLICO
517 CLUBE
1972 | PRACA TUBAL VILELA, HOTEL PRESIDENTE PUBLICO
192
1972 | RUA ANTONIO CAJUBA COUNTRY CLUB PUBLICO
MARQUES POVOA
JUNIOR, 135
1973 | RUA SILVIANO ATELIE IRMA GUIMARAES AUTOLEGITIMACAO
BRANDAO, 5 SCHIAVINATO
1973 | AVENIDA ESCOLA POLIVALENTE ENSINO
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WASHINGTON LUIZ,
S/N

1974 | PRACA CLARIMUNDO EXPOSICAO DE TRABALHOS PUBLICO
CARNEIRO ARTISTICOS

1974 | RUA SANTOS DUMONT, | UBERLANDIA CLUBE PUBLICO
517

1974 | AVENIDA BELO FEAP / FENIUB PUBLICO
HORIZONTE, 1231

1976 | PRACA SERGIO JARDIM TROPICAL DA PRACA PUBLICO
PACHECO

1977 | AVENIDA FERNANDO HALL DA F.A.U.U. — FACULDADE DE | ESPECIALISTAS
VILELA ARTES DA UNIVERSIDADE DE

UBERLANDIA

1977 | RUA SANTOS DUMONT, | MAISON ARQTIS / FOYER DO PARES
517 UBERLANDIA CLUBE

1978 | RUA CHILE, 464 ATELIE CHALET DE ARTE DE MARIA | AUTOLEGITIMACAO

JULIETA BERNARDES CARVALHO

1978 | AVENIDA RIO BRANCO, | GALERIA ARQTIS MERCADO
195

1978 | AVENIDA FLORIANO 12 COLETIVA DE ARTES DE UDI PARES
PEIXOTO, 337

1978 | RUA SANTOS DUMONT, | SALAO DE FESTAS DO UBERLANDIA | PUBLICO
517 CLUBE

1979 | AVENIDA CESARIO SOCIEDADE MEDICA INSTITUICOES
ALVIM, 2

1979 | RUA SANTOS DUMONT, | UBERLANDIA CLUBE PUBLICO
517

1980 | CORREDORES DA UFU -DEART ESPECIALISTAS
FACULDADE DE ARTES

1980 | RUA ESMERALDA, 90 — | ASSOCIACAO DOS ARTESAOS DE INSTITUICOES
JARDIM HOLANDA UBERLANDIA

1981 | AVENIDA JOAO CULTURA INGLESA ENSINO
PINHEIRO, 808

1981 | RUA OLEGARIO NUMBER ONE ESCOLA DE LINGUAS | ENSINO

MACIEL, 830

SOCIEDADE CIVIL
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1981 | CORREDORES DA UFU - DEART ESPECIALISTAS
FACULDADE DE ARTES

1981 | RUA ESMERALDA, 90 — | ASSOCIACAO DOS ARTESAOS DE INSTITUICOES
JARDIM HOLANDA UBERLANDIA

1981 | AVENIDA RIO BRANCO, | GALERIA ARQTIS MERCADO
195

1981 | AVENIDA RIO BRANCO, | ARQTIS GALERIA DE ARTE / ARQTIS- | MERCADO
195 WORKSHOP

1981 | SAGUAO DA GALERIA QUADRADO PERFEITO MERCADO
BIBLIOTECA DA UFU

1982 | AVENIDA AFONSO BANCO SAFRA / 12 EXPOSICAO INSTITUICOES
PENA, 778 REGIONAL DE ARTE

1982 | AVENIDA RIO BRANCO, | GALERIA ARQTIS MERCADO
195

1982 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA INTER-ARTES MERCADO

684

1983

AVENIDA JOAO NAVES
DE AVILA, 1331

AICA

AUTOLEGITIMAGCAO

1983 | AVENIDA ENGENHEIRO | CENTRO FRANCO-BRASILEIRO DE INSTITUICOES
DINIZ, 1178 CULTURA

1983 | PRACA VASCO GIFONI ENCONTRO COM A ARTE PARES

1983 | RUA ANTONIO CAJUBA COUNTRY CLUB PUBLICO
MARQUES POVOA
JUNIOR, 135

1983 | RUA DUQUE DE CAXIAS, | HOTEL UNIVERSO PALACE PUBLICO
314

1983 | RUA DUQUE DE CAXIAS, | HOTEL UNIVERSO PALACE PUBLICO
314

1983 | PRACA DA BIBLIA TERMINAL RODOVIARIO CASTELO PUBLICO

BRANCO
1983 | RUA DUQUE DE CAXIAS, | HOTEL UNIVERSO / Il JORNADA PUBLICO

314

CULTURAL DE UBERLANDIA

1984

AVENIDA
VASCONCELQOS COSTA,
1500

ACIUB / COLETIVA AICA

AUTOLEGITIMAGCAO
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1984 | PRACA DA BIBLIA SAGUAO DO TERMINAL PUBLICO
RODOVIARIO PRESIDENTE CASTELO
BRANCO
1984 | AVENIDA JURACY ANFITEATRO DO CAMARU PUBLICO
JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100
1984 | AVENIDA JURACY PAVILHAO DE ARTES DO CAMARU PUBLICO

JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100

1985 | RUA FELISBERTO GALERIA AICA | / GALERIA AUTOLEGITIMAGCAO
CARRIO, 73 PERMANENTE AICA

1985 | AVENIDA JOAO NAVES SAGUAO DA BIBLIOTECA DO ESPECIALISTAS
DE AVILA, 2121 CAMPUS SANTA MONICA

1985 | PRACA NOSSA GALERIA DO CINE VERA CRUZ INSTITUICOES
SENHORA APARECIDA

1985 | PRACA CEL CARNEIRO, GALERIA CASA DA CULTURA INSTITUICOES
89

1985 | PRACA RUI BARBOSA ARMAZEM MERCADO

1985 | PRACA RUI BARBOSA MISTURA FINA MERCADO

1985 | AVENIDA FLORIANO ARTES & MANHAS MERCADO
PEIXOTO

1985 | RUA SANTOS DUMONT | ADEGA DO BACCO MERCADO

1985 | RUA SANTOS DUMONT | PEDAL MERCADO

1985 | AVENIDA NICOMEDES GALERIA AICA Il / VIDRACARIA MERCADO
ALVES DOS SANTOS, 15 | TRIANGULO

1985 | AVENIDA RONDON BRASILAR MOVEIS E DECORACOES MERCADO
PACHECO, 2100

1985 | RUA DUQUE DE CAXIAS, | HOTEL UNIVERSO PALACE PUBLICO
314

1985 | RUA SANTOS DUMONT | HALL DE ENTRADA DO TEATRO PUBLICO

RONDON PACHECO
1985 | RUA XV DE NOVEMBRO | BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL PUBLICO
1985 | RUA SANTOS DUMONT | HALL DE ENTRADA DO UBERLANDIA | PUBLICO
CLUBE
1985 | AVENIDA JURACY GALERIA AICA Il / SEDE DO PUBLICO
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JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100

CAMARU

1985 | AVENIDA BELO FENIUB PUBLICO
HORIZONTE, 1231

1985 | PRACA TUBAL VILELA, HOTEL PRESIDENTE PUBLICO
192

1986 | BLOCO 1I GALERIA DE ARTE DA UFU ESPECIALISTAS

1986 | AVENIDA JOAO NAVES | ANFITEATRO CAMPUS SANTA ESPECIALISTAS
DE AVILA, 2121 MONICA

1986 | AVENIDA JOAO NAVES | SAGUAO DA BIBLIOTECA DO ESPECIALISTAS
DE AVILA, 2121 CAMPUS SANTA MONICA

1986 | PRACA CEL CARNEIRO, | GALERIA DE ARTE GERALDO INSTITUICOES
89 QUEIROZ / CASA DA CULTURA

1986 | AVENIDA RONDON BRASILAR MOVEIS E DECORACOES/ | MERCADO
PACHECO, 2100 COLETIVA AICA

1986 | AVENIDA DA REPRESA, | CAMARU PUBLICO

100

1987

AVENIDA JOAO
PINHEIRO, 645

AICA - ARTES INTEGRADAS DO
CAMARU

AUTOLEGITIMAGCAO

1987

AVENIDA JURACY
JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100

PAVILHAO DE ARTES AICA -
CAMARU

AUTOLEGITIMAGCAO

1987 | RUA CORONEL FUNDAGCAO MUNICIPAL DE INSTITUICOES
SEVERIANO, 351 EDUCACAO PELO TRABALHO (E. E.
AMERICO RENE GIANNETTI)
1987 | RUA 9, 600 — JARDIM UBERSHOPPING MERCADO
KARAIBA
1987 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA LOURDES SARAIVA DE PUBLICO
517 SOUZA QUEIROZ/ ANEXA AO
TEATRO RONDON PACHECO
1987 | PRACA SERGIO PROJETAO PRACA DA ARTE PUBLICO
PACHECO
1988 | RUA TENENTE CASA AICA AUTOLEGITIMACAO

VIRMONDES, 164

1988

RUA SANTOS DUMONT,
517

GALERIA DE ARTES LOURDES
SARAIVA

PUBLICO
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1988

RUA SANTOS DUMONT,
517

UBERLANDIA CLUBE

PUBLICO

1989

PRACA CLARIMUNDO
CARNEIRO

MOSTRA MULHER / AICA

AUTOLEGITIMAGCAO

1989 | RUA BERNARDO GALERIA DA ESCOLA DE ARTE CASA | ENSINO
CUPERTINO, 26 DE IDEIAS

1989 | PRACA CEL CARNEIRO, GALERIA GERALDO QUEIROZ/ CASA | INSTITUICOES
89 DA CULTURA

1989 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA LOURDES SARAIVA/ ANEXA | PUBLICO
517 AO TEATRO RONDON PACHECO

1990 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA LOURDES SARAIVA/ ANEXA | PUBLICO
517 AO TEATRO RONDON PACHECO

1990 | AVENIDA BELO FENIUB PUBLICO
HORIZONTE, 1231

1990 | AVENIDA JURACY AICA CAMARU PUBLICO
JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100

1991 | RUATENENTE GALERIA AICA AUTOLEGITIMAGCAO

VIRMONDES, 278

1991 | AVENIDA AFONSO AGENCIA BANCO BANESPA (ATUAL INSTITUICOES
PENA, 153 SANTANDER)

1991 | PRACA OSWALDO GALERIA DA CAIXA ECONOMICA INSTITUICOES
CRUZ, 390 FEDERAL

1991 | AVENIDA JOAO GALERIA IDO FINOTTI INSTITUICOES
PINHEIRO, 1789

1991 | AVENIDA RIO BRANCO, | GALERIA DE ARTE MONICA MERCADO
35 MARQUES

1991 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA LOURDES SARAIVA PUBLICO
517

1992 | PRACA CICERO BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL INSTITUICOES
MACEDO S/N @ JUSCELINO KUBISTCHEK

1992 | AVENIDA RIO BRANCO, | GALERIA DE ARTE MONICA MERCADO
35 MARQUES

1993 | RUA JAVARI, 32 GALERIA DE ARTE DA CASA DE ENSINO

IDEIAS ESPACO MULTIMIDIA
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1993 | PRACA CEL CARNEIRO, | CASA DA CULTURA INSTITUICOES
89

1993 | AVENIDA JOAO NAVES | CENTER SHOPPING LOJA 49/ MERCADO
DE AVILA, 1331 GALERIA ELIZABETH NASSER

1994 | RUA JAVARI, 32 GALERIA DE ARTE DA CASA DE ENSINO

IDEIAS ESPACO MULTIMIDIA

1994 | PRACA CLARIMUNDO MUSEU MUNICIPAL INSTITUICOES
CARNEIRO, 67

1994 | AVENIDA ANSELMO GALERIA DE ARTE IDO FINOTTI INSTITUICOES
ALVES DOS SANTOS,600

1994 | PRACA OSWALDO GALERIA DA CAIXA ECONOMICA INSTITUICOES
CRUZ, 390 FEDERAL

1994 | PRACA PROFESSOR ESPACO CULTURAL FORENSE DO INSTITUICOES
JACY DE ASSIS, S/N FORUM ABELARDO PENNA

1994 | AVENIDA JOAO NAVES | CENTER SHOPPING LOJA 52/ MERCADO
DE AVILA, 1331 GALERIA ELIZABETH NASSER

1994 | AVENIDA JOAO NAVES | CENTER SHOPPING / GALERIA MERCADO
DE AVILA, 1331 ELIZABETH NASSER

1994 | PRACA ADOLFO ESPACO CULTURAL PUBLIC BAR MERCADO
FONSECA, 14

1994 | AVENIDA GETULIO ITV ESPACO ARTISTICO MERCADO
VARGAS, 869

1994 | AVENIDA CESARIO ANFITEATRO SOCIEDADE MEDICA PUBLICO
ALVIM, 2

1995 | RUA JAVARI, 32 GALERIA DE ARTE DA CASA DE ENSINO

IDEIAS ESPACO MULTIMIDIA

1995 | AVENIDA JOAO NAVES | BIBLIOTECA DO CAMPUS SANTA ESPECIALISTAS
DE AVILA, 2121 MONICA DA UFU

1995 | AVENIDA JOAO NAVES | BIBLIOTECA DO CAMPUS SANTA ESPECIALISTAS
DE AVILA, 2121 MONICA

1995 | PRACA ADOLFO ESPACO CULTURAL PUBLIC BAR MERCADO
FONSECA, 14

1996 | PRACA CiCERO BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL INSTITUICOES
MACEDO S/N @

1996 | RUA PEDRO PORTFOLIO BAR E ESPACO MERCADO
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BERNARDES, 242 CULTURAL

1996 | RUAJOHEN CARNEIRO, | GALERIA ELIZABETH NASSER MERCADO
36

1996 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA LOURDES SARAIVA PUBLICO

517

1997

RUA VIGARIO DANTAS,
236

ATELIE DE ARTE VANIA VILELA

AUTOLEGITIMAGCAO

1997 | RUA MEXICO, 208 CORREDOR DE ARTE COLEGIO ENSINO
NACIONAL

1997 | RUA JAVARI, 472 ESPACO CULTURAL VORTICE ENSINO

1997 | AVENIDA GETULIO ESPACO CULTURAL YAZIGI ENSINO
VARGAS, 699

1997 | AVENIDA JOAO NAVES | BIBLIOTECA DO CAMPUS SANTA ESPECIALISTAS
DE AVILA, 2121 MONICA DA UFU

1997 | AVENIDA ANSELMO GALERIA IDO FINOTTI INSTITUICOES
ALVES DOS SANTOS,600

1997 | AVENIDA ANSELMO SAGUAO DA CAMARA MUNICIPAL INSTITUICOES
ALVES DOS SANTOS,600 | DE UBERLANDIA

1997 | PRACA CLARIMUNDO GALERIA DE ARTE DA OFICINA INSTITUICOES
CARNEIRO, 204 CULTURAL

1997 | PRACA CLARIUMUNDO | OFICINA CULTURAL DE UBERLANDIA | INSTITUICOES
CARNEIRO, 204

1997 | RUA JOHEN CARNEIRO, | GALERIA ELIZABETH NASSER MERCADO
36

1997 | AVENIDA RIO BRANCO, | GALERIA DE ARTE MONICA MERCADO
35 MARQUES

1997 | RUA SANTOS DUMONT, | GALERIA LOURDES SARAIVA/ ANEXA | PUBLICO
517 AO TEATRO RONDON PACHECO

1998 | RUA MEXICO, 208 CORREDOR DE ARTES DO COLEGIO | ENSINO

NACIONAL

1998 | PRACA CiCERO MUSEU UNIVERSITARIO DE ARTE - ESPECIALISTAS
MACEDO, 309 MUNA

1998 | RUA JOHEN CARNEIRO, | GALERIA ELIZABETH NASSER MERCADO
36

1998 | AVENIDA HALL CULTURAL DA ACIUB PUBLICO
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VASCONCELQOS COSTA,
1500

1998 | AVENIDA JURACY CAMARU PUBLICO
JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100

1999 | AVENIDA NICOMEDES | GALERIA DE ARTES DA UNIT ENSINO
ALVES DOS SANTOS,
4545

1999 | AVENIDA AFONSO ESPACO CULTURAL BANCO DO INSTITUICOES
PENA, 745 BRASIL

1999 | RUA JOSE AIUBE, 360 | GALERIA ELIZABETH NASSER MERCADO

1999 | AVENIDA JOAO NAVES | ESPACO CULTURAL DO CENTER MERCADO

DE AVILA, 1331

SHOPPING

2000 | RUA SANTOS DUMONT, | ATELIE- ESTUDIO DE ASSIS AUTOLEGITIMACAO
1250 GUIMARAES

2000 | RUA JOSE AIUBE, 360 GALERIA ELIZABETH NASSER MERCADO

2000 | AVENIDA JOAO GALLERY BRAZIL MERCADO
PINHEIRO, 902

2001 | RUATENENTE ATELIE-GALERIA REGINA GARCIA AUTOLEGITIMACAO

VIRMONDES, 823

2001 | AVENIDA RIO BRANCO, | PK CLUB CAFFE MERCADO
105
2002 | AV ARAGUARI, 100 ARTE ESPACO DO COLEGIO ENSINO
NACIONAL
2002 | RUA MEXICO, 208 CORREDOR DE ARTES DO COLEGIO ENSINO
NACIONAL
2002 | AVENIDA JOAO NAVES GALERIA AICA LOJA 51 CENTER MERCADO
DE AVILA, 1331 SHOPPING
2002 | AVENIDA JURACY PAVILHAO DE ARTES AICA CAMARU | PUBLICO
JUNQUEIRA DE
REZENDE, 100
2003 | AVENIDA JOAO NAVES GALERIA AICA / CENTER SHOPPING MERCADO
DE AVILA, 1331 SALA 51
2004 | RUA JOSE AIUBE, 360 GALERIA ELIZABETH NASSER MERCADO

2005

RUA SANTOS DUMONT,

ATELIE/ ESTUDIO DE ASSIS

AUTOLEGITIMAGCAO
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1250

GUIMARAES

2008

RUA JOSE AIUBE, 360

GALERIA ELIZABETH NASSER

MERCADO

ANEXO I - Quadro sintese dos projetos aprovados pelo PMIC em Uberlandia

(2004 a 2016).

RELATORIO DAS PRESTACOES DE CONTAS

QUADRO SINTESE DOS PROJETOS APROVADOS PELO PROGRAMA MUNICIPAL DE INCENTIVO A CULTURA

o SITUACAO PRESTACAO DE CONTAS

E PROJETOS APROVADOS
£ RECURSOS IRREGULAR sl SNAD
& REGULAR | popadhl .\ | EM aNALISE s EM LB TCE Concluso

EMC E nstaurado . | Execuranos

E TOTAL EXECUGAO
2004 696.535.34 1 14 25 23 - - - - - 02 -
2005 | 492.410,15 18 11 28 28 - - - - - - 01
2006 $900.000,00 21 16 37 34 - - 01 - - 01 01
2007 | 1.000.000,00 20 16 36 32 - - 01 - - 02 01
2008 | 1.200.000,00 30 21 51 46 - - - 01 - 02 02
2009 | 1.400.000,00 31 24 55 47 01 - 02 - - 05 -
2010 | 1.600.000,00 34 35 69 57 - - 03 01 01 05 02
2011 | 1.800.000,00 30 27 57 50 - - 06 - - 01 -
2012 | 1.800.000,00 32 31 63 40 14 - 04 - - 02 -
2013 | 1.800.000,00 32 24 56 38 11 01 - 02 03 01 -
2014 | 2.000.000,00 38 28 66 52 08 - 02 02 - 02
2015 | 2.000.000,00 32 32 64 26 05 06 02 25 -
2016 | 3.600.000.00 39 55 94 - - - - - 93 01 -

* Em 2005 TODOS 008 PROJETOS FORAM REALEZADOS ATRAVES 00 Fuvno Municieal ng CULTURA

Fonte: Portal da Prefeitura de Uberlandia.
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