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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo compreender como se constituem as
praticas musicais realizadas fora da aula de musica, nos espagos/tempos do/no
Conservatério Estadual de Musica “Dr. José Zbccoli de Andrade” de ltuiutaba-MG. O
aluno desse Conservatorio € visto como um ser social, tecido por inumeras
caracteristicas ligadas ao seu contexto sociocultural, e que tém relacdo direta com
suas praticas musicais nessa escola de musica. A partir de um olhar ligado as
teorias do cotidiano, pretendeu-se também compreender quais eram essas praticas
musicais, como aconteciam e se organizavam nos espacos/tempos em que 0s
alunos estavam no Conservatério, mas, fora da aula de musica, em espacos/tempos
como corredores, patio, hall e, até mesmo, na propria sala de aula, horarios vagos,
recreios, horarios burlados, entre outros. O olhar tedrico dirigido para essas praticas
esta fundamentado em alguns conceitos das teorias do cotidiano, sobretudo na
perspectiva de Pais (2003); da musica e da educacdo musical como pratica social,
na visdo de Souza (2000, 2004, 2009); nas ideias de Brougere (2012) sobre
aprendizagem no cotidiano; e nos conceitos de espacos/tempos, de Linddn (2000).
Em uma abordagem qualitativa, o estudo de caso foi 0 método adotado nesta
pesquisa, e os procedimentos de coleta de dados foram observacdes e entrevistas
com alunos. Como conclus&o, os alunos se organizam de diferentes formas para
realizarem essas praticas musicais, algumas delas de forma prevista e outras ndo
previstas, de formas individuais e/ou compartilhadas, e subsidiadas pela execugao e
escuta musical. As praticas musicais realizadas nos espacos/tempos livres da aula
de musica sdo ag¢des importantes no contexto diversificado dessa escola de musica,
e que contribui para o entendimento dos processos de ensino/aprendizagem musical
nesse Conservatorio.

Palavras-chave: Praticas musicais, Conservatorio Estadual de Musica,
espacos/tempos de ensino/aprendizagem musical, ensino/aprendizagem musical
fora da aula de musica.



ABSTRACT

The present research aims at understanding how the musical practices are carried
out outside music classes in the space/time in the State Conservatory of Music “Dr.
José Zoccoli de Andrade" of ltuiutaba-MG. The student of this Conservatory are seen
as social beings made of numerous characteristics due to their socio-cultural context,
which is directly related to their musical practices in the school of music. From the
point of view related everyday life theories, it was intended to also understand
what those musical practices were and how they used to happen and to be organized
in spacel/time when students are at the Conservatory but out of music class in
space/time like hallways, patio, hall and even the classroom itself, free time between
classes, at the unofficial break time, among others. The theoretical view directed to
these practices is based on some concepts of theories of everyday life from the
perspective of Pais (2003), of music education as social practice in the vision of
Souza (2000, 2004, 2009), the ideas of Brougére (2012) about learning in daily life,
and in the concepts of space/time of Linddn (2000). In a qualitative approach, the
case study was the method adopted in this research, and data collection procedures
were observations and interviews with students. It is concluded that the students are
organized in different ways to perform these musical practices, some of them
expected and not expected, individual or/and shared ways and grounded on
performances and musical listening. The musical practices carried out in the
spacef/free time music class are important actions in the context of this diversified
School of music, and that contributes to the understanding of the teaching/learning
processes in the musical Conservatory.

Keywords: musical Practices, State Conservatory of music, space/time of musical
teaching/learning, musical teaching/learning outside the music class.
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1 INTRODUGAO E JUSTIFICATIVA

Desde 2001, quando se deu meu’ ingresso no curso de Educacao Artistica -
Habilitagdo em Musica, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), e,
concomitantemente com a minha atuagdo como docente no Conservatério Estadual
de Musica “Dr. José Zdccoli de Andrade” (CEM)?, de ltuiutaba, cidade do interior
mineiro, com pouco mais de 90 mil habitantes (ver mapa no ANEXO A), tenho vivido
e refletido sobre as praticas docentes desenvolvidas por mim, por professores de
musica, em escolas especificas ou n&o.

No decorrer desse periodo como professora, ministrei aulas de piano,
musicalizacdo (1° ano ciclo inicial)a, histéria da musica (disciplina do curso Técnico
em Instrumento e Canto), e comecei a atuar no Projeto Brincarte®

Em 2012 comecei a fazer parte do corpo administrativo desse Conservatorio
como vice-diretora®, além de continuar atuando como professora de piano € no
Projeto Brincarte. Essa nova fung&o apresentou-me uma realidade que ja acontecia
no contexto dessa escola, mas que ainda ndo havia percebido sua importancia para

os alunos.

' Em alguns momentos do trabalho, opto por utilizar a escrita em primeira pessoa do singular, no
entanto, também adoto o ponto de vista do “narrador reflexivo”, “em que os discursos na primeira
pessoa e na terceira pessoa se alternam, de modo a iluminarem-se reciprocamente” (COLOMBO,
2005, p. 283).

2 Ao longo do trabalho, irei me referir a0 Conservatério Estadual de Musica “Dr. José Zo6ccoli de
Andrade”, de ltuiutaba-MG, apenas como Conservatério (letra maitscula) ou utilizando a sigla CEM
gConservatc’)rio Estadual de Mdsica).

No CEM s&o ministrados trés cursos: o Curso Técnico em Instrumento Musical, Curso Técnico em
Canto e o Curso de Educacdo Musical. Este dltimo prevé trés ciclos de aprendizagem: inicial,
intermediario e complementar, cada um deles com duracio de trés anos, sendo equivalentes as
séries do ensino fundamental de nove anos das escolas de educacdo basica de Minas Gerais.

4 Projeto de extensdo proposto pelo Governo de Estado de Minas Gerais, no qual um grupo de
Erofessores desse Conservatério atende a algumas escolas de educacdo basica de ltuiutaba.

De acordo com o regimento escolar desse Conservatério, elaborado no ano de 2013, competem ao
vice-diretor as seguintes fungdes: | - substituir o diretor em impedimentos e faltas eventuais,
investindo-se da autoridade a ele atribuida, desde que respeitadas as normas e a filosofia de trabalho
estabelecidas na Proposta Politico-Pedagégica; Il - acatar e fazer cumprir as ordens emanadas do
diretor, com referéncia a administracdo do Conservatério; Ill - auxiliar o diretor no desempenho de
suas fungdes; IV - zelar pela ordem e higiene do Conservatério; V - controlar o ponto diario dos
funcionarios; VI - contribuir para o desenvolvimento das instituicbes escolares e para a realizacio dos
projetos e das atividades sociais, comemorac¢des civicas, festas religiosas e outras solenidades
promovidas pelo Conservatério; VIl - cooperar ativamente para a harmonia indispensavel ao éxito do
trabalho escolar; VIII - estimular a boa frequéncia dos alunos; IX - atender, com urbanidade, os
pedidos de informacbes dos pais de alunos e de outras pessoas; X - colaborar para o cumprimento
das atribuicbes do Conservatério (REGIMENTO do Conservatério Estadual de Masica “Dr. José
Zbccoli de Andrade”, 2013).



13

Apesar do meu envolvimento com a escola, quando assumi a vice-dire¢cado
desse Conservatério, passei a andar mais por ela e, principalmente, busquei ouvir e
me atentar mais para o que 0s alunos pensavam sobre as aulas, sobre as atividades
desenvolvidas na escola, sobre os professores. Além disso, passei a participar com
mais frequéncia dos eventos promovidos pelas diversas areas® do Conservatorio, e
nao apenas dos eventos promovidos pela area de piano, da qual fago parte.

Além das atividades previamente estabelecidas na proposta pedagdgica da
escola, também me chamou a atencdo as praticas musicais constituidas pelos
alunos. Estas praticas partiam dos interesses deles e eram realizadas por iniciativas
deles, ou, em alguns momentos, por meio de atividades extra sala de aula,
promovidas pelas varias areas de instrumentos da escola, como o Concurso de
Piano “Prof. Abrdo Calil Neto”’, Encontro de Flauta-doce®, Encontro de Cordas®,
Semana de Teclas e Sons'®, Semana Violinistica'', Interartes'?.

Tendo em vista essas atividades que aconteciam fora das aulas de musica,
pude notar nos alunos um gosto particular pelo patio da escola. Durante o recreio e
horarios vagos, eles interagiam, se reuniam para brincar, cantar, tocar, conversar.

Meu interesse também foi despertado quando percebi que alguns alunos
deixavam de ir para suas aulas (principalmente a aula de
musicalizacao/percepgao/artes plasticas) para ficarem no patio, ora conversando,
ora brincando, ora tocando algum instrumento. Isso fez também com que eu
sentisse vontade de ouvir esses alunos, de saber sobre eles, sobre as musicas que
eles ouviam, produziam, reproduziam e as possiveis relacdes que estabeleciam com
e nos varios espacos/tempos desse Conservatorio.

Diante do exposto, era importante dirigir um olhar compreensivo para essas

praticas nesse Conservatério, ja que, geralmente,

® No Conservatério de ltuiutaba sdo chamadas de areas o agrupamento de professores que lecionam
0 mesmo instrumento musical e/ou disciplinas. Sendo assim, as areas estdo organizadas da seguinte
forma: area de piano, de teclado, violdo, de flauta doce, cordas friccionadas, percusséo,
musicalizacio, canto coral, entre outras.

" Realizado desde 1994 e esta na 212 edicéo.

® Realizado desde 1996 e esta na 192 edicéo.

° Realizado desde 2008 e est4 na 72 edicdo.

' Realizada desde 2011 e esta na 42 edicio.

" Realizada desde 2004, em sua 92 edicdo. No ano de 2014 néo foi realizada a Semana Violonistica,
apenas o concurso interno de violdo, atividade promovida dentro da Semana Violonistica, em sua 42
edicdo.

'? Realizado desde 2007 e esta na 82 edico.
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quando generalizamos as formas como vemos a escola, os
funcionarios, 0s alunos, os professores, 0s pais € 0s responsaveis,
idealizamos de forma positiva ou negativa a realidade, negando as
rupturas, os usos do espagos e a subversdo das regras presentes
nesse cotidiano instaurado em toda sua complexidade (MONTEIRO,
2001, p. 36).

Isso me levou a refletir e estabelecer algumas ilacbes diante do papel das
atividades propostas por professores nos varios espagos/tempos do Conservatério.
Estas atividades eram promovidas fora das disciplinas da grade curricular, além
daquelas praticas constituidas pelos préprios alunos na escola. Como afirma Pais
(2003), “o ponto de partida é a interrogagdo sociologica, olhando o quotidiano que
nos rodeia e todos os seus enigmas” (PAIS, 2003, p. 16). Sendo assim, quais seriam
0s enigmas a serem desvelados nos meandros dessa escola, em um contexto tdo
diversificado?

Acredita-se que esses momentos constituidos fora da aula de musica, no
Conservatério, sao ricos em ensino/aprendizagens musicais e aspectos relacionados
a uma sociabilidade pedagdgico-musical (GONCALVES, 2007), que, por isso
mesmo, devem ser entendidos e compreendidos de forma ampla.

Assim, esta pesquisa tem como tema as praticas musicais constituidas pelos
alunos nos espacgos/tempos livres no/do Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José
Zbccoli de Andrade”, de ltuiutaba-MG, sendo que o objetivo geral é compreender
como essas praticas musicais se constituem fora da aula de musica, nos
espagos/tempos desse Conservatorio.

Nesta investigacao, os espacos/tempos considerados livres sdo aqueles que
os alunos realizam suas praticas fora da aula de musica, nos espagos/tempos
institucionalizados, como o recreio, e n&o institucionalizados, como horarios vagos,
horarios burlados, horarios de entrada e saida de alunos, troca de horarios, no patio,
halls, corredores. Considero também, para uma melhor compreensdo do contexto
desta pesquisa, as palavras espacos/tempos, que aparecem juntas por acreditar que
elas mantém uma intrinseca relacao.

Para essa compreensao, acredita-se que € importante destacar os seguintes
objetivos especificos: levantar e entender essas praticas musicais, realizadas pelos
alunos nesses espacgos/tempos cotidianos do Conservatorio de ltuiutaba;
compreender esses espacos/tempos como categoria de organizacdo das praticas

musicais nessas escolas, entender como essas praticas musicais se constituem e se
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organizam, além de considerar como 0s alunos se apropriam e transitam por esses
espacos/tempos livres, vividos por eles nessa escola.

Sendo assim, o objeto desta pesquisa n&o esta nas agdes e nos sujeitos na
aula de musica, mas nas praticas desses alunos no patio, nos corredores, nos
bancos localizados na entrada da escola. Nesses lugares, nos quais brincam,
cantam, tocam e, é claro, ensinam/aprendem musica, como afirma Arroyo (2002),
alguma modalidade de educacao musical acontece em todos os contextos onde haja
pratica musical.

Posso afirmar que, enquanto professora, sempre tive preferéncias pelas
questdes que permeiam o mundo das “quatro paredes”13 da sala de aula: grade
curricular, como manter o aluno na sala, suas indagacdes, o programa a ser
desenvolvido na sala de aula, a nossa capacitacdo enquanto professores. Como
mencionado, tornar-me vice-diretora dessa instituicao de ensino foi ponto decisivo
para direcionar 0 meu olhar para esse outro contexto de praticas musicais no CEM.
Estar fora da “sala de aula’, mas ainda em contato com colegas de trabalho e com
os alunos, fizeram-me estar atenta para outras realidades, outras logicas vividas

pelos alunos no Conservatoério. Nesse sentido, trabalhar nessa perspectiva significa

nao fazer juizo de valores apressado, negativo nem positivo; significa
um exercicio de vigilancia, de lapidagdo, de abertura epistemoldgica
para as grandes transformacgdes, rupturas e redefinicdes que o real
nos apresenta e nos desafia. [...] Para lidar com as transformacdes
tecnolégicas e educacionais, é preciso tomar a escola como um lugar
de praticas cotidianas e repensar sobre o que as criangas ali fazem
(SOUZA, 2000, p. 177).

Diante do exposto, 0 meu interesse no que se refere ao Conservatério esta
no que acontece fora da aula de musica, ou seja, nas pequenas cenas que
acontecem dia apds dia no patio, no corredor, na entrada, nos halls. Conhecer os
alunos de outra forma, ndo sé aqueles que eram meus alunos, mas também o aluno
do Conservatorio, a crianga de seis a 0ito anos que corre sem parar ou joga futebol
com bola de papel no recreio, o adolescente que ja foi expulso duas vezes de
escolas de educacdo basica, a pré-adolescente de calga jeans, camiseta preta e

olhos marcados com lapis preto, que “odeia’” musica sertaneja, o aluno que estuda

" Em alguns momentos desse trabalho, usarei aspas para indicar ideias, palavras ou frases que
tenham sentido figurado, e ainda frases reconhecidas pela area, mas que, para explica-las, seria
necessario interromper o fluxo do texto, podendo comprometer seu entendimento, além de considerar
que os leitores da area reconhecer&o os sentidos ou as complexidades teéricas envolvidas nelas.
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em escolas de educacao basica do sistema privado e o0 aluno do sistema publico, o
que faz inglés em escolas especificas de linguas, o que ajuda o pai na oficina
mecanica em outros dias da semana quando nao esta no Conservatorio, aquele que
s6 conhece alguns bairros de ltuiutaba e aquele que até ja viajou para conhecer a
Disney (Orlando-Estados Unidos).

Diante de um contexto tdo multiplo, os alunos desse Conservatério se
agrupam, se conhecem, estreitam lagos em espacos/tempos proprios deles, sem a
interferéncia de professores e das obrigacbes das aulas de musica, que aconteciam
dentro das salas de aula. As atividades desenvolvidas nesses espacos/tempos se
constituem em momentos nos quais esses alunos agem com outras logicas, agem
conforme pensam, o que gostam e o que n&o gostam, constroem, reconstroem suas
identidades, seus significados e seus gostos, musicais ou no.

S&o essas praticas, comuns e rotineiras, que acontecem no Conservatorio,
fora da aula de musica, que chamaram minha atencdo, mas que, geralmente, nem

sempre sao vistas ou estudadas. Como afirma Pais (2003):

o quotidiano - costuma dizer-se - € 0 que se passa todos os dias: no
qguotidiano nada se passa que fuja a ordem da rotina € da monotonia.
Entdo o quotidiano seria 0 que no dia a dia se passa quando nada se
parece passar, mas so interrogando as modalidades através das
quais se passa o0 quotidiano - modalidades que caracterizam ou
representam a vida passante do quotidiano- nos damos conta de que
€ nos aspectos frivolos e anédinos da vida social, no “nada de novo”
do quotidiano, que encontramos condi¢des e possibilidades de
resisténcia que alimentam sua proépria rotura (p. 28).

E esse dia a dia que, em um primeiro momento, gerou em mim certo
incbmodo para situagcdes que poderiam ser consideradas problemas para essa
escola, uma vez que, talvez diante de um olhar burocratico e institucional, o aluno
que esta do lado de fora da sala de aula é aquele desinteressado, que nao vai
aprender, que ao invés de brincar deveria estudar musica. Estar fora da aula de
musica nos horarios em que deveriam estar em aula, seria, inicialmente, um
problema, mas € a partir disso que passo a questionar essas a¢des dos alunos sob
um olhar diferente. S&o essas cenas que chamaram a minha aten¢do, até mesmo

pensando sobre a minha propria passagem por esse Conservatorio, quando aluna.
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Lembrei-me e senti uma paixdo referente a tudo que foi vivido nos espacos/tempos
dessa escola, tanto no prédio antigo quanto no atual™,

Dei-me conta que quando buscava minhas recordacgdes, lembrava-me nao
s6 de grandes momentos vividos em sala de aula e nas atividades pedagogicas
propostas pela escola, mas também dos momentos de amizades, de conversas, de
trocas de experiéncias fora da sala de aula, de tirar duvidas de Percep¢do Musical
sentada nos bancos da escola, ou na escada com alguma amiga que sabia mais, de
parar no corredor, ouvir € admirar alguém executando uma musica que eu achava
bonita.

Sé&o lembrangas que se detém em recordag¢des de quando me sentava nas
escadas (pois, como hoje, ndo havia muitos bancos), nas quais passava meu
recreio, conversando, olhando o “ir e vir’ das pessoas. Nessa perspectiva, acredito

que

debrucgar-se sobre a vida cotidiana é confrontar-se com a parte
imersa do iceberg da aprendizagem. As aprendizagens sao
numerosas, mas nao raro invisiveis em razdo de sua prépria
evidéncia. [...] Todas as aprendizagens informais encontram sua
origem na vida cotidiana, ja que toda pratica social pode gera-las, a
vida cotidiana - largamente construida fora das légicas educativas e
escolares explicitas - é um lugar de numerosas aprendizagens
(BROUGERE e ULMANN, 2012, p. 22-23).

Definitivamente, as atividades realizadas do lado de fora da sala de aula, ou
seja, da aula de musica do Conservatorio, tém muito a responder sobre praticas
pedagogico-musicais e, portanto, elas podem ser o0 alvo de estudos e pesquisas na

area da educacdo musical, ja que

ha um interesse crescente pelas atividades do dia-a-dia, pelas
atividades rotineiras que compdem os acontecimentos diarios da vida
e 0s significados que as pessoas vao construindo, nos seus habitos,
nos seus rituais em que celebram o recinto doméstico ou na sala de
aula, e por todo sentido que as pessoas dao ao concerto de praticas
e comportamentos, prenhes de significados social e politico
(CHIZZOTTI, 1992, p. 87-88).

0 atual prédio que abriga o CEM foi inaugurado em mar¢o de 1997. Esse Conservatério passou
por trés enderecos desde sua fundacio.
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Sendo assim, as praticas musicais realizadas nesses espagos/tempos no/do
Conservatério de ltuiutaba podem levar a compreensdo mais ampla desse aluno e

do contexto no qual se insere.

1.1 Contextualizando o objeto desta pesquisa

Diante do exposto, pode-se afirmar que esta pesquisa partiu de certa
curiosidade da minha parte, talvez, até mesmo, de um incédmodo inicial, por alguns
alunos ficarem fora da aula de musica, ocupados com praticas que emergiam no
patio, nos corredores, nas escadas. Estas cenas demonstravam um movimento
diferente do que se esperava, sobretudo no que se referia as ideias pedagdgico-
musicais instituidas no Conservatorio. Inicialmente, as indagac¢des, mais como
duvidas, existiam no sentido de buscar resolver um problema pratico do que
exatamente uma ideia consciente da visualizagdo de um possivel objeto de
pesquisa. Portanto, 0 objeto desta pesquisa estda permeado por minhas
curiosidades, inquietacbes e elaborado, inclusive, @ medida que a coleta de dados e

a analise se realizavam. Logo, por ser uma pesquisa qualitativa

a construcdo do objeto de pesquisa se faz progressivamente, o
pesquisador focalizando sua ateng¢do no objeto e delimitando
gradualmente os contornos de seu problema. Isso porque o
pesquisador qualitativo tendera a construir seu objeto em contato
com o campo e com os dados que ele coletara. De modo mais geral,
0 pesquisador se colocara, primeiramente, questdes gerais que ele
transformard em objeto mais especifico, a medida que ele avangar
em seus trabalhos. O processo de coleta de dados e da analise
obriga o pesquisador a vasculhar sistematicamente o campo de
investigagao para construir seu objeto. Esse movimento de vai-e-vem
ritma a cronologia do ato de pesquisa e constitui uma das principais
caracteristicas da pesquisa qualitativa (DESLAURIERS e KERISIT,
2008, p. 149).

O contato com o campo, depois de leituras e reflexées “vasculhadas” acerca
do tema proposto, fez-me construir novos significados para as praticas musicais ali
realizadas, ali encontradas. Assim, durante esta pesquisa, surpreendi-me com 0
meu objeto, que esteve em constante construgcdo durante a investigacdo. Esse
objeto, que revela inumeras possibilidades a partir do olhar que foi langado sobre
ele, um olhar nas/para as cotidianeidades, busca o que emerge, 0 que vai além das

evidéncias.



19

Acredita-se que 0s momentos ocorridos fora da aula de musica, mas no
ambito dos espacos/tempos do Conservatorio, s&o ricos e potencializadores de
relacdes sociais, culturais e também musicais, uma vez que muitas praticas musicais
permeiam esses momentos. Estas praticas, de acordo com Gongalves (2007),
podem possibilitar intensas acbes envolvidas em uma sociabilidade pedagogico-
musical. Portanto, a constituicdo e organizacdo dessas praticas musicais estio
envoltas em praticas de ensinar/aprender musica.

Muitas dessas praticas musicais, realizadas pelos alunos nos varios
espacos/tempos do Conservatorio, ocorriam no recreio, nos horarios vagos ou nos
horarios em que o0s alunos optavam por n&o ir para a sala de aula, ou seja,
‘matavam aula’, ndo importando a principio o que os levou a estarem ali. No
entanto, 0 meu interesse por esse objeto de pesquisa, vislumbrado por uma
perspectiva relacionada muito mais com a compreensao dessas agdes do que com a
intencdo de renega-las, comegou gerar em mim, pesquisadora e vice-diretora dessa
escola de musica, um conflito de interesses. Por que os alunos “matam aula’? Aulas
desinteressantes? Metodologias ultrapassadas? Desencontros entre os interesses
dos alunos e o “modelo conservatorial’? (VIEIRA, L., 2000). As possiveis respostas
para essas questdes levariam este trabalho para outro foco de pesquisa. Sendo
assim, nao foram abordados nesta investigacdo as perguntas e respostas para os
questionamentos mencionados acima, mas sim como elas foram me conduzindo, no
sentido de definir melhor a busca pela compreensdo das praticas musicais,
constituidas pelos alunos nesses espagos/tempos livres no/do Conservatorio.

Para os primeiros direcionamentos dessa pesquisa e processo de
construc&o do objeto, foram realizadas algumas leituras sobre tematicas pertinentes
a esta investigacao. Foram levantados trabalhos como teses, dissertacdes, artigos
relacionados com as seguintes tematicas: teorias e estudos sobre o cotidiano, na
area de musica ou ndo (SOUZA 2000, 2004, 2009; PAIS 2003, 2008; BROUGERE e
ULMANN, 2012), com referéncia a espacos/tempos escolares (LINDON, 2000;
SCARPELLINI 2013; ROMANELLI 2009). Foi também realizado levantamento de
algumas pesquisas que envolviam escolas especificas de musica (ARROYO 2002,
2009; GONCALVES 1993, 2007; ALBINO, 2009; ESPERIDIAO, 2003; GUIMARAES,
2000; NEVES, 2009; CUNHA, 2009). Salienta-se que esses estudos sdo apenas
alguns de muitos que poderiam ser citados, portanto, eles ndo esgotam a extensa

producdo da area da educacgéo ou da educacdo musical, ligada a essas tematicas.
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Dentre os trabalhos levantados que envolvem tematicas relacionadas com
escolas de musica estd a pesquisa de Cunha (2009), que, em sua tese de
doutorado, busca compreender a escola de musica em suas singularidades, sob a
perspectiva teodrica das instituicdes escolares, e sob o foco da sociologia, propondo-
se a refletir sobre as forgcas sociais da escola (CUNHA, 2009, p. 20). Apesar de a
pesquisa ter sido realizada em uma escola de musica particular de Porto Alegre
(RS), € possivel perceber muitas questdes congruentes a organizagdo dos
conservatorios estaduais mineiros, em especial o CEM, como agrupamento de
professores por areas (area de piano, violdo, violino etc.), as apresentacdes
musicais, o planejamento das areas, entre outros.

Em suas consideragdes finais, Cunha (2009, p. 200) afirma que “a escola, de
modo geral, € vista como uma instituicdo multidimensional, em constante
transformacédo e construcdo, podendo ocorrer a desarticulagado de suas estruturas,
praticas e comportamentos”.

Gongalves (2007) investiga como se constitui uma sociabilidade pedagoégico-
musical em espagos de ensinar/aprender musica em Uberlandia, especificamente
nas décadas de 1940 a 1960. Dentre os espacos estudados esta o Conservatoério
Estadual de Musica de Uberlandia'™. Mais uma vez, a instituicdo de ensino
conservatorio se destaca como espacgo fisico, que se torna um espaco de
sociabilidade, a partir das praticas ali realizadas. E um trabalho que foca seu olhar
no fazer musical compreendido nos processos relacionais nesse espaco de
ensino/aprendizagem musical.

A producdo pedagodgico-musical, em cada um dos espacos nos quais se
ensinava/aprendia musica em Uberlandia, tem como foco, portanto, o conhecimento
musical. Porém, diante dos interesses, dos gostos e dos principios estéticos e
pedagdgico-musicais, adquire forma e conteudos variados.

O conhecimento musical, nessa perspectiva, é produzido sob as mais
diferentes formas de interagcdo. na interacdo professor/aluno, durante a aula
particular de musica, que mantém proximidade com a familia e a igreja; na relagao

do conjunto instrumental/cidade/a escola. Seus conteudos variam entre estudar o

'® Essa escola foi criada em 1957, por D. Cora Pavan Capparelli, e, somente no final da década de
1960, é encampada pelo estado de Minas Gerais, passando, a partir dai, a fazer parte da rede de
escolas estaduais de musica mantidas pelo estado desde a década de 1950 (GONCALVES, 1993).
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instrumento, ensaiar o repertério, cantar na igreja, cantar e tocar na escola, produzir
arranjos no grupo, dentre outros (GONCALVES, 2007, p. 307).

Assim, quando se trata do objeto desta pesquisa, mais uma vez, destaca-se
que esta investigacdo tem como foco praticas musicais em espacos/tempos, que,
através de suas interagdes, apontam também para momentos de aprendizagem
musical. Esses espacos/tempos dentro do Conservatério, mas fora da sala de aula,
na convivéncia com amigos, no contato com as tecnologias (celular, iphone, entre
outros), podem possibilitar situagdes de ensino/aprendizagem de musica.

Scarpellini (2013), em sua dissertacdo intitulada “As criangas e suas
relacbes com a musica: meios, usos, praticas e ensino/aprendizagem no recreio
escolar’, trata das relagdes que criangas estabelecem com a musica em uma escola
de educacéo basica de Uberlandia-MG, n&o no espacgo/tempo da sala de aula, mas
sim no espago/tempo do recreio escolar, que s&do os “horarios livres”, os “horarios de
lazer” dessas instituicdes escolares.

O espago/tempo estudado por Scarpellini € o recreio escolar, e o foco esta
nas acdes das criangcas também fora da sala de aula. Assim, como € pretendido em
minha pesquisa de mestrado, o recreio escolar também é um dos espacos/tempos

em que as praticas musicais sdo constituidas. Segundo Scarpellini (2013),

sabe-se que o recreio esta inserido na escola, uma instituicdo que
traz consigo praticas, tempos e espagos que |lhes sdo préprios. As
criangas ndo estdo em casa, num clube, num parque, mas na escola,
local pensado para que o ensino/aprendizagem das disciplinas e de
seus respectivos conteudos aconte¢cam efetivamente. Sé&o
caracteristicas marcantes e que, por isso, diferenciam o recreio de
outros espagos onde € possivel encontrar criangas reunidas
(SCARPELLINI, 2013, p. 183).

Romanelli (2009) aborda em sua tese como criancas se relacionam com a
musica nas séries iniciais do ensino fundamental, no espa¢o de duas escolas
municipais da cidade de Curitiba-PR. O autor apresenta dados importantes
referentes as relagbes dos alunos com a musica € menciona que, durante o

processo da pesquisa etnografica, pdde entender que:

ao participar do cotidiano da escola, ndo ha como se desvencilhar
dos processos de relagdes humanas. De todas as experiéncias, a
mais intensa € a constru¢do de lagos afetivos com diversos sujeitos
da escola. O percurso mostrou que essas experiéncias néo
inviabilizem a producdo de conhecimento cientifico, as relagdes
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humanas construidas dentro da escola dédo vida a pesquisa e a
tornam mais humana e significativa (ROMANELLI, 2009, p. 173).

Em suas consideragdes finais, o autor destaca que a produgdo de musicas
no espaco escolar pelas criancas “independe da existéncia de projetos ou atividades
extraclasse com esse fim, e que essa produgdo contém 0s elementos essenciais
para sustentar uma educacdo musical na fase inicial da escolarizacao”
(ROMANELLLI, 2009, p. 177).

Almeida (2012) mostra em seu artigo que é importante superar os modelos
de educacdo tradicionais enraizados, para dar lugar as experiéncias vividas
cotidianamente por esses alunos. Essa autora afirma que para se pensar a musica

no cotidiano do contexto escolar € importante

levar em consideragdo que o aluno € um sujeito social, com sonhos,
desejos e pensamentos unicos, que sdo construidos numa relagéo
de trocas, negociagbes e dialogos com a sociedade em suas
diversas instancias: familia, amigos, comunidade, escola, etc.
Considerando que a Arte, e num modo mais especifico a Musica,
possibilita a comunicagdo e a expressdo humanas, ela
inevitavelmente estara repleta de representagcées que expressam a
identidade dos alunos (ALMEIDA, 2012, p. 552).

Acredita-se que essas praticas cotidianas devam ser observadas ndo so6
dentro da sala de aula, mas nos espacos/tempos nos quais os alunos estdo fora
dela. Sdo esses momentos que também podem dar subsidios para as aulas de
musica, que acontecem no ambito dessa escola.

Em relacdo aos sujeitos que fazem parte desta pesquisa, parte deles séo
adolescentes e/ou pré-adolescentes entre 11 e 15 anos, 0 que perfaz outras
caracteristicas para produgéo, reproducéo das praticas musicais no Conservatorio,
implicando diferencas entre as praticas executadas por eles e as praticas
executadas por criangas menores, em geral dos 6 aos 10/11 anos de idade.

Maia (2004), por sua vez, em sua dissertacdo de mestrado, teve como
objetivo observar, descrever e interpretar vivéncias juvenis nos espagos da escola
de educagéo basica em um Grupo de Capoeira. Ela discute os termos cotidiano e
cotidiano escolar sob a otica de autores como Agnes Heller e Michel de Certeau.

Menciona ainda que procurou:

observar longa e atentamente o cotidiano dos jovens e, a partir dessa
observagao captar suas formas proprias de ver o mundo, de estar na
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Escola e em outros espacgos para eles significativos, especialmente o
Grupo de Capoeira. Busquei perceber que sentidos esses jovens
estdo imprimindo em suas agbes cotidianas, seja ao exercer
qualquer atividade ou tomar uma determinada decisdo. Compreendi
que é na vida cotidiana, nas praticas rotineiras, nas interagdes com
os pares, professores, e funcionarios que o0s jovens, alunos,
constroem suas referéncias de mundo e forjam sua propria
identidade (MAIA, 2004, p. 64).

Claro que existem outras pesquisas que poderiam fazer parte desse
levantamento, no entanto, acredita-se que aquelas apresentadas aqui ja possibilitam
contextualizar o objeto desta pesquisa. Esses autores oferecem conceitos e
consideragbes que, por vezes, contribuiram para subsidiar este trabalho,
direcionando para questdes importantes que envolvem o objeto desta investigacéo.

Mesmo considerando a importancia de todas as pesquisas realizadas na
area da educacdo musical, proponho-me a ter outro olhar para o Conservatoério, um
olhar para fora da aula de musica. Um olhar para o dia a dia dessa escola, que é
bastante peculiar, para os seus espacos/tempos livres, que nao estido sob as
obrigagbes institucionais, fora as questdes que envolvem o curriculo, a formacéo
docente, os problemas de evasdo, dentre outras tematicas que poderiam ser
estudadas a partir dessa escola de musica. E uma abordagem que prima por um
olhar destinado aos sujeitos/alunos e suas praticas musicais no ambito desse
Conservatorio.

Registro aqui que ndo ha refutacdo da minha parte diante da necessidade e
importancia das aulas de musica com carater oficial, curricular, em escolas
especificas ou ndo. Apenas levanto a possibilidade de se buscar perceber o que
acontece em outros espagos/tempos que envolvem o Conservatorio.

Investigar, compreender as praticas musicais que os alunos constroem e
organizam fora da aula de musica no Conservatério de ltuiutaba podera contribuir
para a compreensdo dessa instituicdo, bem como podera desvelar aspectos que

envolvem os interesses dos alunos que frequentam essa escola de musica.
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1.2 Fundamentacao teérica

Dentre as varias atividades realizadas pelos alunos nos espagos/tempos no
Conservatério fora da aula de musica, livre de seus “horarios obrigatérios”'® da
instituicdo, estdo as praticas musicais as quais me dediquei nesta pesquisa.

Para se pensar essas praticas musicais no Conservatorio, tomaram-se como
base alguns referenciais da sociologia, ja que, de acordo com Kraemer (2000), a
pedagogia da musica divide seu objeto em outras disciplinas das ciéncias humanas,
sugerindo que a educacgao musical se “ocupa com as relacdes entre a(s) pessoa(s) e
a(s) musica(s) sobre os aspectos de apropriacdo e transmissao” (p. 51).

Dentre as varias tendéncias tedricas da sociologia, opta-se por olhares e
ideias de autores advindos das teorias do cotidiano, que tém dedicado seus
interesses nas interagdes, nas praticas produzidas em determinado contexto, mas
que, frequentemente, ndo sdo acessadas pelos sujeitos por se tratar de algo sutil.
De acordo com Teixeira (1991, p. 9), devido a crise das sociologias classicas
totalizantes (funcionalistas, positivistas e marxistas), que perderam gradualmente a
capacidade de explicar uma realidade cada vez mais complexa, heterogénea e
plural, as sociologias passam a abordar o tema do cotidiano a partir de uma

compreensao da realidade. Pais (2003) diz:

detenhamo-nos, com efeito, nesta simples constatacdo: se o
quotidiano € o0 que se passa quando nada se passa, - na vida que
escorre, em efervescéncia invisivel - é porque “o0 que se passa”’ tem
um significado ambiguo préprio do que subitamente se instala na
vida, do que nela irrompe como novidade (‘0 que passou”), mas
também do que nela se flui ou desliza (0 que se passa...) numa
transitoriedade que n&o deixa grandes marcas de visibilidade (PAIS,
2003, p. 28).

As cenas observadas e vividas nesses espacos/tempos do Conservatoério
podem ter significados ambiguos. Dependendo da forma como se olha para essas
cenas, elas podem ser vistas como simples situacdes rotineiras, do dia a dia do
Conservatério, ou também podem ser vistas como o “quotidiano que se passa’
(PAIS, 2003, p. 28), aquilo que pode contar algo mais, que pode trazer para o

observador “compreensdes multiplas”. No caso desta pesquisa, acredita-se que ela

'® “Horarios obrigatérios” sdo considerados aqueles que estdo registrados nas matriculas de cada
aluno, pertencentes a grade curricular daquele ano/ciclo.
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podera fazer emergir compreensdes variadas das praticas musicais vividas e
experienciadas pelos alunos nos seus espacgos/tempos livres no CEM.

Essa perspectiva tedrica podera ajudar na compreensdo das possiveis
relacbes que os alunos estabelecem com a escola, com a musica, com as praticas
musicais realizadas no Conservatério. Ela também credita a importancia aos
“‘pequenos episodios” que, geralmente, estdo fora do foco de atengdo. Assim, é

importante que se dé relevancia

aos fatos sans prestige que constituem, como diz Lefebvre, a
substéancia do cotidiano. Por mais que pareca Obvio e sem
importancia, ndo podemos esquecer que a trajetéria de nossa vida,
do nascimento até a morte, constitui-se numa cotidianeidade
(TEDESCO, 2003, p. 23).

Nas primeiras observacgdes, o olhar dirigido para o objeto desta pesquisa era
muito timido. Mais tarde fui percebendo o quanto a musica estava presente no
cotidiano dos alunos fora da aula de musica, o que foi se configurando em questdes
sobre o jeito que estes alunos escutavam musica, como eram estas praticas, como
elas aconteciam nesses espagos/tempos.

Assim, como na visao de Tedesco (2003), partindo de um olhar para essas
cotidianeidades, notando um cotidiano que, a principio, € ignorado porque € visto
como simples atividade corriqueira, do dia a dia, que ndo tem um significado mais
amplo, propus-me a langar um olhar para suas insignificancias aparentes. Isso
porque se considera, de acordo com Souza (2000), o cotidiano, do ponto de vista
das ciéncias sociais, como um lugar social de processos, de crengas, de achar
sentido comunicativo e interativo, nos quais o0s participantes da sociedade
constroem suas identidades sociais e, em cujas molduras, estabelecem um
entendimento sobre as normas sociais, realizam-se as interacfes sociais e
reconhecem processos intersubjetivos como sua parte essencial.

Acredita-se que teorias que discutem o cotidiano se aproximam com
possibilidades de compreensédo da realidade, dos espacos/tempos do Conservatério,
que estdo permeadas de agbes rotineiras proprias desse espago de
ensino/aprendizagem musical. No Conservatério, apresentam-se diversas cenas,
imagens, relatos, praticas pedagdgico-musicais, algumas delas apontam para toda
carga simbdlica de ser uma escola, mas também se notam especificidades por se

tratar de uma escola de musica.
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Ainda, para Souza (2009), o objetivo de uma pesquisa com bases no
cotidiano “é ampliar o olhar em relacdo aquilo que esta na superficie e dar
visibilidade a praticas pedagdgico-musicais ainda ocultas e/ou marginalizadas”
(SOUZA, 20089, p. 12). A perspectiva desse olhar

entra nas brechas, nas falhas, nas auséncias de perspectivas
totalizantes. Ela se compromete com a analise individual histérica,
com sujeito imerso, envolvido num complexo de relagdes presentes,
numa realidade histérica prenhe de significagées culturais. Seu
interesse esta em restaurar as tramas de vidas que estavam
encobertas; recuperar a pluralidade de possiveis vivéncias e
interpretacdes, desfiar as teias de relagbes cotidianas e suas
diferentes dimensdes de experiéncias fugindo dos dualismos e
polaridade e questionando dicotomias (SOUZA, 2000, p. 28).

Diante dessas ideias, no CEM, em seus multplos e variados
espacos/tempos de pratica pedagogico-musical, destacam-se as ‘“tramas
encobertas”, que acontecem nesses espacos/tempos nao institucionalizados como
sendo de ensino/aprendizagem musical. S&o relagbes, sdo historias que acontecem
nessas “brechas”, dia apds dia, no patio, nos corredores, na entrada, na saida, nos
horarios vagos e no recreio, considerando como praticas musicais todas as
atividades realizadas pelos alunos que envolvem o fenbmeno musical: o ouvir, 0
cantar, o tocar, o percutir ritmos, o falar sobre musica ou elementos musicais, e
quaisquer processos de ensino/aprendizagem de conteudos que envolvam a

musica.

1.3 Estrutura deste trabalho

Este trabalho esta organizado em seis partes. Nesta introducdo, exponho os
anseios que me levaram a enxergar este objeto de pesquisa, exponho 0s objetivos e
contextualizo-os em um rol de estudos que tém algum tipo de relacdo com esse
objeto. Também foram apresentados os principios tedricos que subsidiaram esta
investigacéo.

Na segunda parte, na metodologia, discorro sobre o tipo de pesquisa e o
método usado para realiza-la. Apresento como se deu 0 processo de escolha dos
participantes da pesquisa, como foi realizada a coleta de dados, bem como os

percalcos encontrados durante o trabalho de campo e a analise dos dados.
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Na terceira parte descrevo caracteristicas do Conservatério estudado, sua
organizacao, estrutura e espaco fisico, visando situar o leitor pelos espacos/tempos
dessa escola, auxiliando-0 na compreensao dos espac¢os da escola de musica.

Na quarta parte discorro sobre os espagos/tempos do Conservatorio que se
destacaram no decorrer da investigacdo. Ou seja, 0s espagos e 0s tempos nos quais
as praticas musicais foram realizadas.

Na quinta parte discuto sobre as praticas musicais realizadas nos
espacgos/tempos livres das aulas de musica no/do Conservatorio, como elas
aconteceram, como se organizavam nos espacos/tempos do CEM, além de apontar
os tipos de praticas musicais que se destacaram e como o0s alunos interagiam com
essas praticas musicais. Apesar de ser este um dos capitulos centrais deste
trabalho, € importante deixar claro 0 meu percurso cientifico para se chegar nele,
portanto, existe certa delonga para se chegar a analise das praticas musicais.

Em seguida, na sexta e ultima parte, apresento as consideracdes finais

deste trabalho.
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2 METODOLOGIA

2.1 Pesquisa qualitativa

Esta investigacdo norteia-se a partir da visdo colocada por Souza Santos
(2008), que trata da relacdo entre o pesquisador e a pesquisa, em um “paradigma
emergente”, no qual, para esse autor, “os temas sdo galerias por onde o0s
conhecimentos progridem ao encontro uns dos outros [...] 0 conhecimento avanca a
medida que o0 seu objeto se amplia” (p. 47). Diferentemente, no “paradigma
dominante” existe um distanciamento do resultado, do produto, da obra durante o
processo de investigacao.

Esta pesquisa esta em consonancia com o “paradigma emergente” e, quanto
mais procurei conhecer meu objeto, mais eu fiquei perto e dialogando com ele.

Nesse sentido,

0 objeto de pesquisa qualitativa se constréi progressivamente, em
ligagdo com o campo, a partir da interagdo dos dados coletados com
a andlise que deles é extraida, € ndo somente a luz da literatura
sobre o assunto, diferentemente de uma abordagem que seria
hipotético-dedutiva (DESLAURIERS e KERISIT, 2008, p. 134).

Grande parte das pesquisas no ambito das ciéncias sociais € de natureza
qualitativa, cujo objeto é ou esta ligado a acdo humana, estando assim sujeito as
muitas subjetividades, variando de acordo com o contexto no qual esta inserido.

A investigacdo em questdo busca compreender como as praticas musicais
se constituem fora da aula de musica, nos espacos/tempos livres do CEM. Estas
praticas, inicialmente, causaram-me estranheza, ja que acontecem do lado de fora
da sala de aula. Acredito que ndo ha certo e nem errado, apesar de a escola querer
que o aluno fique na aula de musica. Contudo, n&o da para fechar os olhos para a
existéncia de praticas musicais, que devem ser investigadas e que ajudam a tecer
os multiplos espacos/tempos dessa escola de musica. Diante disso, classificada no

bojo das pesquisas qualitativas, esta proposta de estudo

forca a repensar o estudo das necessidades n&o mais segundo
indicadores de medidas, mas sim, segundo as especificidades
socioculturais dos meios de vida. [...] De um ponto de vista
qualitativo, os sujeitos sociais interpretam sua situagdo, concebem
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estratégias e mobilizam recursos. Essas atividades implicam
temporalidade de a¢do e dindmica de situagbes (GROULX, 2008, p.
98).

Ou seja, a pesquisa qualitativa possibilita que haja um repensar constante
do objeto de estudo, no caso as praticas musicais nos horarios livres do
Conservatério, de acordo com as especificidades dos contextos nos quais estéo
inseridas.

Para estudar essas praticas musicais que ocorrem fora das aulas de musica
no Conservatorio, é importante dar visibilidade as manifestacées musicais ocorridas
nos espacos/tempos diversificados, heterogéneos, implicitos, dindmicos, permeados
de acdes humanas com a musica. E um espaco em que as cenas que se
descortinavam a minha frente podiam n&o se repetir novamente, ou, se repetissem,
podiam ter outros sujeitos como protagonistas.

De acordo com Deslauriers e Kérisit (2008), o objetivo de uma pesquisa
qualitativa pode ser o de dar conta das preocupagbes dos atores sociais, tais quais
elas sdo vividas no cotidiano. Nesta investigacao existe uma preocupag¢do ndo com

0s atores sociais, mas sim com as praticas musicais realizadas por eles.
2.2 Estudo de caso como método

O método adotado para a realizagéo desta pesquisa é o estudo de caso, que
‘investiga um fendbmeno contemporéneo dentro de seu contexto da vida real,
especialmente quando os limites entre o fendmeno e 0 contexto ndo estdo
claramente definidos” (YIN, 2005, p. 32). A investigacdo ocorre a medida que 0s
fatos acontecem, ndo sendo possivel uma definicdo de contexto e fendmenos
precisamente, pois ndo existe controle sobre esse contexto ou esses fendbmenos.

Ventura (2007) diz que o estudo de caso, como modalidade de pesquisa,

€ entendido como uma metodologia ou como a escolha de um objeto
de estudo definido pelo interesse em casos individuais. Visa a
investigacado de um caso especifico, bem delimitado, contextualizado
em tempo e lugar para que se possa realizar uma busca
circunstanciada de informag¢des (VENTURA, 2007, p. 384).
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Pensando como essa autora, este estudo investiga um caso especifico
contextualizado: as praticas musicais em um lugar e tempo também especificos, ou
seja, nos espacos/tempos livres no Conservatorio.

Para Martins (2008), o estudo de caso

€ proprio para a construgdo de uma investigagdo empirica que
pesquisa fendmenos dentro de seu contexto real — pesquisa
naturalistica — com pouco controle do pesquisador sobre eventos e
manifestagées do fendmeno. Sustentada por uma plataforma teérica,
reune o maior numero possivel de informacées, em fungdo das
questées e proposicbes orientadoras do estudo, por meio de
diferentes técnicas de levantamento de informagbes, dados e
evidéncias (MARTINS, 2008, p. 10).

Ja na concepcédo de Yin (2005), os estudos de caso representam a
estratégia preferida quando s&o colocadas questdes do tipo “como” e “por que’,
quando o pesquisador “tem pouco controle sobre os acontecimentos e quando o
foco se encontra em fenbmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da
vida real” (YIN, 2005, p. 19). O “como” e o “por que” sdo perguntas pertinentes a
presente investigacdo, pois busco a compreensao do objeto estudado, ou seja, das
praticas musicais dos alunos em seus horarios livres no Conservatorio. Para isso,
essas interrogativas auxiliam no caminho que devo percorrer para compreender
essa realidade.

Assim, para Yin (2005),

o estudo de caso é a estratégia escolhida ao se examinarem
acontecimentos contemporaneos, mas quando ndo se podem
manipular comportamentos relevantes. O estudo de caso conta com
muitas das técnicas utilizadas pelas pesquisas histéricas, mas
acrescenta duas fontes de evidéncias que usualmente n&o séo
incluidas no repertério de um historiador: observagdo direta dos
acontecimentos que estdo sendo estudados e entrevistas das
pessoas neles envolvidas. Novamente, embora os estudos de casos
€ as pesquisa historicas possam se sobrepor, 0 poder diferenciador
do estudo de caso é a sua capacidade de lidar com uma ampla
variedade de evidéncias-documentos, artefatos, entrevistas e
observagdes-além do que pode estar disponivel no estudo historico
convencional (YIN, 2005, p. 26 e 27).

Nesta pesquisa, abordam-se praticas contemporéaneas, ou seja, praticas
musicais realizadas pelos alunos no espago/tempo do Conservatério. Trata-se de
praticas investigadas nos horarios livres das obrigacbes da aula de musica, que

aconteciam de forma n&o definida, podendo variar enormemente entre seus
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espacos/tempos, de forma que uma cena observada poderia nao se repetir
novamente naquele mesmo contexto. Portanto, a pesquisa se deu em variados
contextos de espacos/tempos, buscando um olhar que pudesse dar subsidios para a
investigacdo proposta, destacando um “interesse muito especial em si mesmo. Por
iss0, buscou-se o detalhe da interagcdo com seus contextos. Ou seja, o estudo de
caso é o estudo da particularidade e da complexidade de um caso singular, para
chegar a compreender sua atividade em circunstancias importantes” (STAKE, 1998,
p. 11, traducdo minha)'’,

Para entender melhor esse método, € importante destacar que ha varios
tipos de estudo de caso. Yin (2005) classifica esses tipos em estudo “multiplos
casos” ou de “caso unico’. Neste ultimo, “o objetivo € capturar as circunstancias de
uma situagao lugar-comum ou do dia-a-dia” (YIN, 2005, p.63).

Ja Stake (1998) classifica o estudo de caso em “intrinseco ou particular”
quando o pesquisador se propde a aprender sobre um caso em especial, em
particular, existindo um interesse intrinseco em determinado caso, no objeto
pesquisado; por outro lado, o estudo de caso “instrumental” consta-se de uma
questdo paradoxal, que deve ser investigada e onde existe a necessidade de uma
compreensao geral. O estudo de caso coletivo se estende a outros objetos de
estudo.

Nesta investigacao, o interesse esta em um fendbmeno particular, intrinseco e
contemporaneo, ou seja, nas praticas musicais em espacgos/tempos livres da aula de
musica no/do Conservatorio. Assim, com base nas definicdes de estudo de caso
dada pelos autores acima citados, o estudo de caso unico (YIN, 2005) e intrinseco
(STAKE, 1998) se destaca como a melhor proposta para a busca do entendimento

das questdes que permeiam esta investigacao.
2.3 Coleta de dados

Apds decidir pelo estudo de caso como método de pesquisa, 0s

procedimentos de coleta adotados foram observagédo e entrevistas.

" No original: “cuando tiene un interés muy especial en si mismo. Buscamos el detalle de la
interaccion con sus contextos. El estudio de casos es el estudio de la particularidad y de la
complejidad de un caso singular, para llegar a comprender su actividad en circunstancias
importantes” (STAKE, 1998, p. 11).



32

Embora a coleta de dados tenha sido realizada através de observacbes e
entrevistas, existe também 0 meu envolvimento, enquanto pesquisadora, com o
objeto de pesquisa, construido dia apds dia a partir das minhas préprias construgbes

de significados.

Como a pesquisa qualitativa se faz no campo da pesquisa, €
necessario respeitar as caracteristicas do meio social. [...] o
pesquisador se preocupa desde 0 inicio, com a tomada de contato e
com a gestdo dos papéis, no campo da pesquisa. A resisténcia das
pessoas ou dos grupos que serdo pesquisados, a escolha dos
informantes, as reagcbes psicologicas a determinadas situagdes e os
papéis que pode desempenhar o pesquisador no campo, sio
percebidos como muitas das realidades com as quais é preciso
compor. Essa negociacéo in situ faz parte das estratégias de
pesquisa que possibilitam uma coleta de dados mais ampla, mais
honesta, mais aprofundada (DESLAURIERS e KERISIT, 2008, p.
139).

Além de observagdes e entrevistas, a coleta de dados para esta pesquisa
contou também com fotografias18 e outros dados deste Conservatorio, como:
exemplo de uma matricula impressa (ANEXO B), grade curricular (ANEXO C) e os
anexos nos quais constam a programacgao dos eventos (ANEXO D - Semana da
Voz; ANEXO E - Interartes; ANEXO F - Encontro de Flauta doce; ANEXO G -
Encontro de Cordas; ANEXO H - Semana Violonistica; ANEXO | - Concurso de
Piano, ANEXO J — Festival de Teclas e Sons), os quais auxiliaram bastante na

compreensao do objeto estudado.
2.3.1 A observagéao

Como mencionado, a observagédo € um dos procedimentos de coleta de
dados adotados nesta pesquisa. Denzin e Lincoln (2006) definem a pesquisa
qualitativa como uma atividade situada, que localiza o observador no mundo. Eles

dizem ainda que:

a pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma
variedade de materiais empiricos - estudo de caso, experiéncia

® As fotografias foram registradas com um aparelho celular e com uma camera fotografica. Vale
ressaltar que as mesmas néo pareceram interferir nas praticas dos alunos daquele espaco/tempo,
isso talvez por sempre registrarmos as atividades, os eventos e o dia a dia do Conservatorio.
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pessoal, introspecc¢do, historia de vida, entrevista, artefatos, textos e
producdes culturais, textos observacionais, historicos, interativos e
visuais- que descrevem momentos e significados rotineiros e
problematicos na vida dos outros (DENZIN e LINCOLN, 2006, p. 17).

Fourez (2009) cita que € possivel “descrever o mundo apenas segundo a
sua subjectividade, é necessario que este se insira em algo mais vasto, uma
instituicdo social, ou seja, uma visao organizada aceite comunitariamente”
(FOUREZ, 2009, p. 46).

Logo, busco interpretar as cenas vistas a partir de um olhar que pode partir
também de minhas proprias experiéncias, bem como do referencial tedrico desta
pesquisa. Nessas perspectivas, um fendbmeno social nunca sera um olhar solitario,
olhamos para aquilo que queremos ver. “Nao observamos passivamente, mas
estruturamos aquilo que queremos observar utilizando no¢des que parecem Uuteis
tendo em vista uma observacdo adequada, quer dizer, que responde ao projecto que
temos” (FOUREZ, 2009, p. 38, grifos do autor). Nesse sentido, para Fourez, o objeto

observado esta envolto em um contexto que abrange também o observador.

ver néo € somente olhar. O ver necessita estar € ndo apenas passar
pelos espacos. Ver é tecer um lugar no nao-lugar. Ver é observar a
realidade que se apresenta de forma complexa e inteira diante do
seu olhar. Ver ndo é se colocar como espectador de um mundo
ilusério criado por outros olhares. E a possibilidade de sentir antolhos
e girar o rosto para inviabilizar sua ac&o, de ndo se imobilizar diante
do que se vé. Ver é tornar-se capaz de perceber as alternativas e
complexidades presentes no cotidiano, mesmo quando n&o queres
vé-las (MONTEIRO, 2001, p. 28).

De fato, foi necessario parar e olhar para os sujeitos nos espagos/tempos
desse Conservatério, e ndo apenas passar por aquela realidade. Durante esse
“caminhar na pesquisa’ foi possivel me deparar e me surpreender, cada vez mais,

com as cenas daquele cotidiano.

2.3.1.1 A observacgao no Conservatério de ltuiutaba

A preparacdo para a coleta de dados correspondeu ao periodo em que fiz
muitas leituras que pudessem ajudar a preparar o meu olhar e que sao citadas neste
trabalho, além de um planejamento que pudesse dar visibilidade ao meu trabalho

diante do corpo administrativo do Conservatorio. Para isso, foi elaborada uma Carta
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de Intencdes (APENDICE A), na qual exponho os objetivos desta pesquisa. Em
seguida, também entreguei um Termo de Consentimento (APENDICE B) que foi
assinado pela diretora do CEM, a qual, por sua vez, deu seu aval para que a coleta
de dados fosse realizada nessa escola.

As observacdes nesse Conservatorio foram realizadas entre os meses de
junho de 2013 a novembro de 2014, nos turnos matutino e vespertino, pois acredito
que entre estes turnos ha grande comunicagdo. A principio pensei em observar
apenas um turno, matutino ou vespertino, mas logo comecei a perceber que 0s
alunos transitam entre esses turnos. A maioria dos alunos dos turnos matutino e
vespertino estd em idade escolar, portanto 0 aluno do matutino na escola sera,
provavelmente, um aluno do turno vespertino, e a maioria dos alunos do vespertino
da escola foi aluno do matutino.

O tréansito entre um turno e outro também pode acontecer quando esse
aluno, por algum motivo, modifica seu turno na escola basica, trocando
automaticamente o turno de suas aulas no Conservatorio. Esse transito dos alunos
entre os turnos no CEM pode ser confirmado em uma conversa com um aluno do

turno vespertino, registrada no meu Caderno de Campo (C.C.)".

Um deles comentou que quando era menor, e estudava de manha,
eles ficavam um “tempao” jogando bola, e que as vezes ficava no
banco... cheio de alunos esperando a vez de jogar e que dava para
formar mais de um time, e que os melhores eram os lideres. “_E eu
era um né, Dona? [rsrsr]. Eu ja aprontei muito aqui no Conservatério”
(C.C., 03/10/2013, p. 16).

As questbes pertinentes a organizagéo e a estrutura desse Conservatorio
s$80 mais bem tratadas no proximo capitulo, no entanto, cito aqui a faixa etaria dos
alunos que participaram desta pesquisa para melhor compreenséo das observacdes
feitas: os alunos entre 6 a 11 anos predominam no turno matutino, e pertencem,
geralmente, aos ciclos inicial (6, 7 € 8 anos) e intermediario (9, 10 e 11 anos); e 0s
alunos de 12 a 15 anos predominam no turno vespertino, preferencialmente, nos
ciclos intermediario e complementar (12, 13 e 14 anos acima).

Ja os alunos do noturno, em sua maioria, sdo jovens, adultos e alguns
idosos que trabalham e fazem outros cursos complementares durante o dia no

Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Triangulo Mineiro (IFTM), em

'¥ Neste trabalho usarei a sigla C.C. para indicar os dados registrados no Caderno de Campo.
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cursinhos pré-vestibulares, entre outros. E um grupo com outras caracteristicas em
relacdo a sua presenga em uma escola especifica de musica.

Diante do exposto, as observacbes nao foram realizadas nesse turno por
entender que a presenca dos alunos nesse periodo, seja em sala ou fora dela, tem
outra significacdo: o0 aluno adulto, em sua maioria, ndo “mata” o horario, pois,
quando ele esta cansado, ele ndo vai ao conservatério. As aulas de musica séo
buscadas por essa faixa etaria como lazer. Contudo, é importante registrar que os
alunos que frequentam o turno noturno também aproveitam os espagos/tempos do
CEM tocando, cantando, conversando, mas em menor tempo.

A partir das especificacdes acima sobre a realidade das rotinas do CEM,
acredito que escolher apenas um turno para a pesquisa me “roubaria” algumas
informacdes, relagdes, olhares pertinentes a investigacéo, ja que a grande maioria
dos alunos passa por esses dois turnos, matutino e vespertino, em sua vida
estudantil no Conservatoério. Sendo assim, optei por escolher os turnos matutino e
vespertino para a realizacao das observacgdes.

O Conservatorio, por ser uma escola especifica de musica, tem varias
particularidades em relacéo a escola de educagao basica. Os professores realizam
reunides por areas, como, por exemplo, area de piano, area de violdo, area de
teclado, entre outras, e n&o por professores de determinado turno como acontece,
muitas vezes, na escola basica. A grande maioria dos professores desse
Conservatério atua, geralmente, nos turnos matutino e vespertino, mas existem
aqueles que tém suas aulas distribuidas pelos trés turnos. Independente dos
horarios destinados as aulas, a grande maioria dos professores transita pela escola
nos trés turnos para ensaiarem com seus alunos, assistirem aos recitais, palestras,
participar de grupos instrumentais, entre outros.

Os professores do Conservatério recebem em suas salas de aula alunos de
diferentes séries, idades, contextos culturais, sociais, econdmicos, embora existam
alguns alunos que se identificam tanto com um professor de instrumento, que
estudam com ele no turno matutino e, quando mudam de turno no Conservatorio,
continuam estudando com o mesmo professor por anos. Além disso, 0 aluno do
Conservatério que esta em idade escolar estuda no contraturno aquele no qual
estuda nas escolas de educagao basica.

As observacgdes, portanto, foram realizadas nos diversos espacos/tempos do

Conservatério que aconteciam fora da aula de musica. Foram considerados os
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momentos e lugares nos quais, porventura, eu conseguia olhar e enxergar situaces
que me levassem a compreenséo do objeto estudado: o recreio, o patio, os halls, os
corredores, as escadas, os horarios de entrada e saida, horarios vagos e horarios

em que os alunos deixavam de ir para suas aulas.
2.3.1.2 Realizando as observagodes

Como mencionado, as observac¢des foram realizadas entre os meses de
junho de 2013 a novembro de 2014, totalizando 57 observagdes registradas no C.C.
Essas observacdes foram organizadas e encadernadas em sequéncia, totalizando
68 paginas.

Como geralmente trabalho no Conservatério nos turnos matutino e
vespertino, de segunda a sexta-feira, as observacbes ocorreram nesses turnos. Tive
dificuldades de manter um horario fixo para essas observagdes, até porque esta
pesquisa ndo se limita a um horario especifico, ou sé a entrada, ou so a saida, ou so
ao recreio dos alunos. As observagdes dependiam muito dos alunos que ocupavam
0s espacgos/tempos do Conservatdério em seus horéarios livres, de suas
movimentacbes no CEM. Logo, para me organizar em relagdo as observacgbes e
poder pensar em possiveis alunos para as entrevistas, tanto no ano de 2013 quanto
em 2014, passei a ter um cuidado maior com os dias da semana em que havia mais
alunos matriculados nos turnos matutino e vespertino no Conservatério. Foram
observados, principalmente, dias da semana, como tercas e quintas-feiras em 2013,
e tercas e quartas-feiras em 2014, por serem dias de maior fluxo de alunos na
escola.

Apesar disso, as observactes ndo foram feitas de forma rotineira, ou seja,
sempre nos mesmos horarios, ou até nos mesmos dias da semana. Também foram
realizadas observacbes em outros dias da semana, porque, a cada dia, eu era
tentada a outros olhares para inumeras cenas que se descortinavam na minha
frente, como num flash®®. Mesmo rapidamente, essas cenas se transformavam em
momentos ricos para a compreensao do objeto estudado.

Com o referencial tedrico adotado, busquei trazer para o meu dia a dia,

como pesquisadora, um olhar para aquilo que esta submerso, para os meandros do

20 Aqui entendido como algo que passa rapidamente e que ndo pode ser visto novamente da mesma
forma.
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que acontece no CEM, em uma cotidianeidade ainda n&o percebida, buscando
compreender as praticas musicais realizadas pelos alunos nos espagos/tempos
livres de suas aulas de musica. Como estava presente na escola todos os dias,
como vice-diretora e/ou como professora, muitas vezes, as observagdes descritas no
C.C. nasceram de momentos em que eu n&o havia planejado vé-los: eu nao fui ao
patio, ou no horario do recreio, para observar, mas aconteceram no cruzar com
alunos nos corredores, nas indagacdes dos proprios alunos.

Algumas vezes, a funcdo de vice-diretora que exerco na escola levou-me a
ter que interromper as observacfes. Esse fato pode ser constatado em algumas

narra¢des do C.C., como, por exemplo:

Logo um ASB (sigla atual para designar o Ajudante de Servico da
Educacdo Basica, antigamente era chamado ajudante de servigos
gerais) veio me chamar, pois me solicitavam na secretaria, assim
deixei-os ali e sai (C.C, 06/11/2013, p. 23).

Acredito também que o0s alunos ndo sabiam da pesquisa. N&o fui
questionada por eles por estar ali no patio, no hall de entrada, durante o recreio,
horarios vagos, entrada ou saida de alunos, pois isso ja era uma rotina no meu dia a
dia no Conservatério. Eles, geralmente, me veem apenas como a vice-diretora.
Também nado andei com caderno de anotagdes entre os alunos. Assim que
terminava uma observacdo, eu ia para minha sala, fazia as anotacbes mais
importantes e discorria sobre as cenas quando chegava em casa. Apenas os alunos
do ensino técnico, que se formaram na turma de 2013, souberam da pesquisa, pois
eu dava aulas em suas turmas de Histdria da Musica, em 2012, e optei por deixar a
disciplina quando passei no curso de mestrado. Naquele momento, fui questionada
por eles a razdo de deixar a disciplina e justifiquei a op¢do por conta do mestrado.
Tinha uma boa relacdo com esses alunos, assim, alguns deles, durante o ano de
2013, me perguntavam como estava a pesquisa, qual o tema que estava sendo
desenvolvido.

Diante do exposto, apareceram dificuldades que foram enfrentadas durante
todo o periodo das observagbes no campo, além dos meus proprios conflitos em

relacdo a pesquisa, 0s quais serdo abordados no subitem a seguir.
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2.3.1.3 Percalgos na realizagao da pesquisa

A funcdo que exerco na escola, que me direcionou aos primeiros
guestionamentos desta pesquisa, também passou a ser um percal¢co, uma vez que
nao podia me isentar e/ou me ausentar de minhas fungdes completamente. Como
disse anteriormente, ja fui “tirada” de algumas observacdes por professores, alunos
e funcionarios, porque solicitavam minha presenca para resolver questdes relativas
a escola.

Poucos professores sabiam da pesquisa e/ou do tema proposto: primeiro por
nao manifestarem interesse em conhecé-la, e outra, por op¢cdo minha, em néo falar
sobre ela, por receio de, de alguma forma, influenciar suas atitudes em relacao aos
alunos que estivessem fora de sala em seu horario de aula.

Desde o inicio da pesquisa, foi-me questionado sobre como eu iria discernir
a relacdo vice-diretora e pesquisadora, sendo isso um ponto primordial para esta
pesquisa. Em uma de minhas conversas com a orientadora deste trabalho,
discutimos sobre a constru¢cdo do meu objeto de pesquisa e minha relacdo com ele.
Confesso que no inicio da investigacdo ndo me atentei para essa questdo. Nao
percebia a proporcao que essa questao poderia tomar na pesquisa € 0 que iSso
pudesse interferir na realizacdo deste trabalho. Achava que essa minha dupla
funcao, de pesquisadora e de vice-diretora, n&o chegaria a influenciar diretamente a
minha percepc¢éo das observacdes do fenbmeno que seria estudado.

Era apenas o meu segundo ano em um cargo de gestdo na escola. Em
2012, o meu primeiro ano na vice-direcao, foi de intenso aprendizado e adaptacao a
minha nova fung¢&o. Apesar de estar no Conservatério desde muito pequena, a nova
funcdo trazia outras responsabilidades, outros tratamentos, outras descobertas,
dessa vez com um olhar “menos artistico” e mais burocratico.

De acordo com Geertz (1989), existem “simbolos pré-estabelecidos
culturalmente”. As fungdes exercidas dentro de uma escola, como a de vice-diretora,
sao extremamente carregadas dessas simbologias. Mesmo estando em um
Conservatério em que se acredita que parte dos alunos esta ali porque quer, o
modelo dominante na escola de educacgédo basica passa culturalmente por estes

alunos, que chegam ao Conservatdrio com essa mesma visdo. Isso acontece porque
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cada escola vive no interior de uma ordem que a transcende, donde
emanam valores, orientagdes politicas, simbolos e prescricées
normativas e comportamentais. Essa ordem € a da totalidade social
em que a escola se enraiza, mas cada escola joga, no interior dessa
transcendéncia, a realidade imanente da sua prépria inser¢ao: a
ordem organizacional da escola ndo é nunca totalmente homéloga da
ordem da instituicdo escolar. Descobre-se aqui, nesta
descontinuidade, a possibilidade de ruptura, a vocagdo da diferenca,
a fonte da conta-corrente, ou a construgdo dissonante de um espaco
autdbnomo (SARMENTO, 2003, p. 93).

Para os alunos, em sua maioria, as figuras do diretor, do vice-diretor, do
supervisor estdo ali para manter a “ordem” e a “boa conduta” das normas. Além
disso, o vice-diretor € realmente uma das figuras que esta na “linha de frente” da
administragcdo para a resolucao de conflitos imediatos entre professores/alunos,
alunos/alunos, professores/administracéo, alunos/administracao.

Lembro-me bem do primeiro dia nessa funcdo em que um aluno, ao me
avistar indo para o patio, saiu correndo e dizendo: “- A diretora, a diretora!”. Ou ainda
em situagdes registradas em C.C. (Dia 1° de abril de 2014), quando Joana?', aluna
do 1° ano do ciclo inicial, por exemplo, foi até a secretaria da escola me procurar,
dizendo que dois colegas estavam correndo atras dela. Disse para ela n&o se
preocupar, que era brincadeira deles, e que ela aproveitasse o recreio. Ela disse,
entdo, que havia avisado aos seus amigos que estava indo a diretoria e que era bem
capaz de eles pararem de correr atras dela.

Lembrando que, para comecar a ter aulas nos conservatorios estaduais
mineiros, os alunos devem estar cursando o 1° ano do ensino fundamental de 9
anos da escola basica. Esses cinco amigos, incluindo a Joana, entraram juntos no
Conservatoério no 1° ano do ciclo inicial, por intermédio de uma professora de nossa
escola, que € mée de uma das criancas em questdo. Ela colocou seu filho no
Conservatério e os outros colegas vieram juntos. Apesar de ser a primeira
experiéncia deles no Conservatério, os cinco ja estudavam juntos na escola basica
da rede particular, e comecaram a fazer aulas naqueles anos iniciais (jardim,
maternal) que antecedem o ensino fundamental de nove anos. Assim, eles ja tinham
contato com a estrutura e organizacdo da escola basica, 0 que pode e 0 que nao
pode fazer, que existe uma hierarquia e uma instancia superior para resolver os

conflitos e os problemas. Esses alunos tdo novos ja vieram para o Conservatorio

2 Os nomes dos participantes que aparecem nas observacdes e entrevistas desta pesquisa séo
ficticios, criados por mim.
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trazendo certa carga simbdlica da escola basica, a qual esta relacionada com a
estrutura e ao funcionamento de uma escola.

Mesmo tendo em vista essas consideragdes, acho que se pode dizer que o
Conservatério € uma escola sem tantas “travas” para os alunos. Eles sabem que
existe uma instancia maior para resolverem problemas e conflitos, mas, acredito
que, apesar das inumeras cargas simbdlicas enraizadas, ainda € possivel buscar um
didlogo franco e aberto entre os alunos e a administracdo da escola, a forma em que
os horarios estdo organizados e como os alunos também se locomovem na escola.

Quando a orientadora desta pesquisa me questionou sobre a inexisténcia de
uma desvinculagdo dessa situacao, pesquisadora/funcdo de vice-diretora, parecia
que ela estava lendo meus pensamentos mais profundos e intimos. A0 mesmo
tempo, percebo que sdo esses vinculos com a administracdo da escola e com 0s
alunos que me trouxeram subsidios para as minhas observacbes e entrevistas. A
busca pela compreensdo das relacbes, estabelecidas a partir dessas praticas
musicais nos espacgos/tempos livres do Conservatério, € intrinseca aos meus novos
olhares para o que acontece nessa escola de musica, olhar que percebeu estes

espacos/tempos como lugares de constituicio de praticas musicais.

2.3.1.4 Registrando as observagoes

O registro no Caderno de Campo (C.C) das 57 observacdes foi feito em 68
paginas, com textos e algumas imagens que pudessem contextualizar aquela
observacdo, como o folder da programacéo dos eventos, algumas fotos dos lugares
nos quais ocorriam as praticas ou de apresentacdes, conforme se pode notar na

figura 1 abaixo:
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Figura 1 - Alunos de Canto Coral, cantando nas escadas de acesso a escola, na
Semana da Voz: Musica Ch Happy Day

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira (C.C., 16/04/2014, p. 37).

Esta imagem esta registrada no C.C. (Dia 16/04/2014, p. 37), no qual relato
sobre algumas praticas que aconteciam no CEM, naquela semana que foi dedicada
a 52 Semana da Voz, com uma série de atividades programadas (programacgao
completa pode ser vista no Anexo D). Essas atividades aconteciam nos
espacos/tempos livres, fora da aula de musica.

Apesar do meu esforco, considero que as primeiras observacdes foram
feitas de forma superficial. Isso porque existia um estranhamento meu em relacéo
aquela nova situagdo: observar, buscando as minuciosidades daquele

espaco/tempo. Isso porque

o ponto-chave é que a coleta de dados para um estudo de caso ndo
se trata meramente de registrar os dados mecanicamente, como se
faz em alguns tipos de pesquisa. Vocé deve ser capaz de interpretar
as informagbes a medida que estdo sendo coletadas e saber
imediatamente, por exemplo, se as diversas fontes de informacgéo se
contradizem e levam a necessidade de evidéncias adicionais - como
faz um bom detetive (YIN, 2005, p. 86).

Como na citagdo acima, a medida que as observagdes foram acontecendo,
fui ficando mais “confortavel” e me tornando capaz de observar, com mais critério, as

cenas que aconteciam naqueles espagos/tempos. Cada observagdo, ao ser
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registrada, apontava-me caminhos para as outras observacbes, de forma que
apresentavam algumas hipoteses que iam sendo formuladas por mim e outras que
iam sendo refutadas. Dessa forma, cada um desses registros contribuia para o meu
olhar nas proximas observacdes. Essa coleta de dados, portanto, foi feita de forma
evolutiva, ou seja, ela se construia, se alinhava e, a cada observacgao, o objeto foi se
tornando mais claro sob meus olhares durante todo este periodo.

Outra questdo foram as dificuldades encontradas em relacdo as cenas
observadas. Abordar as praticas musicais nos espacos/tempos livres do/no
Conservatério trazia caracteristicas particulares para aquelas cenas, que aconteciam
concomitantemente em mais de um espaco/tempo. Assim, foi se configurando o meu
olhar para essas observagdes, construidas juntamente com meu objeto, dia apos
dia.

2.3.2 As entrevistas

A coleta de dados a partir de entrevistas foi tema de algumas discussodes
acerca do assunto. Pensava se realmente seriam necessarias as entrevistas neste
contexto da pesquisa, uma vez que nesse tipo de coleta de dados séo “importantes
fontes para informacdes em um estudo de caso” (YIN, 2005, p. 116). De acordo com
Stake (1998),

observa-se como sdo diferentes a observacdo e interpretacdo do
campo, embora seja destinado tanto para descobrir 0 que acontece.
Os pesquisadores geralmente ndo controlam o que € visto, mas &
direcionado para o lugar onde as coisas acontecem, esperando que
ocorram como eles teriam se o entrevistador ndo estivesse presente.
O que abrange a entrevista esta determinado e influenciado pelos
entrevistadores (STAKE, 1998, p. 64-65, traducdo minha)®%.

Depois de algumas leituras e reflexdes, ficou decidido que as entrevistas
seriam realizadas, pois poderiam ajudar a confirmar alguns dados percebidos, a

partir das observacgdes, e registrados no C.C.

2 No original: “Obsérve se cuan diferentes son la observaciéon de campo y la interpretaciéon, aunque
con ambas se pretenda averiguar lo que ocurre. Los investigadores normalmente no controlan lo que
se observa, sino que se dirigen al lugar donde suceden las cosas, con la esperanza de que ocurran
como lo hubieran hecho si el entrevistador no hubiera estado presente. Lo que abarca la entrevista
esta decidido e influido por los entrevistadores” (STAKE, 1998, p. 64-65).
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Sendo assim, esse outro procedimento de coleta de dados, a entrevista,

mostrou-se pertinente, pois, de acordo com Yin (2005),

para os estudos de caso, o ato de “ouvir” implica receber
informagdes por meio de varias modalidades - por exemplo, fazendo
observagdes agugadas ou percebendo o que pode estar
acontecendo -, ndo se limitando a uma modalidade meramente
auricular. Ser um bom ouvinte significa ser capaz de assimilar um
ndmero enorme de informacées sem viés. A medida que um
entrevistado relata um incidente, 0 bom ouvinte escuta as palavras
exatas utilizadas, captura 0 humor e os componentes afetivos e
compreende o contexto a partir do qual o entrevistado esta
percebendo o mundo (YIN, 2005, p. 84-85).

As entrevistas possibilitam um olhar para os gestos, entonacdes da voz,
feicdes, que podiam abrir caminhos para compreender o0s sujeitos da pesquisa e
suas praticas sociais nesse espago/tempo, contribuindo para a compreensédo da
realidade pesquisada.

Yin (2005) destaca que as entrevistas sao importantes fontes de coleta de
dados nos estudos de caso e diz que: “respondentes bem-informados podem dar
interpretacées importantes para uma determinada situacdo. Também podem
apresentar atalhos para se chegar a histdria anterior da situagdo, ajudando-o a

identificar outras fontes relevantes de evidéncias” (YIN, 2005, p. 118).
2.3.2.1 Entrevistando os alunos

Foram realizadas seis entrevistas em pequenos grupos, totalizando 14
alunos. As entrevistas duravam em torno de 30 minutos cada, as quais foram
transcritas e organizadas em um Caderno de Entrevistas, em 44 péginasza. Esse
procedimento de coleta de dados foi realizado nos meses de outubro, novembro e
dezembro de 2014 e janeiro de 2015.

O roteiro das entrevistas (APENDICE C) foi elaborado a partir das questées
que, concomitantemente com as hipdteses iniciais da pesquisa, pareciam se
destacar nesta investigacdo em concordancia com o objetivo geral: compreender as
praticas musicais nos espagos/tempos livres no/do Conservatério.

De acordo com Stake (1998):

2 A paginacdo das referéncias citadas neste trabalho, advindas das entrevistas, tem base nesse

Caderno de Entrevista.
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Raras vezes o estudo de casos qualitativos utiliza uma entrevista
com perguntas idénticas para todos entrevistados, pelo contrario, se
espera que cada entrevistado tenha tido experiéncias unicas,
histéricas especiais para contar (STAKE, 1998, p.63-64, traducéo
minha)®*.

Uma questado importante na realizagdo da coleta de dados foi eleger um
lugar no qual eu pudesse fazer as entrevistas. Essa foi uma preocupacgcéo desde o
inicio, pois como fico muito tempo na escola, professores, alunos, ATBs e ASBs nao
separam 0s momentos em que eu poderia estar na escola, fora do meu horario de
trabalho, apenas para realizar as entrevistas. Precisava, entdo, de um lugar mais
reservado para fazer as entrevistas, sem ser incomodada pelas questbes
institucionais. Sendo assim, de acordo com o dia, horario e turno que a entrevista foi
realizada, fui mudando o local da realizagdo da mesma, sempre buscando lugares
“‘mais escondidos” dentro do Conservatorio, como, por exemplo, as salas de aula, o
deposito do teatro, o fosso do auditério.

Em todas as entrevistas comecei explicando aos alunos que eles nao seriam
identificados, como dito anteriormente, ja que todos os nomes dos participantes
desta pesquisa, que aparecem nas observacdes e entrevistas, sdo ficticios. Em
seguida, falei brevemente sobre a intencédo de fazé-la. Isso se fez necessario para
que o aluno entendesse 0 porqué da vice-diretora estar chamando-os para
conversar em um lugar restrito.

Durante as observagdes do campo ja fui buscando pensar em alguns
possiveis alunos para essas entrevistas. Entdo, a escolha foi direcionada para
aqueles que, de repente, mais se destacavam pela presenca nos espacos/tempos
do Conservatério.

Como observei os alunos durante parte do ano de 2013 e 2014, tive alguns
receios de “perder’ esse aluno de vista, uma vez que quando termina o ano letivo,
alguns alunos podem néo renovar a matricula e alguns trocam de turno. Mais uma
vez, estar na vice-direcdo foi imensamente importante para o dominio das
informacdes sobre a presencga de algum aluno na escola ou n&o.

Como mencionado, foram realizadas seis entrevistas semiestruturadas,

realizadas de forma coletiva. Realizar as entrevistas coletivamente ajudou no

** No original: “Raras veces el estudio de casos cualitativos utiliza una encuesta con idénticas
preguntas para todos los encuestados, por el contrario, se espera que cada entrevistado haya tenido
experiencias unicas, historias especiales que contar’ (STAKE, 1998, p. 63-64).
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desenvolvimento das mesmas, uma vez que 0s alunos pareciam se sentir a vontade
com a presenca de um ou mais colega, muitas vezes um completando a ideia do
outro. As entrevistas semiestruturadas caracterizam-se por combinar perguntas
abertas e fechadas, seguindo um roteiro como norteador, mas deixando
possibilidades de, tanto o entrevistado quanto o entrevistador, dialogarem,
discutirem, acrescentarem questdes, perguntas sobre algum assunto pertinente a
investigacao.

O quadro abaixo, além de registrar a data da entrevista, nome do
participante, idade, tipo de entrevista, traz informacées complementares sobre os
entrevistados, como: o ano/ciclo dos alunos no Conservatério e o turno no qual
estudam. Todas as informagdes s&o relativas a vida escolar desses alunos no
Conservatério. O ano/ciclo dos entrevistados participantes da pesquisa variou entre
os ciclos inicial, intermediario e complementar, ou seja, alunos com faixas etarias

variadas, buscando contextualizar melhor a realidade desses alunos dentro do

Conservatoério.
Figura 2 - Quadro com lista dos alunos entrevistados.
Data Participantes Tipo de Duracédo Ano/ Idade Turno no Lugar
entrevista ciclo qual em que foi
escolar estuda realizada
Sala de
31/10/2014 André Coletiva 19 min. 3¢ Ciclo 11 Vespertino piano
40s Intermediario Anos n° 21
Sala de
31/10/2014 Pedro Coletiva 19 min. 3° Ciclo 11 Vespertino piano
40s Intermediario Anos n° 21
Depésito
06/11/2014 Lara Coletiva 12 min. 2° Ciclo 16 Vespertino da sala
19s Intermediario anos de teatro
Depésito
06/11/2014 Jodo Coletiva 12 min. 3° Ciclo 18 Vespertino da sala
19s Complementar | Anos de teatro
Sala de
04/12/2014 Aline Coletiva 23 min. 1° Ciclo 13 Vespertino piano
29s Complementar | Anos n° 1
Salade
04/12/2014 Rian Coletiva 23min. 3° Ciclo 14 Vespertino piano
29s Complementar | Anos n° 1
Sala de
05/12/2014 Milla Coletiva 18 min. 1° Ciclo 7 Matutino piano
35s Intermediario Anos n°2
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Salade
05/12/2014 Gislaine Coletiva 18 min. 1° Ciclo 9 Matutino piano
35s Intermediario Anos n°2
Salade
05/12/2014 Tayla Coletiva 18 min. 1° Ciclo 10 Matutino piano
35s Intermediario Anos n°2
Salade
05/12/2014 Marina Coletiva 18 min. 1° Ciclo 9 Matutino piano
35s Intermediario Anos n°2
Salade
17/12/2014 Samela Coletiva 32 min. 2° Ciclo 13 Matutino piano
41s Complementar | Anos n® 21
Salade
17/12/2014 Cristina Coletiva 32 min. 2° Ciclo 13 Matutino piano
41s Intermediario Anos n° 21
12/01/2015 Juliana Coletiva 34 min. 3¢ Ciclo 14 Vespertino | Casa das
02s Complementar | Anos alunas
12/01/2015 Juliane Coletiva 34 min. 3¢ Ciclo 21 Vespertino | Casa das
02s Complementar | Anos alunas

Fonte: Elaboracio da autora para este trabalho.

Durante as entrevistas, eu iniciava o contato pedindo a ajuda dos alunos

para dar prosseguimento a um trabalho que eu estava desenvolvendo no mestrado,

e que este ndo tinha relagdo com as minhas fun¢des dentro do Conservatorio. O que

me interessava eram suas praticas musicais, portanto poderiam ser 0s mais sinceros

possiveis.

Essa conversa inicial foi necessaria, pois tinha receio que os alunos néo se

sentissem confortaveis com a minha presencga para uma entrevista, afinal, “a vice-

diretora queria conversar’. Achei que todos esses detalhes foram recompensados

pelas entrevistas concedidas a mim pelos alunos, que, em momento algum, se

recusaram a participar €, depois, demonstraram ficar bem a vontade, muitas vezes

até brincando, como relatado na entrevista:

Entrevistadora: E 0 que vocés fazem no recreio?

Cristina: Encontro meus amigos, a gente fica conversando, os que
ficam matando aula ja ta la mesmo, entio.

Samela: Chiiii, conta ndo! [rsrsrs] (entrevista, Sdmela e Cristina,
17/12/2014, p. 34).

As alunas entrevistadas mostraram-se muito dispostas para conversarem

acerca de todas as questdes relacionadas com horarios vagos, horarios burlados,

recreios, sinal, relacGes sociais, nhamoro, entre outros.
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2.3.2.2 Eu como entrevistadora

Inicialmente, apesar de ter feito leituras e estudos acerca do assunto,
realizar as entrevistas foi uma atividade um pouco ardua para mim.

Ja na elaboragédo do roteiro da entrevista tive dificuldades em elaborar as
perguntas que pudessem dar conta das indagacbes da pesquisa, e que nhao
gerassem algum desconforto para aqueles alunos; perguntar sobre horarios vagos,
horarios burlados, requeria certa habilidade, que, a principio, eu sentia n&o ter.

De acordo com Yin (2005), s&o necessarias algumas habilidades para o

pesquisador do Estudo de Caso, ja que é importante

um bom pesquisador de estudo de caso dever ser capaz de fazer
boas perguntas e interpretar as respostas. O pesquisador dever ser
um bom ouvinte e ndo ser enganado por suas préprias ideologias e
preconceitos. O pesquisador dever ser adaptavel e flexivel, de forma
que as situagdes recentemente encontradas possam ser vistas como
oportunidades, ndo ameacas (YIN, 2005, p. 83).

Num primeiro momento, realizar a entrevista foi dificil, pois ainda nao
conseguia aproveitar algumas informacdes dadas pelos entrevistados, de forma que
essas respostas me conduzissem a outras perguntas pertinentes ao assunto, uma
vez que me pautava por um roteiro com perguntas abertas. Assim, esse roteiro me
deixava em uma situagdo cdmoda para que eu pudesse fazer outras perguntas de
acordo com as respostas dos entrevistados, e também suas disponibilidades e
habilidades para responder as perguntas.

Aos poucos, fui me adaptando as situagcdes encontradas durante as
entrevistas e estabelecendo mais dominio sobre a conducéo das mesmas.

Como ja dito anteriormente, a cada entrevista era uma surpresa. Tentar
achar um lugar no qual pudesse fazer as entrevistas, livre de interferéncias da
escola e das obrigacdes institucionais, era realmente dificil. Chegava a escola e
decidia por um lugar para realizar a entrevista, mais tarde era surpreendida por
algum professor que estava utilizando a sala, ora para uma aula extra ou ensaio, ora
por conta de alguns alunos ensaiando. Dessa forma, procurava outro lugar que
pudesse ficar a vontade com os alunos.

Apesar das dificuldades iniciais, aos poucos fui me adaptando e me sentindo
mais confortavel para conduzir as perguntas durante a entrevista, identificando

pontos importantes e agindo de forma mais natural.
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2.3.2.3 Transcrevendo as entrevistas

Como mencionado, foram realizadas seis entrevistas: uma em outubro, duas
em novembro, trés em dezembro de 2014 e uma em janeiro de 2015. Como tive um
tempo entre uma entrevista e outra, sendo que algumas delas foram transcritas
durante o tempo em que me preparava para a proéxima entrevista, essa estratégia
me ajudou a pensar no “eu-entrevistadora’. Quando lia as transcricbes no papel,
numa leitura detalhada, ia percebendo as falhas na forma como conduzia as
entrevistas, como fazia ou abordava algum assunto e, em alguns momentos, como
induzia as respostas dos alunos. Diante disso, fui percebendo o que eu poderia
melhorar nas proximas entrevistas. Todo esse processo me levou a refletir e
repensar a forma de fazer e de abordar as perguntas com aqueles entrevistados.

Busquei uma transcricdo fiel das entrevistas, relembrando gestos, fei¢cdes,
entonagdes, como se portam durante a entrevista, interjeicdes nas falas, de forma
que essas caracteristicas contribuissem para uma ideia mais proxima da realidade

vivida e explanada por eles.

Jodo: Eu gosto assim, como se eu tivesse em casa [faz gesto largo
com a méo, no sentido de abrir como se fosse dar um abrago]...
Cara, tipo... Aqui eu vejo meus colegas, vejo as pessoas que gostam
de, de... me por no caminho certo, que me pde no caminho certo,
que gosta de mim. E isso! (Lara e Jodo, entrevista 06/11/2014, p.
10).

No trecho acima, busco “retratar’ os gestos do aluno durante a entrevista
para, ao ser lida, tentar recriar o contexto daquele momento.

Sabe-se que na coleta de dados tanto as observac¢des quanto as entrevistas
trazem uma subjetividade inerente aquele contexto. A essa subjetividade, cabe ao
pesquisador n&o deprecia-la, mas torna-la capaz de contribuir para a compreensao

dos fatos narrados nas entrevistas.
De acordo com Portelli (1996),

os textos - tanto os relatos orais como os dialogos de uma entrevista
- sdo expressbGes altamente subjetivas e pessoais, como
manifestacées de estruturas do discurso socialmente definidas e
aceitas (motivo, formula, género, estilo). Por isso € possivel, através
dos textos, trabalhar com a fusdo do individual e do social, com
expressdes subjetivas e praxis objetivas articuladas de maneira
diferente e que possuem mobilidade em toda narragdo ou entrevista,
ainda que, dependendo das gramaticas, possam ser reconstruidas
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apenas parcialmente. Neste sentido, a constru¢do do que
comumente se chama “canon” literario constitui uma probabilidade de
se instituir inclusive um conceito de representatividade qualitativa,
mais do que quantitativa ou estatistica, 0 que é precisamente o
problema que estudamos, quando nos pedem que definamos a
representatividade de nossas fontes (PORTELLI, 1996, p. 62).

Kaufmann (2013) fala em uma entrevista compreensiva como sendo aquela
que o entrevistador aborda o mundo subjetivo do entrevistado, suas significacdes
dos espacos que o rodeiam. Ou seja, o entrevistador esta “ativamente envolvido nas
questdes, para provocar o envolvimento do entrevistado” (KAUFMANN, 2013, p. 40).
Sobre isso, Lalanda (1998) diz que “essa subjectividade €, para o socidlogo, ndo um
mero reflexo da individualidade desse actor, mas de um processo de socializacéo e
de partiha de valores e praticas com outros, ou seja, resulta de uma
intersubjectividade” (LALANDA, 1998, p. 87).

Mediante a essas colocagbes, busquei me adaptar as subjetividades dos
atores encontradas nas entrevistas, percebendo seus contextos, suas significacdes.
Com isso, pude ftranscrever as entrevistas de forma mais proxima a essas
subjetividades.

Em seguida, depois de transcritas, as entrevistas foram organizadas na
ordem de data de realizagdo, encadernadas em um Caderno de Entrevistas com 44

paginas.

2.4 Analise

A analise dos dados, de acordo com Deslauriers e Kerisit (2008, p. 140), é
um momento no qual consiste em encontrar um sentido para os dados coletados e
demonstrar como eles respondem ao problema de pesquisa que o pesquisador
formulou progressivamente.

Em outra citacio, Deslauriers e Kerisit (2008) completa:

Geralmente o objetivo da analise de dados € produzir uma teoria.
Contudo, nem todas as pesquisas tém suficiente envergadura para
produzir uma teoria; além disso, a maioria se contenta em propor
conceitos que, diga-se de passagem, confirmam o valor de um
trabalho tedrico. Desse ponto de vista a analise qualitativa pode se
articular em torno de conceitos ja definidos na literatura cientifica e
gue o pesquisador considera para as necessidades de sua pesquisa.
Contudo, a maior parte do tempo, o pesquisador qualitativo formula
novos conceitos, ou atribui um sentido novo aos antigos, ou toma
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conceitos de seus informantes, inclusive em linguagem corrente.
Como um dos tragos caracteristicos da pesquisa qualitativa consiste
em vincular-se a interpretacdo que os atores sociais fazem dos
fendbmenos que se inscrevem em seu meio, aspecto particularmente
critico para a antropologia cultural, decorrem dai resultados em que
0s conceitos especificos dos sujeitos da pesquisa se combinam aos
do pesquisador (DESLAURIERS e KERISIT, 2008, p. 142).

Mediante citagado acima, confirmo que esta pesquisa foi realizada de forma
que, talvez, ndo seja possivel propor uma nova teoria, devido ao préprio tempo
disponivel para uma investigacdo mais profunda e sobre um tema qualitativo, que se
compromete pelas relagcdes de espagos/tempos diversos. Contudo, pensa-se que,
ao buscar compreender o0 objeto estudado através de teorias que promovam outras
discussbes tedricas, esta pesquisa pode apontar discussdes importantes para a
educacdo musical e questdes concernentes aos processos de ensino/aprendizagem.
Portanto, além de n&o produzir uma nova teoria, ndo se tem a preocupacdo de
justificar teorias prontas que possam ter participado do referencial tedrico desta
investigacdo, mas sim, partindo de teorias e visbes de alguns autores, analisa-se 0
que pertence a realidade do contexto da pesquisa, buscando uma ressignificacdo do
objeto estudado.

Durante a analise, constatou-se que os dados desta investigacao ratificam
que o fendbmeno musical, mediante as relagdes que o cercam, produz a cada
cotidiano e a cada espaco/tempo novas realidades cotidianas que se modificam
intensamente, trazendo novas possibilidades de enxergar o préprio objeto desta
pesquisa.

Apds o levantamento de dados do campo e entrevistas feitas, todo esse
material foi organizado em impressdes e encaderna¢des para facilitar a analise.
Foram feitas categorizacbes separadamente do C.C. e das transcricbes das
entrevistas, mas sempre buscando identificar tematicas e subtematicas comuns
entre eles, e relaciona-las com as perguntas centrais quando se trata de um Estudo
de Caso: 0 “como” e 0 “por que”, e em consonancia com 0s objetivos originais desta
pesquisa.

De acordo com Monteiro (2006), o pesquisador normalmente ja percebe
formas iniciais de analise durante a coleta de dados no campo, no que ele considera
como uma analise informal. O observador “percebe os temas e padrées que

emergem dos dados. Nesse processo também podem surgir novas linhas de
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pesquisa e ajudar o pesquisador a aprofundar as questbes nas proximas
observacgdes” (MONTEIRO, 20086, p. 220).

Assim, as tematicas categorizadas foram pensadas a partir das proprias
observagdes, nas cenas que foram se desenhando no decorrer da coleta de dados,
bem como a partir do roteiro das entrevistas e de alguns pressupostos observados
em campo. Em seguida, as respostas dos alunos também foram agregando feicbes
diante das categorizagdes por temas ou subtemas.

Outro aspecto importante na analise e redagao desta dissertac&o foi a forma
como as fotos foram organizadas e descritas durante o capitulo 3. Por se tratar de
um amplo espaco fisico, descrevé-lo de forma que o leitor adentrasse naquele lugar,
proporcionando as imagens que facilitassem a compreensao do objeto estudado, foi
tarefa ardua.

Diante das consideracdes desse subitem, pdde-se perceber que o objeto
desta pesquisa esteve todo o tempo sujeito as construgdes e/ou reconstrugdes, na

busca de sua compreenséao.
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3 CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA “DR. JOSE zOCCOLI DE
ANDRADE” DE ITUIUTABA: ESPAGOS, ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO

Neste capitulo procuro descrever os espagos do Conservatério Estadual de
Musica de ltuiutaba, como se da a organizacdo desta escola, sua estrutura, seu
espaco fisico, seu funcionamento no dia a dia, sua rotina, quem sao o0s alunos e
seus professores.

Embora esta pesquisa trate das atividades realizadas pelos alunos em seus
horarios livres, compreender o funcionamento desse Conservatério pressupde a
compreensao do espaco de ensino/aprendizagem musical, acreditando que algumas
imagens sejam importantes para contextualizar as cenas discutidas e analisadas

neste trabalho.

3.1 O Conservatério de ltuiutaba: aspectos historicos

Para entender melhor o contexto desta pesquisa, faz-se necessario tecer
algumas consideracdes, mais especificas e gerais, que envolvem essa instituicio de
ensino - o conservatério. Os conservatérios estaduais séo escolas responsaveis pelo
ensino especifico de musica em Minas Gerais, que mantém, atualmente, 12
conservatorios em sua rede publica/estadual de educacgdo: Araguari, ltuiutaba,
Uberaba, Uberlandia, Sdo Jodo del Rei, Juiz de Fora, Leopoldina, Visconde do Rio
Branco, Montes Claros, Diamantina, Pouso Alegre e Varginha. Sdo cidades
localizadas em varias regides do estado.

Dentre esses conservatoérios, os cinco primeiros foram criados sob a Lei n°
811, de 13 de dezembro de 1951 (MINAS GERAIS, 1951), durante o governo
estadual de Juscelino Kubitschek de Oliveira, que propds a criagdo de
conservatorios na rede de ensino publica mineira. De acordo com o artigo 2° dessa

lei de criagdo, esses conservatérios teriam como objetivos:

formar professores de musica, cantores e instrumentistas,
desenvolver a cultura artistico-musical do povo, mediante exercicios
praticos e audicbes e concertos de professores, nos quais sejam
executadas as mais seletas composicdées musicais, antigas e
modernas, de autores nacionais e estrangeiros (MINAS GERAIS, Lei
n® 811, de 13/12/1951).
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Os conservatoérios se inserem em um arcabougo de tradigbes que envolvem
a constituicdo desse tipo de escolas de musica ao longo do tempo. No Brasil,
seguindo o modelo europeu, o Conservatorio Nacional de Musica foi criado em
1841, no Rio de Janeiro, hoje Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ).

Essas escolas estdo inseridas em um ambito amplo, que vém de uma
tradicdo de se ensinar musica com seus ecos. De acordo com Vasconcelos (2002),
€ uma ideia de escola voltada para o ensino de musica que surgiu na ldade Média e
era ligada as praticas religiosas e a Igreja. No século XVII, na ltalia, esse conceito de
conservatorio mudou. Esse autor diz que 0s conservatorios, nesse momento, foram
considerados espagos de acolhimento para criangas orfas, chamados Ospedali, e
também local para que os estudantes fossem treinados para a profissdo de musico,

em geral, € ndo apenas para a musica religiosa.

Sob o ponto de vista da formagdo, a necessidade da instituicdo de
uma escola desse tipo assentou na ideia base de racionalizar a
transmissdo dos saberes musicais, contribuindo para a divisdo do
trabalho que progressivamente foi criando um estatuto auténomo do
intérprete em comparagcédo com o do compositor (VASCONCELOS,
2002, p. 36).

Ainda, durante os séculos XVIl e XVIII, o ensino da musica passou, cada vez
mais, a ser foco dos conservatoérios. Em sequéncia, com 0 aumento dos concertos
publicos, o aparecimento da imprensa musical, o jornalismo musical, o0s
conservatorios foram se firmando e se popularizando como instituicdo de ensino e

aprendizagem da musica. Segundo Vasconcelos,

durante o século XVIIl os Conservatérios de Veneza e de Napoles
tiveram uma grande influéncia em toda a Europa. Compositores
como Francesco Gasparini, Baldassare Galuppi (1706-1785), Nicola
Porpora e Pietro Locatelli (1695- 1764), por exemplo, viajaram por
varios paises para produzirem suas operas, tornando-se como que
embaixadores deste tipo de escola (VASCONCELQOS, 2002, p. 41).

No entanto, no final do século XVIIl, com problemas financeiros, 0s
conservatorios na Europa comegaram a entrar em declinio. Para Vasconcelos
(2002), a perda do carater religioso dessas escolas serviu para desmantelar sua
funcdo de caridade e forgcar sua reorganizacdo enquanto escolas de musica. “A

emergéncia do conservatdrio como uma instituicdo de formacéo laica, associada a
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qualidade dos musicos por eles formados, fez com que este tipo de instituicdes
aparecesse um pouco por toda a Europa durante os séculos XVIII e XIX
(VASCONCELOS, 2002, p. 41-42).

Ainda no século XIX foram surgindo outros conservatorios na Europa, 0s
quais tinham como objetivo principal manter cursos para musicos amadores e
profissionais, sendo que, durante os séculos seguintes, os conservatérios foram se
desenvolvendo € mantendo algumas tendéncias dos séculos anteriores.

Um dos mais importantes conservatorios € o de Paris, fundado em 1795 e
que visava 0 ensino e o fornecimento de musicos para as diversas ocasides
publicas. Esse conservatério se tornou modelo para outros paises e esse modelo
primou pelo enfoque na leitura e escrita musical, deixando a desejar no que se
refere, por exemplo, ao “tocar de ouvido”.

Ainda hoje, depois de inumeras mudangas sociais, culturais, tecnoldgicas,
principalmente na forma de produzir, reproduzir, divulgar e transmitir musica € o
conhecimento musical, 0 conservatorio resiste fortemente como uma instituicdo de

formacgao de musicos e divulgacdo da musica erudita e popular.

A formagdo ministrada no conservatério de musica é o resultado de
um cruzamento onde confluem multiplos factores que advém da
forma como o musico e a musica sdo encarados socialmente, das
expectativas em relagdo ao musico, do percurso sécio-historico e
socio-técnico da musica e de formagdo, de um modelo originalmente
concebido para transmissdo de uma cultura musical especifica, do
confronto entre diferentes ideologias, pressupostos estéticos e
procedimentos, no fundo, da coexisténcia de diferentes paradigmas
(VASCONCELOS, 2002, p. 62).

No &mbito da tradicdo dessas escolas de musica, destaca-se 0 papel dessa
rede de conservatorios estaduais de musica mineiros na formagdo de musicos de
todas as idades. Dentre os conservatorios estd o CEM. Mesmo sob forte influéncia
da tradicdo do ensino de musica europeu, que vem se perpetuando ao longo dos
anos, com principios que também tém énfase na técnica e no virtuosismo, 0s
conservatorios continuam mantendo seus alunos na instituicdo, sendo importante
referéncia cultural nas cidades nas quais séo sediados. SO na regido do Triangulo
Mineiro existem quatro conservatérios estaduais (Araguari, ltuiutaba, Uberaba e

Uberlandia), estimando o atendimento de, aproximadamente, nove mil alunos.



55

E importante salientar que, apesar de nesta pesquisa o olhar estar
direcionado para os espacos/tempos livres no/do Conservatorio, ou seja, para o que
acontece fora da aula de musica, nos horarios vagos dos alunos, no recreio, nos
horarios que os alunos “matam aula”, em momento algum se questiona ou deixa de
se considerar a importancia do ensino musical que acontece na sala de aula de uma
escola especifica de musica. O que se tem em vista € a apuracéo de um olhar para
algo que acontece ao nosso redor, em outros espagos/tempos do Conservatério, e

que, muitas vezes, € deixado de lado e pouco investigado.
3.2 Organizacao e estrutura do Conservatorio Estadual de Musica de Ituiutaba

Este Conservatério foi criado no dia 25 de novembro de 1965, conforme Lei
n® 3.595 (MINAS GERAIS, 1965), iniciando suas atividades com cerca de 40 alunos
e trés professores.

Atualmente, esse Conservatério tem em torno de 3.000 alunos regularmente
matriculados nos Cursos de Educagédo Musical (com trés ciclos de aprendizagens:
Inicial, Intermediario e Complementar, sendo que cada ciclo € constituido de trés
anos) e de Técnico Profissionalizante em Instrumento e Canto (com duragéo
também de trés anos).

A instituicdo funciona nos periodos matutino, vespertino e noturno, com,
aproximadamente, 140 funcionarios, entre eles uma diretora, dois vice-diretores,
duas supervisoras, uma secretaria, sete Assistentes Técnicos de Educacdo Basica
(ATB), nove ASBs e 118 professores.

A faixa etaria dos alunos que estudam nessa escola vai dos seis anos de
idade, desde que estejam cursando o 1° ano do ensino fundamental da escola de
educacdo basica, até adultos e idosos. A escola ndo atende apenas os alunos da
cidade de ltuiutaba, mas também aqueles de cidades vizinhas, como: Cachoeira
Dourada, Capindpolis, Canapolis, Santa Vitéria, ltumbiara, entre outras.

Os horarios dos turnos do Conservatério estdo organizados da seguinte
maneira: matutino, das 7:10 até as 11:30; vespertino, das 13:00 as 17:20; e o turno
noturno, que tem inicio as 18:10 e término as 22:30. Entre os turnos vespertino e
noturno n&o existe intervalo, pois eles se emendam. Contudo, os horarios das 17:20
as 18:10 e das 18:10 as 19:00 s&o pouco frequentados, uma vez que 0s alunos que

tém aulas no turno vespertino ja estdo préximos do seu horario de saida e, para
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aqueles que estudam no horario noturno, a maioria prefere comecar as 19:00,

devido ao trabalho ou participacdo em outros cursos.

3.2.1 Os recreios, os horarios e o transito dos alunos

Os recreios dos trés turnos tém duracdo de dez minutos. Nao é servida
merenda escolar no Conservatorio. A cantina, no entanto, &€ pouco frequentada pelos
alunos. Cada horario de aula tem 50 minutos. Diferentemente da escola basica,
também n&o existem filas de alunos no inicio, no recreio e/ou na saida das salas de
aulas. O sinal da escola é uma sirene com um apito de som forte e agudo que soa
automaticamente nas trocas de horarios, de 50 em 50 minutos, e entre os dez
minutos destinados ao recreio. No Conservatorio, em todas as trocas de horarios,
inclusive no inicio e término do recreio, o0 sinal soa apenas uma vez para cada um
desses momentos. Diferentemente do que eu percebi em algumas escolas de
educacdo basica, sobretudo pelas quais passei participando do projeto Brincarte, o
sinal soava duas vezes no inicio da aula, no caso 13:00 (o Brincarte, geralmente, é
realizado nas escolas no turno vespertino) e no fim do recreio. O primeiro soar do
sinal era para os alunos ficarem atentos, e 0 segundo para irem para as filas e se
dirigirem as salas de aula. Quando o sinal € soado no Conservatério, os alunos se
locomovem sozinhos para suas respectivas salas, nas quais os professores ja os
aguardam.

Alguns alunos ja manifestaram diretamente para mim a insatisfacdo com a
duragéo do recreio. Os alunos do matutino reclamam varias vezes por nao terem
tempo suficiente para lanchar e brincar. Se se considerar o tempo que os alunos
gastam para sair da sala, comer o lanche, ir ao banheiro e brincar, de fato parece
ser muito pouco.

Mediante essa insatisfacdo, alguns alunos que brincam no patio durante o
recreio, ao ouvirem o sinal, nao se locomovem imediatamente para as salas de aula,
sempre “esticam” mais esse momento até que avistam algum professor, supervisor,
vice-diretor. Neste momento, resolvem se dirigir as aulas ou, simplesmente, ficam

“matando horario”.
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3.2.2 As areas de ensino do Conservatorio de ltuiutaba

Como previsto na Proposta Politico-Pedagdgica (PPP) da escola, cada area
de ensino desse Conservatorio tem seu planejamento anual, com justificativa,
objetivos, cronograma de atividades e recursos pedagogicos destinados a cada
area. Cada uma dessas areas tem liberdade de propor e realizar os mais
diversificados eventos, como: recitais de alunos, ensaios abertos, apresentacdes no
patio. Além disso, algumas dessas areas mantém, com mais tempo e outras com
menos tempo, eventos e/ou atividades de carater pedagdgico, realizadas
anualmente e ja programadas para serem desenvolvidas fora do ambiente da sala
de aula, como 0s ja mencionados: o Concurso de Piano “Prof. Abrdo Calil Neto”,
Semana Violinistica, Encontro de Flauta doce, Encontro de Cordas, Semana do
Teclado, entre outras. Essas atividades envolvem master classes, palestras,
workshops, concertos, apresentacbes de grupos de alunos, ensaios, CONCuUrsos.
Observa-se que essas atividades sdo previamente estabelecidas na proposta
pedagogica da escola (PPP, 2013).

Os integrantes de cada area se reunem semanalmente para discutirem
assuntos referentes a estas areas e também a escola, principalmente assuntos
pedagogicos, como o desenvolvimento do programa de instrumento estudado pelos
alunos, atividades e eventos realizados pela area para alcangar os objetivos
propostos, avaliagbes dos resultados obtidos, entre outros assuntos pertinentes.

Esses eventos, promovidos pelas diversas areas, como ja salientado
anteriormente, interferem no dia a dia desse Conservatério. Nesses momentos, 0s
alunos envolvidos nas atividades propostas as vezes ndo conseguem frequentar
todas as aulas registradas em sua matricula. Isso porque, muitas vezes, estdo
frequentando ensaios, palestras, apresentacdes.

Durante os eventos promovidos pelas areas, dependendo de sua amplitude,
o “ritmo da escola” se modifica. A movimentagao do aluno pela escola € outra, ja que
eles passam a frequentar o Conservatorio em outros horarios, outros turnos e/ou

outros dias da semana, por conta da participacdo nas atividades propostas.
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3.2.3 Organizagao das aulas

Uma caracteristica especifica dessa instituicdo de ensino em relacdo as
escolas de educacgado basica faz referéncia ao tempo que o professor trabalha no
Conservatorio e ao tempo que ele permanece na escola. Por se tratar de uma escola
especifica de musica, a maioria dos professores, com raras excecgdes, estudou
nesse Conservatério e atua somente nele, n&o fazendo parte de outra rede de
ensino, como acontece, por exemplo, com um professor da educacéo basica, que
trabalha, muitas vezes, em mais de uma escola. Logo, a grande maioria dos
professores desse Conservatorio atua como docente apenas nessa escola, criando
um vinculo institucional e, até mesmo, emocional com este Conservatorio.

A atual grade curricular (ANEXO C) do Curso de Educacé&o Musical prevé
que o aluno curse de trés a cinco disciplinas, dependendo do ano/ciclo em que ele
esteja matriculado, sendo disciplinas tedricas, como Musicalizagdo, Percepc¢éo
musical, Pratica de conjunto, Canto coral, Oficina Multimeios; disciplinas praticas,
como o instrumento musical escolhido pelo aluno; e disciplinas optativas, como Artes
Plasticas, Danca e Teatro.

As matriculas no Conservatério sdo realizadas, em sua maioria, de forma
que todas as disciplinas dos alunos sejam cursadas em um mesmo dia da semana.
Essa atitude de tentar marcar todas as disciplinas do aluno em um mesmo dia foi
tomada a partir de uma tentativa de evitar a evasao na escola, uma vez que os pais
dos alunos reclamavam por terem que trazer seus filhos no CEM duas vezes na
semana e, em alguns casos, até trés vezes, em horarios diversificados.

Essa forma de marcar horarios busca, na medida do possivel, conciliar as
necessidades dos pais em relacio as outras atividades que 0s alunos, porventura, ja
realizem, sobretudo quanto a disponibilidade de horarios para levar e buscar, por
exemplo. Diante disso, a maioria dos alunos vai ao Conservatério em um unico dia
da semana, com todos o0s horarios preenchidos, no turno em que estdo
matriculados.

Sendo assim, se se for pensar na maioria das matriculas da escola, os
alunos n&o teriam disponibilidade de horarios para estarem no patio, nos corredores,
rampas, ja que em todos 0s seus horarios eles estariam ocupados com aulas.

Contudo, o dia a dia do Conservatério indica outra realidade: os alunos “esticam” o
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recreio, horarios de entrada e saida de aulas, as vezes ficam com horario vago pela

falta de algum professor, ou, em alguns momentos, decidem ficar do lado de fora.

3.2.4 O espago fisico do Conservatério

A rede fisica do Conservatério Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de
Andrade” € de 1.750m? de area construida e 2.500m? de area livre (externa), o que
perfaz um total de 4.250m?, com infraestrutura considerada adequada e especifica
para 0 ensino de musica. As salas de instrumentos musicais sdo menores e tém
tratamento acustico, além de ter um auditério.

O atual prédio do CEM foi inaugurado em marg¢o de 1997. Apesar de se
tratar de uma escola especifica de musica, o prédio foi construido segundo os
padrées das escolas de ensino basico de Minas Gerais (ver Figura 3), que, de

acordo com Henriques (2005),

sdo executadas a partir de um projeto padrdo que foi desenvolvido
em 1960 e vem sendo utilizado até hoje, mostrando-se porém
ultrapassado em varios aspectos. O programa arquitetbnico &
dividido em dois blocos de dois pavimentos cada, com estrutura de
concreto, fechamento externo em tijolo macico aparente e
circulagées avarandadas voltadas para a area externa da escola
(HENRIQUES, 2005, p. 35).

Na figura 3 esta o prédio do Conservatorio, visualizado a partir de uma rua
lateral, ja que ele esta situado em um terreno de esquina. Nota-se a constru¢cdo em
dois pavimentos (térreo e superior), com o0 fechamento externo em tijolo macico
aparente. De acordo com Henriques (2005), essa estrutura pertence ao projeto

padrao de escolas publicas mineiras desde 1960.
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Figura 3 - Vista externa do Conservatério de ltuiutaba, com arquitetura
padrao das escolas publicas mineiras.

Fonte: Acervo do Conservatoério Estadual de Mdusica
“Dr. José Zo6ccoli de Andrade”.

E necessario comentar que o CEM foi construido em terreno ingreme, por
isso O térreo e 0 pavimento superior estdo em niveis diferentes. A isso se deve o
numero de escadas dentro dele, comeg¢ando por escadas no portdo de entrada e
depois pelas escadas que ligam os blocos (primeiro e segundo), tanto do térreo
quanto do pavimento superior. Portanto, cada pavimento € composto de dois blocos
(primeiro bloco e segundo bloco). Todos os acessos entre os blocos do térreo e do
pavimento superior também s&o ligados por escadas e rampas, que foram
construidas posteriormente a inauguracédo do prédio, devido as adequacdes aos

padrbes de acessibilidade.
3.2.4.1 Visao esquematica do prédio do Conservatoério

Conforme figuras 4 e 5, logo em seguida, a partir de uma planta
esquematica®® do Conservatdrio, elaborada para este trabalho, é possivel descrever

melhor alguns detalhes do espaco fisico dessa construgao.

®E uma planta esquematica por ter sido elaborada sem as medidas exatas, apenas com medidas de
referéncia.



Figura 4 - Planta baixa esquematica do Conservatério - Térreo.

Legenda do térreo:

1 - Patio

2 - Salas de aula de instrumento

3 - Halls
4 - Rampas

5 - Almoxarifado

6 - Cozinha

7 - Banheiro masculino dos alunos
8 - Banheiro feminino dos alunos

Fonte: Elaboracdo de Larissa Oliveira Gongalves.

9 - Banheiro administrativo
10 - Instrumentoteca

11 - Sala dos professores
12 - Banheiros dos professores masculino e feminino

13 - Administrativo e pedagogico

14 - Biblioteca

15 - Corredores

16 - Auditorio

17 - Area verde
18 - Estacionamento cimentado

61
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Figura 5 - Planta baixa esquematica do Conservatério - Pavimento superior.

1 2 1
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PAVIMENTO SUPERIOR

SEM ESCALA

Fonte: Elaboracéo de Larissa Oliveira Gongalves.

Legenda do pavimento superior:

1 - Corredores

2 - Halls

3 - Salas de aula de instrumento

4 - Salas de aula de disciplinas tedricas
5 - Sala de aula de danca e teatro

6 - Deposito da sala de danca e teatro
7 - Rampas

A partir da planta dos dois pavimentos, visualiza-se que essa escola possui
o térreo com dois blocos (ver Figura 4) e o pavimento superior com dois blocos (ver
Figura 5). Cada bloco do térreo e do pavimento superior s&o “cortados” por halls,
que, por sua vez, dividem cada bloco em dois lados: direito e esquerdo.

Voltando a figura 4, nota-se que o primeiro bloco esta situado proximo a
escada do portdo de entrada da escola, que vai dar no hall de entrada. Todo esse
bloco € composto apenas por salas de aulas de instrumentos musicais (piano, canto,
flauta doce, percusséo e acordeom). Nessa planta esquematica do térreo € possivel
perceber que esse primeiro bloco € como se fosse dividido ao meio, pois 0 espago €
melhor aproveitado para as salas de aula de instrumento, que sdo salas de
tamanhos menores. Dessa forma, as entradas das 11 salas de aula desse bloco
estdo voltadas para o lado da rua e as outras 11 salas de aula, do mesmo bloco, d&o

para o lado de dentro da escola. No primeiro bloco, as entradas das salas de aula
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s80 acessadas através de corredores, sendo que, a partir do hall de entrada, notam-
se dois corredores (ver Figura 4), divididos pelo hall de entrada em duas partes: lado
direito e lado esquerdo do corredor.

Ainda no térreo, no segundo bloco (ver Figura 4), localiza-se a area
administrativa da escola: secretaria, sala dos professores, instrumentoteca,
almoxarifados, cozinha, biblioteca, uma sala de aula e, entre 0 hall, a entrada dos
banheiros dos alunos. As portas que dao acesso as dependéncias do segundo
bloco, como a secretaria, biblioteca, instrumentoteca, cozinha e sala de aula da
disciplina Pratica de Conjunto, s&o voltadas para o estacionamento cimentado,
acessadas por um corredor também dividido em lado direito e lado esquerdo.

O pavimento superior (ver Figura 5) do prédio também foi construido em dois
blocos. Nesse pavimento existem apenas salas de aulas de instrumento e disciplinas
tedricas. Como mencionado anteriormente, os dois blocos do pavimento superior
também s&o “cortados” por halls, passando a ter também dois lados: direito e
esquerdo.

Observando as figuras 4 e 5, entende-se que o primeiro bloco do pavimento
superior esta em cima do primeiro bloco do térreo. Esse bloco do pavimento superior
€ composto por salas de aulas de instrumento e duas salas de aulas de disciplinas
tedricas. Nota-se que nas salas de aula de instrumento musical, assim como no
primeiro bloco do térreo, parte delas € como se fosse “dividida ao meio”. Dessa
forma, tem-se mais espaco fisico para as demais salas de aula de instrumento
musical. Nesse bloco também ha um corredor dividido em dois lados, um para o
direito e um para o lado esquerdo.

O segundo bloco, também no pavimento superior, é composto,
principalmente, por salas de disciplinas teédricas, e também € “cortado” por um hall
(no qual estao localizados os escaninhos dos professores), que divide o corredor
desse bloco em duas partes: o lado direito e o lado esquerdo.

A partir da estrutura das plantas esquematicas e de fotografias, descreverei
o Conservatorio pensando em duas partes: sua parte interna e sua parte externa.
Considero parte interna as dependéncias das salas de aula, administragéo, cozinha,
banheiros, almoxarifados, bem como rampas, corredores, halls. Na parte externa

estdo o patio, a area verde e o auditério.
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3.2.4.2 Visitando as dependéncias do Conservatério

Para uma melhor compreensdo do espago fisico desse Conservatério,
busquei apresentar as fotografias como se o leitor estivesse visitando o CEM.
Comego apresentando toda a parte do térreo e, em seguida, passo para a descrigéo
do pavimento superior.

Na figura 6 esta o portdo de entrada do Conservatorio, visualizado a partir de
uma foto tirada da Rua Mauro Marquez de Sa. Logo depois de passar por esse
portdo, ha uma escada no sentido descendente para acesso ao interior da escola,

devido ao terreno ingreme mencionado anteriormente.

Figura 6 - Vista do portdo de entrada do CEM.

Fonte: Fotografia de Ronnie Assis.

No térreo, passando logo pelo portdo de entrada, ha uma escada larga que
da acesso a portaria da escola. Essa escada também € muito usada pelos alunos
para se sentarem nos recreios, horarios de saida, horarios vagos. Recordo-me da
minha vida de estudante nesse Conservatério quando, sentada nessas escadas,
juntamente com a maioria da “turma”, passava 0s meus recreios (ver Figuras 7 e 8).
Enquanto na figura 7 a escada que da acesso a escola é vista de cima para baixo,
na figura 8 a mesma é vista por outro angulo, ou seja, de quem ja entrou na escola,

de dentro da escola para a rua.
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Figura 7 - Vista das escadas que dao acesso a entrada do CEM.

Fonte: Fotografia de Ronnie Assis.

Figura 8 - Vista das escadas que d&o acesso a entrada da escola
por outro angulo.

Fonte: Fotografia de Ronnie Assis.

Ainda na figura 7 também se nota a direita, préximo as escadas, parte de

uma das rampas de acessibilidade. Ao fundo dessa foto estéd o hall da entrada, a
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esquerda tem um balcdo na portaria para recep¢do, que ndo € usado pelos
profissionais da escola, uma vez que o ASB responsavel pela portaria costuma ficar
préximo ao portdo de entrada nos horarios de entrada e saida de alunos. A direita
da foto aparece um dos bancos de cimento [0 outro ndo aparece na fotografia,
porque esta encoberto pelo balcao].

Assim que se descem as escadas para entrar na escola (Figura 7) esta o
primeiro corredor (direita e esquerda) do primeiro bloco do térreo. Nas figuras26 a
seguir (Figuras 9 e 10), nota-se esse primeiro corredor no térreo. A parte esquerda
desse corredor (Figura 9) da acesso as salas de aula dos instrumentos de
percussao, flauta doce; ao final dele, encontra-se o patio, que sera mostrado mais a
frente. Também aparece parte do balcdo da portaria, mostrado na figura 7. Na figura
10 aparece a parte direita desse primeiro corredor, que da acesso as salas de piano.
Nessa foto, nota-se também parte da rampa de acessibilidade que liga o portdo de

entrada e o térreo.

Figuras 9 e 10 - Vista do primeiro corredor (esquerda e direita) que da para a rua no térreo, no
primeiro bloco.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Voltando ao hall de entrada, no térreo, que aparece logo depois de descer
as escadas do portdo de entrada, nota-se que, nesse hall (figura 11), a direita da
foto, ha um banco de cimento. Também se nota a escada, em sentido ascendente,

que da acesso ao pavimento superior.

- Algumas fotos apresentam o piso diferente em decorréncia da troca do mesmo, realizada durante a
reforma no ano de 2015.



67

Figura 11 - Vista do banco de cimento que fica na portaria da escola.

Fonte: Fotografia de Ronnie Assis.

Apbs o hall de entrada do térreo, ainda no primeiro bloco, antes do acesso a
escada, vista na figura 11, ha o segundo corredor de acesso as salas de aula de
instrumento desse primeiro bloco [que da visdo para a parte de dentro do prédio],
também dividido em duas partes: lado direito e lado esquerdo.

Na figura 12 aparece a parte esquerda desse segundo corredor do térreo,
que leva para as salas de aula de flauta doce, acordeom [ao final desse corredor
tem o patio, n&o muito bem visualizado devido a luz no local]. Ja a figura 13 mostra a
parte direita desse mesmo segundo corredor do térreo, com salas de aula de piano e

canto [nota-se, a esquerda da figura 13, a rampa de acesso ao pavimento superior].
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Figuras 12 e 13 - Vista do segundo corredor (esquerda e direita) no térreo, primeiro bloco.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira

Abaixo, na figura 14, ainda no térreo, descendo as escadas para o segundo
bloco, tem-se um hall entre os banheiros dos alunos (masculino e feminino), a
esquerda e a direita, respectivamente. Ao fundo, a esquerda, também se observa a

porta do almoxarifado.

Figura 14 - Hall entre os banheiros visto de outro angulo.

Fonte: Fotografia Livia Oliveira.
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Na figura 15, ainda na vis&o de quem desce as escadas (ver Figura 14), as
quais ligam o primeiro ao segundo bloco, tem-se o mesmo hall entre os banheiros
dos alunos (feminino e masculino), sé que com uma visdo mais em profundidade,
que mostra o acesso a parte aberta, onde esta localizado o estacionamento

cimentado.

Figura 15 - Vista do hall no segundo bloco do térreo.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

A seguir (Figura 16), mais uma imagem, agora mais aproximada da parte
aberta, que da acesso ao estacionamento e que exemplifica o final desse hall entre
os banheiros dos alunos masculino e feminino. Nesse espaco acontecem muitas
apresentacdes, principalmente dos alunos de Pratica de Conjunto, provavelmente

por ser o hall mais préximo a sala destinada a essa disciplina.
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Figura 16 - Visdo de outro angulo do final do hall entre os banheiros dos alunos.

Fonte: Fotografia Livia Oliveira.

Nas figuras 17 e 18 tem o corredor do segundo bloco do térreo, uma parte a
esquerda e outra a direita do hall, ja mencionado nas figuras 14, 15 e 16. Na figura
17, na parte esquerda do corredor, esta 0 acesso para a instrumentoteca, secretaria
e biblioteca, respectivamente. Na figura 18, a parte direita do corredor leva para a

cozinha e para a sala onde € ministrada a disciplina Pratica de Conjunto.

Figuras 17 e 18 - Vista do corredor do térreo, do segundo bloco, esquerda e direita.

Fonte: Fotografia Livia Oliveira.
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Na figura 19, com vista a partir da area externa da escola (nesse caso, a
area verde e do estacionamento cimentado), visto de baixo para cima, vé-se 0o
corredor do segundo bloco do térreo, mostrado nas figuras 17 e 18. Em destaque na
imagem estdo trés portas, que s&o, respectivamente, a instrumentoteca, a
administracdo da escola e a biblioteca. Nota-se que o servico administrativo, com
vista para o estacionamento da escola, fica distante das salas de aula de musica.
Portanto, ndo existe um controle, pelo menos ndo tao evidente, por parte do corpo
administrativo, dos alunos que chegam, que saem ou que estdo fora das aulas de
musica, a ndo ser quando andamos pela escola [também aparece parte do segundo

bloco do pavimento superior].

Figura 19 - Vista do corredor do segundo bloco do térreo.
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Fonte: Fotografia Livia Oliveira.

Passando para o pavimento superior, partirei da figura 11 (hall de entrada
pertencente ao primeiro bloco do térreo, p. 67) para que o leitor compreenda melhor
0 espaco fisico. Ao subir as escadas que aparecem na figura 11, pode-se passar
para a figura 20, descrita a seguir.

Como no térreo, no pavimento superior também ha dois blocos ligados por
escada e rampas. De acordo com as figuras 4 e 5 (p. 61 e 62), percebe-se que o
primeiro bloco do pavimento superior esta localizado em cima do primeiro bloco do

térreo, portanto, na figura abaixo, encontra-se o hall do segundo bloco do pavimento
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superior. Logo, ao passar para o pavimento superior, essa visita nas dependéncias
do Conservatério comecara pelo hall do segundo bloco.

Nele, a direita, ha um banco de cimento e, a esquerda, ficam os escaninhos
dos professores e o bebedouro (ver figura 20). Ao fundo, no final desse hall, ha o
acesso as partes esquerda e direita do corredor, que leva para as salas de aula [é
possivel perceber a parte da rampa de acesso que leva ao térreo e ao primeiro bloco
do pavimento superior]. O corredor que aparece no final desse hall, partes esquerda
e direita, esta representado nas figuras 21 e 22. A esquerda estdo as salas de
disciplinas tedricas e de violino, e a direita esta 0 acesso para outra sala de violino e

para a sala de dancalteatro.

Figura 20 - Vista do hall do pavimento superior com um banco de cimento.

Fonte: Fotografia de Ronnie Assis.
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Figuras 21 e 22 - Vista do corredor (esquerda e direita) no pavimento superior, segundo bloco.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

No mesmo hall do pavimento superior (ver figura 20), visto do angulo
inverso, parte-se para a figura 23, para as escadas que levam [subindo] ao primeiro
bloco do pavimento superior. A esquerda da figura, tem-se o mesmo banco de
cimento; a direita, os mesmos escaninhos dos professores; e, ao lado, o bebedouro

que apareceu na figura 20.

Figura 23 - Hall no pavimento superior.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.



74

Chegando ao primeiro bloco do pavimento superior, encontra-se um pequeno
hall que levam as partes esquerda e direita do corredor. Na figura 24 tem-se a parte
esquerda desse corredor, que da acesso as salas de disciplinas tedricas, € na figura
25 ha a parte direita desse mesmo corredor, que da acesso as salas de aula de

violdo, guitarra, teclado, contrabaixo e 6rgao. E possivel perceber na figura 24 parte

das rampas de acessibilidade.

Figuras 24 e 25 - Vista do corredor (esquerda e direita) no pavimento superior, primeiro bloco.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Nesse subitem descrevi parte das areas internas da escola, que foram
apontadas como alguns dos possiveis espacos/tempos do Conservatério e que se

tornaram “palco” de praticas musicais levantadas e analisadas nesta pesquisa.

3.2.4.3 Entrando nas salas de aulas

Apesar desta investigacdo ser direcionada para as praticas musicais nos
espacgos/tempos livres do Conservatoério, em alguns momentos, essas praticas
também se detiveram aos Ilugares concebidos institucionalmente para o
ensino/aprendizagem, como as salas de aula. Sendo assim, para completar a visita
ao CEM, descrevo a seguir outros espagos mencionados na coleta de dados.

Na figura 26 esta a fotografia da sala de dancal/teatro. Nessa sala é possivel
notar, a esquerda, o espelho com as barras de apoio e, ao fundo, uma porta que da
acesso ao depdsito desta sala. A sala foi mencionada nas entrevistas € o depdsito

foi um dos lugares usados para uma entrevista.
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Figura 26 - Sala de danca e teatro.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Na figura abaixo esta a biblioteca do Conservatério. Notam-se as mesas
com as cadeiras, ao fundo ha armarios de madeira e a direita esta a estante de
livros. E um lugar que, geralmente, as criancas vao para ler, fazer suas consultas,

fazer tarefas escolares.
Figura 27 - Biblioteca do Conservatério.
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Fonte: Fotografia de Ronnie Assis.

Em seguida, na figura 28, € possivel visualizar uma sala de aula de

disciplina tedrica. Como se pode perceber, ela n&o se difere muito de uma sala de
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educacdo basica, maior que as salas de instrumento musical (Ver plantas
esquematicas - p. 61 e p. 62), com cadeiras de brago e quadro negro com pautas

musicais.

Figura 28 - Sala de aula de disciplina teérica.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Para se adequar a realidade de uma escola de musica, a rede fisica foi
construida a partir de necessidades especificas, como: salas de aula menores e com
tratamento acustico para as aulas de instrumento musical. Isso pode ser observado
também por meio da planta esquematica do térreo e do pavimento superior. As
figuras 29, 30 e 31, logo em seguida, mostram uma sala de violdo, uma de piano e a
sala da disciplina pratica de conjunto, respectivamente. As trés salas tém dimensdes

bem menores se comparadas as salas de disciplinas tedricas, como na figura 28.
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Figura 29 - Sala de aula de violdo.
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Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Figura 30 - Sala de aula de piano.
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Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.
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Figura 31 - Sala de aula da disciplina pratica de conjunto.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Como sera tratado no proximo capitulo, os espacgos/tempos das praticas
musicais fora da aula de musica também ocorriam nas proprias salas de aula.
Assim, a partir das figuras mencionadas nesse subitem, é possivel visualizar outros

espacos/tempos de praticas musicais realizadas no tempo livre dos alunos.
3.2.4.4 Caminhando pela parte externa

Considero como parte externa do Conservatorio o patio, o auditorio [de
grande importancia, tendo em vista a quantidade de atividades extracurriculares
realizadas nesta escola] € a area, verde que é bastante ampla. Também se pode
pensar no estacionamento cimentado, apesar desta pesquisa nao conter registros
na coleta de dados de praticas musicais realizadas nesse lugar.

Ainda na parte térrea, conforme pode ser visualizado na figura 4, na p. 61,
aparece o patio do Conservatorio (figura 32), que fica no final de uma das
extremidades do primeiro e do segundo corredor do térreo. E uma érea externa
cimentada com, aproximadamente, 300 m2. No patio tem quatro bancos de cimento,
trés de um lado e um de outro. Esse é o lugar mais usado pelos alunos nos
momentos em que estdo fora da sala de aula, provavelmente por ser o lugar com

mais bancos dentro do CEM. Sobre isso, em alguns registros de C.C., refiro-me a
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ele como o “patio da bola”, por ser muito usado por alguns alunos para o jogo de
futebol. Do lado direito, nota-se um banco de cimento e também parte do primeiro
corredor do primeiro bloco do térreo, que da acesso as salas de instrumento de
flauta doce e percussdo. O lado esquerdo do corredor da acesso as entradas das

salas de aula de instrumento de flauta doce e acordeom (ver Figuras de 32 a 34).

Figura 32 - Vista do pétio cimentado com os quatro bancos.
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Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Na figura 33, no mesmo patio, avistam-se, novamente a esquerda da foto, os
trés bancos de cimento. Atras dos bancos € possivel notar o segundo bloco
pertencente ao térreo e ao pavimento superior. Ao fundo, encostado no primeiro

bloco do térreo, fica um bebedouro.
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Figura 33 - Vista do pétio cimentado com os trés bancos

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Na figura 34 esta uma imagem um pouco mais ampla, podendo assim ser
notada a parte externa da escola e sua relagdo com o primeiro bloco do térreo, neste

caso o patio e a parte da area verde.

Figura 34 - Vista da area verde préxima ao patio.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.
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Na figura 35 é possivel ver o patio citado, de um angulo inverso ao ja
mostrado; do lado direito estdo os trés bancos de cimento; do lado esquerdo ha um
antigo barzinho desativado; e, ao fundo, avista-se a lateral do auditorio do

Conservatorio.

Figura 35 - Vista do patio cimentado com os trés bancos do lado direito.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Na figura 36 aparece a area externa da escola, vista de um angulo, meio de
lado, bem préximo ao Auditério, que foi construido no terreno do Conservatério. O
auditério tem um portdo de entrada especifico, mas ha livre acesso entre o espaco
no qual foi construido e as demais dependéncias do Conservatorio. Nao existem
grades ou divisorias que separem o Auditério do restante da escola. Ao fundo, a
direita da figura, visualiza-se o patio juntamente com a parte do térreo e o pavimento

superior. Também pode ser visto parte da area verde dessa escola.
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Figura 36 - Vista de parte da area verde, com destaque do audit6rio do CEM.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Na figura 37 esta o auditorio do Conservatério. Visto de frente, a esquerda

da foto, aparece a porta de entrada.

Figura 37 - Auditério do Conservatério.

Fonte: Fotografia Livia Oliveira.
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Ja na figura 38, tem-se uma vista lateral do auditério. A esquerda de quem
entra, € possivel notar certo declive em decorréncia do terreno ingreme comentado
anteriormente. Muitas vezes, as criancas também usam esse lugar para brincar,

subir e descer correndo.

Figura 38 - Vista lateral do Auditério, com terreno em declive.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Com esse “mapa’ € possivel perceber os muitos espacos em que 0s alunos
ficam em seus “horarios livres”. Alguns podem ser considerados mais apropriados €
outros nem tanto, contudo, aparentemente, isso ndo € um problema, visto que os
alunos sempre se acomodam no espaco da escola, ora nas escadas, ora no chao do

patio, no final dos corredores, nas rampas.

3.2.5 Organizagao dos espagos/tempos no/do Conservatério de Ituiutaba

No espagco do Conservatorio de ltuiutaba, assim como na maioria das
escolas especificas de musica, pode-se notar uma dinamica diferente daquela que,

geralmente, os alunos estdo acostumados a lidar em suas escolas de educacéo
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basica. Nessas escolas, por exemplo, eles ficam nas salas esperando o professor ir
até eles. O unico momento de transitar na escola é, portanto, durante a chegada e
saida dos alunos, durante o recreio ou, até mesmo, quando sao solicitados para
alguma atividade na escola ou quando necessitam ir ao banheiro, por exemplo.
Scarpellini (2013) considera que no dia a dia da escola basica alguns desses
momentos, como 0 recreio escolar, também s&o espagos/tempos mediados por

regras. De acordo com essa autora, para entender o recreio

€ necessario passar por esse jogo de entender a escola como um
espaco social autdnomo e inserido num contexto externo. Assim, ele
€ um espago-tempo dentro da escola que, por sua vez, estd inserida
numa sociedade. Mas, apesar de estar nesses contextos, o recreio
nao € apenas isso: ele possui dindmicas e regras préprias, tornando-
se um espaco-tempo unicos (SCARPELLINI, 2013, p. 30).

No Conservatério, essa dinamica é bem diferente. Desde o primeiro contato
do aluno com o Conservatorio, ele ja € orientado em como se movimentar no espago
da escola. A cada horario, o aluno troca de sala, € n&o o professor. Além disso, 0s
alunos tém horarios de entrada e saida diferentes entre eles, de acordo com a
necessidade de cada um ou de seu responsavel. Isso acontece, por exemplo,
quando os pais organizam os horarios dos filhos no Conservatério de forma que
coincida com o seu horario de saida do trabalho, com os horarios de transporte
publico para aqueles que moram muito longe da escola e que dependem dele para
se locomover, e com 0s horarios de inumeras outras atividades de alguns alunos,
como escola de linguas, esportes, refor¢co escolar.

Em vista dessa diversidade de caracteristicas de frequentagdo dos alunos
na escola, eles vao percebendo que tém autonomia sobre o seu “ir e vir’ nos
espacos/tempos do Conservatério.

Esse ir e vir contribui para a formacéo de cada aluno como ser social dentro
dessa instituicdo, sendo que, como cada um “manuseia” 0s espacos/tempos da/na
escola, isso possui uma importancia direta ndo sé na forma como lidam com o tempo
e 0 espaco no ambiente da escola, mas com o que fazem neles, ou seja, com as
praticas musicais constituidas por cada um nesses espagos/tempos.

Como a maioria das escolas de educacéo basica, o CEM tem em comum
com essas escolas as disciplinas da grade curricular, horarios pré-definidos, horarios

de entrada, horarios de saida, recreio. Nesse Conservatorio isso n&o € diferente, ja
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que se tém todas essas condigbes instituidas, assim como em uma escola basica,
apesar da dinédmica escolar ser diferente. O aluno do Conservatorio pode chegar as
7:10 da manha e sair as 11:30 ou 10:40, assim como pode chegar as 8 horas. Os
horarios séo mais flexiveis, no entanto o “pensamento monolitico” (AZEVEDO, 2002)
deixa emergir relacées desconhecidas nos espac¢os do Conservatorio. Assim como
Azevedo (2002) menciona, s&o as relagdes ocorridas nesses espagos/tempos que
nao sao familiares, pois as inumeras praticas sociais que emergem desses

espacos/tempos trazem algo a ser instituido.

Aprender pela vida cotidiana é construir, por via de encontros,
atividades, observacdes, dificuldades e sucesso, um repertério de
praticas. Esse repertorio pode continuar a enriquecer de novas
praticas ao longo da vida, em razdo de novos encontros, atividades
migragdes e viagens, inovacbes geradas pela sociedade e seus
objetos (BROUGERE, 2012, p. 17).

Os encontros promovidos no contexto do Conservatério de ltuiutaba € um
dos aspectos que caracteriza esses espacos/tempos. As relagdes, as praticas
musicais, 0os encontros no dia a dia dos alunos fora da sala de aula na rotina
instituida, nos horarios de entrada e saida, etc., muitas vezes a margem dos olhares
da instituicdo, modificam-se de acordo com esses sujeitos que habitam esses
espacos/tempos: menino/menina, criang¢a/adolescente, matutino/vespertino, o jogo/a
musica, dentre outros. Pensando como Brougere e Ulmann (2012), os alunos
aprendem, constroem novas significagcdes nesse cotidiano, e, no Conservatério, os
alunos enriquecem suas praticas do dia a dia nos espacos/tempos dessa escola de

musica.
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4 ESPAGOS/TEMPOS NO/DO CONSERVATORIO DE ITUIUTABA

Neste capitulo discorro sobre os espagos/tempos livres do/no Conservatério
de ltuiutaba. Abordarei, separadamente, os espacos e 0s tempos das praticas
levantadas nesta pesquisa, apenas para melhor identifica-los e aborda-los em suas
caracteristicas especificas. No entanto, mesmo tratando-os separados, usarei 0
termo espago/tempo no decorrer da pesquisa, deixando claro que toda pratica
investigada acontece, concomitantemente, em espacgos/tempos vivenciados pelos
sujeitos em suas interacgdes.

Portanto, a separacédo neste capitulo, de espaco e tempo, € apenas uma
forma de tentar explicar cada uma dessas categorias analiticas, tratadas neste

trabalho.
4.1 Espago/tempo como categoria social

Nesta investigacdo, como ja mencionado, os espagos/tempos abordados
s&o aqueles que acontecem no Conservatorio, mas fora da aula de musica, em um
cotidiano nem sempre abordado em pesquisas que estudam ensino/aprendizagem

musical. Lindén (2000) menciona que:

A vida cotidiana se constitui em um lugar estratégico para pensar a
sociedade em sua complexa pluralidade de simbolos e de intera¢des
jd que se trata do espago onde se encontram as praticas e as
estruturas, o estagio de reprodugdo e simultaneamente o da
inovacéo social (LINDON, 2000, p. 77, tradugdo minha)®’.

Sendo assim, considero a ideia de espacos/tempos cotidianos para
compreender as praticas musicais realizadas, vivenciadas pelos alunos do
Conservatoério nos tempos que estédo fora da aula de musica, mas dentro dessa
escola, nos seus varios espagos que sao fisicos e também sociais. Isso porque, de
acordo com Alves (2001), aprendemos nos multiplos espacos, dentre eles o da

escola, “no qual muitos ndo conseguem ver que € um espaco/tempo de relacdes

" No original: “La vida cotidiana se constituye en un lugar estratégico para pensar la sociedad en su
compleja pluralidad de simbolos y de interacciones ya que se trata del espacio donde se encuentran
las practicas y las estructuras, del escenario de la reproduccion y simultaneamente, de la innovacion
social” (LINDON, 2000, p. 77).
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multiplas entre multiplos sujeitos com saberes multiplos, que aprendem, ensinam, o
tempo todo, multiplos conteudos de multiplas maneiras” (ALVES, 2001, p. 9).

Assim, caminha meu olhar nos espacgos/tempos do Conservatério Estadual
de Musica de ltuiutaba, que, até entdo, estava voltado para outros aspectos e
andava por ele sem me interessar pelo cotidiano desses mesmos espagos/tempos.
O que me interessava eram as praticas desenvolvidas na sala de aula, na aula de
musica, ainda que algumas dessas praticas, como eventos, recitais, concursos,
apresentacdes, ja me direcionavam para a riqueza do que podia, e pode acontecer
fora da aula de musica, daquilo que o aluno trazia para sala e que ja apontava a
importancia do que acontece no seu dia a dia.

O espaco considerado por mim era o da sala de aula e/ou os ligados a ela,
tempos instituidos nos quais se espera que o aluno aprenda os conteudos musicais
de um Conservatorio: leitura de repertorio, execugédo de um instrumento musical. No
entanto, as “praticas ndo programadas pelos professores’, aquelas realizadas no
patio, na escada, nos horarios vagos, no recreio, todos, até entdo, ndo eram temas
de preocupacgdes e/ou reflexdes. A importancia desses espagos/tempos vem junto

com a forma de perceber, de estar, de olhar para essas praticas nesse cotidiano.

Cada um de nés, envolvidos no cotidiano das escolas da/na escola,
precisa superar as dicotomias, hierarquizagdes, classificacdes e
tantos outros mapas tragados pela visdo cartesiana dominante na
modernidade. Sublinho que as sucatas da pratica cotidiana estédo
desejosas de serem aceitas e reconhecidas como forma de
conhecimento, diferente de outras formas, mas nem por isso inferior
a estas. Reconhecé-lo desse modo, na complexidade do
espaco/tempo em que estamos mas mergulhados, ndo pée em risco
as identidades ali tecidas (MONTEIRO, 2001, p. 37).

De acordo com Monteiro (2001), essas “sucatas da pratica cotidiana” sdo
justamente as praticas que s&o propostas para esta pesquisa. Busco reconhecé-las,
identifica-las e, diferente da visdo cartesiana, compreendé-las como importantes
formas de aprendizagens nos espacos/tempos do Conservatério. Quais seriam
essas sucatas nos espagos/tempos desse Conservatorio? Como as atividades
ocorridas no recreio, no horario vago, nos horarios que os alunos “matam aula”, no
jogo com a bola, no jogo do bafo?® nas conversas, nas cantorias, no dedilhar do

violdo, no sopro da flauta doce nos eventos promovidos pelos professores e suas

2 “Jogo do bafo” é uma brincadeira que geralmente as criancas usam figurinhas ou cartas, as quais
s&o batidas com as mé&os, no intuito de vira-las. Quem virar a figurinha passa a ser o dono dela.
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areas, sdo acessadas e vividas por esses alunos? Em toda essa heterogeneidade
de contexto, pude reconhecer momentos de aprendizagens e de relagdes desse
aluno com a musica.

As palavras espacgos/tempos, como mencionado na introdugdo, s&o
consideradas nesta pesquisa de forma intrinseca, pois acontecem em algum tempo

e em algum espaco de forma concomitante.

a caracteristica comum tanto do tempo quanto do espacgo cotidianos
€ sua dimensao antropocéntrica. Se o espaco se refere ao aqui do
particular, o tempo tem sua referéncia no presente. Nao é s6 a esfera
cotidiana que assim se apresenta; a historia e a politica também
tematizam por esse viés, porém sua esfera ndo € 0 presente
cotidiano e, sim, o género humano. Voltamos a insistir que uma
abordagem critica do cotidiano implica ter a histéria como
perspectiva. O presente, por mais que alguns nao acreditem, é um
produto histérico. O tempo e o espago, desse modo, organizam-se
em funcéo desse momento. A relagdo de uso do tempo e do espago
(rotinizados) faz brotar a concep¢édo de sua apropriagéo (TEDESCO,
2003, p. 163).

Esse espaco e esse tempo, de acordo com Bollnow (2008), podem ser
entendidos de formas diferentes. O tempo concreto, marcado fisicamente pelo
relégio, difere-se do tempo experienciado pelo homem vivente, assim como o
espaco dos matematicos e fisicos se difere do espago humano, concretamente

vivenciado (p.14).

Nesse espa¢o humano circundante vivemos de modo tao ébvio que
ele ndo nos chama a aten¢do em suas peculiaridades, e sequer
refletimos mais a seu respeito. A pesquisa sobre o assunto €,
portanto, uma tarefa filosofica especial, que pressupde um recuo em
relacdo ao modo de ver ja tornado inquestionavel, e um retorno
aqueles fundamentos da vida, via de regra despercebidos
(BOLLNOW, 2008, p. 14).

Ha, portanto, uma linha ténue entre o tempo, 0 espago e as experiéncias
vivenciadas pelos sujeitos centrados em sua propria realidade. E o entrelacamento
desses espacgos/tempos e das vivéncias e agdes individuais e coletivas dos alunos
que possibilitam a compreensdo das praticas realizadas no cotidiano desses
espacos/tempos.

Vieira, A. (2000) faz alguns apontamentos para as divisdes hierarquicas de
poder que acontecem no espaco escolar e que implicam nas formas de apropriacéo

desse espaco.
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A escola tem em sua constituicdo uma hierarquia que perpassa todo
0 espacgo da escola e que se constroi a partir das relagdes de poder
que cada membro da escola tem em suas maos. [...] No caso das
relacdes entre os membros da escola, o espago é apropriado,
redefinido e dominado por cada um dos seus membros dentro dessa
hierarquia (VIEIRA, A., 2000, p. 94-95).

Apesar de ser um Conservatorio que apresenta hierarquias como, por
exemplo, professores que decidem 0 que ensinar, grades curriculares ja
estabelecidas pela SEE, um PPP, no qual, a principio, a sala de aula seria o espago
adequado para que ocorressem 0s processos de ensino/aprendizagem, Vieira, A.
(2000), no entanto, afirma que os espacgos da escola s&o construidos mediante as
relagdes que seus sujeitos estabelecem em determinados lugares, apropriando-se e
redefinindo-se dentro dessas hierarquias.

Tuan (2013) menciona a coexisténcia e 0 entrelacamento desse

espaco/tempo, definido de acordo com a experiéncia pessoal de cada um.

Toda atividade gera uma estrutura espacio-temporal especial, porém
raramente essa estrutura aparece na consciéncia. Acontecimentos
como ir ao trabalho, planejar uma visita, admirar a paisagem, ouvir
noticias sobre amigos que moram em outras cidades, sdo coisas tao
frequentes na vida diaria para justificar um pensamento reflexivo. O
que nos obriga a refletir sobre a experiéncia? Os acontecimentos
adversos (TUAN, 2013, p.161).

Entdo, a partir da citagéo anterior, pode-se perceber que Tuan (2013) deixa
entrever que “os acontecimentos adversos” que se realizam nos espacos/tempos do
Conservatério, ou seja, aqueles que ocorrem livres das obrigacdes das aulas de

musica, € que podem levar a uma reflexado daquele contexto, daquele cotidiano.

4.2 Quais sao esses espagos?

Os espacos/tempos elegidos para esta pesquisa sdo aqueles livres das
obrigagbes da aula de musica, aqueles espacos/tempos nos quais 0s alunos
estariam fora dela, mas dentro do espaco fisico do Conservatério. Sendo assim, 0s
espacos que estiveram no foco das observacdes eram todos aqueles lugares que
nao fossem a aula de musica, ou seja, 0 patio, os corredores, os halls dos dois

pavimentos da escola (térreo e superior), as escadas de acesso entre esses
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pavimentos e seus respectivos blocos, a escada que da acesso a entrada e saida da
escola, as rampas, a porta do auditério.

Para entender o transito dos alunos pelos “lugares” do Conservatério cito
Bourdieu, que faz distincao entre lugar e espaco social. Lugar, para Bourdieu (1997),
€ 0 espaco fisico no qual as coisas ocupam. Ja o espaco social € o espago das
relacdes que os individuos tecem e que s&o estabelecidas nos diversos lugares, nos

espacos fisicos. Sendo assim, o espago social

se retraduz no espaco fisico, mas sempre de maneira mais ou menos
confusa: o poder sobre o espago que a posse do capital proporciona
[...] se manifesta no espaco fisico apropriado sob a forma de uma
certa relagcdo entre a estrutura espacial da distribuicdo de bens e
servigcos (BOURDIEU, 1997, p. 160, grifo no original).

As atividades realizadas nos espagos/tempos do Conservatério acontecem
em lugares, em espacos fisicos, e 0s usos e as apropriagbes desses lugares o0s
transformam em espacos sociais.

A partir de Bourdieu (1997), pode-se reconhecer que o Conservatério se
configura enquanto um unico e grande espaco fisico, dentro do qual coexistem
diversos espacos sociais, em especial 0os espacos destinados originalmente as
praticas de ensino/aprendizagem e aqueles que ndo s&o reconhecidos, ou
instituidos, normalmente, como espago de praticas pedagodgico-musicais a serem
consideradas. Ou seja, tanto o patio, as escadas, as rampas, os halls, entre outros
espacos citados no decorrer da pesquisa, s8o espacos sociais a partir dos usos que
os alunos fazem dele. No entanto, é importante destacar que um mesmo espaco
fisico abarca diversos espacos sociais, as vezes simultaneamente e, algumas vezes,
até conflitantes.

Com base nessa citagdo, é possivel considerar o Conservatorio como
espaco e lugar. Os lugares também vistos como espacos fisicos s&o multiplos dentro
do Conservatério, sejam eles dentro da sala de aula ou fora dela: o hall de entrada,
as escadas, os corredores, o patio.

O ambito desta pesquisa se passa, como na perspectiva de Bourdieu (1997),
naqueles espacos sociais do Conservatorio, “que s&o livres, ou aparentemente livres
[...] que sugerem a aventura, a liberdade, por isso mesmo vulneravel e perigoso”
(VIEIRA, L., 2000, p. 49). Pensando na perspectiva de Vieira, L. (2000), esses
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espacgos/tempos livres no Conservatério sugerem certa liberdade nas praticas
realizadas pelos alunos.

De acordo com Alcantara (2001):

foi também ao longo do tempo, em uma sociedade autoritaria e
excludente, que nos separa em uns e outros, que fomos aprendendo
que determinadas situagbes retratavam a “verdade” e, por isso,
deveriam prevalecer e ser mantidas como tal. Fomos ensinados a ver
pela otica do dominante. O que aprendemos a ver era o0 que
acreditdvamos ser a realidade (ALCANTARA, 2001, p. 91).

Nessa perspectiva, pode-se destacar “uma verdade” ja estabelecida nessas
instituicdes de ensino, No caso, 0s processos que aconteciam dentro da aula de
musica; no entanto, independente deste processo, soma-se aqueles que acontecem
nos horarios livres, nos quais os alunos estdo nos lugares considerados n&do comuns
as suas praticas cotidianas de aprender musica no Conservatoério, em uma situagéo

que n&o fomos ensinados a vé-los como tal.

4.2.1 O patio

Dentre os lugares de praticas musicais, pode-se apontar o patio como o
lugar preferido da maioria dos alunos, como foi registrado no C.C.: “No banco do
patio havia um pequeno grupo, eram meninas € meninos, entre 12 e 14 anos que
estavam sentados conversando” (Dia 06/06/2013, p. 3). Ou, ainda, durante as
entrevistas, quando perguntei aos alunos sobre o lugar que mais gostavam de ficar
no Conservatério. Lembro-me da expresséo no rosto de Pedro, que dizia “eureca’,

quando ele respondeu:

Entrevistadora: Onde € o lugar Pedro que vocé mais gosta de ficar
aqui no Conservatoério e por que? O lugar...

André: Lugar ou sala?

Pedro: Patio!

Entrevistadora: Por que?

Pedro: Porque eu gosto de fazer varias coisas.

Entrevistadora: Que tipo de coisas assim?

Pedro: Brincadeiras.

Entrevistadora: Pode falar.

Pedro: Pode, as vezes, ouvir musica la (André e Pedro, entrevista,
31/10/2014, p. 3).
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A referéncia ao patio ocorria com mais frequéncia, muito provavelmente por
ser um dos poucos lugares mais adequados fisicamente para a permanéncia dos
alunos. Isso porque, como ja mencionado anteriormente, o patio € uma das poucas
areas cimentadas e com bancos para os alunos se sentarem, muitas vezes
lembrados pelos préprios alunos como um lugar com mais espago. Assim, como
considera Tuan (2013), esse espaco fisico de maior permanéncia dos alunos e,
consequentemente, de experiéncias e vivéncias diferentes no Conservatério, vai se
tornando importante espaco social, como se pode verificar no trecho da entrevista

abaixo, com André e Pedro.

Entrevistadora: Qual o lugar que vocé mais gosta no conservatério?
Esqueca a sala de aula, piano, percusséo, percep¢ao essas coisas...
Eu estou falando assim... o lugar, éee..., 0 patio. Vocés falaram do
patio, por que foi patio assim... que vocés mais lembraram?

André: E porque tem espaco.

Pedro: Mais diverséo!

Entrevistadora: Mas, por que vocés preferem mais ir ao patio do que
ficarem no corredor ai de fora, por exemplo.

Pedro: Porque o patio tem...

André: Porque o pétio tem mais espaco.

Pedro: Aqueles lugares la [refere-se ao bebedouro do patio]... que da
pra fazer de gol.

André: E porque tem mais espaco. Ai é mais legal! (André e Pedro,
entrevista, 31/10/2014, p. 8).

Contraditoriamente, esse lugar também foi lembrado por ter pouco espago
fisico quando relacionado ao tempo do recreio. Isso porque 0s alunos estardo fora
das suas salas de aula, portanto, o fluxo deles nos lugares como o patio &
intensificado. Durante o tempo do recreio, por exemplo, esse mesmo patio se torna
pequeno, principalmente quando os alunos procuram lugares para se sentarem e

lancharem. Em uma das observagdes, anotei no C.C.

[..] me aproximei do patio, e como de costume estavam muitas
criancas brincando de bola e os menorzinhos sentados nos poucos
bancos lanchando. De repente chega a aluna Lara e uma amiguinha
[elas tém em torno de nove anos] com as maos ocupadas pelo
lanche (uma com salgado e outra com bebida) e disseram para a
outra colega: “_lIchiii, ta lotado!”. Na mesma hora ela se virou para
mim e disse: “_ Tia, tem que mandar fazer mais banco!” (C.C.,
07/04/2014, p. 32).

O patio também é marcado como o lugar para o jogo de bola, o futebol.

Lembro-me que as primeiras semanas do ano letivo de 2014 (C.C., 17/02/2014, p.
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27), como em todos 0s anos, sdo de intenso trabalho administrativo: organizacao
dos horarios dos alunos (alguns alunos mais antigos deixam para ir na segunda
semana, outros vao logo durante a primeira para organizar horarios, fazer renovacéo
de matricula e, depois, os horarios coincidem com aulas de linguas, aulas de refor¢o
escolar, trocam de turnos nas escolas basicas), ficando a diregdo e a supervisdo da
escola bastante envolvidas com este trabalho. Isso também credita mais liberdade
para os alunos se locomoverem na escola por sua propria vontade, uma vez que as
duas primeiras semanas sdo confusas, além do que, por vezes, a escola esta sem
algum professor que ainda néo foi designado para ministrar as aulas.

Na figura 39 esta registrada uma das cenas que, muitas vezes, foi vista na
coleta de dados: 0 uso do patio para as brincadeiras, para o jogo de bola, mesmo
que adaptados ao contexto daquele espago/tempo, como, por exemplo, 0 numero de
participantes no jogo de futebol, ou seja, as brincadeiras também se adequavam as

situacdes do espaco/tempo.

Figura 39 - Jogo de futebol no patio.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira

Logo na primeira semana, o “patio da bola” ja estava cheio novamente,
algumas figurinhas “carimbadas”, como o aluno Luis Otavio, ja estava jogando. Um
aluno apareceu com a bola ja no primeiro dia de aula, uma vez que eles,

geralmente, jogam com garrafas pet ou bolas de papel. O “patio da bola”, um espago



94

dentro de uma escola de musica, 0 qual, pelo uso que se fez dele, pela apropriacéo
daquele lugar, foi se tornando, na vis&o de alguns alunos, o lugar ideal para o jogo
de futebol.

Logo que assumi a funcéo de vice-diretora, em 2012, um aluno veio até mim
perguntando se podia trazer a bola. Na época, disse a ele que sim, desde que fosse
uma bola macia, pois aquela de futebol, “de verdade”, ndo podia, visto que poderia
quebrar alguma coisa ou mesmo machucar alguma pessoa que passasse pelo local.
Acredito que a noticia se espalhou, pois, de vez em quando, aparece na escola
bolas desse tipo, mais velhas, meio murchas, ou aquelas bem macias, além da
garrafa pet e da tradicional bolinha de papel.

Em 2013, no C.C. descrevi:

Nesta sexta entre meu passar pra la e pra ca na escola, para atender
as professoras da flauta, vi um pequeno grupo de criangas menores
no turno matutino (8 a 10 anos) jogando bafo, e como sempre outros
jogavam bola no patio, com uma bola improvisada [neste dia era uma
bola de ténis] (C. C., 28/06/2013, p. 11).

Varias cenas foram confirmando o patio como um dos lugares que os alunos
mais se interessavam, ndo so para o jogo de futebol, mas como o principal lugar de
sua permanéncia nos horarios livres € também para outras brincadeiras. Além disso,
era o “palco” para o0s mais variados acontecimentos da escola, das praticas
musicais, das relagdes, dos encontros dos alunos.

Destaca-se, assim, que a organizacdo desses espacgos/tempos tem a ver
com as relagdes que sdo experienciadas em um mesmo espago, em um mesmo
tempo, e com as vivéncias e as interagdes produzidas pelos alunos que ocupavam

aquele espaco/tempo.

4.2.2 As rampas, os corredores, os halls, as escadas

Além do patio, outros lugares ja eram considerados por mim como possiveis
espacos em que ocorriam as praticas musicais nos horarios livres dos alunos.
Dentre eles estdo: a rampa de acesso entre os blocos e os pavimentos, 0s
corredores, o hall de entrada, hall do pavimento superior e as escadas. Esses
lugares eram considerados menos frequentados que o patio, sobretudo pela prépria

falta de estrutura fisica para os alunos permanecerem em seus horarios livres. No
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entanto, na falta de lugares considerados apropriados, os alunos transitavam
também por esses espacos, criando novos usos para eles.
Na figura abaixo € possivel verificar a apropriagdo do corredor pelos alunos

como lugar para sentar, conversar, etc.

Figura 40 - Alunos sentados no corredor do primeiro bloco do térreo durante o recreio.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

No C.C. (Dia 06/06/2013, p. 3), registro que no hall do pavimento superior,
perto dos escaninhos, “cinco alunos (meninos) entre 12 e 16 anos estavam sentados
em um banquinho e em pé conversando, me aproximei, conversavam sobre
desenhos”. Durante uma entrevista, André disse que sempre saia mais cedo e ficava
esperando seu pai busca-lo. Perguntei 0 que ele fazia durante esse tempo e ele

disse que passeava.

Entrevistadora: Que lugares vocé passeia?

André: Eu passo pelo patio la embaixo, por exemplo, aquela parte
toda [André fez gesto esticado com a méo apontando em diregéo ao
patio, entrada, auditério] fico ouvindo musica... qualquer lugar da
escola... qualquer lugar (André e Pedro, entrevista, 31/10/2014, p. 5).

O aluno mencionado ainda acrescenta que nesses espagos/tempos livres,
além de passear pela escola, dedica-se também a escutar musica. Em outras

entrevistas, também ficou evidenciado esse “andar” pela escola, como se
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estivessem passeando ou procurando algum lugar adequado para ficarem mais a
vontade. Em entrevistas, Aline e Rian (Dia 04/12/2014, p. 16) disseram que em seus
momentos livres gostam de andar pela escola, de ficar no balc&o da portaria, de ler.

Também foram lembrados os corredores, as rampas (Milla, Gislaine, Tayla,
Marina, entrevista, 05/12/2014, p. 25-26), o patio e a porta do auditorio (Samela e
Cristina, entrevista, 17/12/2014, p. 33) como lugares que eles ficam mais a vontade.

Cada espago que os alunos ocupam € um espacgo vivenciado, que se
modifica mediante as experiéncias de cada pessoa que o0 ocupa. Cada sujeito tem
sua propria descricdo do espag¢o que ocupa naquele momento, 0 seu espaco
vivenciado, que se caracteriza por sua heterogeneidade. Isso porque eles usam os
mesmos espacgos para atividades diferentes. Os alunos n&o utilizam as escadas, as
rampas e os corredores apenas para transitarem no Conservatorio, mas sentam-se
para conversar, lanchar, brincar de correr nas rampas, ou seja, S80 espagos que, ao
serem vivenciados, ganham outras caracteristicas.

Tuan (2013) considera o0 espaco experienciado como aquele em que cada

pessoa constrdi a partir de sua realidade. Isso porque, na concepg¢ao desse autor,

0 espago é experienciado quando ha lugar para se mover. Ainda
mais, mudando de um lugar para outro, a pessoa adquire um sentido
de dire¢do. Para frente, para tras e para os lados s&o diferenciados
pela experiéncia, isto €, conhecidos subconscientemente no ato de
movimentar-se. O espago assume uma organizagdo coordenada
rudimentar centrada no eu, que se move e se direciona (TUAN, 2013,
p. 21).

No conservatorio, os alunos se movimentam por esses espacos. O
“centramento no eu”, mencionado por Tuan (2013), tem a ver com a experiéncia que
os individuos estabelecem com/nesses lugares, tornando-os espagos mais, ou
menos, importantes para os sujeitos. O espaco se torna importante dependendo da

forma como o sujeito se apropria do lugar.

4.2.3 Biblioteca, salas de aula, auditério

Sabe-se que o Conservatdério se constitui em um espago de
ensino/aprendizagem de musica, de praticas musicais multiplas, relagbes diversas.

Como mencionado, por se tratar de uma pesquisa que trata de praticas musicais
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realizadas fora da aula de musica, refiro-me a varios espagos fisicos, lugares
utilizados pelos alunos durante sua permanéncia nesse Conservatorio.

No decorrer de toda a pesquisa, durante as observacdes e as entrevistas, o
contato com o campo foi me levando a notar outros espagos/tempos nao percebidos
inicialmente. Mais uma vez, ficou evidente que o0s espagos/tempos ndo sado apenas
aqueles identificados, mas sim aquele espaco/tempo que surge a partir das
vivéncias, pois “0 homem, como resultado de sua experiéncia intima com seu corpo
€ com outras pessoas, organiza o espaco a fim de conforma-lo a suas necessidades
biolégicas e relagbes sociais” (TUAN, 2013, p. 49).

A principio, os espagos, os lugares percebidos eram aqueles ébvios para
mim: o patio, os corredores, a escada, os halls. No entanto, ao longo da pesquisa,
viu-se que existiam outros lugares que os alunos também ocupavam em seus
horarios livres das obrigagbes do Conservatorio. A biblioteca, o auditério, a sala de
teatro/dancga (no caso da sala de teatro e de dan¢a, uma unica sala é destinada para
essas duas disciplinas) e, até mesmo, a propria sala de aula de instrumento, foram
lugares observados e citados pelos alunos como espacos utilizados por eles para
permanecerem quando estavam em seus horarios livres da aula de musica. Ou seja,

na concepgao de Tuan (2013), a

espaciosidade esta intimamente associada com a sensagdo de estar
livre. Liberdade implica espaco, significa ter poder e espaco
suficientes em que atuar. Estar livre tem diversos niveis de
significado. O fundamental € a capacidade de transcender a
condicdo presente, e a forma mais simples em que essa
transcendéncia se manifesta € o poder basico de locomover-se. No
ato de locomover-se, 0 espago e seus atributos sdo experienciados
diretamente (TUAN, 2013, p. 70).

A forma como os alunos se locomoviam, transitavam dentro do
espaco/tempo livres das aulas de musica, tinha implicagbes na atuagdo neste
espaco/tempo, em suas experiéncias.

Em um determinado dia da semana, fui terminar de organizar o depdsito da
sala de teatro/danca, separando algumas roupas para colocar nos cabides e
jogando algumas coisas fora. Fui entdo para la e deixei a porta da sala aberta ¢, de
repente, apareceu a aluna Maria Celina, acompanhada de um colega, perguntando o

que eu estava fazendo la. Disse a eles que estava arrumando o deposito. Eles entdo
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perguntaram se podiam ficar brincando de dancar na sala de teatro/danca comigo.

Eu, brincando, perguntei:

“ Brincando de que?” “_De dancgar!”. Disse que podia e Maria Cecilia
ligou o celular em algumas musicas e ficaram inventando alguns
gestos em frente ao espelho. Depois o colega sentou e ela ficou
brincando de desfilar. Mais uns 10 minutos apareceram outras duas
meninas com idade mais ou menos igual a de Maria Cecilia, [se
conheciam do CEM] e também ficaram la brincando de desfilar e
dangar ao som da musica do celular. O menino ficou sentado no
chao, rindo das meninas, observando e as vezes falando alguma
coisa que eu ndo ouvia. As meninas riam, brincavam de desfilar,
erravam as poses de modelo, riam, faziam de novo, tudo ao som da
musica do celular. O som nao era tdo bom, estava meio chiado e
como eu estava um pouco longe ndo ouvia com clareza a musica
que era reproduzida no celular (C.C., 30/05/2014, p. 42).

Os alunos Lara e Joédo, em sua entrevista (dia 06/11/2014, p. 10-11), foram
categéricos em afirmar que a sala de teatro/danca era um dos seus lugares
favoritos. Esses alunos fazem parte de uma turma do Conservatoério que frequenta a
aula de teatro, e parecem gostar muito, tanto que conseguem sempre se lembrar da
sala de teatro como seu “grande espaco”.

A biblioteca também é lembrada por Lara e Jo&o (Lara e Jo&o, entrevista,
06/11/2014, p.11) como o lugar aconchegante para lerem seus livros, ouvirem

musica. Ja Juliane e Juliana lembram a biblioteca como um lugar “de encontro”.

Juliane: Ah, esqueci de falar: a biblioteca era um lugar que também a
gente ia muito encontrar.

Juliana: E.

Entrevistadora: E 0 que vocés fazem na biblioteca?

Juliane: Uai, ndo lia. [rsrsrs] Nao pegava livro. A gente, por exemplo,
antes de comecar uma aula, chegava mais cedo para aula ai, por
exemplo, estava la o Mauro, a Adriana € a Mariane, que era um
ponto, né? Um ponto que a gente ficava para encontrar e irmos
juntos pra sala. Entdo, a gente conversava la, tirava foto..., ai tinha a
Rita [supervisora na época] que conversava muito com a gente. Ai
acabou que virava uma coisa muito boa. Na época eu também me
lembro que tinha computador la e acabava que um mexia no
computador mesmo que nio podia... e eu lembro que nao tinha
internet, mas a gente punha musica no computador também para
ouvir, e acaba que era um ponto... e estava comecando a ter ar
condicionado... ai a gente ia pra la... [rsrs] (Juliane e Juliana,
entrevista, 12/01/2015, p. 42).



99

Ja na entrevista dos alunos Aline e Rian (dia 04/12/2014, p.15) foi citado que
a sala de aula, o auditério e a grama eram o0s lugares em que gostavam de ficar,
visto que o Conservatério tem uma vasta area verde.

Juliane (Juliane e Juliana, entrevista, 12/01/2015, p. 41-42) menciona a sala
de aula como um dos espacgos usados pelos alunos em seus espacgos/tempos livres
no Conservatério. Ela diz que alguém pega uma chave da sala de piano e, “do nada,
lota de gente la dentro, sentando ao lado no banco do piano, querendo ouvir musica,
querendo tocar junto” e salienta que isso depende das companhias e de quem esta
por ali naquele momento.

A sala de aula da disciplina Pratica de Conjunto também é citada por Juliane
e Juliana (Entrevista, 12/01/2015, p. 44) como um dos espagos ocupados nos
horarios livres dos alunos. Juliane diz que, as vezes, ouve-se um som por la e vai
chegando outros alunos. Assim, a sala de aula também ¢é vista como um lugar que
pode ser ocupado nos horarios livres da aula de musica.

Juliana também menciona o auditorio, a sala de teatro/danga como lugares
em que os alunos ficam, mas reafiirma a importancia do “seu patio” e “seus

banquinhos”.

Entrevistadora: Qual o lugar que vocé mais gosta de ficar no
conservatorio? Por qué?

Juliana: Ichiii...! Sdo muitos, né? Eu gosto muito da sala de teatro
porque eu sempre gostei de fazer as aulas. La tem um superespelho,
mas eu gostava também de ficar nos banquinhos, |4 era também
bem legal e o auditério. O auditério eu acho que era um lugar dos
meus favoritos.

Entrevistadora: Vocé falou dos banquinhos.

Juliana: Sim.

Entrevistadora: Por que os banquinhos?

Juliana: Ué porque la é que a gente se encontra, conversa, 0s
meninos tocavam violdo, cantavam. E 13 a gente se encontra,
conversa.

Juliana: Conversas sobre o conservatério, sobre tudo, a gente
encontra os amigos (Juliane e Juliana, entrevista, 12/01/2015, p. 39-
40).

Ainda na mesma entrevista, Juliana retoma novamente a ideia de que o
auditério € um dos seus locais favoritos. Diante dessa fala, acredito que houve uma
pequena confusdo em relac&o aos lugares do CEM. Perguntei aos alunos os lugares
que eles gostavam quando n&o estavam fazendo alguma atividade de aula no

Conservatério. A maioria das vezes o auditério n&o fica aberto, apenas quando
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estao limpando, tendo ensaios ou apresentacdes (na maior parte das vezes no turno
noturno). Mesmo assim, o auditério é citado pelos alunos (Juliane e Juliana,
entrevista, 12/01/2015, p. 40) como um lugar que gostam de ficar.

A sala de aula, apesar de ser um espaco inicialmente destinado as aulas,
também foi citado como lugar nos quais os alunos ficavam em seus horarios livres.
Em entrevista, as alunas Juliane e Juliana (12/01/2015, p. 44) mencionam o patio, a
porta do auditério, as rampas, mas também a sala de piano. Elas disseram que
muitas vezes ficam nessas salas (instrumento dessas duas alunas no CEM) para
tocarem o repertério estudado na aula de piano e, algumas vezes, quando v&o
colegas para a sala, a ultima coisa que eles fazem ¢é tocar esse repertério, e ficam
“tocando coisas que eles gostam”.

Percebe-se que os lugares, os espacos que 0s alunos, em seus horarios
livres, permanecem no Conservatdrio, sdo muitos. Apesar de ter um espaco fisico
pouco préprio para esses horarios, os alunos do CEM se “entendem bem” com esse
espaco fisico, demonstrando desenvoltura no seu ir e vir dentro do Conservatério e
transformando esses lugares em espacos sociais de interacdes, relagbes entre os

alunos do CEM e, claro, de praticas musicais.
4.3 Quais sao esses tempos?

Os tempos, foco desta pesquisa, s&o aqueles considerados néo
institucionalizados, ou seja, aqueles que nao estio previstos nas atividades
musicais, em suas matriculas®. Os horarios, momentos que acontecem fora da aula
de musica: horarios vagos, horarios de entrada e saida, momentos entre a troca de
horarios de uma disciplina para outra (ocorrida a cada 50 minutos), horarios burlados
(horarios que os alunos deveriam estar em sala e ficam fora dela); e, ainda, o
recreio, que € um tempo considerado institucionalizado.

Esse tempo, como dito anteriormente na introdugdo deste trabalho, sera
chamado de “tempo livre”, ou seja, aquele tempo que os alunos realizam praticas,
mas fora dos horarios previstos para a aula, livres de interven¢des administrativas.

Esse “tempo livre” pode ser compreendido sob a luz do pensamento de

Dumazedier (1994), para quem os tempos livres s&o considerados momentos de

% No conservatorio, ap6és a matricula ser efetuada, o aluno ou seu responsavel recebe uma via
impressa, na qual consta o dia da semana em que o aluno faz aula, os horarios e algumas
observacbes feitas pela escola (Ver matricula no ANEXO B)
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lazer, pois proporcionam o desenvolvimento de valores sociais. Esse tempo social
de lazer tem como fungdo maior permitir todas as formas possiveis da expresséo
individual ou coletiva de si, para si, independentemente da participagcédo institucional
que o funcionamento utilitario da sociedade impde. Esse autor faz ainda referéncia a
importancia do lazer como uma tentativa de se desligar temporariamente da tutela
cotidiana das instituicbes, organizagcbes, agrupamentos, aos quais se esta ligado
pelo nascimento, pelo estatuto.

Dentre suas reflexdes, Dumazedier (1994) se dedica a pensar nas
possibilidades de lazer da juventude contemporénea e busca entender que a

“‘revolucao cultural do tempo livre da juventude” deveria

ser levada a sério por uma nova concep¢ao das relagdes de
aprendizado entre as atividades escolares e as atividades extra-
escolares, entre as praticas do trabalho escolar e as atividades extra-
escolares, entre as praticas do trabalho escolar e as praticas da
autoformacgéo individual e coletiva do tempo livre da infancia e da
idade adulta. Praticar a politica de avestruz, fechando os olhos para
as fortes realidades vividas fora da escola ndo faz com que esta
progrida (DUMAZEDIER, 1994, p. 91).

Nessa perspectiva, o autor acima menciona as relagdes de aprendizado que
podem ocorrer nesses tempos livres. Assim, dentre os tempos livres de ocupacbes
dos alunos na aula de musica do Conservatorio, os tempos relatados no C.C. € nas
entrevistas também podem apontar para esse contexto de aprendizagem.

Pode-se perceber nesta pesquisa que as praticas musicais que acontecem
nos espacos/tempos do CEM n&o se diferenciam umas das outras por estarem
acontecendo em determinado espaco e/ou tempo, ou seja, basta que os alunos
possam estar em espacgos/tempos disponiveis para que as praticas acontegcam.
Assim, nao foi percebida a existéncia de praticas destinadas a um tempo ou a um
espaco especifico e/ou determinado, nem mesmo quando os alunos se referiam ao
recreio como o tempo para lanchar. Quando nos registros de C.C. os alunos se
referiam ao horario do recreio para lanchar, também o citavam como o tempo de
brincar, conversar, como se pode notar na entrevista de André e Pedro (André e
Pedro, entrevistas, 31/10/2014, p. 3), que dizem aproveitar o tempo do recreio para
comer, brincar e jogar futebol. Aline e Rian (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p.

17) dizem que lancham durante o0 recreio e que no resto do tempo sentam,



102

conversam, trocam ideias sobre livros que estdo lendo e musicas que gostam ou
que estdo sendo veiculadas na midia.

Nesses tempos do recreio, os alunos brincavam, corriam, conversavam,
mexiam em seus celulares e, por vezes, cantavam, tocavam ou assistiam alguma
apresentacdo musical que acontecia onde estavam. No entanto, cito a seguir alguns
trechos que mostram as variadas a¢des desses alunos nos tempos do CEM.

Considerar esse tempo livre nas praticas elegidas pelos alunos do
Conservatério torna-se importante, pois “é através das praticas do tempo livre das
criangcas e dos adolescentes que poderemos compreender seu modo de inser¢céo
social, suas dificuldades, seus desejos, suas aspiragbes ou confusdes’
(DUMAZEDIER, 1994, p.76), projetando para uma melhor compreensao da relagao

desses alunos com as praticas musicais.

4.3.1 O sinal

A escola, de maneira geral, tem muitas simbologias que a caracterizam:
horarios, séries ou ciclo escolares, avaliagdes, turmas; que trazem, carregam um
valor simbdlico dessa instituicdo e do que ela representa. Como praticamente em
todas as escolas de educacdo basica o “sinal’” também faz parte das muitas
simbologias que a cercam, este € um medidor de tempo, 0 que pontua o tempo das
aulas e também das atividades extrassala de aula. Geralmente, nessas escolas,
durante o inicio da aula e no término do recreio, ainda s&o disparados dois sinais, 0
primeiro para chamar a atencao dos alunos e o segundo para se direcionarem para
as salas ou filas.

No Conservatério também ha varios desses simbolos comuns a escola de
educacgéo basica e o sinal € mais um deles. No CEM, o sinal é um apito agudo,
soado apenas uma vez a cada 50 minutos, ja que € o0 aluno que troca de disciplina e
de sala de aula a cada horario, ou seja, a cada sinal soado.

O burlar do tempo ganhou certa forga no segundo semestre de 2014 por um
motivo: o sinal da escola estragou e permaneceu assim praticamente o resto do
semestre. Foi nesse momento que comecei a “perceber’ o sinal dentro do CEM,
como 0s alunos se comportavam e como aproveitavam a falta de sinal. O recreio,
como foi relatado anteriormente, que ja era estendido pelos alunos, ficou ainda

maior. Esse fato foi narrado na entrevista com as alunas Juliane e Juliana
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(Entrevista, 12/01/2015, p. 41), quando uma delas fala de um “recreio prolongado’,
que passa a ser mais interessante, porque acha que, nesse momento, tem mais
pessoas para estarem juntos, trazendo a ideia de um “tempo livre coletivo”.

Muitas vezes, havia a necessidade que houvesse interferéncia (minha, da
supervisdo, dos ASBs) para que os alunos se dirigissem para suas aulas. O sinal
tinha tanta for¢ca que bastava n&o soa-lo para que os alunos ndo se movimentassem
para suas aulas. Eram duas situacdes: a primeira para aqueles que estavam em sala
de aula era mais facil, pois o préprio professor dizia quando o horario terminava e 0s
orientava para o préximo horario; a segunda para aqueles que, porventura, estavam
no patio por conta de horario vago ou recreio, € ndo se lembravam de mudar de
horario.

Na entrevista abaixo, Cristina faz uma referéncia a necessidade que ela
sente do tempo-marcado, do tempo-relégio. No entanto, logo em seguida, a outra

entrevistada corrige Cristina sobre as possibilidades da falta do sinal.

Entrevistadora: E 0 que vocés menos gostam aqui no conservatoério?
Tudo que eu me referi & Conservatorio € no sentido geral, do portéo
para dentro.

Sémela: Acho que nada.

Cristina: Eu também tenho reclamacgéo néo.

Entrevistadora: Ndo tem nada que vocés n&o gostem?

Cristina: E uma coisa: é o relogio 1a. Vocés sumiram com o relégio, ai
eu fico perdida aqui.

Entrevistadora: Sem sinal e sem relégio?

Sémela: Sem sinal... ai que € bom porque ai pode ficar mais tempo
fora da sala (Sédmela e Cristina, entrevista, 17/12/2014, p. 32).

Ainda na mesma entrevista (Entrevista, 17/12/2014, p. 32), essas alunas
esclarecem sobre o funcionamento do “n&o sinal” dentro do Conservatério e fazem
suas consideracdes sobre ter ou ndo o sinal. Elas dizem que, as vezes, ndo ouvem
o sinal porque ficam conversando; consideram-no importante, mas reconhecem que
ficar sem sinal € melhor.

Mesmo apds ter terminado a coleta de dados, observei que o sinal da
escola, no inicio do ano letivo de 2015, voltou a soar. Foi comprado um novo sinal
que n&o estragava com facilidade. Nao pude deixar de notar uma volta aos padrdes
anteriores, aqueles de quando o sinal funcionava, deixando ainda mais claro o
quanto essas simbologias se emaranham no cotidiano dos espacgos/tempos do

Conservatorio.
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4.3.2 O recreio no/do Conservatorio

Scarpellini (2013) afirma que “na cultura escolar, o recreio € um importante
espaco que abriga diferentes tipos de relagdes sociais, [...] onde acontecem trocas
de conhecimento” (SCARPELLINI, 2013, p. 67), e ainda que “o recreio esta imerso e
faz parte da cultura escolar, em que cada agente ocupa posi¢cdes de acordo com
idade, sexo, atividades exercidas e relagdes estabelecidas” (SCARPELLINI, 2013, p.
67).

De acordo com Scarpellini (2013),

sabe-se que o recreio esta inserido na escola, uma instituicdo que
traz consigo praticas, tempos e espacos que |lhes sdo préprios. As
criangas ndo estdo em casa, num clube, num parque, mas na escola,
local pensado para que o ensino/aprendizagem das disciplinas e de
seus respectivos conteudos aconte¢cam efetivamente. Sé&o
caracteristicas marcantes e que, por isso, diferenciam o recreio de
outros espagos onde € possivel encontrar criangas reunidas
(SCARPELLINI, 2013, p. 183).

O recreio desse Conservatério, assim como de uma escola de educagéo
basica, € um dos protagonistas dos horarios livres dos alunos, ja que se trata de um
horario previsto institucionalmente e os alunos se sentem livres nesses momentos
para suas praticas. Sempre andava pelo recreio, principalmente no turno matutino,
por me preocupar com a seguranga das criangas. A escola é muito grande (porém,
parte dela € destinada as salas de aula, administracdo e auditério e vasta area
verde) e eles sentem uma liberdade no Conservatdrio que acredito n&o encontrarem
em suas escolas. Os alunos gostam de correr atras do auditorio onde tem um
declive, ficam nos corredores do segundo andar, onde ndo tem grades de protecao,
entre outros.

De acordo com Scarpellini (2013, p.14-15), o recreio da escola estudada
proporciona aos alunos atividades diferentes daquelas de sala de aula. Apesar da
presenca de adultos que os observavam no recreio e prezavam pela integridade
fisica de cada um dos alunos, esses adultos n&o tinham controle sobre quando,
onde e de que maneira o0s alunos deveriam realizar as atividades durante o recreio.

Assim, antes mesmo da pesquisa, eu tentava n&o interferir nas agdes dos
alunos, procurava apenas olhar, observar o que faziam e a forma como eles

transitavam nos espacos/tempos do CEM, uma vez que eles utilizavam esses
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espacos/tempos do recreio ndo sé para lancharem, mas muitas criangas brincavam,

jogavam bola, corriam, conversavam, como relato registrado em C.C. abaixo:

No recreio do turno matutino, fui ao patio ver um pouco o que os
alunos estavam fazendo. Como quase todos 0s nossos recreios,
havia muitos alunos jogando bola, outros sentados lanchando, alguns
poucos correndo etc. O que me chamou a aten¢do nesse dia foi um
grupo de alunos (uns trés alunos) entre 11 e 13 anos sentados em
uns dos bancos do patio, os trés com celular na mao. Eles
conversavam entre si € mostravam uns para os outros alguma coisa
no celular (C.C., 06/11/2013, p. 23).

Na entrevista realizada com as criangas Milla, Gislaine, Tayla e Marina (Dia
05/12/2014, p. 26), elas também citam o tempo do recreio como adequado para
conversar, brincar, lanchar. Os recreios deste Conservatério sdo de 10 minutos e
inumeras vezes fui € ainda sou interpelada pelos alunos sobre esse tempo-relégio
que consideram curto, pequeno. Como pode ser visto nas entrevistas a seguir:
“Entrevistadora: Vocés gostam do recreio do Conservatério? Aline: E pequeno. Mas
eu gosto. Rian: Eu também gosto. (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 17)".
Também em entrevista, Cristina e S&mela (Dia 17/12/2014, p. 34) dizem que gostam
do recreio do CEM porque € uma hora livre para encontrar “todo mundo”, mas que
acham o recreio muito curto.

Como mencionado, devido a dindmica do funcionamento do Conservatério,
essas relagdes sociais, esses momentos de aprendizagem e de trocas de
conhecimentos, se estendem para além do recreio. Acontecem também nos horarios
vagos, nos horarios que os alunos ‘matam aula”, no patio, nas escadas, nos halls,
etc.

A partir das observacgbes realizadas, percebeu-se que n&o existem
atividades diferentes entre esses momentos: recreio, horario vago, horario que os
alunos “matam”. Quando os alunos tém algum tempo ocioso dentro da institui¢éo,
seja ele qual for, recreio, horario vago etc., as atividades sdo as mesmas. Além
disso, a questdo levantada por alguns alunos é: “o0 recreio curto demais”, muitas
vezes, vai se configurando em um burlar de tempo, isso porque eles costumam
esticar um pouco esse recreio por conta prépria. Geralmente, os alunos saem das
aulas um pouco antes e, quando ouvem soar o0 sinal de volta para as aulas,
costumam esticar ainda em torno de 5 a 10 minutos. Esse tempo burlado sera

tratado no subitem a seguir.
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4.3.3 Tempo burlado

As aulas de um conservatorio fazem parte de uma educacéo nao obrigatoria.
Por isso, pressupfe-se que os alunos que estdo matriculados nessa escola estdo ali,
na maioria das vezes, por vontade prépria. Entdo, por que o aluno “mata o horario?”
Essas indagac¢des podem levar a outros questionamentos, como: “énfase em
praticas de um modelo conservatorial” (VASCONCELOQOS, 2002), preferéncia pelas
aulas de instrumento as aulas tedricas, desequilibrio entre a expectativa do aluno e
a realidade, entre outras. Esses questionamentos e possiveis respostas para eles
poderiam fazer parte de outra pesquisa, que buscasse compreender essa realidade.
No caso desta investigagcdo, ndo serdo abordados esses temas citados
anteriormente. O que esta em foco séo os espagos/tempos ocupados pelos alunos
nos momentos em que estdo livres das obrigacbes da aula de musica, ainda que
seja um tempo burlado, independente da instituicdo considerar como problema.
Assim como menciona Linddn (2000), nos espagos/tempos da pesquisa, nos
horarios livres também foi observado esse tempo burlado, esse “espaco clandestino”
(LINDON, 2000, p. 80), que subvertem regras e poderes, ainda que nele houvesse
praticas musicais a serem consideradas para a investigagdo. Ou seja, olha-lo como
lugar de praticas musicais, € ndo s6 como um infringir de normas, da outra dimensao
para o que se faz nesses momentos, inclusive podendo vir a ser material para
questionar as proprias praticas institucionalizadas e reconhecidas pela escola.
Portanto, burlar o tempo também faz parte do cotidiano que se passa no
CEM. Muitas vezes, nas observagdes, vi-me as voltas com alunos que brincavam,
jogavam, cantavam, tocavam, utilizando o tempo que deveriam estar em sala de
aula para suas atividades: um tempo burlado. Isso fica evidenciado em algumas

observacgdes.

A tarde, logo apés o recreio [0 recreio termina as 15:40] um grupo de
alunos (meninos e meninas entre 11 e 13 anos) brincava de bola, no
patio. Entdo, fui até eles por volta de 16:05, ja que até aquele
momento ninguém tinha saido de la. Quando cheguei perguntei se
eles ndo tinham aula naqueles horarios, alguns falaram que néao,
outros resolveram assumir que estavam realmente “matando horario”
(C.C., 05/07/2013, p. 12).

Registrei no C.C. (Dia 08/08/2013, p. 14) também que o aluno Breno ja tinha

me dito anteriormente que n&o tinha aulas, mas quando questionado sobre sua
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presenca no lado de fora da sala, ele disse que estava com dores na barriga, e ai
continuou brincando no patio.

Em algumas situagbes, o que propiciava esse “matar’” ou ndo matar aula
dependia dos colegas que estavam por ali, 0 que estava acontecendo em volta, das
companhias que tinham ou n&o. Esse fato foi registrado no C.C. (Dia 30/05/2014, p.
44), no final do turno matutino, quando alguns alunos que estavam no hall de
entrada, tocando violdo, foram se dispersando, um a um, a partir do momento que os
pais chegavam para busca-los, até que o ultimo que ficou por ali lembrou que tinha
aula.

Mais uma vez, fica evidenciado que as relagdes estabelecidas entre esses
alunos, a forma como se apropriam dos espagos/tempos, sugerem o transito deles

em seus horarios livres no CEM. Isso porque, na concepc¢éo de Bollnow (2008),

o homem néo é ele préprio algo interior no espacgo, é a sua relacéo
com as coisas que é caracterizada pela sua espacialidade. Ou, em
outras palavras: 0 modo como 0 homem se encontra no espag¢o néo
€ uma determinagdo do espago cdésmico que o circunda, mas de um
espaco intencional, referido a ele, como sujeito (BOLLNOW, 2008, p.
290).

Em entrevista, os alunos Aline e Rian também mencionam esse transito

pelos espagos/tempos do CEM.

Entrevistadora: E quando vocé trazia esse violdo, onde vocé gostava
de ficar pra tocar esse violao?

Rian: La no balcao [Balcdo da portaria].

Aline: Quando ele trazia o ano passado, as ultimas aulas era canto e
teoria, e ai quando a gente néo ia, e estava com pregui¢a de andar a
gente fica 1a naquele banquinho, ou na rampa. (Entrevista, Aline e
Rian, 04/12/2014, p. 20).

Pode-se notar também que Samela e Cristina (Entrevista, 17/12/2014, p. 34)
relatam que gostam de ficar na rampa, no patio ou na escada por considerarem
lugares mais isolados, dizendo que quando a maioria estd em aulas ndo ha um
transito de muitas pessoas nesses lugares. Na entrevista abaixo, as alunas explicam

categoricamente sobre como é o “funcionamento” desse “matar aula’.

Entrevistadora: Quando vocé resolve ndo ir a aula?
Sémela e Cristina: Rsrsrs.

Entrevistadora: O que vocé faz nesses momentos?
Cristina: Primeiro, que ninguém mata aula sozinho.
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Samela: E.
Cristina: Vai de gangue, ai vai para rampa, vai para a escada
(Entrevista, Sdmela e Cristina, 17/12/2014, p. 35).

Quando a aluna menciona que “ninguém mata aula sozinho”, ela sugere um
“tempo livre coletivo”, 0 que se pode pensar na importancia das relagdes sociais que
os alunos estabelecem em seus horarios livres, ainda que seja um horario
considerado burlado institucionalmente, ou seja, considerado burlado pelo
Conservatério. Outro momento que tem a ver com esse “matar aula” em grupo foi
registrado no C.C. (Dia 05/07/2013, p. 12), quando perguntei aos alunos qual a aula
que eles “estavam matando”. um respondeu que era plastica, os outros
responderam que era percep¢ao musical. Salienta-se que os alunos consideram que
seja mais facil “matar aula” coletivamente. Talvez isso se dé por ser menos visado
pela escola, e eles se sentem “mais anénimos”.

Apesar da funcdo exercida na escola como vice-diretora, na maioria das
vezes, ndo percebi, por parte dos alunos, situagdes em que ficassem timidos pela
minha presenca nos tempos/espacos da escola. Inclusive, houve situagcdes em que
0s alunos assumiam que estavam matando o horario. Um exemplo disso foi uma
observacdo, no turno vespertino, quando a dupla sertaneja “Kleo Dibah e Rafael’
usaria o auditorio do Conservatorio para gravarem a ambiéncia do novo CD. Apesar
de ainda ndo terem reconhecimento nacional, a dupla € bastante conhecida em
ltuiutaba e regido, e agrada muito aos adolescentes. Naquele dia, houve uma
grande movimentacao dos alunos que estavam na escola para assistirem, verem,
conversarem com seus idolos. Diante disso, burlar o tempo das aulas me pareceu
cotidiano naquele dia, ou seja, uma pratica que poderia ser considerada
insignificante se tornar parte daquele cotidiano, naquele espacgo/tempo. Logo, “a
distingdo entre cotidiano e ndo cotidiano depende da carga simbdlica associada as

praticas musicais” (TEIXEIRA, 1991, p.10). Esse fato foi relatado da seguinte forma:

Cheguei ao auditério e perguntei para dois alunos menores, um
menino € uma menina (em torno de 11 anos) se nao tinham aula
naquele momento. O menino logo, e de cara, me disse que tinha aula
sim, mas que ele queria ficar ali. A menina confirmou a mesma coisa.
Entdo, perguntei por que queriam ficar ali, na porta do auditério,
sendo que ela nem estava aberta ainda. Eles disseram: “_Porque
sim”. Na hora disse a eles que “porque sim” ndo era resposta. Entio,
propus a eles um ftrato: se eles dissessem uma resposta boa,
convincente, eu sairia dali e n&o os perturbaria mais. Ele parou
pensou por alguns instantes e disse: “_Porque estar aqui € uma



109

oportunidade unica!” Disse a ele que tinha gostado da resposta e que
agora me sentia satisfeita, perguntei ainda: “_Por que mais?” O aluno
disse, ndo professora, agora é a vez dela, apontando para a colega
ao lado. Entdo, perguntei para ela a mesma coisa. Ela pensou e
disse: “_Porque quero ser uma das primeiras quando eles (a dupla)
chegarem”. Fiz sinal positivo com a cabeca e disse que aceitava a
justificativa, sai e deixei-os ali (C.C., 22/07/2014, p. 46-47).

Em outros momentos, a funcdo de vice-diretora exercida na escola trouxe
consigo algumas ideias pré-concebidas por parte dos alunos, sobretudo em relagéo
a essa funcdo administrativa; algumas vezes, eu percebia nas acdes dos alunos o
peso dessa fungdo, como registrado em C.C., quando um aluno, ao me avistar, foi
logo se justificando: “_Nao tenho aula agora, viu?” (C.C., 03/10/2013, p. 15).

Ainda que se trate de um tempo que subverte regras, esse “tempo burlado”
identificado faz parte das vivéncias e das interagdes dos alunos do Conservatério em

suas praticas cotidianas.

4.3.4 Horario vago

As matriculas no Conservatorio s&o efetuadas de forma que os alunos n&o
figuem de horario vago (ver ANEXO B). Sempre os alunos tém disciplinas em
sequéncia de horarios. Muito raramente acontece de uma matricula estar com
alguma “janela”, ou seja, um horario vago. Isso acontece somente quando nao é
possivel organizar o horario do aluno.

Sendo assim, na maioria das vezes, o horario vago acontece quando algum
professor falta dentro da escola. Como relatado no C.C. (Dia 08/04/2014, p. 33),
depois de constatar a falta de alguns professores na escola, a maioria dos alunos
que estava com horarios vagos foi para o patio, que ficou bem cheio durante toda a
tarde daquele dia: “eram alunos tocando, uns conversando, uns dedilhando a flauta
e violdo, tinha musica na escola de musica” (C.C., 08/04/2014, p.33).0u, ainda, os
alunos ficam de horario vago quando as suas aulas tém inicio somente no 2° horario
dos turnos e seus responsaveis 0s deixam mais cedo, ou quando os alunos
terminam suas aulas e os responsaveis vao busca-los mais tarde. Esses dados
podem ser confirmados nos relatos no C.C. (Dia 07/06/2013, p. 4), em que registro
que uma aluna justifica que seu pai sé podia busca-la no final da tarde porque
trabalhava, portanto ela teria que ficar ali esperando. A entrevista abaixo também

menciona sobre o tempo do inicio e término das aulas.



110

Entrevistadora: Pois é, e esse amigo que nao faz aula com vocé e é
seu amigo vocé o encontra que horas aqui no Conservatorio?

André: Geralmente no recreio, ou no comeco, ou no final [das aulas].
Entrevistadora: Ah, ta. E da tempo de ver algumas coisas com eles
nesses horarios?

André: Da, a gente sempre brinca (André e Pedro, entrevista,
31/10/2014, p. 2).

O aluno Rian também aproveita 0 seu horario vago chegando bem antes do
inicio de suas aulas. Relato no C.C. (Dia 31/07/2014, p. 51) que este aluno
frequentava a escola as quintas-feiras apenas para a disciplina de teatro, que tem
inicio as 16:30. No entanto, Rian chegava no Conservatorio em torno das 14 horas.

Além desses horarios de saida e de entrada, ha também o tempo da troca
de aulas a cada 50 minutos, que, por vezes, também podem ter o “tempo esticado”
pelos alunos, ainda que rapidamente. Em entrevista (Dia 12/01/2015, p. 40), uma
aluna diz que entre as aulas, as vezes, ndo da muito tempo de encontrar os amigos,
nem de conversar, porque € muito rapido, mas que na hora do intervalo e quando
fica esperando a mée busca-la esse tempo se amplia.

O horario vago traz certa tranquilidade para os alunos, pois € um horario que
nao depende da vontade deles, mas da dinamica daquele dia no CEM, se algum
professor faltou ou atrasou. Nesses momentos, os alunos podem fazer o que
querem e nado estdo burlando nenhuma regra ou norma de conduta da escola.
Assim, a aluna Gislaine (Entrevista, 05/12/2014, p. 26) diz em sua entrevista que
quando n&o tem aula e fica de horario vago, ela vai para a danga (refere-se a sala
de danga), porque ela e suas amigas, que vao para o Conservatério juntas, adoram
dancar.

Pode-se perceber também essa tranquilidade na entrevista de Aline, que
justifica em sua fala que suas agbes, como ficar na grama, ocorrem quando esta de

horario vago.

Entrevistadora: Aline vocé falou que gosta de ficar na grama, por que
vocé gosta de ficar na grama assim?

Aline: Nao sei. Eu amo ficar na grama... Santa Gaia [expressdo da
aluna referindo-se a natureza, a area verde do Conservatorio], gosto
de deitar e ficar olhando as nuvens, quando eu té de horario vago
(Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 15).

Além das questdes descritas acima, devo ressaltar que o horario vago no

Conservatério € um horario flutuante, ou seja, na maioria das vezes ele é
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imprevisivel. Sendo assim, ele n&o se repete da mesma forma entre uma semana e
outra. A cada dia, a cada horario, pode-se ter uma situagdo diferente por parte de
um professor que falta, seja de disciplina tedrica ou pratica, final ou entrada de turno.
Tudo isso faz com que o0s alunos que, porventura, também tenham horario vago

sejam diferentes de acordo com cada situacéo.
4.3.5 Tempos decorrentes das atividades promovidas pelo Conservatoério

Além das atividades em sala de aula no Conservatério, como dito
anteriormente, ha uma série de atividades que sao realizadas extrassala de aula.
Essas atividades, em sua maioria, também s&o realizadas em horarios que n&o
pertencem ao dia a dia do aluno. S&o recitais, apresentagbes musicais, ensaios,
master classes, entre outros.

Nesses momentos surge um novo tempo, que n&o é o horario vago, n&o é o
horario burlado, ndo é o recreio, mas que pode ser concomitante a todos esses
tempos. E um tempo considerado institucional pela escola, uma vez que essas
atividades s&o previstas no PPP como as semanas de atividades que integram os
eventos, mas que fogem dos horarios estipulados pelos horarios dos alunos. S&o
também horarios livres das obrigacbes com a aula de musica, como pode ser visto
na figura 41, a qual destaca um grupo de violdées que se apresenta no patio, em
decorréncia das atividades que fazem parte da Semana Violonistica. E importante
destacar que essas atividades n&o sdo obrigatérias, pois os alunos sao livres para

participarem ou nao.
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Figura 41 - Alunos de violdo tocando no péatio.

Fonte: Fotografia de Livia Oliveira.

Essas atividades, muitas vezes, alteram a rotina dos espacos/tempos de
toda a escola. Sobre esses tempos, decorrentes dessas atividades extrassala de
aula no Conservatério, e sobre o transito dos alunos durante esses dias, registrei em
C.C. que

estavamos na semana do 18° Encontro de Flauta Doce e hoje esta
acontecendo uma oficina com os alunos de flauta e violdo. Parece
que a escola inteira estava fora das aulas de musica (alunos e alunas
entre 11 e 16 anos de idade) era impossivel ir a todos alunos e
verificar se estavam matando aula ou ndo. Uns poucos estavam (fora
do seu dia) ali pela oficina, outros o professor dispensou mais cedo
para participarem da oficina, [...], os alunos transitavam na escola. Eu
estava ajudando na organizagdo das oficinas, ndo abordei ninguém,
s6 observei as cenas que passavam pelos meus olhos (C.C,
27/06/2013, p. 10).

Algumas vezes, 0s coordenadores desses eventos, ao buscarem agregar
um maior numero de alunos e professores para assistirem ou participarem das
atividades propostas por eles, colocam em suas programagdes a expressao
“‘recreios musicais” (ver um exemplo - Anexo E), uma vez que o recreio € um horario
previsto institucionalmente e tanto os professores quanto os alunos estardo fora da

sala de aula para prestigiarem as apresentacbes musicais.
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Sobre a preferéncia do horario do recreio para as praticas decorrentes dos

eventos, registreiem C.C.:

Alguns alunos e professores que passavam, pararam para
assistirem, outros simplesmente passavam. As criangas que ali
estavam (era dia do ciclo inicial no vespertino) pareciam n&o se
interessar pela apresentagdo (pelo menos néo diretamente). As
criangcas (eram cinco entre meninos e meninas), que eu estava
vendo, ficaram sentadas na escada durante todo o recreio jogando
bafo, e assim foi durante todo o recreio até soar o sinal e eles sairem
dali. Logo o recreio terminou e a apresentagdo também, rapidamente
jA ndo se via muita movimentagdo no hall de entrada (C.C,
29/10/2013, p.20).

Também, os horarios destinados aos ensaios para os alunos que participam
de algum evento da semana, seja um concurso ou um recital, fazem parte desse
tempo decorrente das atividades extrassala. Por isso, 0s alunos envolvidos acabam

por transitar mais na escola em horarios diversos.

4.4 Espagos/tempos ocupados por brincadeiras

Durante as observacbes no campo e entrevistas feitas com os alunos, pude
perceber que, além das praticas musicais realizadas por eles na escola, existem
muitas outras praticas que nao serdo temas estendidos nesta dissertacdo, mas que
€ necessario cita-las. Dentre elas, podem-se mencionar as brincadeiras, que
ocupam, muitas vezes, 0s espacgos/tempos dos alunos em seus horarios livres na
escola.

Borba (2006/2007) aborda a relagéo que criancas de 4 a 6 anos constroem
entre si nos espacos/tempos do brincar. Apesar de se tratar de uma pesquisa com
criangcas menores, esta autora mostra a importancia das relagdes que as criangas

criam no cotidiano em que est&o inseridas.

As criangas se encontram em um mundo estruturado por relagdes
materiais, sociais, emocionais e cognitivas que organizam suas vidas
cotidianas e suas relagdes com a realidade a sua volta. E nesse
contexto que vao constituindo suas identidades como criangas e
como membros de um grupo social (BORBA, 2006/2007, p. 38).

Dessa forma, também nota-se nas praticas nos espagos/tempos do CEM a

presenca de brincadeiras, especialmente no turno matutino, muito provavelmente
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por esse periodo acolher os alunos menores, com idade entre 6 e 12 anos, desse
Conservatorio.

Observa-se que as brincadeiras parecem ter ciclos, ou seja, surgem como a
‘brincadeira da moda”. Durante alguns periodos, determinadas brincadeiras
ganhavam forga. Foi o que aconteceu com a “brincadeira do bafo” ou “jogo do bafo’.
De repente, era a brincadeira que os alunos mais pareciam se interessar.

Em algumas observacdes, percebeu-se que as cartas que os alunos
brincavam traziam imagens impressas relativas a novela Carrossel (novela infantil do
SBT, com grande adesdo do publico infantii na época). Perguntei, entdo, se
gostavam de “Carrossel’ e eles confirmaram que sim, que gostavam muito. Sobre
esse tema, de acordo com Ramos (2009), a televisdo € cada vez mais um espago
em que se adquire informagdo e conhecimentos. Para ele, “0 mundo televisivo se
constituiu das interacdes entre a crianga, a musica e a televisdo. No mundo escolar,
as interagdes se estabelecem entre a crianga, a musica e outras criangas” (RAMOS,
2009, p. 93).

Assim, o0s espacos/tempos eram ocupados por essas brincadeiras. Uma

cena relacionada com essa tematica foi descrita da seguinte forma:

Tinha dois grupos brincando com as cartas, um em cada banco, cada
grupo tinha mais ou menos cinco meninos. No grupo menor as cartas
tinham como tema os atores e atrizes da novela infantil Carrossel. O
grupo maior brincava com cartas com temas mais diversificados
como de alguns de desenhos animados de jogos de lutas. Os alunos
que ndo estavam brincando do bafo apenas olhavam e

acompanhavam o jogo (C.C., 26/06/2013, p. 8-9).

Ainda durante essa mesma observacgéo (C.C., 26/06/2013, p. 9), aproximei-
me de um dos grupos e fui perguntando sobre aquele jogo. Um deles falou que era
jogo de cartas e, entdo, me sentei ao lado deles, disse que nunca tinha jogado e
pedi para que me ensinassem como funcionava. Um dos alunos me chamou a
atencdo para um dos companheiros de jogo, dizendo que ele era muito bom: “_Olha
o tanto de carta que ele tem”; “_Ele deve ter uma magica, tia”.

Em observacbes posteriores a essa, a brincadeira do bafo, que sempre
aparecia, ja nao era mais vista com tanta frequéncia.

Como ja mencionado em alguns momentos, 0 jogo de futebol também

ocupava os espacos/tempos das brincadeiras. Apesar de ser uma das brincadeiras
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mais realizadas pelos alunos, houve um momento que essa atividade foi
intensificada.

O ano de 2014 foi atipico dentro do calendario escolar de Minas Gerais, pois
foi 0 ano em que o Brasil sediou o Campeonato Mundial de Futebol. Devido a isso,
os calendarios foram adequados aos jogos. Quando houve o retorno ao segundo
semestre letivo de 2014, que teve inicio em 14 de julho do mesmo ano, ja ndo se
percebia outra brincadeira no patio: a brincadeira com a bola, o futebol,
predominava. As criangas pareciam estar em éxtase pelo excesso de informagdes,
imagens veiculadas pelos meios de comunicagdo durante esse periodo no Brasil.
Além disso, o patio era o espaco fisico no qual as criangas mais brincavam em seus

horarios livres. Como foi salientado por Scarpellini (2013),

as brincadeiras também tém conexdo direta com o espaco fisico,
podendo variar de acordo com os diferentes locais que as criangas
dispdem para realiza-las. Portanto, o lugar escolhido para cada
brincadeira se modifica conforme a necessidade (SCARPELLINI,
2013, p. 96).

Em entrevistas com os alunos, também foram relatadas outras brincadeiras
que, por vezes, aconteciam nos espacos/tempos do CEM, como, por exemplo: as
brincadeiras de m&o0®°, de roda (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 18)%', de
pique-pega (Milla, Gislaine, Tayla, Marina, entrevista, 05/12/2014, p. 24)32, de
bandeirinha estourada (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p.19)33. Essas
brincadeiras se modificavam de acordo com a faixa etaria, turno, género. Abaixo,
cito mais um trecho de uma entrevista que faz mencéo as brincadeiras realizadas

por eles:

Entrevistadora: Mas... quando vocés estdo brincando. Vocés brincam
de que, Rian?

Rian: E..., na maioria das vezes...

Aline: “Passa se nao vocé fede”.

Rian: E: “Passa se ndo vocé fede”.

Entrevistadora: O que é “passa se n&o vocé fede’?

* Brincadeira com duplas ou grupos de criangas com gestos ritmados, geralmente acompanhados

or musicas cantadas ou faladas ritmicamente.

' Brincadeira de roda na qual, comumente, é formada uma roda em que as criancas de maos dadas
cantam cancbes do repertério folclérico, em geral, podendo ter gestos ou coreografias.
* Brincadeira, com dois times, onde um serd o pegador € o outro sera o apanhado. Quando um é
%panhado, este sera o pegador da vez.

Brincadeira com dois grupos de criancas, na qual uma crianca tenta pegar a bandeirinha (ou

qualquer objeto) do outro grupo, sem que seja tocada por alguém do time oposto.
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Aline: “Passa se nao vocé fede”, vocé tem que passar para a outra
pessoa, se a pessoa tiver com o dedo cruzado ai ela ndo vale. E tipo
um pique pega (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 18).

Na mesma entrevista, Rian explica como funciona o inicio de uma
brincadeira, sua organizagdo, como chamam o outro para brincar e como a

escolhem.

Entrevistadora: Ai como vocés se juntaram ali naquela hora para
brincar? Como foi? De quem foi a ideia?

Rian: Tipo assim... eu cheguei la e falei: “_Vamos brincar?” “_Vamos,
vamos, vamos, vamos!” [fez gesto como se estivesse apontando
para pessoas em fila] Ai, todo mundo brincou.

Aline: Ai, tem... as vezes... que vocé ta brincando... ai fica: “_Posso
brincar, posso brincar?” Ai, brinca.

Entrevistadora: Ai... foi simples assim?

Rian: Foi. A gente combina, a maioria das vezes é assim: “_Vamos
fazer uma coisa...”. “*_Vamos”. “_Ah, ndo quero mais nao”. “_Entao,
vamos fazer outra coisa”. “_Vamos”.

Entrevistadora: Estava uma roda bonita.

Aline: Perdi... [Aline tinha faltado naquele dia] (Aline e Rian,
entrevista, 04/12/2014, p. 18-19).

No trecho da entrevista acima, ao que tudo indica, os espacgos/tempos do
CEM s&o ocupados de forma n&o intencional. Logo, dependendo dos sujeitos que
ocupam aqueles espacos/tempos, as praticas musicais ou brincadeiras sao
realizadas.

De acordo com Delalande (2012), o patio da escola, e, neste caso, s&o
considerados os diversos espacos/tempos abordados nesta investigacdo, pode ser

destacado como local de estudos e pesquisas.

Trata de um momento de aprendizagem informal basica, tanto das
relagdes sociais (conquistar um lugar no grupo, fazer amigos,
apaixonados e inimigos, haver-se com brigas...) como outra cultura
infantil (transmiss&o dos jogos, de suas regras, do universo de ficcéo
do qual ele mergulha as criangas...) (DELALANDE, 2012, p. 66).

Ele ainda afirma que esses alunos “mostram-se assim capazes de fazer do
patio uma ‘microssociedade’, ou mesmo uma ‘cidade’, a se entender por tal um
espaco compartido de legitimidade para agir e produzir a si mesmo como sujeito

social” (p. 73). Nesse sentido, para esse autor,
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o termo aprendizagem € monopolizado para designar o que 0s
adultos inculcam nas criangas e, de maneira ainda mais restrita, o
que os professores ensinam aos alunos, longe de uma concepgéo
ampliada desse termo, na qual qualquer troca pode levar a uma
aprendizagem, quer horizontal, entre criangas, quer vertical, de
adultos para criancas (BROUGERE, 2012, p. 66).

Pensando na perspectiva do autor citado, os alunos do Conservatério que
usam 0s espacos/tempos para “0 brincar’, realizam trocas de conhecimento que
podem estabelecer relagdes de aprendizagens. Embora essas praticas, as
brincadeiras, ndo sejam o foco desta pesquisa, os registros de C.C. sobre esse
aspecto contribuem para a compreensao de como 0s alunos fazem uso, como se
apropriam dos espagos/tempos livres no Conservatério de ltuiutaba, e como
estabelecem suas relagdes.

Para finalizar este capitulo, cito Tuan (2013), que, mais uma vez, fala sobre

a relacao de espacgo/tempo vivenciado.

A intimidade entre pessoas ndo requer conhecimento de detalhes da
vida de cada um; brilha nos momentos de verdadeira consciéncia e
troca. Cada troca intima acontece em um local, o qual participa da
qualidade do encontro. Os lugares intimos sdo tantos quantos as
ocasibes em que as pessoas verdadeiramente estabelecem contato.
Como sé&o esses lugares? Sao transitérios e pessoais. Podem ficar
gravados no mais profundo da meméria e, cada vez que sdo
lembrados, produzem intensa satisfagdo, mas n&o sdo guardados
como instantaneos no album da familia nem percebidos como
simbolos comuns: lareira, cadeira, cama, sala de estar, que permitem
explicacbées detalhadas (TUAN, 2013, p. 172).

Nas atividades, nas praticas musicais € ndo musicais (brincadeiras),
realizadas pelos alunos do Conservatorio em seus horarios livres das obrigacdes da
escola, existem uma relacdo de troca, de dialogo, de encontro dos sujeitos com
aquele espaco/tempo, sendo algo proprio daqueles que ocupam/ocuparam aquela

situagao, aquela pratica.
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5 PRATICAS MUSICAIS NOS ESPAGOS/TEMPOS DO CONSERVATORIO

Este capitulo se ocupa das praticas musicais realizadas pelos alunos do
Conservatério em seus espacgos/tempos livres; as praticas musicais que ocorrem
fora dos espagos/tempos, vistos inicialmente para o ensino/aprendizagem no CEM.

Mediante as observagbes registradas no C.C. e as entrevistas, pdde-se
perceber que os alunos realizavam diversos tipos de praticas musicais e que as
mesmas ocorriam e se organizavam de diversas formas nos espacos/tempos livres
do/no Conservatorio.

Assim, neste capitulo, busca-se descrever essas praticas musicais que
foram se desenhando nas brechas desse cotidiano no decorrer da investigacao e

compreender como elas se constituem nesses espagos/tempos.
5.1 A organizagao das praticas musicais

Nesta investigacao foram observadas cenas cotidianas de como os alunos
realizam e interagem com as praticas musicais no Conservatério. Percebeu-se uma
grande variedade de universos sonoros e nao Ssonoros que perpassam 0s
espacgos/tempos do CEM, alguns ficaram evidenciados nas a¢des dos alunos, outros
nem tanto. Assim, a pesquisa também esta respaldada pelo viés de perspectivas de
autores das teorias do cotidiano, o que contribuiu para que eu visse as varias cenas
que se descortinavam a minha frente e que antes ndo atraiam meu olhar. O olhar
que focava naquilo que os alunos faziam nesses varios espacos/tempos do
Conservatério, o que produziam, reproduziam, seus modos de ser, seus contextos
sociais, culturais e econdmicos, e como eles transitavam em meio a esses

espagos/tempos e contextos cotidianos. Como afirma Souza (2000),

os trabalhos fundamentados nas sociologias do cotidiano irdo
contemplar o dominio das acdes individuais, rotineiras e né&o
organizadas - como fatos sociais -, situando-as em seu ambiente
institucional simbdlico. A prioridade esta no efémero, no contingente,
no fragmento, no relato, no multiplo, no sujeito, e ndo no permanente,
no coletivo ou conjunto (SOUZA, 2000, p. 36).
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A partir do respaldo dessas perspectivas em relacio as teorias do cotidiano,
ao olhar para os alunos em suas ac¢des individuais, rotineiras e nao planejadas, que
ocupavam aqueles espacgos/tempos livres, fui compreendendo as diversas formas
como as praticas musicais se organizavam. Diante de um contexto multiplo de
praticas musicais, ndo musicais, em espacos/tempos variados, a organizacéo

dessas praticas também foi se constituindo de diversas formas.

5.1.1 Como as praticas musicais comegam e terminam

Pode-se notar que as praticas musicais € a forma como elas comegavam e
terminavam estavam intrinsecamente ligadas as acbes e intera¢des realizadas em
determinado espacgo/tempo. Sendo assim, construi possiveis logicas que pudessem
apontar para como comegavam e como terminavam essas praticas musicais nos
espagos/tempos livres das aulas de musica no Conservatorio.

Durante entrevista (Dia 17/12/2014, p. 36-37), as alunas Samela e Cristina
exemplificam como essas praticas musicais s&o realizadas. Explicam que alguns
alunos ficam no patio cantando e tocando, eles mesmos escolhem o repertério
musical, mas, em seguida, perguntam para outros alunos ali presentes que musicas

eles gostariam de ouvir:

Cristina: Depois eles perguntam que musica n6s queremos que [eles]
toquem. As vezes a gente chega, ja4 estd na metade da musica
também.

Entrevistadora: E o que rola mais?

Sémela: Tipo assim: Marco Tulio e Pedro, eles s&o mais [tocam]... as
musicas que todo mundo quer, que todo mundo conhece, esse
sertanejo de hoje em dia.

Cristina: Jorge e Mateus e outros.

Sémela: Alguns de antigamente, essas coisas. Ai todo mundo
conhece, a gente senta la e come¢a a cantar (Sdmela e Cristina,
entrevista, 17/12/2014, p. 36-37).

Abaixo, ha o relato de mais um momento em que as alunas contam como
funcionam esses encontros que possibilitam essas praticas musicais nos

espacos/tempos do Conservatério:

Entrevistadora: Esse negécio de tocar, como funciona isso, como
surge isso?

Juliana: Tocar assim... eles tocam, quem sabe tocar violdo, que &
mais facil, né? O violdo esta mais facil de tocar, €... muita gente toca
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baixo la também, é tipo assim: quem sabe [toca], quem n&o sabe
tocar canta, e, as vezes, assim... a gente leva a pasta de musica, eu
ja vi muito isso, com as cifras, e ai a gente canta.

Entrevistadora: E cantam o que vocés aprendem na sala de aula, ou
outras coisas?

Juliana: Nao! Coisas que estdo mais populares.

Entrevistadora: Que vocés gostam?

Juliana: E, o que a gente gosta mais.

Entrevistadora: O que esta na midia, o que ta na moda?

Juliana: Isso (Juliane e Juliana, entrevista, 12/01/2015, p. 40).

De acordo com Juliana, as praticas musicais realizadas nesses
espacos/tempos estdo relacionadas com um possivel gosto musical dos alunos e
que esta presente naquele momento em que eles se juntam.

As praticas musicais aconteciam também por curiosidade dos alunos em
relacido as praticas musicais que ja estavam acontecendo. Em uma manha, olhei
para o patio e vi dois alunos menores, em torno de 10 e 11 anos, parados em frente
a um rapaz (entre 20 e 30 anos) que estava sentado no banco do patio, tocando
cavaquinho fluentemente. Os alunos ficaram ali, ouvindo-o tocar. Quando o rapaz
terminou de tocar a musica, um dos alunos apontou para o instrumento e parece ter
perguntado o nome do instrumento. O rapaz mostrou para os alunos, virou 0
instrumento e dedilhou algumas notas. Eu s6 ouvia 0 som do instrumento, n&o dava
para ouvir a conversa que os alunos tinham com ele. Logo chegaram outros dois
alunos maiores. Depois de um tempo conversando, 0 rapaz entregou o cavaquinho
para 0s meninos, deixando-0s experimentarem o instrumento. Depois disso, chegou
um aluno com o violdo, tudo muito rapido. Também nao ouvi 0 que conversavam,
mas comecgaram a tocar uma musica sertaneja, 0 rapaz no cavaquinho, um desses
alunos ao violédo e os outros cantavam (C.C., 19/08/2014, p. 54).

Aline relata como os alunos se organizam em torno dessas praticas musicais
no espaco/tempo desse Conservatério. Abaixo, ela menciona como os alunos se

aproximam de determinada cena e como comegam a fazer parte dela.

Entrevistadora: Quando esses colegas tocam... assim... vocés
observam como funciona?

Aline: Geralmente a gente fica batendo a méo no ritmo.

Rian: E, e cantando junto.

Aline: E. Vai junto cantando e, as vezes, batendo no ritmo que eles
estdo tocando: na perna, no chdo, na mao mesmo.

Entrevistadora: Fazendo uma percussao corporal?

Aline: Exato. Um improviso, um back vocal [Rsrsrs] (Aline e Rian,
entrevista, 04/12/2014, p. 18).
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Na mesma entrevista, perguntei a esses alunos com quem e como eles
tocavam nesses horarios livres, ou seja, como essas praticas musicais aconteciam,

se organizavam, comegavam e terminavam.

Aline: Com quem sabe tocar, ou quem...

Rian: Com quem canta.

Aline: Instrumentos diferentes. Quando vocé ta la tocando guitarra e
tem outro que faz guitarra, ou outro sola e eu faco a base (Aline e
Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 20).

Expressbes dos entrevistados, como “Com quem sabe tocar’, “instrumentos
diferentes”, indicam que esses alunos se encontram indistintamente, comecam e
terminam suas praticas no CEM a partir dos contextos oferecidos por aquele
espaco/tempo.

Considera-se que um dos momentos marcantes da pesquisa aconteceu na
entrevista abaixo, quando os alunos relataram o que faziam nos espacos/tempos

livres do Conservatorio, e como realizavam suas praticas. A aluna Aline disse:

Aline: Fora da sala a gente ndo ouve musica, a gente faz musica.
Entrevistadora: E como vocés fazem essa musica?

Aline: Ah, tipo assim: “_Vocé sabe tocar a musica tal da banda tal?”.
“_Ah, sei!” Ou... [chamando o colega)], “_Senta aqui, vamos cantar,
entao”. Ai a pessoa que sabe tocar... vamos supor que nos estamos
aqui, e vamos tocar “Pais e filhos”, ele vai tocando e eu cantando, e
imitando o ritmo da bateria, e alguma coisa que dé para fazer 0 solo.
Entrevistadora: E ai quem chega na hora o que faz?

Aline: Junta, canta. E isso ai. O que eu acho legal aqui é que o povo,
ah sei la, da muito, tipo primo, sabe? Muito amigo (Aline e Rian,
entrevista, 04/12/2014, p. 20-21).

Dessa forma, de acordo com as observacdes e entrevistas acima
mencionadas, pode-se perceber que as praticas musicais comegavam e terminavam
de forma “desorganizada’, ou seja, elas se alinhavam dependendo dos espacos,

tempos, individuos, relacées ou até das preferéncias musicais que pudessem se

agregar naquele espago/tempo.

5.1.2 As praticas musicais previstas e nao previstas

Dentre as caracteristicas dessas praticas musicais nos horarios livres, a
partir do que foi levantado nas observagcbes e nas entrevistas, nota-se que elas

pareciam se organizar de forma néo prevista e, algumas vezes, eram previstas.
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As praticas ndo previstas aconteciam aleatoriamente e, até onde pude
observar, os alunos ndo combinavam de faltar ou atrasar um determinado horario
pensando em realizar uma pratica musical especifica. As praticas musicais
dependiam de quem estava por ali no momento, dos horarios coincidirem, do
professor que faltava naquele dia e de outras questdes institucionais que,
porventura, modificavam aquele espago/tempo.

Outras praticas musicais que foram consideradas previstas correspondem
aquelas realizadas a partir dos eventos ja programados pelo CEM, como as
semanas de eventos, ensaios, palestras e atividades realizadas a partir da
interferéncia de algum professor. Essas praticas musicais, previstas e nao previstas,
podem ser melhor compreendidas através dos registros de C.C. e das entrevistas
que exemplificam como elas aconteciam nesse contexto.

Na entrevista abaixo, Aline explica com detalhes como funciona o encontro

dos alunos para essas praticas musicais consideradas nao previstas.

Aline: Uma coisa que eu amo aqui, pelo menos o ano passado tinha
com mais frequéncia do que esse ano, porque esse ano quase
ninguém faz isso, 0 ano passado faziam muito mais na quinta-feira.
Mas ai o que a gente fazia? A gente sentava ali perto do bebedouro,
do lado esquerdo, fazia aquela roda e tinha sempre alguém tocando
e o resto ia cantando. Eu amava aquilo, mas agora a gente nio faz
mais isso, porque ninguém mais traz o violao.

Entrevistadora: N&o tem jeito de trazer o violao?

Aline: Ah tem, mas, € meio corrido. Além do recreio ser pequeno
[tempo de duragdo], quando um estd de horario vago o outro esta
tendo aula, e nem sempre tem um encontro tdo perfeito quanto a
gente tinha o0 ano passado.

Entrevistadora: De coincidir os horarios?

Aline: Exato (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 15).

Aline menciona a dificuldade de encontrar os amigos devido aos horarios
vagos nao coincidirem, ou seja, ndo existia uma combinagdo prévia para que eles
pudessem se encontrar, dependia dos encontros naqueles espacgos/tempos. Dessa
maneira, a principio, essas praticas nesses espagos/tempos eram desprovidas de
acdes organizadas, planejadas.

De acordo com Pais (2003), “nesta forma de aproximacédo do social, a
realidade apenas se insinua, ndo se entrega. Mas é assim mesmo que, na
perspectiva da sociologia do quotidiano, ela tem de ser imaginada, descoberta,

construida” (p. 27). Em complemento, Teixeira (1991, p. 11) afirma que o mérito de
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uma pesquisa, nessa perspectiva, “‘tem sido mais o de fazer reaparecer o individuo
face as estruturas, a qualidade face a quantidade, o vivido face ao instituido”. Nesse

sentido,

a vida cotidiana ndo é algo especial, nenhum momento do qual
poucos participam; ao contrario, é algo que envolve a todos e no qual
todos estdo presentes seja ativos ou passivos. [...] A vida cotidiana é
um atributo do ator individual, porém ela se realiza sempre num
quadro socioespacial, seu estudo deve partir dos homens, da sua
vida real, a importancia dos valores e do senso comum para revelar
as estruturas. Ou seja, a banalidade do cotidiano ndo é téo
irrelevante (SOUZA, 2000, p. 36-37).

De acordo com os autores acima, partindo de algumas ideias ligadas as
teorias do cotidiano, pode-se refletir que 0 que acontece no Conservatorio, neste
caso, as praticas musicais nos espagos/tempos livres partem de um contexto vivido,
experienciado e que ndo € “tao irrelevante”, pois existe um individuo inserido em
estruturas institucionais do Conservatorio que precisa ser desvelado. Quanto as
iniciativas dos alunos de buscarem, ouvirem musicas, discutirem sobre musica, se
organizarem para essas atividades, estas ja indicam o papel da formacdo musical
dessa escola de musica na vida desses alunos.

Outro exemplo de praticas musicais néo previstas foi registrado no C.C. (Dia
21/06/2013, p. 8), quando, em uma sexta-feira a tarde, relato que, devido a Semana
Violonistica daquele ano, o patio esteve cheio de alunos por bastante tempo (a
maioria meninos € meninas entre 12 e 15 anos). Os alunos foram se juntando no
patio, alguns com violao a tiracolo, outros n&o. Reuniam-se em pequenas rodas, em
grupos distintos, alguns sentados, outros em pé, conversavam, riam €, em alguns
momentos, “arranhavam” algo no violao como se estivessem improvisando ou
fazendo algum exercicio.

Embora ligado a um evento constante do PPP do Conservatério, a pratica
musical registrada acima se deu de forma nao prevista, pois ndo era possivel
precisar quantos, quem seriam os alunos que estariam ali naquele espago/tempo do
CEM e qual o objetivo deles naquele momento.

Considera-se que algumas praticas musicais foram previstas, mesmo que
nao sendo de forma explicita. Nota-se que para algumas apresentacdes existia uma
preparagao por parte dos professores, ou seja, eles precisavam organizar 0s alunos

que, por sua vez, ajudavam a levar instrumentos musicais e estantes para o espaco
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no qual seria a apresentagéo. Registrei no C.C. (Dia 08/10/2013, p.18-19) quando
um grupo de quatro alunos (meninos entre 14 e 21 anos), da disciplina Pratica de
Conjunto, se preparava para uma apresentacao durante o recreio, no hall localizado
no térreo, perto dos banheiros. Ali, a professora ajudava, mas eles mesmos se
orientavam, ligavam as caixas, 0s cabos, passavam o som. Os alunos comegaram a
tocar poucos minutos antes de comecar o recreio. Logo depois, outros alunos que
chegavam e 0s que ja estavam por ali foram se aglomerando em volta da pequena
banda (quatro alunos se alternando nos instrumentos bateria, contrabaixo elétrico,
teclado, violdo e voz). Esses alunos tocavam e cantavam as musicas: “Jeito
Carinhoso”, interpretada pela dupla Jads e Jadson, e “Balada Louca”, interpretada
pela dupla Munhoz e Mariano. Os outros alunos que assistiam, principalmente os
adolescentes, cantavam junto com a banda. As alunas dangavam individualmente,
algumas mais soltas e outras mais timidamente, mas todas dancavam de uma forma
que fazia lembrar o “ritmo do arrocha”, que € um ritmo mais rebolado. Uma delas
tinha o celular na méao o tempo todo. Em algum momento, ela ficou com ele mais
parado, aparentemente filmando e depois tirou fotos. Diante do exposto, pode-se
refletir sobre a possibilidade das praticas musicais, com repertério escolhido pelos
alunos, ser também um ponto importante para o desenvolvimento dessas praticas
nos espacgos/tempos livres das obrigagbes da aula de musica.

Pode-se perceber que, apesar da pratica musical ser realizada pelos alunos,
existiu um “incentivo” do professor para que eles se apresentassem em outro espaco
que n&o fosse o da sala de aula. Portanto, nesse caso, prefiro entdo entendé-la
como prevista pelo professor, ja que existe um envolvimento do professor na
organizacdo da apresentacdo. Inclusive, € ele quem precisa solicitar e pegar o
material para que o0 grupo possa tocar naguele momento.

Outro exemplo dessas apresentagdes fora da aula de musica (C.C.,
09/10/2014, p. 62-64) foi quando a professora de Canto Coral levou seus alunos
para o patio, préximo do inicio do recreio, para fazerem uma apresentacdo. Quando
chegaram ao patio, fizeram uma grande roda e cantavam musicas como “Adoleta”
)>4 )»*® e “Fome Come”

(brincadeira de méao)™, “Lenga, la lenga” (brincadeira de mao

3 «padoleta” é uma brincadeira infantil em que as criancas formam uma roda e batem nas maos do
outro participante, cantando a letra da miusica (A do le ta; Le pe ti pe ti co la; Le ca fé com cho co la; A
do le ta) .

* “Lenga la lenga” é uma brincadeira infantil em que as criangas ficam em roda, batendo as méos,
balancando os bracos e cantando a letra da musica (Lenga la lenga, la ducha la du &, la ducha la du


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brincadeira
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(Palavra Cantada)36, todas percutidas com latinhas. Outra professora, de uma turma
de Musicalizagdo, também desceu para o patio com sua turma (eram alunos do ciclo
inicial, em torno de 6, 7 anos) para assistirem a apresentacdo da turma da
professora de Canto Coral. Nesse momento, comecei a observar a turma de
musicalizacdo que nao estava se apresentando. Busquei perceber o que meus olhos
podiam alcangar: os alunos olhavam, conversavam, paravam e andavam em volta
da roda. Quando comecaram a cantar a musica “Escravos de J0” (musica folclérica
tradicional), todos os alunos que se apresentavam ficaram sentados em roda e
comecaram a executa-la com latinhas, fazendo os gestos de passa-la para o colega
da direita, marcando 0 apoio, todos ao mesmo tempo. Na parte da letra da musica
que diz “Zigue-zigue-za”, as latinhas vao para a direita e esquerda sem que seu
dono a solte da méo, fazendo isso s6 na palavra “Za”, continuando a musica com 0
mesmo movimento inicial. No trecho em que a letra diz “Tira-pbe, deixa ficar’, os
alunos levantam a latinha, colocam a latinha no chao e fazem movimento com a méao
sobre a latinha (deixa ficar) nessa sequéncia, ou seja, fazendo movimentos
coreograficos ensinados pela professora.

Durante essa performance, alguns alunos e professores que estavam por la
também cantavam a musica. Os alunos menores, que assistiam a apresentacéo,
comecgaram a cantar e a imitar os movimentos do “deixa ficar” com as méos, da
mesma forma dos alunos que estavam na roda.

No trecho abaixo, fagco um relato desses momentos, nos quais 0s alunos que

estavam assistindo a apresentacao participavam dessas praticas musicais.

Em seguida a roda comecou a fazer o ritmo: duas colcheias, uma
batida em cada perna e uma seminima, batendo palma. Todos da
roda executavam esse ritmo e a professora também fazia no centro
da roda. Os alunos menores, da professora de musicalizagdo, que
assistiam a performance dos alunos de Coral (mais ou menos uns
quatro que estavam sob 0 meu campo de visdo), também
comecaram a fazer esses movimentos com pernas e palmas. Eles
olhavam atentamente para a professora de Canto Coral, e para o
grupo na roda, via claramente a intengdo dos alunos em acertar o
movimento, algumas vezes eles se perdiam, 0 pé nao batia no tempo
certo, mas tinham intencdo clara de realizar o movimento corporal.

papa, la ducha la du &, la ducha la du mama, 14 ducha 14 du &, la ducha la du g6 g6, 14 duchala du é).
O trabalho desenvolvido pela professora citada é apoiado no livro Lenga la lenga - Jogos de maos e
copos, de Beineke (2006).

% “palavra Cantada” existe desde 1994, quando os miusicos Sandra Peres e Paulo Tatit propuseram
criar novas cangbes para as criancas brasileiras. Esse Selo recebeu varios prémios (ver
http://palavracantada.com.br/quem-somos/ ).
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Logo a professora fez 0 gesto de regéncia finalizando esse
movimento [...] (C.C., 09/10/2014, p. 63).

Assim, consideram-se as praticas musicais acima mencionadas como
previstas, especialmente quando relacionadas com a professora de Canto Coral,
que preparou uma aula para o patio. Por outro lado, também considero nao prevista,
sobretudo quando se olha para os alunos da professora de musicalizagéo, que nao
estavam sendo conduzidos pelas professoras, mas que mediante aquela
apresentacdo também participaram daquela pratica musical cantando, fazendo a
percussao corporal e gestos coreograficos.

As formas como essas praticas aconteciam dependiam também das
relacbes estabelecidas naquele espago/tempo. Como colocado por Brougére e
Ulmann (2012), as praticas sociais estdo inseridas em um contexto capaz de
oferecer suporte para essas praticas cotidianas. Logo, sdo as praticas desenvolvidas
nesses espacos/tempos da cotidianeidade que constroem significados e sentidos
para os sujeitos que as praticam. Por isso, “reconhecer as aprendizagens efetuadas
no curso de todas as praticas sociais, das mais banais as mais elaboradas, implica
lancar outro olhar sobre o cotidiano, 0 que nem sempre somos levados a fazer”
(BROUGERE e ULMANN, 2012, p. 2). Acredita-se, portanto, que

interessar-se pelas praticas comuns nos leva, com efeito, a
transcender os nossos preconceitos para discernir outros sentidos
naquilo que julgavamos sem interesse ou evidente. [...] Obrigam a
operar um deslocamento do olhar sobre as coisas para revela-las de
outro modo e fazer emergir sentidos ocultos (BROUGERE e
ULMANN, 2012, p. 3).

As praticas musicais que se organizavam cotidianamente nos
espacgos/tempos livres no/do Conservatério emergiam a medida que havia um
deslocamento do meu olhar para aquela pratica. Busquei, entdo, compreendé-las a
partir da forma como o0s alunos as organizavam e as realizavam no Conservatorio.
Assim, muitas vezes, as praticas musicais previstas € ndo previstas, independente
de como elas acontecem ou se organizam, trazem importantes contribui¢cdes para a
compreensao que os alunos desse Conservatério tém sobre os espagos/tempos.
Estes, a principio, ndo sdo considerados e nem refletidos como momentos para o

ensino/aprendizagem em uma escola de musica.
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5.1.3 Praticas musicais individuais e compartilhadas

Pode-se perceber que as praticas musicais nos horarios livres do
Conservatoério também aconteciam de forma individual e de forma compartilhada.
Entendem-se como “praticas musicais compartilhadas” aquelas praticas musicais
coletivas, realizadas com/na presenca de dois ou mais alunos em um mesmo
espaco/tempo; embora, claro, também acontecam praticas realizadas de forma
individual, ou seja, com o aluno sozinho, conforme narrado no C.C. (Dia 06/06/2013,
p. 3): “Ao lado, sozinho, um aluno toca guitarra, meio que ensaiando posigdes”.

Em alguns momentos, as praticas musicais nos espagos/tempos do CEM
surgiam de forma individual, depois passavam as praticas compartilhadas; alunos
que sentavam nos bancos do patio, nos halls, nas escadas e realizavam alguma
pratica sozinhos, ficavam pouco tempo sem companhia, pois logo apareciam outros
alunos que se juntavam aqueles que comegavam a tocar, cantar. O exemplo abaixo,
conforme relatado no C.C., é sobre um aluno que tocava e cantava, o que poderia
soar como individual por parte dele, porém, tinha um segundo aluno envolvido na

cena, que ouvia, escutava e observava.

Dois alunos no turno matutino, com idade em torno de 12 anos
estavam sentados no banco do patio: um deles estava com o violdo e
comecou a tocar e a cantar a musica Te vivo do cantor Luan Santana
(cantava bem e até forte visto que ouvia da minha sala), o outro
aluno s6 olhava, ndo ajudava nem cantar, sé6 olhava, como que
admirando (C.C., 17/06/2013, p. 6).

Assim, “o cotidiano” observado nos espacos/tempos do/no CEM né&o era o
mesmo dia apds dia. Isso porque “o cotidiano muda constantemente com os objetos,
as organizacgdes, os modos de vida. Nada mais cambiante e, portanto, mais inovador
do que o cotidiano. H& em primeiro lugar, transformacdes sociais profundas:
relagces entre pessoas, novas praticas, novas técnicas etc.” (BROUGERE, 2012, p.
13-14).

E por isso que, quando se fala em vida cotidiana ndo se entende s6 o
vivido no plano do individuo, nem a interagc&o pura e simples, nem sé
as posi¢des coletivas e muito menos, a idéia de frequéncia das
acbes. A vida cotidiana € um atributo do ator individual e se realiza
sempre num quadro socioespacial, seja de um modo individualista,
seja de um modo estruturalista (TEDESCO, 2003, p. 22, grifos no
original).
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Para exemplificar essas praticas, € possivel destacar alguns exemplos que
justificam essa afirmacdo. Uma delas aconteceu em um final de tarde (C.C.,
29/07/2014, p. 50), quando, da sala em que me encontrava, comecei a ouvir “‘uma
cantoria”. Aproximei-me para observar melhor aquela cena e vi quatro alunas
sentadas no patio, duas no banco e duas no chao, formando uma pequena roda.
Uma delas que estava com um violdo, tocava e cantava musicas do estilo sertanejo
universitario, como “Fui Fiel” (interpretada pelo cantor sertanejo Gusttavo Lima),
além de outras. As outras alunas também cantavam. Entre uma musica e outra,
paravam, conversavam e voltavam a cantar e tocar.

Na entrevista com quatro criangas (Milla, Gislaine, Tayla, Marina, entrevista,
05/12/2014, p. 27), elas também relataram um momento da pratica musical
compartilhada. Elas disseram que costumam esperar seus responsaveis no final da
aula, nas escadas que dao acesso ao portdo de saida, €, nesses momentos, elas,
geralmente, tocam juntas suas flautas doces, algumas olhando na partitura e outras
tocando pela memorizacao.

Outro momento de préticas musicais compartilhadas ocorreu em uma terca-
feira de manha, bem cedo, quando passei pelo patio e avistei trés alunos sentados
em um dos bancos, esperando dar o horario das 8:00 horas para os professores
abrirem o auditério e comegarem os ensaios (C.C., 04/11/2014, p. 64-65). Um deles
tinha em torno de seis ou sete anos e ja tocava violino ha algum tempo (sei que este
aluno comecgou a aprender violino antes de frequentar aulas no Conservatério, fazia
aulas em sua igreja); o outro aluno comegou a estudar no Conservatorio em 2014,
tinha oito anos e tocava violdo e violino, e o terceiro aluno n&o era de violino, fazia
aulas de violao e estava ali, junto dos dois, esperando seu professor de instrumento
chegar.

Os dois alunos de violino estavam sentados com os cases do instrumento ao
lado, e o terceiro aluno em pé, ao lado, conversando e observando. Quando me
aproximei dos trés, percebi que o violino de Henrique estava fora do case, e
perguntei por que estava fora, e ele me disse que iria tocar. Entédo, o aluno, com
muita propriedade, pegou o breu e comegou a passar no arco do violino. O segundo
aluno também abriu 0 case, pegou o violino, tirou o arco e pediu 0 breu do colega
para passar no seu também. O terceiro aluno ficou olhando eles “cuidarem” dos
instrumentos e perguntei a ele se n&o tinha violino. Foi nesse momento que fiquei

sabendo que ele era aluno de violdo e estava sé esperando o professor chegar.
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Perguntei a ele o que ele achava daquele instrumento e ele disse que era bem legal,
que o som era bonito. De repente, o aluno menor guardou o violino e o0 arco no case
e eu perguntei por que ele estava guardando. Ele, entdo, disse que nao iria mais
tocar, iria tocar depois. O outro aluno também guardou o violino e os trés resolveram
ficar conversando até chegar o momento de ir para o ensaio.

Outro exemplo de praticas compartilhadas e/ou individuais entre os alunos
aconteceu durante a Semana de Cordas, no ultimo ensaio geral, que ocorreu numa
quinta-feira, as 18:30 horas, no auditério do Conservatorio, para todos os alunos de
violino que iriam participar do evento, tanto os alunos do matutino quanto do
vespertino (C.C., 06/11/2014, p. 67). Era o unico ensaio geral com os alunos
participantes do evento para a apresentacdo na sexta-feira a noite. Um pai foi até a
direcdo € me perguntou a que horas terminaria o ensaio, entdo fui ao auditorio
perguntar. Quando entrei no auditorio, assustei-me com a quantidade de alunos a
vontade, esperando terminar o horario do ensaio. Os alunos se esbaldavam dentro
do auditério tocando, fazendo pizzicato, rindo. N&o percebi o porqué dos alunos
estarem do lado de fora do auditorio, ja que eles deveriam estar la dentro, se
organizando para ensaiar. Nas poltronas mais proximas ao palco, um grupo de trés
alunos de violino tocava e ensaiava a musica Hallelujal (musica composta por
Leonard Cohen). Notei que os alunos pareciam se entender bem nesses momentos
que precediam o ensaio oficial. Enquanto aguardavam, também ensaiavam
sozinhos, com 0s colegas e sem ajuda de algum professor. Foi ai que vi trés alunas
que colocaram o case na poltrona do auditorio e outro encostado, para apoiar uma
partitura musical, e comeg¢aram a ensaiar. Uma delas escolheu a musica, dizendo
para a outra: “_Vamos ensaiar’; a outra concordou. Depois de ajeitarem os violinos
nos ombros € bracgos, a que escolheu a musica disse: “_1, 2” e comegaram a tocar
as trés juntas. Logo, uma se desencontrou, elas pararam e a outra disse: “ Vai de
novo! 1, 2 e comegaram novamente. Pareceu-me que em um momento estavam
desencontradas, mas, mesmo assim, foram até o final da obra em questéao.

Essas atividades tém sido muito importantes dentro do processo de
ensino/aprendizagem no Conservatério, especialmente por conseguirem mobilizar
os alunos tanto para o que € trabalhado na aula de mdusica, quanto para as
atividades musicais, ja que o que se faz na aula de musica € compartilhado com a

comunidade escolar e com outros alunos. Percebe-se ainda que as iniciativas dos
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alunos nem sempre sdo planejadas nos momentos que antecedem 0s ensaios de
preparacao de repertdrio.

Pude perceber momentos em que os alunos realizavam, ao mesmo tempo,
praticas individuais e compartilhadas, uma vez que 0 aluno tocava algo sozinho no
violino, mas, de uma hora para outra, virava-se para o lado e tocava junto com o
outro colega.

As praticas musicais individuais ou compartilhadas, observadas e descritas,

fazem parte de um “cotidiano em construgdo”. Em construgédo, porque

a vida cotidiana ndo € genética; trata-se de uma constru¢do humana
particular. Se existe em toda parte uma vida cotidiana, ela difere de
acordo com as sociedades, os ambientes sociais, as familias, as
instituicées. Ela foi, portanto, aprendida ndo na escola, mas por
confrontagdo, imerséo, contato (BROUGERE, 2012, p. 14).

Assim, essas praticas construidas cotidianamente variavam de acordo com
as diversas formas de ocupagdo dos espacos/tempos do/no Conservatério, na
maioria das vezes percebidas de forma compartiihada por esses alunos. Os
aprendizados em torno de praticas musicais individuais e/ou compartilhadas
acontecem de forma “silenciosa”, muitas vezes sem que haja a percep¢ao do proprio
aluno. No entanto, na visdo de Brougere (2012), existe um aprendizado nessa vida
cotidiana que também acontece através da performance, da escuta € de outras

acdes que envolvem essas praticas musicais.

5.2 Tipos de praticas musicais

Em seus horarios livres, os alunos participantes desta pesquisa, criangas e
adolescentes, realizaram diversos tipos de praticas musicais, uma vez que todos

estdo inseridos em algum tipo de condi¢ao social, como afirma Souza (2004):

Na condicdo de ser social, esses jovens adolescentes/criangas
(con)vivem com as transformagbes da sociedade, cuja dinamica
globaliza as pessoas e os lugares, organizam suas representa¢des
sobre si e sobre o0 mundo e interagem por meio de relagdes sociais
no cotidiano com diferentes e diversos espacos e meios de
socializagdo. Esses meios de socializagdo que oferecem referéncias
(SOUZA, 2004, p. 10).
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Assim, os espacos/tempos do Conservatério foram se consolidando como
importantes para as praticas musicais observadas, como o falar sobre musica, 0 que

delineia um tipo de pratica musical, uma vez que

falar sobre musica se baseia em suas proprias vivéncias musicais.
Assim sendo, falar sobre musica significa dizer ao colega as musicas
que sabe cantar inteiras; as de que ndo aprenderam; as que nao
gostam; as que tém letras comprometedoras; as que tém letras que
nao entendem, e, por ultimo, letras que falam de temas préximos de
sua realidade social. Assim, escutar musica significa aprender
musica com 0s cantores e grupos preferidos, aprender as musicas de
que gostam e que, de alguma forma, falam de sua realidade
(RAMOS, 2002, p. 89).

Diante dessa citagdo e nos registros do campo, foram categorizados alguns
desses tipos de praticas musicais, que se destacaram nas cenas daquele cotidiano,
como aquelas que eram instrumentais ou vocais, as praticas musicais ligadas a
musica erudita e/ou a musica popular, e as subsidiadas pela escuta musical dessas

praticas.

5.2.1 Praticas musicais instrumentais e vocais

Quando ha referéncia as praticas musicais constituidas pelos alunos nos
tempos/espacos do CEM, nédo se pensa apenas nas praticas subsidiadas por algum
instrumento musical; como ja dito, considera-se todo o tipo de pratica que envolva o
fendmeno musical. Na maioria das vezes, as praticas musicais também eram vocais,
e as praticas vocais (como um coro, por exemplo) eram acompanhadas por algum
instrumento musical.

No entanto, quando essa pratica acontece acompanhada de instrumentos
musicais, existem alguns deles que aparecem com mais frequéncia na coleta de
dados. Esses instrumentos s&o o violdo, o violino e a flauta doce, embora tenha sido
mencionado também o acordeom, o piano e outros instrumentos musicais. No caso
da flauta doce e do violino, grande parte dos alunos do Conservatério traz seus
instrumentos para suas aulas, principalmente nas semanas de ensaios.

O violdo, além de ser um instrumento musical de facil acesso, também é
considerado 0 mais popular, sobretudo para se tocar em rodas de amigos,
acompanhar cantorias. A referéncia a esse instrumento musical aparece varias

vezes quando se observa as praticas musicais nos espacgos/tempos do
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Conservatério. Registrei alguns exemplos no C.C.. “Varios grupos estavam
espalhados, principalmente no patio, uns tocavam musica no violdo, outros faziam
algum som no violao (cordas soltas, uma escala)” (Dia 27/06/2013, p.10). Ou ainda:
‘Era uma turma de adolescentes entrosados fazendo uma apresentacdo: os
instrumentos musicais usados foram a bateria, meia-lua, violdo elétrico, guitarra,
teclado e vozes” (C.C., 20/05/2014, p. 40-41). Nas entrevistas, o violdo também

apareceu nas falas de alguns alunos, como Jo&o:

Jodo: No dia que eu vi quem estava tocando era o colega Pedro, ele
estava aqui em cima aqui [aponta em direcdo ao hall do segundo
pavimento perto dos escaninhos], encostado na parede tocando.
Entrevistadora: Tocava o que?

Jodo: Violdo (Lara e Jo&o, entrevista, 06/11/2014, p. 13).

As alunas Samela e Cristina (Entrevista, 17/12/2014, p. 37) também falam
sobre o violdo e identificam que a maioria dos alunos, quando esta no patio, usa o
violdo como instrumento, e consideram que isso se da porque esse instrumento €
facil de carregar.

A aluna de piano Juliane (Entrevista, 12/01/2015, p. 44) também tem sua

explicacéo para a preferéncia dos alunos pelo viol&o:

Juliane: E até porque o sertanejo..., ndo sei se € porque aqui € muito
forte, mas para o violdo é mais facil, porque sdo poucos acordes € 0
ritmo é parecido. Nao falando mal, € mais simples e vocé toca, sei 14,
0s mesmos acordes. Entdo, as pessoas que estdo aprendendo agora
vao tocar mais sertanejo, € uma coisa que eu observei (Juliane e
Juliana, entrevista, 12/01/2015, p. 44).

Para Juliane, o uso do violdo tem a ver com as preferéncias musicais de
uma parte dos alunos, 0 que vai ao encontro das expectativas deles enquanto
alunos de musica.

O uso de instrumentos nas praticas musicais fora da aula de musica, em
especial nos horarios livres dos alunos, também tem a ver com a disciplina “Pratica
de Conjunto”37. Os professores dessa disciplina utilizam os espagos/tempos, que

n&o o da sala de aula, para que os alunos toquem e cantem, como, por exemplo:

% De acordo com a ementa da disciplina Pratica de Conjunto desse Conservatorio, prevé-se um
estudo pratico com grupo de alunos de instrumentos diferentes ou de mesmo instrumento, que
desenvolvam a execucéo instrumental/vocal e 0 gosto pela performance.
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Eles [os alunos] se juntaram ali no patio e a professora pediu que
comecgassem a tocar. Sempre que tem essas apresenta¢des no patio
os alunos e professores se aglomeram para vé-las e ouvi-las, mesmo
que seja por alguns minutos, visto que o horario do recreio € curto.
Lembrando, os professores e alunos comegcam arrumar os
instrumentos no patio antes de comecar o recreio e acabam tocando
um pouco antes e um pouco depois do recreio (C.C., 20/05/2014, p.
40-41).

Na apresentacdo dos alunos de Pratica de Conjunto no horario do recreio,
conforme mencionado acima, eles encontram um contexto de aprendizagem musical
fora daquele instituido para este fim. Neste meio, “a aprendizagem parece mais
aleatéria e o0s saberes adquiridos menos imediatamente reconhecidos’
(BROUGERE, 2012, p. 2), ou seja, durante essas praticas ndo existe uma
preocupagao com um processo de aprendizagem, ainda que ele exista.

De acordo com Corréa (2009, p. 31), “aprender em qualquer lugar ou
qualquer momento implica considerar a importancia do tempo livre como espaco de
aprendizagens”. Nessa perspectiva, mais uma vez, os espacos/tempos livres no/do
Conservatério se mostram como possibilidades de processos de

ensino/aprendizagem.
5.2.2 A escuta musical

A forma como os alunos ouvem, produzem ou reproduzem suas praticas
musicais também € um ponto importante. A escuta, sem duvida, € uma pratica
musical presente em todos os espagos/tempos do Conservatorio, tanto dentro
quanto fora da aula de musica. Onde ha alguém ou um agrupamento de alunos
tocando, ha alunos ouvindo, ou seja, ha uma escuta musical.

De acordo com Ferraz (2001), “o espaco da escuta € um espago aberto [...]
a musica € a conversa sdo territérios complexos delineados no ato da escuta
musical e no ato da conversa, e ndo s&o nem a ferramenta nem o material utilizado
que determinam a musica ou a conversa, mas eles sdo codeterminados” (FERRAZ,
2001, p. 23).

Nesse contexto, o olhar nao foi direcionado apenas para os alunos que se
apresentavam, ensaiavam ou realizavam algum tipo de pratica musical, mas também
para os alunos que ali estavam, naquele espaco/tempo, envolvidos com aquela

cena. Em outras palavras, “a musica em si ndo comunica, ela € um espaco de
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comunicagdes possiveis se assim o receptor 0 quiser. Mas ela € sempre um espago
de escutas possiveis, mesmo que alguém nao queira ouvir’ (FERRAZ, 2001, p. 22-
23).

Nessa perspectiva, em varios momentos da coleta de dados, pdde-se
perceber a escuta musical como uma pratica musical que tece, que se torna espaco
de comunicagao entre quem toca e quem ¢€ plateia, entre aqueles que se organizam
em um dado momento em torno de uma musica escolhida para cantar e
acompanhar. Qutras vezes, de forma explicita, a escuta € o ponto de jungdo no
grupo quando os alunos cantam juntos, tocam, perguntam, reproduzem. Outras
vezes, essa escuta esta menos explicita quando, por exemplo, 0s alunos passavam
por determinado espaco/tempo e paravam para ouvir rapidamente, ou outros que
continuavam seus caminhos, mas que exprimiam alguma reacdo para determinada
cena. um olhar, um movimento de cabeca, das maos, participando, de alguma
forma, daquela pratica musical. Por exemplo, durante a “Semana Universo Infantil”
(C.C., 07/10/2014, p. 60-61), um pouco antes do recreio, deparei-me com alguns
alunos de violdo se apresentando no hall da entrada do CEM. Logo que cheguei,
aproximei-me e arrumei um cantinho para me sentar no banco bem préximo dos
alunos que se apresentavam e comecei a observar as pessoas em volta. Eram
muitos alunos que estavam comec¢ando a descer para o recreio e outros que ja
estavam ali, uns passavam, paravam rapidamente e saiam, outros ficavam mais
tempo sé olhando, admirando o aluno tocar, que, por sinal, estava se apresentando
muito bem, com um repertorio de musicas sertanejas e também gospel [musica
Aleluia, interpretada pela cantora Gabriela Rochal].

Em outro exemplo, comecei perceber como 0s alunos que estavam
assistindo uma apresentacdo no recreio interagiam com aquele momento. Essa

cena esta exposta abaixo:

Um dos alunos que estava sentado proximo ao aluno que tocava
fazia, com a mao timidamente encostada no seu proprio corpo, o
movimento que se faz com a méo direita no violdo, que faz o ritmo da
musica, por exemplo, guarénia. Esse aluno fazia o mesmo
movimento, como se estivesse tocando, mas que nao saia som. Ele
fez o movimento durante uma musica quase inteira, depois
simplesmente parou, mas continuou ali sentado, observando durante
o resto da apresentacgéo (C.C., 07/10/2014, p. 61).
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Outro exemplo aconteceu quando eu estava, durante o recreio (C.C.,
12/08/2013, p. 14), sentada no banco do patio, vendo 0s meninos jogarem bola.
Sentadas ao meu lado, no mesmo banco, estavam duas alunas gémeas e dois
meninos em pé, ao lado delas (todos com idade entre 13 a 14 anos). Estava atenta
ao jogo das criangas, mas, de repente, um dos meninos comentou sobre a musica
“Faroeste Caboclo”, interpretada pela Banda Legido Urbana. Naquele momento,
minha atencdo se voltou para os quatro adolescentes, apesar de ter continuado
olhando para frente, como se observasse s6 o jogo. Optei por n&o fazer nenhuma
interferéncia, sé me voltei para o grupo quando vi um deles falar sobre essa musica.
Uma das meninas gémeas estava com um violdo e tentava tocar algo; a irmé que
estava sem o violdo tentava ajudar, falava alguma nota, entoava alguma coisa. Elas
tentavam “tirar alguma musica’ e, de repente, me chamou a atencdo os dois

1

meninos que estavam em pé, quando um deles disse: “- Sabe aquela musica do
Cristian e Ralf?” O aluno cantarolou parte da musica e, em seguida, disse que o seu
professor de violdo tinha ensinado o solo dela. No mesmo momento, a aluna que
estava ao lado disse para ele tocar, ele pegou o violdo e comecgou; 0 outro, de
brincadeira, tirou o boné e passou por nds, como nas ruas, pedindo gorjetas. Esse
mesmo garoto disse que também sabia o solo de outra musica e comegou a tocar:
“Menino da porteira”.

Os exemplos acima indicam que os alunos manifestam uma pratica musical
subsidiada pela escuta musical, alguns de maneira mais timida, sé observando,
fazendo pequenos movimentos; outros interagindo com o que estdao ouvindo,
cantando, conversando, experimentando.

No entanto, como ja observado por autores como Souza (2009), Ramos
(2009), Bozzetto (2009), com as midias, a musica, que necessitava da presenca do
intérprete, desde a invencéo da reproducado musical, ou seja, da gravagdo, mudou e
muito 0s processos de transmiss&o sonora, o que, por sua vez, vem trazendo muitas
modificagdes no ensino/aprendizagem de musica, bem como no processo de escuta.
Assim, com a atual diversidade tecnoldgica de ouvir, reproduzir, produzir musicas,
uma das possibilidades de escuta, em especial com o surgimento dos walkmans,
celulares, iphones, € a “escuta particular’, podendo ser uma “escuta movel” e, ao
mesmo tempo, uma escuta que pode ser compartilhada, quando os fones de ouvido,
ou mesmo o celular, passam a ser a divididos um com o outro, transformando-se em

uma escuta que também ¢é coletiva.
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Ramos (2012) fala sobre a presenca desses aparelhos portateis nessa

escuta particular.

A presenca dos aparelhos portateis, que permitiu a experiéncia
auditiva moével, revolucionou o cotidiano das pessoas, ao redor do
mundo, uma vez que estdo sendo cada vez mais utilizados por um
grupo amplo de individuos, além de adolescentes e viajantes que os
utilizam regularmente como parte de sua rotina. Dessa forma a
mobilidade é inscrita na prépria concep¢do de estéreos pessoais,
pois possibilitam aos usuarios se movimentarem no dia a dia, sempre
acompanhados de suas playlists (RAMOS, 2012, p. 34, grifos no
original).

De acordo com a autora acima, pode-se fazer relacdo com esses recursos
tecnoldgicos que subsidiam a escuta nos espagos/tempos livres do Conservatério de
ltuiutaba e a forma como isso acontece. A rotina encontrada nos espacos/tempos do
CEM né&o é a mesma de alguns anos atras, quando, por exemplo, 0s recursos
tecnoldgicos e os usos dos aparelhos portateis ndo eram tao difundidos. Sao outros
espacgos, outros tempos, outras praticas. Com os alunos do Conservatério acontece
muito isso, pois 0s recursos de midia interferem diretamente na vida e nas praticas
musicais cotidianas desses alunos na escola.

No Conservatério n&o existe nenhum apontamento no regimento escolar
quanto ao uso e/ou portabilidade de qualquer tipo de material. Apenas na matricula
impressa (Ver Anexo B), que fica com o aluno ou responsavel no inicio do ano,
existe uma observacdo na qual esclarece que a escola n&o se responsabiliza por
nenhum pertence que, porventura, o aluno traga para escola e este se perca ou
estrague. O CEM néo vigia, ndo retém e n&o adverte os alunos que estejam dentro
da escola com esses recursos.

Devido ao uso das novas tecnologias, muitas praticas musicais de escuta
dos alunos, realizadas fora da sala de aula e observadas no CEM, estdo diretamente
relacionadas com esses objetos sonoros, como o uso do celular, por exemplo, que
hoje faz tudo: funciona como aparelho de som, baixa e compartilha musicas,
possibilita 0 acesso a internet, redes sociais, como whatsapp e facebook, e outros,
como Ipad, Iphone, que s&o os aparelhos mais usados nos horarios livres por alunos
adolescentes entre 12 a 15 anos.

De acordo com Bozzetto (2009), “para o publico jovem, o celular é um item

que funciona para além do comunicar-se, refletindo para cada usuario um pouco de
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si, de seu gosto, de sua forma de fazer parte do grupo jovem quando ter e circular
com um celular ndo é mais uma exceg¢do, e sim uma regra’ (BOZZETTO, 2009, p.
65).

Percebi que 0 uso desses recursos pelos alunos, aparentemente, predomina
mais na faixa etaria de 12 a 15 anos e, portanto, esses recursos estdo mais
presentes no turno vespertino. Nesse caso, ndo ha muita diferenciacdo entre
meninos e meninas, ambos usam e interagem com as tecnologias.

Esses usos que os alunos fazem dessas tecnologias no Conservatério,
provavelmente, diferem das relacbes que eles estabelecem nas escolas de
educacdo basica, nas quais, na maioria das vezes, € proibido o uso desses
aparelhos, embora os alunos consigam levar e negociar 0 seu uso com a dire¢do de
determinadas escolas. Percebi isso ao conversar com uma de minhas alunas de
piano, durante uma aula. Perguntei diretamente como funcionava o uso de celular na
escola dela, uma vez que a diretora dessa escola de educacao basica é considerada
por pais, alunos e professores a mais exigente da cidade de ltuiutaba. Essa aluna
disse que essa diretora liberou o uso desses aparelhos no inicio da aula, no recreio
e no final da aula. Fora esses horarios, se 0s alunos forem pegos usando 0s
aparelhos, eles seriam recolhidos. A aluna ainda disse que, apesar de tudo isso,
eles ainda davam um jeitinho de usa-lo na sala de aula.

Pode-se afirmar que foram percebidos varios “jeitos”, formas de escuta dos
alunos nesses espacos/tempos. Muitas vezes, essa escuta acontecia através dos
inuUmeros recursos tecnoldgicos que 0s alunos possuem e/ou tém a sua disposicéo.
Essas praticas musicais, que aconteceram pelo viés desses aparatos eletrénicos,
fazem referéncia ao ouvir musicas, trocar informagdes, compartilhar musicas, como

pode ser visto nos exemplos abaixo:

Perguntei o que faziam e me disseram que passavam musicas uns
para os outros. Perguntei como eles faziam isso e me responderam
que era por bluetooth. Entédo, perguntei que tipo de musica estavam
passando e eles me disseram: “_ As musicas da hora, tipo uns funk,
ai”. Perguntei entdo se era sé esse tipo de musica, um deles disse
que sim, outro disse que gostava de sertanejo também. Perguntei se
era sertanejo universitario, e ele me disse que sim (C.C., 06/11/2013,
p. 23).
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Em entrevista, Aline e Rian (Dia 04/12/2014, p. 21) mencionam a utilizacao
desses meios eletrénicos, no caso as pesquisas na internet, quando perguntei sobre
como eles conseguem acesso a alguns tipos de musica que eles gostam de ouvir.

Percebe-se também a utilizacdo desses meios em momentos como no final
do recreio (C.C., 07/06/2013, p. 3), quando se formou uma pequena roda, com
quatro integrantes, em que todos estavam com um celular na m&o. Ao serem
questionados sobre o que estavam fazendo, os alunos disseram que estavam
“passando” [compartilhando] musicas de um para o outro.

Essas escutas se alternavam em escutas compartilhadas, como o exemplo
acima, e também em escutas particulares, individuais. Por vezes, viam-se alguns
alunos compartilhando 0 mesmo fone de ouvido, apreciando alguma musica ou
algum estilo musical, como, por exemplo, quando André e Pedro procuram explicar
sobre como € o funcionamento dessa escuta no celular: “_André: A gente, quando
alguns amigos querem ouvir também, a gente ouve, sem fone normal, direto do
celular, ou quando uma pessoa, outra pessoa nao quer escutar, a gente coloca o
fone” (André e Pedro, entrevista, 31/10/2014, p. 3). Abaixo estdo descritos outros

momentos dessa escuta compartilhada, registrados no C.C.:

Quando estava passando para o corredor que da acesso as escadas
passei pelo outro banco onde estavam duas garotas (a outra gémea)
e outras duas sentadas, uma do lado da outra com um fone de
ouvido compartilhado pelas duas, cada uma com um fone. Perguntei
de longe: “_O que vocés estdo ouvindo?” “_One Direction!”
Encerrando bruscamente a conversa, como quem diz: “_Vocé esta
atrapalhando o nosso sossego, deixa a gente quieta aqui ouvindo
nossa musica” (C.C., 29/07/2014, p. 50).

Mediante, entdo, a alguns apontamentos vislumbrados nas entrevistas, houve
também uma busca pela compreensdo de como funcionava essa pratica de escuta
particular e coletiva no Conservatorio. Na entrevista abaixo, as alunas Samela e

Cristina discorrem sobre como o “foninho” participa desse tipo de escuta.

Entrevistadora: Quando que vocés escutam musica aqui no
conservatorio?

Sémela e Cristina: Toda hora.

Cristina: Toda hora que ta la [toda a hora que a pessoa estd com o
foninho] com o foninho de ouvido.

Entrevistadora: E essa escuta ai do foninho de ouvido, como
acontece, sozinho, em grupo?
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Séamela: Depende. Vai que a pessoa quer ouvir a musica com vocé,
ai vocé tem que doar um foninho para a pessoa. Tipo assim: vocé
esta com um e a pessoa esta com o outro, ai se a pessoa reclama da
musica vocé toma o foninho dela e fica sb6 para vocé (Samela e
Cristina, entrevista, 17/12/2014, p. 36).

Sobre essa escuta individual, ao ser questionado porque as vezes o aluno
escuta utilizando o fone sozinho, André diz: “_E, é... ai ndo irrita a outra pessoa’
(André e Pedro, entrevista, 31/10/2014, p. 3).

Na entrevista com os alunos Lara e Jodo, eles também s&o instigados sobre

essa escuta.

Entrevistadora: E como é que funciona essa escuta? Vocé escuta
sozinho, em grupo?

Jodo: Ultimamente, quando...

Lara: Quando eu estou sozinha eu escuto, 6bvio, sozinha, no fone. Ai
quando tem mais gente ai...

Jodo: Ai tipo assim, a gente, quando so6 esté eu e ela, ai eu pego um
foninho e escuto junto (Lara e Jodo, entrevista, 06/11/2014, p. 12 e
13).

Quando perguntava nas entrevistas se 0s alunos usavam muitos aparelhos

eletrbnicos, como os ja citados, surgiram respostas do tipo:

Jodo: Eu uso meu celular pra conversar, pra escutar musica, e pra
mostrar pra meu colega, tipo assim: “_Vocé ja ouviu essa musica?”,
“ Nao”. “_N&ao”. E procurar aquela musica que ele falou pra eu
escutar. Pra saber se é boa, se ndo € boa tipo assim: vocé pode ver
que esse celular moto G [referindo-se ao celular da marca Motorola]
tem 18 Gigas de meméria (Lara e Jodo, entrevista, 06/11/2014, p.
14).

Juliane (Juliane e Juliana, entrevista, 12/01/2015, p. 43) diz que esses
aparelhos facilitam para tirar musica, pois, no proprio aparelho, ja se pesquisa a cifra
da musica. Assim, os alunos acham que podem ter mais contato com o que querem
tocar.

Aline confirma o uso desses aparelhos para escuta musical e diz como

funciona essa escuta.

Entrevistadora: Quando vocé escuta musica aqui no conservatorio
vocé escuta onde? Vocé escuta com quem?
Aline: Musica... quando eu escuto... no fone...

[.]
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Aline: Ah, as vezes, ndo tem nada pra fazer, a gente senta em algum
corredor, coloca o fone e fica batendo o pulso.

Entrevistadora: Por que vocés usam o fone?

Aline: Porque, vai que esta tendo aula na sala que ta na sua frente.
Entrevistadora: Entao, o fone é para uma escuta individual?

Aline: E, mas se vocé tiver entre amigos, e néo tiver problemas tipo...
0 patio que ndo tem tanta sala que tem aula perto, a gente coloca pra
ouvir, ou entdo: “_Escuta essa musica aqui € vé se vocé consegue
tocar ela” (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 22).

Lara e Jodo dizem o quanto utilizam esses recursos em seus horarios livres.
Quanto aos horarios livres, eles se referem ao recreio, quando utilizam o celular ndo
s6 para ouvirem musica, mas também para compartilharem musicas. Nesse caso,
compartilhar significa passar de um celular para outro, trocar sugestfes e ideias
sobre musica e/ou estilos musicais. Quando perguntados sobre o que conversavam

no recreio, ambos mencionaram a utilizacio dos meios eletrénicos.

Entrevistadora: Conversando o que?

Jodo: Ah... assim: & tanta conversa, fica falando sobre desenho,
musica, carro, moto. E muita coisa.

[Lara também fala junto]: desenho, musica.

Entrevistadora: Em caso de musica falando o que sobre musica?
Jodo: Ah, o estilo que gosta, as melhores musicas.

Lara: Compartilhando as musicas.

Jodo: Compartilhando musicas.

Entrevistadora: Compartilhando musicas?

Jodo: E uma das coisas que a gente mais faz no recreio (Lara e
Jodo, entrevista, 06/11/2014, p. 11).

Aparentemente, essa escuta em que os alunos utilizam recursos como
aparelho celular, dentre outros, acontece preferencialmente entre os alunos um
pouco maiores, a partir de 11 e 12 anos. As observacbes e entrevistas que
passaram por essa faixa etaria ocorreram, principalmente, no turno vespertino. Além
disso, essa constatacdo se solidifica a partir da entrevista realizada com as criangas
Milla, Gislaine, Tayla, Marina, que tém idade entre 6 e 10 anos e estudam no turno
matutino. As alunas, ao serem perguntadas sobre como “escutam musica’, fazem
relacdo com os instrumentos musicais que estudam ou com as disciplinas tedricas
do CEM.

Entrevistadora: Vocés escutam musica de que jeito?
Gislaine: De canto coral, de flauta.

Entrevistadora: E fora da sala de aula?

Todas: N&o.

Entrevistadora: Vocés tém celular?
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Marina Eduarda: Eu tenho.

Gislaine: Eu néo tenho.

Entrevistadora: Mas vocé traz pra escola?

Gislaine: Eu tentava, s6 que eu néo trago.

Entrevistadora: Entdo, aqui no Conservatério, vocés ndo tém o
costume de ficar pegando o foninho de ouvido e ouvindo?

Todas: Nao (Milla, Gislaine, Tayla, Marina, entrevista, 05/12/2014, p.
29).

Elas, aparentemente, ndo se lembram do celular como um recurso quando
ouvem musica e, ainda, ndo demonstraram interesse maior pelo assunto. Pdde-se
ver a importancia desses recursos tecnoldgicos nas praticas musicais presentes nos
espacgo/tempos no/do Conservatério e nas relagbes estabelecidas com a musica,
pelo menos em determinada faixa etaria.

Bozzetto (2009) é uma autora que afirma que o publico jovem € um dos
maiores consumidores de celulares, ja que, “para os jovens, 0 aparelho celular
tornou-se muito mais que um telefone, virando um item definidor de sua
personalidade e do grupo social ao qual pertencem” (BOZZETTO, 2009, p. 64-65).

Mediante as observacbes e trechos de entrevistas mencionados nesse
subitem, compreende-se, portanto, que existe uma grande parte das praticas
musicais realizadas nos espagos/tempos livres do Conservatério e subsidiadas pela
escuta musical, em especial, pelos atuais recursos tecnologicos de midia, de audio.
Esses recursos s&o de grande importancia para os atuais contextos de escuta, de
trocas de conhecimento e dessas praticas musicais. Atentar para essas praticas
musicais, subsidiadas pela escuta musical, permite contribuir para o entendimento
desse aluno que transita pelos espacos/tempos do CEM, bem como permite a

compreensao desse aluno pelos professores de uma escola de musica.

5.2.3 Praticas musicais ligadas a musica erudita e a muasica popular

As praticas musicais realizadas pelos alunos em seus espacos/tempos livres
da aula de musica se mostraram ligadas a musica popular e também a musica
erudita. Embora se trate de uma escola especifica de musica, na qual a musica
erudita tem destaque, e por se tratar de uma investigacdo no ambito dos horarios
livres da aula de musica dos alunos, é possivel verificar uma inclinagdo dos alunos

para as praticas musicais ligadas a chamada musica popular, com repertério
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presente nas midias naquele momento, o que parece ir ao encontro do que é mais
préoximo do gosto do aluno.

Arroyo (1999) aborda em sua tese essa dicotomia entre a presenca da
musica dita tradicional ou erudita, com tradicdo europeia dos conservatorios,

incorporada aos conflitos da inser¢do da musica popular.

Os alunos ingressam no Conservatério portadores de um conjunto
diversificado de representag¢des sobre o fazer musical de acordo com
sua origem social - classes populares, classes médias e grupo
cultural — idade, género, etnia, e as musicas que produzem e/ou
consomem, o Conservatério, como instituicdo escolar, € constituido,
por seu lado, de um outro conjunto de representa¢des sobre musica.
O confronto dessas representa¢des no cenario origina uma dindmica
social de conflitos, consensos, negociacbes e resisténcias
(ARROYO, 1999, p. 266, grifos no original).

Na perspectiva da autora, o confronto dessas representacbes tem eco
também nas praticas musicais encontradas nessa pesquisa, como, por exemplo,
quando o aluno, no final de uma apresentacdo da disciplina Pratica de Conjunto em
que tocava musicas sertanejas universitarias, durante o0 recreio, respondeu a
respeito do repertério escolhido para a apresentacdo: “Na hora que estava quase
terminando, perguntei para o garoto da bateria quem tinha escolhido as musicas. “_
Naéis, né, dona!” (C.C., 20/05/2014, p. 41).

A expressdo “Nois, né, dona!” faz entrever que, para esse aluno, se o
repertério em questdo ndo tivesse sido escolhido por eles, e sim por professores,
provavelmente seriam apresentadas musicas que nao atenderiam a preferéncia
deles.

Em algumas manifesta¢des das praticas musicais nos espacos/tempos fora
da aula de musica apareceram grupos distintos, ou seja, grupos que aparentemente
pertencem a um mesmo gosto musical, como, por exemplo, ao rock, ao pop rock ou
a musica sertaneja, sertanejo/universitario, arrocha. Esses géneros musicais,
mediante as falas, entrevistas e observacfes, foram os que ficaram mais evidentes
no gosto musical dos alunos. Algumas dessas cenas aparecem com maior
frequéncia entre alunos pré-adolescentes e adolescentes, que estdo na faixa etaria
entre 12 e 15 anos.

Pais (2008) faz uma consideracdo acerca dos estilos juvenis e afirmac¢des de

identidade. Sobre isso, ele diz que:
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a identidade dos grupos € afirmada através de um estilo, isto é, de
um conjunto mais ou menos coerente de elementos materiais ou
imateriais de afirmacdo simbélica. E o que se passa com as culturas
juvenis. Nao quer isto dizer que os jovens sejam cabides ambulantes
de estilos e visuais, mas, de alguma forma, estes modelam as suas
sociabilidades. Os estilos juvenis marcam presenca pela diferenga:
sd0 as polpinhas nos penteados (vanguardistas), os medalhdes nos
casacos de couro (heavy metal), os cabelos encaracolados e
rebeldes (surfistas), etc. A cara €, neste contexto, um instrumento de
representagdo particularmente importante. E a preocupagdo com
maquilagens, batons, sombras, brincos, gel, colénias, after-shaves,
borbulhas, barba etc. A forma como um jovem se veste reveste-se de
um significado simbdlico (PAIS, 2008, p. 235).

Nessa perspectiva, Pais (2008) aponta 0 quanto as simbologias presentes
em um grupo podem contribuir para suas sociabilidades. No caso do CEM, essas
simbologias aparecem de forma um pouco timida, mas, mesmo assim, foram
possiveis de serem percebidas.

Nas observacbes, percebeu-se que algumas caracteristicas indicavam o
interesse dos alunos por rock ou pop rock. Essas caracteristicas, geralmente,
estavam revestidas de simbologias ligadas a esse género musical. Os alunos se
vestem, na maioria das vezes, da mesma maneira. cal¢a jeans, camiseta mais
escura, ou com estampas de algum grupo de rock, ou coisa que lembre rock, e ténis;
as meninas, geralmente, se maquiam dando énfase aos olhos, com lapis preto.
Alguns meninos usam bonés € a maioria deles tem como seu instrumento principal
no Conservatorio a guitarra, contrabaixo elétrico, violdo ou percussdo. Um exemplo
€ um aluno que desde que iniciou seus estudos no Conservatorio fez piano e, no
ano de 2014, renovou sua matricula em guitarra. A mée, no ato da renovacéo,
demonstrou ser contraria a op¢éao do filho, mas, no final, cedeu a vontade dele.

Para Pais (2008), os grupos sociais

afirmam-se por comportamentos que buscam expressar e legitimar
identidades, numa luta de significagdo. Com efeito, as identidades
grupais entrecruzam-se com identidades pessoais em processos de
identificacdo que reflectem a intersec¢do de um “eu” com um “nés”,
em contraposicdo com outros, olhados como “eles” (PAIS, 2008, p.
209).

Em outros momentos, também se percebeu que os alunos alternam suas
preferéncias musicais. No C.C. (Dia 22/07/2014, p. 47), relato o dia em que passei

pelo corredor e vi duas alunas, em torno de 13 a 14 anos, conversando entre si. Foi
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quando parei e, ao conversar com elas, atentei-me para os detalhes: elas tinham um
estilo meio roqueiro, calga jeans, ténis, camiseta escura, uma delas tinha os cabelos
com as pontas roxas € um piercing no nariz, tipo argola, entre uma narina e outra; a
outra menina sempre usa um gorro na cabegca. Embora parecessem apreciar rock,
as alunas comentaram que ficariam na escola para ver uma apresentacao de musica
sertaneja. Por conta disso, acabei comentando com elas que eu achava que elas so
gostavam do género rock. Elas me responderam: “- N&o, professora, a gente ouve
outras coisas também. E todo mundo vai ficar, né?”.

De acordo com Pais (2008), nem todos os grupos tém as mesmas
caracteristicas, embora todos os sujeitos daquele grupo pressuponham interacdes
entre um determinado numero de pessoas, de aflicdes, etc. (PAIS, 2008, p. 208).

Percebe-se também que o gosto desses alunos € transitdrio entre um grupo
e outro, e que agem, muitas vezes, de forma a interagir com outros grupos, ora
tocando, ora cantando, ora observando. Sabe-se, portanto, que essa é uma
condigao proviséria, pois aqueles que hoje estdo ligados a um determinado género
musical podem passar a preferir ou agregar outros géneros.

Segundo Melucci (2007),

na sociedade contemporanea, de fato, a juventude ndo é mais
somente uma condi¢ao biolégica mas uma definicdo cultural. [...], a
adolescéncia parece estender-se acima das definicdes em termos de
idade e comecga a coincidir com a suspensao de um compromisso
estavel, com um tipo de aproximacéo némade em relagéo ao tempo,
espaco e cultura. Estilos de roupas, géneros musicais, participagcéo
em grupos, funcionam como linguagens temporarias e provisérias
com as quais o individuo se identifica e manda sinais de
reconhecimento para outros (MELUCCI, 2007, p. 36).

Em entrevista, Lara e Jo&do (Dia 06/11/2014, p. 13) dizem n&o se importarem
em ouvir outros géneros musicais quando estdo no mesmo espaco/tempo que
outros alunos. Aline, em sua entrevista, também exemplifica como acontecem as

praticas musicais ligadas a musica popular.

Entrevistadora: Quando vocés falam que esté todo mundo junto, o
pessoal do sertanejo, do rock... ficam todos juntos ali, se eles
comegarem a tocar sertanejo, tudo bem?

Aline: Um hum! A gente entra no clima também.

Rian: Tem musica sertaneja boa também.

Aline: Tipo as musicas que eles estdo 14 cantando. Tipo Bruno e
Marrone, se sabe a letra a gente junta, da mesma forma que se a
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gente tiver cantando Legido Urbana, eles também vao cantar com a
gente.

Entrevistadora: Vocés gostam mais de rock e eles mais de sertanejo,
mas todo mundo gosta de tudo?

Aline: E, junta todo mundo... € amigo, e: “reine a musica!” (Aline e
Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 18).

Ainda que as praticas musicais pesquisadas sejam aquelas que aconteciam
nos espacgos/tempos livres da aula de musica, e pudessem ser pensadas de alguma
forma ligada mais a musica popular, sobretudo por ser uma escola especifica de
musica, nota-se também aquelas praticas ligadas a musica erudita, como na pratica
musical observada e registrada no C.C. (Dia 01/08/2014, p. 52):. depois de uns 15
minutos que informei a aluna que ela nao teria aula de violino, naquele dia em que
ela estava de horario vago, comecei a ouvir um som desse instrumento que vinha do
patio. Quando direcionei meu olhar para aquela cena, vi duas alunas no banco do
patio, uma sé olhando e a outra estudando o violino. A aluna de violino colocou o
case em cima de um dos bancos, abriu-o0, deixou-0 aberto, apoiou uma partitura nele
e comegou a tocar violino, em pé, olhando para baixo. A partitura n&o ficava na
posicéo ideal para a aluna, ficava mais baixa, mas, mesmo assim, ela estava em pé
estudando e a outra colega em pé€, ao lado, observando. A aluna tocava o tema de
“Jesus, alegria dos homens” (da cantata Herz und Mund und Tat und Leben, de J. S.
Bach). De longe, consegui enxergar a partitura, que ndo continha a notagdo musical
tradicional, apenas 0 nome das notas, provavelmente por ela ser aluna iniciante do
instrumento violino.

Outras praticas musicais ligadas a musica erudita foram realizadas de
acordo com os eventos promovidos pelo Conservatério, como o Interartes, o
Encontro de Flauta Doce, o Encontro de Cordas, que integram a proposta
pedagogica dessa escola de musica. Esses eventos agregam diversas atividades,
como recitais, master class, palestras, ensaios abertos, apresentacdes musicais,
teatrais e exposic¢des plasticas (Ver ANEXOS E, F, G). Os alunos envolvidos nesses
eventos, principalmente os de flauta doce e de violdo, e, algumas vezes, 0s de
violino, pela facilidade de carregar seus instrumentos, faziam com que o patio
ficasse “mais musical’” durante esses dias, muitas vezes com musica erudita.

Durante alguns desses eventos promovidos pela escola, existe um repertoério
comum aos alunos participantes, como acontece no Encontro de Flauta doce e

Encontro de Cordas. Assim, esse repertdrio € muito estudado pelos alunos durante
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esses dias, que ensaiam e dedilham nos seus instrumentos as melodias das
musicas que seréo executadas nesses eventos. Os alunos envolvidos nos eventos
passam a frequentar mais o Conservatorio durante esses dias, além de estudar,
manusear, praticar mais seus instrumentos musicais.

Na Semana de Cordas (C.C., 04/11/2014, p. 65), vi quando dois alunos
sentaram-se no mesmo banco do patio, tiraram seus violinos do case e ficaram
“brincando” com a melodia de uma musica, que, pelo que ouvi, eram melodias do
Método Suzuki. Um aluno fazia a melodia, o outro também e, algumas vezes,
tocavam juntos. Outras vezes, um deles marcava o inicio da musica com o balango
da cabeca, uma regéncia para comecarem juntos. As vezes paravam, falavam
alguma coisa, voltavam e tocavam novamente.

No que se refere a musica erudita, a aluna Thais mostrou propriedade ao
conversar com uma colega, no banco do hall de entrada, antes do inicio de sua aula
(C.C., 25/09/2014, p. 55-56). Thais explicava para uma colega como funcionava o
concurso de piano. Ela explicou que eles (os alunos do concurso) tocavam duas
obras eruditas para piano e uma dessas obras era de uma compositora brasileira
homenageada pelo concurso. Ela mencionou que essa compositora seria jurada do
CONCuUrso.

O Encontro de Flauta daquele ano também proporcionou momentos ricos de
praticas musicais nos ensaios. Em um deles, narrados na observagéo de C. C. (Dia
13/05/2014, p. 38-39), foi marcado um ensaio para os alunos de flauta e teatro. Era
a primeira vez que eles juntavam musica € teatro para a apresentacdo da “Histéria
Musicada’. Em outros anos, alguns ensaios aconteciam no patio devido ao grande
numero de alunos envolvidos. No ano de 2014, como era um numero menor de
alunos, o ensaio foi no auditdrio.

Naquele dia, fui a escola s6 para assistir a esse ensaio, portanto cheguei e
fui diretamente para o teatro, assim ninguém notaria a minha presen¢a na escola e
n&o me pediriam alguma coisa.

Fui para o auditério e me sentei na ultima cadeira. Antes de comecgar o
ensaio, as criangcas estavam sentadas nas poltronas do auditério. Algumas tocavam
em seus instrumentos uma musica ou melodia, outros tocavam musicas que seriam
ensaiadas. Um aluno, logo a minha frente, estava tocando quando errou um fé# e
uma professora de flauta doce, que estava a frente dele, olhou para tras e corrigiu-o,

pedindo: “_E fa#, faz ai para eu ver’. Ele fez corretamente e ficou repetindo algumas
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vezes o correto. A professora, que aparentemente nao era a sua professora, voltou-
se para frente.

Outra aluna mantinha a flauta doce na boca, brincando com ela, soprando
apitos bem piano, experienciando, brincando com o som, enquanto esperava o
ensaio comecar.

Além da presenca de alguns pais que ja ficaram para esperarem o término
do ensaio, também havia a presenca de alguns alunos que ndo eram nem alunos de
flauta doce e nem alunos de teatro. Eles eram amigos de alguns alunos que faziam
parte do teatro e que também ensaiavam junto com a flauta.

Quando o ensaio comegou, a professora de teatro, algumas vezes, parava a
cena e pedia que o0s alunos a repetissem. Durante esse tempo, os alunos de flauta
ficavam de pé (ver figura 42), no fundo do palco, cada um segurando a sua flauta
doce. Em alguns momentos, esses alunos conversavam baixinho entre si, outras
vezes, uma aluna mostrava algo na partitura para a colega, procurando ajuda-la com
alguma coisa referente a musica que seria a proxima a ser tocada. Outra aluna, que
dividia a mesma estante de partitura com a colega, no momento em que tocava uma
das musicas, aparentou estar perdida na leitura musical e a outra colega, sem tirar a
flauta doce da boca, apontou para a colega, na partitura, a localizacdo do que
tocavam; depois, elas comecaram a tocar juntas. No fim do ensaio, apds a

professora dispensa-los, os alunos desceram do palco e a maioria continuava

soprando a flauta.
Figura 42 - Alunos tocando flauta durante a cena (Dia 29/05/2014).

Fonte: Acervo do CEM.
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Esses momentos de ensaios, estudos, ligados tanto a musica popular
quanto a musica erudita, também foram se confirmando como importantes nas
praticas musicais realizadas pelos alunos em seus espagos/tempos livres das aulas

de musica.

A compreensao das praticas sociais dos alunos e suas interagdes
com a cidade, o lugar como espaco do viver, habitar, do uso, do
consumo e do lazer, enquanto situagdes vividas, sdo importantes
referéncias para analisar como vivenciam, experimentam e assimilam
a musica e a compreendem de algum modo. Pois € no lugar, em sua
simultaneidade e multiplicidade de espagos sociais e culturais, que
estabelecem préticas sociais e elaboram suas representagdes, tecem
sua identidade como sujeitos socioculturais nas diferentes condi¢cdes
de ser social, para a qual a musica em muito contribui (SOUZA,
2004, p. 10).

As praticas musicais, assim como as praticas sociais citadas por Souza
(2004), trazem em suas interagdes, nos diversos contextos, situacdes que apontam
para momentos ricos em aprendizagens, neste caso, aprendizagens musicais. As
praticas musicais apresentadas neste trabalho, ligadas tanto a musica popular
quanto a erudita, mostram “ambientes” para os processos de ensino/aprendizagem,
seja em um ensaio, em apresentacdes, em observagbes de outros alunos, nas
interagdes de grupos permeadas por preferéncias musicais. Sendo assim, essas
praticas apontam para a compreensdo dos alunos que transitam pelos
espacos/tempos dessa escola de musica e podem contribuir para uma educacéo

musical mais préoxima deles.

5.3 Relag¢des dos alunos com as praticas musicais

Outro aspecto desta pesquisa ndo esta apenas nas praticas musicais
realizadas pelos alunos fora da aula de musica no Conservatoério, mas também nas
relacbes que eles estabelecem com essas praticas musicais, 0 que ouvem, como
ouvem e como se relacionam com essas praticas.

Os participantes, os agentes da realidade dos espagos/tempos no/do
Conservatério estabelecem interagcbes sociais diversas quando praticam musica e,
quando praticam, também ensinam/aprendem. Nesse sentido, o olhar a partir da

perspectiva das teorias do cotidiano pdde contribuir para
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um conhecimento mais profundo da realidade da escola a partir da
andlise do seu dia-a-dia em toda a sua concretude, que se
caracteriza pela repetitividade, pela banalidade e pela fragmentacéo
das acdes minusculas que ocorrem no seu interior. Elas permitem
desvelar a para-realidade, no qual acontecem as pequenas histérias
que ocorrem paralelamente a histéria oficial, cuja a compreenséo é
fundamental para qualquer proposta de intervengao e transformacgéo
da realidade (TEIXEIRA, 1991, p. 12).

Existir em um espaco/tempo ja coloca o individuo em relacdo com algum tipo

de saber, uma vez que a relagdo com o saber é uma relagdo social.

Se a relagdo com o saber € uma relagdo social, € porque os homens
nascem em um mundo estruturado por relagbes sociais que s&o
também relagbes de saber. O sujeito esta imerso nessas relagdes de
saber. Isso, porque ocupa uma posi¢do nesse mundo. Também,
porque os objetos, as atividades, os lugares, as pessoas, as
situagdes, etc., com os quais ele se relaciona ao aprender, eles,
igualmente, inscritos em relagdo de saber (CHARLOT, 2000, p. 85-
86).

Nos espacos/tempos do Conservatorio sdo estabelecidas relagbes entre os
sujeitos que ali se encontram. Os alunos do Conservatorio, quando n&o estdo em
suas atividades curriculares, ou seja, quando estavam sob os olhares desta
investigacdo, apresentaram inumeros exemplos de relagcbes estabelecidas, aquelas
que foram criadas naqueles momentos, ou estreitadas, e aquelas que ja existiam de

outros lugares: escolas, familia, igreja, de outros momentos, como anos anteriores.

Nos espacos/tempos do CEM, como no exemplo abaixo:

[...] aparece o aluno Rian querendo falar comigo. Da sala em que eu
estava ja ouvi ele me procurando. Entdo, chamei-o0 e perguntei o que
ele queria comigo, era por volta de 14 horas. Ele n&o tem aulas na
quinta-feira, mas veio me perguntar se ele poderia fazer teatro na
turma de 52 feira, as 16.30. De fato essa turma € a que mais tem
alunos adolescentes, da idade dele, e por ser uma turma
razoavelmente cheia € a que mais parece estar dando certo no ano
de 2014. Sei também que € a turma que a Aline frequenta, e
segundo a irma do Rian (que é minha aluna de piano e ja tinha me
perguntado se eu conhecia a Aline do turno da tarde) este estava
namorando com ela (C.C.,31/07/2014, p. 51).

O aluno Rian n&o procura a escola de musica apenas para sua formacgao
musical, pois as relacbes sociais construidas por ele se apresentam como ponto

importante.
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Também no trecho da entrevista abaixo a aluna Juliane consegue explicar, a
sua maneira, como considera que as praticas musicais realizadas nos
espacos/tempos livres da aula de musica podem contribuir para suas interagdes e

apontar momentos de aprendizagem musical.

Juliane: A musica ndo tem limite para socializar, entdo eu acho que
quando ha uma liberdade maior, ndo querendo falar da sala de aula
assim, na sala de aula impde mais regras que do lado de fora, entdo
assim, ta 1a, nao tem professor, a pessoa nao € da sala mas tem
amizade, vai la toca, diz: “ _Deixa eu tocar aqui também.” Vai la e
entra no instrumento que esta vazio, e eu acho que eu aprendi muito
assim, de entrona.

Entrevistadora: de entrona?

Juliane: de entrona, muito, muito. (Juliane e Juliana, entrevista,
12/01/2015, p. 44).

Em “Producbes de espaco - tempo no Cotidiano Escolar: um estudo das
marcas e territdérios na Educacgao Infantil”’, Vieira, A. (2000) discute a questdo do
espaco/tempo no cotidiano escolar de uma escola de educacgao basica do interior de
Minas Gerais, e como professores e alunos constituem esses territorios escolares a

partir da organizacao desse espaco-tempo. Nesse sentido, para Vieira, A. (2000),

a escola esta repleta de valores, preferéncias e aspira¢des de grupos
sociais particulares, que se transformam em um coletivo e comum. O
espaco da escola é um espaco concebido, que entendemos como
aquele construido, modificado, arranjado com um certo sentido por
aqueles que detém, na escola, poder de fazé-lo. Por isso, ndo é
possivel tratar de modo descontextualizado do espago escolar
(VIEIRA, A., 2000, p. 96).

De acordo com Vieira, A. (2000), a escola se constitui, por exceléncia, em
um espaco de interrelacdes entre os sujeitos que nela se encontram. A partir disso,
privilegiou como fontes para sua pesquisa de seu trabalho de campo os seguintes
fatores: “a aula, que € um espaco dinamico, no qual se dao relagbes de poder e
disputas entre professora e alunos/as e entre alunos/as e alunos/as; - o discurso das
professoras, que € 0 espaco das vozes, espaco da idealizagdo do trabalho e do
espacgo vivido e concebido por elas” (VIEIRA, A., 2000, p. 2). Sobre o espago

escolar, Vieira, A. (2000) conclui que:

0 espago nado € neutro. Ele traz consigo vestigios das relagdes
sociais entre as pessoas, de simbolos, signos, linguagens e
discursos que mostram seu produto cultural. E isso que vemos no
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espacgo-escola, a construgcdo das relagdes através do uso do espago
(VIEIRA, A., 2000, p. 86).

De acordo com Charlot (2000), a relagcdo com o saber € uma forma da
relagcdo do sujeito com 0 mundo em determinado tempo e espac¢o, uma relagdo com

0 mundo, consigo mesmo € com 0S outros.

Um evento, um lugar, uma pessoa produzem efeitos sobre tal
individuo sem por isso surtir obrigatoriamente um efeito sobre um
outro individuo, que apresenta no entanto as mesmas caracteristicas
objetivas. Em outras palavras, um € influenciado e o outro, ndo. Para
entender isso, deve-se procurar a relagdo que existe entre cada um
desses individuos e esse evento, esse lugar, etc. Isso que dizer que,
na verdade, a influéncia € uma relagdo e, ndo, uma agado exercida
pelo ambiente sobre o individuo. [...] Um ser vivo ndo esta situado
em um ambiente: esta em relagdo com o meio. [...] A relagdo com o
saber é a relagdo de um sujeito com 0 mundo, com ele mesmo e com
os outros (CHARLOT, 2000, p. 77-78).

As praticas musicais encontradas nos diversos espacos/tempos desse
Conservatoério, muitas  vezes, configuraram-se como  momentos de
ensino/aprendizagem, nos quais 0s sujeitos dessas praticas musicais indicavam
uma relagdo com um saber, através de suas relagbes com seus contextos, suas
percepcoes, suas significacdes.

Em uma das definicbes do que seria essa relagdo com o saber, cita-se:

[...] sob uma forma mais intuitiva: a relagdo com o saber é o conjunto
das relagdes que um sujeito mantém como um objeto, um conteudo
de pensamento, uma atividade, uma relagéo interpessoal, um lugar,
uma pessoa, uma situagdo, uma ocasido, uma obrigacdo etc.,
ligados de uma certa maneira com o aprender e o saber; e, por isso
mesmo, é também uma relagdo com a linguagem, relagédo com o
tempo, relagdo com a agdo no mundo e sobre o mundo, relagédo com
0s outros e relagdo consigo mesmo enquanto mais ou menos capaz
de aprender tal coisa, em tal situacdo (CHARLQOT, 2000, p. 81).

Burber (2001) fala em filosofia do relacionamento, define relagdo como a
filosofia do encontro, do dialogo, da reciprocidade. Para ele, o dialogo “(a relagédo
dialégica) n&do € uma categoria a qual ele chegou por vias de raciocinio dedutivo,
mas como ele proprio qualificou em “Eu e Tu”, o encontro € essencialmente um
evento e como tal ele ‘acontece” (BURBER, 2001, p. 13). Ele considera que a forca
desta teoria esta na experiéncia concreta, na relagdo entre reflexao e acao (logos e

praxis).
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Por se tratar de uma investigacédo dentro de uma escola de musica, pode-se
pensar que a relagdo que os sujeitos tém com o Conservatério s&o relagbes
intencionadas, pois o0s alunos vao para uma escola de musica para aprender
musica. No entanto, mesmo dentro desse contexto, as praticas musicais
pesquisadas sdo aquelas que acontecem em espacgos/tempos independentes da
aula de musica. Essas relagdes vao acontecendo mediante as significacbes de cada

sujeito ao ser confrontado com a realidade vivida cotidianamente.

Essa dindmica do sujeito mantém a da relacdo com o saber. E
porque o sujeito é desejo que sua relagdo com o saber coloca em
jogo a questao do valor do que ele aprende. Desse ponto de vista,
dizer que um objeto, ou uma atividade, de um lugar, um situagéo etc.,
ligados ao saber tém um sentido, n&o é dizer, simplesmente, que tém
uma significagdo (que pode inscrever-se em um conjunto de
relagdes); €& dizer, também, que ele pode provocar um desejo,
mobilizar, pér em movimento um sujeito que lhe confere um valor. O
desejo € a mola da mobilizagdo e, portanto, da atividade; ndo o
desejo nu, mas, sim, o desejo de um sujeito “engajado” no mundo,
em relagdo com os outros e com ele mesmo (CHARLOT, 2000, p.
82).

Em varios momentos, as praticas musicais nos espac¢os/tempos ocorridas
fora da aula de musica eram percebidas como momentos de interacdo desse sujeito
com a musica, como esse sujeito se relaciona com aquilo que vé, aquilo que ouve,
aquilo que compreende de musica, sendo que nessas interagcdes as praticas
musicais sao permeadas de processos de aprendizagem.

Ainda tratando de relacdo, Donati (2008) elabora um paradigma o qual
chama de Teoria Relacional para compreender os fendmenos da sociedade. Para
ele, a “analise relacional ndo centra sua atencdo nos individuos, nos mecanismos,
nas instituicdes, nas estruturas, considerados como objetos, como “coisas’, mas nas
relagcdes sociais que se estabelecem entre os sujeitos humanos ao interagirem nas
diversas circunstancias da vida social” (DONATI, 2008, p. 23). Assim, 0 que passa a
interessar n&o sdo apenas as praticas musicais dos alunos, dos individuos que
estdo em seus horarios livres, mas sim as relagdes sociais construidas por eles
naquele contexto, naquela e para aquela pratica musical, em especifico.

Durante uma das apresentacdes, durante o recreio dos alunos da disciplina
de Pratica de Conjunto, que ocorreu no hall do primeiro pavimento, a plateia

estabelecia relacbes diferentes com o que acontecia na apresentacdo musical.
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Enquanto as outras criangcas também ficavam la olhando, umas até
cantavam alguma parte, uma menina (com uns oito anos) olhava
fixamente para o grupo e batia 0 pé o tempo todo no pulso da
musica. Ela ficou ali bastante tempo, alguns outros alunos passavam
olhavam, ficavam um pouco e depois se dispersavam no recreio para
brincar (C.C., 08/10/2013, p. 19).

Durante essas apresentacdes, os alunos que paravam para ouvir e apreciar
0 que estava acontecendo, por vezes demonstravam algum tipo de reacdo ao que
ouviam através de gestos e movimentos corporais, que se alinhavam as ideias de
elementos musicais, demostrando uma relacdo com 0 objeto musical, ainda que nao

manifestassem de forma clara essa relacao.

Em um desses dias, fui ao patio na troca de um horario, pois tinha
avistado trés alunos sentados conversando, um deles estava com um
violdo. Fui até eles e disse que ja tinha dado a troca de horarios,
perguntei se eles ndo tinham aula. Um deles olhou pra mim e disse:
“_ Professora, a gente também estd aprendendo aqui!” (C.C,
15/04/2014, p. 34).

Pode-se, entdo, perceber situacbes nas quais as praticas musicais
realizadas pelos alunos direcionavam para o entendimento de algum tipo de relacéo
do aluno com a musica, ou com elementos musicais. Um exemplo, registrado no
C.C. (Dia 27/06/2013, p. 11), mostra quando um aluno que participava de uma
oficina de violdo e estava no patio, tocando a musica escolhida para a apresentacéo,
comegou a ensinar a musica para um colega. Apesar da distancia que eu estava

13

daquela cena, consegui ouvir este aluno dizendo: “_ E 14 e mi” (referindo-se aos
acordes de La maior e Mi maior). Esses eram o0s acordes da musica que
apresentariam no final da oficina.

Assim como no exemplo acima, para Donati (2008), toda relacdo implica em
uma troca. Segundo ele, “na relagéo tem origem uma agao reciproca entre sujeitos
sociais, que geram e atualizam um vinculo, que pode ser percebido e experimentado
como recurso ou como amarra” (DONATI, 2008, p. 24).

Foram notados também, no final de uma manha (C.C., 03/06/2014, p. 44),
no hall de entrada, trés alunos sentados e outros dois em pé (entre 10 e 13 anos).
Naquele momento, coloquei-me em pé perto deles e observei um deles que cantava
e tocava uma musica sertaneja. Ele tocava “trope¢ando” na mudancga de acordes e
cantava fora do tom. Quando a musica acabou, perguntei a eles de quem era o

violao e ele me disse que era do colega ao lado. Elogiei-os e perguntei com quem
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ele tinha aprendido a tocar aquela musica. O aluno disse que foi ouvindo e tentando
tirar a musica. Perguntei também se naquela musica o seu professor de violdo o
tinha ajudado e ele disse que n&o. Logo, o dono do violdo pegou-o de volta e disse:
“ Também sei essa aqui!”, e comegou a tocar o solo da musica “Menino da
Porteira”. Enquanto conversavamos € os alunos tocavam, outros trés também
permaneciam no mesmo lugar, ouvindo as musicas e conversando entre eles. O
menino, que nao era o dono do violao, pegou-0 de novo e comegou a tocar outra
musica, também sertaneja. A sequéncia dos acordes que ele fazia era G, D e C (Sol
Maior, Ré maior e D6 maior, consecutivamente). Um dos alunos que estava em pé
junto de mim observava a mudan¢a dos acordes do colega e, logo no inicio da

13

musica, no primeiro acorde de Sol Maior, disse: “_ Isso ndo € Sol [Maior] ndo!” O
aluno, sem parar de tocar, mudou o referido acorde, “se virou” no violdo sem parar
de tocar e seguiu a musica, agora n&o mais errando o acorde, fazendo a sequéncia
considerada correta da harmonia. Assim, os alunos partiam também para momentos
em que um ensinava o outro. Estava em jogo o conhecimento sobre harmonia e
sobre o instrumento ja adquiridos e que, naguele momento, eram compartilhados
entre os alunos.

Outro momento (C.C., 07/10/2014, p.61-62) aconteceu quando percebi em
uma apresentacdo de flautas doce, durante o recreio no hall de entrada da escola,
quando duas alunas menores (em torno de 9 e 10 anos) sairam dos lugares em que
estavam, foram para frente do grupo de flautas e ficaram observando. Uma dessas
alunas, a menor, olhava atentamente (eu seguia o olhar dela), uma por uma, as
pessoas que se apresentavam. Ela olhava no rosto, na boca e foi descendo o olhar
até os pés. A maioria dos integrantes do grupo de flauta batia o pé no pulso durante
toda a musica. Isso parece ter chamado a ateng¢do da aluna que ficou olhando para
os pés dos flautistas. A outra aluna que estava ao lado dela chegou mais perto e
disse: “_ O som esta saindo dessa flauta aqui.” E apontou para a flauta soprano e
completou: “_ Aqui é mais forte”. A aluna estava se referindo a flauta doce soprano,
pois naquela musica esse instrumento tocava a melodia. A outra menina concordou,
no entanto, completou: “- Aqui € mais grosso”, € apontava para seu lado esquerdo,

13

onde estavam as flautas tenor e baixo: “_ De ca mais fino.” E elas concordaram
entre elas. As alunas observaram as flautas mais alguns poucos minutos e, na

sequéncia da outra musica, bateram palmas e sairam em direcdo ao patio.
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Essa cena remete aos conhecimentos musicais dessas meninas aprendidos
nessa escola de musica. Esses conhecimentos ultrapassam os limites da sala de
aula e sao reconstruidos quando ouvem os parametros do som em um conjunto de
flautas doce.

Pode-se perceber que existe um entendimento, por parte dos alunos, sobre
essas praticas musicais, quando questionados, se eles viam as praticas musicais
que aconteciam nos espacos/tempos livres do/no Conservatorio. André explica que

observava e até aprendia com esses momentos:

Entrevistadora: Entdo vocés prestam aten¢do no menino tocando?
André: E... essas coisas, movimentos (nessa hora faz o gesto do
brago do violdo locomovendo como se estivesse tocando violdo e
mudando de acordes).

Entrevistadora: Que movimentos?

André: Assim, geralmente, toca assim uma musica na viola, no
violdo, movimento méo do..., mudando os acordes, essas coisas.
Entrevistadora: Ai vocé fica prestando atencéo?

André: E (André e Pedro, entrevista, 31/10/2014, p. 6-7).

Os entrevistados Aline e Rian, quando sdo questionados sobre o tipo de
musica que gostam de ouvir, acabam justificando, a partir de palavras relacionadas

com a linguagem musical, o porqué de nao gostarem de um género musical:

Aline: E da tudo certo, sé ndo toca funk.

Rian: E. Funk é ruim.

Entrevistadora: Por que? Funk & ruim?

Rian: Porque...

Aline: Sei 14, porque € sé uma batida.

Rian: Por causa das palavras.

Aline: Exato!

Rian: O funk sé tem um ritmo.

Aline: Tchu/tcha, tcha/tchu/tchu/tchu/tcha. S6 isso. Na minha opinido,
eu acho que néo consigo absorver nenhuma informacgdo util
ouvindo...

Rian: Funk.

Aline: Funk.

Rian: Nenhumal! (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 17).

Sobre a mesma pergunta, Jodo diz (Lara e Jodo, entrevista, 06/11/2014, p.
14) que fica tentando pegar os macetes das pessoas para ele aprender a tocar, para
facilitar para ele. Os alunos Aline e Rian comentam sobre “o que é solar” e que

nunca perguntou sobre isso para algum professor ou para 0s colegas.
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Entrevistadora: O que é solar?

Aline: E que quando faz a base, a base & tipo um fundinho, ndo é s6
o fundinho, tipo um secundario.

Rian: Solo é a melodia principal.

Aline: E, acho que é o que chama mais a atengdo, a base faz pra ndo
ficar tdo vazio. Eu acho.

Rian: A base é (inaudivel).

Aline: Eu nunca perguntei para o professor.

Entrevistadora: E para algum colega vocé ja perguntou isso?

Aline: Também n&o (Aline e Rian, entrevista, 04/12/2014, p. 20).

Na mesma entrevista, 0os alunos mencionam sobre como conseguiram
ampliar o seu gosto musical e aprender algo sobre musica observando outro colega,

com a ajuda dos meios de comunicagao.

Rian: Uma vez, tipo... um cara tocando uma guitarra e outro tocando
violdo.

Entrevistadora: Onde?

Rian: Ali na escadaria. O violdo estava fazendo a base e a guitarra o
solo. Era um solo de Johnny B. Goode, de Chuck Berry, entdo era
dessa musica na época. Ai eu perguntei como fazia aquilo com os
dedos, que nao dava nem para acompanhar, era muito rapido. Ai ele
disse: “ E treino, cara! Ai vocé vai treinando, treinando até
conseguir’. Ai eu pensei: “_Nossa (inaudivel) no outro dia, 0 cara
comecou a tocar jazz". Foi quando eu comecei a gostar de jazz.
Aline: Jazz é bom.

[...]

Entrevistadora: E deu pra pegar alguma coisa, assim... observando?
Rian: Deu. Eu aprendi a tocar o solo na guitarra.

Entrevistadora: E? Sé observando ele?

Rian: Ndo. Eu peguei a cifra e observando também (Aline e Rian,
entrevista, 04/12/2014, p. 21-22).

As alunas Sa@mela e Cristina também explicam como interagem com a

musica nos horarios livres dos espagos/tempos do/no Conservatorio.

Cristina: Eu ja vi tocar sanfona. Sanfona ndo é aquele trem de abrir e
fechar?

Entrevistadora: Isso dai, acordeom.

Cristina: Eu achei muito legal. Eu entrei na sala e um moco estava
tocando e me chamou para ver. Ai eu sentei na mesa e fiquei
olhando e ele tocando, ai eu achei muito bom.

Entrevistadora: Vocé parou e prestou a atengdo?

Cristina: Sim. Era muita coordenacdo motora (Samela e Cristina,

entrevista, 17/12/2014, p. 37).

Os alunos que estudam nesse Conservatdrio estéo sujeitos, por um lado, ao

ensino/aprendizagens diversos que nao sao, necessariamente, desenvolvidos na
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aula de musica, espaco/tempo concebido institucionalmente para ser lugar de
ensinar/aprender. Mas, também, por outro lado, estdo expostos nos espacgos/tempos
que ocorrem fora da aula de musica, em momentos n&o considerados, a principio,
OuU a0 menos vistos como potenciais de ensino/aprendizagens. Isso porque ja se

sabe que

as pessoas nao aprendem apenas em espacos concebidos para
serem educativos, mas se formam em todas as idades da vida de
maneira informal em seu contexto cotidiano. [...] O cotidiano,
portanto, € nao apenas o espago da rotina, mas também aquele onde
se estruturam aprendizagens informais (BROUGERE, 2012, p. 15-
16).
Diante desses registros, pode-se perceber que os alunos se relacionam com
a musica em seus horarios livres no/do Conservatério de diversas maneiras:
conversando, tocando, observando, sozinhos ou acompanhados, com outros objetos
(instrumentos musicais, recursos tecnolégicos) ou com outros sujeitos, ou seja, o
relacionamento com a musica se da a partir do momento que os alunos entram em

contato com a pratica musical.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa, busco compreender as praticas musicais realizadas pelos
alunos nos espacos/tempos livres da aula de musica no/do Conservatorio Estadual
de Musica “Dr. José Zdéccoli de Andrade”. Para isso, era importante conhecer melhor
o Conservatorio, sua estrutura, funcionamento, organizacédo e espaco fisico,
identificar quais eram esses espacos/tempos fora da aula de musica, que eram
utilizados pelos alunos para realizarem suas praticas musicais, € como eles
transitavam e se apropriavam desses espacos/tempos.

Para a presente investigacdo foi realizada uma pesquisa qualitativa,
elegendo o estudo de caso como método. Os procedimentos de levantamento de
dados adotados foram observagdes e entrevistas. Observar e entrevistar foram dois
importantes desafios. A dificuldade de separar a pesquisadora da fungao que ocupo
na escola, como vice-diretora, trouxe-me entraves que foram sendo driblados a cada
dia, a cada momento, mas que, por iSSO mesmo, enriqueceram a coleta de dados.
Como diria Bourdieu (2004, p. 11), foi importante uma constante “vigilancia
epistemoldgica’, que se refere a um cuidado permanente € a um repensar de cada
operacdo da pesquisa, mesmo as mais rotineiras, e aparentemente obvias, até as
mais complexas, envolvendo as teorias que subsidiam esta pesquisa.

Se, por um lado, estar na fungdo de vice-diretora da escola, na qual a
pesquisa foi realizada em muitos momentos, trouxe anseios referentes aos meus
transitos nos/pelos espacgos/tempos fora da aula de musica, por outro, essa mesma
posicao contribuiu para que eu tivesse uma visdo ampla das questdes institucionais
do Conservatério e de questdes relativas aos alunos. Afinal, a pesquisa partiu do
interesse de uma educadora musical que, a partir de uma nova funcao administrativa
na escola, se permitiu novos olhares.

Durante o processo da pesquisa e da escrita desta dissertacdo, fui
percebendo a importancia de olhares de autores das teorias do cotidiano como
fundamento para se pensar as praticas realizadas nesses espacos/tempos do
Conservatério de ltuiutaba, nos horarios que os alunos nao estdo na aula de musica.

Essa fundamentacéo tedrica, respaldada em autores como Kraemer (2000), Souza
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(2000, 2009), Brougeére (2012), Lindén (2000), Pais (2003), entre outros, ajudaram a
preparar meu olhar para as questdes desta pesquisa.

Para compreender o objeto estudado foi importante considerar quais eram
0s espacos/tempos livres das aulas de musica para as praticas dos alunos no CEM,
pois “é através das praticas do tempo livre das criancas e dos adolescentes que
poderemos compreender seu modo de inser¢cdo social, suas dificuldades, seus
desejos, suas aspiragdes ou confusées” (DUMAZEDIER, 1994, p. 76), projetando
para uma melhor compreensdo dessas praticas musicais. Percebeu-se que as
praticas ndo se realizavam apenas nos espacos/tempos que tinham sido pensados
hipoteticamente, como os corredores, os halls, o patio, as rampas, o recreio,
horarios vagos, horarios burlados. A investigacdo apresentou outros
espacos/tempos como a prépria sala de aula, além de horarios decorrentes de
outras atividades dentro do Conservatério. Assim, reconhecer esses
espacos/tempos traz possibilidades para o educador musical, no sentido de que ele
pode compreender como 0s alunos transitam e se apropriam daqueles
espacos/tempos a partir dos seus conhecimentos musicais, aprendidos tanto dentro
quanto fora dessa escola de musica.

A partir das praticas musicais que foram coletadas, fui percebendo algumas
caracteristicas que se colocavam em torno de como as praticas se organizam, quais
os tipos de praticas musicais € as possiveis relagdes estabelecidas dos alunos com
essas praticas.

Diante de um contexto multiplo, as praticas musicais se organizavam de
diversas formas, comecando e terminando em seus espacgos/tempos, mediante as
interacbes possiveis em um dado espago/tempo, ou seja, 0s encontros ou
reencontros dependiam de situagdes diferentes, professores que porventura
faltavam, atividades realizadas pela escola, alunos que esticavam 0 recreio; um
contexto diferente a cada dia, a cada horario.

As praticas musicais também se organizavam de formas previstas e nao
previstas, ou seja, em alguns momentos, as praticas aconteciam alheias as escolhas
dos alunos, eram realizadas devido aos espacos/tempos disponiveis ou ndo para as
essas praticas. Em outros momentos, as praticas musicais aconteciam mediante as
atividades programadas pela escola ou por algum professor, como, por exemplo, os

eventos que fazem parte do calendario de atividades do Conservatorio.
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Essas praticas musicais também podiam ser individuais e/ou
compartilhadas. Algumas eram realizadas de forma individual pelos alunos, no
entanto, a maioria dos registros de campo faz referéncia as praticas musicais
compartilhadas, coletivas, ora com os alunos tocando, ora escutando, ora
compartilhando musica, ora conversando ou observando. Em entrevista, os alunos
falam de um “recreio prolongado” (Juliane e Juliana, 12/01/2015, p. 41), que passa a
ser mais interessante, porque achavam que, nesse momento, tem mais pessoas
para estarem juntos, trazendo a ideia também de uso de “tempo livre coletivo’,
mediante essas praticas musicais compartilhadas.

Assim, a forma de organizacdo e as praticas musicais que ocorrem nos
espacos/tempos do Conservatorio sdo do tipo vocal e/ou instrumental, ja que os
alunos cantam ou executam algum instrumento musical. Nesses momentos, pode-se
perceber que alguns instrumentos, como viol&do, violino, flauta doce, aparecem com
mais frequéncia nos espagos/tempos livres das aulas de musica, sobretudo quando
referentes aos espagos como patio, corredores, halls, provavelmente por serem
instrumentos que os alunos podem carregar com maior facilidade.

A escuta musical também se destacou entre os tipos de praticas musicais
registradas. Muitas dessas praticas musicais, envolvendo a escuta, estdo
relacionadas com o uso de aparelhos eletrénicos, favorecendo uma escuta particular
e também coletiva. Pode ser o que Ferraz (2001) chama de “espago de
comunicacdo”, quando ouvem, produzem, reproduzem, compartiiham naqueles
espacos/tempos. Nota-se também a importancia das relagdes estabelecidas nesses
espacos/tempos para os alunos, € 0 quanto a musica € 0 uso dos recursos
tecnolégicos por eles, seja para compartilhar ou para ouvir musica, estdo presentes
no dia a dia do Conservatério de ltuiutaba.

Por se tratar de uma escola especifica de musica, existem as praticas
musicais ligadas a musica erudita, principalmente quando essas praticas estavam
relacionadas com o0s eventos programados e realizados pelo Conservatorio, como
Encontro de Flauta Doce, Semana de Cordas, Concurso de Piano, entre outros, e as
atividades decorrentes deles. Os ensaios e as apresenta¢des contribuiram com
momentos ricos de praticas musicais, vividos tanto pelos alunos, que estavam
envolvidos nos eventos, quanto também por aqueles que transitavam por aqueles
espacos/tempos, assistindo, olhando, observando determinada cena, determinada

pratica musical. Ou seja, esses eventos estimulam praticas musicais que séo
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experienciadas fora da aula de musica. No entanto, como a pesquisa se dirigiu para
as praticas musicais realizadas fora da aula de musica, quando a organizagao
dessas praticas partia dos alunos, foi possivel notar uma inclinagdo para as praticas
ligadas a musica popular, ou seja, era visivel que as agdes musicais iam ao encontro
de preferéncias e gostos musicais desses alunos.

Considerando os espagos/tempos do Conservatério de ltuiutaba foi possivel
verificar que eles sdo marcados por simbologias. Algumas sdo préprias de uma
escola de musica, como execuc¢do de um instrumento musical que, culturalmente,
reconhece 0 musico como musico, e outras ligadas a escola de educagao basica,
como € o caso do sinal sonoro do Conservatorio. Esse sinal € um medidor e
regulador de tempo tanto das aulas, das muitas acfes realizadas na escola, quanto
do transito dos alunos pelo CEM.

Percebem-se como os alunos aprendem musica nos espacos/tempos do
Conservatério, interagem e se agrupam de acordo com seus interesses. Para a
realizacdo dessas praticas musicais, 0s alunos se organizam a medida que elas vao
acontecendo, dependendo de quem chega, de quem estd no momento, do
instrumento musical que alguém toca. Assim, as praticas musicais ndo estao apenas
nos usos que se fazem de determinado espaco, pois 0 espago também se conforma
a determinadas praticas. A forma como o espago € constituido faz com que
determinadas praticas sejam instituidas nos varios tempos/espacos sociais.

Em relacdo aos tempos que se destacaram para a realizacdo dessas
praticas, notou-se que o recreio do Conservatério, por exemplo, foi se configurando
em um tempo ndo apenas como o horario de lanchar, conversar, mas também um
tempo dedicado as praticas musicais, aquelas programadas para serem realizadas
durante os eventos e aquelas que aconteciam de forma n&o prevista, sem estarem
vinculadas diretamente com as atividades pedagogicas realizadas na escola.

Durante a pesquisa, dentre o0s varios espacos apresentados, o patio foi se
confirmando como o lugar de destaque para as praticas realizadas pelos alunos em
seus horarios livres no Conservatério. As brincadeiras de bola, em especial o
futebol, o jogo de bafo (bater cartinhas, como dizem) entre os meninos do turno
matutino, sdo rotineiros no dia a dia da escola. Além disso, o uso de celulares para
se comunicarem e ouvirem musica € agao frequente entre os alunos adolescentes

que predominam no turno vespertino.
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Diante dos pontos elencados sobre as praticas musicais que aconteciam

fora da aula de musica, Souza (2000) menciona que

a educagcdo musical cabe, portanto, considerar o ensino e a
aprendizagem de musica que ocorrem nao s6 na sala de aula, mas
nos contextos sociais mais amplos. Ou seja, a compreensédo do
fendbmeno ensino-aprendizagem ndo se esgota no acontecimento
aula. O essencial na condugdo metodolégica é se dispor a ouvir os
seus agentes a fim de verificar com que base operar no ambito da
sala de aula (SOUZA, 2000, p. 177).

Buscar compreender essas praticas musicais que acontecem em
espacos/tempos livres da aula de musica, constituidos muitas vezes pelos préprios
alunos, pode contribuir para que os professores reconhecam essas praticas
musicais como possibilidade de ampliarem suas consideracées em relagéo ao aluno
de musica, ou seja, dar relevancia a essas praticas musicais, que também sé&o
momentos de aprendizagem musical, as vezes ndo reconhecida, proporcionando
outro olhar para a instituigdo.

As praticas musicais nos espacos/tempos livres da aula de musica também
passam por possiveis relacbes de ensino/aprendizagem musical quando ouvem,
reproduzem ou produzem musica. Buscar compreender essas praticas musicais fora
da aula em um conservatorio faz pensar a necessidade de uma educagdo musical
empenhada nos processos de ensino/aprendizagem, focados a partir dos alunos.

Dessa forma, diante desta investigacdo, faz-se necessario um olhar para
esses espacos/tempos de praticas musicais, de modo a compreender 0 contexto no
qual o aluno se insere, que € cada vez mais amplo, e contribuindo, sobretudo, para
um novo olhar dos professores e educadores sobre 0s alunos nos conservatorios.
Enquanto professora de musica, em uma escola especifica, devo estimular que o
tema abordado se fortaleca dentro dos Conservatoérios, buscando uma educacéo
musical que anseie por compreender 0s sujeitos envolvidos nesses processos de
aprendizagem.

Pensar e olhar para essas praticas musicais indica que a organizacao delas
e o0s processos de ensino/aprendizagem nelas presentes ndo estdo
descontextualizados dos espagos/tempos em que s&o produzidos, que s&o
reconstruidos efou reutilizados. Acredita-se, portanto, que este trabalho, ao ter um
olhar para as praticas musicais, que sao praticas sociais, permite considerar que o

processo de ensinar/aprender musica esta envolto ndo s6 em conteudos musicais,
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repertério, procedimentos de ensino, mas também em uma teia de relagdes que
permitem com que cada individuo lide com a musica de acordo com seus

espacgos/tempos sociais.
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APENDICE A

CARTA DE INTENGOES

Livia Roberta Oliveira, carteira de identidade, RG: MG.10.876.014, CPF:
044.125.506-05, € aluna do Curso de Pods Graduacdo em Artes da Universidade
Federal de Uberlandia, matricula n° 11312ARTO012.

Eu, Livia, tenho a intencéo de realizar um projeto de pesquisa no Conservatério de
ltuiutaba com foco nas praticas musicais constituidas pelos alunos nos
espagos/tempos dessa escola. Nesse projeto pretendo estudar, observar e,
provavelmente, entrevistar alunos para compreender atividades constituidas por eles
nos espagos/tempos do Conservatério Estadual de Musica de ltuiutaba.
Consideramos 0s espagos como o patio, as escadas, os corredores, lugares de
importantes praticas pedagogico-musicais.

Como orientadora de Livia Roberta Oliveira, atesto que ela tem sido muito
responsavel e conscia das atividades a serem realizadas no ambito da pesquisa
com todas as demandas éticas possiveis.

Atenciosamente,

Uberlandia, 2 de maio de 2013.

Prof@ Dr2 Lilia Neves Gongalves
(orientadora)

Livia Roberta QOliveira
(orientanda)
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APENDICE B

TERMO DE CONSENTIMENTO

Este termo refere-se a participacdo desta instituicdo de ensino na pesquisa
de mestrado intitulada “As praticas musicais constituidas pelos alunos nos
espacos/tempos do/no Conservatério Estadual de Musica de ltuiutaba”’, sob a
responsabilidade da pesquisadora Livia Roberta Oliveira, orientada pela Profa. Dra.
Lilia Neves Gongalves, da Universidade Federal de Uberlandia.

Pretende-se com essa pesquisa compreender como os alunos estabelecem
relacbes com a musica nas atividades constituidas fora da sala de aula nos
espagos/tempos do Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoéccoli de
Andrade”.

Com essa finalidade, seré&o feitas observacdes e entrevistas com alunos em
momentos nos quais estejam no conservatério, mas fora da sala de aula, como
recreio, horario vago, horario de entrada, saida etc. As observacdes e entrevistas
serao feitas durante os meses de junho de 2013 a outubro de 2014.

Uma cépia deste Termo de Consentimento ficara com vocé.

Qualquer duvida a respeito da pesquisa vocé podera entrar em contato com:

Uberlandia, 13 de maio de 2013.

Livia Roberta Oliveira (pesquisadora)

Prof. Dra. Lilia Neves Gongalves (orientadora)

Aceito participar da pesquisa citada acima, voluntariamente, apods ter sido

devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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APENDICE C

Roteiro para as entrevistas com os alunos em 2014 e 2015

Questdes gerais
1. Qual a sua idade?
2. Ha quanto tempo vocés estdo no Conservatério?

3. Qual o seu instrumento musical? Vocé tem o seu instrumento? Vocé traz seu
instrumento para a escola?

4. O que vocé mais gosta no conservatorio? E o que vocé menos gosta no
conservatorio?

5. Vocé gosta de ficar aqui no Conservatério? Por qué?
6. Vocé acha que existe regras no Conservatoério? Quais? O que vocé acha disso?

7. Vocé tem a intengdo de continuar estudando aqui no Conservatorio? Por qué?

Tempos/ espagos do Conservatério

1. Onde € o lugar que vocé mais gosta de ficar aqui no Conservatério? Por qué?
2. Quando que vocé vai para esses lugares? O que vocé faz l1a?

3. Vocé gosta do recreio aqui do Conservatorio? Por qué? O que vocé faz no
recreio?

4. Quando estéo fora da sala de aula brincando vocés brincam de que?

5. Quais as brincadeiras que vocés fazem no recreio, horario vago ou horario que
vocé deixa de ir para a aula? Destas brincadeiras, quais vocé mais gosta, por qué?

6. Quando eu ou a supervisora passamos pelo patio, vocé deixa de brincar ou fazer
alguma atividade que gostariam porque nds estamos ali? Qual? Por qué?

7. Quando um professor falta, quando vocé n&o vai a aula, quando fica esperando
seu pai/mée buscar, para onde vocé vai? O que vocé faz nesses momentos?

8. Quando termina a aula mais cedo vocé prefere ir embora ou prefere ficar
esperando aqui no Conservatério mesmo? Por qué?



175

Praticas musicais

1. Vocé gosta do instrumento musical que vocé estuda aqui no Conservatoério? Por
qué vocé gosta? Vocé toca esse instrumento aqui no Conservatério? Onde?

2. Por que vocé escolheu este instrumento musical?

3. Vocé gosta de cantar, tocar, escutar que tipo de musica?

4. Quando vocé escuta musica, vocé escuta como? Sozinho, em grupo? Quando?

5. Ja aconteceu de vocé ver alguém tocando ou cantando em algum lugar e vocé ir
la sé para ver mais de perto o que estava acontecendo?

6. Vocé usa muito o celular, /pad, Iphone, aqui no Conservatério? Vocé usa como?
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ANEXO A

Pardini58 pardini58blog.blogspot.com263 x 296Pesquisa por imagem.
Disponivel em: http:/pardini58blog.blogspot.com.br/2012/12/blog-post.html.
Acesso em: 11 jan. 2015.
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Conservatorio Estadual de Misica ""Dr. José Zoccoli de Andrade"
Criado pela Lei N° 3595 de 25 de Novembro de 1965
34-3269-8013 - Ituiutaba - MG - Cep 38.302-228

Ficha de Matricula
CURSO DE EDUCAGAO MUSICAL

Nome:

Pai:

Mae:
Enderego:
Telefone 1:
Telefone 2:
Sexo:

Cidade:

Naturalidade:

RG:

Reg. Nasc.:

Descrigdo Necessidades Especiais:
Data Cadastro:
Atendente: LIMA

Ano: 2014

Cor/Raga:

Data da Matricula: 16/11/2013

Data de Nascimento:

Profissdo:
Profissao:
Bairro:
UF: CEP:
UF:
Necessidades Especiais:

Contribuinte: 0,00

Disciplina - Série Ciclo Dia Semana Horario Sala Turno
CAN. CORAL (EDUC. MUS) 2* CINT Segunda 07:10-08:00 040B Matutino
PERCEPGAO MUSICAL 28 CINT Segunda 08:00-08:50 061B Matutino
PIANO 2* CINT Segunda 09:00-09:50 020B Matutino
VIOLINO 2 CINT Segunda 09:50-10:40 064B Matutino
AAC DANGA 2 CINT Segunda 10:40-11:30 065B Matutino
Observagoes:

1 - Senhores pais e/ou responséveis, ATENGAO aos horérios marcados nesta matricula, pois o aluno devera permancer na
escola somente nos horarios restritos as aulas.
2 - Esta escola NAO se responsabiliza por qualquer objeto ( Ex. celulares, ipad, iPhone, notebook, capacetes, etc.) que por
ventura o aluno(a) traga para escola.
3 - O aluno(a) devera fazer pelo menos uma matéria optativa nos Ciclos.
4 - Os horarios marcados s6 poderdo ser trocados com o coordenador e a diregdo da escola, na secretaria.

Horario Mat | 2° Feira 3* Feira 4® Feira 5* Feira 6° Feira
07:10 CAN. CORAL (EDUC.

08:00 PERCEPGAO MUSICAL

08:50 Recreio Recreio Recreio Recreio Recreio
09:00 PANO

09:50 VIOLINO

10:40 AAC DANGA

Nestes termos pede deferimento,

Assinatura do Pai ou Responséavel



CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA "DR. JOSE ZOGCGOLI DE ANDRADE" - ITUIUTABA - MG

ANEXO |

PLANO CURRICULAR - EDUCACAO MUSICAL - 2015

COMPONENTE CICLO INIGIAL CICLO INTERMEDIARIO CICLO COMPLEMENTAR
CURRICULAR __1“ANO 27AND 3"ANO | A"ANO [ S"ANO | 67ANOD 7° ANO 8" ANC geaNo |
ASI CH [ As] O |AST CH [AS] CH |AST CH [AS] ©H | AS| CH [AS | CH | AS | CH |cHTOTAL
[Musicalizacan 1]83n20 | 1)33h20 |  1[33h20 | 1]|33h20) 7 133h2
Percencan Musial 1135h20] 1] 33n20] 1] 33a20] 1] 33h20 1| 33h208  168h4
1133h20 133020 | 1)33n20 |  1]33h20] 1]33n2G| 1) 33h20] 1| 33h20] 4| 33n20 1] 23h20 300h
1]33820 1]33n20 | 1]|33h20 1[33h20f  1)33h20) 1| 33h20] 1| 33h20 233h2
] 33h20 1] 33h20 66h40|
Pratica de Conjunto 1| 33h20]  1/33k20] 1 23h20 1] 33n20f 133h2
Complamentar 1[33n20 1| 33n20 ) 1] 23h20 100h|
107 3[100n 3(100h 4]133n20]  3]100h | 3] 100h| 5[ 165h40]  41133h20] 413320 5| 166h4 1133n2:)J|
Indicadores Fixos Obsorvacdes

1- As turmas de Musicalzagao Percepgao, Canto Coral e e Atwidade Artistca Complementar serio orgunizadas

Dias letivos 200 com 15 alunos, na minma. A Prética de Conjunto serd iealizada com grupas de 5 alunos. na minimo.
2- A turmas de Instrumenta ser3a organizadas com, no minima, 04 alunos para iniciantes (1° 20 4° anc) e 02 alunos
h° na fase de desenvolvmento (do §7 a0 72 ano). As aulas du instrumento serfo indwiduais ra fase de aparfeicoamento
Denanus ity 40 (8% & & ano). As aulas de piano serdo ministradas preferencialmente em teclados elerénicas para Inciantes (2
L alunos) e aluncs em desenvalvimenta iindividual). No ciclo complementar ¢ aluno podera cursar canto em substituigdo
Médule auta (minutos) 50 a instrumento

3 As Aividades Artisticas Complementares serdo oferecidas somente nos Conservaténios que cantam com pesscal
docents efetvo cu efetivade nos conteddos espucificos (artes plasticas oy wisuais. cénicas e danga). As atividades
dverao ser direcionadas parz a formagae do aluno & preparagdo para o rabalha na area da misica e deverin
constar em carater obngatdno no curricu’o em um ana de cada cicl.

4-0 companeale cumcuiar Ohcina de Mullimeins sera clersckn em carater opcional no 2°a 3% ano

S-Hisloria @ Cultura Alro-brasdeira e Indigena -Ministrada ne Ambitode oo o curiculo, em especial nas areas

de educacao arlistica , Literatura e Histbeia Brasileira (Lei n® 17.645/08] de 10/03:2008,

5-Ensine de Musica- minstiado na Discipling de Arte , conforme Lol n® 11,769 de 18/08/2008.

§10Z -TVOISNIN OYSvOoNA3 3d 0SAUND 04 VY INJMUND IAVHD

O OX3ANV

6.1
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ANEXO D

5% SEMANA DA VOL

14 de Abril 4 16 de Abril

PROGRAMACAO
14/04 (Segunda- feira)
14:00 — Abertura com a instalagdo da boca tunel
15:30 — Recreio musical
16:00 — Palestra com a fonoaudiéloga Regina Caial (Auditério)
19:00 — Noite sons do coro
15/04 (Terga- feira)
9:00 — Grupo Quimera de teatro apresenta: Rita ndo grita
(coordenac3o: Juliana Freitas)
14:00 - Filme: O Fantasma da Opera
15:30 — Recreio musical
19:00 — Concerto: Grupo de Musica Antiga (UFU).
16/04 (Quarta- feira)
13:00 — Grupo Quimera de teatro apresenta: Rita ndo grita
(Coordenacdo: Juliana Freitas)
14:00 - Filme: Os miseraveis
15:30 — Recreio musical

19:00 — Recital alunos de canto tema: Waldemar Henrique




MATUTINO

VESPERTINO

NOTURNO

Integracio das Artes Visuais,

ANEXO E

Danca, Miisica e Teatro.

VI I Inter ’ Artes Tema: “Vin‘icius de Moraes”

28 de outubro a 1° de novembro de 2013

Terca-feira (29/10) Quarta-feira (30/10) Quinta-feira (31/10) Sexta-feira (1°/11)

8h: Montagem e Exposigdes: 8h50: Hall de Entrada 14h: Salas de Aula 7h30: Auditorio

* Maquetes Recreio Interativo Projeto * 0 Som e suas diversidades: Sessao Cinema

* Pinturas Grupo de Violoes Mostra Instrumental”

« Desenhos Kleiber Silva, Alanna Alunos de Pratica de Ensino Filme: A Volta do Todo-Poderoso

« Fotografias Freitas, Vivian Dionizia, Daniella Lima | Coordenagdo: Elisangela Venancio

e Lazaro Camargos
15h30: Hall de Entrada

14h: Montagem e Exposiges: 13h30: Hall de Entrada 13h30: Hall de Entrada Rcraio fteraiivo 13h30: Auditério

* Maquetes ) Participantes: Rodrigo, Giselle, Sessdo Cinema

* Pinturas Recreio Interativo Recreio Interativo Thayna, Andreza

+ Desenhos Grupo Doce Som Grupo de Violinos Filme: A Volta do Todo-Poderoso

. Momms Coordenagéo: Patricia Franco Coordenagao: Rogério lzamar Duo

« Instalagao Roberta Tahan Participagao: Igor Medeiros e

Angélica Medeiros
19h30: Auditério 19h30: Auditrio 19h30: Auditorio 19h: Salas de Aula B
Alunos de Danga - A casa Danga - Coordenagao: Rosineide Duarte. Canto Coral - Alunos do CAIC Projeto 0 Som e suas diversidades:
Coordenagéo: Rosineide Duarte Participagdo: Samara Wynne (canto) Coordenagao: Aline Dias, Graciellae | Mostra Instrumental”
QOziel Nogueira (violdo) Débora Azevedo Alunos de Pratica de Ensino ca "
“A vida tem sempre razéo” Coordenacdo: Efisangela Venancio Sarodual do Mosicn
Vicius de Moraes Misica - Leandro Divio, Alex Sita, Ganto Coral izl
Grupo GElimera g8 dadkt Ivan Costa, Daniella Lima, Oziel Coordenagao: Luana Castro e Suely 20h: Auditorio Vice Direcso: Lnta Robers Ofveira
pbes o, M Folas Nogueira e Angélica Medeiros Participago: Crupo Quimera de Teatro ga‘a\»m;a dﬁma(cm. Rosieide Duarte) Pl
: i a Vi Agarwcia "o
- A Avca de Noé Desfie: Garota de Ipanema Alunos de Ganto Coral e oo
g‘o"‘“’m, Licana Catlo Alunos do Colégio Santa Teresa Coordenagao: Rosineide Duarte Coordenagdo: Ciaudio Costa, Miian A
: Coordenagdo: Aline Dias, Mariza e Andreia Barbosa e Natdlia Santos T o
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8h: Ensalo por Naipes e
Ensaio das Criangas

9h30: Oficina e Ensaio “SUZUKI®
Afonso Quianzala

Bh: Ensaso por Naipes e
Ensaio das Criangas

9h30: Oficina e Ensaio *SUZUKI"
Afonso Quianzala

ANEXO G

Quarta-feira (02/10)

8h: Ensaio por Naipes e
Ensaio das Criangas
Ensaio "SUZUKI®

9h30: Mostra de Videos:
MOZART GROUP

Quinta-feira (03/10)

8h: Ensaio por Naipes e
Ensaio das Criangas
Ensaio "SUZUKI®

9h30: Master Class - Violino
Afonso Quianzala

€° ENCONTRO DE CORDAS
30/09 a 04

Conservatorio Estadual de Musica

/10 de 2013

“Dr. José Zoccoli de Andrade”

Sexta-feira (04/10)

13h: Ensalo por Naipes e
Ensaio das Criangas

15h: Oficina e Ensaio “SUZUKI®
Afonso Quianzala

13h: Ensaio por Naipes e
Ensalo das Criangas
Ensaio “SUZUKI®

14h30: Mostra de Videos:
MOZART GROUP

13h: Ensaio por Naipes e
Ensalo das Criangas
Ensaio “SUZUKI"

15h: Master Class - Vialino
Afonso Quianzala

13h: Ensaio por Naipes e
Ensaio das Criangas
Ensaio “SUZUKI®

15h: Oficina e Ensaio “SUZUKI®
Afonso Quianzala

18h: Ensaio Geral (toda orquestra)

20h; Show
SOLEMNIS 10 ANOS

Local; Audtorio Entrada Franca

Obs.: Troq'ué os alimentos pelos }\-ngres

18h: Ensaio Geral (toda orquestra)

20h: Recit

BRASIL TRIO

Violino, Violoncelo e Piano

Locak Audidrio - Entrada franca

18h: Ensalo Geral (toda orquestra)

20h: Recita
7* NOITE DOS QUARTETOS
Participacao Especial
Quarteto de Cordas de
Uberlandia

Locat Auditario - Entrada Franca

18h30:

ENSAIO GERAL

ORQUESTRA A

18h: Concentragdo. (s amos
deverao chegar neste horano para afinar
seus instrumentos e tirar fotos)

19h30:

CONCERTO DE
ENCERRAMENTO

Local: Auditono
Entrada: 1 kg de Aimento ndo perecivel

0S ‘jurante a semana com os professores da area.
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ANEXOH

“Protessor Abadio da Costa Filho”

10 e 11 de setembro de 2014

Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”

PROGRAMACGCAO

10/09 - 19h30 - Categoria: Pratica de Conjunto
- Categoria: Solo - Grupo E
- Categoria: Solo - Adultos (Todos os Grupos)

11/09 - 08h - Categoria: Solo - Grupos A e B
13h30 - Categoria: Solo - Grupos Ce D
19h30 - Entrega de Premiagéo

= Recital: Cristiane Carvalho Vilarinho
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ANEXO |

Semana Cultural

271 Concunrso Ae Didsno

“Prof. Abrao Calil Neto”

Dia 22/09 Segunda-feira
20h * Concerto de abertura * violino e piano
I'ania Guarnieri e Araceli Chacon

Dia 23/09 Terca-feira

9h/11h * Oficina de percussido * Cesar Traldi (UFU) * PEF
13h/16h30 * Oficina de percussdo * Cesar Traldi (UFU) » PEF / NESMU
20h * Concerto de percussao * Cesar Traldi (UFU) * PEF / NESMU

Dia 24/09 Quarta-feira

20h * Concerto de percussao * Cesar Traldi (UFU)

Dia 25/09 Quinta-feira

14h/17h * A pritica da masica na educagio basica * Palestra e oficina
Estércio Marquez (UFG)
20h * Concerto de piano * Flavia Botelho (UFU)

Dia 26/09 Sexta-feira

14h/16h * A Formacao e atuacao do pianista no mercado de trabalho atual
Flavia Botelho (UFU)
19h * Concurso de piano * Categoria piano a 4 maos

Dia 27/09 Sabado

8h * Concurso de piano * Categoria solo de piano (1* Fase)
14h * Concurso de piano * Categoria musica de camara

Dia 28/09 Domingo

8h * Concurso de piano * Categoria solo de piano (2* Fase)
16h * Homenagem a Denise Garcia
16h30 * Encerramento e premiagio

Contatos ¢ Informacoes Fones: (34) 3269.8013
ENTRADA FRANCA

Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”

ITUIUTABA-MG « 2014




ANEXO J

IV Festival Infantil de Teclas ¢ Sons

Dias 20 e 21 de outubro de 2014

Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zaccoli de Andrade”

PROGRAMACAO

8h - Ensaio Aberto

PAFAYRA . 21 13h30 - Oficina

Percussdo no Teclado
CANTADA

e 19h - Apresentacdo de Teclado

SEGUNDA-FEIRA

19h30
Apresentagdo K A cada noite sera sorteado um TECLADO
de Teclado Ay, %/ MUSICAL para os alunos presentes.
Tema: Palavra I//‘ // ' (Alunos de Teclado e Orgdo Eletrénico)
(/N I d
Cantada 174
M s — gvulusuex da A:usa. Teclado e Orgilo
~ — Liva Roberta Olveia
Ronnse da Costa Assis.
REALIZACAD

ﬁ PATROCINIO

Saazarzatisle = w "SICOOBI V

- wu«::mi vt "l.“?q' U nOpa r R RE STAURANTE
e Canto,, licco B .v

7% mé) Minas 3 uasphine
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