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RESUMO

O presente trabalho se pauta na tentativa de compreender as representacdes do samurai e sua
relacdo com identidade cultura e nacional para o povo japonés. Para tanto, foi feito um
levantamento de conceitos que abordam cultura e identidade dentro da linguagem
cinematografica, posteriormente, uma andlise do papel do mito, em especial do herdi, nessa
relac@o e a historiciza¢do desse samurai. Por fim, uma analise de sequéncias selecionadas do
filme Os sete samurais de Akira Kurosawa para iluminar essa relagdo em busca de uma identidade

durante o Japdo pds guerra.

Palavras-chave: Samurai, Akira Kurosawa, representacdo e identidade cultural.
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INTRODUCAO

Em 2008, fez-se o centendrio da imigracdo japonesa ao Brasil. Comemoragdes,
reportagens, documentdrios e minisséries foram veiculadas pela midia em geral para nos
relembrar desse acontecimento. Nada mais justo, pois o Brasil é o segundo pais do mundo em
que japoneses ou descendentes dos mesmos vivem, o primeiro lugar pertence ao préprio
Japdo. A soma de nipdnicos de todas as outras localidades do mundo, fora o Japdo, ndo se
iguala a quantidade de nipo-brasileiros'. Assim, este estudo se mostra tio vélido quanto um
estudo sobre qualquer outra cultura. Porém, o que realmente conhecemos sobre a cultura do
Japao? Temos acesso a sua cultura pop, desenhos, filmes, jogos eletrdnicos, bandas e visual
androgeno. Entretanto, este trabalho ndo pretende abarcar esses fendmenos contemporaneos e

sim compreender a cultura japonesa por meio do cinema.

O cinema funciona como um dos muitos fragmentos do caleidoscépio que € a cultura
de um povo, passando pela cultura do autor, sua subjetividade, determinagdes de cunho
financeiros dos produtores, limitacdes técnicas, além da subjetividade e cultura do observador
daquela obra. Akira Kurosawa, o diretor escolhido, foi criticado pelos seus conterraneos por

suas narrativas ndo serem tao “japonesas”, por ser demasiado “ocidentalizado”.

A arte atinge seu espectador em vérios niveis. Nao € preciso ser um perito em cultura
japonesa para apreciar a obra de Kurosawa, mas com o conhecimento de estruturas e aspectos
culturais, ampliamos nosso leque de interpretacdes quanto a obra, podendo, assim, perceber
os tracos e criticas culturais nessas obras. Dessa forma, pretendo interpretar determinados
aspectos da cultura japonesa por meio das representacdes no cinema do heréi maximo da
cultura japonesa: o samurai. Os herdis sdo exemplos de comportamento, o ideal daquela
cultura. Entender e compreender o ideal, o desejavel, porém inalcan¢dvel, nos ajuda a

visualizar alguns parametros da cultura de um povo.

Nossa civilizagdo é, desde longa data, fascinada por herdis, lendas e mitos. Se
considerarmos, e muitos o fazem, que somos uma “continuidade” das civilizagdes helénicas,
temos que esses dois fatores sdo formadores de cardter, indole e conduta social. Historias de
deuses e herdis sdo partes integrantes de nossa cultura e estdo refletidos em nossas

representacdes, sejam nas proprias historias contadas de forma oral, ou por meio de alguma

'LESSER, Jeffrey. Uma Didspora descontente. Tradugdo: Patricia de Queiroz Carvalho Zimbes. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2008. pig.38.
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forma de expressdo artistica. Essas historias sdo, ao longo da histdria, representadas e

reinterpretadas passando pelo crivo subjetivo e a cultura dos autores e artistas.

Quando existe uma crise ou momento crucial para a historia de um povo, este se
remete a figuras, icones, personagens do passado que aparentemente detinham, se nido as
respostas, a postura para resolver ou encarar as questdes do problema presente. Por isso,
elenquei o samurai como figura da cultura japonesa que foi utilizada, reutilizada e reciclada
inimeras vezes. Durante o pds-guerra, o discurso para persistir e resistir durante o tempo de
crises se remetia a uma figura da guerra. Como um mesmo icone pode significar dois aspectos,
para nos ocidentais, tdo dispares? Existem pelo menos dois samurais, um que os artistas
retomam em tempos de guerra e outro em tempos de paz? Se sim, seriam as representacdes do
samurai completamente arbitrarias, ou seja, o artista retoma as caracteristicas mais
interessantes em um determinado momento, sendo o samurai guerreiro ou o sabio? Se a
resposta para esta questdo for afirmativa, serd que todos esses tipos representacdes sido

completamente arbitrarios?

Assim, o cinema, sendo uma arte, possuindo subjetividade, limitacdes técnicas e
financeiras, visdes de mundo e formas de sentir interferindo na sua criacdo ndo gera um
problema de ordem politica? Que aspectos dos herdis sdo levantados? Hoje, o cinema volta a
produzir filmes de super-heréis de gibis como nunca antes o fez. E possivel que 0 momento
politico e social interfira nas nossas representagdes a ponto de transformar completamente

uma figura de guerra em uma de paz?

Para responder estas perguntas, em relacdo a cultura japonesa, este trabalho analisara
cenas selecionadas do filme, de 1954, Os Sete Samurais ( "1 - Shichinin no Samurai) de
Akira Kurosawa e as varias representacdes do her6i japonés nacional na obra. Também serd
analisado as temporalidades do periodo retratado na obra, chamado de Sengoku, com o
periodo histérico em que o filme foi produzido, o Japdo pds-guerra, a fim de compreender a

cultura japonesa por meio das formas de sentir e interpretar o herdi.

E preciso ressaltar que este trabalho trara muitas palavras de origem japonesa, sendo
assim, dois problemas podem ser apontados. O primeiro € que a lingua japonesa ndo possui
plural, dessa forma, diz-se: os samurai, por exemplo. O segundo problema € que o idioma €
escrito com ideogramas, chamados kanji. Os kanji possuem, além de multiplos significados
como vdrias palavras da lingua portuguesa, formas de leitura variadas. A mesma palavra

escrita pode ser lida de forma completamente diferente, como: casa pode ser ie ou uchi,
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porém sdo igualmente escritas. Soma-se a isso o fato de que os ideogramas possuem um
significado proprio fora da palavra em que ela estd inserida, e ainda, alguns conceitos
abordados s@o formados por uma combinacdo de dois ou mais kanji. Logo, na tentativa de
expressar e apresentar com a maior clareza os conceitos, boa parte deles serdo mantidos o
mais proximo possivel da lingua original, j4 que a forma na qual estdo escritas, tanto as
palavras kanji quanto ie ou uchi, ndao sao formas de se escrever em japonés. Essa forma ¢é

chamada de romanji, [ 1111111, que significa, literalmente, "letra romana".

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo abordara estudos de
cultura que possibilitam entender as manifestacdes artisticas como representagdes de uma
realidade histoérica, em especial o cinema, e suas possibilidades estéticas e narrativas, que
permitem o didlogo com o periodo da producdo do filme com a temporalidade representada na
obra. Dentro do contexto cultural japonés da década de 50, serdo ainda apresentados conceitos

e estruturas das relacdes sociais e virtudes desse povo.

O segundo capitulo tratard da importancia dos mitos, e mais especificamente, do herdi,
na constru¢do da identidade cultural japonesa. Por meio da andlise de virtudes e préticas
sociais japonesas, procura-se compreender como a figura do samurai foi construida ao longo
da histdria, desde seu surgimento durante o periodo Kamakura, no inicio do século XII, até a

era Meiji, na segunda metade do século XIX.

E o dltimo capitulo tratard da figura de Akira Kurosawa, suas formas de representacao
e percep¢oes do mundo, além de sua presenca no cendrio cinematografico mundial da época.
E por fim, a andlise de trés cenas do filme Os Sete Samurais, inter-relacionando as
representacdes do samurai com o momento histdrico retratado na obra, com o periodo no qual
foi produzido, construida sob a o6tica e estética singular do diretor em relacdo a cultura

japonesa.
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CAPITULO 1

A LUZ E O PAPEL DO BONBORI

Esse capitulo trata da exposi¢do do conceito de “estrutura de sentimento” de Raymond
Williams com a finalidade de compreender as representacdes cinematograficas da cultura
japonesa em sua especificidade. O diretor abordado serd Akira Kurosawa e a obra escolhida é
o cléssico, de 1954, Os Sete Samurais, ambos serdo trabalhados no terceiro capitulo deste

trabalho.

Raymond Williams cunhou o conceito “estruturas de sentimento” para definir as
experiéncias vividas em um determinado tempo e momento histéricos, as quais muitas vezes
escapam ao pensamento hegemoénico. De acordo com o autor, o que interessa sdao 0s
significados e os valores tal como sdo vividos, sentidos e experimentados ativamente, assim

como as relagdes entre eles e as crengas forais ou sistematicas.

“Estamos entdo definindo esses elementos como uma “‘estrutura’: como uma
série, com relacdes internas especificas, ao mesmo tempo engrenadas e em
tensdo. Nao obstante, estamos também definindo uma experiéncia social que
estd ainda em processo, com frequéncia ainda ndo reconhecida como social,
mas como privada, idiossincrética, e mesmo isolada, mas que na andlise (e

raramente de outro modo) tem suas caracteristicas emergentes,

relacionadoras e dominantes e na verdade suas hierarquias especificas” *.

Posso afirmar que a estrutura de sentimento € a incorporagdo das experiéncias e 0s
processos sociais ao estudo da cultura, para analisar as condi¢cdes das praticas sociais em um
determinado momento histérico. Sendo que, a0 mesmo tempo em que as artes armazenam tal
forma de estrutura, elas participam dos processos de formalizacdo e incorporacdo dessas
mesmas experiéncias na vida social. As artes sdo, dessa forma, importantes objetos de andlise
pratica do materialismo cultural.

Entendendo cultura “prética social” e “producgdo cultural”, ambos entendidos como
“sistema de significacdes”, pois a cultura inclui toda e qualquer “prética significativa”. A
cultura possui tanta materialidade que instituiu praticas antes ndo realizadas e possiveis,
estipularam mudancas nas relacdes entre homens e entre grupos de homens, gerando
identidades, conflitos, relagdes de subordinacdo, alternativas de trabalho intelectual e, com

elas, institui¢des, valores, modos de viver.

> WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979. p4dg.134.
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Como prética social, € preciso perceber que artistas expressam as mudangas sociais ao
criticarem a sociedade por meio de idealizacdes, transformando-as em uma espécie de
verdade imaginativa. Verdade esta que nos permite vislumbrar possibilidades diversas,
reproduzindo nosso modo de vida, ou ideal de modo de vida, e nos faz dar conta do que
realmente € o nosso modo geral de vida, permitindo a atribui¢do de certos sentidos as nossas
instituicdes, préticas e relacdes, enfim, a sociedade na qual interagimos. Dessa forma, uma
representacdo cultural pode ser também uma resisténcia a uma situacdo social, ou critica.
Retratar o passado glorioso, ou individuos gloriosos, em um momento de crise, pode conferir
um carater de critica a sociedade atual que estd ausente de personagens com essas

caracteristicas, sendo fundamental para o entendimento de nossa identidade. Sendo também

producdo cultural.

Os significados dentro de uma representacao artistica sdo culturais na medida em que
fazem parte do modo geral de vida e sdo, elas mesmas, que nos fazem entender essas
elaboracdes, um processo dialético. A ideia de cultura como modo de vida e como produto
artistico nao se excluem, porque em ambos o valor atribuido estd no significado coletivo. A
arte deve, entdo, ser analisada como mais um processo social, portanto, ndo dissociada da
sociedade. Sendo tdo importante para a compreensdo da sociedade quanto qualquer outra

prética humana.

Uma forga produtiva, que constréi o mundo real a0 mesmo tempo que interage com
ele, através de meios materiais como: tecnologias de gravacao e reproducao de imagem e som,
aparatos eletronicos e mecanicos de comunicacdo, a lingua e linguagem. O produto cultural €,
em grande medida, um desdobramento das relagdes sociais que alteram a consciéncia prética
que a produz. Entendé-lo € descrever essas relacdes, instituicdes, mecanismos e forcas
produzidas no processo pratico de sua elaboragdo. Dessa forma, pode-se afirmar que “cultura
produz a realidade”. Se considerarmos cultura como realidade, o produto artistico é a forma
de perceber a realidade de uma realidade. Sendo o cinema um produto artistico temos, por

l6gica aristotélica, que o cinema € uma forma de representacdo de um aspecto dessa realidade.

Williams utiliza a “estrutura de sentimento” em relacdo a literatura, que possui uma
estética e linguagem proprias, enquanto este trabalho utilizard o cinema. Para tanto, € preciso
apresentar um pouco sobre os meios materiais, estéticos € narrativos necessarios para a

compreensao da linguagem do cinema.

Se arte é uma representacdo da realidade e o cinema € uma arte (a sétima arte), logo,

por légica aristotélica, o cinema é representacao da realidade. E por isso é cabivel seu estudo
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para a compreensao de nosso tempo histérico. Assim, para o cinema ser arte € preciso dotd-lo
de uma linguagem prépria, criar um distanciamento dele e das outras artes. Precisamos
entender a imagem cinematografica como um signo. O signo é formado por significante e
significado. O significante é a forma fisica do signo, o que os nossos sentidos conseguem
apreender da realidade, a imagem em movimento do cinema, por exemplo, e o significado € a

representacio e conceitos mentais que aquela imagem atribui ao significante.

O fator primordial para uma conceituacdo de uma linguagem cinematogréifica é a
camera e a edicdo ou montagem para os franceses. Existe uma correlacido entre as tomadas.
Uma linha narrativa. O diretor de um filme realiza o processo de decupagem, isto €, a
determinacdo de uma ordenagdo dos planos e sequéncias e, consequentemente, a
determina¢do dos movimentos sonoros e visuais que se distribuem na sucessdo dos planos e
das sequéncias. A montagem é O processo que exprime a composi¢do, 0 movimento e a
variacdo dos planos e entre os planos de um filme. Portanto, ndo h4 apenas imagens

instantaneas (cortes iméveis do movimento), hd planos, que sdo cortes méveis da duragao,

para além do préprio movimento, hd imagens-movimento.

Todavia, existem no cinema vdrios fatores que fazem parte dessa linguagem, como
angulo de camera, profundidade de campo, movimento enquadramento. Gilles Deleuze diz
que a tela enquanto quadro dos campos confere uma medida comum aquilo que ndo a tem;
exemplifica que “o plano conjunto de uma paisagem, o primeiro plano de um rosto, terra e
mar sdo partes que ndo apresentam os mesmos denominadores de distancia, de relevo e nem
de luz, e conclui que o quadro assegura a desterritorializacao da imagem.” (DELEUZE, 1985)
’Contudo, uma tela enquanto quadro de campos contém um enquadramento, um conjunto
fechado. Um sistema 6tico e sonoro que remete a um ponto de vista sobre o conjunto de
planos que a constitui; enquadram-se poténcias de naturezas diferentes, numa composi¢do de

muitos quadros dentro do quadro.

A iluminacdo possui dois objetivos principais: construir um estado emocional para a
cena, com cardter expressivo, uma aparéncia ou representar as sensagoes de uma cena, plano
ou personagem; ou tentar representar a realidade, que se fortaleceu com a melhoria da
tecnologia de cores, na qual a presenca das técnicas e tecnologias da luz passam

despercebidas.

3 MAGALAES, Iara Helena. A técnica do filme Sdo Jerdnimo, de Julio Bressne, segundo um desenho do
tempo. PUC: Sao Paulo, 2007. p4g. 12.
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O som de um filme desempenha um papel fundamental para a constru¢do da
verossimilhan¢a da imagem cinematografica, os sons diegéticos, reproducdo de sons de acdes
ou fatos contidos na narrativa, s@o os efeitos sonoros, as vozes dos atores, gerando a ilusdo de
realidade. Sons nao diegéticos podem ser utilizados para a constru¢do da narrativa para
marcar um corte ou uma mudanca espirito do personagem em cena. Além da musica, que
pode funcionar tanto como trilha sonora, como misica diegética, uma canc¢do dentro do filme,
trabalhando nos dois niveis simultaneamente, ou como em cang¢des temas, criando a

correlagdo com uma musica e uma determinada personagem ou grupo.

Mise en scene € um conceito, nos dizeres de Graeme Turner4, que esta “dentre os
aspectos confusos da teoria do cinema”, porém tentarei combinar os conceitos gerais de varios
tedricos em uma frase concisa. Mise en scene € a composicdo dos elementos do quadro, do
objeto filmico, da imagem visual e sonora. Ou seja, € composta dos atores, da atuagdo, da
iluminacdo, do som, dos movimentos e angulos de camera e dos aspectos organicos da
imagem. Assim como a personalidade dos atores também fazem parte da mise en scene. Logo,
o cigarro de Vitério De Sica, ndo é mise en scene, pois ndo o percebemos, esta fora do campo,
e fora do quadro, ja o rosto de Mifume Toshiro, compde a mise en scene de varios filmes de

samurai, sendo vital para a compreensao e andlise do filme

Com o conceito e a arte ja definidos € preciso agora entender algumas nog¢des
importantes da propria cultura japonesa, que ndo compartilha da mesma raiz judaico-crista.

Portanto, parto de alguns conceitos mais estruturalistas para iniciar este trabalho.

Tendo em vista que, se trata de um povo que ndao sé cultua, como ‘“respira” a
hierarquia social. E o que Ruth Benedict chama de assumir a posi¢do devida: “qualquer
tentativa de entender os japoneses deverd comecar com a sua versao do que significa assumir
a posicdo devida. A sua confianga na ordem e na hierarquia e a nossa fé na liberdade e na
igualdade situam-se a pélos de distancia”.’ Posicdo devida é o ponto de equilibrio entre seu
lugar de acdo e expressdo dentro de qualquer meio social, alterando a cada situac¢do social
diferente, sendo na familia, no trabalho, no espago publico ou até mesmo, nos periodos mais
antigos da histéria japonesa, sua posicdo social. O que a autora chama de “nossa fé na
liberdade e na igualdade”, refere-se a um EUA em plena Segunda Guerra Mundial. Se os
valores que identificam a identidade nacional nos EUA sdo a liberdade e a igualdade, no

Jap@o os valores s@o a ordem e a hierarquia.

* TURNER, Graemer. Cinema como prética social. Tradug@o: Mauro Silva. Sao Paulo: Summus, 1997. pég.
65.
> BENEDICT, Ruth. O crisintemo ¢ a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pdg.43.
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Na propria linguagem e na lingua japonesa a hierarquia e posi¢cdo devida fazem valer.
O ato de inclinar-se, o cumprimento japonés, o grau de inclinacdo depende da situacao social,
do nivel de relacado entre as pessoas envolvidas e o sexo das pessoas envolvidas. Os superiores,
socialmente, inclinam-se menos que os inferiores. A relagdo de superioridade e inferioridade
depende também de situacOes em que se possa estar inferiorizado momentaneamente. A
lingua japonesa [! [1 [I  (nithongo) separa flexdes verbais, pronomes, adjetivos
hierarquicamente, chamada de formas formal, informal e vulgar. Assim, os superiores,
socialmente, tém o dominio do ‘“nivel” de uma conversa, estabelecendo, mesmo com oS
pronomes “eu” e “voc€”, ja que existem vdrias formas de dizer essas duas palavras, a situagdao
da conversa, se sao formal ou informal por exemplo. E onde este conjunto de normas e regras
“estamentais” sdo aprendidos? Segundo Benedict, “no Japao, é precisamente na familia que
sao aprendidas e meticulosamente observadas as regras de respeito. (...) A hierarquia baseada
no sexo, geracdo e primogenitura constitui parte da vida familiar”.® Assim, a estrutura

hierarquica j4 estd interiorizada no sujeito e se hd hierarquia, existem relacdes de poder muito

claras.

Contudo, existem algumas diferencgas nessas relacdes de poder. Na cultura japonesa,
existe um termo que traduz a relacdo de débito entre duas pessoas. Esse dever é chamado de
on []. Essa palavra possui varios significados, desde favor, débito e beneficio, que s@o ideias
mais proximas, até graca, béncio e bondade, que para nés sdo conceitos opostos ao favor, e,
por isso, torna-se intraduzivel para o portugués. Para o ocidente, a ideia de favor possui um
carater negativo, ja que favores precisam ser pagos. Para a cultura japonesa, ndo. Tanto que a
palavra on € formada por duas outras palavras ooki [ e kokoro [1, que significam,
respectivamente, grande e coragcdo, no sentido de sentimento, ndo o Orgdo vital, mais
traduzido também como alma. Assim, o on € uma divida ligada a graca e bondade. N@o que os
japoneses gostem de cumprir favores, na verdade existe uma ideia de divida com o passado,
que nunca serd paga completamente e que a convivéncia com outras pessoas apenas acrescera
ao seu on ja impagavel com o passado. Essa incomensurabilidade do on pode se expressar em
um provérbio japonés: “Nunca se salda um décimo milésimo de um on”.” (BENEDICT:
1988:91) O on estd em todas as relacdes sociais, o favor a ser pago € amargo como um veneno,

uma divida, quem sabe eterna, com o outro. Sendo indesejado tanto para o que deve quanto

® BENEDICT, Ruth. O crisantemo e a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pig.48.
7 Idem. P4g. 91.
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para o que recebe o on. Como se o amor, ai [] e os sentimentos humanos, ninjo [1[],

estivessem carregados de débito.

O on nao se trata exclusivamente de uma divida financeira, de favores a serem
trocados ou de mera cordialidade. As caracteristicas do on sido definidas de acordo com a
situacdo, existindo um nome para cada relagdo de on. Importante acrescentar que o on precisa
ser pago e se faz valer e entender no pagamento. A virtude ndo estd em alguém lhe pagar ou
dever o on, e sim na sensacdo de obrigatoriedade e autocoer¢do do on e no pagamento
constante do mesmo, que “alids, tem débito ndo apenas para com o passado; cada contato
cotidiano com outras pessoas aumenta o seu débito para com o presente, do qual devem
emanar suas decisdes e agOes didrias”. Portanto, o on possui sua prépria historicidade, uma
divida aos pais, ao pais, as pessoas, as geracOes idas, as relacdes do cotidiano e,
principalmente, ao imperador. On é sempre empregado neste sentido de devogdo sem limites
quando emana do principal e maior dos débitos, o on imperial.® A figura do Imperador
concentra nao somente o poder politico, mas o poder religioso jd que para eles, a familia
imperial, descende dos préprios deuses. Mesmo que religido no Japdo seja, historicamente,
diferente do Brasil, como diz Hisayasu Nakagawa:

No Japdo € possivel alguém ser ao mesmo tempo budista e xintoista, o que é
chocante para quem est4 habituado com religides cujo dogma essencial exige
fidelidade a uma tnica fé. (...) Meu pai havia expressado sua vontade de
dividir seus restos mortais: enterrar a metade no jazigo de Téquio construido
por seu avd, e a outra metade em Taketa, cidade de Kyushu, ilha mais

meridional do arquipélago, onde a familia havido recebido uma residéncia
oferecida pelos governantes em 1594.°

Nao se trata de um sincretismo religioso, catdlicos visitando médicos espirituais,
protestantes em terreiros. A cultura japonesa realmente permite que o individuo possua,
oficialmente, duas religides. Assim, o pai de Nakagawa recebeu uma cerimOnia budista e o
chamado oficio comemorativo xintoista na sua morte era tanto budista quanto xintoista em
vida, frisa o autor. E para o xintoismo os ancestrais sdo deuses, o ritual, ou oficio
comemorativo, para essa passagem € colocar uma tabula branca com o nome da pessoa
seguido das palavras no mikoto™. Tsto significa que os mortos sdao deuses, parecido com o0s

deuses lares das primeiras culturas hel€nicas

¥ BENEDICT, Ruth. O crisdntemo e a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pdg.87-89.

’ NAKAGAWA, Hisayasu Introducdo a cultura Japonesa: ensaios de antropologia reciproca; tradutora
Estela dos Santos Abreu. Sdo Paulo: Martins, 2008.pag.31.

' Idem. pag.33.
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Similar aos génos, estrutura de sociedade que tinha uma forma de organizacdo
particular, sélida e durdvel. Cada génos tinha seu préprio deus, seus ritos especificos, suas
regras de conduta social. Seus cultos e festividades eram celebrados apenas no seio da familia
e somente por seus membros, que perpetuavam o sangue do antepassado. Nao era permitido a

ninguém de fora do cla fazer parte desses rituais sagrados:

O culto doméstico era exclusivo. Cada familia possuia como verdadeira
propriedade particular como heranga paterna, os seus deuses, as suas
férmulas religiosas e o seu ritual. Tomar parte no culto era ser um membro
da familia: qualquer pessoa estranha era, pois, severamente excluida dessa

participacdo '
Podendo se aceitar ou dever um on, decido-me a concentrar meus esfor¢os em nomear
e explicar os deveres j4 que a virtude para a cultura nipdnica estd o anseio pelo pagamento
deste. O desejo ou necessidade deste pagamento provém de um sentimento muito forte, a
vergonha ou haji 1. Nao a vergonha puritana, mas a vergonha do fracasso. E mais uma vez,
nao o fracasso que difere do vencedor, como o dilema norte-americano “winner-loser”, €

muito mais proximo de uma forga coercitiva internalizada, na funcdo de manter os individuos

em sua “posi¢ao devida”.

Um fracasso em seguir os seus marcos de boa conduta, um fracasso em
avaliar obrigacdes ou prever contingéncias constitui vergonha (haji). A
vergonha, dizem eles, € a raiz da virtude. Quem € sensivel a ela cumprird
todas as regras de boa conduta. “Um homem que conhece a vergonha” € pro
vezes traduzido como virtuoso ou “honrado”'”

A vergonha de falhar impele os bons costumes e as normas de comportamento,
fazendo com que a “posicdo devida” seja mantida. E um homem que a conhece € virtuoso.
Por isso, as regras sdo tao fortemente passadas, a hierarquia € tao rigida, a todo o momento &
reforcada, assim todos possuem pleno conhecimento da “posicdo devida”, e o medo da
vergonha em conjunto mantendo o status quo. O charme da delicadeza, da benevoléncia e
educagdo, jin [1,que também pode significar virtude, tipicas da cultura japonesa, sustentam-se
neste medo, receio coercitivo do fracasso. A cultura norte-americana construiu € constroi seu
arquétipo de virtude neste paradigma do fracasso, porém com um cariter negativo. Nao ha
virtude em ser um [oser, na realidade, tornar-se um winner constitui em uma grande virtude, o

pobre que se enriquece, ou o derrotado que derrota o vilao no final. Como se houvesse uma

"' JARDE, Auguste. A Grécia antiga e a vida grega. Sdo Paulo: EDUSP, 1977. pdg.203.
'2 BENEDICT, Ruth. O crisantemo ¢ a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pdg.190.
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linha que separasse os dois. Para a cultura nipdnica, o fracasso é uma tensdo constante, sem

winners, apenas “devires de losers”.

Temos assim dois tipos de deveres, que se subdividem, respectivamente, em trés e o
outro em dois, perfazendo cinco tipos de deveres a serem trabalhados. Assim como o préprio
on, esses termos sdo impossiveis de serem traduzidos para o portugués e assim como oS
outros me esforcarei para trazer as tradugdes possiveis e desmembrar os kanji para uma
melhor compreensao do trabalho e dos conceitos. O primeiro tipo € chamado de [11] gimu que
significa obrigacdo, responsabilidade, formada pela primeira palavra gi que pode significar
justica, moralidade, honra, lealdade e também propdsito; e a segunda mu ou tsumeru que
significam tarefa ou obrigacdes, e o segundo, € o verbo esforcar-se. Existem trés tipos de
gimu os quais explicarei mais adiante. O segundo tipo de dever é chamado de [1[] giri,
cortesia, decéncia, dever, honra, senso de dever e até obrigacdo social. Se observarmos bem, a
primeira parte o gi dos dois termos sdo a mesma palavra, o que as diferencia € a segunda
silaba ri, 16gica, razdo, verdade, justica e também acordo, sendo esta, acredito, a mais
interessante traducdo para os fins deste trabalho. Os gimu sdo as relagdes de obrigacdo e dever
que sdo universais e que jamais serdo concluidas ou equiparadas tendo-se a duragdo de uma
vida para efetuar o pagamento do on, ja o giri, requer o pagamento equivalente do devido,

com alguma limitacao de tempo.

O gimu mais importante de todos é o chuu'’(na traducdo do crisdntemo e a espada,
estd escrito chu) [ que significa, literalmente, lealdade ao mestre. Assim, como o chuu se
refere ao on devido ao imperador, acredito que esta seja traducdo mais correta. Na realidade, o
chuu faz referéncia a pessoa mais importante. Em épocas diferentes foi relacionado a vérias
figuras centrais de poder, durante o periodo Sengoku, que foi de metade do século XV e o
inicio do século XVII, eram os daimyo [1[], algo préximo aos senhores feudais europeus,
durante o Xogunato Tokugawa (1603-1868), a figura central era o Xogum, e por fim, a partir
da era Meiji (1868-1912), foi estabelecido que a pessoa mais importante da nacdo japonesa,
representante do povo e das leis do pais, era o imperador. Desta forma, todos os débitos que
adquirimos e pagamos ao longo da vida possui um lastro com este primeiro € mais importante
de todos os omn, o chuu, mais precisamente com as leis e lideres de sua nagdo, mais
precisamente ainda, com o préprio Japdao. Seguir as leis e as normas € pagar o on ao

imperador, € o dever maior do povo japonés. Uma estrutura, ou padrdo cultural que ndo pode

13 = - A ! . ‘ P .
Na traducdo da obra Crisantemo e a Espada, estd escrito chu, porém o som é mais prolongado por isso
chuu.
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ser deixado de lado, pode ser que explique o motivo de tamanha rigidez e hierarquia, da
devida posicdo. O préximo gimu € chamado de ko, de extrema importancia para a estrutura da
familia japonesa, j4 que se trata do dever com a familia, envolvendo tanto ascendentes,
descendentes quanto ancestrais. As relagdes do on dentro do nicleo familiar sdo diversas, os
pais t€ém como dever os cuidados gerais com as criangas, educagdo dos mesmos e dos irmaos
mais jovens, assim como os respeitos e devogdes aos ancestrais. Em consequéncia, os filhos, e
irmaos mais novos, carregam um pesado on em relagdo aos seus pais, contraido na infancia e
juventude, retribuindo com uma constante consideracio e devog¢do, a ‘“aclamada”

consideracdo filial oriental.

No Brasil, ou melhor, na lingua portuguesa temos denominacio para o primeiro filho,
primogénito, € 0os mais novos, cacula, mas todos, comumente, sdo irmaos entre si. Todavia, no
Japao, existem nomes diferentes com os quais irmaos mais novos e mais velhos se relacionam
entre si, irmdos mais velhos sao chamados de ani (], irmao ou ane [] irma, e os mais novos de
ototo L1, irmdo e imoto [, irmd. Dentro da hierarquia familiar, os irmaos mais velhos estdo
acima dos mais novos, com maiores direitos e responsabilidades, possuindo on paternal com
seus irmaos mais novos, como ja explicado no processo de hierarquia da posi¢do devida. Vale
ressaltar que a relacdo familiar se limita apenas ao nicleo consanguineo. Por conseguinte,
existe ko em relacdo ao irmao, mas nao ao filho do mesmo. J4 o casamento, em vez de unir
familias, desloca um dos individuos para o nuicleo familiar do outro, tanto que ndo se utiliza
comumente a palavra genro [ | muko e nora [ | yome, e sim filho [1[] musuko e filha [| musume.
Cabe ainda apontar outro detalhe, por mais que a cultura japonesa valorize mais a figura
masculina no espaco publico, a figura mais importante e representante da familia € a da
matriarca. Em tempos passados, tinha-se o problema ciclico dos conflitos entre sogra e nora, a
nora sendo a estranha no nucleo familiar, sendo colocada em uma nova relagcao de ko, ja que
agora faz parte de outra familia, escrava dos desejos da sogra, comanda seu marido, submissa
como a posi¢do devida e o ko a impde, apds ter um neto para o beneficio e continuidade da

familia.

O maior antagonismo € entre a sogra € a nora. A nora entra para o circulo
doméstico como uma estranha. Constitui seu dever aprender como a sogra
gosta que as coisas sejam feitas e em seguida saber como executé-las. (...) A
jovem nora mostra-se eternamente submissa, mas geragdo a geracdo, essas
criaturas meigas e encantadoras transforma-se em sogras tdo exigentes e
criticas como o foram anteriormente as suas préprias. '

'* BENEDICT, Ruth. O crisantemo ¢ a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pdg.107.
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Contudo, existe um conceito crucial abordar outra 6tica sobre o gimu, que Nakagawa,
que ele chama de direito e avesso, omote € ura, |1 e [1.Omote que significa face, exterior,
frente, superficie, enquanto ura atrds, costas, oposto, avesso. Termos usados na linguagem
japonesa, representam uma ideia de falsa realidade, existe o correto, o publico, como o chuu
ou o ko, o pagamento dos devidos on, isso é o omote, o direito, enquanto existem
desdobramento de agdes ocultas na tentativa de contribuir para a que o direito se faca valer,
esse conjunto de acdes € o ura, o avesso. Takeo Doi, psicanalista japonés autor do livro A
anatomia da dependéncia, 1111111 Amae ningun kozo, desenvolve esse conceito como uma
estrutura psiquica da mentalidade japonesa. Interpretando que omote se manifesta como
tatemae 1], posi¢ao publica ou atitude publica oposto a pensamentos privados, uma fachada
para a manutencdo da convivéncia social. Inclusive fatemae também é o nome dado aos
procedimentos para a cerimOnia do chd o chado [11], que conhecidamente requer uma etiqueta
de comportamento muito rigida e de extrema tradicionalidade. O jin, benevoléncia, é um
tipico sentimento em omote, ser prestativo, educado e gentil sdo caracteristicas expressas em
direcdo ao outro, ou publico. Um sorriso falso para nés € um ato negativo, mas para a cultura
japonesa, manter as aparéncias estd préximo de um ato virtuoso e nobre.'> Enquanto ura se
faz honne [11], real intencdo ou motivo, o verdadeiro som, desejo verdadeiro do individuo. E
bem verdade que todas as culturas possuem regras de convivéncia, hierarquia e restricdo
comportamental. A questdo ndo € essa, a questdo em si € a necessidade desta cultura em
nomear especificamente estes deveres e comportamentos, ndo apenas sendo conceitos
puramente psicoldégicos. O livro Nippon, uma das formas que os japoneses chamam seu patfs,

de Franz Von Siebold, médico alemao do século XIX, aborda o seguinte acontecimento.

Os holandeses sofriam muitas restrigdes, como estrangeiros, vigiados nos
minimos atos e gestos por olhos inquietantes. (...) Se agissemos de modo ndo
publico, mas as escondidas, ou seja, no avesso, muitas coisas tornavam-se
favordveis a nés e muitas restricdes que cercavam nossa liberdade podiam
ser eliminadas. Os intérpretes japoneses usam muitos esses dois termos:
“avesso” e “direto” (SIEBOND:2008:70).'

A raiz da virtude, haji, vergonha, € um aspecto totalmente ura, ou honne, € o mal-
estar, ou medo, individual do fracassar que mantém a ordem publica. O pagamento do chuu,

respeitar as leis e as ordens do mais importante, o dever ao imperador é o direto, omote.

" NAKAGAWA, Hisayasu Introducfo a cultura Japonesa: ensaios de antropologia reciproca; tradutor
Estela dos Santos Abreu. Sdo Paulo: Martins, 2008.pag.67.
"Idem. pag.70.
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Enquanto os desdobramentos para que isso aconteca e a real inten¢do dos individuos € ura. Os
kamikaze 111, que significa vento divino, os pilotos japoneses que voavam em seus avides
cheios de explosivos, indo em dire¢ao aos porta-avides norte americanos para se suicidarem
pelo pais € ratemae, o tanque com combustivel suficiente apenas para uma viagem de ida é
honne. Enquanto omote de ko reside em respeitar aqueles acima na hierarquia familiar, os pais,
matriarca e patriarca da familia e os irmdos mais velhos, seu lugar devido ndo € apenas
respeitd-los, € manter a estrutura. Espera-se que o individuo faca o avesso para manter o
direto. Existe ainda um terceiro gimu, o ninmu [1[], oficio, tarefa, funcdo, missdo, que &
direcionado ao trabalho, mais especificamente aos chefes e professores. Contudo, € esperado
que o gimu seja pago de bom grado, que haja o desejo de pagé-lo. Se existe apenas o
pagamento, parcial deste on, existindo um tempo ilimitado para fazé-lo, o gimu torna-se uma

obrigacao para longo da vida.

Existem outros deveres, o giri [1[]. O giri é o pagamento do dever de relacdes
contratuais adquiridas pelo individuo em vida, possui uma relacdo limitada com o tempo e
estd limitada ao devido pagamento da divida, sendo assim limitado também. Do gimu se
espera o pagamento de bom grado, pelo menos o omote, enquanto do giri se espera um
pagamento feito a contragosto, impelido por um sentimento interno de mal-estar com a divida.
Ruth Benedict separa o giri em dois grandes grupos, o giri-para-com-o-mundo e o giri-para-
com-o-nome. O giri-para-com-o-mundo s@o os deveres adquiridos em vida publica e nas suas
relacdes contratuais, como familia do conjuge, familiares distantes, os daimyo, senhores
feudais e relagdes de on aceitas com pessoas fora dos circulos familiares, como empréstimos e
favores. Enquanto o giri-para-com-o-nome sdo os deveres com o nome da familia e da
reputagdo, honra cavalheiresca, o dever de retaliar aqueles que macularam algum desses, ndo
admitir o fracasso ou ignorancia e o dever de cumprir as regras de etiqueta de convivéncia
pessoal, omote.""Em um primeiro momento, o giri nos parece estranho, pois comporta dentro
da mesma estrutura, honra e respeito com orgulho e vinganga. Assim para a cultura japonesa,

a vinganca e o orgulho, por exemplo, podem ser tao virtuosos quanto a honra e o respeito.

Desde as relacdes construidas por um marido “adotado”, que perde o nome da familia,
constréi relacdes de on, normalmente de divida, com os familiares da esposa, e, por isso,

compromete totalmente o seu giri. Até mesmo a lenda de Yoshitsune Minamoto e Benkei,

" NAKAGAWA, Hisayasu Introducfo a cultura Japonesa: ensaios de antropologia reciproca; tradutor
Estela dos Santos Abreu. Sao Paulo: Martins, 2008. pdg.101.
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contadas em livros e pecas teatrais tanto no quanto kabuki'®. Yoshitsune Minamoto era um
jovem nobre que derrotou o poderoso Benkei, monge guerreiro que colecionava as espadas
dos seus adversdrios derrotados, em um duelo, que a partir deste momento entrega seu giri,
para o rapaz. Derrotado, Benkei se viu impelido a dever a vida a Yoshitsune. Outro exemplo,
da mesma histéria, os dois aventureiros precisavam passar despercebidos de guardas e, para
isso, disfarcam-se. Benkei, como chefe, e Yoshitsune, como seu subalterno. Tudo corria bem
até que um dos guardas desconfiou do jovem nobre. Para que seu disfarce nao fosse
descoberto, Benkei o acusa de algum feito errobneo e o golpeia para retaliar sua suposta atitude.
Mesmo que tenha sido para que nao fossem capturados, Benkei, apds ambos passarem pelos
guardas, pede para que o nobre Yoshitsune o mate. Agredir um nobre, a quem vocé oferece
seu giri, € um crime incomensuravel, o dever, para restaura-lo, deve ser de igual categoria, ou
seja a propria morte. Entre todas as categorias de relagdes do on os giri sdo os Unicos que
podem superar o chuu, divida com o imperador. O mal-estar e a limitacdo do giri impelem o
individuo a cumprir o giri; conviver com o proprio nome maculado é algo que ndo pode ser

aceito."”

Dessa forma, todos os feitos sdo avaliados de acordo com a relagdo com a funcdo do
mesmo, qualquer ato dirigido as relagdes de on € considerado virtude. Generosidade, bondade,
amor ao proximo, virtudes cristds, podem ser menos virtuosas que a mesquinhez, crueldade e
vinganca. A virtude estd ligada ao dever, seja gimu ou giri. O haji impelird o individuo a
obedecer as relacdes de gimu e giri, levando até as dltimas consequéncias como o suicidio.
Diferentemente do ocidente, de forma geral, existe um carater “‘redentor” e nobre no suicido
na cultura japonesa. Como afirma Kayoko Ueno, professora doutora em sociologia, e da
Universidade de Tokushima, Japdao “o suicidio tem uma associacdo de larga data com a
salvacdo do nome ou fama da pessoa ou da familia. A andlise do suicidio tem sido
considerada como um passo importante na compreensdao da cultura, sociedade, e povo
japonés”.zo SegundoRuth Benedict “o suicidio, adequadamente executado, de acordo com 0s
seus principios, lima o nome e reabilita a memoéria”*'. Contudo, aqueles que fardo todo o

possivel para manter as relacdes de on € o considerado que tem makoto, sinceridade. Quando

'8 N é uma forma classica de teatro profissional japonés enquanto o kabuki comecou nos bordéis e bairros
vermelhos, bairros especificos para diversdo adulta.

19 HIROAKI, Sato. Legends of the Samurai, “Raikd and Others: Tales of Archery” to “Minamoto no
Yoshiie: The Samurai of the Greatest Bravery under Heaven. The Overlook press,1995. pag. 80-109.

%0 Revista espaco académico n°44 Janeiro de 2005 — Mensal — ISSN 1519.6186 ano IV (web)
<http://www.espacoacademico.com.br/044/44eueno.htm> Acesso em 14 de setembro de 2010.

' BENEDICT, Ruth. O crisdntemo e a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pdg.142.
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me refiro a sinceridade ndo se trata da exposi¢do das suas reais inten¢des ou sentimentos.
Muito pelo contrdrio, ja que alguns estudiosos entendem que a constru¢do do “eu” se faz,
também, em relacdo ao lugar, o que Nakagawa chama lococentrismo®”. Uma das evidéncias
sdo as varias formas de pronomes pessoais, varias formas de “eu” e de “vocé”, variando de
acordo com a relacd@o entre os individuos e o local onde se encontram. Outra evidéncia seria
referente as crencas e religides anteriores ao budismo e taoismo, as lendas orais japonesas.
Nelas, trés deuses fizeram-se da prépria natureza, como se a verdade e a identidade surgissem
do préprio meio, que difere da nossa tradicdo em que um “ser” cria a totalidade da realidade, a

bRl

verdade e a identidade existissem por meio do individuo. O “eu” sempre em mudanga e
transformagdo, como aborda o fildsofo Charles Shiroud Inouye na sua obra Evanescence and
Form™®, trata o mundo e a relagio com o mesmo para a cultura japonesa como algo em
constante transformagdo, um eterno devir, um casulo de uma lagarta, que nao € nem lagarta
nem mesmo borboleta. Ou nos termos do autor, casca de cigarra, ou utsusemi [ 1], representa

a situacdo do mundo, como algo em potencial, para se transformar em qualquer coisa,

evanescéncia.

Outro conceito importante é makoto, sinseridade []. Nao se trata na nossa sinceridade,
de se abrir com o outro. A prépria identidade se molda em relacdo ao espago, € o proprio
espaco também se transforma, a sinceridade como demonstracao do “eu” se faz desnecesséria,
no minimo. Existe até mesmo um provérbio japonés sobre isso “cuidado com a ra que quando
abre a boca revela todo o seu interior”.** Makoto é a sinceridade do sentimento, seja odio,
vinganca, soberba ou qualquer um dos nossos pecados capitais, ou ainda das virtudes
ocidentais. Representa a fidelidade com as relacdes de deveres, devendo o on com makoto.
Makoto-giri, o sincero dever para com o mundo ou com o nome, por exemplo. Ao pagar o
chuu, respeite as leis com toda a forca, ao reverenciar o imperador faca-o com fervor,
mantenha as relagdes de ko custe o que custar, seja sempre benevolente, e ao ter que pagar o
giri faca-o da maneira mais dréstica o possivel. Makoto pode nos parecer um tanto confuso,
pois mostra a virtude em ser o mais benevolente possivel, mas a0 mesmo tempo, a vinganga
para limpar o nome da familia, quando feita da maneira mais apropriada o possivel, também &

uma virtude, o mais cruel e publico o possivel.

> NAKAGAWA, Hisayasu Introducfo a cultura Japonesa: ensaios de antropologia reciproca; tradutor
Estela dos Santos Abreu. S3o Paulo: Martins, 2008. pag.25-30.

* INOUYE, Charles Shiro. Evanescence and form: an introduction to Japanese culture. EUA : Palgrave
Macmillan. 2008.

** BENEDICT, Ruth. O crisdntemo e a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988. pdg.183.
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Existe um teatro épico japonés, datado, pois a histéria aconteceu em 1701 e seu fim foi
em 1703. Chiishingura 11111, adaptado vdrias vezes tanto para literatura quanto para o
cinema e afins, que canta, ou conta, a uma histéria de homens virtuosos, homens com makoto,

0s quarenta e sete ronin, retirada também do livro de Hiroaki Sato.?

Aconteceu em no inicio século XVIII, o Xogum, a maior autoridade na época do
periodo do Xogunato Tokugawa (1603-1868), enviou aos seus dois mais novos daimyo,
senhor de terra, um mestre de cerimdnias chamado Yoshinaka Kira-Kozukenosuke para
auxilid-los nas questdes referentes ao comportamento nos rituais e reunidoes dos daimyo. Um
dos senhores, Naganori Asano-Takuminokami por ndo o presentear com caros artigos, pelo
seu auxilio consegui o desgosto e a ira de Kira. Para limpar seu giri, para-com-o-nome,
prejudicava-o, rebaixava-o publicamente, explicando erroneamente os protocolos ou ainda
nem ao menos explicando-os. Ferindo o giri de Asano. Até que incapaz de suportar mais os
insultos de Kira, Lord Asano o fere dentro do paldcio do Xogum, um crime incomensuravel.
Assim o Xogum ordena a Asano que cometesse imediatamente o seppuku [, ou harakiri ||
[], ritual de suicidio que visava limpar o nome da familia de algum samurai ou nobre que
havia cometido algum crime grave. Kira, por outro lado, ndo recebeu qualquer puni¢cao, muito
pelo contrario, foi-lhe permitido continuar com os seus deveres oficiais. Assim, Asano
cumpriu suas obrigagdes para seu giri, insultando Kira, e apds o suicidio cumpriu suas
obrigacdes com o chuu, respeitando a pessoa mais importante, no caso o Xogum. Seus
vassalos ndo contentes com o acontecido, fizeram um voto para se vingar de Kira, ja que
foram ordenados a deixar suas terras, em funcdo do giri com seu mestre que havia morrido em
desonra. Apenas quarenta e sete, outros apontam cinquenta e nove, dos ex-vassalos de Asano
que aceitaram as consequéncias do giri, apenas esses conheciam o giri, tinham o makoto-giri.
O mito se divide contando a histéria de cada um dos samurais, que por ndo aderirem a
nenhuma outra casa, por causa do débito de giri, tanto de Asano, quanto do possivel outro

senhor, tornaram-se ronin, guerreiros sem senhor a seguir ou terras.

As histérias contam que cada um quebrou uma ou mais das leis do bushido 11111,
caminho do guerreiro, cédigo de conduta e ética que os samurais precisavam seguir, uma
necessidade para a imagem do samurai. Bushido, entdo, € o c6digo de principios morais que
os samurais eram obrigados ou instruidos a seguir. Nao € um c6digo escrito, no melhor dos

casos, consiste de umas poucas miximas passadas de forma oral ou escrita, ocasionalmente,

2 HIROAKI, Sato. Legends of the Samurai, “Raikd and Others: Tales of Archery” to “Minamoto no
Yoshiie: The Samurai of the Greatest Bravery under Heaven. The Overlook press. pag. 304-338.



26

de algum guerreiro famoso ou sabio. Foi fundada nio sobre a criacdo de uma mente, ou sobre
a vida de um personagem unico, foi forjado no espirito e nas emogdes do guerreiro. Foi um
crescimento organico de décadas e séculos de carreira militar. E verdade, no inicio do século
XVII, O Estatuto Militar, Buke Hatto (][, (NITOBE, Inazo. Bushido the soul of japan.
13th EDITION 1908) foi promulgado, mas seus treze artigos curtos foram usados em

contratos, como casamentos, aliangas etc.

Sao, essencialmente, dez comportamentos esperados de um samurai: lutar por uma
morte digna; preservagao da honra, tanto de prépria quanto dos ancestrais e de seu senhor; no
caso de macular essa mesma honra, o samurai teria de cometer o suicidio ritual, o harakiri;
sempre carregar seu par de espadas, katana e wakisashi, acreditava-se que a espada era a alma
do samurai; ser corajoso; ser justo e benevolente com os indefesos, mas exigir respeito dos
mesmos; sempre manter sua palavra; dedicar-se as artes como aprimoramento pessoal, tanto a
arte marcial, como pintura, arranjos florais e escrita de haiku, poemas curtos tipicos
japoneses; ser grato a familia e as pessoas que o ajudaram; lealdade ao seu senhor e dedicagdo
ao trabalho. Mas sabe-se de traicOes e assassinatos palacianos de servos e subalternos na
histéria niponica.

Os samurais quebraram o bushido por meio de pedidos empréstimos até a venda de
familiares para daimy®o, inclusive ao proprio Kira. Assim, os quarenta e sete ronin macularam
seu giri, no intuito de demonstrar que eram homens sem valor. Contudo, no momento devido,
quando a guarda de Kira abaixou-se, o plano final foi acionado. Os quarenta e sete
conseguiram entrar em seu castelo e mata-lo. Pagando o giri com o seu senhor Asano.
Contudo, tiveram que cometer o harakiri para pagar tanto por seus crimes anteriores, quanto
ao proprio assassinato de Kira, exceto o mais novo que foi poupado. Espera-se, portanto, do
samurai um maior comprometimento € maior puni¢ao pelos crimes contra as relagdes de on.
Todavia, existe até hoje, visitagdes no templo de Sengakuji, em T6quio, onde se encontram os

timulos dos quarenta e seis ronin.

Antes de finalizar este capitulo € preciso ressalvar que estarei, constantemente,
construindo enfrentamentos entre conceitos de cultura oriental e ocidental. Espero nao

incorrer em o que Edward Said chama de orientalismo:

como um estilo ocidental de dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o
Oriente (...). Isso ndo quer dizer que o Orientalismo determina
unilateralmente o que pode ser dito sobre o Oriente, mas que consiste em
uma rede de interesses inevitavelmente aplicados (e assim sempre
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envolvidos) em toda e qualquer ocasido em que essa entidade peculiar, o
“Oriente”, é discutida.?

Os estudiosos da cultura como Raymond Williams e Stuart Hall, capitulo 2; do cinema
como Gilles Deleuze e Graeme Turner; e da histéria e cultura japonesa como Curtis
Anderssen, David Murray, Ruth Benedict e John Whitney Hall sdo todos ocidentais, de
temporalidades diferentes e, por isso, muitas vezes impelem um olhar julgador e, algumas
vezes, moralista. Por isso, para contribuir com esse conflito com o “orientalismo” este
trabalho trard nos préximos capitulos mais alguns estudiosos japoneses e descendentes de

japoneses, 0s nisei.

CAPITULO 2

LUZES SOBRE A FACE DO HEROI

26 SAID, Edward W. Orientalismo: O oriente como inven¢do do Ocidente. Traducdo: Rosaura Eichenberg.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. Pag. 29-30.
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Este capitulo trata da importancia dos mitos e, mais especificamente, do heréi na
constru¢do da identidade cultural japonesa. Por meio da andlise de virtudes e praticas sociais
japonesas, procura-se compreender como a figura do samurai foi construida ao longo da
histéria, desde seu surgimento durante o periodo Kamakura, no inicio do século XII, até a era

Meiji, na segunda metade do século XIX.

Stuart Hall conceitua identidade cultural como aspectos de nossas identidades que
constroem a sensacdo de “pertencimento” a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e
. . . 127 . L. ~
nacionais, em especial.”” Em meio a estes aspectos, cada cultura constréi suas expressoes €
representacdes culturais, como musica, rituais, dangas e, como € meu foco, mitos e lendas. Os
mitos teogdnicos, nascimento dos deuses, ou cosmogOnicos, nascimento do cosmos ou
realidade, por meio das repeti¢des, sdo formadores de identidades culturais, constituindo-se,

. L, e e . 28
muitas vezes, como sustenticulos de religides e etnias.
[...] a religiosidade dessa experiéncia deve-se ao fato de serem reatualizados
acontecimentos fabulosos exaltantes. Significativos de se assistir de novo as
obras criadoras dos seres sobrenaturais; deixa-se de existir nos mundos de
todos os dias e penetra-se num mundo transfigurado, autoral, impregnado da
presenca dos seres sobrenaturais. Nao se trata de uma comemoracdo dos

acontecimentos miticos, mas da sua repeticdo. As personagens do mito
tornam-se presentes e passa-se a ser contemporaneo.

Hall afirma que “a identidade é permanentemente construida, assim como os mitos
que sdo continuamente re-significados. Assim, os mitos ndo remetem apenas ao passado, mas
demandam também uma andlise das formas como sdo apropriados e reconfigurados no
presente. Elas sdo o resultado de uma bem sucedida articulagdo ou ‘fixacdo’ do sujeito ao
fluxo do discurso”. >

A identidade cultural transmite a ideia de pertencimento a um grupo, classe, etnia ou
uma nacao, o passado ideal, ou, o que € ideal, para aquele momento histérico em relacao ao

presente. Assim, o mito e suas representagdes no tempo possuem historicidade. O mito pode

*’HALL, Stuart.A Identidade Cultural na Pés-Modernidade. Rio de Janeiro. DP&A 1977. pag.8.

*A relagdo de pertencimento serd abordada no capitulo 3 deste trabalho.

* ELIADE, Mircea. Mito e realidade. 3.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991. pag.23.

*HALL, Stuart Quem precisa da identidade? In SILVA, Tomaz Tadeu da (org). Identidade e diferenca.
Petropolis: Vozes, 2000. pag. 111-12.
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ser compreendido como um aspecto de diferenciacdo “modalidade de categorizacdo da

distin¢@o nds/eles, baseada na diferenca cultural”.®!

O mito apenas pode ser compreendido se levarmos em considerag@o a cultura na qual
foi produzido e na qual € constantemente re-significado culturalmente na qual estd inserida e
de onde ele mesmo surgiu. Tal produgdo precisa ser compreendida como um processo
dialético em que os individuos pertencentes a determinada cultura reproduzem mitos e lendas,
herdados de uma memoria cultural, reproducdo esta que serve a prépria cultura daquele
determinado periodo, refor¢cando os aspectos do presente, com o poder da tradi¢do das lendas
formadoras do passado. Para nossa tradi¢do, judaico-cristd, a vingang¢a € um sentimento
negativo: um herdi cristdo nao se vinga, ele é martir. Neste aspecto, uma lenda da cultura

japonesa pode esclarecer uma diferenca em relagdo a tradi¢do judaico-crista.

Oishi, o lider dos quarenta e sete ronin € ex-servo de lorde Asano, trama um plano
contra o senhor Kira, o mestre de cerimonias do Xogum, para se vingar da armadilha que
obrigou seu antigo mestre a suicidar-se e todo seu cla cair em desgraca. Ele, juntamente com
outros muitos samurais, jurou enganar Kira, fazendo-se passar por pessoas sem valor. Para
que pudessem se instalar na cidade do mestre de cerimonias sem levantar suspeitas, o proprio
Oishi perdeu suas terras por causa dos gastos constantes com mulheres e bebidas, o que levou
a sua mulher se separar dele’”. Quando os quarenta e sete ronin, invadem a manséo de Kira e
conseguem mata-lo, seus crimes passados sdo absolvidos atingindo o posto de herdis. Mesmo
que seu ato, o de matar o mestre de cerimOnias, 0s obrigasse ao seppuku, pois € um crime
contra o Xogum, no caso quebrar a relacdo de chuu, dever com o Xogum, em favor do giri,

dever com o0 nome e com seu senhor.

Uma lenda € a uma representacdo do mito. A lenda entdo é uma das manifestacdes ou
representacdes desse sentimento de pertencer. Os individuos interagem com a estrutura de
significados de sua prépria cultura, entender isso € pertencer a cultura. Contudo, dentro da

lenda e do mito, quero abordar uma figura comum aos mitos: o her6i.

Optou-se, aqui, pela utilizacdo do conceito de arquétipo de Jun, o arquétipo de self (o
si-mesmo), difere do ego freudiano, o sujeito da consciéncia. Self é o sujeito de toda a psique
inconsciente. E também o arquétipo que representa a totalidade e o centro regulador da psique,

sendo frequentemente simbolizado por uma mandala (como seria o Tao na filosofia oriental).

' CUCHE, D. A Nogio de Cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru. EDUSC. 1999. pag 177.
32 qs gk - )
Histdria contada no primeiro capitulo deste trabalho.
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E do self que emerge a consciéncia individualizada do ego, a medida que o individuo se
desenvolve.
O Self ndo s6 é o centro, mas também a circunferéncia inteira que abraca a

consciéncia e o inconsciente; é o centro desta totalidade, da mesma maneira que
. A . 33
0 ego é o centro de consciéncia.

A figura mitolégica que corresponde ao self inconsciente do homem, para Jung, € o
her6i. Uma espécie de persona que € “‘um ser quase-humano que simboliza as idéias, formas e
forcas que moldam ou dominam a alma“>*. As provacdes do her6i representam sua morte
simbdlica, ou real, para posterior renascimento, fisicamente ou simbolicamente, pois
permitem a ele o contato com sua sombra, com os aspectos ocultos, reprimidos da
personalidade. Apenas o embate contra a sua contra parte, permite que o herdi chegue ao seu
destino ou inicie seu caminho do her6i, seja o pathos grego ou o bushido japonés. Por meio da
morte simbdlica, para a cultura japonesa podemos considerar também a morte fisica, o her6i
passa a ter maior conhecimento de suas forcas e fraquezas, alcancando a maturidade
necessdria para transpor os desafios de sua jornada ou ao fim da mesma.

De acordo com Sidney Gulick, o Japao € uma nagdo de “adoradores de herdis” e “nao
apenas (...) a adoragdo sistemdtica xintoista, mas todo herdi conhecido € deificado e possui
um santudrio ou templo.” 3 Desta forma, tdo importante quanto analisar a natureza dos deuses
e religides arcaicas desse povo, € estudar os seus herdis e suas reproducdes que simbolizam os
ideais e concepg¢Oes mais profundas da cultura. Entender os herdis de um povo consiste em
entender o ideal de um povo e os caminhos necessdrios para o individuo ser pleno dentro
daquela sociedade

Existindo essa caracteristica de adoracao do herdi, temos que ressaltar que os samurais
ndo sdo considerados herdis apenas por suas habilidades marciais, como aponta o préprio

autor em outra passagem:

[...]sobre a tendéncia japonesa de culto aos herdis [...]todavia existe uma
classe cujo herdis ideais ndo sao militares, mas morais. Seu poder ndo surge
através de auto-afirmacdo, mas sim através da humildade, a sua influéncia se

» JUNG, C.W. Vol. XXII, §44, apud SHARP, 1997, p. 142.

34 JUNG, C.G. Symbols of Transformation, CW 5, pardg. 259.

3 “Not only (...), Shintoism, systematic hero-worship, but every hero known to history is deified, and has a
shrine or temple.” GULICK, Sidney. Evolution of the Japanese: Social And Psychic. BiblioBazaar January
31, 2007. p4g.99. Tradugdo nossa.
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deve exclusivamente a aprendizagem juntamente com a introspec¢do em
~ . . 3,
grandes questdes morais da vida.*®

Um exemplo sobre essa relacdo da adoragdo de her6is é o mais cultuado heréi samurai
da cultura japonesa: Miamoto Musashi [1[][1[] (1584-1645). Este tornou-se famoso durante o
periodo Tokugawa (1603—1868) ndo pelas suas habilidades marciais, visto que participou de
uma unica guerra, a batalha de Sekigahara quando ainda ndo havia assumido a alcunha de
Musashi. Ele tornou-se famoso pela sua devog¢do ao auto-aprendizado. Antes dele, os
samurais aprendiam a técnica de espada, kenjutsu, com seu Livro dos 5 anéis, que expressa a
filosofia e modo de vida de um samurai. Seu caso é exemplar, ndo pela guerra e batalha em si,
mas de uma aceita¢ao constante do conflito e das repercussdes deste; uma passividade sempre
preparada para a guerra. "E necessdrio manter a posicdo de combate na vida didria e fazer da
posicdo didria a sua posicdo de combate.” 7 "De modo geral, o Caminho do guerreiro € a
aceitacdo resoluta da morte."*® Mesmo em paz, estando em guerra dentro de si.

O herd6i japonés € aquele que consegue completar a maior parte dos deveres que
compdem “o dever total”. De acordo com Ruth Benedict, o dever total é cumprir todos os
deveres do on, favor ou débito, relativos ao chuu, relacio de dever e obediéncia ao poder
maior do estado ou as leis , ao ko, relacdo de dever a familia, ambos os giri, a relacdo de dever
tanto do nome, quanto para com o mundo; do jin, a benevoléncia, e do ninjo, os sentimentos
humanos.*

Como se cada um desses aspectos fosse um circulo proprio, tendo suas regras proprias,
independentes dos outros, sdo definidores de caracteristicas individuais: os homens
impulsivos seriam aqueles que agem pelo “circulo dos sentimentos”, ladroes seriam homens
que ndo “conhecem o chuu”, por exemplo. Se cada um desses circulos possui uma légica
interna de comportamento, é possivel que o chuu exija um comportamento especifico, que
venha a contrariar os sentimentos, as vontades. O her6i é aquele que cumpre os circulos da
melhor maneira possivel. Os circulos da benevoléncia e dos sentimentos estdo abaixo na

hierarquia: se para cumprir chuu, ko ou giri, for necessario ndo ser bom ou colocar seu amor

O] concerning the hero-worshiping tendency of the Japanese [...] there is nevertheless a class whose
ideal heroes are not military, but moral. Their power arises not through self-assertion, but rather through
humility; their influence is due entirely to learning coupled with insight into the great moral issues of life.
GULICK, Sidney. Evolution of the Japanese: Social And Psychic. BiblioBazaar January 31, 2007.
?fig. 100.Tradugdo nossa.

Publicado no Recanto das Letras <http://recantodasletras.uol.com.br/resenhasdelivros/576851> Acesso
em 18 de setembro de 2010.
* Idem.
% BENEDICT, Ruth. O crisintemo e a espada. Sdo Paulo: Perspectiva. 1988.
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em risco, que assim seja: como os samurais de Asano que colocaram suas familias e amores
de lado pela vinganca. Cumpriram-na, giri para o mundo pago; entregaram-se ao Xogum, €
cometeram seppuku, suicidio ritual, j& que mataram um funcionério importante do xogunato,
chuu pago. Portanto, limparam seus nomes e de suas familias, ko e o giri para 0 nome pago.
Diferindo do pathos e ethos do her6i grego que precisa chegar ao final da sua jornada, ao
herdi japonés importa o caminho que foi percorrido.

Existe ainda outra diferenca entre os herdis das duas culturas (judaico-cristd e
japonesa). A virtude japonesa vem da sinceridade, que vem da vergonha, pois os homens que
arriscam tudo para cumprir seus deveres de on, conhecem dever makoto, sinceridade, e sdo
assim, pois t€ém vergonha, haji. David Matsumoto, depois de fazer um grande levantamento
sobre vdrios estudiosos tanto ocidentais como orientais, aponta que além destes atributos, o
heréi deve ainda ter: yuu, [ coragem, rei,[ | educagdo, meiyo, [ [ honra e kokki, [[]

autocontrole. Porém, afirma que essas sdo:

visdes estereotipadas sobre a cultura japonesa, que s@o propagadas ndo
apenas por estudiosos ocidentais mas por estudiosos, escritores e o publico
japonés também. Isso € o que os japoneses querem pensar sobre eles mesmos,
e essa é a forma como querem retratar a si mesmos para o resto do mundo. *

Independentemente da posicdo de Matsumoto, que estd estudando uma forma de
analisar a sociedade contemporanea no Japdo, essa € a forma como a cultura japonesa
identifica e identifica-se com seus heréis. Portanto, sendo completamente valida para entender
as representacoes destes mesmos herdis.

O herdi japonés que pretendo apresentar é o samurai. Para ser um samurai, poder-se-ia
nascer dentro de um cla de samurais, ou ser contratado por um cla, seja por mérito em
batalha ,ou eximia habilidade com a espada. Ganhando um titulo de nobreza e deveres dentro
das casas as quais pertenciam. A partir dai, tinha-se uma relacdo de obrigacdo reciproca
(fidelidade/benevoléncia) entre o senhor das terras e o samurai, dentro do contexto de
suserania e vassalagem. Uma relacdo de on, o giri tanto para com o nome quanto para com o
mundo, ao longo do tempo tornou-se um padrdo estabelecido de vassalagem, a marca do

feudalismo.

40 “stereotypic views about Japanese culture are promulgated not only by Westerners but also by Japanese

scholars, writers, and the Japanese public. This is what the Japanese want to think about themselves, and
this is how they want to portray themselves to the rest of the world”. MATSUMOTO, David Ricky. The
New Japan: debunking seven cultural stereotypes. USA, Yarmouth, Maine: Intercultural Press.2002. p4g.20.
Tradug@o nossa.
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Eram nobres versados na arte militar que seguiam um rigido cédigo de conduta, o
bushido, que possuiam terras, doadas por daimyd, senhores de terra, em uma relagdo muito
proxima as relacdes de suserania e vassalagem, similar aos cavaleiros europeus da idade
média, porém essas eram chamadas relagdes de giri. O periodo e as lendas desses herdis sdo
até muito recentes e ainda sim cultuadas e representadas até hoje em muitas partes do Japao,
tanto em templos como o Sengakuji, timulo dos herdis da lenda dos quarenta e sete ronin,
quanto em filmes e midias mais recentes.

Contudo, as relagcdes e fungdes de um samurai t€ém uma historicidade, ou seja, em
cada um dos periodos da histéria do Japao, que sdo conhecidos como eras ou periodos — na
China sdo chamadas de dinastias. Em cada uma dessas eras houve transformagdes sociais e as
funcdes do samurai mudaram.

O chamado periodo Kamakura bakufu, [1[] (cortina, ou tenda, quartel general onde os
generais faziam suas reunides para decidir estratégias durante as guerras) data de 1185 até
1333, sendo considerado o inicio do feudalismo na histéria do Japdo. Neste periodo, os
guerreiros a cavalo, que serviam os gokenin [1[1[], honordveis homens de casas, fazendo
referéncia aos clas ou casas as quais estes nobres pertenciam, eram chamados saburahi, a
partir de uma palavra antiga que significava 'para servir', que, eventualmente, tornou-se
samurai. Possuindo certas regalias sociais, os samurais ndo estavam ainda presos as
formalidades da nobreza, pois ndo faziam parte deste circulo, mas estavam em contato com
novas formas de pensamento, vindas, principalmente, da China e da Coreia, como o

confucionismo, budismo.

Os samurais também eram inovadores. Eles ndo eram obrigados pelas
formalidades da antiga corte japonesa, mas desenvolveram uma cultura
préopria muito pratica na tentativa de reestruturar a sociedade
japonesa. Atitudes para com os plebeus se tornaram mais flexiveis, e
difundiram a cultura das elites no seio da sociedade japonesa. Ao mesmo
tempo, as turbuléncias na China for¢caram muitos refugiados das elites do
continente a fugir para o Japdo, trazendo os seus proprios valores
particulares e idéias. A ameaca representada pelos mong6is também levou a
um maior sentimento de unidade entre os japoneses, enquanto resistiam a
dominacio estrangeira.*'

' “The samurai were also innovators. They were not bound by the old formalities of the Japanese court,
but developed their own very practical culture that attempted to restructure Japanese society. Attitudes to
commoners became more flexible, and culture spread from the elites into the mainstream of Japanese
society. At the same time, the upheavals in China caused many refugees from the mainland elites to flee to
Japan, bringing their own particular values and ideas. The threat posed by the Mongols also led to a greater
sense of unity among Japanese, as they resisted foreign domination”. ANDRESSEN, Curtis. A Short
History of Japan From Samurai to Sony. Allen & Unwin. Australia. 2002. pdg.48. Tradug@o nossa.
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Essa classe guerreira, ou bushi, desenvolveu uma vertente budista, o zen budismo.
Buscavam muga, [111, que significa literalmente eu vazio. Conceitos de auto-disciplina,
austeridade, na busca por se tornar o que Ruth Benedict aponta como espada brilhante. Para a
cultura tradicional nipdnica, ndo existe um conceito fixo de bem e mal; todos somos,
internamente, espadas brilhantes, e o ato de “polir-se” constantemente, fard o verdadeiro
brilho de essa espada brilhante surgir (crisaintemo e a espada). Esse polimento se dd com
muga, aperfeicoamento da sua pericia, seja ela a politica, a arte marcial, a espada ou a pintura,
ao ponto de ndo existir mais a técnica, o que € chamado de cadédver vivo, que além de fazer
sumir a ideia da técnica, faz desaparecer também a preocupac¢do com o observador: leva a
destruicao do olhar julgador do outro. Por isso, o estado é chamado de cadaver vivo. Por isso,
eu vazio.

Juntamente com um apelo publico generalizado, dada a sua relativa simplicidade e as
caracteristicas pragmaticas, o refinado zen budismo, que veio a ser praticado principalmente
pelos samurais, enfatizou a disciplina e austeridade, que se aproximava muito das praticas e
pensamentos do guerreiro, bushido. Portanto, nesse periodo, os samurais concentraram parte
dos poderes militares e bélicos, tanto em armamentos quanto em técnicas de combate, além de
dispersarem e desenvolverem culturas e praticas religiosas.

Ja no periodo Muromachi“, que se estende de 1336 até 1467, embora a forma de
autoridade do xogum tenha mudado relativamente pouco durante o periodo Muromachi, os
dominios dos daimyo emergentes passaram por mudancas fundamentais, sobretudo na forga e
na disseminac¢do da relagdo suserania e vassalagem, que ficava no centro da organizacio da
casa militar, conhecido como bakufu. Desde seu aparecimento, logo em pequenos lordados
militares, os dominios daimyéd incipientes sofreram um longo processo de evolucao, mudando
de forma, em resposta aos diferentes ambientes politicos que os envolvia.

Porém, o poder dos samurais havia crescido. O chefe da familia Ashikaga, Takauji
(1305-1358), derrotou as forcas do imperador, em 1336, e estabeleceu-se como xogum
em1338. Seus sucessores, eventualmente, estabeleceram sua sede administrativa em uma area
de Kyoto chamado Muromachi, que di nome a este periodo. Durante este periodo, a
autoridade sobre a terra e seus cultivadores tinha sido fragmentada em dispersos feudos, todos

em variados niveis de desenvolvimento tecnoldgico, econdmico e social. Os senhores dessas

" Os dados historiograficos levantados das pdginas 33 até a 38, e 40 até 42 podem ser encontrados nas
obras compiladas no livro de John Whitney Hall, The Cambridge History of Japan: Volume Early Modern
Japan.
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terras eram nomeados, xoguns da familia Ashikaga, ndo tinham experiéncia no governo de
dominios unificados e de tal grandeza. Durante os séculos XV e séculos XVI, direitos de
propriedade, ryoushuke, foram adquiridas em quantidades crescentes por membros da
aristocracia militar provincial. Os samurais tornavam-se senhores de terra, pela relacdo de
suserana e vassalagem, gracas aos excessos de terras nas maos de seus senhores, eles eram
premiados pelo valor em batalha, conseguindo angariar poder politico, terras e exércitos.
(HALL, John: 2002:11) Os samurais, além de tedricos e disseminadores culturais, guerreiros,
angariavam a imagem de nobres e senhores de terras.

O periodo Sengoku, Era dos estados em guerra ou somente Era das guerras (1467—
1568), periodo que serd explicado no terceiro capitulo, no qual trabalharei o filme Os Sete
Samurais que retrata o final deste periodo. Este periodo foi considerado por estudiosos e
entusiastas da histéria e cultura nipdnica como periodo mais conturbado da histéria do pats,
no qual ocorreram distirbios crescentes, em drea e intensidade, até a ruina do xogunato
Ashikaga. Filhos se viraram contra os pais, irmaos contra irmdos, vassalos contra
suseranos. No entanto, em meio a turbuléncia, alguns se mantiveram fiéis ao imperador e
continuaram a apoiar as institui¢des do Estado.

Os principais governantes desse periodo: Imagaya Yoshimoto controlava as trés
provincias de Suruga, Totomi e Mikawa; H6jo Ujiyasu da cidade de Odowara governou o
Kwanto, incluindo as provincias de Sagami, Musashi, Awa, Kazusa, Shimosa, Hitachi,
Kotsuke e Shimotsuke; Takeda Shingen governou a provincia de Kai e a maior parte da
provincia montanhosa de Shinano; Uesugi Kenshin realizada sob o seu controle das
provincias do noroeste de Echizen, Echigo, Etchii e Noto; Mori Motonari apds uma
competi¢do severa tinha o controle de quase todas as provincias que compunham a dezesseis
Chugoku ou pais central, a ilha de Kyushu tinha sido palco de frequentes guerras civis e se
dividiu entre as casas de Shimazu de Satsuma, Otomo de Bungo, e Ryozoji de Hizen; e,
finalmente, a ilha de Shikoku sob o controle de Chosokabe Motochika. Além destes principais
governantes, havia muitos senhores de terras que ocuparam feudos subordinado a grandes
senhores, que pagavam tributos financeiros e militares para sua protecdo e soberania sobre o
feudo. Nas cartas dos missiondrios jesuitas deste periodo, os grandes senhores sdo
denominados reis, mas nenhum acordo com a teoria do governo japonés, nem a condi¢do
atual desses governantes pode o nome ser considerada adequada. * Existia uma grande

agitacdo politica nas provincias do interior. Particularmente os daimyé principais, que desde

* Akira Kurosawa, Japdo, 26 Abril de 1954.
“MURRAY, David. Japan. 3* edi¢do. London. G. P. Putnam's Sons. 1894. p4g.181-182.



36

os tempos de Yoritomo, estavam no topo da hierarquia das relagdes de suserania e vassalagem,
aproveitaram a ocasido para estender seus dominios sobre os territérios vizinhos. Durante
séculos, os conflitos entre eles eram quase intermindveis. Estes daimyo possuiam um poder
muito mais nitido para a populagdo do que o proprio imperador, ou até mesmo que o Xogum
Ja destituido. Embora as suas incessantes guerras civis tenham tornado a situacdo do pais
incerta e instidvel em algumas localidades, os governantes locais tenderam a preservar a
paz. Assim, enquanto a pobreza, a desolacdo, a ilegalidade e o roubo levaram ao declinio
econdmico muitas partes do Japao, ainda havia algumas partes favorecidas no arquipélago,
onde a mao forte do daimyo preservaram seu povo as oportunidades de vida.

Contudo, em muitos lugares, isso ndo ocorreu. A condicdo do campesinato neste
momento era a mais deplordvel. As continuas guerras entre senhores vizinhos e os shoguns
mantiveram no campo os exércitos, sustentados com as contribui¢cdes exigidas dos
camponeses. Os agricultores, em todos os lugares, viviam em um estado de incerteza e tinham
pouco incentivo para cultivar, ja que boa parte da sua producao seria entregue aos senhores e
seus exércitos. Gragas a esse quadro, nas costas de Kyushu, assim como em outras ilhas, a
pirataria continental cresceu rapidamente.

Neste periodo, comegou uma forte influéncia de estrangeiros, uma vez que as grandes
navegacgdes haviam chegado ao Japdo. Os comerciantes portugueses, espanhdis e holandeses,
além do comércio de armas de fogo, especiarias, artigos de luxo, sem nenhum motivo
aparente abordavam e saqueavam os navios japoneses, sob o pretexto de que era um
pirata. Toda a costa da China, de acordo com as contas Fernam Mendez de Pinto™ , fervilhava
de produtos artesanais europeus e asidticos, vindo de comerciantes ou piratas, de acordo com
as circunstancias. Desta forma, e com a pressdo da ilegalidade e cobica, ndo foi surpresa que
os habitantes do litoral ocidental do Japao aderiram a vida de pirataria ou outro tipo de
atividade criminosa.*® Os povos que ndo pudessem se valer dos exércitos de seus senhores, da
protecdo do daimyo, sem 0s recursos ou circunstancias para a pirataria e o banditismo, apenas
podiam recorrer aos monges guerreiros, monges versados nas artes do combate, ou em
samurais peregrinos sem um senhor, conhecidos como ronin.

Onde estavam os samurais nesse momento? Existiam basicamente dois caminhos para
um samurai nesse momento: jurar fidelidade a um daimyé em particular € em troca conseguir

feudos para si, onde teria controle sobre a terra € o povo, com a possibilidade de ascensao

* Fernam Mendez Pinto foi um explorador portugués que estava na a primeira expedi¢do portuguesa
ao Japao, em 1543. Considerado como um dos responsdveis pela introducdo das armas de fogo no Japdo.
“ MURRAY, David. J apan. 3* edi¢do. London. G. P. Putnam's Sons. 1894. pag. 166-67.
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social tornando-se também um senhor de terras; ou viverem livres como ronin.
Independentemente da escolha, os samurais, além de fomentadores da cultura, guerreiros,
nobres e senhores, simbolizavam também esperanca. O Japao, sendo um pais que adora seus
herdis, via nos samurais sua protecao e sua defesa.

Por volta 1567, o cla Ashikaga, que governou em nome do imperador, apds varios
pedidos por ajuda militar a outros feudos terem se mostrado infrutiferos, finalmente recebeu
um assentimento de um novo senhor de terra, o qual estava ja havia demonstrado uma grande
capacidade de estratégia militar, Oda Nobunaga.

A alianca de Nobunaga com o Xogum traria todos os daimyé ao seu comando.
Assumindo o compromisso de tornar Yoshiaki, irmdo mais novo do antigo xogum que havia
sido assassinado, Nobunaga marchou com um grande exército para Kyoto, capital na
época. Apds a sua vitdria e posterior instalacdo de Yoshiaki como xogum em 1568, o jovem
estrategista, por sugestdo do imperador, atribuiu a Nobunaga o titulo de fuku-shogun, vice
xogum.”’. E improvavel que Nobunaga tenha tramado todos os pormenores, antes mesmo de
aliar-se ao Xogum. Mesmo sendo um homem ambicioso, poderoso e um grande estrategista
militar, imaginar que tudo se encaixaria em seus planos € no minimo entender a histéria como
teleoldgica. Porém, sabe-se que Nobunaga ndo aceitou ser subalterno ao Xogum. E uma
tensdo estabeleceu-se apds uma carta de Nobunaga na qual afirmava que: ele, Nobunaga,
possuia o real poder politico e militar sobre o reino e que o poder do xogum deveria se limitar
ao nivel de um servo nos rituais da corte.*®

Yoshiaki ndo podia aceitar tal tratamento e, confiando em sua autoridade investida de
xogum, apelou a todos os daimyé do reino para formar uma liga anti-Nobunaga. Takeda
Shingen de Kai, Asakura Yoshikage de Echizen, Asai Nagamasa de Omi, e também o
Honganji, a sede da seita Ikko localizado em Ishiyama (Osaka), respondeu ao seu apelo. Entre
1570 e 1573, Nobunaga continuou a luta contra esses inimigos em provincias vizinhas ao ser
ameacado em sua base na Kinai pelos militantes da confederacdo lkko. Em virtude de sua
genialidade tética e sorte, foi capaz de subjugar os inimigos um apds o outro. O Asakura e
Asai foram destruidos militarmente, e Takeda Shingen morreu de causas naturais no meio da
campanha. Yoshiaki ndo tinha poder militar préprio e, por isso, ndo representa ameaga militar
direta. Mas o xogum poderia estimular e organizar a oposi¢do que vieram de outros. Em 1573,

portanto, Nobunaga finalmente o expulsou de Kyoto.

“” MURRAY, David. J apan. 3* edi¢do. London. G. P. Putnam's Sons. 1894. p4g. 183-84.

“ ELISON, George. The Cross and the Sword: Patterns of Momoyama History. In: Georfe Elison e and
Bardwell Smith ed Warlords, Artists & Commoners. In: HALL, John Whitney. The Cambridge History of
Japan: Volume Early Modern Japan. Cambridge University Press, 2008. pag. 245-79.
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O periodo Momoyama (1573—-1603) foi dividido pela lideranca de dois daimyo Oda
Nobunada e Toyotomi Hideyoshi. Todo processo de unificagdo nacional € violento. Culturas,
modos de vida e préticas do cotidiano precisam ser enquadradas em algo em comum. E o
homem que comegou esta transformacao foi Nobunaga.

Para conseguir isso, promoveu politicas que lancou a sociedade das restricdes que hd
muito tempo estava acorrentado a vida quotidiana da populacdo. Essas politicas incluem a
introducdo da medicina ocidental, a constru¢do de cidades fortificadas, o estabelecimento de
mercados livres e a destruicdo das barreiras de fiscais e pedagios nas estradas. A livre
passagem dentro do reino.

Em uma época cruel, ele foi particularmente cruel, assassinando membros da familia,
queimando milhares de inimigos derrotados e seus familiares vivos e massacrando sacerdotes
budistas. Nobunaga iniciou o processo de unificacdo do pais, sua maior medida que
contribuiu para os samurais foi a desmilitarizacdo da algumas seitas, como 0s monges
budistas. Se ndo havia mais monges guerreiros a populagcdo s6 poderia recorrer aos samurais.

Além de mudar a relacdo de suserania e vassalagem. Os meios de sobrevivéncia de
seus servos advinham dos seus proprios dominios privados, porém, Nobunaga cortou a
relacdo desses com seus feudos a fim de poder controlar os exércitos de seus servos como
quisesse. Nobunaga comecou essa transformacio de seguidores de senhores de terras para
generais remunerados. Mas suas acOes pareceram ser nada mais do que atos cruéis e
impiedosos de um déspota, a ponto de ter sido assassinado por um de seus servos, Akechi
Mitsuhide.

Toyotomi Hideyoshi, também servo de Nobunaga, assumiu seu lugar. Também
comegou uma série de praticas que foram posteriormente utilizados por Tokugawa leyasu
para consolidar seu poder. Uma delas foi confiscar armas do povo para que somente 0s
samurais tivessem acesso a elas. Este movimento ajudou a reduzir as revoltas camponesas.
Instaurou também a mobilidade social, pois era mais facil controlar as pessoas quando elas
ndo podiam mudar suas vocagdes ou locais de residéncia. Um sistema de classes rigido foi
posto em pratica o que restringiu a mobilidade ascendente até o final do século XIX.*’

O sistema de classe de Hideyoshi consistiu em um cadastro, registrando varios tipos de
informagdo para cada parcela de terreno: o nome da pessoa que detinha os direitos de cultivo

para que a terra, a drea, avaliacdo a capacidade e da qualidade produtiva, classificado como

* ANDRESSEN, Curtis. A Short History of Japan From Samurai to Sony. Allen & Unwin. Australia. 2002.
pag. 62.
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superior, médio ou inferior ou campo seco. Estas informagdes foram compiladas em um
cadastro para cada vila. Era comum que vdrias pessoas detivessem os direitos de uma
determinada parcela de terra ardvel, mas o cadastramento de Hideyoshi estabeleceu o
principio de "um cultivador por parcela da terra". O regime Toyotomi ndo reconheceu a
existéncia de uma relagdo de suserania e vassalagem dentro da classe camponesa, assim como
a existéncia de qualquer nivel intermedidrio de explorag@o entre os senhores de terra e os reais

cultivadores de terras.

O cadastro impds que apenas poderia haver um tnico proprietario teria o
direito de cobrar os impostos de uma determinada parcela de terra. O titular,
no entanto, nao era a lei local. Como servo dos dainyd, havia sido concedido
(titular) um feudo. Mas a sua autoridade era baseada nas leis de seu
superior. Em outras palavras, a classe guerreira (samurai) inteira estava
organizada em unidades daimyd, e embora titulares do feudo poderiam
arrecadar impostos, por forca posicdo de guerreiro, esta posicdo agora
somente poderia ser obtida subordinando-se a autoridade superior de um
daimys.™
Sob essa ldgica, ser um samurai era ter, além do prestigio tnico de figura detentora
das artes (tanto culturais quanto de combate) terras, riquezas, e poder militar, pois houve a
destitui¢ao dos monges guerreiros, cagados por Nobunaga. Os samurais eram 0s Unicos que os
camponeses poderiam recorrer para sua protecio. Com desarmamento da populacdo, apenas
os samurais € soldados tinha acesso as armas. Havia a dificuldade em ascender como um
guerreiro dentro da sociedade. Anteriormente, qualquer soldado poderia tornar-se samurai,
era necessdrio apenas se provar em batalha para ganhar notoriedade e terras. Com o
cadastramento dos feudos e a imposi¢do de apenas um lider por parcela de terra, ser um
samurai tornou-se um privilégio para uma pequena quantidade de pessoas. Mesmo ninguém
sabendo o passado correto de Toyotomi Hideyoshi, sabe-se que ele nasceu como um
camponés, ou seja, ele mesmo ascendeu dentro da sociedade japonesa, usando a espada e sua
notoriedade no campo de batalha.

Durante a invasdao da Coreia, 1591-98, com o Japdo ja unificado, Hideyoshi falece de

causas naturais em 1598, no mesmo ano do final da guerra, o que da inicio a uma luta por

*0 “The survey imposed the requirement that there could be only one proprietor entitled to collect the taxes
from a given parcel of land. That proprietor, however, was not a law unto himself. As a member of a
daimyo's band of retainers, he had been granted a fief. But his proprietory authority was based on the laws
of his superior. In other words, the entire warrior class had by now been organized into daimyo units, and
although fief holders could collect taxes by virtue of their warrior status, this status could now be obtained
only by subordinating themselves to a daimyo's superior authority”. NAOHIRO, Asao.“The sixteenth-
century unification”. Faculty of Letters, University of Kyoto. Traducdo: Bernard Susser. In HALL, John
Whitney. The Cambridge History Of Japan: Volume Early Modern Japan. Cambridge University Press,
2008. P4g. 52. Traducdo nossa.
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poder que acaba por dividir o reino em duas faccdes, o exército do ocidental, liderados por
Mitsunari Ishida, e do oriental, liderado por Tokugawa leyasu. Durante a Batalha de
Sekigahara, 1600, ¢ decidido o novo lider do Japdo com a vitéria do exército oriental. O
periodo Tokugawa ou Xogunato Tokugawa (1603-1868), foi o periodo de maior paz continua
da histéria do Japao, mas foi a paz pelo medo. O medo das revoltas camponesas ou de outros
daimyo. O medo levou os Tokugawa a regulamentagcdes cada vez mais rigidas. A permissao
para viagens dentro do pais foi restringida e as estradas tinham numerosos postos de
controle. Minimos detalhes das vidas das pessoas foram regulamentadas, incluindo a roupa
que se poderia usar, presentes adequados, o tipo de alimentacdo referente a classe e até
mesmo o tipo de casa que se poderia ter. Foi definido um tamanho maximo dos navios que
poderiam ser construidos, foi estabelecido toque de recolher e a maioria das pontes foram
destruidas para que fluxo das pessoas pudesse ser restringido e controlado.

Acredita-se que os conceitos fatemae € honne foram conceitos e praticas sociais
criados durante meados do periodo Tokugawa, quando o sistema de responsabilidade mutua,
rigidas punicoes e sangdes do estado aplicadas ndo somente aos criminosos como também a
parentes e, em alguns casos, a amigos desses. Ladrdes poderiam ser punidos com a pena
capital, juntamente com suas familias e amigos. O medo e o auto- policiamento viraram
palavras de ordem. Era preciso manter as aparéncias a qualquer custo. Esse comportamento
chegou a ser uma forma de etiqueta ou protocolo social, em que o conflito é evitado, ndo
sendo rude ou direto demais. Esta continua a ser uma caracteristica marcante da sociedade
japonesa.

Outra forma de controle foi a oficializacdo e instalacdo do sistema de castas ou de

classes:

Foi desenvolvido um sistema de castas, compreendendo as quatro classes de
daimyo/samurai, camponeses, artesdos e comerciantes (em ordem
decrescente de importancia). Havia pouca mobilidade entre as classes que
aconteciam ocasionalmente. Haviam também grupos 'marginalizados’, a efa
(aqueles que trabalharam com animais mortos e para fazerem artigos de
couro) e os hinin ("ndo-pessoas”, excluidos por profissdo, incluindo os
mendigos, os guardas nas prisdes, carrascos, informantes da policia e de
limpeza da estrada). Estes grupos sdo hoje chamados burakumin e
continuam a lutar por igualdade de tratamento.’’

>t «A caste-like class system developed, comprising the four classes of daimyd/ samurai, peasants, artisans
and merchants (in descending order of importance). There was little movement between classes though it
did occur occasionally. There were also ‘outcast’ groups, the eta (those who worked with dead animals and
made leather goods) and the hinin (‘non-people’, outcasts through occupation, including beggars, guards in
jails, executioners, police informants and road cleaners). These groups are today called burakumin and
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O comércio de alguns feudos com os paises catodlicos estrangeiros comecaram a
desestabilizar as relacdes internas, aumentando as tensdes entre comerciantes e daimyo.
Muitos nobres deviam aos mercadores de seus reinos, até mesmo chegando a pedir
empréstimos aos mesmos>. A influéncia do cristianismo também gerou problemas. Como
op¢ao religiosa no Japao nao € exclusiva, € possivel ser budista e xintoista, por exemplo53 , 0
fato do cristianismo como nova vertente religiosa em si ndo é um grande problema. Mas a
maioria das religides ocidentais prezam pela fidelidade religiosa, nao se pode ser
assumidamente judeu e cristdo, ji que suas doutrinas sdo conflituosas. Essa diferenca de
relacOes com a religido levou a muitos casos de intolerancias e conflitos, colocando em risco a
estrutura rigida de castas, um camponés convertido poderia estar acima de um nobre xintoista
ou budista. Todas essas tensdes levaram o imperador Tokugawa ao fechamento dos portos
japoneses ao mundo exterior, exceto aos holandeses.

Dessa forma, Tokugawa Ieyasu proibiu a prética do cristianismo com maior rigor,
destruindo igrejas e expulsando os padres do Japdo. O segundo xogum, Hidetada (1579-1632),
limitou o comércio com os europeus apenas a regido de Hirado e Nagasaki. O terceiro xogum,
Iemitsu (1604-1651), proibiu a entrada dos portugueses. Os ingleses fecharam a casa de
comércio de Hirado e retiraram-se do Japao em 1623, encontrando outros pontos comerciais
mais lucrativos. Os espanhdis também abandonaram o comércio com o Japdo por ndo
vislumbrarem muitas vantagens, permanecendo apenas os holandeses na terra do sol nascente.
Em 1630, foi proibida: a importa¢do de livros chineses e europeus; a navegagcao de navios
mercantes autorizado pelo xogum; a saida dos japoneses ao exterior - € exigiu-se a volta dos
que moraram por mais de cinco anos no exterior € o aportamento dos navios estrangeiros em
portos do reino. Foi construido ainda um aterro, ou seja, uma ilha artificial em Nagasaki,
chamada Dejima (1634), restringindo a atividade comercial e a permanéncia dos holandeses
apenas a essa ilha.

A partir deste momento, vemos uma énfase ainda maior na identificacdo de grupo, o

N

respeito a autoridade e um forte sentido de lealdade. O confucionismo tornou-se uma

continue to fight for equal treatment”. ANDRESSEN, Curtis. A Short History of Japan From Samurai to
Sony. Allen & Unwin. Australia. 2002. pag. 68. Tradugdo nossa.

> ANDRESSEN, Curtis. A Short History of Japan From Samurai to Sony. Allen & Unwin. Australia. 2002.
pag.72.

> NAKAGAWA, Hisayasu. Introducdo a cultura japonesa: ensaios de antropologia reciproca. Tradugdo:
Estela dos Santos Abreu. Sao Paulo: Martins, 2008. pag.31.
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poderosa filosofia, a ideologia subjacente ao Estado japonés. Um maior sentimento de
identidade nacional surgiu. Durante este periodo de paz, as virtudes dos samurais passaram a
se desenvolver e isso deixou um legado de valorizacdo das caracteristicas como dever,
lealdade, disciplina e sacrificio. O "caminho do guerreiro", ou bushido passou a ser visto
como uma filosofia de comportamento moral. A lealdade para com o senhor era o ponto
central, baseada na ética neo-confucionista. A mais famosa histéria que exemplifica as
virtudes do bushido, "Os quarenta e sete Ronin, data deste perl’odo.54Assim como a lenda do
samurai Miamoto Musashi.

Durante este periodo, dada a relativa reducdo das guerras e querelas entre os daimyo,
houve a possibilidade de que os samurais se tornassem uma figura da guerra e do poder, mas
também desenvolver seu cardter cultural e ético. A exemplo disso, o Hagakure, [ []
escondido entre as folhas, data desse periodo. Foi escrito por Yamamoto Tsunetomo, um
samurai. O Hagakure ¢ uma compilacdo de sete anos de conversas entre Tsunetomo e um
samurai mais jovem que o visitava chamado Tashiro Tsuramoto, que detalha comportamentos
e praticas da vida do samurai. O poeta Matsuo Basho (1644-1694) tornou-se famoso com seus
poemas curtos, conhecidos como haiku. Todos esses desenvolvimentos artisticos refletem as
tensdes entre a dinimica classe comercial e uma lideranga tradicional ligadas a cultura.”® A
figura do samurai, como conhecemos hoje, provém deste periodo: um guerreiro versado nas
artes tanto da guerra quanto da cultura (pintura, arranjos florais, filosofia etc.).

A Era Tokugawa tem seu fim gracas as tensdes entre samurais e comerciantes. Muitos
estudiosos apontam que essa tensdo simboliza a tensao entre sociedade feudal e capitalista, ou
ainda tradicdo e modernidade. Este ndo € o foco deste trabalho, o que cabe dizer € que a classe
samurai, juntamente com o xogum, foi derrotada pela alianca do povo, comerciantes com o
imperador, ainda com o apoio das poténcias imperialistas do século XIX, que viam o Japao
como uma possibilidade de expansao por novos mercados e fontes de matéria-prima. A classe
samurai foi abolida ao final da Era Tokugawa.

Periodo Meiji ou Restauracdo Meiji (1868-1912) iniciou o processo de entrada do
capitalismo no Japao, as relagdes econdmicas com o exterior foram retomadas, o poder voltou
a mao do imperador e foram retiradas as terras dos daimyo e seus servos. O sistema de classes
do periodo Tokugawa foi alterado, apesar de persistir uma divisdo de base

nobre/plebeu. Categorias 'péria’, os hinin e eta foram, formalmente, abolidas e incluidas na

** ANDRESSEN, Curtis. A Short History of Japan From Samurai to Sony. Allen & Unwin. Australia. 2002.
pag. 60-70.
> Idem. pag. 72.
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classe de plebeus. Plebeus foram, legalmente, autorizados a adotar sobrenomes de 1870. As
restricdes de mudanca de residéncia e de localidades foram abolidas.

Os burocratas que supervisionavam essa transi¢ao capitalista eram, em sua maioria,
descendentes de samurais e ndo hesitavam em exercer a sua autoridade pessoal e
profissional. A influéncia da burocracia nos assuntos econdomicos do Japao moderno pode ser
tracada a partir deste momento, em particular o Ministério das Finangcas (MF) e do Ministério
do Comércio e Industria Internacional (MITI). Assim, podemos dizer que, além de alguns
membros da classe dos comerciantes antigos, a industrializacdo do Japao foi alimentada pelo
governo € um novo grupo de “samurais-empresdrios”’. Essa caracterizacdo ‘‘samurai-
empresario” € tdo forte que um autor brasileiro chamado Jorge Kishikawa escreveu o Shin
Hagakure, pensamentos de um samurai moderno, que em muitas passagens coloca o samurai
moderno como empresario sem medo Ha também A Arte da Guerra de Sun Tzu, que ndo era
samurai € muito menos japonés, mas era muito lido por generais da época, foi convertido por
Gary Gagliardi para arte do marketing, arte das carreiras profissionais, arte das vendas etc.

Os samurais cederam os seus direitos individuais. Em 1871, o governo ordenou que
parassem de usar seus cabelos em topetes, que simbolizavam a maturidade do samurai,
motivo de grande honra, reduzindo, visivelmente, o seu estatuto especial. Calgas substituiram
o tradicional hakama, a calga-saia usada pelos homens nobres. Em 1876, os samurais foram
proibidos de usar espadas em publico, a prética da esgrima, kenjutsu ou kendo ainda era €
permitida; o guerreiro foi separado de sua alma. Seu papel marcial também foi minado por
uma mudanga: para um exército de conscritos e nacional em 1873. Todos os cidadaos
japoneses podiam ser convocados para trés anos de servi¢o militar, seguidos de quatro anos de
servico como reserva. Com a reducdo inicial, e eventual perda de seus saldrios, quase dois
milhdes de samurais tiveram que procurar empregos. Alguns continuaram na burocracia, onde
tinham sido uma presenga de longo tempo. Outros se tornaram empresarios, ocasionalmente,
desfrutando grande sucesso com a aplicagdo da sua ética nos negdcios, embora a maioria
tenha falhado miseravelmente. Houve aqueles que se tornaram professores, jornalistas e
produtores ou encontraram carreiras na policia ou no novo exército. Muitos outros ndo foram
capazes de adaptar-se e sofreram a humilhacdo da pobreza e na sua perda de status, quebrando
seu bushida.”®

Persistiram os ensinamentos nas artes, na esgrima, nas lendas e na educacao. O ultimo

foi especialmente evidente em 1890, “Imperial Rescrito de Educacdo”, que estabeleceu as

*® ANDRESSEN, Curtis. A Short History of Japan From Samurai to Sony. Allen & Unwin. Australia. 2002.
pag. 81.
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bases ideoldgicas no novo sistema educacional. A énfase em valores como a lealdade, dever,
respeito e obediéncia refletiam a influéncia dos samurais no Ministério da Educagdo. Isso,
juntamente com o uso de simbolos como a bandeira japonesa e canc¢des patridticas, foi efetivo
na promogao da identidade nacional e, em seu nicleo, o respeito pelo imperador. Fortificacao
do chuu acima do giri, que tanto fortalecia e enobrecia a figura do samurai.

Os samurais ndo existiam mais, apenas as suas representacoes nas artes. Focaremos no
samurai dos filmes. Herdis e feitos herdicos sao uma constante desde o surgimento do cinema
narrativo, “Le voyage dans la lune”, de 1902, conta a aventura de cinco her6is que vao a lua,
sdo capturados e depois conseguem se libertar e voltar a terra. A linguagem do cinema, as
técnicas de producio e filmagem, o som, concede a ele um cardter muito real. Aproximando o
mito do telespectador, permitindo a identificacdo do e com o her6i. Nao é por menos que a
lenda de Miyamoto Musashi e a dos 47 ronin foram reproduzidas inimeras vezes tanto no
cinema quanto em séries de tevé.

Podemos perceber que o mundo estd permeado de herdis, ou melhor, das suas
representacdes. Herdis do esporte, de quadrinhos, politicos e sociais, do cinema. Suas meras
presencas nos remetem aos paises, ou melhor, estruturas de sentimento de culturas especificas,
que podem ou ndo fazer parte do mesmo pais. Veremos no préximo capitulo, uma das muitas
representacoes do herdi japonés, o samurai, em um filme de Akira Kurosawa, Os Sete
Samurais. Pretende-se analisar a construcao das representacdes destes herdis, levando-se em
consideragao duas temporalidades presentes no filme: o momento histérico retratado no filme

e o momento da sua produgio.
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CAPITULO 3

A SOMBRA DO SAMURAI

Este capitulo trata da andlise do filme Os Sete Samurais de Akira Kurosawa,57 e de
como essa obra pode ser analisada como uma resposta as questdes de identidade social com as
quais o Japao foi obrigado a resolver durante o periodo de ocupacdo pds- guerra. Serd feita
uma relagdo com as representacdes do samurai no filme com o momento histérico retratado

na obra e com o periodo no qual foi produzido.

Akira Kurosawa (23 de marco, 1910 - 6 de setembro, 1998) diretor, produtor, roteirista
e editor japonés. Considerado um dos cineastas mais importantes e influentes na histéria do
cinema. Dirigiu mais de 30 filmes em 57 anos de carreira. Kurosawa entrou na inddstria do
cinema japonés em 1936, apds uma breve carreira como pintor. Detalhe interessante, pois o
diretor, em alguns filmes, pintava os storyboards. Apds anos de trabalho em varios filmes
como assistente de direcdo e roteirista, fez sua estreia como diretor, durante a Segunda Guerra
Mundial com o popular filme de a¢ao Sugata Sanshiro (1943). Apds a guerra, dirigiu Yoidore
tenshi (1948), filme em que Kurosawa comecou uma longa parceria que renderia outros
quinze filmes com o ator, até entdo desconhecido, Toshird Mifune no papel principal. O Anjo
embriagado foi a obra que langou o diretor como um dos mais importantes cineastas jovens

do Japao.

Essa visdo que Kurosawa passa para o cinema tem origem num episédio da infancia
que conta em sua autobiografia, no capitulo “Um evento horrivel”. Em setembro de 1923,
Kurosawa e seu irmao, Heigo, caminhavam pela cidade de Téquio, observando a morte e
destruicao causada pelo terremoto Kato. Seu irmao o forcava a ver as centenas de corpos que
encontravam pelo caminho. No dia seguinte, comentou com o irmdo que nao teve nenhum
pesadelo, apesar da cena que presenciara. Seu irmao respondeu, “se vocé fecha seus olhos
para uma cena aterrorizadora, vai terminar ficando com medo. Se vocé olha para tudo

) 1 5
diretamente, nao ha nada a temer”. 8

T UL (Shichinin no Samurai), 1954.Direciio: Akira Kurosawa. Producdo: Sojiro Motoki para os
estiidios Toho. Roteiro: Shinobu Hashimoto, Hideo Oguni e Akira Kurosawa. Fotografia: Asakazu Nakai.
Miisica: Fumio Hayasaka. Edicao: Akira Kurosawa. Elenco: Takashi Shimura, Toshird Mifune, Yoshio
Inaba, Seiji Miyaguchi. Durac¢io: 208 min.

¥ Disponivel em: <http://tags.library.upenn.edu/tag/childhood-+kurosawa> Acesso em: 20 Setembro 2010.
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7

Em termos de forma, conteido e visdo artistica, Kurosawa ¢é, frequentemente,
chamado de "mais ocidental" de cineastas japoneses. As influéncias do diretor sdo
encontradas em filmes de faroeste americano, sobretudo, de John Ford. Os filmes de faroeste
dos herd6is solitdrios inseridos em conflitos sociais; e a mise en scéne de Ford em grandes e
extensas paisagens. Outros indicios da ocidentalidade de Kurosawa sdo as adaptagcdes
cinematograficas da literatura europeia e americana de Shakespeare, Trono Manchado de
Sangue, Kumonosu jo (1957) e Ran (1985), passando por Fiédor Dostoiévski, “O Idiota”,
Hakuchi (1951); Maxim Gorki, “Ralé”, Donzoko (1957) até ao escritor de Pulp Fiction, Ed
McBain (King's Ransom é a inspiracdo de Céu e Inferno), Tengoku to jigoku (1963). Além
disso, seus estudos de pintura foram inspirados por uma mistura de influéncias japonesa e do
modernismo europeu, incluindo Vincent Van Gogh. Alguns estudiosos apontam essa relagao
com a pintura em sua preferéncia de composicdo de paisagens widescreen.

Os filmes de Kurosawa, normalmente, sdo divididos em dois grupos: o primeiro deles
€ o jidaigeki, representado pelos filmes de época japoneses, que se referem especificamente a
Era Medieval e se relacionam diretamente com a figura dos samurais. O segundo género €
denominado gendaimono, sendo este constituido pelos filmes que se passam no Japao

moderno, primordialmente, nas grandes metropoles japonesas.59

Os filmes de Kurosawa podem ser pensados como traducdes, ndo s6 de formas
ocidentais de cinema e de como contar histérias, mas também como traducdes das préticas e
tradicoes culturais japoneses. No centro das preocupagdes de Kurosawa existe uma das
principais preocupagdes do povo japonés desde a era Meiji que se intensificou durante o
periodo do pds-guerra: a busca pela identidade japonesa. O Japdo fixou-se em um curso de
modernizacdo ativa de suas instituicdes e praticas sociais, politicas, industriais e
econOmicas. Esse curso chegou ao seu ponto crucial ao final da Segunda Guerra Mundial e a
subsequente ocupagdo do Japao pelas forgas lideradas pelos EUA até 1952, quando ocorreram
as mudancas nos modelos politicos, econdmicos, militares e sociais japoneses sob o comando
das forcas de ocupacao. Tudo isso serviu para renovar e até mesmo agravar o problema da
identidade nacional, ja que o curso de desenvolvimento havia levado o pais a esse ponto: um
pais sem soberania, onde as leis e os lideres ndo dialogavam com o seu povo, um pais onde a

ordem advinda do ‘“respeito ao mais importante” o chuu aspecto crucial para identidade

5 MIRANDA, Célia Arns de, e INOKUCHI Suzana Tamae. Um olhar oriental sobre Shakespeare: Trono
manchado de sangue de Akira Kurosawa. In: Scripta Uniandrade, n. 07. Curitiba: Unindrade, 2009. P4g.
159.
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nacional, agora ndo se reconhecia nos seus governantes e leis. O periodo entre as décadas de
50 e 60 é o momento considerado como o das maiores obras de Kurosawa, onde abordava

estas questdes, mesmo tratando de filmes de época.

Dezembro de 1952, Kurosawa levou os roteiristas de Viver, Ikiru (1952), Shinobu
Hashimoto e Hideo Oguni, para uma pousada onde ficaram reclusos por quarenta e cinco dias,
com a finalidade de criar o roteiro de seu préoximo filme, Os Sete Samurais, Shichinin no
samurai (1954). O resultado final foi o primeiro “filme de samurai”” de Kurosawa, género pelo
qual se tornaria famoso. A histéria € simples: uma aldeia de agricultores pobres durante o
periodo Sengoku, que contrata um grupo de samurais para defendé-la contra um ataque
iminente de bandoleiros. Foi conferido um tratamento €pico, com um elenco enorme, em
grande parte composta por veteranos de producdes anteriores. Kurosawa, com acdo
meticulosa e detalhada, efeitos de camera lenta em algumas cenas violentas, estendendo-se

quase trés horas e meia.

3.1 Os sete samurais

Em Os Sete Samurais, Kurosawa inovou o género jidaigeki, ‘“transportando os
elementos populares do género para uma composicdo dramaticamente diferente para colocar

”6

. . - L. 0 . ‘ ~
em primeiro plano suas convengoes gencricas . Dessa forma, o diretor “mantém uma

relacdo meta-critica com esse género popular” (IDEM).

Uma das suas inovagdes foram as cenas realistica dos duelos de espadas em vez da
danca kabuki estilizada utilizada nos filmes convencionais. Outra inovac¢do em seus filmes de
época sdo os samurais apresentados ndo como figuras nobres, muitas vezes tomando uma
visdo satirica do bushido, cédigo de honra e conduta do samurai, focalizando aqueles a
margem da sociedade e preferindo humor a ironia como um recurso narrativo. Um exemplo
disso sdo Kikuchyo e Yohei, Toshird Mifune e Bokuzen Hidari, que fazem vérias cenas
comicas por todo o filme. Apesar de ndo tentar representar com fidelidade os fatos histdricos,
Kurosawa criou um elevado senso de realismo, sendo rigoroso nos detalhes ignorados pelos
filmes de época convencionais como: cendrios e aderecos, figurino e estilo de atuagao,

retratando a época com minuciosa precisao.

® YOHIMOTO, Mitsuhiro. Kurosawa Film Studies and Japanese Cinema. Duke University
Press:2000. pag. 235.
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Trés meses se passaram em pré-producio e um més de ensaios. A gravacdo durou 148
dias, distribuidos por quase um ano, interrompida por dificuldades de producdo e
financiamento, além de problemas de saide do préprio diretor. O filme foi, finalmente,
langado no Japdo em abril de 1954, com meio ano de atraso em relacdo a data originalmente
prevista para o lancamento e cerca de trés vezes acima do or¢camento, tornando-o o filme
japonés, até aquele momento, mais caro ja feito. No entanto, para os padrdoes de Hollywood,
foi uma producao bastante modesta. O filme recebeu criticas positivas e se tornou um grande
sucesso, recuperando, rapidamente, o dinheiro investido. Além disso, o estidio Toho possuia
um produto que podia lancar ao mercado internacional, embora com extensas edi¢des. Ao
longo do tempo o filme se popularizou, principalmente, com os lancamentos em video da
versdo “sem-cortes” e hoje € considerado, por alguns, como um dos melhores filmes
japoneses ja feitos. Em 1979, criticos de cinema japonés também o elegeram como o melhor
filme japonés j4 feito.’

Vencedor do Ledo Prata, em 1954, no Festival de Veneza, e nomeado em anos
subsequentes para dois Oscars, Melhor Dire¢do de Arte/Cendrio, para Takashi Matsuyama e
Melhor Figurino, para Kohei Ezaki, bem como para dois British Academy of Film Awards
and Television na categoria de melhor filme e duas nomeacdes na de melhor ator estrangeiro,

para Toshird Mifune e Takeshi Shimura.®”

Os Sete Samurais conta a histéria de uma comunidade pobre de agricultores no século
XVI, era Sengoku, uma era de guerra civil entre clas rivais de samurais 63 Sem a protecdo de
um guerreiro samurai ou senhor feudal forte nestes tempos de conflitos, a vila é invadida
varias vezes por um grupo de bandoleiros. Suas colheitas sdo saqueadas, seus homens,
assassinados e suas mulheres, sequestradas. Nao suportando mais a situacdo, os moradores
decidem perguntar ao sdbio da vila o que fazer. “Encontrem um samurai com fome!” é o
conselho do ancido da aldeia, interpretado por Kokuten Kodo. Assim, os camponeses acabam
por contratar samurais sem mestre, ronin, para se protegerem dos bandidos, que também eram
ronin, oferecendo como pagamento apenas trés refeicdes por dia. A primeira metade do filme
mostra a situagdo dos agricultores e sua dificil busca na cidade vizinha por samurais dispostos

a aceitar tal trabalho.

o1 RICHIE, Donald. Os Filmes de Akira Kurosawa. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. P4g. 115-24.

62 Crogan, Patrick. Seven Samurai. Disponivel em: <http://archive.sensesofcinema.com/contents/cteq
/00/9/seven.html > Acesso em 22 de setembro de 2010.

% Perfodo histérico explicado no capitulo 2 deste trabalho.
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A segunda metade do filme diz respeito a preparacdo dos samurais na aldeia, dos
conflitos pessoais de alguns dos samurais em relacdo a essa realidade desconhecida, para um
deles muito bem conhecida, da vida dos camponeses e os seus esforcos para ganhar a
confianca dos agricultores, inicialmente timidos, e da batalha final dos aldedes liderados pelos

samurais contra os bandidos e a vitoria da vila sobre os bandoleiros.

3.2 Analise das sequéncias

Analisarei a primeira sequéncia do filme que encena a invasdo dos bandoleiros e a
ultima sequéncia do filme, quando os camponeses juntamente com 0s samurais conseguem
vencer a luta contra os invasores. Com a escolha de tais sequéncias € possivel analisar a
apresentacdo do drama e a solucdo apresentada pelo diretor. Ainda, entre as duas andlises, foi
escolhida outra sequéncia situada quase no meio do filme, tanto por seu cardter estético e
narrativo para o desenrolar da obra, quanto por sua possibilidade de relacdo entre
representacao, cultura e histoéria.

A primeira sequéncia (0°22”- 07°15”) logo ap6s os créditos, Kurosawa ja nos insere na
histéria com uma introdugdo escrita do periodo do qual o filme retrata “No antigo século 16, o
Japdo estava mergulhado em guerras civis... € camponeses de todos os lugares estavam sendo
massacrados... sob a mio de ferro de bandoleiros cruéis.”®. Um plano geral mostra o grande
planalto com varios cavaleiros montados indo a uma mesma dire¢do. Descobre-se que sao
bandoleiros quando comecam a discutir se vdo ou ndo atacar um vilarejo abaixo deles. Um
dos moradores ouve a conversa e vai em dire¢do ao vilarejo. Um corte um plano geral e vé-se
o centro do vilarejo e a cAmera distante em plongée™. Um grande grupo de camponeses de
cocoras se lamentando. Uma camponesa chora: “Nao hd deus para nos proteger? Imposto
sobre a terra! Trabalho forcado! Guerra! Seca! E agora, bandoleiros! Deus deve querer que
nds, camponeses, morramos!”. Manz0 comenta: “nossos lideres ndo fazem nada para nos
proteger””; um camponés afirma: “Vamos ver os Inspetores! Eles deveriam nos ajudar da
mesma forma que nos cobra impostos”; e outro retruca: “de que adianta? eles sé viriam depois
que os bandoleiros tivessem partido!”. “Vamos entregar tudo aos bandidos! Toda a comida
que temos! E entdo nos enforcarmos! Isso poderia fazer com nossos lideres fizessem alguma

coisa por nos!” volta a gritar a mulher.

64 . > .
O periodo Sengoku, j4 tratado no segundo capitulo deste mesmo trabalho.
65 A . . ST .
Quando a camera estd por cima da cena com uma inclinagdo para baixo, normalmente representa uma
visdo de narragdo divina, ou ainda demonstrar a relagc@o entre as personagens € 0 €spago.
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Essa passagem representa a relacdo dos lideres com os camponeses, a mercé nio so
das mazelas do tempo, como também da exploracdo dos mesmos lideres que deveriam
protegé-los e ndo o fazem, o imposto, 0s inspetores que os visitam somente apds a invasao. A
l6gica do sistema de castas do Japao impde essa determinagdo, como se 0S camponeses
nascessem para servir e contribuir para com seus lideres. Mas onde estd Deus? A mulher
clama. Possivelmente esse clamor faz referéncia ao imperador que possuia um carater divino,
ja sem poder desde que foi instaurada a figura do Xogum, durante o periodo Muromachi.
Onde estd aquele a quem “devemos o chuu’, relacdo de serviddo com a figura mais
importante do governo? Essa relacdo que estd no cerne dessa cultura, que traz sentido a
realidade do povo japonés, estd perdida. A crise ndo € s6 material, ¢ também uma crise de
sentimento. O principal eixo da “estrutura de sentimento japonesa” estd rompido. Ocorre um
dialogo entre o periodo Sengoku e a década de 1950, no pds-guerra, uma crise de
pertencimento e de identidade cultural.

Até esse ponto, temos uma situacdo de crise, o vilarejo serd atacado e os moradores
estdo desesperados. Depois de dez segundos de lamentos dos camponeses, Rikichi, camponés
jovem e impulsivo, levanta-se e clama: “Vamos fazer lancas de bambu! Vamos matar os
bandoleiros, mataremos todos eles! Ndo voltardo se todos estiverem mortos.”. “Nado gosto
dessa ideia.” retruca Yohei, camponés de feicdo sempre triste e desolada. Manzd continua:
“Esse tipo de coisa € impossivel!” a resposta do jovem € rdpida: “Voc€ mata samurais em
fuga, mas nao bandidos!”

Assim comeg¢a uma discussao entre Rikichi e Manzo quanto a solucao do problema:

Manzo

Nao temos chance contra eles! O que aconteceria se fOssemos
derrotados? Serfamos todos assassinados! Eles matam até mulheres
gravidas!

Rikichi

Basta! Melhor matar ou ser morto, do que se sentir desse jeito

Manzo

Camponeses nascem para sofrer! E nosso fardo! Vamos recebé-los
gentilmente, ceder nossas colheitas E entdo implorar para que nos deixem o
suficiente que nao morrermos de fome. Imploraremos de joelhos! Para que
possamos viver.

Rikichi

Acha que vido escutar? Esqueceram-se do quanto sofremos por esse
arroz? Como...

Rikichi quer lutar, quebrar as amarras da sociedade de castas, onde os camponeses

obedecem aqueles que possuem armas, quer pegar em armas também. Representa o aspecto
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puro da cultura, quer lutar para manter a ordem e a sua cultura, nem que para iSso precise
morrer, ou ainda os japoneses que querem se reinventar nessa nova realidade. Enquanto
Manzo quer abaixar a cabeca, respeitar as ordens impostas pelas armas e sente-se seguro na
l6gica da sociedade de castas, quer implorar por sua vida como um bom camponés.
Representa a parcela do povo que ja ndo acredita mais na sua identidade perdida e deseja
apenas sobreviver e aceitar as determinacdes de outros, seja cultural ou material, ou ainda

aqueles que apenas querem se adaptar as condicdes novas e seguir em frente.

E possivel construir um didlogo entre essas duas épocas distintas dentro das
representacdes filmicas. O periodo Sengoku viu uma grande intervencdo de povos
estrangeiros nos processos politicos, econdomicos e culturais no Japdo, com armas de fogo,
especiarias e influéncia do cristianismo etc.® Durante o pés-guerra no Japdo, havia uma
questdo muito importante apds a recuperacdo da soberania nacional em 52. Como a sociedade
deveria se organizar para reerguer € "reinventar" o pais? Quais devem ser os principios
orientadores do novo Japao? O medo da “ameacga vermelha” fez com que as autoridades de
ocupacdo aliada introduzissem uma série de medidas para reformular o Japao em algo
semelhante com os EUA e o mundo capitalista. Diversas reformas politicas e sociais foram
empreendidas: proclamaram uma nova constituicdo, em 1946, que negava ao Estado o direito
de reconstruir uma for¢a militar e resolver impasses internacionais por meio da guerra,
mulheres ganharam o direito de votar e os trabalhadores, de se organizarem e fazerem greves.
O imperador perde todo o seu poder politico e militar, passando a ser considerado meramente
um simbolo do Estado. O sistema de classes foi completamente abolido, até aquele momento
existia uma divisdo entre classe nobre e classe plebeia. Assim como a monarquia
constitucional, baseada no modelo prussiano, em que o imperador dividia o poder politico
com o parlamento foi alterado, a monarquia constitucional agora estava sob o controle do
parlamento. O primeiro ministro, chefe do executivo, deveria ser escolhido pelos membros da
Dieta, parlamento japonés.®’ Pode-se citar também o plano Colombo, implantado em
1951, similar ao Plano Marshall, que tinha como fun¢do estimular o desenvolvimento
econdmico e estrutural nos paises do sul e sudeste da Asia no pés-guerra e afastar a possivel
influéncia do bloco comunista sobre essa regido do mundo. Como parte de um programa de

ajuda bipolar, o Japdo, entre 1947 e 1950, recebeu 2,5 bilhdes de ddlares diretamente do

% periodo trabalhado no capitulo 2 deste trabalho.
57 A constituigdo do J apdo de 1946.
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tesouro dos Estados Unidos para fazer as reformas necessdrias e permitidas pelo lider das

forcas de ocupacdo, ou seja, os proprios EUA.®

Essas medidas dialogavam com a cultura japonesa? As respostas a essas questoes
dividiam a sociedade e a politica. De um lado a esquerda queria mudangas drésticas no
sistema social no qual Japao estava organizado, e limitar a concentracdo do poder nas maos de
uma elite politica e econdmica. O centro procurava uma continuidade cultural, mas estava
preocupado com o retorno das medidas imperialistas do periodo anterior a guerra e
desconfiavam das mudancgas radicais propostas pela esquerda. A direita era composta por
poderosos grupos empresariais conservadores, burocratas e politicos que queriam recuperar o
seu poder. Interessante apontar que os individuos mais importantes desses grupos eram
descendentes de samurais. Rikichi e Manzo sdo representagdes, também, dessas dissidéncias
dentro da sociedade japonesa em busca de respostas para suas questdes de identidade e

realidade.

No momento em que Rikichi percebe que sua voz € a unica que pede por resisténcia,
sai de dentro do circulo de pessoas agachadas e fica de cocoras um pouco mais distante do
grupo. “Vamos até a casa do velho Gisaku, pedir seu conselho!” diz outro camponés. Entao
comega uma procissdo do centro do vilarejo até a casa do ancido. As pessoas caminham
cabisbaixas e acompanhadas por uma musica ligubre e triste, aparentando muito com uma

marcha para algum tipo de funeral.

Depois de um corte, vé-se o rosto do velho Gisaku, em close, de olhos fechados.
“Manzd quer negociar com eles. Sdo como lobos. Se der suas pernas, logo vao querer seus
bracos! Voltardo novamente no inverno!” Rikichi afirma. Manzo questiona “Mas o que
faremos se perdermos?” e o jovem responde “Entdo perdemos! Sem a colheita, vamos morrer
de qualquer forma!” Até que o ancido abre os olhos e dad seu veredicto: “Lutaremos!”, os
aldedes incrédulos com essa afirmacdo questionam a decisdo do sibio, que conta que no
passado viu com seus proprios olhos, uma vila sair intacta do ataque de bandoleiros porque
havia contratado samurais. Outra discussdo curta se inicia, ja& que a vila € pobre: como se
podem contratar samurais? Com comida? Entdo acontece o veredicto final de Gisaku: “Sé
podemos pagi-los com comida! Encontrem samurais famintos! Mesmo ursos saem das

florestas quando famintos!”

% Dados retirados <http://cs-0409.blogspot.com/2007/04/guerra-fria-e-otan-relaes.html> Acesso em 10
novembro de 2010.
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Gisaku € a representacdo da sabedoria do passado, ele carrega a questdao escondida do
filme, como diria Deleuze. Para fazer com que as armas viessem seria preciso dar aos
guerreiros o que querem, saciar a fome deles; seria preciso haver homens famintos. A fome de
cada um dos sete samurais € diferente, mas todas elas sdo saciadas ao final do filme,
sequéncia que serd analisada ao final deste capitulo. Ofereca o que os homens de fora querem

e eles virdo.

A préxima sequéncia estd muito proxima ao meio do filme e marca um ponto de
virada na historia. A partir daqui a relacdo com os dramas do vilarejo muda. A velha na chuva
que deseja morrer, a relagdo amorosa entre Katsushird, o mais jovem dos samurais, € Shino a
filha de Manzo, e a cena que serd analisada, que € a revelacdo da identidade de Kikuchyo,
interpretado pela lenda do cinema japonés Toshird Mifune. Na sequéncia (01h19°42”-25°14")
cinco dos sete samurais estdo reunidos em uma espécie de circulo, em torno do mapa da
cidade, discutindo os planos de defesa contra os bandoleiros. Até que ouvem uns grunhidos de
Kikuchyo, o louco, anunciando sua chegada juntamente com dois camponeses, Yohei e
Manzo, que trazem armamentos de samurais para mostrar a seus companheiros.

Kikuchyo carrega consigo armamentos de samurais. Kambei, o lider do grupo,
questiona onde havia os encontrado. Kikuchyo conta que estava na casa de um dos dois
camponeses. Como camponeses poderiam possuir tais equipamentos? Em uma cena de 24”,
que veio apos nove planos de menos de 5 cada, Shichirdji, o mais gordo e amigo de longa
data de Kambei, avisa que eram de samurais mortos em campo de batalha. Todos, exceto
Kikuchyo, ficam enraivecidos. Sua relagdo com aqueles moradores fora abalada, o giri % ndo
pode mais ser pago. N@o sdo boas pessoas que precisam de ajuda, sao na verdade ladroes de
timulos, assassinos. O tempo parece se distender com a angustia dos samurais. Em ftria, o
mesmo Shichirdji arremessa uma lanca para fora da casa para dispersar esse sentimento.
Planos em Raccord de movimento’’ seguindo a langa arremessada para fora da casa. A
camera volta, mostra por 8” os dois camponeses cabisbaixos, corta para os seis samurais.

Um siléncio incomodo. Apenas o barulho de Heihachi, o samurai “bom em cortar
madeira”, batendo uma vareta no chdo e a d4gua do riacho que passa por dentro da casa. Doze
segundos que sentimos como minutos. Até que Kylizdo, o mais habilidoso com a espada,
pronuncia-se € acaba com o siléncio. “Gostaria de matar todos esses camponeses”. Essas

palavras nos parecem indignas, ou até cruéis, para um herdi. Mas a relacdo de hierarquia de

6 ~ A

) Relacdo de dever, lealdade e obediéncia.

70 . o . . . . -
Raccord de movimento é a ligacdo entre dois ou mais planos, construida a partir de uma associacio de

deslocamento de um personagem ou objetos.
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castas dava esse direito a um samurai. Camponeses fizeram uma afronta direta contra o
circulo da benevoléncia e o circulo do giri desses herdis.

Entdo Kikuchyo levanta-se aparentemente possuido. O louco comeca o discurso, com
a cAmera em primeiro plano’' enquanto olha para os samurais, no caso em direcdo 2 tela. “Ei,
vocés! O que vocé€s acham que os fazendeiros sdao? Santos? Bah! Eles sido espertos e
impossiveis de serem confiados como raposas!”. Pega a armadura e arremessa. Quando o
corte volta, Kikuchyo ndo olha mais para os samurais que estdo sentados, seus olhos estdo
olhando reto, para a lente da cAmera, ou seja, para nds espectadores. A partir desse ponto nao
sabemos se quem estd na tela € o personagem, Mifume ou ainda o proprio Kurosawa.
Continua a fala: “Quando perguntados, dizem que ndo tem arroz, ndo tem trigo. Dizem “Nao
temos nada!”Mas eles t€ém! Eles t€ém tudo! Cave sob os assoalhos! Ou procure nos celeiros!
Procurem e encontrardo em abundancia! Arroz! Sal! Feijoes! Saqué! Olhe dentro dos canais!
Fazendas escondidas! Eles posam de santos, mas estdo cobertos de mentiras! Se sentem o
cheiro da batalha, eles cagcam os derrotados! Ougam!”

A camera vai aos cinco samurais sentados aparentemente impassiveis e volta para
Mifume.“Camponeses sdo mesquinhos, astutos, covardes e maus. Sao estipidos e assassinos!
Malditos! E o que sdo!” Até esse momento a cena apenas reforca do desejo dos samurais de se
vingarem dos camponeses. Contudo, o samurai aponta do dedo para a tela e diz: “Mas entdo...
quem fez deles animais? Vocés fizeram! Vocés samurais os fizeram! Idiotas!” Kikuchyo
apanha um punhado de flechas e arremessa contra a parede por duas vezes. “Sempre que
guerreiam, queimam suas vilas, destroem suas fazendas! Roubam sua comida! For¢am-nos ao
trabalho! Violentam mulheres! E os matam se resistirem! Entdo, o que os fazendeiros
deveriam fazer? Droga... Droga...”. Entdo um longo silencio dos cinco samurais cabisbaixos,
e o resmungo misturado com choro de Kikuchyo por quase meio minuto, até que Kambei
levanta seu rosto com os olhos cheios de lagrimas e pergunta “Vocé é um filho de fazendeiro,
nao é?”. Kikuchyo olha de volta para Kambeli, se levanta e sai da casa. Ele havia entrado na
casa de sanddlias, porém a camera se mantém baixa e filma apenas seus pés saindo da casa.
Kikuchyo esta descalco.

Dentro da andlise da cultura temos uma relacdo de direito e avesso. Os samurais
nobres, honrados e dispostos a salvar um vilarejo em troca de comida, e camponeses pobres,
gentis e amedrontados com o fim iminente. O direito. Situacdo dramatica tipica, porém a

questdo escondida se mostra nessa cena. Os samurais se depararam com a verdade, que é

71 . . L, . .
Primeiro plano é quando o quadro mostra o personagem da altura do peito para cima.
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também necessidade para a sua propria existéncia. O avesso. Para o samurai brilhar € preciso
que os camponeses sejam foscos. Aqueles que obrigam aos camponeses serem foscos sdo os
proprios samurais. E a personificacdo desse direito e avesso é o préprio Kikuchyo, um
camponés que roubou o titulo de samurai de uma crianga de 13 anos, para poder se mostrar
valoroso, para ter a chance de ser um her6i. Porém Kikuchyo ainda ndo € um herdi, ele ainda

estd descalco ao final da cena que simboliza a revelacdo de sua natureza.

Vejo ainda uma outra possibilidade interpretativa dentro de outra questdo escondida,
politica e historica. A Guerra Fria (1945-89) e o papel do Japao como um aliado dos EUA fez
com que conflitos trabalhistas passassem a ser vistos como uma ferramenta dos comunistas, o
que ndo poderia ser tolerado durante o clima politico dos anos 1950. Na verdade, uma
"limpeza vermelha”, em 1950, removeu cerca de 10 mil sindicalistas de seus empregos e
tornou dificil para que eles encontrassem um novo emprego. > Mesmo antes, em 1948, o
direito a greve foi negado aos funciondrios publicos. A ocupagdo ocidental também tinha
aberto o caminho para a criacdo de novas empresas, nacionais e multinacionais, na tentativa
de inserir o Japao dentro da légica e do bloco capitalista durante os anos de Guerra Fria.
Mesmo assim, apenas quatro dias depois que o Japao recuperou a sua soberania nacional por
meio do Tratado de Sdo Francisco (1951), manifestantes de esquerda, na sua maioria
estudantes, no Primeiro de Maio, May Day, foram as ruas para mostrar sua indignacdo com a
situacdo do pais, principalmente sobre a questdo das bases militares dos EUA em solo
japonés. A reacdo da policia foi violenta. Mais de 2 mil pessoas ficaram feridas. Contudo, o
povo japonés, em geral, ja estava farto de movimentos politicos radicais, revoltas e
conflitos. A estabilidade social e a recuperacdo econOmica eram questdes muito mais

importantes.

Em geral, havia um crescente ressentimento para com os EUA. Em 1952, a populacao
em geral estava cansada da ocupagdo, ainda mais porque a presenca militar dos EUA foi
mantida por causa da Guerra Fria e pelo impasse na Coréia. A irritacdio com a continua
presenca de tropas dos EUA comecou a crescer, chegando ao cume em 1954, ap6s os EUA
testarem uma bomba de hidrogénio no atol de Bikini, e os peixes contaminados com radiagdao
terem chegado ao Japao por meio de um barco de pesca da regido. A radiacdo tinha viajado

muito mais do que os cientistas americanos haviam previsto, causando um enorme clamor

> ANDRESSEN, Curtis. A Short History of Japan From Samurai to Sony. Allen & Unwin. Australia.
2002. pag 131.
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publico. Portanto, embora o comércio com os EUA crescesse, € o Japao tenha sido o
beneficiario de um substancial investimento associado a Guerra da Coréia, o sentimento

antiamericano manteve-se.

Pode-se dizer que o tema do filme € a representacdo da unido entre a classe guerreira
com a classe camponesa em busca de uma harmonia social. E essa cena € representacdo da
tensdo existente nessa unido. Os problemas ndo dizem respeito apenas a sobrevivéncia desse
povo, mas também das questdes sociais, politicas e culturais de uma nagdo. O filme faz um
didlogo entre a época da produgdo e o tempo representado no filme. O periodo Sengoku viu o
Japao dilacerado pela guerra civil, com os senhores da guerra, daimyo, lutando pelo controle
da terra, enquanto a populacdo se via a mercé desses conflitos. No momento histérico que
Kurosawa escreveu e produziu “Os Sete Samurais” os lideres do Japao estavam interessados
no desenvolvimento econdmico e estabilidade social, em um contexto de tensio internacional,
a Guerra Fria. Nessa cena, os samurais que “fizeram dos camponeses animais” podem
representar também o governo japonés que obrigou a populacdo de seu pais a “‘se arrastar para
esconder seu arroz e ser vilipendiada” pelos estrangeiros. Enquanto o povo sorri ndao ha
problemas, mas quando se manifesta, os samurais se veem no direito de maté-los, pois estao
indo contra a ordem estabelecida. No filme, a relagcdo de giri, foi rompida, porém sé o fazem
porque foram obrigados pelos mesmos samurais, ou lideres, que os ajudam hoje. Os
camponeses representariam o povo japonés em busca de ajuda em um momento de crise,
valendo-se da ajuda do governo para sobreviver. O povo japonés a partir de 52 ndo possui
mais classes ou castas, estdo todos no mesmo patamar de hierarquia, inclusive os samurais do
filme sdo ronin, samurais cla para servir, por isso, mais préximos do povo japonés. Da mesma
forma que os camponeses do filme sobreviveram as crises, da pior maneira possivel, como ¢é
apontado no filme, o povo japonés do pds-guerra também estava. O periodo de ocupagdo, do
final de 45 até 52, norte-americano foi cruel, tanto no sentido cultural, como ja abarcado,
quanto no sentido material: assaltos, mortes, assassinatos, violagdes grupais a mulheres e
criancas por parte dos soldados de ocupagdo. A prostituicdo, o abuso de entorpecentes, a

mendicincia e a miséria assolavam o pais.

Enquanto Kikuchyo € uma espécie de visdo do povo japonés dentro do préprio
governo, quem sabe a esquerda em busca de uma nova identidade japonesa, alguém que
conhece a verdade dessa questdo e a coloca frente a frente com os samurais, ou com os lideres
do Japao. Ele possui a verdade e arremessa como as flechas na parede ou a armadura no

corrego, diretamente contra os velhos samurais, a verdade: que se 0 povo japonés estd como
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estd ou se ele é como é, os maiores culpados sdo os proprios samurais, agora embarcados
dentro do mesmo problema, e precisardo resolvé-lo, o que serd feito na sequéncia final do

filme.

A tltima sequéncia a ser analisada é também a ultima do préprio filme, pois as
questdes levantadas no comego do filme deveriam ser ou estar solucionadas ao final dele,
assim a narrativa se fecha. Durante a sequéncia final (2h 56°39”-3h 0°24”) comeca com um
fade in”, que nos d4 a impressdo de passagem de tempo, da guerra para a reconstru¢io do
vilarejo. Os camponeses comemoram a vitéria sobre os bandoleiros. As mulheres estdo
plantando o arroz e cantando, enquanto os homens cantam, dancam e tocam instrumentos, a
relacdo do trabalho intimamente ligada a cultura. O quadro mostra também os trés samurais
sobreviventes, Kambei e Shichirdji, os dois mais velhos, e Katsushird, o mais jovem. Que se
afastam dos camponeses e param em frente aos timulos de todos aqueles que morreram na
batalha e no ponto mais alto do morro; os timulos dos quatro samurais que deram suas vidas

pela vila, em seu lugar de descanso agora repousam suas espadas.

No momento em que os trés estdo se preparando para ir embora, Shiro aparece indo
em direcdo ao campo de arroz. Katsushird se interpde a frente dela. A moca desvia o olhar e
passa por ele, juntando-se aos demais camponeses na cantoria € no plantio. O jovem samurai
apenas contempla a moga de longe com o olhar incrédulo. Além da representacdo de um amor
impossivel entre dois jovens de mundos diferentes, essa parte da sequéncia representa a

distancia e diferenca das classes, guerreira e camponesa, Katsushio e Shiro.

Mais de trés minutos se passaram sem uma fala, apenas o canto dos camponeses.
Entao Kambei diz enquanto observa os camponeses: “A verdade é que fomos derrotados
novamente. Os vencedores sdo camponeses, ndo nds”’. O velho samurai se vira, olha
novamente para os timulos, a cdmera também se move para cima enquadrando os timulos
dos quatro samurais, o vento sopra forte fazendo os enfeites feitos ramos de plantas se
mexerem e o canto dos camponeses € abafado por uma musica épica e ldgubre. E entdo fade

74
out.

Com as trés cenas tratadas podemos analisar o filme como um todo. O filme pode ser
visto como um esfor¢o para resolver questdes urgentes em torno da natureza da identidade,

cultura e nacdo japonesas que Kurosawa e todos os japoneses se confrontaram na ao final da

73 . . .
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Fade out é o escurecimento gradual da imagem, até o escuro total.
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guerra do Pacifico, e a subsequente ocupacdo estrangeira. H4 a necessidade de reestruturar e

"reinventar” o Japao.

Essa visdo do filme vai de encontro 2 concepcdo de Deleuze’” quanto ao cinema de
Kurosawa, que ndo € apenas um cinema da grande forma, uma situacdo leva a a¢ao do heréi
que o leva uma nova situacdo, SAS. Em que a partir de uma situagdo descobre-se uma
incOgnita, levando a acdo de resolver tal incOgnita para chegar a outra e perdurar assim a
narrativa. Nao se vai de uma incégnita até os dados capazes de soluciond-los, mas sim o
contrério, parte-se de todos os dados, juntando aqueles que podem demarcar a incégnita. “Nao
se comeca pelo individuo para indicar o nimero, a rua, o bairro a cidade; comecga-se ao
contrédrio do circuito das muralhas, da cidade e designa-se o grande bloco, depois o bairro
enfim a 4drea onde procuram a incégnita.” (Akira Muzubashi, Autor du bain, Critique, n°418,
jan. 1983. pg. 3)'°. E a incégnita de Os Sete Samurais é: sera possivel defender a vila do

ataque aos bandoleiros.

Mais importante e profundo do que encontrar e resolver a incégnita, nos filmes de
Kurosawa, ¢ a relagdo dos dados que devem ser levantados para nao se referir diretamente a
incognita, mas sim a uma questdo que estd escondida dentro da incognita e a acdo deixa de
servir para responder a acdo e passa a ser uma resposta para a questdo oculta. Dentro do
problema da vila e dos bandoleiros prestes a ataca-la existe uma questdo escondida, sem o
conhecimento da questdo e dos dados referentes para respondé-la a acdo ndo serd uma

resposta.

Deleuze classifica as relacdes dos personagens com os dados da questdo nos filmes de
Kurosawa em quatro tipos bdsicos: os que ndo compreendem a questdo, contentando-se
somente com os dados da situacdo e age para resolvé-la, normalmente levando-o a morte pela
ndo compreensdo da questdo; os que levantam os dados da situagdo e agem, contudo
compreendem a questdo e mudam completamente a sua acdo, muitas vezes demonstrado por
uma epifania ou devaneio; os que levantam todos os dados possiveis na tentativa de se
impregnar e descobrir a questdo para s a partir de entdo agir, nesses casos 0s personagens

descobrem sua impoténcia em relacdo a questdo maior; €, por ultimo, os personagens que por

"> DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento. Tradug@o Stella Senra. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. (Cinema
D). pag. 232-237.
76 Idem. pag.233.
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meio dos dados e situacdes impdem uma busca incessante pela questdo e acaba descobrindo a

resposta nesse processo, esta nada mais € que nas palavras do préprio Deleuze:

“reabastecer o mundo com novos dados, em fazer circular alguma coisa, na
medida do possivel e por menor que seja, de tal modo que, através desses
dados novos ou renovados, surjam e se propaguem questdes menos cruéis,
mais alegres, mais préximas da Natureza e da vida.” "’

De acordo com Deleuze, o final de Os Sete Samurais se enquadra no terceiro tipo de
relacdo entre os dados e a questdo dos filmes de Kurosawa. Os samurais sdo “os que levantam
todos os dados possiveis na tentativa de se impregnar e descobrir a questdo para sé a partir de
entdo agir, nesses casos 0s personagens descobrem sua impoténcia em relacdo a questdo
maior”.

Eles se informam tanto tempo sobre a situag¢do, se ndo se impregnam apenas
dos dados fisicos da aldeia, mas também dos dados psicoldgicos dos
habitantes, € porque hd uma questdao mais elevada que s6 podera se destacar
pouco a pouco de todas as situagdes. Tal questdao ndo é: é possivel defender a
aldeia?, e sim: o que é um samurai hoje, neste exato momento da Histéria? E
a resposta, que vird quando a questdo for finalmente alcancada, serd que os
samurais tornaram-se sombras que ndo tem mais lugar nem junto aos

senhores, nem junto aos pobres (os camponeses foram os verdadeiros
78
vencedores).

Por meio dos estudos culturais, de “estrutura de sentimento” e identidade cultural em
relacdo ao herdi japonés este trabalho nos leva a uma conclusdo, em principio destoa das
palavras de Gilles Deleuze. O objeto utilizado é o mesmo, a cena final do filme Os Sete
Samurais, contudo as premissas utilizadas neste trabalho sdo diferentes das utilizadas pelo
filésofo francés. Ndo sdo andlises necessariamente conflitantes. Construir uma critica total a

essa interpretacdo de Deleuze necessitaria de outro capitulo ou até mesmo outro trabalho.

E verdade que ndo se precisa do samurai, e que seu lugar ndo existe mais. Contudo,
afirmar que os samurais sdo sombras pode impor ao filme uma visdo de que o herdi € o
vencedor, aquele que ultrapassa as barreiras. J4 os mortos e derrotados nao podem ser herdis.
Todavia existe uma diferenca de entendimento da morte. Para o ocidente, em sua maioria, a
morte representa o fim das relagdes do individuo com o mundo material, seja a encarnagdo em

um novo corpo seguido da perda da identidade passada, seja a espera do juizo final ou o

m DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento. Tradugao Stella Senra. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. (Cinema
I). pag. 237.
"8 Idem. pag. 236.
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encaminhamento para um plano superior ou inferior. Para a cultura japonesa, essa relagdo ndo

se faz assim. Nakagawa cita trés autores classicos japoneses e retira deles uma conclusao:

(...) mesmo apds a morte, os elementos que os compunha continuariam a
existir indefinidamente. Nenhum deles, € claro, aceita a hipétese de um Deus
transcendente, mas o que a tradi¢do européia veria como um atomismo ateu
é, no Japdo, na auséncia de qualquer nogdo de transcendéncia, um
comportamento natural.”

E segue com outro exemplo de seu pai, homem muito arraigado a cultura japonesa:
“Depois de morto, voltarei a terra, feliz por retornar aos elementos. Nao facam cerimonias

. : s 80
funebres: festejem meu retorno a origem”

. Morrer entdo € voltar as origens, voltar a fazer
parte com o mundo, no sentido material. Compreende-se que os herdis sdo os que morreram,
em especial, os quatro samurais mortos. Suas espadas, consideradas parte da alma do samurai,
ainda estdo 14. Servirdo de exemplo para as geracdes futuras daquele vilarejo? Os camponeses
ndo irdo se esquecer dos sacrificios feitos em favor deles? Essa € a nova questdo. O final do
filme se enquadra entdo no quarto exemplo. Reabastece 0 mundo com novos dados e novas
questdes. E assim a questdo real que dialoga com as questdes do presente onde o filme foi
produzido: o que sdo os samurais hoje, no caso na década de 50? E a resposta € que o samurai
de verdade, material, realmente ndo é nada, mas o que ele representa, a ideia do her6i foi
disseminada pela morte e a volta desses herdis para a origem, como exemplo a ser seguido.
Sao os novos dados daquela histéria daquela aldeia, que levanta a nova questdo: serd que o

povo japonés se lembrard dos samurais e se espelhard neles? Essa questdo fica em aberto para

que o espectador responda.

O povo japonés ndo precisa do samurai, do passado, do sistema de castas, do
feudalismo, da obrigagdo com o senhor, do giri, do chuu que esta dentro da representacao
classica do samurai. Mas precisa dos valores, da coragem, do makoto, sinceridade, do samurai.
Kurosawa deixa ao Japao do pds-guerra uma possibilidade. Considerando os samurais como
representacdo do governo japonés, temos que o povo se valerd dos avancos e protecdo do
estado, para depois se reerguer e encontrar suas proprias respostas, de como manterdo o

legado dos samurais.

" NAKAGAWA, Hisayasu. Introducdo a cultura japonesa: ensaios de antropologia reciproca.
Tradugdo: Estela dos Santos Abreu. Sdo Paulo: Martins, 2008. pag 57.
%0 Idem. pag.59.
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CONSIDERECOES FINAIS

Os estudos culturais, que visam compreender como as pessoas de uma determinada
cultura sentem e se expressam, € o papel do artista que por meio de uma obra singular e
subjetiva, no caso o cinema, consegue captar e reproduzir a cultura de seu povo dialogando
com sua temporalidade atual e a interpretada na obra, filmes de época, permitiram vislumbrar
uma cultura extremamente rigida e fortemente arraigada em valores que, de uma forma ou de
outra, tolhem a individualidade, tornando o individuo parte de um conjunto social
hierarquicamente estabelecido, e em contrapartida como suas lendas retratam as acdes

individuais dos heréis como ideais de comportamento.

Conhecer os mitos e lendas € conhecer também os ideais formadores de um povo.
Assim, foi elencado da cultura japonesa o expoente maior de her6i, o samurai. Pois o povo
japonés € conhecido por adorar seus herdis assim como seus deuses. Foi demonstrado como a
figura do samurai foi construida ao longo do tempo, juntamente com os valores agregados a
ele com o passar dos periodos, até a consolida¢do de sua imagem como o reconhecemos hoje.
Os samurais sdo recorrentemente comparados com os cavaleiros medievais europeus, ja que
se acredita que ambos tenham surgido no medievo. Contudo, é uma representacdo de herdi
mais recente do que se imagina. Esse herdi, representante de uma sociedade hierdrquica, €
relembrado por atitudes aparentemente egoistas, mesquinhas e até mesmo, muitas vezes,
cruéis dentro de nossa concep¢do ocidental. Que dentro do contexto de sua cultura nao
somente mantém seu status de heréi, como é considerado mais valoroso ainda. Oishi e seus
46 companheiros cometem os mais variados crimes, desde vida indecorosa até vender

o7 o e~ . . . 1
Sfamiliares para prostituicdo, para cumprir sua vingan¢a ‘“‘sincera” 8

, makoto, Kylzd ao
descobrir que alguns aldedes mataram samurais para roubar suas armas, “deseja matar a
todos” *%. Esses dois casos apontados, aparentemente, sdo ambiguos para o ocidente, porém
para a cultura do Japao € apenas uma reacdo decorrente da grande virtude desses homens, da
sinceridade, da grande vontade e consideragdo para com seus deveres, giri™. No primeiro

caso Oishi precisa pagar seu giri por vinganga, e Kyizd deseja matar aqueles que romperam

a relacdo de giri.

81 Capitulo 1.
82 Capitulo 3.
% Débito ou favor adquirido ao longo da vida, que € preciso e possivel pagar por completo.
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Por fim, este trabalho apresentou um pouco sobre a carreira, a forma de ver e de
representar 0 mundo do diretor Akira Kurosawa, seus trabalhos mais conhecidos que o
levaram ao estrelato e como renovou o subgénero do filme de samurai. Suas obras, além de
obras de arte por si sd, representam e trazem questdes sobre as emog¢des humanas, como
também politicas e sociais de sua época. Foi analisado a obra Os Sete Samurais por meio de
trés sequéncias: a primeira, uma proxima a metade e a dltima. Com essa andlise mostrou
como o samurai, nesta obra de Kurosawa, consegue incorporar vdrias caracteristicas: a
esperancga de defesa da vila, o passado glorioso do Japao, a puni¢do, o algoz dos camponeses,

os derrotados de guerra e, por fim, o legado histérico e cultural de um povo inteiro.

Todo este caminho percorrido tinha como fun¢@o tentar responder a uma pergunta:
seriam as representacdes do herdi japon€s completamente arbitrarias? Ou ainda, serd que

todas as representacdes sdo arbitrarias?

A resposta em Kurosawa € ndo. Por meio de sua obra, percebe-se que os samurais
podem ser ingénuos, loucos, sibios, negligentes, vingativos, simbolos de esperanca e de
destruicao. Seria a visdo ligubre de Kurosawa desmascarando a real forma do samurai?
Nosso olhar ocidental quando percebe no filme uma critica ao governo japonés e a crise de
identidade nacional; quatro dos sete samurais estdo mortos € o sdbio samurai comenta que
“nds fomos os perdedores, os camponeses sao os vencedores” compreendemos uma resposta:
0 povo japonés ndo precisa do samurai, seu lugar nao existe mais. Uma possivel defesa da
reconstru¢do do Japao pelo proprio povo japonés e ndo os poderosos homens de armas, como

apontado ao final do capitulo 3.

Mesmo que o diretor quisesse passar essa mensagem, € possivel compreender a
mensagem de outra forma e entender como o povo japonés pode ter apreendido essa
mensagem final. Pois o autor da obra ird reproduzir a sociedade e a cultura na qual ele esta
inserido, ou por meio da demonstragao dessas caracteristicas ou da total negacdo das mesmas.
Uma outra mensagem € passada também, o samurai estd vivo na lembranca do sacrificio de
quatro dos sete que vieram nos ajudar, seu legado continuard, pois a morte ndo € o fim € a
volta as origens materiais, a volta ao mundo. Ao mesmo tempo em que Kurosawa diz: “nao
precisamos dos samurais” diz também: “precisamos da ideia do samurai, do que representam”.
Nao sdo somente os aspectos bons, Kambei € sdbio, Shichiroji € amigavel e companheiro de

longa data de Kambei, Katsushird é jovem e ingénuo mesmo que tenha aprendido uma grande



63

licdo ao final. Precisamos do louco, que roubou o titulo de samurai de um jovem de treze anos,

do samurai frio e habilidoso que queria matar os camponeses, do samurai pobre.

Kurosawa ndo escolheu os mais bondosos para serem os herdis de sua obra e sim
aqueles que simbolizavam mais o herdi japonés, que combinava de melhor forma essas
caracteristicas do herdi. Assim, acredito poder afirmar que ndo existe representacio que seja,
meramente, uma manipulagdo, seja do artista, ou dos produtores ou governo. A representacdao
artistica passa pela sensibilidade e critica, quem sabe uma sensibilidade critica, do artista que
por meio de uma linguagem especifica constréi uma reprodugdo da realidade, que depois serd
apreciada e compreendida pela “estrutura de sentimento” de um povo, o qual o préprio artista
faz parte, em um processo dialético no qual o artista cria e é criado, representa e ¢é
representado pela sua préopria obra. Assim, o samurai de Kurosawa foi criado a partir da
cultura japonesa e da prépria sensibilidade do autor para representar o ideal do povo japonés,
e o proprio samurai representa e cria a identidade do povo japonés e até mesmo do préprio
Kurosawa. O desabafo de Kikuchyo® pode ser visto como um desabafo do préprio povo

japonés ou até mesmo do proprio diretor tentando encontrar sua propria identidade nacional.

Nao existem dois samurais, ndo é uma determinacdo do artista que permite que a
representacdo dos herdis tenha caracteristicas tdo diversas. Porque essas caracteristicas na
realidade, dentro do entendimento da cultura japonesa, ndo sao dispares. O samurai concentra
a ideia de identidade nacional na guerra e também durante reconstru¢do do pais e na busca de
uma nova identidade. E se a obra de Kurosawa ndo € uma mera representacdo arbitrdria das
caracteristicas mais interessantes naquele dado momento histdrico, entdo ndo sdo todas as
representacdes que sdo completamente arbitrdrias. Portanto, este trabalho é apenas um
primeiro estudo dentro da cultura japonesa e suas representagdes no campo do cinema
mundial. Existem muitos caminhos possiveis que podem ser tracados a partir deste. Pode-se
estudar os outros samurais nos filmes de Kurosawa, pelos quais se tornou famoso,
construindo um paralelo entre eles, os momentos histdricos retratados em cada obra com o

momento que os filmes foram produzidos.

Este trabalho ainda pode servir como ponto inicial para o estudo das representacdes do
samurai na contemporaneidade no cinema como um todo, tanto por diretores japoneses quanto
de outras nacionalidades. Tracando um paralelo entre a histéria e cultura tanto dos paises

quanto dos artistas envolvidos nas representacdes. Talvez ainda fora do campo do cinema,

8 Capitulo 3.
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podendo ir a literatura, teatro, ou até outras midias mais incomuns em trabalhos académicos,
como quadrinhos, anime (animacao japonesa). Ou pode-se manter o objeto, Os Sete Samurais,
estudando as releituras deste cldssico em outros filmes e adapta¢des, como o remake, norte-
americano de 60 Sete Homens e um Destino, The Magnificent Seven, dirigido por John
Sturges, assim como em outras midias, a série de animacdo chamada Samurai 7 (2004) ,
prevista para 26 episddios, produzida pelos estidios GONZO™ ¢ ainda o jogo eletronico para
plataforma de jogos Playstation 2 chamado Seven Samurai 20XX, % baseada inteiramente no
obra prima de Kurosawa. Relacionando a figura do samurai na “cultura pop” mundial, com o

processo de disseminagdo dessa cultura pelo mundo.

8 Disponivel <http://www.gonzo.co.jp/works/0404.html> Acesso em 20 de novembro de 2010.
86 Disponivel <http://www.dimps.co.jp/7samurai20xx/> Acesso em 20 de novembro de 2010.
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