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Eu tenho uma espécie de dever. Dever de sonhar.

Sonhar sempre, pois sendo mais do que um espectador de mim mesmo, eu
tenho que ter o melhor espetaculo que posso.

E assim me construo a ouro e sedas em salas supostas, invento palco, cenario
para viver 0 meu sonho entre luzes brandas e musicas invisiveis.

Fernando Pessoa
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal refletir sobre meu processo enquanto
professora de teatro e meu papel na formacdo do aluno. Trata-se de uma
pesquisa auto etnografica qualitativa. Como base tedrica para compreender o
conceito de mediacédo foi estudado comentadores dos pensadores Feuerstein e
Vygotsky. Relato minha experiéncia em sala de aula, a partir da minha pratica
com o jogo teatral de Spolin e de exercicios de Augusto Boal. Ao longo da
pesquisa percebi que o ser professor mediador € algo que vai se fazendo
paulatinamente na pratica docente. No decorrer do trabalho reflito sobre minha
formacdo enquanto docente de teatro, busco compreender o conceito de
mediacao e o quanto ele se faz presente no trabalho em sala de aula com os
alunos no periodo de 2014 e 2015.

Palavras-chave: Mediacdo. Professor. Jogos teatrais. Teatro.



ABSTRACT

This work has as main objective to reflect on my process as a theater teacher
and my role in the formation of the student. This is a qualitative self-
ethnographic research. As a theoretical basis to understand the concept of
mediation was studied commentators of the thinkers of Feuerstein and
Vygotsky. | report my experience in the classroom, based on the game concept
of Spolin and Boal. Throughout the research | realized that being a mediator
teacher is something that is becoming gradually in the teaching practice. During
the work | reflect on my training as a theater teacher, | try to understand the
concept of mediation and how much it is present in classroom work with
students in the period of 2014 and 2015.

Keywords: Mediation. Teacher. Theatrical games. Theater..
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INTRODUGAO

Considero o teatro uma das linguagens mais dificeis de ser
desenvolvida em sala de aula, pois trabalha nossas emocdes, nosso corpo e
nossa mente de forma coletiva, possibilitando assim o aperfeicoamento das
habilidades criativas do individuo. Na maioria das vezes, implica um trabalho
maior com O Corpo, Com a voz, em um espaco quadrado com varias carteiras e
cadeiras; 0 que significa operar com corpos em movimento visando a criacéo
de cenas e, ainda, uma ressignificacdo do espaco. Ademais, 0 que os alunos
fazem, enquanto se preparam para a realizacdo desse tipo de trabalho,
geralmente incomoda as pessoas das salas ao lado e, as vezes, 0s proprios
colegas de sala.

Tal cenario me levou a outros questionamentos: com quais metodologias
trabalhar e como usa-las? Como trabalhar com linguagens artisticas ampliando
e diversificando aquelas que eu vivenciei durante minha formagao académica?
As duvidas se avolumaram, principalmente a partir do momento em que eu sai
da Universidade, pois, assim que comecei minha atuagdo como professora,
percebi que ndo estava conseguindo colocar em pratica a metodologia dos
jogos teatrais a partir da concepgéo de Viola Spolin e dos exercicios e jogos de
Augusto Boal.

A escolha por esses autores, durante o inicio de minha pratica, deu-se
em razao de minha compreensao de que a improvisagao e a espontaneidade
presentes nesses dois sistemas de aprendizagem, fundamentados no Iudico,
eram condizentes com aquilo que eu desejava. Ou seja, possibilitar na escola,
por alguns minutos, momentos de autonomia e jogo nas coisas mais simples
aos alunos: se sentarem como e onde desejassem ou a possibilidade que
falassem um pouco mais alto, enfim, uma aula diferente do que normalmente
ocorre na rotina escolar.

Nessa reflexdo reforco o que talvez seja o mais importante e a mola
propulsora deste trabalho: colocar em foco momentos da minha pratica
docente. Sou apenas uma transmissora de conhecimento ou busco conhecer o
que o aluno sabe sobre um determinado assunto. Tenho a preocupacéao de

compreender o porqué de uma tarefa n&o realizada? Como ir encontrando de
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certa maneira caminhos para interceder sobre a bagagem trazida pelo aluno e
o conteudo que irei trabalhar naquele dia? Em quais momentos estou
reduzindo a minha pratica a uma transferéncia do conhecimento e em quais
construo conhecimento em parceria com eles, valorizando a sua bagagem
histérico-cultural?

Assim, é em busca dessas respostas que esta pesquisa esta se
pautando, ao realizar uma reflexdo sobre o processo de docéncia que tenho
vivido na educagdo basica, da importancia do ensino das artes e,
principalmente, do teatro em sala de aula. Para tal vou deter o meu olhar sobre
uma das turmas com que trabalho no Ensino Fundamental com inicio no ano
de 2013, quando os alunos estavam na quinta série.

A escolha de alguns dos autores citados nesta pesquisa considerou
também algumas leituras realizadas antes de iniciar o mestrado profissional:
textos relacionados ao ensino-aprendizagem, a funcdo do inspetor e
supervisor, alguns livros didaticos, etc. Desde o fim da minha graduacgao, fiquei
afastada da Universidade e me entreguei a pratica pedagdgica.

A partir de uma visita a biblioteca de uma das escolas onde trabalho,
conheci o livro “Arte na escola: como estimular um olhar curioso e investigativo
nos alunos dos anos finais do ensino fundamental’, de Carlos Augusto Cabral
Arouca. Apesar de ser um livro didatico e seu uso em trabalhos académicos
n&o ser comum, considerei interessante dialogar com ele aqui, uma vez que o
autor me elucidou duvidas sobre a disciplina arte e como trabalha-la em sala.
Com a leitura desse livro, minha curiosidade sobre a forma como trabalho se
tornou cada vez mais evidente.

Arouca (2012) afirma, de maneira facil, que o professor de arte deve
saber articular, de maneira pratica, o curriculo formal com a realidade do aluno,
buscando, assim, abrir caminhos, para que o0s alunos construam olhares
estéticos sem se prenderem ao espacgo escolar e ao que ele chama de “cultura
erudita’, mas que consigam, sobretudo, observar, de maneira critica, a
comunidade onde vivem e a partir dela criar e refletir. Dentro dessa
perspectiva, pude perceber que uma aula de arte pode ser mediada e reflexiva,

e ndo apenas cdpia, seja de textos, seja de obras.
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Assim como Arouca (2012), faco também algumas referéncias aos
documentos PCNs' Arte e CBC que, por sua vez, foram muito Uteis como
bussola na minha caminhada dentro da sala de aula. O PCN foi por mim
estudado na graduacéo, e voltei a ele apds minha volta a Uberlandia, pela
diferenca do sistema de ensino entre os Estados principalmente, para repensar
meu plano de curso e, também, por ser um documento oficial e possuir uma
linguagem mais voltada para a sala de aula, assim como o livro didatico como
citado anteriormente.

Este trabalho constitui-se como uma reflexdo sobre uma pratica docente
permeada de conquistas e desafios que busca responder a questdo. como
ensinar teatro em sala de aula? Essa pesquisa tem como objetivos especificos:
compreender a diferenca entre professor e mediador; analisar a receptividade e
identificacdo do aluno com a linguagem teatral a partir do conhecimento prévio
sobre a arte de representar e discernir 0 momento em que sou mediadora e/ou
professora. Usarei relatos escritos pelos proprios alunos em alguns momentos
do texto para compreender, a visao dos alunos sobre as minhas aulas.

Questionar o que os alunos pensam, sabem, conhecem e entendem
sobre arte tem sido o ponto de partida utilizado por mim, com as turmas todo
comego de ano: faco as perguntas com o intuito de entender e conhecer
melhor 0 aluno com o qual irei trabalhar. Acredito que o aluno ja possui uma
bagagem de conhecimentos originados de outras experiéncias, artisticas ou
ndo, e comegar O processo ensino-aprendizagem a partir desse
reconhecimento, da liberdade de criacdo e de expressdo, acrescentando
perspectivas diferentes, parece-me relevante, assim como o compartilhar e
expressar-se diante de um grupo maior, sem o medo de explorar e expor suas
ideias.

Porém, ao entrar na escola como professora, esbarrei em uma
realidade bem diferente: a polivaléncia do ensino da arte na sala de aula, que
infelizmente € enfrentada por varios professores de arte, que tem que trabalhar
com quatro linguagens artisticas: teatro, musica, danca e artes visuais. Além

disso, salas lotadas e, de acordo com a minha percep¢éo no primeiro encontro

! Parametros Curriculares Nacionais, Documento que regulamenta o ensino das disciplinas do
curriculo escolar no territério nacional e, no caso do PCN arte abrange o ensino de quatro
linguagens artisticas: danca, musica, artes visuais e teatro.
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em sala de aula, notei os alunos pouco interessados na aprendizagem de arte,
pensando serem essas aulas apenas espac¢o para reprodugdes de obras ou de
confeccdo de pinturas. Esse fato ocorre possivelmente pela formagdo de
alguns profissionais da area de artes visuais e que vao para a escola. Nao que
essas atividades n&o sejam relevantes; 0 que destaco é a restricdo da
concepgao da arte a uma so6 linguagem, como as artes visuais.

Antes de comecar a pensar a arte como conteudo curricular, vale lembrar
que ela acompanha o ser humano desde os tempos da caverna, cujo marco
inicial € a arte rupestre. O primeiro homem a fazer um desenho na caverna se
utilizou da técnica de pintura como forma de se comunicar com outros homens
sobre as condi¢des locais para a caga e para a pesca e, mais do que Isso, ele
simbolizou suas experiéncias.

Segundo Novoa (1991), a profisséo de professor sofreu e sofre alteragdes
desde o periodo jesuita e houve duvidas em substituir o corpo docente religioso
por um corpo docente laico, sendo que a docéncia era secundaria na vida dos
jesuitas. Ja no inicio do século XVIII, havia um grupo que encarava a fungéo de
ensinar como unica ocupacgéo, a partir do que foram instaurados pelo Estado
alguns critérios de selec¢do, retirando os docentes das esferas locais, ganhando
com isso a licenca para se tornar capaz de atuar no ensino (NOVOA, 1991, p.
25).

Dar aulas passa a ser, entdo, profisséo, porém os professores deveriam
seguir os principios sociopoliticos do Estado. A partir da segunda metade do
século XIX, o professorado passa a ser exercido também pela mulher, o que
cria um dilema entre a figura feminina e a masculina. Ao longo do tempo a
funcdo sofreu com altos e baixos, o que Nbévoa (1991) chama de
“desprofissionalizagdo”, que acontece por varios motivos, dentre os quais a
desmotivacdo pessoal, o sentimento de desconfianca em relagdo a sua
competéncia profissional e a desvalorizagdo do trabalho do docente.

Para No6voa,

A relagdo dos professores ao saber, constitui um dos capitulos
principais da histéria da profissdo docente: os professores séo
portadores (e produtores) de um saber préprio ou sdo apenas
transmissores (e reprodutores) de um saber alheio? (NOVOA, 1991,
p. 27).
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Essa afirmacéo de Névoa vem ao encontro do pensamento de Ranciére
(2011) quando este percebe que seus alunos conseguem resolver algumas
situacdes sem a ajuda do professor. O autor questiona até que ponto a fungéo
do professor € importante: sera que uma crianca é capaz de aprender as licbes
de um livro sozinha em casa ao lado dos pais? Como o pai vai saber se a

criangca realmente aprendeu? De acordo com Ranciére:

O segredo do mestre é saber reconhecer a distancia entre matérias,
ensinadas e o sujeito a instruir, a distdncia também entre 0 aprender
e o compreender. O explicador é aquele que impbde e abole a
distancia que desdobra e que a reabsorve no seio de sua palavra.
(RANCIERE, 2011, p. 22).

Uma das concepg¢des docentes que acompanhou por muitas décadas a
funcdo do professor €, com certeza, acompanha até os dias de hoje. Ha alguns
profissionais que, infelizmente, se sentem donos do saber total, lecionam como
se 0s alunos fossem um papel em branco, atitude que pode se dar em alguns
casos ao meu ver por causa da desmotivacao de ensinar, além, das condi¢des
algumas vezes precarias de trabalho, baixos salarios, etc...

No que diz respeito ao Brasil, acompanho o pensamento de Ardo
Paranagua (2000) que relata que a presenca dos jesuitas, em 1549, deu inicio
a um processo informal de ensino de artes caracterizado por oficinas de
artesBes, cujo objetivo era catequizar os povos da terra nova utilizando como
um dos instrumentos o ensino de técnicas artisticas. No ensino, predominava
basicamente o exercicio formal da producao de figuras, do retrato, da copia de
estamparias, obedecendo a um conjunto de regras rigidas.

O teatro era utilizado apenas como mais uma das ferramentas de ensino
religioso dos jesuitas, que traziam a tona o conceito de céu e inferno, bem e
mal, sem, contudo, ter um carater formal e sem ter a importancia das técnicas
de artesanato por eles utilizadas. Assim como ocorre em alguns contextos nos
dias de hoje, as atividades teatrais e de dancga s6 tinham maior relevancia em
datas comemorativas, tendo como finalidade Unica a apresentacao.

A partir dos anos 70 e 80 do século XX, professores passam a ser
ssimilar superficialmente outras areas de conhecimentos diferentes de sua area

de atuagdo, havendo com isto uma diminuicdo consideravel referente as
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especificidades de cada uma das manifestacdes artisticas. Observamos esse
fato no texto do PCNs:

A introducdo da Educacdo Artistica no curriculo escolar foi um
avanco, principalmente se se considerar que houve um entendimento
em relacdo a arte na formacdo dos individuos, seguindo os ditames
de um pensamento renovador. No entanto, o resultado dessa
proposicdo foi contraditério e paradoxal. Muitos professores nao
estavam habilitados e, menos ainda preparados para o dominio de
varias linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto das
atividades artisticas (Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes
Cénicas). (PCN, 1997, p. 28).

O PCN ainda destaca que esta formacgé&o ocorria através de cursos de
curta duracao, cuja funcdo era seguir os documentos oficiais e alguns livros
didaticos. Estes destinados a formacdo do docente que foram abertos para
atender ao estabelecido e ndo estavam totalmente preparados para essa
formacéo.

De acordo com Santana (2000), foi apenas a partir da década de 1980
que surgiram varios cursos superiores voltadas para o ensino do teatro, mas
ainda nenhum voltado diretamente para a licenciatura, possuindo em sua grade
curricular disciplinas como literaturas e lingua estrangeira. Esse quadro
somente sofreu alteracdo a partir da década de 1990 em algumas
universidades brasileiras.

A partir do advento dos novos cursos de graduagdo, houve o
desenvolvimento também da pds-graduacdo na area de Pedagogia do Teatro.
Muitos pesquisadores tém se destacado com suas préprias investigacbes e
também na orientacdo de pesquisas que tem como tema a aprendizagem em
teatro em contextos diversos. Um exemplo é a professora Dra. Ingrid Dormien
Koudela?, tradutora de obras de Viola Spolin, como o livro Improvisagdo para o
teatro, entre outros. Essa pesquisadora também se debrugou sobre obras do
dramaturgo alemao Heiner Mlller e as pecgas didaticas de Bertold Brecht.
Igualmente relevante tém sido as investiga¢des de Dra. Maria Lucia de Souza
Barros Pupo®, com articulagbes entre jogo e texto e, mais recentemente,
reflexdes envolvendo politicas publicas e praticas teatrais. Li a sua obra mais

recente, “Para alimentar o desejo pelo teatro”, que é uma coleténea de varios

2 professora pela Universidade de Sdo Paulo (USP).
3 Professora titular da Universidade de S30 Paulo.
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artigos escritos pela autora. Chamou-me muito a atenc&o dois desses textos, o
primeiro deles é “Por uma arte do espectador’, no qual a autora faz uma
analise de duas obras de Ranciere, cujas discussdes sobre o papel do
professor e da recepc¢ao teatral sdo estimulantes para que eu pense a minha
trajetoria como mediadora (ou nao) junto as minhas aulas. O segundo € o
artigo Na Berlinda, a mediagédo artistica, na qual a autora fala sobre a mediagéo
cultural e destaca o trabalho de uma instituicdo francesa que nos estimula a
refletir mais sobre a realidade brasileira nesse campo.

Além dessas duas pesquisadoras, cito também as professoras Dra.
Carmela Soares* e a Dra. Paulina Caon® que se debrugam diretamente sobre
esse tema do teatro na escola, estas duas autoras foram apresentadas a mim
durante o curso de mestrado e também me orientaram sobre o trabalho teatral
no ambito escolar de maneira significativa. Carmela Soares que, através do
seu trabalho, mostra a importancia do jogo teatral na sala de aula e como ele
pode ser desenvolvido independente das suas dificuldades espaciais. Soares
(2009) parte do principio do jogo teatral, da necessidade do olhar e do espaco
procurando entender a importancia deles no processo ensino-aprendizagem do
teatro.

Em seu livro “Pedagogia do jogo teatral: uma poética do efémero”, por
exemplo, Soares relata sua experiéncia em sala de aula, em uma escola
municipal do estado do Rio de Janeiro, com turmas de 5° a 8° séries do ensino
fundamental e com uma carga horaria de um ou dois horarios de cinquenta
minutos, o que € uma realidade das escolas de ensino regular no Brasil.

A partir da leitura de Soares, pude perceber que minhas dificuldades, os
problemas, anseios e barreiras enfrentados por mim em sala de aula n&o é
algo solitario, porém, ha maneiras de soluciona-los. Percebi que n&o ha
necessidade de me preocupar em n&o terminar o trabalho, que ele pode se
encerrar com o bater do sinal, sem que com isso a aula tenha sido perdida, por

n&o dar tempo de todos se apresentarem.

4 Possui mestrado em Teatro pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2003)..
Atualmente é doutora em Artes Cénicas - UNIRIO

S Docente da Universidade Federal de Uberlandia
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Destaco também, Paulina Caon, que nos mostra o corpo e o teatro no
espaco escolar por meio de sua pesquisa “Desvelando corpos na escola —
experiéncias corporais € estéticas no convivio com criangas e adolescentes e
professores” — na qual ela traz uma reflexdo sobre seu trabalho de campo
realizado em duas escolas de Uberlandia, MG. O foco de sua pesquisa foram
as experiéncias corporais dos alunos e professores, tanto no que diz respeito
ao fazer teatral quanto aos “gestos cotidianos do contexto escolar” (CAON,
2015).

A escola enquanto cenario esta mais uma vez presente no trabalho de
Caon, numa é&tica bem especifica, pois a pesquisadora tem como foco a
corporeidade daqueles que estdo presentes no espaco escolar. O trabalho de
Caon néo esta diretamente ligado ao meu, pois eu reflito sobre minha pratica,
porém, me auxiliou no que diz respeito ao teatro na escola, seu
desenvolvimento e como foi inserido no dia a dia do espago escolar, a
pesquisadora citada tem o foco na corporeidade.

O teatro como completo da arte nas escolas de ensino basico regular sé
foi inserida a partir de mudangas oriundas do século XX, e ndo possui a
pretensdo em formar atores, mas sim em proporcionar aos alunos do ensino
regular o desenvolvimento dos processos afetivos, cognitivos e psicomotores.

O ato de dramatizar situagdes é inerente ao ser humano. Percebemos
isso a partir da nossa infancia, pois quando criangas imitamos os adultos. Tal
imitacdo se da de maneira espontanea, porém, ao passar dos anos esse jogo
deixa de ser espontaneo para se tornar um jogo cheio de regras, se adaptando
assim a diversas situacdes cotidianas.

De acordo com os PCNs observamos que o teatro, € uma linguagem
relevante da disciplina Arte, pois “(...) o teatro tem a funcd&o t&do importante
quanto a do conhecimento no processo de ensino-aprendizagem(...) (pag.19).
A pratica teatral em sala de aula estimula também a coletividade, demostrando
aos alunos que tanto no jogo teatral quanto em algumas situagdes cotidianas
contribui para se alcancar um objetivo de maneira individualizada a consciéncia
social.

Por mais que as diretrizes apontadas nos Parémetros Curriculares
Nacional (PCNs) Arte e nos Conteudos Basicos Curriculares (CBCs/2005) no

Estado de Minas Gerais preconizem um processo que envolve as quatro
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linguagens artisticas, ainda ha a realidade da escola em que a maioria dos
profissionais de arte que vao para a sala possui formacdo em Artes Visuais.

Dessa maneira, os alunos e a propria instituicdo escolar estdo
acostumados com atividades visuais, 0 que dificulta um pouco a aceitagédo do
trabalho dos professores das outras linguagens artisticas. Esse fator pode
explicar em partes o desinteresse dos alunos pela aula de arte, pois ao entrar
na sala e questionar quem gosta da disciplina arte ou até mesmo a defini¢do do
termo arte a maioria das respostas gira em torno de: “arte € desenhar”, ou “néo
gosto de arte por que ndo sei desenhar’

Ao chegar na escola onde a presente pesquisa foi realizada tive a
impressao que assim como ocorria na época em que eu era a aluna do ensino
fundamental, o horario destinado & aula de Artes continuava sendo um
momento em que se podia conversar e brincar a vontade, sem correr o risco de
ser repreendido, esse fato a principio ocorreu por todas as propostas que eu
lancava em sala de aula. Ou elas ndo eram bem recebidas, ou quando ia
explicar algo, havia conversa. Nas vezes em que havia silencio para a
explicacdo do conteudo, os alunos ndo se importavam em terminar o0 que havia
sido proposto.

Diante desse cenario, apresentar novas concepg¢des sobre a arte foi meu
desafio no primeiro ano de docéncia nessa escola. Porém, naquele momento, a
metodologia dos jogos teatrais me parecia algo totalmente inviavel, pois eu
ainda n&o tinha tido contato com trabalhos como 0s que mencionei acima,
relacionados ao ensino do teatro na escola, ou trabalhos que haviam, por
exemplo a perspectiva de Spolin dentro da sala de aula como € o caso de
Soares (2009) ou mesmo pensado na relagdo da corporeidade como
significativa dentro do espacgo escola, em conformidade com o de Caon (2015).
A Unica justificativa que me ocorria até entdo para explicar o fato de eu nao
conseguir seguir com uma pratica com 0s jogos era que a realidade que eu
estava experimentando como docente diferencia-se da anterior, durante 0 meu
estagio, ainda no curso universitario conduzindo oficinas com 15 alunos, que
iam no contra turno, para as aulas para conhecer a pratica teatral. No meu
entender a experiéncia de trabalhar de uma maneira pratica com a turma do
estagio tinha sido possivel porque era com uma turma reduzida e com alunos

que saiam de suas residéncias no horario oposto ao que estudavam para
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participar de uma oficina por livre escolha, sem a obrigatoriedade de cursa-la,
indo de maneira prazerosa e de facil entrega ao trabalho. Isso em parte poderia
sim explicar a minha dificuldade na sala de aula como professora, mas claro,
embora outras variaveis também poderiam ser consideradas.

Nao afasto a importancia “do querer’ aprender como relevante porque
tenho na memoria o periodo em que trabalhei no estado de Séo Paulo; e que
foi bem mais tranquilo trabalhar a linguagem teatral em sala de aula. Considero
que a metade da turma fazia por vontade, pelo prazer e a outra metade pelo
medo de uma reprovacdo na minha disciplina, pois até o ano de 2012, quando
vim embora para Minas a disciplina artes era de um valor igual as demais,
podendo o aluno que nao fizesse as atividades ser reprovado.

Nao que a opc¢édo com o texto tedrico, criagdo de cenarios e figurinos
quando cheguei para trabalhar em Minas nao tenham me ajudado a investir na
linguagem ao contrario, essa experiéncia me ajudou a desmistificar, naquele
contexto, uma visdo bastante recorrente na escola basica: a de que a atividade
teatral apenas € pegar um texto, decorar e apresentar algo de qualquer
maneira. Percebo que essa visédo é disseminada, porque professores de outras
disciplinas costumam entregar um texto aos alunos e pedir para o decorarem.
Em seguida, sem uma proposta mais sistematizada, eles vao para o palco se
apresentar. O resultado desse tipo de dinamica é muitas vezes realizadas de
forma mecéanica e pouco reflexiva.

Acredito ser essa realidade que alimentou 0 meu desejo de contribuir
com os estudantes no sentido de despertar neles 0 gosto pela disciplina arte.
Mas, por outro lado, como levar adiante esse desafio, se eu estava vivendo o
impasse de nao considerar 0s jogos teatrais como possiveis? Naquele
momento, eu me encontrava bastante insegura em relacdo a utilizacdo da
atividade teatral em sala de aula.

Essa experiéncia, que inaugurou a minha pratica como docente,
aconteceu na cidade de Porto Feliz-SP, em 2009, quando me vi tendo que
trabalhar simultaneamente com musica, danca, teatro e artes visuais. Tive
como apoio apenas um material didatico adotado pelo municipio, cuja utilizacéo
era cobrada com rigor, composto por uma apostila com as quatro linguagens
artisticas: dancga, musica, teatro e artes visuais. Continha uma teoria muito

simples e sem aprofundamentos e algumas atividades, que considero
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insuficientes. Esse material, utilizado no municipio por aproximadamente quatro
anos, era fornecida por um colégio da rede privada de ensino na cidade de
Ribeirdo Preto-SP.

Através de pesquisas e da leitura desse material didatico, percebi que o
caminho mais seguro, naquele momento, era buscar priorizar a teoria,
encontrada através de pesquisas realizadas em sites (Nova Escola, Wikipédia,
e outros sugeridos no proprio material didatico) sobre cada uma das quatro
linguagens para o trabalho com os alunos. Mas somente a teoria iria ajuda-los
a ter outra visdo sobre aulas de arte? Como aliar a teoria a pratica? Seria hora
de experimentar os jogos teatrais? Ainda ndo me sentia preparada, pois
acreditava que eles seriam uma metodologia apenas para o teatro e n&do me
parecia possivel inseri-los em praticas voltadas para as artes visuais, danca e
musica.

Trabalhei, entdo, no meu primeiro ano, conduzindo sistematicamente
duas a trés aulas tedricas e, logo em seguida, uma aula pratica, que consistia
em reproducao de algumas obras, apreciagdo de musicas, desenvolvimento de
percussao corporal, videos de danga e criacdo de coreografias pelos préprios
alunos.

E a partir da pergunta “O que € arte? 7, feita aos alunos todo inicio de
ano busquei com que eles compreendessem que toda forma de expressédo de
sentimentos poderia estar inserida nesse conceito, independentemente da
linguagem, pois através de uma pintura, de uma escultura, de uma musica,
expressamos sentimentos de amor, respeito, dedicacdo. Essa definicdo me
acompanhou e acompanha até hoje: arte é expressdo de sentimentos, que se
manifesta de diversas maneiras, através da musica, danga, teatro, escultura,
pintura, literatura, artes visuais e cinema. E € a partir dai que contribuo para
que o0s alunos percebam e mergulhem, com um pouco mais de curiosidade e
desejo, no universo da arte.

Foi a partir da leitura de Bosi, Boal, Spolin, Soares, entre outros, que
pude perceber diferentes acep¢des da palavra arte para compartilhar com os
alunos. Procuro mostrar que a disciplina arte esta intimamente ligada no nosso
cotidiano, pois estamos sempre a ouvir uma musica, ler um livro, assistindo a
uma novela ou filme por exemplo, em contato com a arte. E € nesse momento

que os alunos se admiram ao saber que a arte ndo € apenas a releitura de
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obras ou trabalhos para exposicdo escolar. Busco através das minhas aulas
despertar a autonomia neles, de maneira que eles comecem a dialogar mais
com 0s colegas sobre 0 que pensam, que busquem a opiniao deles ao montar
uma cena e ndo a do docente, etc.

Quando surgiu a oportunidade de cursar o mestrado profissional, percebi
que poderia fazer uma investigacdo buscando entender como venho me
transformando, constantemente, enquanto professora ao longo dos anos. Ao
iniciar o trabalho docente, como imagino acontecer com outros profissionais,
parti de um ideal: por em pratica 0 que aprendi na academia, fazendo
atividades interessantes com os alunos em sala de aula, almejando resultados
fabulosos. Mas contando meu tempo de docéncia até chegar ao mestrado, com
a convivéncia com os alunos no dia- a- dia, fui percebendo um sistema
educacional que, de um lado, em muitos momentos, tirou um pouco da minha
liberdade de criac&o e dos alunos, mas, por outro, me fez repensar que tipo de
professora tenho sido: uma professora autoritaria, criativa, inquieta?

Tenho vivido esse processo, na maioria das vezes, como algo doloroso,
pois, como mencionei anteriormente, ao sair da licenciatura as ideias estavam
afloradas, havia vontade de fazer o novo, de buscar alternativas, mas assim
que entrei na sala de aula a realidade foi outra.

Nao que inexistam referéncias para nortear os professores a partir do
seu contexto e a considerar o ponto de vista dos estudantes (0os mencionados
PCNs, por exemplo, defendem o ensino da arte de acordo com os modos de
aprendizagem do aluno, ou seja, n&o isolar a escola da formagédo social e, ao
mesmo tempo, garantir a liberdade de imaginar e edificar propostas artisticas
pessoais ou grupais). Nessa concep¢do, o aluno aprende com prazer a
investigar e a compartilhar sua aprendizagem com colegas e outras pessoas,
relacionar o que aprende na escola com 0 que se passa ha vida social de sua
comunidade e de outras.

Mas antes de me deter sobre minha atuacdo como professora tendo
uma turma como recorte nos ultimos dois anos, vou retomar varios momentos
da minha formacdo e da minha atuacdo como docente no decorrer deste
trabalho, porque acredito, como Novoa (1991), que “o se fazer professor” vai se
constituindo com o tempo, enfrentando a inseguranca, a insatisfacdo com a

remuneracao, etc.
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A seguir apresento como organizei o texto para compartilhar a pesquisa.
No primeiro capitulo, A constituicdo do ser professor: formagdo pessoal,
académica e profissional, discorro sobre minha trajetéria enquanto docente e
minhas dificuldades para trabalhar com o teatro na escola de ensino regular.
Apresento 0s cursos de especializacdo em arte educagado, inspegao e
supervisdo escolar e como esse momento de formagdo também foi
gradativamente contribuindo para o meu trabalho de conduc¢édo de aulas de arte
na Escola Basica.

No segundo capitulo, A importancia do outro no processo de ensino-
aprendizagem, busco alguns elementos tedricos a partir dos quais procuro
tatear respostas a duvidas que surgiram durante a pesquisa e podem ser
consideradas seu eixo reflexivo: aspectos pertinentes ao termo mediacéo;
questdes sobre o que € ser um mediador, a definicdo do termo mediacao para
os dois autores, referéncias para o trabalho de Vygotsky e Feuerstein. A
proximidade das concepg¢des dos autores serviu como base para compreender
melhor o termo pesquisado, porém sem esgotar a definicdo de mediacdo em
sala de aula enquanto concepc¢éo de ensino. A proposta do capitulo € apenas
responder essas questbes, sem pretensbes de aprofundamento no
pensamento dos autores.

No terceiro capitulo “Um processo de aprendizagem de teatro em foco”
apresento meu local de trabalho e, dentro do recorte escolhido para reflexao, o
processo vivido com a turma que busco analisar. Para tanto, faco a
contextualizagdo sucinta dos jogos teatrais como das referéncias utilizadas
para trabalhar com os eles e para que se compreenda a abordagem que optei
em meu processo como docente. Trago também, nesse capitulo a voz dos
alunos e suas trajetérias, apresentadas aqui através dos relatérios feitos por
eles, nessas anotacdes dos alunos observei a maneira como eles veem minhas
aulas de arte, as mudangas em seus comportamentos durante o periodo de
dois anos de realizacdo da pesquisa, bem como a relacionar seus conceitos
com a minha pratica docente.

Nas Consideragbes Finais, apresento uma reflexdo sobre a pesquisa
realizada considerando as minhas aulas e todo 0 meu processo dentro da sala
de aula durante esses anos de docéncia, no qual me percebi ser as duas

coisas. Finalizo com uma conclusao geral do meu processo enquanto docente,
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que acredito n&o ter fim com esta pesquisa. Ao contrario, a partir dela estarei

iniciando um novo caminho.
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CAPITULO | — A CONSTITUIGAO DO SER PROFESSOR (FORMAGAO PESSOAL,
ACADEMICA E PROFISSIONAL)

1.1. Minha infancia e a relagdo com o ser docente

Filha unica, fui uma menina que sempre gostou de ler. Tinha como
companhia para brincadeiras, na maioria das vezes, apenas minhas bonecas.
Como toda crianga, sempre gostei muito do fazer de conta. E, nesses
momentos, claro, eu podia ser tudo: m&e, modelo, fada, apresentadora de
programa infantil, enfim, realmente a imaginacdo n&o tinha freios. Cresci e
comecei a frequentar a escola. Logo fiquei admirada com aquele lugar t&o
grande, cheio de gente da minha idade e mulheres que iam para a sala me
ensinar a desenhar e a colorir.

Chegava em casa e, imitava aquelas mulheres que, ndo sei como,
conseguiam fazer a gente desenhar simbolos e entendé-los. Descobri que elas
se chamavam professoras. Em uma das comemora¢des do Dia das Criangas,
meu presente foi um quadro com um monte de giz. Que alegria! la para a
escola e aprendia varias coisas. Ao chegar em casa era a vez das minhas
bonecas aprenderem. Isso me ajudou a reforcar minhas aprendizagens a
respeito dos conteudos aprendidos em sala, pois eram raros os dias em que eu
nao dava aula para as minhas bonecas. O tempo foi passando e a admiragéo
pela arte de ensinar foi ficando cada dia mais forte. Toda vez que me
perguntavam O que queria ser quando crescesse, a resposta era imediata:
professora.

Como era maravilhoso vé-las ensinando, sempre com o0s bragos cheios
de papeis, bolsa pesada e conhecimento para passar. Naquele momento, para
mim, a funcdo do professor era passar 0 conhecimento, pois era o detentor
total do saber. Essa concepc¢éao foi mantida por muito tempo, pois acreditava
que sem um mestre n&o seria capaz de haver aprendizado.

Mas hoje, como docente ja ndo possuo mais essa visdo, pois 0 aluno
nao € um ser sem conhecimento prévio, como uma folha em branco, ele traz
consigo experiéncias que podem e devem ser compartilhadas com o docente, e
com todos que o cerca. Alguns autores me inspiraram a assumir essa postura,
entre eles Paulo Freire (1996) e Ranciére (2011, 2012).
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Paulo Freire (1996) acredita que € necessario que o docente reconheca
que, antes de mais nada devera se assumir como sujeito, que o ato de ensinar
nao € somente transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua
produgcéo e construgdo deste. O professor deve, o tempo todo, estimular a
capacidade critica do aluno €, para isso, deve ser criativo, inquieto e curioso.
Freire (1996) acredita, ainda, que ensinar esta ligado ao respeito sobre o que
os educandos trazem, buscando aliar esse conhecimento aos conteudos
basicos.

Ja Ranciére (2011) questiona a concepgao do professor como detentor
unico do saber. Apresenta o exemplo do professor Jacotot, que se vé
preocupado quando recebe a missdo de ensinar uma lingua desconhecida a
seus alunos. Ele também n&o domina o idioma a ser ensinado e resolve utilizar
uma edicdo bilingue de um texto como instrumento de trabalho. Por meio
dessa estratégia, verifica que os alunos, a partir da tradugdo, conseguiram
realizar sem a ajuda do mestre a tarefa por ele solicitada: “Todos 0os homens
seriam, pois, virtualmente capazes de compreender que outros haviam feito e
compreendido” (RANCIERE, 2011.p.19). Assim, n&o houve a necessidade de o
professor ser o "tradutor" ou "explicador", mas o proprio texto e o debrugar-se
sobre ele foi o ponto de partida para o processo de aprendizagem da nova

lingua.

1.2. A escolha da docéncia como profissao

Acredito que minha escolha pela profisséo se deu inicialmente por meio
de um conjunto de encantos, de observacdo. Por incrivel que paregca, em
minha trajetéria académica a disciplina na qual eu tinha mais dificuldade e/ou
falta de interesse era Educacao Artistica®.

Ja no antigo colegial (e atual ensino médio), as vésperas de prestar
vestibular, ndo pensei duas vezes: prestei para matematica. Porém, apos dois
vestibulares frustrados, resolvi testar a area de artes, que até entdo era um
campo sem muitos atrativos, para mim, mas que esta intimamente ligado ao

ser humano. Fui me preparar para a prova de habilidade especifica, que é uma

6 Até a LDB 9394/96 era assim que a area de Arte era intitulada (Educacio Artistica).
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das provas exigidas pelos cursos de Arte da Universidade Federal de
Uberléndia, e na época em que fiz consistia em quatro etapas: uma prova
tedrica, uma entrevista, um trabalho coletivo de improvisacéo e a apresentacéo
de uma pequena cena. Para minha surpresa fui considerada habilitada. Com o
decorrer da graduacdo me apaixonei tanto pelo curso em si quanto pelas
descobertas que ele me proporcionou enquanto pessoa.

Descobri, que a arte € muito além de uma diversdo, de uma distracdo e
que seu ensino na escola possibilita ao aluno uma visao critica do mundo, de
maneira a permitir que ele consiga falar abertamente sobre seus pensamentos
e expor seus sentimentos. O curso na UFU foi fundado no ano de 1994 —
inicialmente era apenas licenciatura em Artes Cénicas também. Apds sua
reformulacdo no ano de 2005, o curso passou a ter também a graduacdo em
Teatro cujo um dos objetivos € a formacdo de profissionais que, por meio de
uma fundamentacéo tedrica e pratica, possam trabalhar o carater pedagogico
implicito ao teatro. Em 2003, ano em que entrei na graduacdo, o curso contava
apenas com quatro disciplinas voltadas a Pratica de Ensino, cada uma com
carga horaria de 60 horas.

Durante a minha Primeira Pratica de ensino, fiz observacdo de uma
montagem realizada com alunos do 6° ano em uma escola municipal na cidade
de Uberlandia. Ja nas trés ultimas fases, durante os estagios 2 a 4, trabalhei
em carater de oficina, em uma escola municipal com a utilizacdo de jogos
teatrais, baseados em Viola Spolin e Augusto Boal. Por meio dessa
metodologia aprendida e vivenciada na propria graduacdo, eu me senti a
vontade para trabalhar com os alunos do meu estagio. Assim, em um ano e
meio de estagio, nesse segundo momento eu me sentia amparada pelos meus

professores, tirava duvidas e me sentia “preparada” para a vida profissional.

1.3. Os primeiros anos de docéncia no Ensino de Arte (2009-2013)

Em 2009-2010, momento em que ja estava como docente de Artes na
educacdo Basica, cursei também uma especializagdo em Arte Educacgao, que
me ajudou muito nessa trajetdria profissional. Foram acrescentadas novas
ideias, conteudos e técnicas que contribuiram para minha formacdo como

professora. A partir desta formacgao fui trabalhando com as trés linguagens
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artisticas: musica, artes visuais e teatro. Tive contato com propostas praticas
que poderiam ser realizadas com varias idades, no espaco da sala e no horario
de uma escola regular, sem movimentacdes bruscas ou até mesmo elevado
barulho de carteiras e vozes.

Percebi que, para o ensino de musica, ndo precisava de um instrumento
musical convencional, um violdo ou um piano, podendo utilizar como recurso
didatico poderia usar latinhas com areia ou o préprio corpo. Para o ensino de
teatro, area de minha formacéo inicial, poderia trabalhar com o recurso de
contacdo de historia, alongamentos e dindmicas em que um grupo de alunos
da sala pudesse participar de uma unica vez e, finalmente, no que diz respeito
as artes visuais, a analise de uma obra e seu contexto poderiam ser recursos
para o docente em arte, independente da sua formagao especifica.

Depois dos quatro anos em Porto Feliz/SP, mudei-me para Uberlandia,
onde iniciei minha atividade docente em uma escola municipal no final de 2012.
Ao chegar, ja senti certa dificuldade, pois as séries com as quais trabalharia
eram primeiro, terceiro, sexto e sétimo anos do ensino fundamental.

Até eu chegar a escola, 0 unico contato que os alunos tinham com a arte
era através das artes visuais: desenhos, colagem e escultura, por exemplo,
uma realidade que n&o € muito diferente de outras cidades ou outras escolas.

O trabalho com o corpo ocorria apenas nas aulas de educagéo fisica,
por meio dos jogos e atividades, de uma maneira mecanica, sendo o corpo
apenas um mero pedaco de carne condicionado a algumas posi¢cdes, sem um
aparente preparo corporal. Dessa maneira, os participantes ndo podiam,
mesmo que timidamente, entender o grupo muscular que estava sendo
trabalhado ou o sentido para determinada posigcado ocupada no jogo. Percebi
iISsO quando, ao sugerir atividades de alongamento e de expressao corporal,
corpos timidos e sem uma consciéncia clara se colocavam a disposicéo da
pratica.

A partir do momento em que eu trouxe o teatro para dentro da sala, senti
que estava interferindo negativamente na comodidade de alguns alunos, 0 que
0s assustou, pois, como ja mencionado anteriormente, o corpo era
movimentado e trabalhado apenas nas aulas de educacgao fisica e as aulas de
arte direcionadas para a reproduc¢édo de obras. Durante as aulas de teatro, o

corpo e diversas formas de explora-lo fizeram com que os cadernos, |apis,
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borracha e o cenario inicial com a sala organizada em fileiras desse espaco, se
misturassem aos corpos, com liberdade de criagcdo e expressao.

No inicio de 2013, deparei-me novamente com séries diversificadas para
as quais deveria ministrar aula: primeiro e sexto ano pela manha e quarto e
quinto a tarde. Com os alunos maiores foi mais facil trabalhar, porém n&o me
senti segura para iniciar a linguagem teatral, e tentar mudar o pensamento de
que as aulas de arte eram destinadas apenas a arte visual se tornou mais facil.
Assim como acontecera na minha época de estudante e na experiéncia anterior
com outra escola, os professores de arte que eram lembrados na vida das
criangcas eram os de artes visuais.

O ano terminou e eu iniciei outra pos-graduacado, dessa vez em uma
area do conhecimento bem diferente da minha formag&o: Supervisédo e
Inspecédo Escolar. Fui em busca de mais conhecimento e com vontade de
estudar mais.

O ano de 2014 se iniciou e, com ele, novas expectativas: alguns novos
alunos, alunos do ano anterior. O que sabiam e pensavam, comentavam e
entendiam sobre a arte? Foi como comegar uma jornada do zero, pois até
entdo me apoiava em linguagens artisticas diferentes da minha formacéo,
como a musica e as artes visuais. A partir desse ano busquei fazer diferente.
Sabia que nao seria facil. Sera que valeria a pena? Claro que valeu a pena,
pois um novo ano com alguns novos alunos, novos olhares foi uma nova
oportunidade de ensino-aprendizagem para todos, inclusive para mim, que
comecei a colocar em pratica a minha formacéo, pois nesse ano havia decidido
que o teatro seria a continuidade do meu trabalho. Como essas pessoas viam o
teatro? Conflitos, novas opinides, mas dessa vez me sentia mais preparada
para defender o ensino do teatro na escola.

Em consonancia com o que Cabral (2012) defende em seu livro didatico
“Arte na escola: como estimular um olhar curioso e investigativo nos alunos dos
anos finais do ensino fundamental’, acredito que o professor de arte,
independente da linguagem de formagao, deve proporcionar aulas nas quais o
conhecimento formal deve estar intimamente ligado a realidade cotidiana do
aluno, de maneira a despertar nele a vontade por estudar arte. Segundo esse
autor, a disciplina arte pode ajudar o aluno a refletir sobre si mesmo e o0 espaco

onde esta inserido, de maneira que as relagcbes e situacbes cotidianas se
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tornem significativas através da aula. Essa pesquisa esta em consonancia com

0s principios encontrados no PCN:

O teatro no processo de formacdo da crianca cumpre néo sé a funcéo
integradora, mas dé oportunidade para que ela se aproprie critica e
construtivamente dos conteudos sociais e culturais de sua
comunidade mediante troca com seus grupos. (PCN-ARTE, 1996, p.
84).

Percebia, entdo, que, através das aulas de teatro, o aluno poderia se
transportar para outras realidades, dizendo tudo o que tivesse vontade e,
principalmente, poderia ser e se colocar no lugar do outro, através de
improvisagbes com temas direcionados a sua realidade como, por exemplo, o
racismo, o preconceito, etc.

Mas para trabalhar, especificamente, o teatro eu me perguntava: como
introduzi-lo a um publico que possui como unica referéncia de trabalho de ator
a televisdo? Conforme ja mencionei anteriormente, a experiéncia especifica
que eu tivera com a aprendizagem em teatro com adolescentes tinha sido
durante o estagio supervisionado, numa situacao diferenciada da realizada em
sala de aula. Seria 0 momento ideal para retomar esse tipo de trabalho? Em
sala de aula seria inviavel a pratica com jogos em salas cheias € metade dos
alunos desinteressada? Isso seria realmente um empecilho para atividades
praticas?

Como apresentado aqui, ha trabalhos académicos como os de Soares
(2009) e Paulina Caon (2015) que se debrucam sobre a aprendizagem teatral
dentro do contexto escolar, porém naquele momento eu nao tinha
conhecimento desses trabalhos e senti-me insegura, pois 0 medo de fazer
bagunca e depois nao conseguir trazer os alunos de volta ao objetivo das
atividades, ou até mesmo em perder o foco da aula, me deixava angustiada.
Mesmo formada em teatro, ainda tinha o preconceito de leva-lo para a escola
de maneira pratica, pois 0s alunos viam a matéria como algo sem importancia e
eu n&o queria ser conivente com esse tipo de concepcao. Entdo, num primeiro
momento, a op¢ao que encontrei foi trabalhar textos escritos durante o primeiro
semestre.

Meu objetivo era sentir como eles reagiriam ao saber o conceito de
teatro, o porqué e como ele surgiu, para somente introduzir alguns jogos. A

teoria e a pratica, no meu ponto de vista, devem necessariamente andar juntas.
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Hoje compreendo que a op¢éo de iniciar com a teoria objetivou que os alunos
pudessem ndo apenas entender 0 que estavam vivenciando na pratica, mas
também explicar para outras pessoas, caso fossem indagados.

Acredito que conduzir jogos teatrais sem consciéncia e sem objetivos
concretos, seria apenas uma brincadeira em sala de aula. Agora, entender que
0 jogo teatral faz parte do processo de formagado do ator, que ele € um dos
caminhos utilizados para chegar a cena final por exemplo, ja permite ao aluno
entender que o0 que vira n&o € apenas uma brincadeira.

Eu concordo com Cabral (2012) quando afirma, em seu livro didatico,
sobre a importancia de se aliar o conhecimento tedrico ao pratico em uma aula

de artes que:

Um professor de Arte deve aliar conhecimentos praticos e teéricos de
sua area a abordagem pedagégica que favorecam o dialogo e a
reflexdo e reconhecer a cultura como um campo heterogéneo de
pesquisa e fonte de investigacdo. (AROUCA, 2012, p. 15).

A citacdo supracitada vem reafirmar o que eu acredito: a teoria e a
pratica devem andar juntas no que diz respeito a qualquer tipo de atividade
pratica, seja ela no campo das artes, das ciéncias exatas ou biomédicas, pois
nao € possivel obter 0 conhecimento do todo apenas com leituras e
fichamentos de textos, sem o contato com o objeto em si.

A sala de aula é um campo rico e diversificado, e a pratica artistica pode
obter varios sentidos, mesmo o professor buscando orientar a todos da mesma
maneira. E para ele tenha seguranga em seus ensinamentos artisticos, €
interessante que ele tenha o minimo de conhecimento.

Pensar, refletir e ensinar arte € algo dificil, porém n&o impossivel.
Praticar a arte e estimular sua pratica é algo prazeroso; perceber como cada
individuo a recebe e interpreta e busca relatar essas experiéncias € uma
pratica na qual ainda estou caminhando, pois a meu ver na arte ndo ha o certo
e o errado.

Pensando no cenario e na plateia existente no prédio da escola,
trabalhei com eles a principio a historia do teatro, a biografia de alguns
dramaturgos e atores. Verifiquei 0 que eles entendiam e conheciam sobre a
arte de atuar. Sendo que as formas mais citadas foram o cinema e a TV.

Discuti com eles sobre o respeito pelo outro e por si mesmo e a importancia em
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se ter responsabilidade com a entrega das atividades propostas. Frisei também
que quando féssemos apresentar um trabalho em sala, o tempo para a
apresentacao fosse respeitado e que tentassemos apresentar tudo no mesmo
dia.

Foi um trabalho duro, porém, até o meio do ano, a maioria dos alunos ja
conseguia ter uma postura diferente nas minhas aulas: se concentrando mais;
fazendo as atividades por prazer ou curiosidade; respeitando a docente e a
disciplina; ndo levando as atividades na brincadeira; fazendo todas as que
foram propostas; o respeito chegou ao ponto de que aqueles alunos que nao
achavam a atividade interessante ou simplesmente n&o queriam participar
ficavam quietos observando o que estava sendo feito ou apenas ficavam de
cabeca de baixa.

Sentia e ainda sinto a necessidade de mostrar aos alunos o quanto a
arte é importante em nosso dia a dia. Compreendo que se ela esta inserida no
curriculo escolar € porque possui uma funcdo e pode ajudar a melhorar a
apreensao dos outros conteudos, sob uma perspectiva interdisciplinar. A arte
colabora, por exemplo, com a lingua portuguesa através de textos que podem
ser utilizados como objeto de jogos de forma a aumentar a familiaridade dos
estudantes com o discurso escrito. Alguns autores como Jean Pierre Ryngaert
(2009) e Maria Lucia de Barros Pupo (2005) tem aproximado o texto escrito

com a dimens&o do jogo.

1.4. A pesquisa no mestrado profissional (2014-2016)

Outra fase da minha formacéo iniciou no segundo semestre de 2014, ao
entrar para o mestrado profissional na UFU. Mesmo fazendo a especializagéo
na pos-graduacao, eu estava me sentindo desatualizada, pois quando as aulas
comegaram € 0 assunto teatro e seu ensino comecaram a ser abordados, notei
minha pouca leitura sobre 0 assunto no decorrer desses anos de trabalho.

No ano de 2014, das trés turmas de sexto ano duas participaram de
maneira significativa das atividades propostas. Diante da participacdo de 90%
dos alunos, questionei se o fizeram por interesse ou se pela nota que atribuo
as atividades em parceria com colegas de outras disciplinas (que

disponibilizam para a minha de 1 a 2 pontos). Como na rede municipal de



31

ensino as disciplinas de Arte, Educacdo Fisica e Ensino Religioso n&o
possuem uma nota propria, bem como nenhum tipo de avaliacdo quantitativa,
ao perceber a qualidade dos trabalhos e a entrega dos alunos, sempre fecho
parceria com alguma disciplina para que os trabalhos sejam avaliados.

Esse fato me incomoda um pouco. Mesmo com uma visao
contemporanea sobre 0 ensino, na qual 0 que importa é o processo que o
aluno experiéncia em sala de aula, acredito que a avaliacido quantitativa &
importante ainda no processo escolar, pois de certa maneira faz com que os
alunos participem mais ativamente nas aulas e, em alguns casos, tenham até
mesmo uma vontade de experimentar as atividades para nao ficar sem nota.
Por outro lado, sem a avaliagdo o aluno simplesmente se recusa em um
primeiro momento, chegando a perder a oportunidade de experimentar na
pratica o conteudo adquirido na leitura de textos. Mas posso afirmar que a
participacao foi de 90%. Fim de mais um ano.

Um novo inicio de ano, agora com a certeza de ter a mesma turma, nao
mais no sexto ano, mas sim no sétimo do ensino fundamental. Com esse novo
ano emana a tentativa de sair do que era facil para mim: o trabalho com a
teoria e partir para a pratica. No ano anterior, as poucas improvisagdes feitas
em salas e jogos teatrais foram bem aceitos.

Como estava com alguns alunos do ano passado, 0 processo foi se
tornando mais tranquilo, pois os principios tedricos foram trabalhados. Entéo,
iniciei apenas com uma revisao para os alunos do sétimo ano. Percebi que eles
ao longo do ano, mudaram sua visao sobre o fazer teatral, deixando de ser
algo para poucos, para se tornar uma ferramenta mais ampliada e forte no

processo de ensino-aprendizagem:

Hoje na aula de artes, como sempre muito engracado. NOs
estdvamos falando do teatro que os alunos vao fazer. Acho minha
professora muito engracada e radical é muito bom trabalhar com ela,
pois ela é extrovertida e exigente. Parece que vai ser legal trabalhar
com o teatro, tipo, a gente que vai escolher a roupa, maquiagem e
penteado que vai usar no ator, estou contando os dias para fazer
teatro.”

7 Ludimylly L. Riza, sala 10, do dia 15/07/2014. Relatério escrito pela aluna.
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Conhecer a criacdo dos alunos, a confianga adquirida no prdprio
trabalho e nas apresentacbes feitas aos colegas € uma enorme satisfacdo,
assim como se deparar com o0s resultados das apresentacdes realizadas em
sala para mim. Esses alunos carregam para a propria vida essa conquista,
percebo isso ao conversar com 0s professores de outras disciplinas que dizem
0 quanto se tornaram mais seguros em apresentacdes de trabalhos.

Observo que os alunos comegaram a dar voz aos seus pensamentos e
opinides, sem medo de criticas, sendo autbnomos e donos da propria da
criacdo, percebendo que o teatro na escola é uma forma a mais de
comunicacdo e que, em nenhum momento, estdo sendo preparados para atuar,
mas sim, para se expressar diante do mundo.

Com aqueles que ja estdo ha um tempo comigo, vejo a possibilidade da
continuidade do aprendizado e a vontade de se doarem e conhecerem o
desconhecido ao poderem colocar em cena aquilo que pensam. Eles entendem
que, no tempo destinado a criacdo da cena, podem conversar livremente, mas
no momento da apreciacdo devem respeito ao colega. A criacdo e 0s
resultados aqui citados serdo discutidos no terceiro capitulo deste trabalho.

Esse € somente o inicio da minha jornada enquanto professora de
teatro. Fui professora de arte, ensinei por meio de quatro linguagens artisticas,
tentei sensibilizar e, ao mesmo tempo, fortalecer meus alunos, proporcionando-
lhes a descoberta de uma nova aula de arte além da reproducdo e que nos
leva a criacao.

Atualmente (2016), com trés anos trabalhando apenas teatro em sala de
aula, observo, que os alunos se tornaram mais reflexivos e autbnomos e a
partir dessa observacdo pessoal e das minhas aulas, me vejo nao apenas
como uma professora detentora do saber, mas também como uma mediadora
do conhecimento artistico. Sobre o termo mediagc&o discorrerei no proximo

capitulo.
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CAPITULO 2 — A IMPORTANCIA DO OUTRO NO PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

2.1. O que é mediagao

Como ja mencionei no capitulo anterior, em 2014, iniciei o curso de
especializac&o, pos-graduacao em Inspecéo e Supervisao Escolar, e fui a partir
de cada médulo reaprendendo a olhar o aluno com outros olhos pois
redescobri que cada ser possui uma forma de aprender. Tive contato com
varias provocagdes por parte dos professores: o que € ser professor? Como
ensinar? Nos dias atuais, o professor é detentor total do saber? O que é ser
mediador?

Em busca dessas respostas, surgiu esta pesquisa: em qual momento
sou mediadora do conhecimento para o aluno e em qual me torno a detentora
total do saber? E através desses questionamentos comecei a refletir sobre
minha pratica docente, e abordo nesse capitulo sobre o conceito de mediacdo
e como ele colabora no processo ensino-aprendizagem. Antes considero
relevante definir o termo mediar.

Mediar significa interferir, interceder®. O termo mediacdo foi utilizado
inicialmente na area juridica e civil para s6 depois entrar no ambito
educacional. No que diz respeito a area judicial, trata-se de uma pessoa que
entra em uma determinada situacdo com o intuito de apaziguar conflitos, tendo
que ser imparcial e buscando n&o ter autoridade exagerada durante a solucéo
do conflito®.

A mediacdo se caracteriza, ent&o, pela relagdo do homem com o mundo
e com os outros homens. Na educacdo, entretanto, ela teve como principal
auxilio a tentativa de solugdo de conflitos entre os pais que poderiam virar
demandas judiciais, mas foram resolvidos a partir do mediador.

No que diz respeito a mediagao cultural, vemos em Pupo (2015) que ela
esta intimamente ligada a politica cultural. Ainda de acordo com o0 pensamento

da autora, a mediagdo pode ocorrer ndo sO através de uma pessoa, mas

8 http://www.dicio.com.br/mediar

9 PEREIRA, Daniela Torrada. Mediagdo: um novo olhar para o tratamento de conflitos no
Brasil. Disponivel em: <http://www.ambitojuridico.com.br/site/?n_link=revista_artigos_
leitura&artigo_id=10864&revista_caderno=21>. Acesso em: 9 nov. 2015.


http://www.dicio.com.br/mediar
http://www.ambitojuridico.com.br/site/?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=10864&revista_caderno=21
http://www.ambitojuridico.com.br/site/?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=10864&revista_caderno=21
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também através de uma publicacdo em revista ou jornais, através de uma
palestra, etc. No que diz respeito a mediacdo nas artes cénicas, Pupo
considera como mediacédo a formagéo da plateia. “O conceito de media¢éo diz
respeito a acbes deliberadas tendo em vista intermediar a relacdo entre
individuos e a obra artistica” (PUPO, 2015, p. 54). Concluo entdo que para
essa autora o entendimento de uma obra artistica (visual, audiovisual, teatral,
etc....). Acontece a partir do contato com a mesma e levando em conta o
conhecimento prévio do espectador sobre 0 assunto/tema retratado na obra em
questéo.

Essas definicbes sdo apenas uma no¢do do quio abrangente € esse
termo, porém, o foco do trabalho € a mediagcdo em sala de aula € ndo na
educacdo de uma maneira geral ou apreciagdo final de uma obra artistica.
Trata-se, entdo, de uma concepcdo adotada pelo docente, que parte do
principio de que o aluno n&o é um ser vazio, mas entende o0 que ele pensa e
como ele conhece 0 mundo.

Nos dias de hoje, esse saber passou a ser descentralizado por causa do
grande avancgo da tecnologia. As informacgfes estdo chegando de uma forma
rapida aos alunos, e cabe entdo ao docente entender essas informagdes e ser
um facilitador de modo que estes se tornem pontos de partida no processo de
aprendizagem. E, com isso, pode despertar os alunos para que essas
informagdes sirvam de estimulos para a sua formacdo enquanto cidadaos
criticos.

O que deve caracterizar o professor do século XXI € sua consciéncia de
que n&o é o detentor unico do saber. O mundo esta em constante mudanga, e
0s meios de comunicacao e informacéo estdo contribuindo para que haja uma
significativa mudanca nas relagdes em sala de aula e fora dela. O professor
deve entao buscar ser um facilitador desse processo. No entanto, infelizmente
a escola se encontra arraigada no passado, utilizando a técnica do giz e da
fala, proibindo por mau uso dos proprios alunos o aparelho celular, por
exemplo.

Para Varela (2007), as formas de comunicagao atuais ndo transmitem as
informacdes de forma que quem as recebe consiga tomar decisdes, estimular o
didlogo principalmente, pois as pessoas ndo estdo conseguindo desenvolver a

consciéncia critica. Segundo ele, cabe a escola dotar o aluno de
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conhecimentos que transcendam o conteudo das disciplinas e de forma a
possibilitar significado e sentido a educacdo. Reconhecer que aprender a
aprender é importante, e que € necessario esse processo para que 0s
aprendizes adquiram autonomia suficiente para viverem em sociedade.

Antes de qualquer coisa, vale entender 0 que seria 0 processo de
ensino- aprendizagem. Entende-se por aprendizagem 0 processo que O ser
humano passa para que sejam desenvolvidas as competéncias e as
habilidades. E possivel considerar que esse processo de aprendizagem esta
sujeito a influéncia de diversos fatores, inclusive os que sdo de procedéncia
individual.

O professor € parte integrante do processo, devendo se colocar ao lado
do aluno, buscando ensinar ndo apenas os conteudos basicos, mas sim a
pensar a partir deles, aliando conteudos tedricos e praticos em seu dia a dia.
Para isso o professor, inquieto e curioso, necessita estar o tempo todo
estimulando essa capacidade critica do aluno.

Para Felix (2009), os professores devem assumir a responsabilidade da
mediacdo e construcdo do processo conceitual de que os alunos devem se
apropriar, desenvolvendo a aprendizagem de maneira que decorar conteudos
passa a ser substituido pela aquisicdo de novas competéncias.

O ensinar no século XXI, entdo, vai além da simples transmisséo de
conhecimento. O professor atual, ainda de acordo com Félix, deve estimular o
aluno através de atividades de pesquisa, reflexdo e acdo, de maneira que ele
solidifique e se aproprie dos saberes. E para isso o professor deve estar apto a
desenvolver sua propria postura interdisciplinar e contextualizada.

Dessa maneira, o estudante, por sua vez e na sua individualidade,
recebe a informacéo de acordo com seus conhecimentos prévios, nem sempre
de forma homogénea, pois ela transita por caminhos diferentes, uma vez que
as fontes se alternam. Na educacdo, se faz necessario que 0 aluno seja o
tempo todo estimulado de maneira que o professor passe a ser uma ponte do
conhecimento: um mediador. “O mediador € uma figura humana que no
processo de organizacdo do seu saber, recorre, as vezes sem se dar conta ao
seu repertorio, intelectual, social, ideoldgico e afetivo” (VARELA, 2007, p. 84).

O professor mediador €, entdo, aquele que apoia e organiza o

conhecimento. De acordo com Arouca (2012):
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Ao promover momentos de leitura coletiva de obras ou conceitos
artisticos, nos quais os alunos s&o convidados a expressar suas
ideias ou a fazé-lo de maneira espontanea, o professor se afasta da
personificacdo de detentor Unico do saber para adotar uma postura
de mediador de saberes. A troca de informacbes entre os alunos
permite socializar n&o somente contedados aprendidos mas
compartilhar experiéncias individuais. Ao ouvir 0 comentario de um
colega sobre determinado assunto, o estudante tem a oportunidade
de regular suas informacbes e apresentar uma colocacédo oral
apropriada, seja ela um contra-argumento, uma reafirmacdo do
conceito exposto ou mesmo um complemento a ele. Ao incentivar os
alunos a se expressarem oralmente nas aulas de arte, o professor
estimula a constru¢do e a socializacdo de discursos interpretativos
complexos. (AROUCA, 2012, p. 17).

A mediacdo em si € uma complementac&do do saber, de maneira que 0
aluno aprende a consolidar as informacdes apreendidas fora da sala de aula e,
com elas, solidificar seu conhecimento e desenvolver as competéncias
necessarias para sua formagéo, sendo o professor entdo uma pecga chave para
que isso ocorra, tentando nao abolir o pensamento do aluno sobre o assunto
em pauta e, principalmente, canalizando a impulsividade da descoberta de
modo que esta se solidifique de forma critica.

Félix define competéncia como sendo um conjunto de conhecimentos e
aptidées que habitam alguém para varios desempenhos, em todos os aspectos
da vida. J4 as habilidades se ligam a atributos relacionados n&o apenas ao
saber, mas também ao conhecer, fazer, conviver e ser.

Ainda de acordo com Félix, ha algumas habilidades que ndo podem
deixar de ser trabalhadas em sala de aula. Entre elas destaca-se o respeito
pelas diferencas, o desenvolvimento da comunicacdo, aprender a inter-
relacionar pensamentos, ideias e conceitos e, para mim o0 mais importante de
todos: o desenvolvimento do senso critico, pois a partir dele o aluno passa a
desenvolver a autonomia intelectual.

Seguindo o pensamento Feuerstein (apud VARELA, 2007), o educador é
a peca chave desse despertar, transmitindo valores e estratégias de maneira a
facilitar ao educando interpretar a vida. Dessa maneira, o educador precisa se
tornar mais em jogo do que o educando, pois se ndo se € capaz de aprender
também nao sera capaz de ensinar.

Levando em consideracdo competéncias como conteudo, conhecimento,

teoria e habilidades em acéo, elas estdo caracterizadas pela funcéo, e as
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habilidades pela capacidade de agdo, sendo estas inseparaveis. Logo, a
competéncia € o saber construido, elaborado e desenvolvido pelas muitas
descobertas e redescobertas; as habilidades referem-se ao saber quando e
como fazer. Fornecer oportunidades espaciais e temporais € fundamental para
a conquista de bons resultados nos trabalhos desenvolvidos sob essa
perspectiva.

Existem competéncias e habilidades que s&0 necessarias para a
formacdo de educandos e educadores, mas nao € possivel determinar listas
fixas delas, pois se desenvolverao de acordo com as necessidades dos
aprendizes professores e alunos e de suas experiéncias.

Félix entende que o professor deve ter e, principalmente, desenvolver o
ato de ensinar/aprender, tomar decisbes, pesquisar € ensinar a pesquisar, de
maneira a “transformar pontos fracos em fortes, defeitos em qualidades, etc’,
de forma que professor e aluno, juntos, conseguirdo desenvolver suas

habilidades e competéncias.

2.2. Mediagdo em Vygotsky

Lev Vygotsky nasceu na Russia no ano de 1896, na cidade de Orsha, e
possui grande influéncia sobre o estudo do desenvolvimento da aprendizagem
e da construgdo do conhecimento humano. Ele acredita que o conhecimento €
influenciado pelo meio.

Encontramos na sua teoria alguns aspectos construtivistas. Entre eles
destaco a explicagdo para aparecimento de inovagbes e mudangas no
desenvolvimento a partir do mecanismo de internalizagdo. O autor também
enfatiza um aspecto interacionista, pois considera que € a partir da
intersubjetividade, ou seja, nas relagdes interpessoais, que as fungdes mentais
superiores se originam. Para ele o desenvolvimento é um processo que se da
de fora para dentro.

Para Vygotsky, a relagdo do homem com 0 mundo ocorre de maneira
mediada, e para que isso aconteca ha dois elementos: os simbolos € os

instrumentos. Os instrumentos tém a fungdo de regular as agbes sobre os
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objetos. Por exemplo, a acido de um pedreiro em uma construcio € mediada
por uma colher. Ja os simbolos revelam as agbes sobre o psiquismo das
pessoas, € sdo por elas utilizadas para controlar ou orientar sua conduta.
Assim o individuo se utiliza desse recurso para interagir com o mundo € a partir
da interiorizacdo desses signos ele cria o que Vygotsky chama de sistemas
simbdlicos. Por exemplo, sinal vermelho € 0 mesmo que parar.

Vygotsky desenvolveu, a partir de suas pesquisas, o que ele chamou de
Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), que € a distancia daquilo que o ser
humano ja sabe com o que ele vai aprender, e € nesse campo que a educagao
deve atuar: estimulando o desenvolvimento da ZDP, que sozinha nao completa
o processo de aprendizagem. E feita uma avaliagdo daquilo que é conhecido, o
que o aprendiz € capaz de fazer sozinho.

Pensamento e linguagem sao palavras-chave para Vygotsky, que se
preocupa com as fungdes psicolégicas superiores desenvolvidas a partir das
formas simples e involuntarias da realidade. A partir dessa busca Vygotsky
mostra a interacdo entre o0s sujeitos, fator que determina as formas de
aprendizagem em um determinado momento histérico.

O aprendizado é muito mais do que aquisicdo de capacidades para
pensar, € acima de tudo a capacidade de pensar sobre varias coisas ao
mesmo tempo e a partir desse pensar construir o conhecimento. E pela
aprendizagem mediada, ou seja, pela relacdo com o0s outros que o0s
conhecimentos sdo adquiridos — € a partir do meio que o homem se
transforma, de acordo com Vygotsky do ser biolégico para o ser humano.

Para Vygotsky, 0 processo de formacdo de pensamento €, portanto,
despertado e acentuado pela vida social e pela constante comunicacéo que se
estabelece entre criancas e adultos, a qual permite a assimilacdo de
experiéncia de muitas geragdes (DAVIS e OLIVEIRA, 1990). Assim, de maneira
significativa 0 meio ensina, uma vez que a crianga traz consigo uma bagagem
de conhecimento relativamente grande, pois desde 0 nascimento até a fase
escolar ela ja aprendeu aquilo que Vygotsky chama de sistema simbdlico,
utilizado pelo individuo para orientar sua conduta de forma a interagir com o
mundo.

Ele defende o convivio em sala de aula de criangas com problemas de

aprendizado e aquelas que n&o tém dificuldade, de maneira que aqueles que
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possuem menos facilidade aprendam com os que ndo tém. Aqueles que
possuem dificuldades de aprendizado, segundo o autor, sentem-se desafiados
pelos que sabem aprender. Com a ajuda deles, conseguem realizar tarefas que
ndo conseguiriam sozinhos, e o0 mais experiente aperfeicoa seus
conhecimentos ao ajudar os colegas.

Dessa maneira, o professor deixa de ser a pe¢a chave no processo de
ensino aprendizagem, porém n&o é menos importante. Ele media, por exemplo,
a formacao de grupos de trabalhos mistos, mescla o nivel das atividades que
serdo desenvolvidas, etc.

Mediacdo em Vygotsky se baseia nos signos e nos instrumentos e, a
partir deles, surge a estrutura intelectual, ou seja, a inteligéncia do individuo &
favorecida pela historia e cultura, que possui como centro no seu processo de
formacéo a mediacédo que, por sua vez, se caracteriza pela relagdo do homem
com o0 mundo e com outros homens.

No dia a dia, a mediacdo se da pela linguagem utilizada pelo adulto € no
contexto das situagcdes vivenciadas; ja nas instituicdes de ensino, a mediacdo
acontece com a orientacdo deliberada no que diz respeito a aquisicdo do
conhecimento sistematizado pelas criangas, de maneira que ela tenha como
tarefa particular entender as bases do sistema cientifico que se difere do
sistema conceitual.

Seguindo o pensamento de Oliveira e Stoltz (2010) e o do préprio
Vygotsky, que acredita que todos aprendemos a partir da interagéo social, os
signos sao criados para comunicagcao (e entre esses signos ele destaca a
linguagem). Observamos que na sociedade, além da expressao verbal, existem
outras linguagens que nos cercam € que também s&o importantes para o
desenvolvimento dos seres humanos. As autoras citam como exemplo dessas
linguagens as artes, a matematica e a informatica, e afirmam que essas
diferentes expressdes colaboram para o desenvolvimento de capacidades
cognitivas e afetivas distintas.

Em consonancia com as autoras citadas, para Vygotsky, a musica e a
poesia “provavelmente surgiram com o trabalho coletivo, fisico e pesado” e
para ele a arte tem como fung¢&o organizar e sistematizar o que diz respeito ao

sentido social do individuo, dando vazao as possiveis tensdes.
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Os elementos artisticos sdo produzidos e transmitidos socialmente, uma
vez que cada obra de arte (visual ou ndo) conta a historia do artista, sua
cultura, sua realidade. Essa historia contada através da obra de arte é
entendida e sentida por cada ser de uma maneira diferente, e através da obra
esse sentimento passa do individual para o social.

As autoras mostram em seu trabalho, seguindo o pensamento de
Vygotsky, que 0 homem n&o é capaz de entender a quantidade de estimulos a
que € submetido pelo meio em que vive no dia a dia. Vygotsky compara a
mente humana a uma estacéo de trem, onde num curto prazo passam diversos
trens: a mente humana em apenas um dia recebe muitas informacées.

A arte, para Vygotsky, seria entdo a mediadora entre o organismo e o
meio. Seja produzindo ou simplesmente apreciando a arte, os sentimentos
podem de alguma maneira serem expressos ou resolvidos, de maneira que a
arte desempenhe tanto fungdes psicoldgicas quanto bioldgicas.

As autoras destacam o teatro como sendo a manifestacdo artistica que
possibilita as interacdes, a internalizagado da cultura, etc. A simples realizacdo
de atividades pode ser de grande importancia no desenvolvimento da crianga e
do adolescente.

Para finalizar a citagdo dessas autoras: a partir do contato com seu
artigo fiquei sabendo que Vygotsky foi um homem apaixonado pela arte, e
analisando/conhecendo seus escritos sobre a arte, percebe-se que ele nao
apenas dialogou com pensadores sobre a arte, mas experienciou a poesia, a

musica e as artes visuais.

2.3. A mediagcdo em Feuerstein

Reueven Feuerstein nasceu na Roménia em 1921 e desenvolveu um
trabalho com as criangas oriundas da guerra. Seu trabalho abrange duas
dimensodes: a tedrico-conceitual e a pedagodgica-instrumental. Ao constatar que
as criancas e adolescentes mostravam baixo indice de rendimento, ele
desenvolve a Experiéncia de Aprendizagem Mediada (EAM) para explicar
como a interagdo humana impulsiona o desenvolvimento cognitivo. Além da
EAM, Feuerstein também desenvolve a teoria da Modificabilidade Cognitiva

Estrutural (MCE), que surgiu a partir da necessidade urgente e vital de
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encontrar meios de ajudar criangas que dependiam de um novo olhar sob o
ponto de vista daqueles que a cercavam.

A MCE é um sistema ludico de crengas: crenga no ser humano, crenga
no sentido de energia que impulsiona e torna esse ser humano em uma
criatura digna de toda dedicacdo. E importante ressaltar a diferenca que
Feuerstein faz entre mudanca e Modificabilidade: “A Modificabilidade cognitiva
estrutural ndo deve ser confundida com mudancas biolégicas ou de maturacao,
0 que 0 sujeito € afetado nem com mudang¢as pontuais, que podem ocorrer no
sujeito” (PISACCO, 20086, p.31).

Ainda de acordo com Pisacco (2006), os seres humanos possuem
disposicdo para se modificarem ou serem modificados a medida que
respondem as varia¢gdes de mudanga em sua vida, logo a MCE néo se refere
apenas as transformag¢des no comportamento, mas também no campo
neurologico, do ser que é sensivelmente afetado pela experiéncia no ambiente.

Feuerstein (apud PISACCO, 2006) destaca trés critérios universais para
a experiéncia de aprendizagem: a intencionalidade e reciprocidade: “essa
mediacao se caracteriza pela acao consciente do mediador partilhada com o
mediado” (VARELA, 2007, p. 114); a transcendéncia, responsavel pela
ampliacdo do sistema de necessidade do mediado, ultrapassando o momento
da aprendizagem para situagdes da vida; e, por ultimo, a Modificabilidade
cognitiva, que € a capacidade do ser humano de se modificar e alterar seus
padrées mentais.

A estrutura psicoldgica do ser humano pode ser vista como um sistema
composto de um conjunto de elementos interconectados e que se afetam
mutuamente. Entende-se adaptabilidade como a capacidade de mudancas que
pOsSsuUi 0 organismo humano como respostas a uma nova situacao.

Quando Feuerstein se refere a adaptabilidade do organismo, ele se
refere a diversidade das caracteristicas comportamentais, emocionais e
cognitivas do ser humano. Esta se da a partir da relacdo do homem com o
meio em que vive.

Varela (2007) afirma que para Feuerstein toda interacdo humana
viabiliza-se pela comunicacao, troca de impressdes e intercambio da forma de
compreensao da realidade; ela evidencia a capacidade do ser humano de se

adaptar a mudanga extrema. O mediador, dessa forma, n&o bloqueia as
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informagdes que chegam e nao controlam as respostas ao estimulo. S&o
funcdes entdo do mediador: filtrar, construir e focar estimulos ndo presentes na
fase de entrada e na fase de saida tenta conter a impulsividade ou ajudar o
individuo a iniciar uma resposta. “A mediacdo também enfatiza a comunhao do
entendimento do conhecimento, ndo somente na divisdo colaborativa da
experiéncia, mas na classificagdo ou categorizacdo de ideias” (VARELA, 2007,
p. 113).

Para Feuerstein, “o0 aprendizado mediado prevé o tipo de experiéncia
necessaria para a formagao da estrutura cognitiva que possibilita a apropriacéo
da cultura” (FEUERSTEIN,1981, p. 270-1, apud ROS, 2002).

Feuerstein desenvolveu também o PEI (Programa de Enriquecimento
Instrumental), que tem como objetivo o aprender a pensar, a refletir,
proporcionando condicbes em que 0O outro possa otimizar 0s requisitos
necessarios a novas aprendizagens, que “aciona por meio da estratégia
metodoldgica da mediacdo, o ato cognitivo, subsidiado pela trajetdria do mapa
cognitivo, visando desenvolver a capacidade operativa do sujeito” (VARELA,
2007, p. 99). Assim como Vygotsky, ele acredita que a aprendizagem n&o se
explica apenas pela integridade dos entre genes, mas vem de uma relagéo
entre o individuo e seu meio, mediado por um outro individuo.

A aprendizagem mediadora, de acordo com Feuerstein, € uma interacéo
entre aquele que media € aquele que serda mediado e, principalmente, os
estimulos utilizados para que a mediagdo aconte¢a, de maneira que o docente
selecione e amplie esses estimulos utilizando estratégias e significacbes além
das necessidades imediatas da situacéo.

Feuerstein e Vygotsky ressaltam entdo a importancia dos elementos
socioculturais como ponte para o desenvolvimento e aprendizagem de uma

crianga, destacando a importancia de mediadores humanos.



43

CAPITULO 3: UM PROCESSO DE APRENDIZAGEM DE TEATRO EM FOCO

3.1. Contexto da pesquisa

A escola onde ocorreu a pesquisa iniciou suas atividades no mesmo ano
da sua construgédo, ha 37 anos atras, em 1979, oferecendo, inicialmente, o
ensino fundamental de 1° a 4° série em 1989, a administracdo municipal
reformou e ampliou as instalagdes da escola, que passou a oferecer o ensino
de 5° a 8° ano.

Foi a primeira escola municipal urbana da cidade, e conta hoje com vinte
e duas salas, atendendo a 1300 alunos desde a Educagéo Infantil ao EJA
(Educacdo de Jovens e Adultos). E, portanto, uma escola com grande espaco
fisico, contando ainda com uma sala de video € um patio com palco para
apresentacdes escolares.

Hoje em dia atuam na instituicdo cinco profissionais de Arte, dentre elas
duas formadas em artes cénicas, sendo que apenas eu trabalho efetivamente
com o teatro. As outras profissionais trabalham com a linguagem visual e a que
também é formada em artes cénicas percorre varias linguagens.

A turma selecionada para a pesquisa esteve comigo desde o ano de
2013, quando os alunos iriam cursar o quinto ano ao fim do processo de
mestrado, eles se encontravam no sétimo ano. Justifico a escolha dessa turma
principalmente pela dificuldade encontrada para comec¢ar meu trabalho com
eles, pois desde que iniciei minha carreira docente sé havia trabalhado com
adolescentes. Entrar em uma sala com muitas criangas nao foi tarefa facil para
mim, pois a linguagem e metodologia utilizadas com o0s adolescentes (percebi
depois de um tempo) era inviavel com essa turma.

Perceber uma mudanca significativa pessoal, profissional e na proépria
postura deles, me fez entender que este periodo da minha carreira docente
seria um ponto chave para a investigacdo do mestrado, pois foi através das
dificuldades encontradas que comecei a questionar minha metodologia de
ensino.

Antes de seguir apresentando esse processo, desenvolvo no proximo

item a concepcio de teatro e as abordagens metodoldégicas com as quais
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venho me afinando desde o0 momento da minha formacéo na graduacao. Na
secdo seguinte, apresento também os registros que realizei com os estudantes

no intuito de me ajudar a olhar para o percurso.

3.2. O jogo e a aprendizagem teatral

O jogo é importante para o ensino do teatro, pois ele estimula o aluno a
preparacado, criagdo e improvisacao de personagens. Ha uma busca pessoal
constante de formas diferentes do jogo, compreendendo desta maneira a
realidade em que se vive, a partir de atividades que estimulem a criatividade,
possibilitando descobertas, ideias, além de desenvolver a oportunidade para

que o aluno conhecga e observe o modo coletivo de produzir teatro.

3.2.1. Viola Spolin

Uma das abordagens possiveis para o trabalho com o jogo é a
perspectiva de Viola Spolin. Para Koudela (1999, p.15) “(...) os jogos teatrais
sd30 ao mesmo tempo atividades ludicas e exercicios que formam a base
alternativa para o aprendizado”. Ainda de acordo com a autora, 0os jogos tém
como finalidade a transposicdo do jogo dramatico (subjetivo) que é
desenvolvido pelas criancas para a realidade do palco, sendo que este n&o
representa uma continuidade da vida cotidiana destas tendo, assim, a sua
propria realidade. “O jogo teatral ndo é uma extensdo da vida corrente. A
improvisagao de uma situacdo no palco tem uma organizagao prépria como no
jogo” (KOUDELA,1990, p. 44).

O jogo pode ser compreendido, entdo, como um processo de construgéo
do individuo, um instrumento de aprendizagem que promove O
desenvolvimento da criatividade e da espontaneidade.

Acredita-se que com o passar dos anos de vida, a espontaneidade
natural vai se perdendo, por vezes o corpo desenvolve vicios e travas. Entende
—se por espontaneidade de acordo com Spolin (1963) "A espontaneidade € um
momento de liberdade pessoal quando estamos frente a frente com a realidade
e a vemos, a exploramos e agimos em conformidade com ela” (pag 4).

Justifica-se que nem sempre somos nds os culpados por estas travas, mas sim
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uma sociedade que nos impde modos comportamentais, como no que
concerne ao género. para as meninas, que devem, por exemplo, parar de
correr.

Spolin (1979), a partir de experiéncias familiares e do trabalho
desenvolvido como supervisora de teatro do WPA Recreation Project, em
Chicago, escreveu um artigo sobre suas observagdes, que tinham como
objetivo a estrutura do jogo como base para o treinamento de teatro, tendo
nestes um meio para libertar a crianga e 0 amador de comportamentos rigidos

no palco:

Vinculada ao movimento de renovacdo que se deu no teatro norte-
americano na década de sessenta, € como se a autora tivesse
destilado esse trabalho intenso de experimentacdo aqueles
elementos esséncias ao desenvolvimento do processo expressivo do
ator. Comprometida desde o inicio com a proposta educacional — seu
trabalho foi iniciado com criancas e em comunidades de bairro em
Chicago - Viola Spolin cria um sistema de atuacdo que e estrutural
ao isolar em segmentos técnicos teatrais complexos. Retoma a trilha
do ‘romance pedagégico”, iniciada por Stanislaviski, primeiro a
levantar interrogacdes fundamentais sobre o processo de educacéo
no teatro. (SPOLIN, 1979, p. 23).

Para ela, ha trés esséncias para o jogo teatral: o foco, a instrugdo e a
avaliacdo (SPOLIN, 2001, p. 28). O foco ou ponto de concentragdo permite ao
jogador se fixar e se encontrar dentro do jogo. Ao ter essa assertiva como
base, os alunos/atores conseguem maior envolvimento com o que estéo
improvisando no momento. Para ela, manter o foco durante o ato de improvisar
gera energia criadora no grupo, sem a perda da individualidade do aluno /ator.

Sobre a instrugdo, é valido dizer que deve conduzir todo o processo
teatral. Pois através dela o professor tem a oportunidade de participar do jogo:
“A instrucao deve ser dada com voz clara e conduzir 0os jogadores, eliminando
distracbes. No entanto, € errado confundir os jogadores com grande
quantidade de comentarios ou direcionamentos” (SPOLIN, 1999, p. 30).

Para se chegar a uma realidade cénica, além do foco, ha a necessidade
da utilizacdo de trés componentes fundamentais: o “que”, o “onde” e o “quem”,
que significam, respectivamente, a acdo do jogo, o lugar onde se passa a acéo
e a definicdo dos personagens que 0s alunos assumem no momento do jogo.

Atras desta afirmacdo, pode-se perceber que o jogo oferece uma

orientacdo objetiva para o professor de teatro, pois, tendo estrutura clara e
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definida, permite o desenvolvimento de atividades que d&o ao aluno/ator
estimulos sobre a percep¢éo, criagdo € improvisacdo de personagens. Vé-se
entdo, que o papel do jogo é facilitar o trabalho do professor e a compreenséo
do aluno/ator, despertando nele a inteligéncia e a personalidade, descontraindo
seu corpo e agucando sua sensibilidade.

A espontaneidade é a base da improvisacdo e acompanha o aluno/ator
nao so no que diz respeito a atuagdo, mas também nos ensaios de criacéo,
proporcionando um clima de flexibilidade, de surpresa e de adequacao. Dentro
da minha pratica docente, defino espontaneidade como 0 momento em que 0s
alunos que estavam a frente como atores, se colocando de maneira autbnoma
diante dos colegas e entregues ao jogo, descobrindo novas formas de andar,
falar e agir.

Outro aspecto importante no trabalho de Spolin € a divisdo da turma em
palco/plateia. Para ela a plateia € uma parte concreta do treinamento teatral,

n&o podendo ser ignorada pelos jogadores que estao no palco:

A plateia é o membro mais reverenciado do teatro. Sem a plateia nao
ha teatro. Cada técnica aprendia pelo ator, cada cortina e plataforma no
palco, cada andlise feita cuidadosamente pelo diretor, cada cena
coordenada é para o deleite da plateia. Eles sdo nossos convidados,
nossos avaliadores e o Ultimo elemento na roda que pode entdo
comecar a girar. Ela da significado ao espetaculo. (SPOLIN, 1979, p.
11).

Spolin afirma também que o trabalho com o personagem deve ser o
ultimo a ser apresentado aos alunos, uma vez que ha outros problemas a
serem trabalhados, como o aprendizado do foco ou ponto de concentracéo. O
trabalho imediato com o personagem pode levar o aluno-ator ao faz de conta,
afastando-se do ponto de concentracdo e do relacionamento com os outros
colegas. Sera ele mesmo expressando suas necessidades e sentimentos

particulares.

3.2.2. Augusto Boal

Augusto Boal, outro autor utilizado como uma referéncia sobre jogos

teatrais em minhas aulas, fundou o teatro de Arena em S&o Paulo na década

de 70, dentro do periodo da ditatura militar, que foi crucial na definicdo de sua
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atuacdo como homem de teatro. Seu trabalho & reconhecido por toda a
América Latina e Europa. Ao desenvolver o trabalho com o teatro do oprimido
(TO), Boal busca dar voz ativa aqueles que se sentem oprimidos. De acordo
com ele, com o passar dos tempos o teatro foi sendo dominado pela burguesia,
perdendo, assim, sua caracteristica e dividindo o povo em duas categorias:
atores e espectadores.

Afirmo entdo, comparando o pensamento de Boal e Spolin, que para ela
a plateia da o significado para a acdo cénica em si e Boal permite que a plateia
tenha acdo. Através de sua pratica e sua teoria, Boal viabiliza a participacéo do
espectador considerando o fazer teatral como uma grande festa sendo um
organizador e ao mesmo tempo anfitrido. Em outras palavras, Boal busca a
participagéo do publico de maneira direta, socializando o status do ator para
todos aqueles que desejam experimentar a sensacao no palco.

Boal desenvolveu varios jogos que possibilitam a desmecanizagao
corporal e o conhecimento de novas possibilidades de movimentos. Seus jogos
trabalham, entre outros, com a expressividade corporal. Os exercicios que
constituiram o método Boal de preparacdo de ator foram criados a partir dos
laboratérios no teatro de Arena em S&o Paulo, por volta do ano de 1956, tendo
no inicio forte influéncia do russo Stanislaviksy.

Conhecer o préprio corpo € um passo importante para o trabalho
daquele que deseja se expressar através da linguagem teatral, pois, a partir do
conhecimento das fungdes e movimentos corporais, aquele que pretende atuar

ganha nova possibilidade de expresséao.

A primeira palavra do vocabulario teatral € o corpo humano, principal
fonte de som e movimento. Por isso, para que se possa dominar 0s
meios de producao teatral, deve-se primeiramente conhecer o proprio
corpo, para poder depois torna-lo mais expressivo (BOAL,1980, p.
113).

O corpo € mecanizado? S&o varios fatores, pelo motivo de que os
sentidos, cada um com suas fun¢des, registram emogdes e sensagbes. Como
exemplo pode-se citar uma pessoa que sai do seu habitat natural. Boal cita o
exemplo de um homem urbano e de um indio. Ambos ficaréo perdidos, pois o
homem urbano acostumado com o barulho da cidade se sentiria deslocado em

uma selva e o indio que esta acostumado a se guiar pelo barulho das aguas,
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do vento, enlouqueceria numa grande cidade. “Esta selec&o produzida pelos
sentidos leva a mecanizacdo, porque 0s sentidos selecionam sempre da
mesma maneira” (BOAL,1980, p. 37).

Como ja citado no trabalho, a escolha pelos dois autores acima
aconteceu pelo contato com eles no curso de graduacéo e pela facilidade da
utilizacdo dos jogos propostos pelos mesmos em sua obra. Tanto Boal quanto
Spolin, trazem em suas obras o trabalho com nao atores, e 0 jogo como uma
forma de comunicagdo, no caso de Spolin. Com relagdo a Boal o
desenvolvimento da criticidade e autonomia de ideias no fazer teatral.

E a sala de aula € um campo misto, onde ha pessoas interessadas em
aprender teatro, em aprender a se comunicar e outras assim como eu que nao
gostam do desenho, etc. Os jogos utilizados em minhas aulas foram
modificados por mim, de acordo com a minha realidade, os que usam o corpo
ou que necessitam de um espaco fisico maior ndo foram utilizados, mas o
termo desmecanizar foi o tempo todo trabalhado. Com a turma em questéo,
trabalhei as formas diferentes de andar, buscar novas expressdes
corporais/faciais para personagens.

De Spolin a triade: quem, o que e onde foi o0 tempo todo explorado, em
alguns momentos, principalmente no inicio eu determinava o quem, ou o onde;
e 0s alunos definiam os outros dois elementos, e com 0 passar do tempo, eu

apenas trabalhava um determinado assunto e eles definiam tudo.

3.3. A visao dos alunos: alguns relatos de aula

Serviram como base para minha reflex&do sobre esse trabalho dezessete
relatorios de cada aluno escritos no ano de 2014, os registros desses 27 alunos
foram feitos no ultimo més de aula e a maioria dos alunos comeca a falar sobre
as atividades feitas em aula somente partir do més de julho, por n&o terem feito
registros anteriores, mesmo sendo orientados por mim ao final de todas as
aulas irem anotando no caderno as impressdes sobre as aulas. Tais registros
permitiram-me perceber, no decorrer do tempo, as mudancas observadas no
comportamento deles em relacdo ao ano de 2013, quando ainda estavam no

quinto ano. Esses relatérios foram confeccionados no decorrer do segundo
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semestre do referido ano, no caderno deles, e ja no ultimo més de aula,
dezembro, passado a limpo em folha separada e entregue a mim.

Costumo pedir esse tipo de atividades em todas as séries que trabalho,
com o intuito de fazé-los pensar sobre o que foi trabalhado no decorrer do ano
e 0 que realmente foi aprendido por eles. Conhecer a visdo dos alunos sobre
meu trabalho, como eles me veem enquanto docente. Esses relatérios ajudam
a me melhorar enquanto docente, pois a partir do momento que conhec¢o a
visdo do aluno sobre meu trabalho, consigo ajustar a partir do que eles
apontaram enquanto “defeito” e a manter o que acharam ser qualidade.

Seguem alguns exemplos dos relatorios. Destaquei o primeiro dia de
aula do semestre na visdo de quatro alunos. Nessa aula, estavamos
retornando das férias e eu finalizando as aulas tedricas para comegar a me

aventurar na pratica:

Dia 15/07/2014: foi o dia que comecou as aulas, a professora falou
muito. Fizemos o texto cenografia. A sala estava muito baguncada,
gritando. Eu e as meninas fizemos um grupo, e fizemos metade do
texto. E bateu o sinal. (Amanda oliveira. Sala 10. 6° ano).

Dia 15/07/2014: a professora Lilian conversou com a gente sobre o0s
palcos, teatro, etc. (Ana Laura. Sala 10. 6° ano).

Dia 15/07/2016: vocé passou o texto de cenografia. Gostei da aula.
Ela me interessou. (Adriele Clara. Sala 10. 6° ano).

Dia 15/07/2014: a professora quando chegou na aula esta sempre
dando patadas, ela briga. As vezes ela brinca chamando a Rayane de
recalque, ai ela ri e brinca. A nossa primeira aula do terceiro bimestre
eu ndo me lembro mais. Nés iamos estudar palcos, desenhamos
palcos de arena e elizabetano, entre outros. A professora disse que
no final do bimestre vamos fazer um teatro e nés teremos que
escolher os papéis tipo ator, figurinista, cenografista, etc. (Caio. Sala
10. 6° ano).

Eis o primeiro dia de aula do semestre na visdo de alguns alunos.
Assustei-me um pouco, pois, assim como o aluno Caio, outros relataram que
me acham brava, estressada. Eu ndo me considero assim, mas lendo os
relatorios e me lembrando de cada aula, observo a partir das leituras e de uma
reflexdo que ndo era estresse ou braveza, apenas € 0 meu jeito, como falarei
no decorrer desse capitulo. Bem no inicio do trabalho pedia muito silencio,
tinha medo de as aulas se tornarem bagunc¢adas e eles n&o aprenderem nada.

E como sempre ha alunos que gostam de conversar fora de hora ou que
quando chamamos a aten¢do nos respondem, costumo responder também, de

maneira a evitar proximas discussdes dos alunos comigo, como quando pedia
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o siléncio para explicar alguma atividade, ou até mesmo para terem foco no
desenvolvimento das mesmas, quando em grupo ou sozinhos. Essa atitude,
porém, passa a imagem de uma professora que sempre esta brava, ou de mau
humor.

E a partir entdo dessa leitura do que eles pensam que comego a me
colocar mais aberta, prestando mais atengdo no momento de preparacdo de
trabalho, comeco a conversar um pouco mais com eles, ndo so6 chegando e
preocupada com o conteudo e cobrando o silencio total em sala.

Percebo através das falas de alguns que a agitacdo da sala incomoda
um pouco, ndo s6 a docente, mas também aos alunos. As alunas Amanda e
Sunamyta retratam em dias diferentes essa percepc¢ao da sala: 05/08/14 —
meus colegas estavam agitados, resultado professora nervosa, sentamos em
grupo, foi bem legal, mas infelizmente a professora saiu nervosa e com raiva” —
Amanda. 15/07/2014 - “teve um texto de cenografia e a sala estava baguncada
ndo tinha como a prof.2 explicar e ouvir ela falar mais a aula estava uma

beleza” — Sunamyta.

3.4. A pesquisa com uma turma do quinto ao sétimo: os anos de 2013 a
2015 em foco

3.4.1. O ano de 2013 se inicia, 0s alunos estao no quinto ano

Considero que, desde o inicio da minha trajetéria como docente venho
atuando como professora de Arte em um sistema que pode ser considerado de
ensino polivalente, onde mesmo tendo a formagao académica na area de Artes
Cénicas, de acordo com o que € preconizado com a LDB 9394/96, ensinei na
maior parte da minha trajetéria quatro linguagens artisticas: musica, danga,
artes visuais e teatro.

Observo que essa minha pratica € uma espécie de reverberagdo do que
era considerado 0 ensino nessa area, quando a nomenclatura era Educacéao
Artistica. Como ja disse foi s a partir de 2014 que iniciei o trabalho com énfase
no teatro em sala de aula, sem me importar com 0 espaco e se havia ou ndo

condigdes favoraveis para a pratica. Trabalhei com 0s alunos com jogos
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teatrais, improvisacdes e construgdes de pequenas cenas. Além disso, estava
acostumada com as séries finais do ensino fundamental e ndo com as iniciais.

A turma estava acostumada a colorir e a recortar. Copiar texto era uma
forma de castigo apenas, e ndo uma solidificagcdo do conhecimento. Busquei,
entdo, seguir o que ja vinha trabalhando nos anos anteriores: teoria e pratica,
especialmente, com 0s sextos anos, por serem mais velhos e por ser o publico
com o qual ja estava mais ou menos habituada.

Porém, de maneira geral, ndo foi tdo simples assim. Antes de fazer os
alunos se envolverem no fazer artistico, precisei tentar mostrar a importancia
do ensino da Arte nas escolas. Deparei-me com uma visdo bem familiar do
conceito das aulas de arte: momento de bagun¢a para noventa por cento da
sala. Os alunos, pelo que fui observando no decorrer das aulas, ndo tinham
nenhuma motivacao para estudar arte, ndo levavam a sério as propostas e de
tudo reclamavam — se era para fazer desenho, alguns nao gostavam ou n&o
sabiam; se propunha algo pratico como danga ou teatro, a maioria também se
negava a fazer.

Quando iniciei o trabalho com improvisagdes em sala de aula, considerei
os trés elementos basicos no campo dos jogos teatrais: 0 quem (personagens),
onde (lugar onde a cena esta acontecendo) e o0 qué (a acdo que as
personagens desenvolvem no lugar onde est&o).

Houve uma aula em que conduzi jogos vinculados ao quem; em outra ao
onde; em outra a acdo. Percebi que os alunos usavam o0 momento para falar de
assuntos que nao estavam relacionados a proposta e sim para ou brincarem,
no caso dos meninos, ou para conversarem sobre outros assuntos, no caso
das meninas. Acho que por eu estar acostumada com um trabalho teatral com
turmas com idade maior, esses alunos me fizeram me sentir mal. Ja sabia e
imaginava que nao seria facil, mas percebi que ha aspectos distintos na
interacdo entre meninos e meninas, apesar de terem a mesma idade e estarem
na mesma serie.

Nao sei se minha frustragdo aconteceu somente pela idade ou se
também pelo fato de os alunos ndo estarem acostumados com essa linguagem
artistica, ou com aulas mais dinadmicas. De acordo com Feuerstein, para que

aconteca uma aprendizagem mediada sio0 necessarios trés fatores: a
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recepcao, a elaboracdo e a producéo. Cada fase possui suas caracteristicas
que variam de pessoa para pessoa.

Para mim, de uma maneira generalizada, imaginei que o0s alunos se
doariam mais no que diz respeito a exposi¢do, ao criar € preparar algo, porém
ao iniciar o trabalho com eles pude perceber que n&o era bem assim. Fui
agucando minha percepcéo e compreendendo que essa atitude poderia ser
uma fuga, pois os alunos na realidade se sentiam envergonhados e com medo
de exporem seus pensamentos diante das situaces propostas.

E me pareceram assustados durante todo primeiro semestre. Na
semana em que era para ser apresentada uma situacdo cénica, nenhum grupo
havia preparado o trabalho, e eu busquei entender o porqué da nao aceitagao
da proposta. Uma das repostas que obtive foi: “minha méae n&o deixou eu ir
para casa de meu colega’. Diante disso, percebi que ndo fizeram o trabalho
n&o por falta de interesse da parte deles, mas sim por uma dificuldade maior: a
proibicdo de algumas maes em deixa-los sair para a casa dos colegas para
fazer um trabalho.

Reconheco, nessa minha atitude, a mediacédo, mesmo que de maneira
bem inicial, pois ao escutar o que causou a nao realizagdo da atividade, me
coloco a disposicdo do aluno, buscando uma forma mais facilitadora de
compreender essa dificuldade ao invés de chamar a atencdo de maneira
radical.

O que sera que impediu que esses alunos saissem de casa para fazer
trabalho? Pelo que pude observar durante esse primeiro ano € que eles n&o
estavam acostumados a sairem para fazer trabalho na casa uns dos outros,
pois ainda estavam no quinto ano e todos os trabalhos eram feitos em sala.

Busquei, entdo, mais uma vez o texto como recurso didatico e o estudar
sobre a origem do teatro e sua histéria e questionarios. Uma aula bem
tradicional para uma disciplina de Lingua Portuguesa, ou Geografia, ou
Historia, mas ndo para uma aula de Arte, pois apenas com cdépias nao
possibilito o aluno a criar ou até mesmo expor seus pensamentos sobre
determinados assuntos. Porém, era o que vi como alternativa para aquele
momento, hoje percebo que poderia ter sido mais dinamica na apresentacao da
teoria teatral, mas ao mesmo tempo, para essa turma, nessa escola, eu

realmente ndo me sentia segura para 0 que na minha percepcédo seria um
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controle da classe caso comecassem a falar alto demais, por exemplo. Até
entdo ndo tinha tido a experiéncia em lhe dar com alunos t&o novos, porém,
hoje percebo que o controle n&o se fazia necessario.

Seguindo o pensamento de Feuerstein, o professor mediador tem que
ter em si 0 que ele chama de intencionalidade e reciprocidade, ou seja, 0
docente deve se utilizar de todas as maneiras possiveis recursos que
possibilitem para o aluno assimilar o conteudo despertar o interesse em
aprender.

Apds os textos, trabalhei com eles mais uma vez o que estavam
acostumados: reproducéo de obras, e eles adoraram. Consegui entrar na zona
de conforto deles, e de desespero meu, pois desde crianca nunca gostei de
desenhar, e no momento em que eles estdo quietos copiando uma obra,
colorindo ou até mesmo construindo um desenho, n&o consigo perceber
autonomia na realizacao do trabalho.

Compreendo que de um lado essa mudanga no meu planejamento esta
inserida na minha propria trajetéria e formacéo, uma vez que dentro da escola
basica minhas experiéncias anteriores como aluna e como docente estiveram
mais préximas dessa concep¢ao mais tradicional da escola. Por outro, ndo esta
desvinculada do que vem sendo recorrentemente vivido pelos estudantes.
Porém trabalhar a pratica cénica era o meu desejo.

Entre uma reproducédo e outra, considerei que seria interessante eles
tirarem o0 desenho do papel e torna-lo palpavel. Pedi, ent&do, para que levassem
papel aluminio para fazermos uma “obra” com ele. A partir de uma imagem de
bailarina que encontrei na internet ao acaso, fui orientando para que cada um
fosse dando vida a ela da maneira que conseguissem. N&o fiz para eles verem
0 modelo, pois queria que eles mesmos buscassem pela curiosidade de fazer.
Se eles tivessem acesso a minha como exemplo iriam querer fazer igual, e
esse para mim n&o é o sentido de uma aula onde a criatividade e expresséo
devem ser verdadeiramente livres. Assim, os alunos tiveram autonomia para
fazer a escultura da forma que lembrava de ser a bailarina sem se prender a
um modelo.

Mais uma vez nessa situacao me reconhe¢o como uma mediadora do
conhecimento, nessa atitude a principio cruel em nao auxiliar o aluno e deixa-lo

tentar sozinho pois o professor mediador deve entdo tentar desenvolver no
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aluno a capacidade de pesquisar, refletir, argumentar, se organizar. Sentaram-
se em grupos e la foi papel rasgando daqui, amassando de 14, até que
finalmente o trabalho tomou corpo.

Ao terminar o trabalho, nem eu nem eles sabiamos 0 que fazer com a
escultura produzida, mas, pelo menos, acreditava ter feito “arte” com os alunos.
A palavra arte aqui esta escrita entre aspas, por se tratar da concepgdo comum
que uma aula de artes é feita com reproducdes de obras, ou até mesmo a partir
de colorir imagens, ou seja, toda atividade focada na area das artes visuais, as
artes cénicas, a musica e a danga para algumas pessoas dentro do meu
convivio no ambito escolar ndo as reconhecem como arte. Como havia tentado
a montagem de uma coreografia e ndo houve adesdo dos alunos, ndo queria
deixar de lado essa linguagem e busquei finaliza-la com esse trabalho manual.
A partir dai apenas o que diz respeito a reproducdes de obras de artistas como
Tarsila do Amaral, Wassilly Kandisky e Vincent Van Gogh é que foi minha

metodologia de ensino.

3.4.2. Um novo ano: novos desafios?

O ano de 2013 passou e em 2014 nos reencontramos no sexto ano.
Com a maturidade adquirida por eles, e também com a minha principalmente
com o sexto ano, comecei o periodo letivo com textos teatrais, sé que dessa
vez propus o0 estudo no primeiro semestre da teoria e no segundo semestre as
atividades praticas, porém sem saber ainda ao certo quais seriam: se jogos
teatrais, ou improvisacoes.

A minha aula inaugural com a turma nesse novo ano foi no dia
04/02/2014, nessa aula fiz a exposicao das ideias que tive para o ano letivo
com eles, pouco texto copiado, mais leitura e no final do ano talvez cenas de
um espetaculo teatral. Fiz um “jogo” teatral com eles: cada um falaria seu nome
e um animal que mais gosta e porque a preferéncia por esse animal.

Gosto que os alunos registrem as atividades feitas no caderno destinado
a minha matéria, na maioria das vezes é utilizado o caderno retangular sem
linhas, destinado ao desenho, mas pec¢o para que seja feito a copia de um texto

ou até mesmo anotacgdes referentes a aula, por exemplo.
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Nesse caderno na primeira folha costumamos fazer a “capa” com a
identificacdo do aluno e nas séries iniciais um desenho que o professor leva e
eles colorem e colam no caderno, no meu caso, esse ano passel a eles uma
frase que estava inclusive na capa do meu caderno, entregue pela escola no
inicio do ano letivo. A frase é a seguinte: “Os unicos limites da sua mente séo
aqueles que vocé acredita ter’. A partir da compreenséo da frase eles criaram a
capa do caderno de artes no nosso segundo encontro.

Quando as aulas se iniciam antes das festas de carnaval, costumo
realizar com eles uma atividade relativa a data, nesse ano busquei resgatar as
marchinhas de carnaval com as turmas do sexto ano. Me surpreendi bastante
com o resultado pois a turma se empolgou e envolveu no trabalho que consistiu
em dividir a classe em grupos para que cada um pensasse em uma marchinha
de carnaval, um nome para o bloco e por fim apresentar para os colegas.

Nao sou a favor da producgao de trabalhos para datas especificas, como
por exemplo, dia das maes, criangas, pascoa, etc, mas o carnaval entra na
categoria de atividade folclérica e artistica, e faz parte da cultura do povo
brasileiro por isso gosto de trabalhar esse tema, como ja dito apenas nos anos
em que as aulas se iniciam antes da festa.

O trabalho foi realizado em duas aulas em sala e com ensaios fora do
horario de aula, 0 que dessa vez aconteceu de maneira fantastica: cinco
grupos com quatro pessoas, e 0s nomes dos blocos variavam ente “Bloco
princesas do Brasil” até “bloco estrelas da copa”.

Apds as apresentagdes fiz com os alunos a correcdo das questdes sobre
o carnaval como forma de finalizar o tema e a partir de ent&o iniciei 0 conceito
de teatro, o trabalho de ator e o conceito de jogos teatrais. Na aula seguinte a
aula foi sobre o texto histdria do teatro. Assim as aulas tedricas foram se
seguindo de uma maneira tradicional: leitura ou copias de textos, resposta a
questionarios, conversa sobre o entendimento do texto, houve uma aula na
informatica onde os alunos pesquisaram sobre 0 teatro jesuita.

Como complemento para o assunto teatro jesuita, assistimos o filme:
‘auto da compadecida’ baseado no livro de mesmo nome do dramaturgo
Ariano Suassuna, que finalizei com a confecgdo de relatérios sobe o que

entenderam sobre o filme.
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Apds o filme, iniciei o trabalho com a planta baixa de palcos teatrais:
italiano, elisabetano e arena. A partir do desenho dos palcos, trabalhei um texto
sobre cenografia e sua importancia no fazer teatral, dessa vez nao houve
questionario, apenas explicacdo. Contei aos alunos que a cenografia e
importante por que ela conta ao espectador por exemplo, sobre 0 ano em que a
peca esta acontecendo, mostra um pouco das personagens que irdo se
apresentar, etc.

O primeiro semestre do ano quase no fim, percebo em mim um pouco
mais de confianga no que diz respeito ao conteudo teatro, e nos alunos a
vontade de fazer algo novo. Iniciei a partir do dia 29/07/2014 a leitura da peca
“Os dois Turrbes”, a minha ideia € que a partir da leitura sejam criados o
cenario e o figurino e ai possivelmente a apresentacdo do texto em forma de
teatro.

No final desse primeiro semestre, fui me tornando mais consciente do
meu papel enquanto professora de teatro, percebi que o arrastar carteiras,
gritar, bater nas carteiras, conversar, se expressar nao s&o agdes para ficarem
simplesmente na minha trajetéria artistica, ou no momento em que era
estagiaria nessa mesma escola onde hoje sou professora de arte, e muito
menos o0 meu trabalho enquanto professora de teatro ndo se resumiu numa
experiéncia de trés anos em Séo Paulo.

Ja estou na escola ha dois anos (desde final de 2012) conhego um
pouco dos alunos, do ambiente da escola. Sim é a hora de sair do senso
comum de uma aula de artes, eu mesma disse aos alunos que o texto ndo é
castigo, mas sim uma forma a mais de solidificar 0 conhecimento, de maneira a
entender melhor o que se colocara em pratica, eu professora Lilian trabalhei o
texto como um refugio, com medo da bagunca.

O segundo semestre do ano se inicia:

Dia 15/07/2014: copiamos o texto cenografia que iria nos
auxiliar no trabalho sobre o teatro. Eu no dia ndo estava muito
disposta, pois, tinhamos acabado de voltar das férias a
professora Lilian chegou ja um pouco estressada, pois
estdvamos agitados, porque tinhamos acabado de voltar do
recreio. (Ana Luiza. Sala 10. 6° ano).
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Esse relatério, assim como os citados no inicio desse capitulo, mostra o
nosso primeiro dia de aula do segundo semestre, onde ja estava finalizando a
parte tedrica, que eu havia estipulado. Na verdade, estava buscando a
coragem para iniciar a parte pratica.

Quando digo coragem € porque na minha percep¢ao seria muito mais
dificil de trabalhar teatro com eles, mas a partir da leitura desses relatérios, fui
percebendo que a maioria estava disposta a se entregar nessa linguagem. E
esse querer me deu coragem para que eu entdo iniciasse minha saga rumo a
pratica teatral em sala de aula.

Acredito que conduzir jogos teatrais sem uma noc¢do do que se esta
fazendo é algo vago, um produto: ou seja, apresentar um resultado ao final de
um periodo para simplesmente matar o tempo. Agora, entender que 0 jogo
teatral faz parte do processo de formagdo do ator, que € um dos caminhos
utilizados para chegar a cena final, permite ao aluno entender que 0 que vira
nao € apenas uma brincadeira.

Ler e copiar sobre o assunto teatro, os diversos tipos de palcos e
encenacles, foi a estratégia utilizada no ano de 2014, pois foi somente a partir
desse ano que efetivamente me tornei professora de teatro. Repensando
minha metodologia, percebi que n&o era impossivel de se trabalhar teatro em
sala de aula.

Vemos que 0 objetivo do ensino do teatro nas escolas ndo sé integra,
mas também proporciona a oportunidade de socializac&do das ideias e promove
o didlogo e reflexdo sobre as diferencas, compreendendo a arte como
construcédo cultural e social.

Sobre a constru¢do de um conhecimento sociocultural temos em
Feuerstein 0 que ele chama de privagao cultural, que € a insuficiéncia da EAM.
Para exemplificar essa insuficiéncia, pode-se ter como exemplo uma crianga
que é levada a um museu sem uma mediacdo adequada para que ela consiga
entender o porqué daquele espaco.

Vygotsky acredita que a cultura compartilha formas de raciocinio,
costumes, etc. Para ele o ponto crucial do desenvolvimento humano foi a
conquista da fala, pois é através dela que o homem se expressa e desenvolve

0 que Vygotsky chama de signos, passados de geracdo em geracao.
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E pensando nos signos propostos por Vygotsky busquei algumas
improvisacbes com foco no trabalho em grupo e o respeito pela opiniao dos
colegas. Tento mostrar a importancia do trabalho teatral para o
aperfeicoamento dessas relagbes e da autoconfianca e talvez essa tenha sido
a mola propulsora para a minha prdpria confianca no ensino de teatro na
escola regular.

No segundo semestre de 2014, procurei timidamente introduzir as
improvisagcdes. Expliquei que no teatro € importante que o publico e os atores
tenham claro o que estao fazendo em cena, quem eles s&o na cena e onde
eles estdo.

Mais uma vez me deparo com a mediagdo no meu trabalho: buscar
mesmo que timidamente o conhecimento prévio do aluno acerca do trabalho do
ator, buscando a partir das respostas deles formular o conceito da profiss&o.
Vygotsky denomina essa mediacdo de semidtica, ou seja, para ele toda acéo
humana supde uma mediagdo e uma troca com o outro.

Vemos em Oliveira e Stoltz (2010) que a “interagdo social’ pode
acontecer em varios momentos. No caso da sala de aula, essa interacéo
acontece com o aluno e o professor, entre 0 aluno e a proposta de trabalho, e
uma que de acordo com elas seria a “mais peculiar’: o didlogo estabelecido
entre palco/plateia. A reacao da plateia durante a apresentacdo dos colegas,
como, por exemplo: estdo todos prestando atencéo, rindo, bocejando, essa
reacdo desenha para quem esta no palco uma ideia sobre o ser humano,
caracter e fragilidade.

Dessa vez, diferente do ano passado, eu propus aos alunos foi aceito:
0S mesmos alunos que no ano anterior n&o quiseram se expor, demonstraram
interesse em realizar a atividade, e eu mais maturidade para trabalhar com
pratica em sala de aula regular. Percebi uma mudanca muito grande, tanto
neles quanto em mim para além da idade, série, da vontade em querer algo

novo:

Hoje a aula foi boa. A professora passou uma folha com uma
imagem, e era para nos escrever o que entediamos nela, para
descrever as cenas € 0s personagens. E a aula hoje foi bem tranquila
e foi s6 isso. (Relatério da aula, 29-07-2014, aluna Karine)
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Iniciei 0 segundo semestre de 2014, com um jogo de que gosto muito e
chamo de digitos: contar de 1 a 10, sem que duas ou mais pessoas falem o
mesmo numero ao mesmo tempo, caso isso aconteca, a contagem volta ao
numero 1 até que se consiga que cada numeral seja dito por uma s pessoa
em ordem aleatoria. Usei e uso esse jogo de concentragéo para exemplificar
que tanto na vida cotidiana quanto no palco ndo ha como duas pessoas
falarem juntas e serem ouvidas/entendidas e que o respeito nessa situagao é
fundamental.

A partir desse jogo, iniciei perguntando aos alunos o que eles sabiam
sobre o trabalho de ator, ouvi a opinido de cada um que quis se manifestar,
tentando encontrar na fala dos alunos algo proximo ao conceito de trabalho do
ator, porém, a imagem que eles possuem € que apenas se pega um texto,
decora e apresenta. Comecei, a partir do que eles sabiam, explicar que para se
chegar a uma cena, além de ensaio, € necessario o0 estudo por parte do elenco
do texto a ser encenado. Estabeleci uma ligagdo com os textos trabalhados em
sala sobre cenario, figurino, o inicio do teatro e fui mostrando que o trabalho de
ator ndo € apenas o que imaginavam.

E nesse momento mais uma vez, me vejo mediadora do conhecimento,
deixando simplesmente enunciar meu conhecimento, tentando primeiro
entender como o outro conhece 0 que sera trabalhado, pois o mediador € uma
figura humana que no processo de organizacio do seu saber recorre as vezes,
sem se dar conta, ao seu repertorio intelectual, social, ideologico e afetivo
(VARELA, 2007).

Os temas por mim escolhidos eram variados: como se comportar em
uma escola, em uma igreja; atitudes consideradas erradas numa sala de aula;
encontros de amigos numa pracga; quadra de futebol, etc., e os personagens
também: mae e filha (0), professor e aluno, colegas de sala, amigos, avd e
netos. Enfim, ndo poupei situagdes para que eles definissem o que deveriam
fazer. No inicio foi bem dificil, pois eles ficavam a maior parte do tempo se
“‘preparando” e, quando iamos para a apresentacdo, o tempo n&o dava para
todos os grupos mostrarem o que tinham feito. Com isso, ficava a sensacgéo de
algo mal-acabado. Frustrei-me um pouco, mas ja me sentia bem por realizar a

pratica teatral num ambiente onde as artes visuais reinavam.
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A partir da leitura de Carmela Soares (2009), consegui perceber que n&o
ha nada errado ou incomum em nao conseguir terminar uma determinada cena

no mesmo dia, ou até mesmo néo terminar. Para a autora:

Consequentemente, a pratica do ensino do teatro na escola, também
estd fortemente influenciada por estes valores. O jogo teatral
realizado em sala de aula surge com a mesma forma caracteristica
da contemporaneidade: inacabada e incompleta. (SOARES, 2009, p.
15).

Confesso que o fato de ndo conseguir terminar um trabalho no mesmo
dia me incomodava muito, porém, com o tempo e a partir das leituras feitas no
curso de mestrado e a troca de experiéncia, comecei ao invés de me aborrecer
tirar proveito do que estava sendo apresentado no dia.

Ainda de acordo com Soares (2009), o jogo teatral em sala de aula e a
teatralidade que ele expressa algo, ao mesmo tempo sutil e impreciso em algo
que aparece e desaparece, € as imagens construidas em sala s&o “um borréo
no papel, onde as formas se esbocam, mas nao se desprendem totalmente”
(SOARES, 2009, p.76).

Antes de iniciar qualquer conteudo, buscava antes compreender o que
meus alunos sabiam sobre aquele assunto, 0 que pensavam ou imaginavam
sobre o0 que iriam improvisar, tendo como base o pensamento de Vygotsky
sobre a interacdo social, onde o individuo influencia 0 meio e por ele é
influenciado e de maneira significativa consegue desenvolver a ZDP, que uma
vez despertada passa influenciar na forma como o individuo observa e se
posiciona em determinadas situagdes.

Encontro em Oliveira e Stoltz um exemplo do desenvolvimento da ZDP
em uma aula de teatro: quando o aluno vai a frente com os colegas e consegue
perceber seus proprios pensamentos, comega a comparar com 0 pensamento
dos outros, se coloca a frente como um personagem, ele esta desenvolvendo a
ZDP.

Como as respostas as improvisagdes foram positivas, levei aos alunos
um texto curto, “Os 2 turrdes” de Tatiana Belinky, e adaptac&o da professora
Heloisa C. Machado. O texto conta a historia de um casal de sitiante de meia
idade que vive no interior do estado de Sao Paulo e que, ao perceber uma

mudang¢a no tempo, ouvir a porta da cozinha bater e diante da recusa de José
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em fechar a porta, faz uma aposta: quem falar ou se levantar primeiro perde a
aposta e tem que fechar a porta. No meio da aposta, aparecem dois viajantes,
Pedro e Paulo, que ao verem os dois sentados em frente ao outro, comegcam a
mexer nas coisas da cozinha, o que deixa Maria irritada, porém ela permanece
em siléncio. Ao ver que um dos viagjantes tenta roubar um beijo de sua esposa,
ele se levanta e comega a trocar socos, o que o faz perder a aposta.

Trabalhei com eles entdo em dois momentos: o primeiro de leitura do
texto, criacido de um cenario e figurinos no préprio caderno. Infelizmente n&o
pude tirar o figurino nem o cenario do papel, mas sé de desenhar ja consegui
despertar um pouco da criatividade deles. No segundo momento, pedi para que
em grupos contassem para a sala a histéria.

Nao me preocupei em nenhum momento com o texto decorado, ou seja,
se iriam ou n&o saber o conteudo do texto na integra, mas sim como cada
grupo entendeu a histéria e como colocaria ela em cena. Alguns grupos tiveram
muita criatividade, realmente n&o se preocuparam em decorar a fala, e se
soltaram em cena, sem medo de errar o texto ou medo de criticas por parte dos
colegas, aos poucos os grupos foram criando sua prépria situagao, alguns com
0s quatro personagens, outros grupos com apenas Maria, Jose e um dos
vigjantes. E mais uma vez, perceber em cena criancas que até ano passado se
recusavam sair dos lugares, por vergonha de se expor, foi muito bom.

Conclui 0 ano de 2014. Comecei a ficar feliz e a entender o como e o
porqué de estar nessa escola, com esses alunos: para mostrar que uma aula
de artes € um momento de lazer, brincadeiras e, principalmente, de criacdo:
uma baguncga organizada onde s quem esta dentro consegue entender e
aprender.

Mais uma vez consegui ver minha influéncia nos alunos: antes tinham
medo de se apresentar por ndo saber se seriam bem aceitos perante os
colegas e, através da danca, estavam aprendendo a adquirir um pouco mais de
confiangca na sua expressdo, 0 que me fez perder o medo de trabalhar com
jogos teatrais e construcao de cenas. Vi que essa turma fez o caminho que

para mim € o inverso: quanto mais velhos, menos a timidez toma conta: “No dia
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29 nds fizemos 0s grupos e a leitura do texto de Maria, Jose, Paulo e Pedro, a

aula estava boa, eu gostei de ler o texto'°.

3.4.3. Fase final da pesquisa: o ano de 2015 — comecando a colher frutos?

Em 2015, agora o quinto ano ja é sétimo ano. Iniciei com uma pequena
revisdo da importancia do cenario, dos figurinos e ao invés de um caderno com
conteudo anotados a cada aula, sugeri que as anotacbes e 0 caderno se
transformassem em um diario de bordo, onde cada aula de artes fossem
anotadas as sensac¢bes de uma aula pratica, de uma aula tedrica, sugeri que
realmente anotassem como haviam chegado na escola, o que tinham achado
da aula aquele dia, se estavam de bom ou mau humor, enfim anotacdes para
que no fim do ano pudessem olhar a prépria trajetéria e perceber ou néo
alguma mudanca. Infelizmente, sala de aula € muito corrido, e o diario de
bordo, acabou se perdendo.

Hoje em dia, trabalho livremente a improvisacdo, jogos teatrais e
percebo que eles estdo mais seguros, ja conseguem Sse reunir em grupo e
pensar na cena, ensaiar. No inicio uma atitude me chamava a atencao: eles
sentavam em grupos, carregando as carteiras, sempre que iSso acontecia eu
perguntava o porqué das carteiras se tinham que ensaiar para apresentar, mas
agora apos dois anos trabalhados, eles ja sentam préximo de uma forma
menos tradicional, acham a melhor coisa do mundo quando proponho sair da
sala para ensaiar, pois hoje sei que ndo vao sair pelo patio da escola ou ficar
simplesmente brincando, mas que Irdo se organizar e pensar na cena proposta.

O trabalho com eles fluiu de maneira leve no ano que passou, sinto que
amadurecemos ao longo desses dois anos de trabalho, mesmo com a entrada
e saida de alunos, a maioria da classe continua sendo o extinto quinto ano
timido de 2013. E mais uma vez reconhego o pensamento de Vygotsky e de
Feuerstein. O primeiro no desenvolvimento da ZDP e o segundo na EAM.

Realizei com eles, além da revisdo de conteudo, dois trabalhos
relevantes para mim que surtiram um bom efeito e rendimento entre eles: a

criacdo de um produto ficticio onde eles deveriam criar o produto: nome, para

10 Relatorio da aula, 29/07/2014, aluno Jonatas.
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que serve, quem podera usa-lo, disponibilidade do produto no mercado, etc.,
bem como a parte artistica do produto: a embalagem e para finalizar a musica
e a venda em forma de comercial do produto.

Com esse trabalho de criagdo, busquei além do estimulo a criatividade,
trazer a arte para o dia a dia do aluno, buscando estabelecer uma relacéo
quase que direta com seu cotidiano, pois a maioria possui contato com algum
tipo de propaganda, e fazé-los pensar em como o publicitario chega ao produto
final de seu trabalho foi prazeroso.

No inicio a turma n&o se empolgou nem se envolveu muito, teriam que
pensar sozinhos, e todas as vezes que me perguntavam eu me esquivava de
responder para que qualquer ideia que tivesse fosse integralmente deles.
Porém, as perguntas e reclamagdes foram constantes durante os cinquenta
minutos dessa primeira aula.

‘Professora, ndo sei o que fazer’, “Vou criar o que? 7. A imagem deles
ha dois anos atras com as mesmas duvidas me veio na lembranga. Nao posso
reclamar porque nao foram todos os grupos que tiveram essa postura. Pela
primeira vez me senti a vontade ao vé-los falando alto, rindo, tendo ideias,
criando, senti certo orgulho do meu processo com eles, pois agora ndo mais
perguntavam ou vinham me contar o que iriam fazer, mas sim me deixaram na
surpresa, nao chamei a atencdo em nenhum momento, apenas me coloquei
como expectadora da sala sob minha conduc&o, observando como cada grupo
se organizava.

A sala se dividiu em duas partes: aqueles que comecaram a fazer de
imediato e aqueles que demoraram a iniciar. Entre aqueles que estavam
discutindo sobre o trabalho, consegui perceber entre eles, atitudes e situagdes
que antes n&o havia parado para observar: 0s alunos que possuem
personalidade forte, ou seja, aqueles que orientam o resto do grupo em como
sera feito o trabalho, quem ficara responsavel com cada fase do trabalho, por
exemplo. Ha aqueles que ndo se posicionam, porém ndo concordam com tudo
0 que é dito, tentam argumentar, mas acabam aceitando a ideia dos outros, e
ha também aqueles que mesmo vendo todos trabalhando se colocam
indiferente, ndo sabem o que sera feito, e estdo ali apenas por sempre fazerem

parte do mesmo grupo.
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Entre os grupos que a principio nao sabiam o que fazer os assuntos
eram diversificados: brigas com a mée, o que fizeram no dia anterior e entre os
meninos o assunto predominante era o futebol e jogos eletrbnicos. Ao
perceberem que eu estava olhando para eles, buscavam “inventar’ o produto,
mas logo paravam e voltavam ao assunto de origem.

Pela primeira vez em todos os anos de docéncia, sugeri que o trabalho
fosse feito durante a minha aula e ndo em casa. Com essa atitude pude
perceber que ao contrario do que imaginava, n&o foi um tempo perdido, mas
uma oportunidade a mais de me aproximar dos alunos, uma vez que
acompanhei 0 processo de criacdo deles diretamente: margem no cartaz, seu
conteudo — quem iria desenhar, escrever e colorir? — e quem ficaria por conta
do jingle? “Professora, vai ter que cantar?”, "Vai gente! Escreve a letra”.

E eu mais uma vez me coloquei na posi¢cdo de observadora deles,
ampliando a minha visdo sobre a funcao professora, apenas olhando, ouvindo,
entendendo. Com o passar dos dias, eles foram se envolvendo mais, alguns
com mais vergonha, outros com mais vontade de apresentar; houve grupos
que se desfizeram, porém, no final tudo se resolveu.

A preocupacédo deles € se o trabalho seria apresentado para a escola
inteira. Nao costumo fazer isso, a primeira apresentacao gosto que seja para
0s colegas de sala, para mim, e s6 apds em coletivo decidimos se iremos ou
n&o apresentar fora da sala e para outras turmas.

O que mais me chamou a atenc&o nesse primeiro trabalho € que num
primeiro momento nado foi pedido nada além do desenho do que seria o
produto. No entanto um grupo trouxe para mim o produto em forma palpavel.
Fiquei admirada com a iniciativa.

Esse grupo estimulou os outros grupos a também transformar o desenho
em algo concreto, também de acordo com o conceito da zona proximal de
Vygotsky. O trabalho ganhou entdo uma dimensdo n&o prevista, porém
significativa tanto para mim quanto para eles, pois percebi que com 0 produto
em maos as ideias para a possivel venda iam aflorando. Todo esse processo
durou cerca de cinco aulas, um més e uma semana, ja que na rede municipal
para as séries finais do ensino fundamental Il, é apenas um horario de

cinguenta minutos uma vez por semana.
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Surgiram varios produtos interessantes, entre eles destaco duas: um
batom que muda de cor de acordo com o humor e um produto para limpar o
ché@o que brilha. Terminada a parte de criacdo fomos ao ensaio do comercial e
posteriormente a apresentagéo para os colegas. Como foi um primeiro trabalho
achei melhor ser apenas para os colegas da propria turma, para sentirem como
seriam recebidos os produtos e se sentissem seguranca poderiamos fazer uma
apresentacdo para a outra turma.

Nao saimos da sala de aula ainda. Mas o trabalho com eles comegou a
ter vida, e principalmente interesse e qualidade. N&o queriam fazer por fazer e
sim fazer o melhor possivel.

Percebi ao final desse trabalho que nem sempre a conversa € sinébnimo
de pouco caso com as atividades, mas sim uma forma de se encontrarem em
ideias. Me fez refletir sobre a individualidade e a forma como cada ser humano
aprende: seja por meio de observagdo apenas, ou a escuta e no caso deles
pela interacdo com os colegas.

Ainda n&o consegui montar com os alunos um texto completo, e para ser
sincera nem sei se € isso 0 que quero, mas todo inicio de ano incito nos alunos
a possibilidade de uma montagem ao final, e € por isso que desde o quinto
ano, venho trabalhando com conteudo, que possibilitam essa montagem: textos
sobre origem do teatro, cenario e figurinos, desenhos dos estilos de palcos, etc.

O segundo trabalho do ano, foi a encenagdo de um trecho da pecga
“Edipo Rei” de Séfocles, uma tragédia grega e “Pluft, o fantasminha camarada’,
de Maria Clara Machado, uma pecga infantil. Os textos ndo foram trabalhados
na integra, apenas a primeira cena de cada texto, pois o intuito principal era
que eles conhecessem a estrutura de um texto teatral e a diferenca entre os
géneros teatrais.

Esse trabalho fluiu de maneira mais leve e tranquila. Foi dado um prazo
de um bimestre para inicio e conclusdo do mesmo. A primeira etapa foi ler a
cena e imaginar como seriam 0s personagens € esboca-los no caderno. Apos
0s personagens foi a vez da criacdo do cenario e transforma-los em “fantoches”
com palitos.

E o intuito dessa vez seria apresentar para os alunos das series iniciais:

primeiro periodo e primeiro ano do ensino fundamental. E assim foi feito. Apds
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0s personagens prontos, iniciamos 0s ensaios e fomos para o palco fazer a
apresentacéao.

Conhecer a criacdo dos alunos, a confianga adquirida no proprio
trabalho e nas apresentacbes feitas aos colegas € uma enorme satisfagdo e
ver que os resultados vao além dos palcos e das apresentagdes, eles carregam
para a prépria vida essa conquista.

De maneira a comecar a dar voz aos seus pensamentos e opiniées, sem
medo de criticas, sendo autbnomo e dono da prépria da criacdo. Percebendo
que o teatro na escola é uma forma a mais de comunicag¢do € que em nenhum
momento estdo sendo preparados para atuar, mas sim para se expressar

diante ao mundo:

O teatro no processo de formacio da criangca, cumpre ndo s6 a
funcéo integradora, mas da oportunidade para que ela se aproprie
critica e construtivamente dos contetdos sociais e culturais de sua
comunidade mediante troca com seus grupos. (PCN-ARTE, 1996, p.
84).

Através dessa citacdo, vemos que 0 objetivo do ensino do teatro nas
escolas n&o so integra, mas da a oportunidade de socializagdo dessas ideias e
promove o dialogo e reflexdo sobre as diferencas, compreendendo a arte como
construcdo cultural e social. Tento mostrar a importancia do trabalho teatral
para o aperfeicoamento dessas relacbes e da autoconfiangca e talvez essa
tenha sido a mola propulsora para a minha propria confian¢ga no ensino de
teatro na escola regular.

Perceber que os alunos ao longo do ano mudaram sua visao sobre o
fazer teatral, que esta deixando de ser arte para poucos para se tornar arte
para todos, tornar-se mais do que cultura, mas uma ferramenta forte no

processo de ensino-aprendizagem.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

“Quem néo reflete, repete” Arouca. Esta frase me veio em um momento
em que eu estava decidindo 0 que iria pesquisar no meu mestrado, ao fazer a
iINscricdo para o processo seletivo do mestrado profissional optei pelo campo
de pesquisa referente “0 processo de ensino, aprendizagem e criacdo em arte”
por me identificar com a mesma, uma vez que a pesquisa sobre o0 ensino-
aprendizado em arte tem sido o foco dos meus estudos e leitura, desde 0 meu
trabalho de conclusédo de curso da graduagao, passando pela pdés — graduagao,
onde também relatei minha experiéncia em sala de aula, venho investigando e
descobrindo a minha metodologia desde ent&o, o trabalho realizado por mim
enquanto docente, tem como principio basico investigar e valorizar o
conhecimento do meu aluno, entender e conhecer seus conceitos sobre a arte
em si, ndo s6 como area de conhecimento curricular, mas fazé-lo reconhecer
que a arte o cerca de varias maneiras: na musica, no cinema, na danga, por
exemplo, recortar o tipo de arte em que ele esta inserido, para sé entéo
trabalhar a arte de maneira conceitual. Desvendando junto a ele novas
maneiras de entender e praticar a arte.

Refletir sobre a pratica que realizamos no nosso cotidiano amplia a visdo
do nosso trabalho e, no caso do professor, colabora para que seja verificada o
que deu certo ou ndo na sua pratica, que pode ser aprimorada, proporcionando
crescimento pessoal e a busca por novos caminhos.

A consolidacdo de um professor ocorre, na minha opinido, a partir do
momento em que ele entra em uma sala de aula e coloca em pratica o
conhecimento adquirido na graduagdo e nos estagios supervisionados. Digo
consolidacdo porque, como citado no primeiro capitulo desse trabalho, a
constituicdo do ser professor ndo acontece apenas na academia, mas € sim
algo que se faz no dia a dia, no meu caso, por exemplo, veio a partir do carinho
que tive por algumas professoras, o que me deixou encantada pela profissao.
Nao tenho nocdo de como se da o inicio da docéncia para todos e,
principalmente, nas outras areas do conhecimento, mas na minha disciplina
considerei dificil por ja saber que alguns alunos, professores e até mesmo pais

de alunos a desmerecem.
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Como mencionado aqui, essa é a maior dificuldade que encontro sempre
que inicio o trabalho em uma escola. As pessoas acham que o professor de
arte deve enfeitar a escola, pois até pouco tempo a maioria dos profissionais
que se formavam e iam para as escolas era das Artes Visuais, que possuem
habilidade com o desenho, o que facilita a esse profissional trabalhar com
exposicdes, mesmo sem ser essa a unica possibilidade do trabalho do
professor de arte visual.

Comigo a histéria € um pouco diferente, pois sempre que me pedem isso
na escola eu recuso. Desde pequena nunca gostei de desenhar, nem de
colorir, nem de recortar. Nao gostava das aulas de artes por esse motivo, e via
minha professora na maior parte do tempo deixando os alunos livres para fazer
ou nao a atividade proposta, desde que n&o houvesse bagunca.

A Unica coisa que ficou dessa experiéncia é que eu realmente ndo sabia
e, 0 pior, n&o gostava de desenhar. E me deparar na vida profissional com o
estigma de que professor de Arte deve enfeitar a escola foi algo
verdadeiramente frustrante e revoltante. A concepcado do ensino de arte
baseado na simples realizacdo de atividades artisticas é resultado do
esvaziamento dos conteudos especificos da area na educagao escolar.

Apesar de uma trajetdria conceitual curta, a concep¢éo de ensino da arte
como atividade cristalizou, de acordo com o PCN Arte, no ensino de diferentes
praticas pedagdgicas encontradas, ainda hoje, nas escolas brasileiras, como:
(1) cantar musicas da rotina escolar e/ou o canto pelo canto; (2) preparar
apresentacdes artisticas e objetos para a comemoragdo de datas
comemorativas; (3) fazer a decoracdo da escola para as festas civicas e
religiosas, entre outras.

A partir dessas questdes, enquanto docente me questiono: a arte € vista
como processo ou produto? Para respondé-la temos que primeiro entender a
diferenga entre eles: o produto € a apresentacdo da obra em si, e cabe aos
museus, aos espectadores, aos ouvintes e nao ao artista, pois ele diz respeito
ao mercado, aos executivos, ele € préprio para o consumo, sendo 0 unico que
fica para a histéria.

O processo é algo que interessa ao artista, sendo interessante aos
intelectuais e, por sua vez, a Unica coisa que fica para o artista. A arte, assim

como 0O processo, esta sempre em movimento, um movimento criativo, ndo
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sendo necessario um produto final. Este discurso, por vezes, pode vir a
mascarar um certo medo de assumir uma posi¢cao, € 0s espetaculos teatrais e
de danc¢a nunca iriam estrear, os poemas iriam ficar engavetados, cancbes
ficariam apenas na cabeca de seus compositores.

O produto € visto como algo imdvel. Refletir sobre a arte como produto
significa torna-la consumivel, de forma que o publico é visto apenas como
comprador. No caso da dancga e teatro, o produto final compartilhado € recriado
justamente em fungdo do encontro com os espectadores. Para aqueles que ja
apresentaram por mais de uma vez um mesmo espetaculo, por exemplo,
sabem que o espetaculo “pronto” sofre modificacbes a cada encontro com o
publico — o produto tido como finalizado ndo necessariamente € visto como
produto final.

Alguns professores enfrentam, de maneira coerente, esta realidade do
produto acabado; sdo defensores da arte na escola como processo,
acreditando que a arte estd na escola ndo para formar artistas, mas sim
individuos conscientes de seu lugar na sociedade.

Um professor de matematica ndo pode incentivar seus alunos a fazer os
exercicios de maneira errbnea, pois seu conhecimento seria no minimo posto a
prova. No caso da disciplina de artes, esta cobranca n&o existe, a escola, os
pais aceitam “qualquer coisa”, desde que de maneira superficial o aluno tenha
aprendido a fazer teatro ou a cantar uma musica.

E enquanto docente, acredito ser o processo mais importante para o
desenvolvimento do aluno, uma vez que o teatro na escola, assim como as
outras areas do conhecimento, ndo esta presente para a formacgao de artistas
em massa, mas sim de seres mais sensiveis e expressivos, capazes de saber
se colocar diante de algumas situagcdes e assuntos.

O que para mim € o desafio final enfrentado em uma instituicdo de
ensino € o mesmo que nos forma professor: a sala de aula — iniciar do zero,
mostrando que a arte € importante e que faz parte do nosso dia, como sempre
exemplifico em aula, todos nds estamos em contato direto com ela através de
uma musica ou um filme.

Desde que comecei a perceber em mim a presenca da arte no dia a dia,
prometi a mim mesma que seria uma professora que eu gostaria de ter tido,

que ao invés de trabalhar apenas reproducgdes de obras e deixar a sala com a



70

decisdo de participar ativamente da aula ou nao, eu iria fazer os alunos
aprenderem nem que fosse um pouco sobre a arte € a sua importancia na
nossa vida.

Através dessa pequena reflexdo pude perceber que meus objetivos
iniciais tracados no inicio do curso com os determinados para o trabalho de
conclusado foram atendidos: conheci o conceito do termo mediacao pela
perspectiva de comentadores de dois grandes pensadores do tema: Vygotsky e
Feuerstein; entendi o que o aluno compreende por arte e cultura. Observei de
maneira clara meu papel na formagao dos meus alunos: conscientiza-los sobre
a importancia do trabalho coletivo, a partir das minhas aulas consigo estimular
0 senso critico e principalmente a autonomia em suas ideias, de maneira que
no inicio das aulas os alunos buscavam o tempo todo a opinido comigo sobre o
que e como desenvolver suas ideias, vinham me contando o que pretendiam
fazer, ao final do ano eles ja estavam indo a frente apresentar suas ideias € me
surpreendendo.

Relembrar meu processo, me identificar diretamente com meus alunos,
ser ao mesmo tempo autora, personagem, espectadora de um processo de
mé&o de dupla; analisar e pensar sobre ele, 0 caminho escolhido, minhas lutas
internas, 0 medo de deixar solto; ensinar e aprender junto aqueles que estao
comigo, a espera talvez de uma chuva de conhecimento — esses foram e s&o
meus objetivos.

Consegui aparentemente mudar o conceito sobre a aula de arte, que é
um momento de descontracdo, mas também um momento em que ©
aprendizado se torna possivel. Consegui mostrar que a arte € uma disciplina,
uma linguagem onde a expressdo e criatividade € explorada. Os prdprios
colegas de trabalho comecaram a observar a atividade feita em sala de aula
comigo como sendo algo interessante porque os alunos estavam comentando
sobre as atividades realizadas na minha aula, ou quando o barulho estava
intenso, n&o mais se incomodaram, porque sabiam que ali estavam alunos
dando margem a propria imaginacao.

Pude compreender através das leituras feitas para a realizagdo dessa
pesquisa 0 conceito de ensino-aprendizagem, como até entdo n&o havia

compreendido dentro da minha linguagem artistica. E um processo onde hé a
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aquisicdo de conhecimentos, sendo que o0 ensino é a facilitacdo dessa
aprendizagem, criando condi¢cdes para que o outro aprenda e cresca.

Algo que no inicio era complicado, os jogos teatrais, tornou-se uma
ferramenta poderosa. O texto criticado por mim, que na minha opinido era mal
utilizado por docentes de outras disciplinas, foi € € por mim utilizado com um
outro foco: a base para um trabalho livre. Sem se prenderem em decorar um
texto, os alunos partiram de um para criarem seus personagens e criarem um
figurino.

A partir do final dessa pesquisa consegui compreender o que me
dificultou o trabalho teatral logo no inicio, foi consegui conquistar a confianca
dos alunos sobre o fazer teatral, que ndo era obrigatério ir a frente e se
apresentar e principalmente conseguir quebrar a barreira/conceito de arte ser
apenas desenhar. Me percebi autoritaria no inicio do trabalho, quando a unica
referéncia que tinha as vezes trazidas pelos proprios alunos que o horario era
de bagunca, entdo me coloquei a distdncia de uma boa relacdo
professor/aluno, mas com o passar do tempo, essa casca foi se desprendendo
de mim, e hoje sou um pouco mais acessivel a eles, ja ndo me incomodo com
o barulho nas preparacdes de cenas.

Ver-me a partir dos olhos daqueles que estdo nessa chuva, entender
que contribuo, mesmo que timidamente, medio e ensino, é fantastico. Entendi
que ser professor € muito mais que estar a frente de uma sala e encher a lousa
de texto ou perceber que alguns alunos fazem desenhos maravilhosos. E
conseguir estar lado a lado, enxergando e ensinando o outro a enxergar de
uma maneira diferente sua existéncia e, assim, poder mudar a forma que se

coloca no mundo
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