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RESUMO

Esta pesquisa teve por objetivo instigar os alunos de uma turma do 9° ano da
Educacéo de Jovens e Adultos-EJA de uma escola publica do Distrito Federal a
leitura de poemas de forma autbnoma e participativa nas aulas de literatura. A
proposta da pesquisa foi construida como consequéncia da constatacdo de que o
ensino da literatura e, mais especificamente, da poesia tem sido relegado a um
segundo plano no Brasil ha muitos anos e pelo fato de que aulas de Lingua
Portuguesa na modalidade de ensino em referéncia ainda destinam pouco tempo
aos textos poéticos. Foi eleita a perspectiva do letramento literario com uma
adaptacédo da sequéncia basica (COSSON, 2014, p. 51-72) a realidade da turma.
Para o desenvolvimento metodologico foram utilizados registros audiovisuais, coleta
de documentos institucionais para a composigéo do corpus, oficinas etc. Serviu-se
de recursos tecnolégicos como notebook, camera digital, o programa Windows
Movie Maker, caixa de som com microfones, entre outros. Empregou-se o
procedimento de pesquisa-agédo (THIOLLENT, 2011), o qual permitiu ao professor
tanto conhecer quanto agir sobre um problema apresentado. Foram selecionados
oito poemas que oferecem amplas possibilidades para a exploracdo de recursos
acerca da linguagem empregada e de aspectos formais e estéticos de cada um
deles: 1) “Sete anos de pastor Jacd servia’, de Luis Vaz de Camdes; 2) “Peleja do
Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum”, de Firmino Teixeira do Amaral;, 3)
“‘Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade; 4) “poesia é portal, refugio...,” de
Nicolas Behr; 5) “O cantico da terra”, de Cora Coralina; 6) “O menino que carregava
agua na peneira’, de Manoel de Barros; 7) “0 que passou passou?’, de Paulo
Leminski; 8) “No caminho, com Maiakovski”’, de Eduardo Alves da Costa. Eles
integram, juntamente com textos dos alunos, o Caderno de Atividades Poéticas, um
dos produtos deste projeto. Como mediador de leitura, o professor de Lingua
Portuguesa deve valorizar o trabalho com a poesia também na Educacgéo de Jovens
e Adultos, bem como com outros géneros literarios, pois o referido trabalho € um dos
maiores responsaveis por contribuir coletiva e significativamente com a ampliacéo
dos horizontes literarios dos alunos.

Palavras-chave: Poesia. Sequéncia basica. Letramento literario. Recursos
tecnoldgicos. 9° ano da Educacéo de Jovens e Adultos.



ABSTRACT

This research aimed to instigate the students in a class of 9th grade Youth and Adult
Education in a public school from the Federal District in reading poems in a
collaborative work in literature classes. The research proposed was build as
consequence of demander from literature teaching, more specifically, poetry, which
has been relegated in Brazil's schools for many years and the fact that Portuguese
classes in teaching modality in reference still has few time to study Poetic texts. The
perspective selected here comes from literary text reading with an adaptation of the
basic sequence (COSSON, 2014, p.51-72) to the reality of the class in focus. As
methodological development, it was used workshops, audiovisual records, collection
of institutional documents to compose the corpus of the work, etc. Besides, it was
used technological features such as notebook, digital camera, Windows Movie Maker
program, sound box with microphones, among others. It used an action research
procedure (THIOLLENT, 2011), which allowed the teacher know the problem and
how to act on this problem. Eight poems was selected, which offered wide
possibilities to do an exploration around the language used in the poems; as formal
and aesthetics’ aspects in each chosen poems: 1) “Seven years of Jacob pastor
served’, Luis Vaz de Camdes; 2) “Peleja the Blind Aderaldo Ze Pretinho the Tucum”,
Firmino Teixeira do Amaral; 3) “Quadrille”, Carlos Drummond de Andrade; 4) “poetry
is portal, refuge ...” of Nicolas Behr; 5) “The song of the earth”, Cora Coralina; 6) “The
boy who carried water in a sieve”, Manoel de Barros; 7) “which has passed’, Paul
Leminski; 8) “On the way, with Mayakovsky”, Eduardo Alves da Costa. These poems
integrate, with the student’s texts, the Poetics Activities Book, one of the products of
this project. As mediator of reading, the teacher of Portuguese language should
value the work with poetry also in the Youth and Adult Education, as well as other
literary genres, as it is one of the most responsible for contributing collective and
significantly with the expansion of literary horizons from the students.

Keywords: Poetry. Basic sequence. Literary literacy. Technological resources. 9th
year of Youth and Adult Education.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa teve como objetivo geral instigar os alunos de uma turma do
9° ano da Educacédo de Jovens e Adultos-EJA de uma escola publica da rede de
ensino do Distrito Federal a leitura de poemas de forma auténoma e participativa nas
aulas de literatura. Os objetivos especificos foram os seguintes: organizar, durante
o desenvolvimento do projeto, um Caderno de Atividades Poéticas para ser utilizado
nas oficinas, nas aulas e, apds publicacdo, na escola por outros professores;
desenvolver aulas diferenciadas em que os alunos participem mais, leilam em voz
alta, declamem poemas previamente selecionados, escritos ou memorizados por
eles mesmos e ampliem o repertorio literario relacionado a poesia; contribuir com os
professores de Lingua Portuguesa, por meio do material produzido, para o trabalho
com a poesia em sala de aula; ampliar o repertério poético; possibilitar a pesquisa
sobre a vida e a obra dos autores cujos textos foram selecionados; divulgar o
trabalho realizado na prépria turma, na escola e em eventos externos (seminarios,
simp0sios, congressos etc.).

A proposta de pesquisa foi elaborada apos a verificagdo de que 0 ensino da
literatura e, mais especificamente, da poesia ndo tem ainda sido valorizado no Brasil
como deveria ha muitos anos e pelo fato de que aulas de Lingua Portuguesa na
modalidade de ensino em referéncia ainda destinam pouco tempo aos textos
poéticos.

Para a implementacdo do projeto, adotamos a perspectiva do letramento
literario com uma adaptagdo da “sequéncia basica’ (COSSON, 2014, p. 51-72) a
realidade da turma. A base metodolégica foi realizada por meio da coleta de
documentos institucionais para a composi¢do do corpus, de recursos audiovisuais,
das oficinas e das aulas; nestas, os recursos tecnoldgicos tiveram um lugar de
destaque.

A hipbtese da pesquisa foi a de que as atividades desenvolvidas em sala de
aula com a poesia com base numa proposta de letramento literario, com a sequéncia
basica, utilizando-se recursos tecnoldgicos e a multimodalidade textual, se bem
concebidas e aceitas pela comunidade de leitores, podem direcionar o aluno para ler
de forma proficiente e leva-lo a valorizar, de forma gradativa, a leitura de algumas
modalidades do género poético, bem como a poesia em suas diversas

manifestagcbes, que atua como forga motriz da poeticidade nos poemas ou em outros
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suportes e materialidades.

Utilizamos a metodologia da pesquisa-acéo (THIOLLENT, 2011), a qual nos
permitiu tanto conhecer quanto agir sobre o problema apresentado. Entendemos que
a pesquisa-agao propicia uma interacao efetiva entre os sujeitos por ela abrangidos,
movendo-0s como agentes efetivos e instigando-os a uma produgao conjunta.

Foram as seguintes as questdes de pesquisa elencadas: a) que condi¢des
favorecem o trabalho com a poesia no 9° ano do 2° segmento da EJA? b) a
perspectiva do letramento literario, correlacionada a multimodalidade textual e aos
recursos tecnolégicos, pode contribuir para aulas mais dindmicas e proveitosas com
poemas? Sobre essas questdes nos dedicamos ao longo do desenvolvimento das
oficinas e das aulas especificas a fim da obtenc¢do das respostas esperadas.

Para desenvolver este trabalho, recorremos a estudos tedricos e pesquisa
de campo, pois havia a necessidade de aprofundar os conhecimentos em EJA,
terminologia poética, letramento, multiletramentos, letramento literario, uso da
tecnologia em educacdo, entre outros. E, com o intuito de auxiliar no
desenvolvimento das aulas, tornando-as mais dindmicas e ludicas para os sujeitos
envolvidos, houve a utilizagdo tanto de recursos tecnoloégicos (um notebook, uma
camera digital, o programa Windows Movie Maker, uma caixa de som com dois
microfones), quanto musicas € videos.

Selecionamos para esse empreendimento oito poemas que oferecem muitas
possibilidades para a exploracdo de recursos acerca da linguagem empregada e de
aspectos formais de cada um deles: 1) “Sete anos de pastor Jacd servia’, de Luis
Vaz de Camodes; 2) “Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum’, de
Firmino Teixeira do Amaral; 3) “Quadrilha”’, de Carlos Drummond de Andrade; 4)
‘poesia é portal, refugio...”, de Nicolas Behr; 5) “O céantico da terra, de Cora
Coralina”; 6) “O menino que carregava agua na peneira”’, de Manoel de Barros; 7) “o
que passou passou?’, de Paulo Leminski; 8) “No caminho, com Maiakdvski’, de
Eduardo Alves da Costa.

Quando Cosson (2014, p. 32-33) se questiona como se pode selecionar 0s
livros para o letramento literario, afirma que ha alguns anos o professor
simplesmente seguia 0 canone, mas que, atualmente, a mais plausivel das direcdes
seguidas precisa contemplar a pluralidade e a diversidade de autores, obras e
géneros na selecdo. Intermediamos, na nossa escolha elaborada para o trabalho

proposto, autores classicos com alguns que estdo sendo esquecidos € outros que
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ainda ndo alcancaram um grande publico leitor, trazendo poemas com formas e
estilos variados. Numa de tentativa de aproximacao de poetas nascidos na Regiao
Centro-Oeste brasileira dos alunos/leitores, entraram nessa escolha Cora Coralina,
Manoel de Barros e Nicolas Behr. Este, alias, o Unico vivo de todos os selecionados,
tem a obra marcada inicialmente por inspiragcdes em aspectos diversos da capital do
pais, distante menos de doze quildbmetros da escola em que os alunos estudavam.
Eles integram, juntamente com textos dos alunos, o Caderno de Atividades Poéticas,
um dos produtos deste projeto, 0 qual contém: a) uma sintese a “sequéncia basica’;
b) os oito poemas completos que foram utilizados nas aulas; ¢) textos dos alunos; d)
uma galeria de fotografias destes durante atividades; e) duas tabelas (uma com um
glossario poético basico e outra com a previsdo das oficinas e das aulas que foram
realizadas); f) o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE para alunos
menores; g) o TCLE para alunos maiores de idade; h) a autorizagdo da Secretaria
de Estado de Educagdo do Distrito Federal para a pesquisa. Houve também os
registros audiovisuais e o recolhimento de textos para uma antologia escolar (futura).

Ao concordarmos com Pigntari (2005, p. 63) que ndo € possivel
“‘compreender a poesia moderna sem que se conheca aquela de forma tradicional e
fixa”, selecionamos tanto poemas de forma fixa quanto em versos livres. Durante
aulas especificas, tivemos de contextualizar historicamente cada um deles, apos
duas oficinas sobre terminologia poética que, embora necessaria, ndo pode ser mais
valorizada do que a leitura dos textos.

Salientamos o fato de Paulo Freire (1998, p. 71-77), estudioso que tanto
contribuiu com a EJA, priorizar a elaboragao de materiais a serem utilizados em sala
de aula num constructo coletivo entre educadores e educandos de forma
contextualizada, critica e reflexiva a partir da realidade do sujeito leitor, tendo como
base “palavras geradoras”, no caso da elaboracao de materiais para a alfabetizacéo.
Esses cuidados, certamente, ndo foram pensados somente para aqueles que
estavam nessa fase da vida escolar, podem ser adequados ainda hoje para outras
etapas dessa modalidade de ensino. E, com isso, reforcamos a necessidade de
elaborar material préprio, sem recorrer tanto ao livro didatico.

Nessa nossa motivacdo, sempre fomos conscientes de que gostos podem
ser modificados ao longo da vida, no decorrer da jornada escolar do estudante/leitor,
durante cursos e outros meios de formagdo do ser humano. E, nesse caso, se

faltasse uma fundamentac&o para que 0 nosso raciocinio fosse levado adiante, uma
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parte dela foi sendo adquirida em aulas do mestrado, ao passo que outra era
reencontrada aos poucos em livros como Leitura, literatura e escola, de Maria do
Rosario Mortatti Magnani (2001), o qual ha muito ja estava conosco apés ter sido
comprado numa feira literaria. Todavia, encontrava-se subnutrido de leitura, pois
poucas vezes 0 tinhamos aberto até entdo; o seminal Aula, de Roland Barthes
(escrito em 1977 e cada vez mais comentado e utilizado nos trabalhos académicos
sobre literatura), outro que tinha sido estudado somente de forma parcial na
graduacdo, sem a profundidade de leitura realizada no ano de 2015, principalmente
sobre as trés forcas da literatura relacionadas por ele (a mathesis, a mimesis € a
semiosis), com as quais a linguagem da literatura se constrdi e se contrapbe a
linguagem prosaica, criando um espaco de for¢cas capaz de romper 0s mecanismos
rigidos e institucionalizados da lingua.

Soma-se a essas ponderagbes o fato de que foi reacendido em nds o
postulado de Antonio Candido de que a literatura é um direito inalienavel do ser
humano, quando a defende assim: “Uma sociedade justa pressupde o respeito dos
direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em
todos os niveis € um direito inalienavel” (CANDIDO, 2011, p. 193). Se € na escola,
principalmente, que o0 aluno encontra os textos literarios em seus diversos géneros,
essa instituicdo tem de contribuir significativamente com o cumprimento desse
direito. E, para isso, é fundamental que o professor deixe de lado a atitude de

imobilismo, como sugerido por Magnani:

Se a escola ainda é o espacgo por exceléncia de contato com o
material impresso e com a literatura em particular, em que pesem as
condicionantes decorrentes (...), parece-me que o imobilismo do
professor € mais um fator que acrescenta ao conjunto dos
funcionamentos conformes. Entre esses profissionais, percebem-se
atitudes diante do trabalho com a leitura que vao desde a
“neutralidade” conformista até a cumplicidade ‘“revolucionaria”,
decorrendo dai equivoco em relagcéo as possibilidades de mudanga.
(MAGNANI, 2001, p. 135)

Esta €, pois, uma dissertacdo concebida em grande parte como fruto dessa
procura da mudanca a que se refere Magnani no excerto citado anteriormente.

Enfatizamos que nosso interesse em trabalhar com a sequéncia basica é
proveniente da conscientizacdo de mudar nossa pratica em sala de aula como
professor mediador de leitura, pela tentativa de levar experiéncias que ja tinhamos

em outros anos do ensino regular para turmas da EJA, nas quais também atuamos.
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Mas, sobretudo, é fruto do interesse de que os alunos tenham aulas mais
significativas, possam compartilhar saberes e valorizem a poesia.

Trabalhamos como professor ha mais de quinze anos e sempre procuramos
buscar as oportunidades que aperfeicoassem nossa pratica em sala de aula e
melhorassem nosso cabedal tedrico.

Quanto a estrutura, no primeiro capitulo, ha as consideragbes teoricas
ancoradas em trés pontos principais: retratos da poesia no Brasil, consideracdes
sobre poema e poesia € do letramento ao letramento literario. No capitulo 2,
tratamos do local da pesquisa, dos sujeitos colaboradores, da insercao do
pesquisador em campo, das atividades em sala de aula, da analise critica dos riscos
e beneficios, dos possiveis impactos decorrentes da proposta, da sequéncia basica,
da utilizacdo da tecnologia em sala de aula, dos registros audiovisuais. No capitulo
3, descrevemos as aulas com a sequéncia basica, envolvendo os oito poemas

selecionados. Ha, por ultimo, as consideracdes finais, as referéncias € 0s anexos.






CAPITULO 1: CONSIDERAGOES TEORICAS

Esta dissertacido esta fundamentada, principalmente, nos estudiosos listados
abaixo, mas em outros que aparecem na descricdo das aulas:

—1) para o que se refere a poesia. COHEN (1966), BOSI (1983, 2003),
BERALDO (1990), GANCHO (1989), CULLER (1999); PINHEIRO (2007),
SORRENTI (2009), MORIN (2011), CUNHA (2012).

—2) para conceitos e leitura de poemas (autores que sdo poetas e tedricos):
LEMINSKI (1987), PAES (1997), BORGES (2000), PIGNATARI, (2005), POUND
(1991, 2006), PAZ (2012), CICERO (2012).

—3) para letramento e letramento literario. SOARES (2000): pelo
esclarecimento sobre os porqués do letramento (partindo da etimologia); PAULINO
(1997, 1998, 2013): por ter se tornado a “mae do letramento literario” no Brasil e por
estudos sobre a intertextualidade, ROJO, (2012). pela contribuicdo sobre os
multiletramentos; COSSON (2014): por ser um dos legitimadores da expressao
“‘letramento literario”, pela necessidade de utilizacdo da sequéncia basica nas quatro
etapas sugeridas por ele.

—4) FREIRE (1998): pelo legado impar deixado sobre a EJA; MAGNANI
(2001): pela defesa de que o gosto literario pode ser formado continuamente;
ABREU (1999, 2006). pela abordagem sobre a literatura de cordel; PETIT (2009):
pela valorizagéo dada a literatura; CANDIDO (2011): pelos ensinamentos acerca do
direito inalienavel a literatura; SANT'ANNA (1995). pelo histérico sobre a parddia,
recurso que ainda se tem revelado muito util nos procedimentos de reescrita de
textos como os poéticos; SERAFINI (1995): para o que diz respeito as
caracteristicas do texto criativo; VIEIRA (2007), pelo tratamento dado a
multimodalidade textual.

Foram utilizados documentos oficiais como os Parémetros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa (1998), o Curriculo em Movimento da Educacgéo
Basica da Secretaria de Educacgéo do Distrito Federal (2014), o Projeto Politico
Pedagdgico do CEF 07 de Sobradinho e ainda artigos, textos de jornais, revistas e

sites especializados.



20

1.1 Retratos da poesia no Brasil

O ensino da literatura tem sido relegado a um segundo plano ha muito
tempo no Brasil. No caso da poesia, por exemplo, a professora e pesquisadora
Fanny Abramovich ja dizia, na penultima década do século XX, que: “[...] € um
género literario que sofre 0s maiores preconceitos editoriais... Edita-se muito pouco,
muito raramente e sem muito critérioc” (ABRAMOVICH, 1989, p. 66). Com isso
concordava o poeta Jodo Cabral de Melo Neto, quando ja dizia que o leitor moderno
néo tem um tempo para confrontar-se com “a poesia nos atos normais que pratica
durante sua vida diaria. Ele tem, se quer encontra-la, de defender dentro de seu dia
um vazio de tempo em que possa viver momentos de contemplacdo, de monge”
(MELO NETO, 1997, p. 99) ou de individuo ocioso. Décio Pignatari (2005, p. 10)
chegou a dizer que a poesia € a arte do anticonsumo. Passada mais de uma década
do século XXI, isso ndo mudou muito, como comprovam os dados da 42 edicdo da
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2015).

Enfatizamos aqui o fato de, em muitos casos, as aulas de Lingua
Portuguesa no 2° segmento da EJA destinarem pouco espacgo a leitura de textos
poéticos, pela valorizagdo tradicional dada ao ensino da gramatica normativa e,
entre outros motivos, pelo fato de ter-se propagado muito ao longo dos anos que era
necessario priorizar conteudos voltados para o mercado de trabalho. Nesse sentido,
até mesmo o livro adotado pela escola para a turma, o EJA 9° ano (2009, p. 78-79),
contribui para isso, porque nao trata especificamente da poesia em seus dois
capitulos (Trabalho e Consumo; Globalizagdo e Novas Tecnologias).

Conquanto traga fragmentos de textos literarios, ndo transcreveu, na
verdade, sequer um poema, mas apenas a letra da musica Roda de chimarréo, de
Kleiton e Kleidir. Apesar da existéncia de relagbes de proximidade entre poesia e
musica, as quatro questbes sobre esse texto ndo se referem a literariedade ou
mesmo a musicalidade, que estariam mais proximos da poesia; pautam-se em
supersticbes vivenciadas pelo aluno, nos significados de algumas palavras e
expressdes, na relacdo dos lugares do texto como 0s que aparecem no fragmento
de Incidente em Antares, de Erico Verissimo (sobre o qual foram propostas algumas
atividades antes de Roda de chimarrao), nas lendas brasileiras referidas (a lenda do
Boitata e do Negrinho do Pastoreio), bem como na listagem dos versos indicativos

do procedimento de preparagcéo do chimarréo. Ou seja, ndo se valoriza a forma, e
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sim 0 conteudo (e o uso do conteudo ligado a uma perspectiva informativa € n&o
poética), como podemos verificar na proposta de trabalho no livro didatico
supracitado a partir da composicao de Kleiton e Kleidir (Personalidade, Polygram,
1994) abaixo:

Roda de chimarrao
Esquentei a agua no fogareiro do Boitata
Té cevando o mate com erva boa da barbaqua
E vamos charlando e contando causos que ja la vao
E o sabor do pampa de boca em boca, de méo em méo
Acendi uma vela que é pro Negrinho nos ajudar
A encontrar as histérias porque a meméria pode falhar
E sabedoria deixar o amargo e viver em paz
Mate e cara alegre porque o resto a gente faz
[...]
Dizem que nao presta mijar cruzado pois da azar
Se grudou os cachorro sé agua fria pra separar
Diz que palma benta pra trovoada € o melhor que
E se assoviar 0 minuano é certo que vai clarear
Minha avé me disse que andar descalgo da mijacéo
Cavalo enfrenado na lua nova fica bab&o
Com passarinheiro e mulher sardenta € bom se cuidar
E quem vai depressa demais a alma fica pra tras

O melhor pra tosse € cataplasma e cha de saido

Pra acabar com a gripe s6 sabugueiro ou entdo liméo

Pra curar verruga € benzer pra estrela e invocar Jesus

Contar mau-olhado um galho de arruda e o sinal da cruz

Cha de quebra-pedra, ipé, arnica, canela em po6

Horteld, marmelo, marcela boa e capim-cidré

Tudo tem remédio churri, cobreiro e ma digestao

S6 pra dor de amor € que n&o tem solugdo. (EJA 9° ano. Vol. 4. Séo
Paulo: IBEP, 2009)

Em sintese, com a verificacdo de que o livro didatico destinado a turma nao
trata da literatura e, particularmente da poesia, de uma forma valorativa (com textos
diversos, significativos e integrais, por exemplo), como esperado, entendemos que
ele tem de ser considerado pelo professor apenas como mais um dos recursos
pedagogicos, necessitando de complementacdo e adaptacédo, sem obrigatoriedade
de usos diarios ou excessivos.

A escolha do livro didatico tem de ocorrer apds uma analise criteriosa pelos
professores de Lingua Portuguesa da escola, € ndo aleatoriamente, como acontece
em muitos casos. Acrescentamos a isso a necessidade de os livros selecionados
pelo Ministério da Educac&o-MEC para o Programa Nacional do Livro Didatico-PNLD

passarem por uma analise mais acurada da comissdo destinada a essa finalidade.
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Reivindicacdo, alias, pouco divulgada ainda hoje.

Teremos, como professores conscientes disso, de recorrer necessariamente
a outros meios € a outras propostas mais recentes (como o letramento literario) para
a consecucao de um trabalho mais produtivo com a literatura e a poesia — discursos
estéticos tdo importantes na formagao humana e sociocultural dos alunos.

Se a poesia quase n&o aparece nos livros didaticos da mesma forma que no
trabalho cotidiano da maioria das salas de aula, isso pode refletir nas leituras que as
pessoas realizam no ambiente extraescolar, ainda mais quando o mercado editorial
— visando ao lucro com a maioria das publicagdes —, ndo valoriza o género poético
como o faz com outros géneros. Os resultados de uma das mais respeitadas
pesquisas na area de leitura, a Retratos da Leitura no Brasil, demonstram isso. Essa
pesquisa tem como objetivo principal: “Conhecer o comportamento leitor medindo a
intensidade, forma, limitacbes, motivacao, representacdes e as condi¢cdes de leitura
e de acesso ao livro — impresso e digital — pela populagéo brasileira” (RETRATOS
DA LEITURA NO BRASIL, 2015, p.8).

Na mais recente edicdo, por exemplo, a preferéncia pela poesia ocupou o 8°
lugar, na secéo “Géneros que costuma ler: estudante x n&o estudante”, num total de
2.798 leitores participantes. Ficou mais uma vez muito distante da leitura da Biblia,
de livros religiosos, mas também de contos, romances, didaticos, infantis, histérias
em quadrinhos, gibis ou RPG (RETRATOS DA LEITURA NO BRASIL, 2015, p. 29)

TABELA 1 — Leitores de poesia

Géneros que costuma ler: estudante x nao estudante

o
Base: Leitores 2798 | 1113 1679

Biblia 42 31 50
Religinsos 22 ‘ 12 29

Contos 22 31 is
Rormance 27| 22 22
Didaticos, ou seja, livros utilizados nas matérias do seu curso 16 28 3

Irfaritis 15 | 21 11

Histaria em gquadrinhos, Gibis ou RPG 13 18 5

Poesia 12 | 17 E]

Histéria, Economia, Politica, Filosofia ou Ciéncias Sociais 11 13 (5

Qéncias w0 | 18 5

Qulindria, Artesanato, “Como Fazer* 10 5 13

Técnicos ou universitarios, para formacio profissional | 11, 3

Salide e Dietas 2 & 10
Biografias ] | 10 7
Autnajuda 8 5 10

Artes 7| 11 4

Juwenis 7 12 4

Educagio ou pedagogia & | 8 4

“iagens e esportes 2 & 4

Linguas (cama inglés, espanhol, ate.) 5 | 8 3
Erciclopédias e dicionarios 4 5 8

Direito E 4 3
ESNDtF_'HSITWD oul ocultismo | L 2

Mao sabe/Nao respondeu

ﬁ‘msmmu 2 MEDI.EDE GEMEROS POR ENTREVISTADO 2?3 3?2 2?5 ]BOPE
= P.37) Quals deste s tipos de livras, seja e papel ou em form ate dizital, olal szl leu no Gltime ano? 3 inteligéncia

Fonte: Retrafos da leitura no Brasil - Pesquisa. 4. ed. S&o Paulo: Instituto Pré-Livro, 2015.
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Se o panorama do trabalho com a poesia de um modo geral ndo tem
ocorrido como o esperado, devido principalmente a um sistema de ensino que
perpetua um curriculo de carater positivista, “com sistema de avaliacdo que privilegia
a memorizagdo e 0 raciocinio légico, sem dar vez a outras possibilidades de
producgéo do saber, como o sentimento e a imaginacéo” (SILVA et al., 2012, p. 7), é
preciso lutar contra isso, por exemplo, inteirando-se de novas praticas na area
educativa.

Ainda com relacdo a poesia, a pesquisa em referéncia verificou na resposta
sobre 0 questionamento “Os autores [de] que mais gostam”, a presenga de apenas
trés poetas entre os quinze escritores mais citados, respectivamente na 8% na 92 e
na 132 posicao. A classificagdo na lista ficou assim: 1°) Monteiro Lobato, 2°)
Machado de Assis, 3°) Paulo Coelho, 4°) Mauricio de Souza, 5°) Augusto Cury, 6°)
Zibia Gasparetto, 7°) Jorge Amado, 8°) Carlos Drummond de Andrade, 9°) Cecilia
Meireles, 10°) Chico Xavier, 11°) John Green, 12°) Ada Pellegrini, 13°) Vinicius de
Moraes, 14°) José de Alencar, 15°) Padre Marcelo Rossi.

Todos os poetas presentes na lista acima continuam sendo selecionados
para os livros didaticos e as antologias escolares, quer individuais, quer coletivas de
poesia. Se isso, por um lado representa a consisténcia da obra desses autores, por
outro, revela a falta de poetas contemporaneos entre as preferéncias dos leitores
entrevistados.

Com relacdo ao item “Escritores mais conhecidos”, o primeiro poeta a
aparecer também foi o autor de Sentimento do mundo, agora ocupando o 5° lugar,
como podemos verificar na listagem abaixo: 1°) Machado de Assis, 2°) Monteiro
Lobato, 3°) Paulo Coelho, 4°) Jorge Amado, 5°) Carlos Drummond de Andrade, 6°)
Augusto Cury, 7°) Zibia Gasparetto, 8°) Mauricio de Souza, 9°) Cecilia Meireles, 10°)
Chico Xavier, 11°) Clarice Lispector, 12°) José de Alencar, 13°) Vinicius de Moraes,
14°) John Green, 15°) Erico Verissimo.

Embora essa pesquisa tenha revelado dados que solicitam um empenho
bem maior com as atividades com a poesia em sala de aula e em outros meios,
demonstrou também, entre os fatos animadores, o de que a influéncia dos
professores ocupa a 22 posi¢céo entre as pessoas que contribuiram para a formagao
do gosto pela leitura entre alunos do 6° ao 9° ano, perdendo apenas para a mae ou
responsavel do sexo feminino (RETRATOS DA LEITURA NO BRASIL, 2015, p. 77).
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1.2 Consideragdes sobre a poesia e 0 poema

Uma das consagradas estudiosas da literatura infantil no Brasil, Maria Zilda
Cunha, considera que: “A poesia € um processar inquieto de rastreamento de
vestigios [...] € invencdo, desconstrucdo, resgate, renovacdo” (CUNHA, 2012, p.
104-105). Essa estudiosa atribui muita importancia ao poeta italiano Vico (1730), que
defende a hipbtese de que a linguagem poética era primitiva e que, somente depois,
os homens teriam passado a linguagem racional. Destaca ainda a afirmacéo de
Antonio Candido de que: “Toda a literatura (romance, teatro em prosa) saiu da
nebulosa criadora da poesia” (apud CUNHA, 2012, p. 104). Cunha também cita
Octéavio Paz sobre a ideia trazida por esse autor do poema como encontro entre a
poesia e o homem.

Com isso ja percebemos que os conceitos de poesia e poema passaram por
mudancgas e, muitas vezes, sdo conceituados de modo subjetivo. Na época classica,
por exemplo, eram tidos como sinbénimos, de acordo com Jean Cohen (1966, p. 11-
13). No livro Estrutura da linguagem poética, este tedrico traz o conceito e algumas
reflexdes fundamentais dados a poesia por outros estudiosos, inclusive poetas,
como Ezra Pound (1991, p. 37; 2006, p. 40-41). No ABC da Literatura, por exemplo,
Pound concebe, em primeiro lugar, a poesia como “a mais condensada forma de
expressdo verbal’ e, depois, defende que ha “trés espécies de poesia’. melopeia,

fanopeia e logopeia. Pound sintetizou essa perspectiva no livro A arte da poesia:

MELOPEIA, na qual as palavras estio carregadas, acima e além de
seu significado comum, de alguma qualidade musical que dirige o
propésito ou tendéncia desse significado.

FANOPEIA, que é uma atribuicdo de imagens a imaginacao visual.
LOGOPEIA, “a danca do intelecto entre palavras”, isto &, 0 emprego
das palavras ndo apenas por seu significado direto mas levado em
conta, de maneira especial, os habitos de uso, do contexto que
esperamos encontrar com a palavra, seus concomitantes habituais,
suas aceitagées conhecidas e os jogos de ironia. (POUND, 1991,
p. 38)

Para Pound, a melopeia n&o pode ser traduzida de uma lingua para outra,
mas mesmo assim pode ser apreciada na leitura na sua lingua de origem, por mais
que o leitor ndo a domine. A fanopeia é atribuida a possibilidade parcial ou na
integra para a tradugdo para outra lingua. Ja a logopeia ndo pode ser traduzida,
embora possa ser parafraseada. (POUND, 1991, p. 37).

Décio Pignatari, apds sintetizar as afirmacdes poundianas, destaca que a
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logopeia se aproxima muito da prosa e acrescenta:

A poesia € um corpo estranho nas artes da palavra. E € a menos
consumida de todas as artes, embora pareca ser a mais praticada
(muitas vezes, as escondidas). Uma das maiores raridades do
mundo € o poeta que consegue viver s6 de sua arte. [...] Como
encontrar um modo de remunerar o trabalho e o oficio de um poeta?
Rilke ficou treze anos sem fazer um unico poema; Valéry, vinte e
cinco anos! Outros consumiram boa parte da vida escrevendo uma
obra (sem exclusdo de outras); Dante, vinte anos, para a Divina
Comédia; Joyce, dezessete, para a “proesia” do Finnegans Wake;
Pound, quarenta para Os Cantos; Goethe, cinquenta e cinco, para o
Fausto; Mallarmé, trinta para o Lance de Dados. Mas nao é porque
houve um Pelé que vocé vai deixar de jogar futebol; ndo € porque ha
uma Gal que vocé vai deixar de cantar. (PIGNATARI, 2005, p. 9-10)

Embora se tenha reconhecido principalmente pelos contos que escreveu, ao
tratar de como os livros de estética impdem uma maneira de ler poesia, 0 escritor

argentino Jorge Luis Borges traduz a grandiosidade que encontrou nesta:

Sempre que folheava livros de estética, tinha a desconfortavel
sensacdo de estar lendo as obras de astrbnomos que nunca
contemplavam as estrelas. Quero dizer, eles escreviam sobre a
poesia como se a poesia fosse uma tarefa, e ndo o que € em
realidade: uma paixao e um prazer.

[...]
Passamos a poesia; passamos a vida. E a vida, tenho certeza, é feita
de poesia. A poesia ndo é alheia — a poesia, como veremos, esta
logo ali, a espreita. Pode saltar sobre nés a qualquer instante.
(BORGES, 2000, p. 11)

Nesse contexto, a professora e pesquisadora Aldo Beraldo (1990) questiona
o leitor, no prefacio TINTERESSA do livro Trabalhando com poesia, sobre se ele
tem lido, escrito ou ouvido algum poema e se sabe diferenciar poema de poesia
para, depois, esclarecer que: “Muitas pessoas ja definiram ou tentaram definir [esses
termos]. Mas nao é simples, ndo. Na verdade, definir ndo € o que mais importa. Mais
importante é conviver com a poesia: lendo, sentindo, discutindo, tentando a criagao”
(BERALDO, 1990, p. 3).

Essa explanacdo de Beraldo é corroborada por Ferreira Gullar que, ainda

em 2003, assim se expressou sobre esse ponto de amplas discussdes da literatura:

Devo, alias, admitir que a leitura dos poemas é que de fato importa,
e nao uma pretensa definicdo do que seja a poesia, tarefa
na verdade impossivel. Por isso mesmo, em vez de tentar dizer o
que é poesia, melhor sera dizer o que ndo é. (GULLAR, 2003,
p. 148)
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Ainda com relacdo a poesia, o poeta Elias José, ao se enveredar pela teoria
reflexiva, depois de tanta pratica na escrita de poemas e na docéncia, posicionou-se

da seguinte forma:

Se eu disser que vivemos rodeados de poesia, vocé concordara
comigo? De poesia que vem nos livros, ndo estamos tio cercados
assim... Sé que estou falando em poesia da realidade que nos cerca.
Ha poesia nas coisas que nos emocionam quando olhamos,
tocamos, cheiramos, ouvimos ou provamos. Por exemplo, ha poesias
em um pér-do-sol, em uma lua cheia ou em um arco-iris. S&o coisas
bonitas, poesias para os nossos olhos. (JOSE, 2010, p. 11)

Toda essa importancia atribuida a poesia fez com que, entre 1995 e 1997, o
pensador contemporaneo francés Edgar Morin (2011, p. 35-39) |lhe destinasse uma
das trés consagradas conferéncias realizadas em Grenoble, Strouga e Paris, numa
clara preocupacao, de acordo com ele, tanto com sua fonte (a vida) quanto com seu
fim (colocar-nos em estado poético). Para ele, a poesia é entendida ndo somente
como um modo de expressao literaria, mas como um “estado segundo do ser’,
proveniente da participacdo, do fervor, da comunhdo, do amor. Além disso,
esclarece que o ser humano pode viver no estado prosaico ou no estado poético. A
maioria das pessoas vive no primeiro desses estados. Fundamental seria n&o ficar
estagnada nele.

A poesia, na verdade, traz um horizonte de possibilidades conceituais
consigo, como vimos. Por isso mesmo, ao conhecer a amplitude do conceito de
poesia, o professor tem a possibilidade, segundo Sorrenti, de estender o leque de
motivacbes em sala de aula, pois podera apresentar aos alunos ndo somente
poemas, mas — junto com estes — “fotografias, musicas, gravuras, esculturas como
forma de estimulo para a producgéo de textos poéticos” (SORRENT]I, 2009, p. 60).

Defendemos a ideia de que nédo € preciso, a principio, causar restricdes as
leituras poéticas de um aluno, de qualquer pessoa ou que a impeca de ler o que
goste. E disso decorre a possibilidade de os alunos pesquisarem sobre autores
candnicos ou n&o, reconhecidos em todo o pais ou poetas locais em processo de
consagracdo ou que ha muito tenham conquistado a leitura de mais pessoas ao
longo dos tempos, com 0 interesse de que eles aos poucos formem seu proprio
gosto literario pela poesia, sem nos esquecermos da importante mediacdo do
professor. Ao dar essa oportunidade de escolha ao aluno, estamos também de

acordo com Magnani (2001, p. 138), quando sugere que: “As leituras de que o aluno
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gosta podem ser trazidas para a sala de aula, como ponto de partida para a reflexao,
analise e comparacado com outros textos”, mas sempre indo além da literatura trivial,
dos interesses de propagacao da literatura por grupos hegeménicos etc., pois, como
professores criticos, ndo “podemos abdicar do papel histérico que nos cabe: de nos
formarmos como leitores para interferir criticamente na formac&o qualitativa do
gosto estético de outros leitores” (MAGNANI, 2001, p. 140). Paz, ao discorrer

longamente sobre a poesia, assegura que ela:

[...] revela este mundo; cria outro. Pao dos escolhidos; [...] Isola; une.
Convite a viagem; retorno a terra natal. Inspiragdo, respiracéo,
exercicio muscular. Prece ao vazio, didlogo com a auséncia: o tédio,
a angustia e o desespero a alimentam. Oragéo, ladainha, epifania,
presencga. Exorcismo, conjuro, magia. Expressao historica de ragas,
nacdes, classes. [...] Filha do acaso; fruto do calculo. Arte de falar de
uma forma superior;, primitiva. [...] Confissdo. Experiéncia inata.
Visdo, musica, simbolo. Analogia: o poema é um caracol onde
ressoa a musica do mundo. (PAZ, 2012, p. 21)

Para a sala de aula da EJA o que se revela mais produtivo, pelo perfil
apresentado pelos alunos (descrito em outra secéo), € trabalhar com conceitos mais
faceis ou que seja mais compreensiveis para os alunos, mais objetivos. Dessa

forma, o poema pode ser visto como:

[...] um texto estruturado em versos. Cada verso do poema constitui
uma sintese de pensamento, linguagem e sonoridade, ao final do
qual da-se uma pausa, de maneira que a leitura e a posterior
interpretacdo do texto sdo orientadas peal estrutura em versos
(verso, pausa, verso). Tal estrutura confere ao poema um carater
particular, muito diferente do texto em prosa: a possibilidade de ler o
texto de modo descontinuo, de escolher como iniciar a leitura, sem
respeitar a ordem habitual (do inicio para o fim). (GANCHO, 1989,
p. 10).

Lembramos que Paz (1976) distingue poema de prosa ao tratar do ritmo,

numa distingdo que se tornou consagrada nos estudos literarios:

Como distinguir, entdo, prosa e poema? Deste modo: o ritmo se da
espontaneamente em toda forma verbal, mas sé no poema se
manisfesta plenamente. Sem ritmo ndo ha poema; sé com o mesmo,
ndo ha prosa. O ritmo é condigdo do poema, enquanto & essencial
para a prosa. (PAZ 1976 apud GANCHO, 1989, p. 13)

Dada essa necessidade da leitura do poema de forma diferente da prosa,

como alertado por Gancho acima apds as consideragbes teoricas de Paz,
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estruturamos uma tabela com a terminologia poética basica e, depois, citamos a
denominacdo dos versos e das estrofes, pensando na necessidade de utilizacdo

disso no trabalho em sala de aula no futuro nem que seja de forma minima.

TABELA 2 — Terminologia poética basica

—Verso: cada uma das linhas do poema marcada por um ritmo especifico.
—Estrofe: conjunto de versos.

—Meétrica: nome dado a técnica de compor versos, de acordo com
determinado metro; € o0 nome dado também ao numero de silabas poéticas
em cada verso.

—Metro: Medida determinada do verso, pode variar de duas silabas poéticas
até doze, de modo geral.

—Rima: nome dado a coincidéncia de sons que ocorre em especial ao final

dos versos, mas que pode acontecer em outros lugares.

Fonte: GANCHO, Candida Vilares. Introdug&o a poesia: teoria e pratica. S&o Paulo: Atual,
1989, p. 6-7 (com adaptacdes).

O numero de silabas poéticas é que indica a medida de um verso. De
acordo com a quantidade de silabas, eles sdo nomeados da seguinte forma:
monossilabo (1), dissilabo (2), trissilabo (3), tetrassilabo (4), pentassilabo ou
redondilha menor, hexassilabo ou redondilha maior (7), eneassilabo (9), decassilabo
(10), hendecassilabo (11), dodecassilabo ou alexandrino (12) (GOLDESTEIN, 2003,
p. 24-32).

Normalmente, as silabas poéticas sdo contadas até a ultima silaba tonica. E

se parece muito com a tradicional, com algumas excec¢des. Quando:

uma palavra termina com vogal e a seguinte nos mesmo verso
também comec¢ar com vogal, se pelo menos uma delas for atona,
conta-se uma unica silaba métrica, por exemplo, no verso “Era uma
casa”, o encontro vocalico “Era uma” conta como uma silaba métrica,
ja que sdo atonas. (CUNHA, 2012, p. 107-108)

Ja as estrofes recebem os seguintes nomes, conforme a quantidade de
versos: distico (2), terceto (3), quadra ou quarteto (4), quinteto ou quintilha (5),
sexteto ou sextilha (6), sétima ou septilha (7), oitava (8), nona ou novena (9), décima
(10) - (GANCHO, 1989)
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Um dos modos de abordarmos os textos poéticos, de acordo com Cunha, é
atentarmos para quatro niveis: lexical, sintatico, fénico e semantico. Geralmente, em
analises rapidas, um desses modos prevalece.

Com relacéo a leitura do poema, temos de realiza-la com alguns critérios
que contribuam para a formacao do letramento literario/poético. Isto €, necessitamos
planejar a leitura e a interpretacdo de modo que influenciar na formacao do gosto do
aluno. De acordo com Sorrenti, a boa leitura de um poema numa classe podera

consistir:

[...] no primeiro passo para se criar o gosto pelo texto poético. Uma
leitura feita as pressas, com ares de pouco caso pde tudo a perder.
Algumas dicas:

» antes de pedir a leitura de um aluno, dé-lhe um tempo para a
preparagao, para que ele perceba todas as nuances [...];

*mostre que a correria na leitura do final do poema compromete a
sua compreensao, pois a grande surpresa costuma estar guardada
no seu desfecho.

+ elogie quando o aluno fizer uma boa leitura. Ao invés de exigir a
memorizagdo do poema (tarefa dificil para muitos), pe¢a que ele faga
uma leitura clara e emocionada do texto;

sproponha a leitura em coro (jogral), com vozes alternadas, coro e
solo, e incentive a turma a fazer apresentacbées em publico.
(SORRENTI, p. 73)

Adotamos as recomendacdes de Sorrenti no planejamento das oficinas e
das aulas, procurando adequa-las ao nosso contexto e aos nossos objetivos, dando
ao aluno tempo suficiente para a leitura sem pressa, elogiando e, muitas vezes,
realizando a leitura na forma de jogral. Também n&o nos esquecemos de incentiva-
los a participar de eventos intra e extraescolar relacionados a poesia.

Nesse sentido, concordamos plenamente com José Paulo Paes quando na
insisténcia da defesa das coisas fundamentais, elenca como uma delas a
importancia da luta “contra o preconceito de ser a poesia uma modalidade de
literatura dificil e chata de ler, mesmo no caso de poetas mais modernos, de
expresséo complexa a ponto de parecer incompreensivel” (PAES, 1996, p. 31). Para
Paes, portanto, seria necessario desenvolver o habito de leitura regular de poesia,
por meio do “qual os alunos acabariam compreendendo também os poetas mais
modernos, desfrutados e admirados por um numero cada vez maior de leitores”

(PAES, 1996, p. 32). Com esse poeta-ensaista, ndo nos esquecemos, mais uma
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vez, do importantissimo papel que a escola deve exercer no desenvolvimento desse
habito.

Na secdo seguinte, percorremos do letramento ao letramento literario,
passando pelos conceitos de letramentos multiplos € multiletramentos de uma forma

breve, mas n&o de forma simplista, dada a complexidade desses termos.

1.3 Do letramento ao letramento literario

Conforme Magda Soares (2009), o termo “letramento” foi utilizado pela
primeira vez no Brasil em 1986 por Mary Kato, no livro No mundo da escrita: uma
perspectiva psicolinguistica, mas se legitimou mesmo a partir de 1988, quando Leda
Verdianni Tfouni langou o livro Adulfos ndo alfabetizados: o avesso do avesso,
no qual distingue alfabetizagéo de leframento (SOARES, 2009, p. 15). Destacamos

que:

o termo letramento com o sentido que hoje Ihe damos. Onde fomos
busca-lo? Trata-se da palavra inglesa literacy.

Etimologicamente, a palavra /iteracy vem do latim litera (letra), com o
sufixo — cy, que denota qualidade, condi¢do, estado, fato de ser [...].
Ou seja: literacy € o estado ou condicdo que assume aquele que
aprende a ler e a escrever. Implicada nesse conceito esta a ideia de
que a escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas,
econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o grupo social em que
se seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la. Em
outras palavras: do ponto de vista individual, o aprender a ler e
escrever — alfabetizar-se, deixar de ser analfabeto, tornar-se
alfabetizado, adquirir a “tecnologia” do ler e escrever e envolver-se
nas praticas sociais de leitura e escrita — tem consequéncias ¢ altera
seu estado ou condicdo em aspectos sociais, psiquicos, culturais,
politicos, cognitivos, linguisticos e até mesmo econbémicos.
(SOARES, 2009, p. 17-18)

Desde entédo, ele se ramificou e adquiriu seguidores nos meios académicos
e nos diferentes niveis de ensino. Passou a ser usado também no plural e abranger
outras areas do conhecimento, além das letras: letramento cientifico, letramento
musical, letramento geografico, letramento digital, entre outros. Com o tempo,
surgiram os conceitos de letramentos multiplos e multiletramentos (este com o

Grupo de Nova Londres/GNL, em 1996). Rojo os distingue assim:
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Diferentemente do conceito de letramentos (multiplos), que nado faz
sendo apontar para a multiplicidade e variedade das praticas
letradas, valorizadas ou ndo nas sociedades em geral, 0 conceito de
multiletramentos [...] aponta para dois tipos especificos e importantes
de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente
urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das
populagdes e a multiplicidade semiotica de constituicdo dos textos
por meio dos quais ela se informa e se comunica. (ROJO, 2012, p.
12)

Neste ano de 2016, ainda é grande a quantidade de livros e artigos

publicados com letramento ou multiletramentos nos titulos (como se pode verificar
numa rapida pesquisa nos mecanismos de busca da Internet), prova de que esses
conceitos continuam em expansao na atualidade.

Com relagéo a expresséo “letramento literario”, de acordo com Rosa (2016,
p. 211), foi empregada pela primeira vez no Brasil por Graga Paulino no texto
“Funcdes e disfung¢des do livro para criangas’, publicado em O jogo do livro infantil.
A divulgacdo maior desse termo comecou quando Paulino a utilizou num texto
apresentado durante o XXII Encontro Anual da Associacdo Nacional de Pesquisa em
Pés-Graduagdo — Anped, realizado na cidade de Caxambu em 1998. Essa
informacgéo também é confirmada por Rosemar Coenga, no artigo “Margeando o

conceito de letramento literario”, no qual afirma:

[...] desde entdo, tem sido tema de muitas pesquisas nas ultimas
décadas e tem contemplado questbes relevantes de pesquisa, tais
como: o processo de escolarizagdo da literatura, as praticas de
formacgao de leitores e as especificidades da leitura do texto literario.
Investigacdes que podem trazer um impacto importante na formacéo
de leitores literarios na escola. (COENGA, 2010, p. 54)

Esse novo termo constitui, portanto, uma parte dessa expansao do uso do
termo letramento, como costuma explicar o proprio Cosson ao enfatizar que ele é
um dos usos sociais proprios da escrita, fato sabido por muitos, mas digno de

énfase:

Todavia, ao contrario dos outros letramentos e do emprego mais
largo da palavra para designar a construgédo de sentido em uma
determinada area de atividade ou conhecimento, o letramento
literario tem uma relagdo diferenciada com a escrita e, por
consequéncia, € um tipo de letramento singular.

Em primeiro lugar, o letramento literario é diferente dos outros tipos
de letramento porque a literatura ocupa um lugar unico em relagdo a
linguagem, ou seja, cabe a literatura [...] tornar o mundo
compreensivel, transformando a sua materialidade em palavras de
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cores, odores, e formas intensamente humanas [..]. Depois, o
letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de inser¢do no mundo da escrita, posto que conduz ao
dominio da palavra a partir dela mesma. Finalmente, o letramento
literario precisa da escola para se concretizar, isto é, ele demanda
um processo educativo especifico que a mera pratica de leitura de
textos literarios n&o consegue sozinha efetivar. (COSSON e SOUZA,
2016, p. 102)

Nesse contexto, encerramos esta parte com Cosson (2014, p. 120) quando,

no final do livro Letramento literario, refor¢a a concepgado desse tipo de letramento,

bem como a necessidade de invencgao e reinvencdo da propria pratica adotada pelo

professor em sala de aula:

Ser leitor de literatura na escola € mais do que fruir um livro de ficgéo
ou se deliciar com as palavras exatas da poesia. E também
posicionar-se diante da obra literaria, identificando e questionando
protocolos de leitura, afirmando ou retificando valores culturais,
elaborando e expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da
leitura literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto
enquanto principio de toda experiéncia estética, € o que temos
denominado aqui de letramento literario.

Construida com a solidariedade de muitos alunos e colegas, nossa
proposta de letramento literario mostra o caminho que percorremos
para fazer de literatura na escola aquilo que ela é também fora dela:
uma experiéncia unica de escrever e ler 0 mundo e a n6és mesmos.
[...] a pratica do letramento literario € como a invengdo da roda. Ela
precisa ser inventada e reinventada em cada escola, em cada turma,
em cada aula. (COSSON, 2014, p. 120)

Mais uma vez, percebemos, pelas palavras de Cosson, a concepgao de um

leitor literario que va além da fruicdo do livro, alguém capaz de posicionar

consciente, critica e sabiamente sobre o que foi lido. A formacéo de um leitor assim

depende do letramento literario realizado ndo somente pelo professor na pratica

cotidiana de sala de aula, depende significativamente da contribuicdo de outros

atores da escola, como professores interessados na mesma tematica.



CAPITULO 2: PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesse capitulo, apresentados os procedimentos metodologicos do presente
estudo. Nele, descrevemos o local, as caracteristicas dos participantes da pesquisa,
bem como esclarecimentos sobre a Educacdo de Jovens e Adultos no Distrito

Federal.

2.1 O local de pesquisa

A pesquisa foi realizada no Centro de Ensino Fundamental 07 de
Sobradinho, no qual sou professor de Lingua Portuguesa no periodo noturno Esta
instituicdo funcionava, a principio, nas dependéncias do antigo CEFBM/COER. L3,
era ofertado o ensino de 12 a 42 série. “Com a necessidade de expandir 0 ensino,
para séries finais, a escola mudou para atual instalagdo e foi inaugurada em janeiro
de 1997, iniciando assim suas atividades” (PPP, 07).

Ainda de acordo com o Projeto Politico Pedagdgico da escola, 0 ensino de
12 a 42 série ndo é mais oferecido desde 2000. Aqui reproduziremos partes de
documentos institucionais que descrevem com pormenores do local da pesquisa:

“Em 2003, foi criada a Sala de Recursos para atendimento aos alunos DM
(leves) e outros alunos portadores de necessidades especiais. A nomenclatura
mudou. Hoje somos uma escola inclusiva e temos alunos ANEES” (PPP do CEF 07,
p. 3).

‘Em 2007 foi criada a Educagdo Integral. Em média 400 alunos
frequentavam a escola no contra turno participando ativamente das oficinas
oferecidas” (PPP do CEF 07, p. 3).

‘Quanto as instalagdes fisicas: 01 sala de secretaria, 01 sala de
mecanografia, 01 sala de direcao, 01 sala de apoio, 01 sala de professores, 01 sala
SOE ,01 sala de coordenacdo, 01 sala de recursos, 12 salas de aula, 01 sala de
leitura, 01 sala de informatica, 02 banheiros alunos, 02 banheiros professores, 01
sala servidores, 01 area de servico, 01 banheiro deficiente fisico, 01 cozinha, 01
deposito para alimentos, 01 patio coberto, 01 depoésito limpeza, 02 salas de
Educacao Integral, 01 patio coberto, 01 quadra de esporte coberta, espaco da horta,
01 portaria, 01 sala do dentista, 01 sala multimidia, 01 estacionamento. Quanto aos

recursos humanos: 01 diretor, 01 vice-diretor, 04 supervisores, 02 técnicos



34

administrativos, 02 orientadoras, 05 coordenadores, 01 secretaria de carreira
assisténcia, 01 chefe de secretaria, 23 auxiliares limpeza carreira assisténcia (12
readaptados) e 08 auxiliares Ilimpeza empresa Real, 49 professores (09
readaptados), 02 merendeiras carreira assisténcia, 03 merendeiras empresa
Planalto, 04 vigias da empresa Global Seguranca. Cabe a gestdo administrativa de
nossa instituicdo a incumbéncia de gerir as atividades relacionadas a administragao
financeira, orgcamento, patriménio, recursos humanos e servicos gerais com
transparéncia, promovendo a participacdo da comunidades local e escolar na
consolidacdo de uma escola focada no sucesso e bem-estar do aluno e na

realizacdo objetivos e metas coletivas.”

ORGANIZAGAO DO TRABALHO PEDAGOGICO NA ESCOLA

Organizacao escolar ciclos, séries, semestralidade

A escola possui hoje 24 turmas assim distribuidas em séries e anos, no diurno:
6%no — 9 turmas (de Aal)

7°ano -7 turmas (de Aa G)

78 série — 5 turmas (de AakE)

82 série — 3 turmas (de Aa C)

No noturno, temos a Educacao de Jovens e Adultos, assim distribuidas:

12 etapa 22 etapa 32 etapa 42 etapa 52 etapa 62 etapa 72 etapa 82 etapa 92 etapa.
Organizacao dos tempos e espagos

Matutino — 12 turmas — 7° ano, 72 série e 82 série

Vespertino — 12 turmas — 6° ano e 7° ano

ORGANIZAGAO DO TRABALHO PEDAGOGICO NA ESCOLA

Organizacao escolar ciclos, séries, semestralidade

A escola possui hoje 24 turmas assim distribuidas em séries e anos, no diurno:
6%no — 9 turmas (de Aal)

7°ano -7 turmas (de Aa G)

78 série — 5 turmas (de AakE)

82 série — 3 turmas (de Aa C)

No noturno, temos a Educacao de Jovens e Adultos, assim distribuidas:

12 etapa 22 etapa 3?2 etapa 42 etapa 52 etapa 62 etapa 72 etapa 82 etapa 92 etapa
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Organizacao dos tempos e espagos

Matutino — 12 turmas — 7° ano, 72 série e 82 série
Vespertino — 12 turmas — 6° ano e 7° ano

Noturno — 12 turmas — 1° segmento e 2° segmento

O intervalo € feito nos turnos diurno com a duragdo de 20 minutos. E no
noturno com 10 minutos de duracdo € o lanche é servido durante os intervalos.
(Dados retirados do atual PPP do CEF 07)

Acrescentamos que a escola disponibiliza um bom ambiente de trabalho,
embora a época da pesquisa o laboratério de informatica se encontrasse sem um
profissional responsavel e com programas que precisavam de atualizacdo, fato que
impossibilitava as pesquisas dos alunos naquele ambiente. Na atualidade, ainda
precisa de um profissional fixo para aquele ambiente, uma Internet mais potente,
capaz de atender as necessidades basicas da secretaria, diretoria, professores etc.
e que, futuramente, possa ser distribuida por meio do Wifi

Destacamos, também nesta se¢do, algumas informacdes basicas sobre a
EJA abaixo a fim de que ela seja ainda mais conhecida ou até mesmo desmistificada
para alguns.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, destina apenas dois paragrafos a EJA. Professores e
especialistas entendem que seriam necessarios muitos outros para tratar das

especificidades proprias dessa modalidade de ensino:

Segio V
Da Educacao de Jovens e Adultos

Art.37. A educacdo de jovens e adultos sera destinada aqueles que
nao tiveram acesso ou continuidade de estudos no ensino
fundamental e médio na idade propria.
§ 1° Os sistemas de ensino assegurardo gratuitamente aos jovens e
aos adultos, que ndo puderam efetuar os estudos na idade regular,
oportunidades  educacionais apropriadas, consideradas as
caracteristicas do alunado, seus interesses, condi¢des de vida e de
trabalho, mediante cursos e exames.
§ 2° O Poder Publico viabilizard e estimulara o acesso e a
permanéncia do trabalhador na escola, mediante agbes integradas e
complementares entre si.
§ 3° A educacdo de jovens e adultos devera articular-se,
preferencialmente, com a educacédo profissional, na forma do
regulamento.
Art. 38. Os sistemas de ensino manterdo cursos e exames
supletivos, que compreenderdo a base nacional comum do curriculo,
habilitando ao prosseguimento de estudos em carater regular.
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§ 1° Os exames a que se refere este artigo realizar-se-&o:

| — no nivel de concluséo do ensino fundamental, para os maiores de
quinze anos;

II = no nivel de conclusdo do ensino médio, para 0s maiores de
dezoito anos.

§ 2° Os conhecimentos e habilidades adquiridos pelos educandos
por meios informais serao aferidos e reconhecidos mediante exames.
(BRASIL, 2016)

Embora essa lei tenha passado por mudangas nos ultimos dez anos, houve
poucas alteragées com relacdo a EJA. Em 2008, por exemplo, foi acrescida a lei
11.741, a qual regulamentou o ensino médio, trazendo a possibilidade de formacéao
profissional técnica. Além disso, foi a responsavel pela recomendacgéo de que a EJA
deveria articular-se preferencialmente com a educacao profissional, desejo antigo de
muitos profissionais envolvidos com essa modalidade de ensino.

Ressaltamos que a EJA contempla cursos supletivos, como visto no Art. 38
da LDB em vigéncia, bem como “exames que poderdo aferir conhecimentos e
habilidades por meios nao formais”, fato que valoriza a educagdo extraescolar e, de

certa maneira, 0os conhecimentos prévios trazidos pelos alunos.

A escola brasileira ndo € homogénea. A atual Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional [...] organiza o ensino em diferentes
niveis (educacdo infantil, educacdo basica, ensino profissional) e
modalidades (educagdo a distancia, educacéo de jovens e adultos).
O professor deve buscar conhecer a realidade educacional em que
atua para que possa desenvolver um trabalho de acordo com as
especificidades de cada aluno. Essa deve ser uma preocupacgéo do
professor da EJA, tendo em vista que essa modalidade de ensino foi
legalmente institucionalizada ha poucos anos.

Segundo Freire (1987), o professor reflexivo se constrdi a partir da
analise de sua pratica no cotidiano escolar. Essa acdo reflexiva
torna-se fundamental na EJA, tendo em vista, principalmente, o
publico a que se destina. (RODRIGUES, p. 80)

Quanto a organizagao pedagdgica e curricular da EJA no Distrito Federal, é
ofertada em regime semestral de trés formas: 1) presencial; 2) na modalidade de
educacgao a distancia (EJA/EaD); 3) “integrada a Educacéo Profissional, em cursos
de Formacéao Inicial Continuada (FIC) ou de Formacgao Técnica de Nivel Médio”, de
acordo com As Diretrizes Operacionais da Educacdo de Jovens e Adultos (2014, p.
19).

Ainda de acordo com o documento supracitado (2014, p. 22), o 2° segmento

da EJA, no qual se encontrava a turma foco deste trabalho na forma presencial,
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consiste nos anos finais do ensino fundamental. E dividido em quatro etapas,
compreendendo ao todo 400 horas semestrais cada uma delas e 1.600 horas no
total.

Enfatizamos que a EJA é organizada de maneira que procura possibilitar aos
alunos 0 acesso, a permanéncia e a conclusao, tanto dos que buscam iniciar quanto
daqueles que querem dar continuidade ao processo educativo escolar. Segue
regime semestral, com 0 ano letivo seguindo o calendario oficial da rede publica de
ensino com relagdo ao inicio, término e duragcdo. Porém, para que atenda as
especificidades que sdo imanentes aos alunos, possui calendario préprio (Diretrizes
Operacionais da Educacéo de Jovens e Adultos, 2014, p. 19).

A seguir, tratamos dos sujeitos colaboradores da pesquisa.

2.2 Os sujeitos colaboradores

A turma era formada por 36 alunos, cuja média de idade era de 37.4 anos,
tendo uma procedéncia variada, ou seja, eram procedentes, em sua maioria, de
estados da Regi&o Nordeste (principalmente da Bahia, do Ceara, do Maranhéo, da
Paraiba, de Pernambuco, do Piaui), de Minas e de Goias. Eram esfor¢ados,
disciplinados, organizados etc., apesar de todos os obstaculos que encontravam
para chegar a escola. Possuiam pouco acesso a leitura literaria e a leitura de jornais
e de revistas de qualidade, embora trouxessem resquicios de histérias, causos,
versos da literatura de cordel etc. ouvidos em algum momento da infancia, da
adolescéncia ou mesmo da vida adulta, como revelaram em conversas informais e
como normalmente esperamos da maioria dos alunos da EJA. Eram alunos, pois,
com o gosto literario em formagao em estagio inicial.

Ressaltamos, nesse interim, que entendemos o processo de formacéo de
gosto como continuo, isto €, nunca o gosto — o literario e outros — estara formado,
trata-se de um processo que acontece relacionado as agdes do sujeito por toda a
vida. Os alunos sujeitos da pesquisa passaram a frequentar mais a biblioteca
escolar, tanto para realizarem pesquisas quanto para pegarem livros emprestados
para leitura extraescolar, principalmente de poesia desde o inicio das oficinas. Esse
€ um espago que contribuiu muito e podera realizar isso de novo com a formacgao do
gosto do aluno pela leitura como um todo e pela leitura poética, por isso mesmo tem

de facilitar sempre o acesso aos livros e materiais disponiveis.
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Destacamos que ha entre os alunos da EJA um elevado indice de evaséo
em decorréncia de obstaculos diversos para o estudo, como: falta de recursos
financeiros para a compra de materiais escolares basicos, transporte de ma
qualidade, cansac¢o fisico e mental apds o trabalho, horario das aulas pouco
flexiveis, entre outros. Por tudo isso, o relacionamento professor-aluno com eles
deve ser de muito dialogo, respeito, motivacdo, como bem ensinam as licbes

deixadas por Paulo Freire (1998).

2.3 A insergcao do pesquisador em campo

Mesmo que a escola de aplicacao das atividades apoie projetos diversos,
inclusive na area de leitura, eles tém ocorrido com mais intensidade nas turmas do
ensino fundamental regular, no diurno. Por sua vez, os alunos da turma escolhida
manifestaram interesse por aulas mais interessantes e/ou projetos muitas vezes,
fato importante para a consecucédo deste trabalho.

Eles foram informados sobre os objetivos da pesquisa, assim como sobre
os procedimentos aos quais seriam submetidos para realizacdo das oficinas e as
aulas que se seguiram. Enfatizamos que eles ndo receberiam nenhum pagamento
pela participagao nas atividades realizadas. Aqueles que ndo quiseram aparecer nos
registros audiovisuais (mesmo com autorizagcao), tiveram essa vontade respeitada.

Realizamos, a principio, uma pesquisa informal do perfil dos alunos da turma
e sobre o conhecimento de cada um deles acerca dos géneros literarios preferidos,
bem como sobre o contato que tiveram com a poesia em suas diversas formas

desde a infancia (cantiga de roda, trava-lingua, parlenda etc.).

2.4 Das atividades realizadas em sala de aula

As atividades em sala de aula seguiram a proposta da sequéncia basica de
Cosson (2014) com o uso de tecnologias e serdo descritas no capitulo 3 desta
dissertacao, tendo como base a metodologia da pesquisa-acdo, orientada em fungao
da resolugéo de problemas ou de objetivos de transformac&o (THIOLLENT, 2011, p.
13). Nesse tipo de pesquisa, € consenso que “0s pesquisadores desempenham um
papel ativo no equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e

na avaliagdo das agbes desencadeadas em func¢do dos problemas” (THIOLLENT,
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2011, p. 21).
Em resumo, a pesquisa-acéo é considerada uma estratégia metodoldgica da
pesquisa social na qual:

a) ha uma ampla e explicita interagc&o entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situagdo investigada;

b) desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a
serem pesquisados e das solugdes a serem encaminhadas sob
forma de ac&o concreta;

c) o objetivo de investigacdo nédo € constituido pelas pessoas e sim
pela situagdo social e pelos problemas de diferentes naturezas
encontrados nesta situagao;

d) o objetivo da pesquisa-acéo consiste em resolver ou, pelo menos,
em esclarecer os problemas da situagéo observada;

e) ha, durante o processo, um acompanhamento das decisbes, das
acdes e de toda a atividade intencional dos atores da situacéo;

f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de acgéo (risco de ativismo);
pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o
conhecimento ou o “nivel de consciéncia’ das pessoas e grupos
considerados. (THIOLLENT, 2011, p. 22-23).

Nesse contexto, as agbes relacionadas a seguir foram definidas em reunides
entre o professor-pesquisador e a equipe pedagdgica da escola. Foram pensadas
para serem desenvolvidas de forma interdisciplinar com disciplinas como Histéria e
Arte, infelizmente isso n&o ocorreu por razbes diversas, como o horario das aulas.

Houve, pois: sensibilizacdo dos alunos nas salas de aula para participagao
das atividades; planejamento de atividades de leitura poética e do projeto durante as
reuniées pedagodgicas; reescritura de textos; orienta¢do individual.

Como estavam previstas 100 aulas no calendario do semestre letivo da EJA,
pretendiamos utilizar, pelo menos, 30 desse total para o desenvolvimento do projeto
a fim de que essa quantidade fosse suficiente para um trabalho proveitoso. Devido a
impedimentos de ordem diversa, acabamos utilizando 22 aulas.

Como durante as aulas normais do semestre letivo, os alunos ja tinham
revisado os sentidos denotativo e conotativo, bem como “figuras de linguagem”
(como metafora, metonimia, ironia, eufemismo, hipérbole, catacrese, aliteracao,
assonancia), tudo isso considerado importante para um melhor aproveitamento da
leitura dos textos poéticos em sua plurissignificagdo, entendemos como necessario
realizar duas oficinas para tratar de termos relacionados a terminologia poética que
seria utilizada nas aulas. Com elas, em principio, intencionamos também que os

alunos fossem se preparando um pouco para as futuras atividades escritas.
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Foram submetidos a um teste de proficiéncia leitora que consistia na leitura

de dez frases com as mesmas palavras, embora pontuadas de forma diferente:

. Minha vizinha costuma sair s6 a noite.
. Minha vizinha costuma sair, so6, a noite.
. Minha vizinha costuma sair so, a noite.
. Minha vizinha... costuma sair s6 a noite.
. Minha vizinha costuma sair so... a noite.
. Minha vizinha costuma sair s6 a noite...
. Minha vizinha costuma sair... s6 a noite!
. Minha vizinha? Costuma sair s6 a noite!
. Minha vizinha costuma sair, s6 a noite!
10 Minha vizinha! Costuma sair sé a noite!
(GESTAR 11, 2008, p. 41)

O©ONOOA~AWN-=-

Com essa e outras leituras em voz alta, foi possivel perceber que quase
todos os eles n&o liam as frases apresentadas com entonacdo, ritmo e pausas
esperados para o grau de escolaridade em que se encontravam. Isso acontecia
também na leitura de poemas.

Uma oficina ocorreu com base na proposta de Helder Pinheiro (2012),
adaptada com trabalho com a sextilha e com distico (em anexo).

Depois disso, reservamos duas aulas para oficinas com os termos e
expressdes mais utilizados no trabalho com a poesia.

O proprio Cosson (2014) & defensor das oficinas, tanto que o livro mais
conhecido escrito por ele até agora contém 37 delas, contemplando algumas que
passaram por adaptacbes e outras baseadas em livros ou em experiéncias
divulgadas de outra forma (COSSON, 2014, p. 121-135).

Destacamos que, além do trabalho com os poemas previamente listados,
normalmente outros eram comentados para reforcar a valorizagdo da obra dos
poetas ou de outros com os quais o0s textos se relacionavam, atendendo as
sugestdes dos alunos no decorrer das aulas e, concomitantemente, dando o valor
requerido as experiéncias de leitura e de conhecimento do mundo que eles ja

traziam consigo mesmos.

2.5 Anadlise critica dos riscos e beneficios

Sabemos que a realizacdo de toda pesquisa n&o se isenta de riscos. Apesar
de nossa vontade de evitar a0 maximo que isso aconteca, eles poderiam aparecer

de forma minima no projeto, pois havia a possibilidade de identificacdo de alguns
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alunos. A fim de que isso n&o acontecesse, 0s alunos nao foram identificados pelo
nome proprio, mas por pseuddnimos, inclusive com o primeiro nome de escritores,
principalmente, de poetas e poetisas, misturados a sobrenomes ficticios, como Paul
Vilar Matos, Cecilia Vitalino, Ramalho Arantes etc. Houve o compromisso de que,
posteriormente, e em conformidade com as exigéncias legais, seriam apagados 0s
dados que pudessem levar a identificacao real dos alunos, conforme recomendagao
do Comité de Etica para Pesquisa-CEP.

Sem duvida, os alunos foram beneficiados de muitas formas. Passaram a
interagir mais um com 0s outros, ocorreu um desenvolvimento do senso critico maior
sobre a poesia, ampliacdo do vocabulario, uso mais efetivo da linguagem oral.

A pesquisa inicial ocorreu em sala de aula, mas o projeto, como um todo,
também transcorreu em outros ambientes escolares pelo professor € pelos alunos,
como a Biblioteca Ziraldo, a sala de multimeios.

No que diz respeito as ag¢des decorrentes da proposta, como foram
produzidos registros audiovisuais e fotograficos, eles foram utilizados para a
producdo de um filme, o qual podera ser utilizado pelos professores de Lingua
Portuguesa da escola posteriormente ou por outros que queiram falar sobre projetos
de valorizac&o de literatura e de poesia realizados na escola. A producdo escrita dos

alunos resultante do projeto estara disponivel da mesma forma.

2.6 Possiveis impactos decorrentes da proposta

Acreditamos que um projeto como este, se bem divulgado e posto em
pratica com muita luta, possibilitara que outros alunos nao contemplados num
semestre saibam do que ele trata, deixando-os com 0 interesse de conhecé-lo de
forma mais aprofundada, bem como de participar dele em outra oportunidade
quando estiverem no 9° ano.

Soma-se a isso o fato de que outros professores da escola poderéao
despertar 0 desejo por utiliza-lo em outras turmas na disciplina de Lingua
Portuguesa, adaptando-o quando necessario. Isso, alias, ja ficou evidente quando a
equipe pedagdgica da escola tomou conhecimento do projeto para inseri-lo no
Projeto Politico-Pedagdgico como projeto do noturno, por enquanto, como individual
(ou seja, de um professor).

Além disso, a disponibilizagdo futura do material utilizado nas oficinas e em
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outras atividades, principalmente o Caderno de Atividades Poéticas, podera
contribuir com o trabalho dos profissionais que trabalham tanto com a literatura (no

que se refere a poesia) quanto com a lingua portuguesa.

2.7 Sequéncia basica

A proposta da sequéncia basica realizada por Cosson (p. 51-72) encontra-se
no livro Letramento literario: teoria e pratica, cuja primeira edi¢do é de 2006. Como
estratégia para leitura literaria, foi pensada inicialmente mais para textos em prosa
do que para textos em verso, como € possivel verificar por meio dos exemplos
contidos no livro, embora apareca, por exemplo, a descricdo da “motivagao”
desenvolvida com o poema “A Palavra Seda”’, de Jodo Cabral de Melo Neto,
enfatizando o procedimento de construgdo do texto, ao utilizar o chamado
“Dicionario particular” com o qual se péde elaborar, de forma imaginaria, a defini¢ao
de palavras (COSSON, 2014, p. 55). Ela se destina prioritariamente ao ensino
fundamental, uma vez que a “sequéncia expandida” € destinada ao ensino médio,
posto que possa ser utilizada no ensino fundamental com as adaptagbes
necessarias.

A sequéncia basica tem constituido uma importante ferramenta para o
resgate da literatura na escola e, concomitantemente, para desfazer mitos ou
inverdades que pairam sobre o ensino de literatura. Normalmente, compreende
atividades de leitura e interpretacdo de uma obra literaria. Requer a leitura do texto
integral por parte dos atores ou sujeitos envolvidos. Apesar de prever a utilizacao de
um caderno de leitura para o registro do que se passa durante as atividades de
leitura, na turma com a qual trabalhamos isso ocorreu numa sec¢do do “caderno de
matéria” dos alunos.

Os quatro passos ou momentos desse tipo de sequéncia sdo os seguintes:
1°) motivacao; 2°) introducao; 3°) leitura; 4°) interpretacéo.

Antes de falar de modo mais especifico sobre a motivagéo, Cosson (2014)
trata de uma atividade de catalogacéo de livros desenvolvida durante um curso
oferecido pela Secretaria de Educagéo do Acre a professores dos bancos de livros
ou das bibliotecas escolares, dentro das oficinas de criatividade verbal pela qual se
responsabilizou. Nela, os professores, em principio, relutaram se aquela atividade

seria mesmo importante. Depois do envolvimento com as atividades, “comecaram a
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participar, a rir, e a descobrir que ler e escrever rimam com prazer e que biblioteca
escolar é muito mais do que o lugar onde se guardam livros” (COSSON, 2014, p.

52). Com a biblioteca reorganizada de verdade, percebeu-se que:

Aquela professora—bibliotecaria havia encontrado outra vez o sentido
de sua profissio.

A descoberta da literatura pro esses professores-bibliotecarios
mostrou-me claramente que a leitura demanda uma preparagédo, uma
antecipagéo, cujos mecanismos passam despercebidos porque nos
parecem muito naturais. Na escola, essa preparagdo requer que o
professor a conduza de maneira a favorecer o processo de leitura
como um todo. Ao denominar motivagéo a esse primeiro passo da
sequéncia basica do letramento literario, indicamos que seu nucleo
consiste exatamente em preparar 0 aluno para entrar no texto.
Sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa
motivacdo. (COSSON, 2014, p. 54)

Em sintese, a motivagdo consiste na preparagdo do aluno para receber 0
texto literario com entusiasmo, com: a utilizagdo da ludicidade e a ciéncia de que a
leitura envolve tanto saber quanto prazer — como tdo bem soube propagar Barthes
em diversos textos. Nessa primeira etapa da sequéncia basica, o aluno fica sabendo
da tematica contemplada no texto que sera estudado. A estrutura estética também
pode ser ressaltada. Em todo caso, sempre que possivel, ela deve contemplar
atividades de leitura, escrita e oralidade. Cosson alerta que “a motivacado exerce
uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas nao tem o poder de determinar
sua leitura” (COSSON, 2014, p. 56). Quanto a duragéo, ela se limitaria a uma aula.

Na turma selecionada da EJA, a parte escrita ocorria principalmente na fase
da “interpretacdo”. Entendemos que n&o ocorreu a exclusdo de uma etapa, mas
apenas o deslocamento de um componente do passo inicial para o final. Entretanto,
apesar das vantagens, a motivacédo n&o é uma etapa obrigatéria. O professor pode
deixar de utiliza-la em determinadas situagbes: “Cabe ao professor, portanto,
interferir no planejamento ou na execuc¢do da motivacdo quando perceber que ela
esta prejudicando e n&o ajudando o letramento literario” (COSSON, 2014, p. 57).

A introdugédo, por sua vez, designa a apresentagdo do autor e da obra de
forma sintética com uma atengcdo maior para os elementos paratextuais (capa,
contracapa, orelha, apresentacdo ou prefacio, epigrafe etc.) e para o contexto de
producado. Nela, o professor pode elencar os motivos que o fez selecionar este ou
aquele livro. Ela requer cuidados como: a) nao deixar a biografia do autor sobrepujar

a importancia da obra estudada; b) falar desta e de sua importancia no momento
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histérico vivido; ¢) apresentar o livro fisicamente para os alunos. Quando né&o for
possivel manusear as edigbes originais, as cdpias, até mesmo as do professor,
devem ser utilizadas para esta finalidade. Ressaltamos que a introducao nao pode
durar muito, porque ela tem como “fungéo apenas permitir que o0 aluno receba a obra
de maneira positiva” (COSSON, 2014, p. 61).

Ja a leitura, conforme Cosson (2014, p. 61-62), grosso modo, ocorre com o
acompanhamento constante do professor, tirando duvidas e auxiliando os
estudantes a superar outras dificuldades percebidas, inclusive quanto ao ritmo lento
de leitura apresentado por alguns alunos. Se o professor pode se eximir de participar
da leitura de pequenos textos, com os maiores isso ndo pode ocorrer: “A leitura
escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a
cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista. N&do se pode confundir,
contudo, acompanhamento com policiamento” (COSSON, 2014, p. 62). Portanto, o
acompanhamento da leitura é um passo fundamental para a ocorréncia do
letramento literario, quando o professor age tirando duvidas e colaborando para que
os alunos tenham explorem a leitura de forma adequada sem perder o foco.

Se o texto for extenso, 0 aluno pode realizar a leitura extraclasse (na sala de

leitura ou na biblioteca) por um periodo determinado.

Durante esse tempo, cabe ao professor convidar os alunos a
apresentar os resultados de sua leitura no que chamamos de
intervalos. Isso pode ser feito por meio de uma simples conversa
com a turma sobre o andamento da historia ou de atividades mais
especificas. (COSSON, 2014, p. 62)

Na interpretacéo, dividida no momento interior e no externo, volta-se para “a
construgcdo do sentido do texto, dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e
comunidade” (COSSON, 2014, p. 64). O momento interior é caracterizado pelo
encontro do leitor com o texto. Tem carater individual e n&o pode ser trocado por
outro. Exige toda a formacao literaria do leitor para que seja produtiva, ao passo que
o exterior ou externo se refere aquele em que ocorre a verdadeira concretizagéo da
interpretacdo com a necessidade de que as impressdes pessoais sobre a leitura

sejam compartilhadas.
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2.8 Da utilizagao da tecnologia em sala de aula

O Curriculo em Movimento da Educac&o Basica da Secretaria de Educagéo
do Distrito Federal recomenda a utilizacdo de recursos tecnoldgicos pelo professor

da EJA quando, por exemplo, expde o seguinte.

A concepcéo de material didatico na EJA é indissociavel da proposta
curricular e da concepcéo de formagdo continuada dos docentes. E
importante que na EJA o conceito de material didatico seja ampliado
para além do livro, incluindo outras possibilidades como portfélios,
murais, relatérios, feiras culturais, memoriais, saraus, analise de
impressos, producéo de blogs, entre outros.

Devem ser utilizados materiais como softwares, portais educativos,
audiovisuais, materiais de manipulagdo, cole¢des, kits didaticos,
manuais e alternativas que superem o uso exclusivo do livro didatico
em ambientes de aprendizagem.

E fundamental que o Profissional na EJA se posicione como um
pesquisador/ elaborador de projetos e materiais destinados a EJA
com a finalidade futura de se instituir na rede as possibilidades de
criacéo, elaboragdo e reproducéo de materiais didaticos préprios e
apropriados & modalidade no DF. (CURRICULO EM MOVIMENTO
DA EDUCACAO BASICA, 2014, p. 26)

Isso, entre outros pontos, reitera a necessidade de o professor procurar fugir
de aulas comuns, procurar utilizar as tecnologias em sala de aula, além de relembra-
lo de que o livro didatico € sé um dos recursos disponibilizados para as aulas, como
€ tdo lembrado em cursos de aperfeicoamento de professores, entre outros eventos.

Assim, recorremos a multimodalidade textual para tornar a aula ainda mais
significativa, inclusive com o uso de videos inspirados em poemas que estédo
disponiveis gratuitamente na Internet. Isso permite, entre outras formas, utilizar as
Tecnologias da Informacéo e Comunicagdo — TICs (cada vez mais presentes nos
projetos de letramento e de multiletramentos na atualidade), afinal, como postula a
professora e pesquisadora da Universidade de Brasilia - UnB - Josenia Antunes
Vieira:

[...] o letramento tipico da pés-modernidade agrega ao texto escrito
inumeros recursos graficos, cores e, principalmente, imagens.

Passa a exigir do sujeito letrado habilidades interpretativas basicas
que devem atender as necessidades da vida diaria, com as exigidas
pelos locais de trabalho do mundo contemporaneo.

Atualmente, as habilidades textuais devem acompanhar os avangos
tecnolégicos, e a qualidade mais valorizada nos sujeitos do

letramento € a capacidade de mover-se rapidamente entre diferentes
letramentos. Por essa razdo, as praticas textuais compdem-se de
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diferentes linguagens semibticas, que podem abrigar a fala e a
escrita, a comunicagdo visual e sonora, além de utilizarem os
recursos computacionais e tecnolégicos, cujo desempenho dos
autores deve ser competente tanto na produgdo como na
interpretacdo de textos de diferentes géneros discursivos. (VIEIRA,
2009, p. 24)

No livro Multiletramos na escola, organizado por Roxane Rojo e Eduardo
Moura (2012), ha, depois de uma analise da repercussdo dos géneros multimodais,
um resgate da expresséo “multimodalidade textual” no artigo “Géneros poéticos em
interface com géneros multimodais”, no qual os autores tratam de uma proposta de
trabalho em lingua portuguesa realizada por eles, a qual contemplou o género
poema tanto em sua interface tematica quanto funcional com outros géneros

organizados por diferentes linguagens, por exemplo, os videoclipes.

Definimos multimodalidade como o uso de diversos modos
semibticos na concepgdo de um produto ou evento semibtico,
juntamente com o particular segundo o qual esses modos sao
combinados — podem, por exemplo, refor¢ar-se mutuamente (“dizer a
mesma coisa de formas diferentes”), desempenhar papéis
complementares [...], ser hierarquicamente ordenados, como nos
flmes de acdo, onde a acdo é dominante, como a musica
acrescentando um toque de cor emotiva e sincronizar o som de um
toque realista “presenca”. (KREESS e VAN LEEUWEN, 2001, p. 20
apud MELO et al., 2012, p. 151)

Quando analisa a concepgéo de Krees e Van Leeuwen, Melo et. al (2012, p.
151) asseguram que “a multimodalidade pode ser entendida como um reflexo do
modo como 0s sujeitos que nasceram no contexto das tecnologias de informacéo
interagem com os outros” (MELO et al. 2012, p. 151). Isso ocorre “porque: em um
mesmo espaco de tempo, eles conseguem falar ao telefone, conversar no MSN, ler
e-mails, ouvir musica e outras tantas coisas” (MELO et al. 2012, 151).

Com relagéo a tecnologia que permite levar textos multimodais para a sala

de aula, por exemplo, Renata Garcia Marques defende que:

E indiscutivel que as novas tecnologias transformam a sociedade e
os individuos, interferindo diretamente no seu desenvolvimento. As
pessoas tém modificado a sua forma de se comunicar, ler, escrever,
agir, interagir, compreender e se relacionar através de diferentes
tecnologias, que também estdo presentes no cotidiano das escolas,
na vida e nas praticas sociais de alunos e de professores. Basta
olharmos para a presenca de uma tecnologia muito usada pelos
individuos que compde o espago escolar, o celular (proibido por lei e
poucas vezes usado como um recurso pedagdgico pelo professor),
um recurso multimidiatico e hipermidiatico que permite interagir, ler,
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criar, pesquisar, escrever textos e hipertextos a qualquer momento.
(MARQUES, 2016, p. 109)

E necessario na EJA, como no ensino fundamental e médio regulares,
conjugar a utilizacdo de recursos tecnoldgicos usados ha muito tempo aos novos a
fim de acompanhar também as mudangas ocorridas rapidamente nessa segunda
década do século XXI.

Lembramos que 0 uso do celular em sala de aula ainda se encontra proibido
por lei desde 2008, mas tem sido utilizado em atividades extraescolares,
principalmente naquelas que envolvem producdo de audio, de video e pesquisas na

Internet para as diversas disciplinas.

2.9 Dos registros audiovisuais: um fazer-se protagonista

Lembramos, por oportuno, que das quatro paginas destinadas as
Tecnologias da Informagédo e Lingua Portuguesa, os Parémetros Curriculares
Nacionais-PCNs (1998, p. 89-92) destinam menos de uma pagina para o trabalho
com o video na sala de aula. Para este projeto de pesquisa, consideramos como

significativas as seguintes recomendacdes:

Partindo do que toca os sentidos, a linguagem da TV e video
responde a sensibilidade dos jovens. Projetando outras realidades,
outros tempos e espagos, no video interagem superpostas diversas
linguagens: a visual, a falada, a sonora e até a escrita,
principalmente na legenda de filmes e nas tradugbes de entrevistas.
(BRASIL, 1998, p. 92)

Além de ressaltar o fato de o video possibilitar 0 desenvolvimento de
multiplas atitudes receptivas, os PCNs sugerem muitas formas de utilizagdo desse

recurso em sala de aula. Deles, revelaram-se importantes estas:

» como ponto de partida para a introdugcéo de um tema; [...]

* para registro e documentacéo de projetos desenvolvidos;

* para que os alunos realizem produg¢des em video: encenacdes,
programas informativos, entrevistas;

» como avaliagdo, permitindo o exame de exposi¢des orais;

» como suporte da televisdo e do cinema:

*gravando programas para utilizacdo em classe;

*exibindo filmes de longa-metragem e documentarios relacionados a
aspectos do trabalho desenvolvido;

*exibindo filmes baseados em obras literarias lidas para comparagéo
das diferentes linguagens. (BRASIL, 1998, p. 92)
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Mesmo tendo estabelecido como uma das prioridades o registro audiovisual
pelos alunos como produto do trabalho com os textos escolhidos, comentados,
analisados no projeto ou com base neles, algumas das recomendacgdes acima foram
seguidas tanto para uma contribuicdo maior com a apropriagdo dos conteudos
quanto para tornar as aulas mais dindmicas, principalmente para que o0s alunos
realizassem produgcdes em video e pudessem presenciar videos produzidos com
base em textos literarios, a fim de que comparassem as diferentes linguagens
presentes em ambos e 0s que trazem de supressdes ou acréscimos, dada a
liberdade criadora dos roteiristas e diretores, por exemplo.

Quando gravamos poemas em video, contemplamos a defesa desse recurso
realizada por Frasquet (2005, s/p), quando realiza a defesa do video (quer em DVD,
que em outros meios) como meio contemplador de todas as artes. Apesar de a
gravagao ter como base textos de poetas e ndo de textos escritos pelos proprios
alunos, isso ndo descaracterizou o fato de ser concebida como autoral, pois houve
uma forma particular com que cada um dos videos foi gravado, mesmo com as
orientagdes necessarias exigidas por. Eles precisavam, a nosso ver, de uma
qualidade estética minima, nada que tomasse 0 tempo em demasia do aluno,
porque ndo se pretendia que essas produgdes tivessem um nivel rigorosamente
profissional, porém um cuidado minimo que possibilitasse um produto de qualidade.
Para nés, foi mais importante verificar 0 que era genuino nas expressdes dos alunos
durante a leitura dos poemas para gravacdo do que o artificialismo, apds treinos
diversos, das grandes produ¢des. No caso da gravagdo dos poemas, continuam

validas estas recomendacdes de Pignatari:

Na pratica poética, use o seu ouvido. Para os poemas sem versos,
use também o olho. Sinta as pulsacbes. Leia poemas em voz alta.
Poemas seus. E de outros. Grave no gravador. Oug¢a. Ouga. Torne a
gravar. Ouga. Compare. Se precisar de mais de uma voz, chame os
amigos. (PIGNATARI, 2005, p. 22)

Seguindo sugestdes como essas, 0s alunos puderam registrar a leitura de
poemas em videos na integra ou de forma parcial, mas também em audios — num
procedimento que utilizou 0 mesmo programa de computador, o Windows Movie
Maker. Para impregnar os audios de maior vivacidade, foi acrescentado um fundo

musical ao registro de leitura dos alunos.



CAPITULO 3: AULAS COM A SEQUENCIA BASICA

Neste capitulo, apresentamos as sequéncias basicas desenvolvidas com o0s
alunos em torno dos poemas que foram selecionados para esta etapa, analisando-
os a luz do nosso referencial tedrico e também da analise interpretativa do

pesquisador.

3.1 “Sete anos de pastor Jacé servia”, de Luis Vaz de Camdes: um viva ao

soneto

Escolhido o poema, procuramos: relembrar o conceito de soneto, fixando, a
principio, no quadro branco com um desenho a estrutura mais conhecida desse tipo
de composicdo poética. Tinhamos objetivos como levar ao aluno o reconhecimento
da importancia histérica dessa forma de poema; organizar uma lista com grandes
sonetistas nacional e internacionalmente renomados; ler em siléncio e em voz alta o
poema selecionado, comentando-o ou associando-0 a outros textos, além € claro de
demonstrar para os estudantes grande parte da engenhosidade de um dos maiores
poetas da lingua portuguesa de todos os tempos: Luis Vaz de Camdes (1524 ou
1525 — 1580).

Nesta parte, portanto, trataremos do soneto, de alguns aspectos da vida e

da obra de Camées e, por ultimo, das atividades realizadas em sala de aula.

> Do soneto e de sonetistas

Numa investigacao historica, Salvatore D’Onofrio (1995), identificou que o

soneto € originario da palavra italiana sonetto, diminutivo de suono, que significa

” 13
H

” 13

“som”, “musica’, “cancao”. Esclarece que 0 soneto é:

[uma] forma poematica de origem popular e medieval, que nao esta
ligada a lirica greco-romana. A primeira forma de soneto esta
relacionada com a escola siciliana, que teve seu momento de gléria
em meados dos século Xlll. A partir de camponeses durante os
bailados, foram compostos poemas de quatro estrofes, dois quartetos
e dois tercetos, com rimas que ligavam diferentemente os versos das
quadras e os versos dos tercetos. A seguir, a escola toscana do dolce
stilo nuovo utilizou abundantemente essa forma poematica,
especialmente Francesco Petrarca (1304-1374), considerado o pai do
soneto, pela qualidade e quantidade de seus imitadores. (D’ONOFRIO,
1995, p. 96)
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O soneto €, pois, uma das composi¢cdes poéticas de forma fixa que contém
quatorze versos, 0s quais sdo rimados e distribuidos em dois quartetos e dois
tercetos. Geralmente, nos dois quartetos ocorre o desenvolvimento do tema; o tema
€ elevado no primeiro terceto, ao passo que, de maneira ébvia, no segundo terceto
ha a conclus&o. O apice do poema localiza-se no ultimo verso do terceto final com a
chave de ouro com a chave de ouro, delineando nesse momento o poder de sintese
que lhe é caracteristico.

De acordo com Nelly Novaes Coelho (1993, p. 75), além da estrutura
estrofica exposta acima, o soneto classico requeria a métrica em versos
decassilabos e a rima no sistema ABBA-ABBA-CDC-CDC ou ABAB-ABAB-CDC-
CDC.

Essa estrutura do soneto sofre pouca variagdo de acordo com D’Onofrio
(1995, p. 96-97). Ele lista mais cinco tipos de soneto, além do chamado soneto
regular. S&o eles: 1) soneto invertido; 2) soneto caudado; 3) soneto inglés; 4)
anacreobntico; €) doppio ou duplo.

Em virtude da estrutura deste trabalho académico, trataremos de cada um
deles aqui de maneira rapida com énfase mais na distribuicdo das estrofes e dos
versos do que noutros aspectos formais. Assim, no soneto invertido, as quadras séao
dispostas depois dos tercetos; no soneto caudado sdo acrescentados alguns versos
depois do ultimo terceto; no soneto inglés, os versos sao distribuidos em trés
quartetos e um distico; ja no soneto anacrebntico ha composi¢cdo com versos de
cinco e sete silabas; e, por ultimo, no soneto doppio ou duplo ocorre um certo
estranhamento por parte do leitor comum, sobretudo pela formagado com dezenove
versos, numa intercalacdo que envolve versos decassilabos com versos de sete
silabas (D’ONOFRIO, 1995, p. 96-97). Essa explanagéo sobre algumas formas de
composi¢ao do soneto foi feita em sala de aula para que os alunos se inteirassem de
algumas variacdes que uma forma poética pode ter.

Relacionar os tipos de soneto e comenta-los, mesmo que rapidamente, traz
uma informacgéo nova para os alunos do 9° ano da EJA, os quais encontram, as
vezes, tdo-somente o0 soneto classico ou regular em livros didaticos e coletaneas de
poemas da escola. Soma-se a isso o fato de que, com a curiosidade agucada, eles
poder&o pesquisar mais sobre esse assunto quando puderem.

Ainda quando se dedica a essa tematica, Coelho (1993, p.75) afirma que o

soneto foi criado na ltalia no século Xlll. Foi, segundo esta pesquisadora, levado a
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maxima perfeicdo por Dante e por Petrarca (1304-13074). Este o difundiu pela
Europa. E em Petrarca que Camdes se inspirara grandemente até mesmo imitando-
o e transcrevendo literalmente algumas vezes trechos de textos desse poeta italiano.
A atribuicdo da origem do soneto ao poeta italiano Giacomo de Lentini (ou Lentino,
em algumas traducdes) sbé se deu verdadeiramente com as investigacbes do
professor G. A. Cesareo (1924). Antes dos estudos de Cesareo, uns atribuiram “a
paternidade do soneto ao trovador francés Girard de Bourneuil, ao passo que outros
chegaram a atribui-la ao também poeta italiano Petrus de Vineis”. (OLIVEIRA, 1999,
p. 121, MOISES, s/d, 480-481).

Spechoto (2006) complementa isso ao apontar que “Lentino inventou o
soneto como espécie de cangao ou de letra escrita para musica. Tinha um principio
par, 0 da oitava, seguido por um principio impar, o dos tercetos, devido a mudancga
da melodia na segunda parte” (SPECHOTO, 2006, p. 13), tendo dado, assim, uma
forma fixa concisa e breve ao soneto.

Se foi 0 Marqués de Santilhana quem introduziu o soneto na literatura
espanhola no século XV, foi o poeta Sa de Miranda (1481-1558), de acordo com
Oliveira (1999, p. 122), o grande responsavel por leva-lo a Portugal no século XVI.
Mais do que levar essa forma de composicéo poética, Sa de Miranda trazia consigo
da ltalia a chamada medida nova, ou seja, os decassilabos e formas poéticas fixas
utilizadas na Antiguidade classica. Assim, “a medida velha — versos de cinco silabas
[...] e de sete silabas [...] -, da tradi¢cdo popular, continuou a ser utilizada, coexistindo
com a medida nova” (ABDALA JUNIOR, 1995, p. 18).

Para Spechoto (2006, p. 13), a rigidez dos tragos possibilitou que o soneto
atingisse o fim do século XX intacto, semelhante ao praticado por aqueles que foram
responsaveis por sua fixacéo, isto €, Dante, Petrarca, Shakespeare, Camdes, entre
outros classicos.

Foram grandes sonetistas reconhecidos mundialmente, de acordo com
Hénio Tavares (1969, p. 314). Dante, Petrarca, Garcilaso de La Vega, Quevedo,
Cervantes, Shakespeare, Thomaz Wyatt, Du Bellay, Desportes, Voiture, Scarron,
Gautier, Sully-Prudhome, Banville, Heredia. Ainda segundo esse estudioso,
destacaram-se, em Portugal, Sa de Miranda, Camdes, Rodrigues Lobo, Bocage,
Antero de Quental, Julio Dantas, José Régio, Fernando Pessoa (com os sonetos
ingleses), Florbela Espanca. Ja no Brasil, encontram-se, entre outros, Gregorio de

Matos, Claudio Manuel da Costa, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, Raimundo Corréa,
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Raul de Ledni, Cruz e Sousa, Alphonsus de Guimaraens, Ledo lvo, Geir Campos €
Vinicius de Moraes.

Nesse sentido, como costumava dizer Leminski (1988, p. 295) houve um
tempo em que a poesia remetia ao soneto, o qual, na visado do poeta era mais do
que o proprio poeta: “[...] a paixao pela poesia no Brasil se confundia com a paixao,
por exemplo, pelo soneto, pela forma do soneto. Era uma forma social, vocé nasceu
em 1891, poesia entre outras coisas € o soneto” (LEMINSKI, 1988, p. 295). O
posicionamento de Leminski & corroborado por Cristina Spechoto (20086, p. 13), por
exemplo, quando ela afirma que o soneto soube resistir ao desprezo dos iluministas,
tendo sido cultivado por romanticos, parnasianos e simbolistas no século XIX e,
posteriormente, ndo foi esquecido “no século XX, sobreviveu a revolugdo do verso
livre modernista e se destacou na obra de modernistas radicais como Guillaume
Apollinaire, Rafael Alberti e Fernando Pessoa” (SPECHOTO, 2006, p. 14). Mesmo
com todo esse poder de transpor séculos, essa forma de poema necessita de meios
eficazes de divulgacdo para que ndo se perca no cabedal das tantas formas
abrangidas pela poesia moderna, muitas ainda indefinidas.

Lembramo-nos, neste ponto, do fato de poemas de forma fixa como, entre
outros, a) a sextina (seis sextilhas e um terceto final), b) a balada (composta por trés
oitavas e uma quadra), ¢) a quadrinha ou trova (poema de uma unica quadra com
metro e rima variaveis), d) a canc¢éo (canto de amor e de saudade com estrutura
estrofica e sistema de rimas variavel), €) a elegia (composicdo poética longa que
lamenta a morte de uma pessoa amada), f) o rondel (duas quadras e uma quintilha),
g) 0 rondd (formado por quadras ou de quadras e oitavas) raramente serem
encontrados nos livros didaticos usados nas escolas publicas na atualidade. Se,
conforme Chartier (1999, p. 11) “um texto so existe se houver um leitor para lhe dar
significado”, € preciso encontrar mais leitores, principalmente entre os alunos,
contribuir teoricamente com o0s ja existentes ndo s6 a fim de que o soneto mantenha
a consagracao adquirida ao longo dos séculos, como especialmente contribuir para
o letramento literario.

Com relagéo a isso, a guisa de curiosidade, numa crénica denominada O
Soneto, publicada em 1999, num jornal de grande circulagdo no Brasil, o escritor
Carlos Heitor Cony (1997) deixou registrado o fascinio que uma das partes do

soneto em especial, a chave de ouro, exerce sobre os leitores:
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Era magro, feio, merecia o superlativo: era magérrimo e feiissimo.

[...]

Trabalhava num vespertino, seu texto era barroco, cobria
festividades civicas e religiosas. Era segundo o meu pai — uma boa
alma, embora fosse ruim de corpo. Um dia, me levou para um canto
da redagéo e recitou-me um soneto de sua lavra, os olhos faiscando
de lascivia contrariada.

Esqueci o soneto minutos depois. Guardei por uns tempos o final,
aquilo que os parnasianos chamavam de “chave de ouro”. Transcrito
em papel talvez ndo impressione.

[...]

Cardim morreu como um passarinho — naquele tempo era comum
esse tipo de morte. O tempo passou, esqueci dele, mas nunca
esqueci aquele final de lascivia contrariada. Outro dia, bestamente,
depois de um dia inglério e triste, cara mais uma vez quebrada, me
surpreendi recitando em causa prépria: € ela nem soube que eu
passei tdo perto e nem suspeita que eu segui chorando!
(CONY,1997, p. 2)

Sem duvida, muitos leitores que ja tiveram contato com sonetos rememoram
ou relembram, pelo menos parcialmente, uma chave de ouro.

Nessa paixao por esse tipo de poema, o jovem poeta pernambucano Carlos
Pena Filho (1930-1960), considerado como uma das personalidades mais notaveis
de sua prépria geracdo, escreveu uma receita para todas as pessoas que se
interessassem pelo soneto, cujo primeiro quarteto € o seguinte: “Tome um pouco de
azul, se a tarde é clara, / e espere pelo instante ocasional. / Nesse curto intervalo
Deus prepara / e Ihe oferta a palavra inicial” (PENA FILHO, 1977, p.7). O terceto
final deste soneto foi assim escrito: “Mas ao chegar ao ponto em que se tece / dentro
da escuridao a va certeza, / ponha tudo de lado e entdo comece”. Este soneto, como
que seguindo o posicionamento de Leminski (1998, p. 295), apresentado acima,
constitui exatamente o primeiro texto literario de uma das mais conhecidas
antologias escolares brasileiras das décadas de setenta e oitenta, a Antologia
Escolar Brasileira (1977), organizada por Marques Rebelo.

Certamente, para o trabalho em sala de aula com o soneto especificado de
Camodes, ha a necessidade de conhecer um pouco mais sobre alguns aspectos da
trajetéria de vidado autor, bem como o contexto em que ele viveu, uma vez que,
como sugerem os Pardmetros Curriculares Nacionais: Faceis de Entender — de 52 a
82 série (Abril, 2000, p. 7), a medida do “sucesso” de uma leitura depende, em boa
parte, da forma como o professor faz o contato com a obra. Assim, se ele explica a
época em que o texto foi escrito, quem é ou qual foi seu autor, qual o impacto que

produziu e como eram 0s costumes, o estudante se sentird mais motivado. Um
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cuidado especial, alertamos, € requerido nessa fase: o de ndo deixar a biografia do

autor tornar-se mais valorizada do que o préprio poema escolhido.

» Eternamente, Camées

Considerado o maior poeta do Classicismo Renascentista portugués (do séc.
XVI), Camdes teve descendéncia na pequena nobreza, pois é fruto de Siméo Vaz de
Camobes (que chegou a ser capitdo de uma nau) e Ana de Sa Macedo, senhora
nobre de Santarém, “e foi neto de Antdo Vaz de Camdes e de sua mulher, Guiomar
Vaz da Gama, também dos nobres Gamas do Algarve; e bisneto de Jo&o Vaz de
Camodes, morador em Coimbra” (MARIZ apud MATOS 2016, p. 4-5).

A ele foi atribuido um titulo: o de Cavaleiro Fidalgo da Casa Real. Isso, no
entanto, n&o garantia grandes vantagens econémicas naquela época. Muitas outras
pessoas eram detentoras da mesma honraria, inclusive no meio literario.

Relembramos desde ja que pairam duvidas sobre o local (Coimbra ou Lisboa)
e 0 ano de nascimento de Camdes, isso ocorre desde a primeira biografia dele
realizada por Pedro de Mariz (publicada numa edi¢céo de Os Lusiadas de 1613 e em
anos posteriores), como escreve, por exemplo, a professora Maria Vitalina Leal de

Matos (1992), estudiosa portuguesa da obra de Camées:

O estabelecimento de uma biografia de Camdbes depara com a
escassez de documentos sobre a sua vida e com a pobreza de
conteudo da maioria destes. O primeiro bidégrafo, Pedro [de] Mariz —
que ainda foi contemporaneo do poeta — escreve ja depois de frinta
anos passados sobre a sua morte. Tudo 0 que temos reduz-se a
poucos factos e muitas incertezas. (MATOS, 1992, p. 9)

E certo que ele comegou a escrever poemas liricos antes de outros géneros,
tendo participado na cidade de Lisboa de divertimentos poéticos destinados aos
cortesdos, nos quais pdde relacionar-se por meio da atividade literaria “com damas
de elevada situagao social, entre as quais D. Francisca de Aragao (a quem dedica
um poema antecedido de uma carta de requintada e subtil galanteria); e com
fidalgos da alta nobreza’. Com alguns desses fidalgos manteve rela¢cdes de amizade
(MATOS, 1992, p. 10).

Como viveu no amplo movimento artistico do Renascimento, ndo poderia
deixar de ser por ele foi influenciado. Naquele tempo, consoante Abdala Junior

(1995), os artistas e as pessoas cultas, como Camdes, tinham uma forte identidade
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com a cultura classica, pela relevancia que ela concedia aos homens e a vida

terrena.

Na literatura, os deuses da mitologia greco-latina — representativos
das figuras humanas — passaram a substituir o deus e os santos da
Igreja. Além disso, o homem e a vida comegaram a ser vistos sob o
prisma da razdo. Os préprios sentimentos do poeta eram analisados,
pois, para o0 homem culto do renascimento, através da razdo e da
inteligéncia as emog¢des podiam ser entendidas mais plenamente.
Raz&o e emocgdo seriam parte da grande harmonia do universo, e
devidamente equilibradas, levariam os artistas a fruir da beleza, do
bem e da verdade. (ABDALA JUNIOR, 1995, p. 18)

Complementando esses esclarecimentos, para Cara (1998), a poesia
camoniana chega mesmo a transbordar os limites do Classicismo portugués, isto
porque, rumando em direcdo a estética barroca, ela ndo segue apenas as normas
poéticas classicas. Se o fizesse, segundo essa autora, “ndo precisaria mais do que
usar as leis da lingua para expressar, idéias mais inteligentemente possivel, idéias ja
convencionalizadas pelo uso e pelo transito social”. Como consequéncia disso, a
‘imaginacao poética seria, portanto, freada pela raz&o ordenadora — unica maneira,
segundo a teoria classica, de alcancar a Beleza Absoluta” (1998, p. 26), o que
impediria a variabilidade de estilo (CARA, 1998, p. 26).

Em toda essa histéria envolvendo a vida e a obra de Camdes, lembramos,
de acordo com Matos (1992, p. 14-15), que, além de Os Lusiadas, Camdes publicou
apenas uma parte dos poemas em vida, fato que originou grandes problemas sobre
a fixacdo do conjunto da obra desse poeta. Somente em 1595, por exemplo, foi
publicada a primeira edigdo das Rimas, a qual compreendia parte significativa dos
poemas liricos. Trés anos depois, em 1598, surgia a segunda edigdo, acrescentada
de novos textos.

Levando uma vida militar e, paralelamente, literaria, foi comprovado que
Camdes trabalhou como soldado durante trés anos na fun¢éo de Provedor-mor de
Defuntos e Ausentes. Chegou a participar de expedi¢des militares, como o fez
quando foi ao Norte da Africa (Mogambique). Numa dessas expedicdes, a nau em
que se encontrava naufragou e ele teria perdido muito do que havia escrito, porém
conseguiu salvar a nado Os Lusiadas. Isso teria ocorrido na foz do rio Mecon e foi
retratado depois na estancia 128 do Canto X da epopeia camoniana. Histdrias como
essas sempre contribuiram de forma significativa com o muito de lendario que ha

sobre a vida e a obra de Camdes (MATOS, 1992, p. 11-12). Nesse sentido, Marques
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Rebelo (1970, p. 293) pondera que as numerosas duvidas e controvérsias que |he
encobrem a vida, ja em si mesma romanesca, apenas a tornam mais colorida.
Embora a chegada de Camdes a Lisboa tenha ocorrido em 1969, somente
trés anos depois, em 1572, apds licenga real e aprovagéao do censor do Santo Oficio,
ele publica Os Lusiadas. Mesmo com isso € com o dinheiro que passou a ganhar da
realeza, ndo conseguia superar habitos danosos a sua prépria vida social e

econdmica:

Apesar do enorme éxito do poema e de lhe ter sido atribuida uma
tenca anual de 15 000 réis, parece ter continuado a viver pobre, talvez
pela razdo apontada por Pedro Mariz: “como era grande gastador,
muito liberal e magnifico, ndo |he duravam os bens temporais mais
que enquanto ele ndo via ocasido de os despender a seu bel-prazer.
(MATOS, 1992, p. 12)

O Romantismo portugués foi um dos grandes responsaveis por divulgar uma
imagem de Camobes como um autor maldito, o qual teria sido perseguido pelo
infortunio incompreendido “pelos contemporaneos, desterrado e errante por ditame
de um fado inexoravel, chorando os desgostos amorosos € morrendo na patria
abandonado e reduzido a miséria’ (MATOS, 1992). Ele deve ser lembrado, todavia,

por outros vieses significativamente mais importantes:

[..] outras facetas ndo menos verdadeiras da personalidade
riquissima, complexa, paradoxal que foi a sua: o humanista, 0 homem
do “honesto estudo” e da imensa curiosidade intelectual aberta quer a
cultura mais requintada do seu tempo, quer as coisas tais como se lhe
davam e que a arguta observagdo descobria, mesmo que
contradissessem 0s preconceitos culturais vigentes; o pensador que
infatigavelmente vai refletindo sobre os acontecimentos — sociais,
politicos, culturais, individuais... — movido por uma soéfrega
necessidade de compreender, de “achar razdes”. graves reflexdes
sobre o destino da patria; meditagcées sobre o amor, o saber, o tempo,
a salvagdo... Ainda o homem da dura experiéncia (viagens, naufragios,
prisbes, desprezos ou persegui¢cdes, humilha¢cdes e pobreza) que
constitui um suporte vital auténtico do desconcerto referido na obra (o
que alids nada acrescenta ao mérito literario dela). (MATOS, 1992,
p. 13-14)

Sabemos, pelo conhecimento pratico em sala de aula, que a receptividade
dos alunos a obra lirica de Cambes ocorre de modo mais efetivo do que com a
grande epopeia escrita por ele, um género nitidamente escrito em sua origem para
pessoas com uma formacdo escolar mais elevada. Para diminuir um pouco o

distanciamento de estudantes do ensino fundamental ou até mesmo do médio de Os
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Lusiadas em sua forma integral, muitas vezes as editoras recorrem as adaptacdes
dessa obra, inclusive em prosa.

Destacamos, nesse interim, o fato de o rigor, a racionalidade, o cuidado com
0 modo de se expressar ndo abrangerem a vida desregrada que levava, mas,
encantadoramente, marcar a obra de Camdes. Obra lapidada por um trabalho arduo,
no qual procurou de forma concreta superar seus antecessores na poesia, néo
somente o0s portugueses, como aludem muitos apologistas da chamada
Camonologia: movimento encabegado por Manuel Correria, Severin de Faria, Faria
e Souza e Jodo Franco Barreto e caracterizado por divulgar o Poeta tanto no seu
proprio pais quanto “no estrangeiro, multiplicando suas obras, cada vez mais
minuciosamente comentadas, e no sentido de o sobrepor, como épico e lirico, a
todos os valores classicos antigos e modernos” (AMORA, 1980, p. 17-18). Somente
mais tarde surgiu uma corrente de criticos, de acordo com Amora (1980, p. 18),
tendo como um dos principais representantes o Licenciado Manuel Pires de
Almeida, que, embora valorizasse a genialidade de Camdes, defendia o direito de
discutir, de forma objetiva e imparcial, a obra do poeta com o intuito de lhe
demonstrar ndo somente as altas qualidades, mas, igualmente, os pequenos

defeitos.

» Na sala de aula: uma intertextualidade que se sucede

Na década de 70 do século XX, Rebelo (1970), ao escrever e organizar uma
antologia sobre de textos de autores portugueses que se tornaria muito divulgada no
Brasil com o apoio governamental, reclamava do modo que a obra de Camdes,
principalmente a épica, era utilizada em sala de aula: mais voltada para “os estéreis
exercicios gramaticais ou enfadonhos estudos sintaticos, em detrimento da beleza e
da esséncia poética” (REBELO, 1970, 293). Sem duvida, isso ainda ocorre na
atualidade em muitas escolas.

Com a consciéncia disso, de outros pontos acima abordados, das novidades
trazidas pelo letramento literario, optamos por realizar um trabalho diferente do
tradicional com o texto de Camdes, do qual passamos a tratar de forma
pormenorizada a partir daqui.

Nas atividades em sala de aula com o soneto, normalmente os alunos se

lembraram de alguns versos desse género poético adaptados para a musica ou que
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tenham aparecido em outras manifestacdes artisticas, por exemplo: “Mas que seja
infinito enquanto dure” (do Soneto de fidelidade, de Vinicius de Moraes). Isso
constituiu um fator importante para tratarmos de outros versos finais, como: “Para
tdo longo amor tao curta a vida!” (do proprio Sete anos de pastor Jaco servia, de
Camodes), “Se tao contrario a si € o mesmo Amor?’ (de Amor é fogo que arde sem
ver, também de Camdes) “Que me saiba perder... pra me encontrar...” (do soneto
Amar, de Florbela Espanca), “Hei de morrer de amar mais do que pude” (do Soneto
do amor total, de Vinicius de Moraes).

Dessa forma, como “motivacdo”, dando seguimento a sequéncia basica
sugerida por Cosson (2014, p. 52-68), foi utilizada a musica “Sete anos de pastor’,
da cantora portuguesa Amalia Rodrigues (na atualidade, disponivel gratuitamente na
Internet, inclusive com videos ilustrados), cancdo essa que € a versdo musical do
poema camoniano selecionado para o trabalho.

Os alunos logo perceberam diferencas na pronuncia de algumas palavras do
portugués de Portugal com relacdo ao falado no Brasil, fato que requereu do
professor algumas explicagbes. Eles também acharam que essa adaptacdo do

soneto de Camdes para a musica traz consigo uma carga de tristeza.

Figura 1 - Equipamentos tecnoldgicos utilizados em sala de aula

Fonte: Dados da pesquisa, 2016
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Na “introdugédo”, ao tratar-se da vida e da obra de Camdes de forma
sintetizada, chamamos a atencdo para a obra que o tornou mundialmente
conhecido, a epopeia Os Lusiadas e para a parte lirica. Destacamos o fato da
expressao que intitula a epopeia em referéncia ter sido atribuida ao humanista André
de Resende. Ela significa, em sentido literal, Os porfugueses, mas também, de

forma mais ampliada, de acordo com Amora (1980):

[...] os feitos da Gente Portuguesa (segundo a tradicdo mitica,
descendente de Luso, companheiro de Baco), feitos singulares e
incomparavelmente herdicos que construiram o maior Império da
histéria, Império militar e econémico, mas também de Civilizagdo e de
Fé. (AMORA, 1980, p. 14)

Levamos justamente exemplares d'Os Lusiadas e outros livros de sonetos
de Cambes para a sala de aula a fim de que os alunos tivessem um contato fisico
maior com a obra do engenhoso poeta portugués. Eles foram recomendados tanto
para compra quanto para leitura futura dos alunos, sempre no intuito de ampliar o
conhecimento poético deles sobre a obra do grande poeta portugués em seus varios
vieses e na intencdo de que futuramente os proprios alunos incluam nas suas
proprias mediacdes de leitura textos desse poeta.

Também levamos um trecho do episdédio descrito na Biblia inspirador
do texto de Camdes, que precedeu a leitura do soneto, tal qual descrevemos a
segquir.

Depois disso, na “leitura”, os alunos leram em siléncio e depois em voz alta
tanto o trecho biblico do duplo casamento de Jacd quanto o poema de Camdes,
sendo acompanhados atentamente pelo professor, o qual também leu partes dos
textos, interagindo com os alunos.

Logicamente, como “Sete anos de pastor Jaco servia” € um texto secular,
ele aparece em alguns estudos juntamente com a transcricdo do trecho biblico do
Génesis no qual foi inspirado, principalmente com a finalidade de destacar a
intertextualidade. Isso, as vezes, em meio a tantas perguntas proferidas pelos
alunos, torna-se quase uma obrigatoriedade. Em muitos casos, se ndo houver a
transcricdo da passagem biblica na integra, pelo menos seu relato fidedigno tem de
ser levado a cabo, conquanto seja apenas um elemento considerado em segundo
plano para a interpretacao do texto literario, no qual a autonomia estética prevalece.

Em nossas pesquisas bibliograficas, por exemplo, chegamos a encontrar
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tudo o que se passa no versiculo 29 do Génesis em menos de trés linhas. Somente
isto, por exemplo: “29 — Jacd casou-se com as duas filhas de seu tio Labao: Lia e
Raquel. Depois de permanecer muitos anos com seu tio, voltou para a terra de seus
pais” (BIBLIA POPULAR, s/d, p. 27). Essa versdo, ndo contemplava tudo o que
queriamos, pois ndo trata da luta e da persisténcia de Jacd para conseguir se casar
com Raquel. Valoriza a permanéncia de Jacd com Lab&o (mas sem explicita-la), o
casamento, bem como a volta de Jaco para a terra do pai dele, a Terra de Cana3,
na qual posteriormente ele se reconciliara com o irmé&o Esau.

Optamos por transcrever parte do capitulo 29 (do versiculo 11 ao 29) que
trata dessa historia tdo emblematica, em dois blocos, devido a extensdo deles,
mesmo considerando estas e outras citagdes longas, porém necessarias neste
trabalho. No fragmento a seguir, Jacd ja tinha conversado com os pastores que
cuidavam, juntamente com Raquel, das ovelhas de Labdo e tinha também visto a
futura mulher a quem amaria e tirado a pedra da boca do pog¢o para dar de beber as

ovelhas naqueles tempos de aguas escassas:

Depois beijou Raquel e pds-se a chorar. 12 Contou-lhe que era
parente de seu pai e filno de Rebeca; e ela correu a anunciar isto ao
seu pai.

13 Tendo Labao ouvido falar de Jaco, filho de sua irma correu-lhe ao
encontro, abragou-o, beijou-o e o conduziu a sua casa. Jacé contou-
Ihe tudo o que se tinha passado, 14 e Labao disse-lhe: “Sim, tu és de
meus olhos e de minha carne.”

Jaco ficou em casa dele um més inteiro. 15 E Lab&o disse-lhe:
“Acaso, porque €s meu parente, servir-me-as de graca? Dize-me que
salario queres.” 16 Ora, Lab&o tinha duas filhas: a mais velha
chamava-se Lia, e a mais nova Raquel. 17 Lia tinha os olhos
embaciados, e Raquel era bela de talhe e rosto. 18 Jacé, que amava
Raquel, disse a Labao: “Eu te servirei sete anos por Raquel, tua filha
mais nova.” — 19 “E melhor, respondeu Lab&o, da-la a ti que a outro:
fica comigo.” 20 Assim, Jaco serviu por Raquel sete anos, que |he
pareceram dias, tdo grande era 0 amor que lhe tinha. 21 Disse, pois,
a Labao: “Da-me minha mulher, porque esta completo o meu tempo
e quero desposa-la.” (BIBLIA SAGRADA, p. 76)

Depois disso, quando Jaco ja tinha cumprido os sete primeiros anos de
trabalho, temos o conhecimento da decis&o de Labao (desrespeitando o acordo
firmado) e as consequéncias que ela acarretara para as pessoas envolvidas na
histéria, da qual se destaca o novo compromisso firmado por Jacé com o tio, mesmo
tendo sido uma condi¢cdo de Labao para que o sobrinho pudesse tomar Raquel

como esposa, como vemos do versiculo 22 ao 29 do Génesis:
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22 Labao reuniu todos os habitantes do lugar e deu um banquete. 23
Mas, a noite, conduziu Lia a Jaco, que se uniu com ela. 24 E deu a
sua filha Lia, sua escrava Zelfa. 25 Pela manh3, viu Jacd que tinha
ficado com Lia. E disse a Labao: “Que me fizeste?” Nao foi por
Raquel que te servi? Por que me enganaste?” — 26 Aqui, respondeu
Labdo, ndo é costume casar a mais nova antes da mais velha. 27
Acaba a semana com esta, e depois te darei também sua irma, na
condi¢do de que sirvas ainda sete anos.” 28 Assim fez Jac6: acabou
a semana com Lia, e depois lhe deu Labdo por mulher sua filha
Raquel, 29 dando por serva a Raquel sua escrava Bala. 30
acd uniu-se também a Raquel, a quem amou mais do que a Lia. E
serviu ainda por sete anos em casa de Lab&o. (BIBLIA SAGRADA,
p. 76)

O classico poema de Camdes, referido algumas vezes ao longo desta
dissertacdo e foco da pratica de leitura que agora € exposta, segue abaixo na
integra com a ortografia atualizada (exceto “Jacob”). Ratificamos que originalmente
ele ndo possuia titulo. Com o tempo, o primeiro verso passou a intitula-lo,

apresentando muitas vezes a variagdo no nome de Jacob (Jacd).

Sete anos de pastor Jacob servia
Labao, pai de Raquel, serrana bela,
mas nao servia ao pai, servia a ela,
€ a ela so por prémio pretendia.

Os dias, na esperanc¢a de um sé dia,
passava, contentando-se com vé-la;
porém o pai, usando de cautela,

em lugar de Raquel Ihe dava a Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
Ihe fora assim negada a sua pastora,
como se a ndo tivera merecida,

Comecga de servir outros sete anos,
dizendo: — Mais servira, se nao fora )
para tao longo amor téo curta a vida. (CAMOES, 20086, p. 30)

Quando os alunos foram indagados se fariam o que Jacd fez e por quem,
partindo no caso de uma atitude mais ludica para depois tratar do texto com mais
verticalidade e explorando os seus recursos estéticos, a maioria respondeu que nao
realizaria isso de forma alguma, principalmente pelo longo tempo de espera pelo ser
amado. Algumas alunas se manifestaram dizendo que também nao agiriam como
Jacd por homem nenhum, nem que ele fosse da realeza. Com as interven¢des do
professor, puderam perceber a grandiosidade do amor presente no texto: capaz de

fazer Jacd esperar tantos anos (quatorze no poema, mas sete anos e uma semana
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no texto biblico), de superar obstaculos dificeis, para cumprir o desejo de
permanecer com a mulher amada, a quem ele tinha escolhido a primeira vista para
conviver da forma mais desejada por muitos, com amor pleno, nem que isso
estivesse proximo do platonismo ou beirasse a utopia.

Seguindo o estudo de Matos (1992, p. 64-65), quando trata da mulher na
obra de Camdes, percebemos que esta nunca aparece como descrita em si mesma
tal qual ela é na realidade, também n&o é evocada por meio de lugares-comuns ou
de esteredtipos, mas surge como um “pretexto de exaltacdo, uma imagem de graca.
Pretexto para 0 amor do amor. Imagem para 0 amor da beleza”, mais do que isso.

Para Camédes, portanto:

Nao importa a variedade contingente, a multiplicidade das amadas,
mas sim o Amor para |4 dos amores e a identidade de reagdo do
amante, matéria-prima a qual cada flama da forma, permite a
passagem a acto. Importa sim o arder, o0 consumir-se, a
“‘queimadura”.
[...]

A vivéncia mais comum do amor consiste na saudade, ndo ja
encarada, segundo o platonismo, como a auséncia que se torna
condicdo de aperfeicoamento, mas apenas sentida como caréncia
insuportavel. (MATOS, 1992, p. 64-65)

O posicionamento dos alunos, nesse caso, insere-se na ultima etapa da
proposta da sequéncia basica de Cosson (2014, p.64-65), a “interpretacdo”. Mais
especificamente no momento interior, ou seja, “aquele que acompanha a decifragao,
palavra por palavra [...] e tem seu apice na apreensao global da obra que realizamos
logo apds o término da leitura”. Ainda sobre esse momento, o autor do livro
Letramento literario defende que n&o ha como substitui-lo por outro recurso
pedagogico, como o resumo. Também nado pode ser compensado por artificios de

intermediacao, tal qual ver o filme sobre o texto.

Nés, os professores de literatura, sabemos que esse € 0 momento
em que o texto literdrio mostra sua forca, levando o leitor a se
encontrar (ou se perder) em seu labirinto de palavras. [...] o texto
literario € um labirinto de muitas entradas, cuja saida precisa ser
construida uma vez e sempre pela leitura dele. Isso ndo significa que
esse momento interno € impermeavel a influéncias ou que se trate de
um momento magico em que livro e leitor se isolem em uma torre de
marfim. [...] A interpretacdo é feita com o que somos no momento da
leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse momento
interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social.
(COSSON, 2014, p. 65)
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Portanto, comentamos coletivamente a intertextualidade do texto camoniano
em analise com o versiculo 29 do texto biblico. Foram respeitados os
posicionamentos dos alunos, dogmaticos ou ndo. Enfatizamos a grandiosidade do
amor revelado no poema na intervencé&o de Jaco no discurso direto e ndo do eu
lirico, representado principalmente pelos dois ultimos versos do ultimo terceto: “[...]
Mais servira se nao fora / Para tdo longo amor t&o curta a vida!”.

Os alunos n&o deixaram de atribuir qualidades a Raquel e a Labéo.
Chegaram mesmo a realizar uma descrigdo psicologica de ambos ainda que de
forma sucinta. E foram capazes de perceber, aos poucos, que Camdes, como
enfatiza a professora e pesquisadora de literatura Maria Aparecida da Costa G.
Ferreira (s/d, p. 6), reescreveu o texto biblico e o transformou em arte literaria.
Conseguiu tirar-lhe tanto o valor religioso quanto o valor moral, proprios da intengéo
do texto biblico em sua esséncia, como o fizera com outros textos das Sagradas
Escrituras ao utiliza-los, com engenho e arte, em outros poemas. I1sso, a nosso ver,
trouxe uma ‘“interpretacdo” plausivel do texto camoniano a luz da proposta da
sequéncia basica.

Aproveitamos a oportunidade para apresentar aos alunos uma parddia
do texto de Cambées realizada por Eduardo Alves da Costa (1987), autor de
quem utilizamos outro texto para as atividades com a poesia e sobre o qual
falaremos mais no capitulo final desta dissertacdo. O poema escrito por ele é o

seguinte:

Sete anos de cordeiro

Sete anos de cordeiro ja servia
Jacé a Lobéo, pastor cruento,
que, em troca apenas do sustento
e das promessas doces que fazia,
numeroso rebanho apascentava.

E apos tanto servir, dia apos dia,
viu Jacd a esperanga de uma vida,
nédia Raquel, a ele prometida
pelo astuto Lobao, tornar-se Lia,
num ardil mesquinho e odioso.

Fez-lhe entdo o pastor singela oferta;
servir mais sete anos sem protesto,
apo6s os quais — tempo modesto —

a porteira Ihe seria enfim aberta
Para gozar Raquel em liberdade.
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Por mui simples e também por mui cordeiro,

acedeu Jac6é sem um balido.

Mas antes do prazo transcorrido,

percebeu o rebanho tao ordeiro

que Raquel era um Lobdo melhor vestido. (COSTA, 1987, p. 138)

No que diz respeito ao Iéxico e para contribuir com a interpretacdo do poema
pelos alunos, tornando-o0 mais acessivel, houve a necessidade de pesquisar 0s
significados de palavras que n&o faziam parte do vocabulario ativo de muitos deles,
como apascentar (para “apascentava’), nédia, astuto, ardil, singela, aceder (para
“acedeu”), balido, ordeiro. Para tanto, foram utilizados dicionarios da prépria escola,
os quais foram fornecidos pela sala de leitura.

O esquema de rimas do poema foi demonstrado para facilitar a leitura em
voz alta ou até mesmo para que o poema pudesse ser declamado. O primeiro verso
rima com o quarto e o segundo rima com o terceiro, ficando livre 0 quinto, ou seja,
houve a utilizagdo de rimas intercaladas nos quatro primeiros versos: ABBAC.
Fomos percebendo coletivamente que o poema de Costa opera, na verdade, um
duplo distanciamento tanto do texto biblico quanto do soneto de Camdes. Nele, Jacd
n&o fica morando na casa de Labao, ao mesmo tempo em que trabalha de modo
arduo para conquistar Raquel e se casar com ela, muito pelo contrario: Jacd tem
uma estada na casa de “Lob&o” como um cordeiro, isto €, sujeito aos mandos €
desmandos de quem, com ardil, pode mais, € detentor do poder: € patrdo e pai da
mulher pretendida. Jacd deixa-se levar pela passividade, como revelado na primeira
estrofe do poema: “Sete anos de cordeiro ja servia /Jacd a Lob&o, pastor cruento,/
que, em troca apenas do sustento / e das promessas doces que fazia,/ numeroso
rebanho apascentava” (COSTA, 1987, p. 138). Isso foi percebido pelos alunos nas
leituras que se sucederam, bem como reconheceram o estratagema utilizado na
segunda quintilha, a qual traz para a doce Raquel caracteristicas semelhantes as de
Lia: E apos tanto servir, dia apos dia,/ viu Jacd a esperanga de uma vida,/ nédia
Raquel, a ele prometida/ pelo astuto Lob&o, tornar-se Lia,/num ardil mesquinho e
odioso” (COSTA, 1987, 138).

Depois disso, diferentemente do segundo terceto do poema de Cambes em
referéncia, em vez de Jaco notar que estava sendo enganado por Lab&o, ele propbe
trabalhar mais sete anos para o pai de Raquel sem discordar de nada, com a
esperancga de poder gozar a amada logo depois do tempo de trabalho transcorrido:

“Fez-lhe ent&o o pastor singela oferta;/ servir mais sete anos sem protesto, / apds os
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quais — tempo modesto — / a porteira lhe seria enfim aberta/ Para gozar Raquel em
liberdade” (COSTA, 1987, p. 138).

Ja na parte final do soneto, na ultima quintilha, Jacdé concorda, sem
resmungos, sem proferir palavras que ndo 0 minimo para a obtencdo do que tinha
sido combinado, mas, ao invés da candida Raquel, ele encontra uma mulher que
adquirira caracteristicas como as do préprio Labdo: “de lobo na pele de ovelha’,
como vemos em fabulas tradicionais: “Por mui simples e também por mui cordeiro,/
acedeu Jaco sem um balido./ Mas antes do prazo transcorrido,/ percebeu o rebanho
tdo ordeiro/ que Raquel era um Lob&o melhor vestido” (COSTA, 1987, p. 138).

Enfatizamos, ademais, que todos os alunos verificaram logo de inicio que
Costa utilizou mais seis versos do que Camdes, perfazendo um total de vinte versos,
para tratar do mesmo assunto de uma forma diferente, jocosa. Riram do artificio
aparentemente simples e, ao mesmo tempo, magistral de trocar uma letra e
transformar a imponéncia do nome Labdo em “Lob&o”, bem mais proximo da
personalidade do personagem em questdo, com toda a artimanha que lhe era
caracteristica. Contudo, questionaram a transformacao da bela e meiga Raquel num
‘Lobdo melhor vestido” no ultimo verso do poema. Houve, portanto, uma
oportunidade para uma reflexdo sobre os pontos em que os textos se aproximam,
bem como sobre as partes em que eles se tornam distantes, ndo convergem.

Os alunos escreveram com base nos textos poéticos trabalhados, seguindo
aquela recomendacéo de Beraldo (1990, p. 3). Tiveram, na maioria, dificuldade para
se expressarem por escrito, mas muitos trouxeram-nos surpresas. Eis, a seguir, as
manifestacdes em prosa de um aluno e de trés alunas:

O aluno Manuel escreveu o seguinte: “Eu nado faria o que Jacod fez. E
bastante tempo esperando, e tem que trabalhar e sb depois de sete anos que pode
casar com aquela mulher que vocé gosta’. Ele, portanto, considerou o tempo longo
como fator de impedimento para a espera amorosa.

A aluna Hilda se manifestou de forma semelhante a de Manuel: “N&o faria o
que Jacé fez, porque seriam muitos anos da minha vida perdidos”.

Ao contrario de Manuel e da colega Hilda, a aluna Rosana, posicionou-se de

forma diferente:

Eu faria o que Jaco fez, porque o que fez Jacd aceitar trabalhar mais
sete anos pra Labdo foi 0 amor sincero que ele sentia por Raquel. Eu
também, se amasse verdadeiramente, com certeza lutaria para ter
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comigo o meu amor. Mas na condicéo de ser também correspondida
de forma verdadeira. (ROSANA, 2016, nos dados da pesquisa)

A mesma Rosana que declarou que realizaria o que Jaco fez, no caso da
espera por longo tempo para obter o amor verdadeiro de uma pessoa, escreveu
também falando como via a relagdo da intertextualidade do poema de Camdes com

o texto biblico:

Ele retratou o grande amor de Jacé por Raquel. Um amor que [para o
qual] teve paciéncia e lealdade. Gostei muito. Mostrou o tamanho do
conhecimento dele por estudar até os livros biblicos e envolver
histérias do come¢o da histéria da terra em seu trabalho. Muito
elogiavel. (ROSANA, 2016, nos dados da pesquisa)

Posicionando-se de forma bem parecida com a de Rosana, Lygia disse que

agiria como Jaco, pois, para essa aluna:

O amor verdadeiro espera, confia € nos faz superar obstaculos que
nem nos sabiamos que eramos capazes de lutar e vencer. SO
mesmo o amor para fazer alguém se doar de tal maneira como Jaco
fez... S6 mesmo o amor verdadeiro e puro que ele tinha por Raquel.
Eu esperaria com certeza, pois o que plantamos, nés colhemos. Se
eu amar, e meu amor for verdadeiro, em algum momento eu vou ser
correspondida, porque quem espera com amor € paciéncia sempre
alcanca.

Eu espero em Deus 0 amor verdadeiro! E também procuro plantar
esta semente para, no momento certo, colher. Pra mim, isso é
esperar o amor verdadeiro. (LYGIA, 2016, nos dados da pesquisa).

Se no primeiro texto, Lygia demonstra acreditar profundamente no amor,
valorizando-o para além de um dogmatismo religioso (pois espera em Deus o amor
mais nobre possivel, mas procura os meios necessarios para obté-lo), no segundo
texto ela considera a interessante a intertextualidade entre os dois textos porque o
poema de Camdes, segundo ela, “passa uma emocgao verdadeira, e [ainda] hoje, no
nosso dia a dia, conhecemos relatos de pessoas que ja viveram histérias parecidas”.

No mais, tendo ouvido a musicalizagéo do poema de Camdes que tinha sido
estudado, o aluno Camilo se comprometeu a musicar o poema “Sete anos de pastor
Jacd servia’” de uma forma nova e com o0 género musical com o qual ele ja
trabalhava: o hip hop. Realizou isso dias depois com uma apresentagao para toda a
turma e novamente se comprometeu, se for convidado, a se apresentar em outros

eventos com o mesmo trabalho artistico.
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3.2 Na “Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum”

Numa busca por uma maior valorizac&do da literatura de cordel em sala de
aula, escolhemos a “Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum®, de
Firmino Teixeira do Amaral (1896-1926) para um trabalho com os alunos.
Esclarecemos, a principio, que os dicionarios gerais da lingua portuguesa registram
o verbete peleja como ato de pelejar, luta, contenda, discussdo. O Miniaurélio
Século XXI (2001, p. 560), por exemplo, registra tdo somente: “pe.le.ja (&) sf. Ato de
pelejar”. Este é, alids, 0 mesmo conceito trazido pela verséo eletrénica do Dicionario
Aurélio (2010). Ao procurarmos uma acepgéo especifica, encontramos a registrada
por Luis da Céamara Cascudo (2000, p. 608). “Peleja: luta poética entre os
cantadores sertanejos, desafio cantado, 0 debate de improviso”. Essas acep¢des,
com mais ou menos palavras, s&o complementares.

Advinda da cantoria, quando realizada oralmente entre dois cantadores
(contendores, pelejadores ou desafiantes) e com a presenga de publico, a peleja
pode durar muitas horas, dias ou até mesmo uma semana, havendo uma forte
interacdo com o0s ouvintes que podem dar o mote (0 assunto) sobre o qual eles
duelardo. Algo que a torna ainda mais motivadora para 0s que a veem € a presenga
de instrumentos musicais, como a rabeca ou a viola. Esta ultima obteve ao longo
dos anos a preferéncia na maioria dos casos.

Para que uma peleja ndo se prolongue de forma indefinida, ha muitas
maneiras para interrompé-la, quando, por exemplo: a) a plateia aclama vencedor,
por meio de gritos € palmas, um dos desafiantes ao final de uma sequéncia
demolidora de versos; b) um dos adversarios reconhece sua inferioridade e desiste
da peleja por vontade proépria; ¢) um deles ndo consegue encontrar resposta para
uma provocacdo; d) um dos adversarios “trava’ e demora muito para encontrar a
rima certa; e) um dos poetas contendores recorre a violéncia fisica (SOMBRA, 2012,
p. 16).

Destacamos que agora, no século XXI, as pelejas escritas chegaram a
Internet. Na grande rede mundial, os autores procuram manter as mesmas
caracteristicas que apareciam nas pelejas escritas de outrora, isto €, respeitam a
métrica, a rima, os tipos de estrofe; deixam que caracteristicas da lingua oral se

manifestem também.
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A peleja virtual, segundo Jahn (2011, p. 92), “renova toda uma tradi¢céo oral
e popular e traz para o plano da escrita e da virtualidade o que antes era privilégio
das audiéncias das feiras no interior’” da regido nordestina, ndo deixando, como
defendido pelo poeta Klévisson Vianna, o cordel desvincular-se de suas
caracteristicas tradicionais por servir-se da Internet. Isso contribui para que ele se
reinvente e se apodere de maior popularidade.

Nesse contexto, e ja detalhando as atividades desenvolvidas em sala de
aula, a parte de busca de dominio do léxico, com consulta a dicionarios, o
questionamento sobre os conhecimentos prévios que os alunos sabiam sobre o
tema, bem como a exibicdo de um trecho de uma reportagem sobre literatura de
cordel constituiram parte da “motivacdo” para as demais etapas da sequéncia basica
aplicada ao texto selecionado e ja utilizando recursos tecnoldgicos como o data
show e caixa de som com microfone. Como alertado por Cosson (2014, p. 57), nem
sempre ha como explorar leitura, escrita e oralidade numa motivacdo. Dessa vez,
portanto, a oralidade foi a parte mais contemplada.

Ressaltamos que ndo nos estenderemos muito sobre o histérico da literatura
de cordel, pois nosso foco € um dos géneros textuais que a integra: a peleja em
referéncia. Mesmo tendo chegado ao Brasil com o0s portugueses no inicio da
colonizacdo do Brasil no século XVI, a literatura de cordel &, para o poeta e
cordelista Braulio Tavares (2005, p. 2), uma manifestacdo cultural nascida no
Nordeste brasileiro nas ultimas décadas do século XIX, pois, embora advenha da
provincia ibérica, passou por modificacées no Nordeste, diferenciando-se de outras
formas parecidas. Alias, Tavares compartilha da ideia da professora Marcia Abreu,
pesquisadora da literatura de cordel, quando ao questionar se os folhetos
nordestinos eram completamente diferentes dos folhetos portugueses, ela assevera
que nao ha: “Nenhuma semelhancga formal, condicbes de producgado radicalmente
distintas, apenas trés casos de adaptacdo de uma mesma histéria nos anos iniciais
de publicagcdo no Nordeste” (ABREU, 1999, 11).

De forma abrangente, Abreu trata dessas diferencas de forma polarizada:

Assim, entre o final do século e XIX e os anos 20, a literatura de
folhetos consolida-se: definem-se as caracteristicas graficas, o
processo de composi¢do, edicdo e comercializacdo e constitui-se um
publico para essa literatura. Nada nesse processo parece lembrar a
literatura de cordel portuguesa. Aqui, haviam autores que viviam de
compor e vender versos; la, existiam adaptadores de textos de
sucesso. Aqui, os autores e parcela significativa do publico
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pertenciam as camadas populares; la, os textos dirigiam-se ao
conjunto da sociedade. Aqui, os folhetos guardavam fortes vinculos
com a tradi¢do oral, no interior da qual criaram sua maneira de fazer
versos; 14, as matrizes das quais se extraiam os cordéis pertenciam,
de longa data, a cultura escrita. Aqui, boa parte dos folhetos
tematizavam o cotidiano nordestino; 13, interessavam mais as vidas
de nobres e cavaleiros. Aqui, 0s poetas eram proprietarios de sua
obra, podendo vendé-la a editores, que por sua vez também eram
autores de folhetos; 13, os editores trabalhavam fundamentalmente
com obras de dominio publico. (ABREU, 1999, p. 104-105)

Nesse sentido, as formas da literatura de cordel, embora com diferencas
das encontradas no Nordeste, por exemplo, eram aquelas listadas por Cémara
Cascudo (2000, 437-438). pliegos sueltos (Espanha); Litterature de Colportage
(Franga); Volksbicher (Alemanha). Mas também encontramos, conforme Diégues
Junior (1977, p. 4), o corrido (no México, Argentina, Peru e Nicaragua), o
contrapunteo (no México).

Camara Cascudo (2000), nesse interim, trata da literatura de cordel da

seguinte forma:

Denominagdo dada em Portugal e difundida no Brasil depois de
1960, refere-se aos folhetos impressos, compostos pelo Nordeste e
presentemente divulgados e correntes em todo o Brasil. (...) A
caracteristica da Literatura de Cordel é sua destinagdo grafica,
circulando em opusculos impressos, desde a segunda metade do
sec. XIX. Jamais vi folheto anterior a 1870. (CASCUDO, 2000,
p. 437)

Ainda conforme Cémara Cascudo, em 1953, dizia-se sempre no Brasil
Folhetos, ao passo que cordel era um vocabulo desusado, mesmo entre letrados.
Isso, no entanto, foi superado com o tempo, uma vez que ambas as palavras tém
sido usadas normalmente. Foi consolidada, conforme diversos estudiosos
(DIEGUES JUNIOR, 1977; ABREU, 1999; SOMBRA, 2012; ANDRADE, 2005), com
0 poeta Leandro Gomes de Barros (1865-1918), autor de uma quantidade
significativa de folhetos populares.

O cordel chegou a ser a leitura favorita de grande parte da populagédo do
Brasil durante um bom tempo. Hoje, de acordo com a critica especializada, mesmo
com a insercdo de livros da literatura de cordel em programas governamentais de
larga escala como o Programa Nacional Biblioteca da Escola-PNBE, ela ainda n&o
conseguiu a atencao devida e os meios necessarios para chegar a todos os lugares

do pais ou, mesmo, de ser ensinada de forma efetiva em sala de aula — para além
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de umas poucas sugestdes dos livros didaticos adotados pelas escolas, aquisi¢ao
de algumas antologias e de classicos adaptados para o cordel para bibliotecas
plblicas do pais, mas ndo de uma forma ampla. E certo que esse tipo de literatura
teve uma importancia histérica enorme no Nordeste e em muitos outros lugares do
Brasil antes da evolucdo do radio, do jornal e da televisdo. Foi considerada, de
acordo com César Obeid (2009, p. 28), o jornal do sertdo, porque em suas estrofes
os cordelistas retratavam os acontecimentos atuais para as comunidades do interior
da regido nordestina. Muitas dessas questdes foram tratadas da seguinte forma pelo

cordelista Jodo Gomes de Sa (apud Tavares, 2005, p. 5):

Quando falamos Cordel,

Mas o Cordel Brasileiro,

Nao é qualquer texto impresso
Posto a venda o dia inteiro,
Pendurado num barbante

A dita folha volante,

Como fora no estrangeiro

Nosso Cordel é o texto
Impresso, todo rimado,
E ainda tem que ser

Em verso metrificado.

E comumente a sextilha,
Mas pode ser a setilha
O recurso utilizado.

Essa manifestacéo
Literaria, genuina,

Ha muito tempo nasceu
Na regiao nordestina,

Mas ultrapassou fronteiras
E derrubando barreiras
Para todos se destina.

Embora suas manifestacbes aparecam em outras regides brasileiras, ela se
concentra principalmente no Nordeste (de forma relevante nos estados de Alagoas,
Cear4, Paraiba, Pernambuco, Piaui e Rio Grande do Norte).

Conforme Acopiara (2009, p. 5), o cordel também esta presente em outras
regides brasileiras em manifestagdes culturais diversas, tais como no samba de roda
(Rio de Janeiro), na tirana na Bahia, no cururu e no catira, comuns tanto em Minas
Gerais quanto em Séo Paulo.

Enfatizamos que o género literario cordel €, atualmente, escrito em sextilhas

(em sua maioria) ou em septilhas, mas aparece também em oitavas e décimas.



71

Estrofes, respectivamente, com seis, sete, oito e dez versos. Todas elas apresentam
sete silabas poéticas e compdem um livreto no formato de 11 x 16 cm,
contendo entre 28 e 32 estrofes. Normalmente, é ilustrado pela técnica da
xilogravura e pode ser declamado ou cantado para o publico (com o
acompanhamento de violas sertanejas ou pandeiros). Isso, de acordo com Abreu
(1999) segue ainda as o que foi determinado pelo editor-proprietario Jodo Martins de
Athayde. Ele:

[...] vinculou a criagdo poética a um numero determinado de paginas,
sempre em multiplos de quatro, atendendo a demandas tipograficas
e econdmicas, pois os folhetos sdo compostos a partir de folhas de
papel jornal dobradas ao meio duas vezes. Assim, conseguiam-se
brochuras de 8, 16, 24, 32 paginas: quantidades diferentes seriam
um desperdicio de papel. Dentro destes limites, Jodo Martins de
Athayde passou a publicar uma unica historia por folheto, mesmo
que para tanto fossem necessarios varios volumes. (ABREU, 1999,
p. 104)

Quanto a tematica, abarca infinitas possibilidades, mas, primeiramente,
abordava as grandes histérias de amor e, depois, 0 cangaco, as catastrofes, a
religiosidade, noticias regionais ou nacionais, temas educativos, questdes politicas
etc.

De acordo com Acopiara (2009, p. 21), a linguagem dos cordelistas, ou
poetas de bancada, € confundida com a dos repentistas muitas vezes, “porque
ambos utilizam rima e métrica. A diferenca € que 0s repentistas cantam seus versos,
de improviso e acompanhados por violas, e os cordelistas escrevem”, embora muitos
recitem os textos, como o meio de chamar a atencdo do publico leitor, o qual
sempre teve papel decisivo no sucesso dos folhes de cordel, em conformidade com
Abreu:

A venda de folhetos geralmente se fazia a partir da leitura oral de
trechos dos poemas, a fim de despertar o interesse e atrair a
curiosidade do publico para a continuagdo da histéria. Criava-se
assim uma situagao proxima a das apresentag¢des orais em que autor
e ouvintes encontram-se frente a frente, possibilitando ao publico
intervir no curso da apresentacdo. Nos desafios, bem como nas
leituras que acompanhavam a venda de folhetos, se alguma “regra”
poética era desrespeitada, 0s ouvintes interrompiam, vaiando e
protestando até que se fizessem os versos “como devem ser’. Os
ouvintes n&o teriam, obviamente, como alterar um folheto ja
impresso, mas sua participagcdo no momento da leitura sinalizaria
para o autor suas preferéncias, 0 que, por certo, o influenciaria no
momento de compor nova historia. (ABREU, 1999, p. 95)
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Ao pensar justamente nos enfrentamentos que a literatura de cordel poderia
ter para chegar ao grande publico, devemos registrar a ocorréncia de estudiosos que

n&o aceitavam o nome dado a ela, ainda de acordo com Acopiara:

O paraibano Manoel d’Almeida Filho (1914-1995), um dos mais
respeitados poetas da literatura de cordel, ndo gostava do verbete
‘cordel’. Segundo ele, literatura popular seria 0 nome mais indicado.
Mario Souto Maior [folclorista] era outro que criticava duramente esse
vocabulo. Achava que essa arte deveria se chamar literatura popular
em versos ou poesia nordestina. (ACOPIARA, 2009, p. 5)

E fundamental lembrarmos, nesse resgate literério, do fato de que mestres
da literatura como Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa, Cora Coralina, José Lins do
Régo, Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade, Ariano Suassuna, Jo&o
Cabral de Melo Neto, entre outros, também foram influenciados pela literatura de
cordel em algumas obras que escreveram. Carlos Drummond de Andrade chegou a
escrever em parceria com Sérgio Ricardo o poema Estdria de Jodo-Joana em forma
de cordel musical. Esse cordel foi gravado no Estudio Transamérica, Rio de Janeiro,
em fevereiro, margo e abril de 1985, com voz e arranjo do préprio Sérgio Ricardo,
orquestracdo de Radamés Gnattali e regéncia de Alexandre Gnattali.

Além disso, grandes classicos da literatura mundial ja foram transformados
nesse formato, no processo chamado de versar. Quando um autor versa um livro
para o cordel, ele 0 assina como se dele fosse, num trabalho considerado autoral, e
nao plagio. Isso n&o constitui demérito algum para o cordelista, como assegura

Tavares:

O cordelista, ao versar um histéria alheia, faz uma distingdo intuitiva
entre as peripécias que sdo narradas e as palavras escolhidas para a
narragdo. Recontar uma histéria alheia, para o poeta € o dramaturgo
popular, € torna-la sua, porque parece existir na cultura popular a
no¢do de que a histéria, uma vez contada, torna-se patrimonio
universal e transfere-se para o dominio publico. Autoral, apenas, é a
forma textual dada a histéria por cada um que a reescreveu e
reescrevera.

Se isto ocorre com uma narrativa inteira, muito mais frequente é a
reutilizagdo de pequenos quadros, de cenas curtas, que podem ser
recortadas inteiras de uma obra e coladas em outra sem que o seu
sentido se perca. (...) Mas € um processo de generalizagcéo nas artes
populares: o circo, o teatro de rua, o cordel, 0 Romanceiro das
linguas latinas [...]. Fatias inteiras de uma obra s&o transportas para
outra e isto é considerado um recurso moralmente legitimo e
esteticamente enriquecedor. (TAVARES, 2005, p. 10-11)
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Além disso, para esse pesquisador, essas apropriagdes constituem
pequenos blocos de engenhosidade narrativa, os quais podem ser encaixados em
diferentes contextos (uma peca, um filme, um folheto em verso, um conto em prosa,
um esquete de palco, uma histdria em quadrinhos, mas sem a perda da eficacia de
sua construcdo ou da universalidade de seu entendimento). Tavares (2005)
recomenda o0 seguinte: ao tratar das apropriagbes de personagens que O
multicultural escritor Ariano Suassuna fez da literatura de cordel para a peca O Auto
da Compadecida: que se copie, mas transformando; que se reutilize, “mas dando
sangue novo. [...], tentar escrever algo t&4o novo e tdo vivo quanto o original; procurar
fazer da cdpia uma obra que o autor do original pudesse apreciar com prazer €
aplaudir com orgulho” (TAVARES, 2005, p. 15), 0 que esta em jogo, nesse caso, s&o
as questdes inerentes a intertextualidade. S&o varias as formas de jogar com a
intertextualidade e elas s&o livres na criacdo artistica.

Isso tudo reforca o interesse por esse tipo de literatura por artistas,
cineastas, professores e pessoas preocupadas com sua propagacdo, 0 que pode
contribuir para o alcance de um sonho antigo de muitos profissionais: 0 de conseguir
a mesma atencdo destinada a outra literatura, aquela discutida na catedra, a
chamada alta literatura por algumas instancias de legitimacéao.

Ao realizarmos o trabalho com esse género, esperamos que 0s alunos da
turma selecionada passassem a valorizar de forma significativa a literatura de cordel,
tanto na leitura dos folhetos em suas diversas formas (em voz alta, com declamacao,
dramatizacdo de textos de cordelistas) quanto em outras manifestagcdes em que ela
apareca em formas intertextuais. Esses procedimentos constituem praticas
benéficas ao desenvolvimento da lingua oral e da escrita em consonancia com a
opinido da critica especializada. E preciso, portanto, seguindo os ideais de Antunes
(2009), dar condi¢cbes para que 0 aluno se torne autor/protagonista também no
complexo processo de ensino-aprendizagem da lingua materna com toda a
interatividade que ela possibilita. Soma-se a isso a necessidade de o professor
ensinar de forma contextualizada e também valorizando os principios da linguistica
textual, explorando a riqueza dos géneros textuais, como a peleja nesse caso
especifico.

Apds essa contextualizacdo, afirmamos que a escolha da peleja em

referéncia ocorreu também pelas seguintes razdes: a) forma de resgate; resisténcia
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(como requer o trabalho com texto poético); b) peleja pouco utilizada em sala de
aula, apesar de ser considerada a mais genial e popular de todos os tempos, tendo
inclusive sido gravada por Joao do Vale e Nara Le&o no disco Opinido, de 1964, c)
apresenta muitas possibilidades de exploracdo de elementos como: ritmo,
entonacdo (proprios da prosddia), rima etc.; d) pode ser lida, declamada,
dramatizada, cantada; e) introduz trava-linguas nesse tipo de composi¢ao poética,
0S quais requerem muita atencdo e participacao dos interlocutores; f) possibilita a
muitos alunos da EJA relembrar e expor de forma oral fragmentos textuais com os
quais eles ja tiveram contato, quer na infancia, quer em outra fase da vida.

Para dar mais importdncia a necessidade do trabalho com a oralidade,
Antunes (2003) lista alguns dos pontos “menos positivos”, segundo ela, da atividade
pedagogica do ensino de Lingua Portuguesa, mesmo com a evolugdo das escolas
no Brasil nessas décadas iniciais do século XXI: o da oralidade, o da escrita, o da
leitura e 0 da gramatica. Ou seja, quase tudo necessita de intervengdes das escolas.

No que diz respeito a oralidade, a referida autora constatou que ha o

seguinte:

1) uma quase omissdo da fala como objeto de exploragdo no
trabalho escolar;

2) uma equivocada visdo da fala, como o lugar privilegiado para a
violagc&o das regras da gramatica;

3) uma concentracdo das atividades em torno dos géneros da
oralidade informal, peculiar as situa¢gdes da comunicag¢édo privada; [...]
predominam os registros coloquiais, como a “conversa”, “a troca de
ideias”, “a explicagéo para o colega vizinho” etc.

4) [...] uma generalizada falta de oportunidades de se explicitar os
padrées gerais da conversagdo, de se abordar a realizagcdo dos

géneros orais de comunicagéo publica. (ANTUNES, 2003, p. 24-25)

Nas atividades desenvolvidas com a peleja os alunos tiveram a oportunidade
de falar, de omitir opinido sobre o texto, e ndo apenas de oralizar o texto escrito —
numa tentativa de diminuir um pouco a primeira verificagdo exposta acima: a
omissao da fala.

Portanto, durante a leitura, os alunos mais utilizaram a lingua falada
(oralizaram) do que a lingua oral, que ocorreria sem a presenc¢a do texto. Esta
apareceu principalmente quando eles recitaram o0s versos que ja traziam decorados
na integra ou relembrados parcialmente, bem como quando muitos deles disseram

que tém assistido, neste ano de 2016, algumas vezes, ao quadro Poesia com
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Rapadura, apresentado pelo poeta cordelista Braulio Bessa, durante o programa
Encontro com Fatima Bernardes, da Rede Globo. Essa parte do programa foi
informalmente recomendada aos alunos pelo fato de possibilitar o aproveitamento de
conhecimentos poéticos trazidos por eles de casa, pela valorizacdo dada de certa
forma a poesia e pela contribuicido com a divulgacéo televisiva da literatura de cordel
— num mundo necessitado de uma programacéo mais diversa e culturalmente mais

rica para a televisao brasileira.

» A estrutura da peleja utilizada em sala de aula

Antes mesmo de tratar da estrutura da obra utilizada em sala de aula e a fim
de que a denominacdo dos versos n&do se confundisse com os nomes dados as
estrofes como, as vezes, acontecem em muitos casos, tomamos o cuidado de
relembrar aos alunos tanto a denominacdo tradicional das estrofes quanto a
quantidade de versos.

Foram enfatizadas a sextilha e a décima por serem os dois tipos de estrofe
que aparecem na peleja escolhida, tendo-se que exemplificar as rimas presentes
nessas estrofes com o intuito de que os alunos pudessem respeita-las na leitura em
voz alta, uma vez que eles estdo mais acostumados com a leitura de textos em
prosa do que em verso no cotidiano escolar. Também houve a necessidade de falar
sobre o ritmo, o qual se confunde com a prépria linguagem, pois sem ritmo nenhuma
linguagem seria possivel. Complementando: “O ritmo estd ligado intimamente a
alternancia de som e siléncio. De alternancia de sons graves e agudos, longos e
breves. Na poesia, o ritmo é percebido pela marcagdo das silabas poéticas em
silabas fortes e fracas” (CUNHA, 2012, p. 105).

Nesse caso, a énfase e a exemplificacdo recairam sobre o verso
heptassilabo.

As informac¢des aqui oferecidas sobre a histéria da literatura de cordel, bem
como de algumas peculiaridades da poética, como as denominagdes dos versos,
tém o objetivo de servir como material de suporte para futuros trabalhos de
pesquisadores e professores com 0 género em pauta.

Nesse sentido, sabemos que as pelejas orais mais famosas, de acordo com
Abreu (2006, p. 32), costumam ganhar versdes impressas em folheto de cordel,

como foi 0 caso da Peleja de Riachdo com o Diabo, de Leandro Gomes de Barros
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(1899), considerada uma das mais antigas.

Nesse caso, os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (1998, p. 54)
para a 82 série (9° ano) incluem o cordel entre os denominados “géneros
privilegiados para a pratica de escuta e leitura de textos” ao lado dos causos, do
texto dramatico e da cancéo para a linguagem oral, ao passo que o conto, a novela,
0 romance, a cronica, 0 poema e 0 texto dramatico sdo indicados para o trabalho
com a linguagem escrita. Acreditamos, porém, que, além de servir para “escuta e
leitura”, os cordéis servem também para a escrita literaria, a qual muitos alunos
poderdo praticar futuramente.

Constituindo a parte de “introducdo”, de acordo com o proposto pela
sequéncia basica de Rildo Cosson (2014, p. 61-64), realizamos uma abordagem
sobre o autor e a obra de forma sintética. Dissemos que A Peleja do Cego Aderaldo
com José Pretinho do Tucum tem a data de origem imprecisa: 1914 ou 1916. No
entanto, uma vers&o dela foi publicada em 16 de outubro de 1946 (ABREU, p. 32),
ao passo que a versao Pelegja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho foi editada por
José Bernardo da Silva em 15 de junho de 1962. A primeira delas foi a utilizada nas
atividades desenvolvidas em sala de aula. Embora muitos leitores acreditem que a
peleja em foco tenha realmente existido face a face, especialistas no assunto
afirmam que ela literalmente ndo aconteceu assim, consistindo tdo-somente num
fruto da imaginacao criadora do poeta Firmino Teixeira do Amaral, considerado o
mais brilhante poeta popular do Piaui. Ele nasceu na localidade de Bezerro Morto,
pertencente naqueles tempos ao municipio de Amarracao, atualmente Luis Correia-
Pl. Mudou-se ainda muito jovem para a capital paraense. Em Belém, foi tipdgrafo,
jornalista, embora tenha sido mais reconhecido como o principal poeta da Editora
Guajarina, de Francisco Lopes, a qual a época era especializada na publicagéo de
cordéis. Além da peleja aqui analisada, escreveu, entre outras obras, Pierre e
Magalona, Batacld, O Filho de Cancdo de Fogo, O Casamento do Bode com a
Raposa. Escreveu também outras pelejas (como a Peleja de Jodo de Deus com o
célebre Diabo Negro, a Peleja de Cego Aderaldo com Jaca Mole, Primo de Zé
Pretinho) que n&o obtiveram o mesmo grau de aceitabilidade da peleja mais famosa
gue escreveu.

No caso de Amaral, como de outros cordelistas, € aplicavel uma constatacéo
de Proencga (1986) inserida na introduc&o da antologia Literatura popular em verso

(considerada por especialistas, entre eles Origenes Lessa, como uma das maiores
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contribuicbes para o conhecimento e amor da poesia popular) quando ele diz que:
‘O poeta popular, o autor de folhetos, se coloca na mesma linha dos antigos
cantadores e, ndo podendo viver exclusivamente de sua producao poética, trabalha
em qualquer atividade”, porém, vive mesmo, seguindo esse estudioso, é para uma
triade: a poesia, o respeito e o tratamento carinhoso recebido dos ouvintes durante a
propaganda, bem como dos leitores que adquirem o folheto, os quais ndo leem sé
para si mesmos, mas, em muitos casos, para um grupo amigo ou um grupo familiar
(PROENGCA, 1986, p. 30).

Ao comparar 0 poeta culto com o poeta popular, Proencga afirma que este é
ainda mais importante para os seus ouvintes e leitores ao se mostrar menos original,
ou seja, “quanto menos rebelde as formulas tradicionais, e quando maior soma de
material e técnica tradicionais reune” (PROENCA, 1986, p. 30). Por estar ciente
disso, encontramos, numa leitura mais detida, uma aparéncia marcante entre a
peleja de Amaral aqui tratada e a de Leandro Gomes de Barros (Peleja de Riachédo
com o Diabo, ja citada), sobretudo na escolha do cantador antagonista. Em ambas
as pelejas os desafiantes sdo chamados de “negros” em muitas partes. “Negros”, na
verdade, com caracteristicas extraordinarias no versejar, ndo cabendo, naquela
época, toda uma implicagdo semantica do que se tem requerido como “politicamente
correto” para a utilizagdo das palavras. No entanto, como isso é polémico e ao levar
em consideracao o fato de a comunidade negra ter sido historicamente vitimada por
preconceitos diversos pela cor da pele, uma das editoras da peleja de Amaral, a
Luzeiro, pediu desculpas aqueles da comunidade negra que se viram ou se veem
diminuidos de alguma maneira por palavras do texto e, simultaneamente, lembrou
que: “O valor literario dessa obra é imensuravel dada a sua capacidade de provocar
reflexdo em torno do preconceito. O professor pode usa-la na sala de aula no debate
dessa chaga ainda presente em nossos dias” (NASCIMENTO, 2016).

Amaral era cunhado de Aderaldo Ferreira Arauvjo (1878-1967), o Cego
Aderaldo, a quem se atribuiu no meio popular a elaboracao da peleja em referéncia
por muito tempo, sobretudo porque o autor verdadeiro ndo fazia questdo de
desmentir isso, ao passo que Cego Aderaldo, por sua vez, deixava a histéria
continuar daquela forma que vinha sendo propagada. Cego Aderaldo, alias, é
descrito na vida real como um cantador célebre, de voz excelente, conhecedor da

politica, entre outros atributos louvaveis.
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Era um dos mais inspirados de quantos que existiram nos sertdes do
Ceara. [...] Nasceu no Crato, viveu em Quixada e morreu em
Fortaleza, beirando os 90 anos, em 1967. Tomou parte em cantorias
que marcaram épocas. Os versos que escreveu sdo lidos e
conhecidos em todo o Brasil. (ABLC, 2016)

Com a intenc&o, entre outras, de homenagear Cego Aderaldo, preencher
lacunas que ainda pairam esse cordelista, Hamurabi Batista (2016), o poeta
pernambucano filho de Abra&do Batista (um dos maiores xilogravadores do Brasil e
divulgador do texto de Amaral), escreveu A histéria de Cego Aderaldo. Nesse cordel,
Batista parte do nascimento do Cego Aderaldo, trata de muitas das realizagdes
grandiosas que lhe sdo atribuidas e conclui o texto com a morte do grande poeta
cratense, mas ndo como se fosse uma morte comum, daquelas em que o individuo
parte para o0 outro mundo “e pronto”. € das mortes que elevam, daquelas que
possibilitam o0 reconhecimento da grandiosidade de um artista mais depois da morte
do que propriamente durante sua existéncia terrena.

Se, na estrofe inicial (“Foi na cidade do Crato / Onde nasceu Aderaldo / O
poeta repentista / Mais sublime e estimado / Que rumou pro Quixada / Onde ele foi
bem criado”), Batista (2016, p. 1) optou por tratar do nascimento do poeta num estilo
bibliografico que se aproxima do tradicional, deixou a surpresa para a ultima, quando
Cego Aderaldo atinge uma condi¢&o de icone, de um beletrista, de um baluarte, de
um artista da palavra: “Aquele menino pobre / Foi valente baluarte / Que sustentou a
familia / E no suplicio destarte / Se transformou no sinénimo / De superacéo e arte”
(BATISTA, 2016, p. 8).
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Figura 2- O prof. Ecival (ao centro) com os poetas cordelistas e xilogravadores Abraéo

Batista e Hamurabi §atista durante a 322 Feira do Livro de Brasilia -

iﬂ —l' ;—.;:;,- L

Fonte: Dados da pesquisa.

Tanto Amaral quanto Cego Aderaldo se encontram na lista dos 27 maiores
cordelistas brasileiros realizada pela Academia Brasileira de Literatura de Cordel-
ABLC - disponivel para o publico no sitio dessa importante instituicdo de
preservacao da cultura popular.

Como outros textos do género, ela traz dois poetas populares muito
conhecidos para travar uma contenda, um duelo linguistico rimado com dificuldade
acentuada, pela escolha das sextilhas com versos heptassilabos (com 0 esquema
de rimas mais usado, o ABCBDB) e das décimas intercaladas com o mesmo tipo de
verso, dos trava-linguas etc.

Narrada por Cego Aderaldo (vendo-se 0 “eu poético” como narrador nos
trechos em que o poema é narrativo) inicialmente até a estrofe 29 e, posteriormente,
nas estrofes 60, 61, 62 e 63 com versos heptassilabos ou setessilabos. Como ja
dito, essa peleja € composta por 63 estrofes, as quais foram distribuidas da seguinte

forma: 38 sextilhas; 10 décimas e 15 sextilhas.

> Das atividades realizadas em sala de aula

Foi criado um ambiente adequado para aula. Os alunos ficaram dispostos
em semicirculo. Todos foram informados dos objetivos pretendidos com a leitura do

texto selecionado. Ficaram sabendo, portanto, que nao se estava interessado em
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particularidades de ordem sintatica ou morfoldgica (t&o comuns em aulas
tradicionais de Lingua Portuguesa, nas quais 0s poemas € textos literarios servem
mais como pretextos para outros conteudos), mas que se buscava a leitura de cada
um deles de uma forma proficiente, tanto preocupada com os aspectos prosédicos
quanto com a compreensao do texto lido.

Com relacdo a etapa da “leitura”, de acordo com a sequéncia basica de
Cosson (2014, p. 61-64), o titulo da peleja, seguido do nome do autor, foram escritos
em letras de “férma” no quadro de modo bem destacado, valorizando-os.
Destacamos que os alunos, naquele dia, leram todo o texto na prépria sala de aula,
e ndo na biblioteca, como essa parte da sequéncia basica também recomenda
quando o texto € longo.

Ouvimos experiéncias de alunos com relagcéo a peleja, bem como sobre a
literatura de cordel, valorizando 0 conhecimento prévio de cada um deles. Alguns
recitaram trechos de cordéis que sabiam de cor. Outros se lembraram de alguns
trava-linguas, ponto importante para a retomada do tipo de estrofe presente no texto
trabalhado e do fato de os trava-linguas terem sido introduzidos na peleja, como
exemplificado nas estrofes a seguir. Na estrofe 49, por exemplo, ocorre
verdadeiramente a inser¢do do trava-lingua, o qual gradativamente vai sendo
modificado para aumentar a dificuldade de pronuncia do oponente: “P. — Eu vou
mudar de toada / pra uma que mete medo / nunca encontrei cantador / que
desmanchasse este enredo / é 1 dedo, € 1 dado, é 1 dia/ é 1 dia, € 1 dado, é 1
dedo” (AMARAL, 2004, p. 13). Sobre isso, ainda quando questiona o porqué de
alguns especialistas ndo incluirem os desafios entre os textos literarios, Abreu
(2009, p. 38) escreve:

Esses versos mostram que os poetas populares fazem um uso
especial da linguagem, ndo apenas porque compdem versos rimados
e metrificados, mas também por acrescentarem uma dificuldade
linguistica a contenda, tomando por mote um trava-lingua: um dia,
um dado, um dedo. Todo mundo sabe como é dificil pronunciar, sem
tropecgos, frases como essas. Os poetas as utilizam tentando fazer
que seu adversario enrole a lingua e n&o consiga continuar, situacéo
na qual é declarado perdedor da disputa poética. (ABREU, 20086,
p. 38)

Ela acrescenta que os cantadores da peleja foram muito além das estrofes

terminadas em trava-linguas e trouxeram um alto grau de complexidade a
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composicdo com a exigéncia de que “o ultimo verso invertesse a ordem dos termos
do anterior (dedo — dado — dia / dia — dado — dedo) e alterando a ordem dos termos
a cada estrofe, forcando, consequentemente, uma mudancga da rima” (Abreu, 2009,
p. 38).

Ja na estrofe 54, ocorre uma mudanga de trava-lingua, o qual, tendo sido
gradativamente modificado e atingido uma dificuldade maior, fara com que Zé
Pretinho do Tucum ndo consiga pronuncia-lo perfeitamente, perdendo assim a
peleja: “C.-Amigo José Pretinho / s ndo sei o que sera / de vocé ao fim da luta /
porque vencido ja esta / quem a paca cara compra / a paca cara pagara’” (AMARAL,
2004, p. 14).

Encantado com a genialidade de Amaral, Luiz Gonzaga (1980) gravou a
musica Cego Aderaldo, com letra de Jo&o Silva e Pedro Maranguape. Alguns alunos
demonstraram conhecimento também sobre essa musica € chegaram a cantarolar
alguns trechos dela. Isso corresponde ao que ja dizia Cémara Cascudo (2012)
quando, em Literatura oral, um dos seus livros consagrados na area, registrou
que nenhum desses livros [de cordel] tinha deixado “de influir, na acepgao da
simpatia. S&o lidos, decorados, postos em versos, em musica, cantados’. Ele alertou
ainda para o fato de que alguns pormenores reaparecem em algumas
dessas estérias de forma convergente. Segundo ele: “Essas modificagbes séo
indices da popularidade do livro e sua repercussao entre analfabetos que guardam
os tesouros dos contos, facécias, cantigas, fabulas” (CASCUDO, 2012, p. 188). Os
proprios alunos relataram que pessoas mais velhas da familia consideradas
analfabetas, semianalfabetas ou com baixo grau de escolaridade em alguns casos
repassavam 0 que sabiam da literatura de cordel declamando versos ou cantando-
0S.

Distribuimos uma copia da Peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do
Tucum para cada um dos alunos. Depois disso, eles enumeraram, apds solicitagéo
do professor, as 63 estrofes do poema e perceberam como ocorreu a distribuicdo
das estrofes em sextilhas e décimas.

A primeira sextilha foi transcrita no quadro para demonstracao tanto do
tipo de estrofe quanto das rimas. Isto é, o segundo verso rima com o quarto
e 0 quarto rima com o sexto. Ficam sem rimar o primeiro, o terceiro e o quinto

Versos.
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Apreciem, meus leitores

uma forte discusséo

que tive com Zé Pretinho

um cantador do sertdo

o qual no tanger do verso

vencia qualquer questao. (AMARAL, 2004)

Esse procedimento, sem duvida, faz com que os alunos procurem ler
obedecendo as rimas, sigam um ritmo de leitura e respeitem os limites dos versos,
sem contar que consiste numa estratégia de memorizagao.

Além disso, para uma compreensado maior do texto, os alunos anotaram
algumas informacdes fundamentais ao lado de algumas estrofes, como: a) a
apresentacao do publico (estrofes 13, 14, 15, 16 e 17); a comida (10); a autoridade
maior, “capitdo Duda” (24); bolsa para o vencedor: oitenta mil réis (25); inicio da
peleja sem narragdo de apenas um dos cantadores (30); presenc¢a das décimas (da
estrofe 39 a 48); presenca dos trava-linguas (49-52, 54, 56, 58, 59).

O professor e 0s alunos realizaram, primeiramente, uma “leitura” silenciosa e
posteriormente em voz alta do poema. Para a leitura em voz alta, cada um dos
alunos ficou responsavel por mais de duas estrofes. Ao final da leitura de cada um
deles, solicitdvamos que batessem palmas como uma forma de incentivo. Aos que
liam uma ou mais estrofes com a entonagéo e ritmo abaixo do esperado ou que 0s
demais alunos n&o compreendessem o que estava sendo lido, o professor solicitava,
com muito cuidado, uma releitura. Apontava, por exemplo, palavras que sofreram
acréscimos ou supressdo de fonemas e solicitava que mantivessem um ritmo de
leitura.

Ressaltamos que os alunos estavam conscientes de que era necessario

sentir a sonoridade do texto e reler parte dele sempre que fosse necessario.
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Figura 3 - Alunos do 9° ano da EJA apreciando a Peleja do Cego
_Aderaldocom Z¢é Pretinho do Tucum (foto alterada eletronicamente)

Fonte: Dados da pesquisa

Embora todos os alunos tenham lido partes do texto, muitos demonstraram
insegurancga na leitura, chegando ao ponto de dizerem que ndo costumavam ler em
publico. Alguns ja pediam desculpas antes mesmo da leitura. Um deles disse:
“Professor, vai me desculpando ai, mas eu nao leio muito bem em voz alta néo.
Tenho que treinar mais”. O exercicio de leitura em voz alta foi praticado com respeito
as diferencas, ja que entre os alunos havia aqueles com maior desenvoltura e
aqueles que nao tinham vivéncia com a leitura em publico. Assim, foram respeitadas
essas diferencas e enfatizou-se que a melhor desenvoltura seria obtida com a
pratica da leitura em voz alta.

No entanto, houve alunos, como Homero, que recitaram por mais de uma
vez trechos da peleja utilizada e leram as estrofes pelas quais ficaram responsaveis
na sequéncia da leitura sem nenhum constrangimento. Ele inclusive se
comprometeu (de forma brincalhona) a trazer todo o texto decorado no futuro, antes
do final do semestre letivo.

Foram realizados registros audiovisuais com o consentimento dos alunos
mediante assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido-TECLE na
propria sala de aula. Muitos alunos também ficaram responsaveis pelo envio de
audios ao professor por e-mail com a leitura de estrofes da peleja. Além da primeira
estrofe (transcrita acima), as que seguem abaixo integraram as que foram gravadas

em audio e video por alguns alunos.
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Um dia determinei

a sair do Quixada

uma das belas cidades
do estado do Ceara

fui até ao Piaui

ver os cantores de la.

Hospedei-me em Pimenteira
depois em Alagoinha

cantei no Campo Maior

no Angico e na Baixinha

de la tive um convite

para cantar na Varzinha

Quando cheguei na Varzinha

foi de manha bem cedinho

entdo o dono da casa

me perguntou sem carinho:

cego, vocé nao tem medo

da fama de Zé Pretinho? (AMARAL, 2004)

Verificamos logo, desde a segunda e a terceira estrofes do poema, uma
preocupagao com a norma culta. Isso ocorre, por exemplo, com a utilizagdo de
regras préprias da gramatica normativa: a regéncia do verbo ir (“fui até ao Piaui / ver
cantores de 1a”); a colocacdo pronominal com o emprego da énclise, e ndo da
proclise, como se esperaria de um texto considerado da linguagem oral (“Hospedei-
me em Pimenteira / depois em alagoinha”). Ou seja, obviamente, n&o foram
seguidas a risca a forma de uma peleja oral. Isso, no entanto, ndo foi considerado
como ponto negativo para os objetivos pretendidos.

Com relacdo a ultima etapa da sequéncia basica, a “interpretacdo”, os
alunos demonstraram uma apreensao significativa da obra. Comentaram-na de
amplamente, reproduziram versos ou estrofes, mesmo alguns dias depois da leitura,
questionaram ao professor quando leriam textos novamente como aquele.

Como afirma Negreiros, é preciso ressaltar a existéncia de muitas outras
possibilidades para o trabalho relacionado a oralidade no texto poético e o que
importa, de fato, “é dar ao aluno a possibilidade de se transformar em um sujeito-
leitor, consciente de sua linguagem, de seu mundo, dos sentidos que permeiam a
linguagem e o mundo dos outros sujeitos” (NEGREIROS, 2014, p. 77).

Para além de uma analise de particularidades de ordem sintatica ou
morfologica (tAo comuns em aulas tradicionais de Lingua Portuguesa, nas quais 0s

poemas € textos literarios servem mais como pretextos para outros conteudos),
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buscamos a leitura do aluno de uma forma proficiente, tanto com uma preocupacéo
com os aspectos prosodicos (principalmente com a entonac¢do € o ritmo) quanto com
a compreensédo do texto lido.

Concluimos esta parte com versos do poeta Rouxinol do Rinaré (2010, p.
75), 0s quais tém despertado em nds cada vez mais, como muitos outros, o
interesse pelo que realizamos como professor com relagao a literatura de cordel. Ei-
los: “O cordel forma leitores, / Mexe com a imaginagéo. / Por seus enredos rimados /
Ler se torna diversdo. / Ele entretém e ensina.../ Use, em qualquer disciplina, /

Cordel na educacgao”.

3.3 Drummondiana: contribui¢cao com a formagao do gosto poético dos alunos

Este texto foi escrito logo que tivemos um contato maior com o letramento
literario no inicio do Profletras.

Passamos uma pesquisa para os alunos sobre a vida e a obra de um poeta
reconhecido nacionalmente como de qualidade literaria incontestavel, na qual cada
um deles deveria transcrever dois poemas do autor escolhido, fotografar-se ao lado
do livro do qual o poema fosse tirado e gravar um video com 0 poema selecionado
ou outro do autor. Foram sugeridos autores como Carlos Drummond de Andrade,
Mario Quintana, Vinicius de Moraes, Manoel de Barros, Manuel Bandeira, Nicolas
Behr, Cora Coralina, Cecilia Meireles, Roseana Murray, entre outros, possiveis de
serem encontrados no acervo do PNBE da escola. O aluno poderia também realizar
o que foi solicitado com qualquer outro poeta que julgasse interessante. Isso para
dar-se liberdade de escolha aos alunos apds aulas que abordaram questdes
terminologicas sobre poesia.

Disso tudo, resultou que Carlos Drummond de Andrade (1932-1987) se
destacou entre os poetas que mais tiveram a vida e a obra pesquisadas pelos
alunos, sendo seguido por Vinicius de Moraes e Cora Coralina. Poetas como Manuel
Bandeira, Mario Quintana, Roseana Murray, Cecilia Meireles, Nicolas Behr
apareceram em menor quantidade do que os anteriores. De Drummond os alunos
também copiaram para leitura e estudo em sala de aula a maior quantidade de
poemas. Foram 10 poemas de um total de 35 questionarios entregues,
representando 28% do total. Por isso foi desenvolvido um trabalho mais detalhado

sobre o autor de Sentimento do mundo, o qual envolvia a leitura e a produgéo de
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texto com a utilizacdo do recurso da parddia. Afinal, como recomenda Beraldo
(1990), € preciso, num primeiro momento, a leitura dos poemas pelo professor, 0
controle do tempo, 0s esclarecimentos necessarios, a reserva de um caderno pelo
aluno para os exercicios e as criagcbdes (de preferéncia, a lapis) desenvolvidos em
sala de aula, bem como fazer com que o aluno escreva seus proprios poemas,
reelaborando-os quantas vezes forem necessarias. Ela também propde que o aluno
escreva poemas para levar para onde quiser e coloque a data nas suas proprias
criacbes. E mais do que isso, mesmo sem falar em letramento literario, ela ja
recomendava muito do que este sugere atualmente: “Mostre seus poemas em
murais, jornais, livros. Presenteie seus amigos. Muita gente vai gostar’ (BERALDO,
1990, p. 8). Essas ideias de Beraldo se assemelham grandemente as de Cosson
(2014, p. 48), quando, ao tratar da funcdo das oficinas, ele propde que “para cada
atividade de leitura € preciso fazer corresponder uma atividade de escrita ou
registro’. E lembrado ainda neste ponto o fato de Cosson trazer a seguinte

abordagem sobre a chamada fécnica do andaime:

Trata-se de dividir com o aluno e, em alguns casos, transferir para
ele a edificacdo do conhecimento. Ao professor, cabe atuar como um
andaime, sustentando as atividades de reconstrucdo do saber
literario, que envolvem pesquisa e desenvolvimento de projeto por
parte dos alunos. (COSSON, 2014, p. 48)

Consideramos a técnica do andaime, mas, no lugar de dizer que cabe ao
professor atuar como um andaime, preferimos, por razbes diversas e pela
experiéncia em sala de aula, a denominagéo ja consagrada do professor como um
mediador do conhecimento, a favor da qual muitos estudiosos ja teceram

consideracgdes relevantes como, entre outros, Geraldi:

Nas praticas escolares de leitura, pensar o professor como mediador
da relagcdo do estudante com o texto, e através deste com o(s)
autor(es), € ja afirmar um ponto de vista sobre a aprendizagem:
ninguém aprende a ler sem debrucar-se sobre os textos. E este
debrucar-se pode ser individual ou coletivo. Nao € o professor que
ensina, € 0 aluno que aprende ao descobrir por si a magia e o
encanto da literatura. Mediar este processo de descobertas é o papel
do professor, que sO pode fazé-lo também ele como Ileitor.
(GERALDI, 2013)

Cremos no professor como mediador do conhecimento, como um dos

grandes responsaveis por possibilitar a interacdo tdo requerida entre autor-texto-
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leitor na construgdo paulatina da comunidade de leitores, a qual € almejada por

Cosson, quando trata da proposta do letramento literario:

[...] vamos tratar do letramento literario no que se refere a processo
de escolariza¢do da literatura. A proposta que subscrevemos aqui se
destina a reformar, fortalecer e ampliar a educagéo literaria que se
oferece no ensino basico. Em outras palavras, ela busca formar uma
comunidade de leitores que, como toda comunidade, saiba
reconhecer o0s lagos que unem seus membros no espago e no
tempo. Uma comunidade que se constréi na sala de aula, mas que
vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles
uma maneira propria de ver e viver o mundo. (COSSON, 2014,

p. 12)

Assim, da selecdo de poemas de textos de Carlos Drummond de Andrade
realizada pelos alunos destacaram-se entre os preferidos: “Quadrilha”, “José”, “Para
sempre”, “Poema da purificagéo”, “Cidadezinha qualquer” e “Cang¢éo amiga’.

Logo apds o professor relembrar as informagdes basicas da vida e da obra
de Carlos Drummond de Andrade ja pesquisadas pelos alunos, “Quadrilha” foi lido
em siléncio e em voz alta por eles, que estavam dispostos num semicirculo gigante.
Posteriormente, ele foi ouvido, de forma bem descontraida, num audio do préprio
Drummond, disponivel na Internet, e sé mais tarde comentado pelo professor e
pelos alunos. Esses mesmos procedimentos foram adotados com “Para sempre”. Ja
para “José”, por sua vez, houve ainda outros recursos utilizados para tornar a aula
mais dinamica: a declamacdo na voz do proprio Drummond, a musica “E agora,
José”, de Paulo Diniz (1974), um grande especialista para musicar poemas, € o clipe
homénimo da companhia A Lira: poemas que encantam, responsavel por musicar o
poema e trazé-lo, numa forma divertida e inteligente, para leitores/ouvintes da
atualidade que tanto valorizam as redes sociais, as quais aparecem durante o clipe.

Ressaltamos, nesse contexto, que o verso “E agora, José€” entrou para o
dominio publico ha muito tempo, principalmente em momentos de dificuldade de
ordem variada, sendo, como afirma a professora e estudiosa da obra drummondiana
Rita de Cassia Barbosa, “sinbnimo de busca de solu¢do, ou beco sem saida”
(ANDRADE, 1988, p. 61).

Ao contrario do que esperavamos, 0os poemas “No meio do caminho” (tao
analisado por criticos literarios ao longo das décadas), “Poema de sete faces”,
“‘Infancia”, “O lutador”, “Procura da poesia’, todos eles encontrados muitas vezes em

livros didaticos de forma fragmentada ou na integra, n&o apareceram entre 0s
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escolhidos pelos alunos. Isso compartilha da ideia de Pound quando, apés defender
a aprendizagem significativa sobre poesia, conhecendo e examinando alguns
considerando a qualidade estética, ele assevera que: “De qualquer forma, uma
grande quantidade de falsos ensinamentos é devida a suposi¢cdo de que os poemas
conhecidos da critica sdo necessariamente os melhores” (POUND, 20086, p. 45).
Enfatizamos que o trabalho com a produgdo de poemas a partir da parddia
ocorreu com o poema “Quadrilha”. Para tanto, trabalhamos o conceito de parddia,
em conformidade com mais de uma fonte, contrapondo-o ao conceito de parafrase.
Em primeiro lugar, os alunos recorreram a um minidicionario: “pa.ré.dia sf. 1.
Imitacdo cdmica de uma obra literaria. 2. Imitagdo burlesca. § pa.ro.dis.ta s2g”
(FERREIRA, 2001, p. 551). Como alguns alunos ainda sentiram dificuldade no
entendimento desse verbete, foi necessario o esclarecimento dos significados dos
vocabulos “imitacdo comica” e “imitacdo burlesca” pelo professor. Em segundo lugar,
recorremos a Sant'/Anna (1995, p. 11), quando examina o termo parodia desde a
Grécia Antiga, passando por sua institucionalizagdo no século 17 e chegando a

contemporaneidade.

O termo parddia tornou-se institucionalizado a partir do séc. 17. A
isto se referem varios dicionarios de literatura. No entanto ja em
Aristételes aparece um comentario a respeito desta palavra. Em sua
Poética atribuiu a origem da parédia, como arte, a Hegemon de
Thaso (séc. 5 a.C.), porque ele usou o estilo épico para representar
0s homens ndo como superiores ao que sa&o na vida diaria, mas
como inferiores. Teria ocorrido, entdo, uma inversdo. A epopéia,
género que na Antiguidade servia para apresentar os herdis
nacionais no mesmo nivel dos deuses, sofria agora uma degradacéo.
Essa observacdo de Aristoteles revela um enfoque marcadamente
ético e mostra que os géneros literarios eram tao estratificados
quanto as classes sociais. Alguns autores, no entanto, apontam
Hipponax de Efeso (séc. 6 a.C.) como “o pai da parddia’. Para este
estudo, contudo, é irrelevante o fato de se localizar a génese no
século 5 ouno 6 a.C. (SANT'ANNA, 1995, p. 11)

A primeira definicdo de parddia encontrada por Sant’/Anna (1995, p. 12) foi no
dicionario de literatura de Brewer como “uma ode que perverte o sentido de outra
ode”, tendo esta como um poema para ser cantado. Posteriormente ele traz o que

escreveu Shipley. Para esse estudioso:

[..] mais acuradamente, registraria que 0 termo grego parodia
implicava a idéia de uma cancgéo que era cantada ao lado de outra,
como uma espécie de contracanto. A origem, portanto, € musical.
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Em literatura acabaria por ter uma conotacdo mais especifica. O
proprio Shipley, no seu dicionario de literatura, discrimina trés tipos
basicos de parédia:

a) verbal — com a alterag&o de uma ou outra palavra do texto;

b) formal — em que o estilo e os efeitos técnicos sdo usados como
forma de zombairia;

e) tematica — em que se faz a caricatura da forma e do espirito de
um autor. (SANT’ANNA, 1995, p. 12)

Ele alerta para o fato de, modernamente, a parddia ser definida por meio de
um jogo intertextual, do qual se pode falar em intertextualidade e intratextualidade,
ou seja, respectivamente, quando um autor usa textos de outros autores e retoma
sua propria obra, reescrevendo-a. Essas duas formas de intertextualidade podem
aparecer também na parafrase. S6 depois disso € que Sant’Anna recorre a Tynianov
e Bakhtin, os quais aproximaram a parédia do burlesco e a consideraram como um
subgénero (SANT’ANNA, 1995, p. 12-14).

Mesmo com um histérico e com os tipos de parddia apresentados por
Sant’Anna (1995), recorremos a outros estudiosos para que as atividades em sala
de aula trouxessem conceitos que estivessem de acordo com o0 que se tem
criteriosamente utilizado sobre parddia.

Preferimos, apds analise cuidadosa e comparacbes diversas, optar pelos
estudos de Graga Paulino, lvete Walty e Maria Zilda Cury (1997) quando, ao
conceberem a pardédia como uma das formas de intertextualidade, defendem que: “A
parddia € (...) uma forma de apropriagcdo que, em lugar de endossar o modelo
retomado, rompe com ele, sutil ou abertamente” (PAULINO et al., 1997, p. 36). Se,
por outro lado, a recuperagcdo de um texto por outro ocorrer apenas de maneira leve,
com a retomada do processo de construcdo do texto anterior em seus efeitos de
sentido, sem nega-lo, ocorrera apenas a parafrase. As autoras firmam também que
resumir ou recontar uma histéria é parafrasea-la.

Em sala de aula, portanto, a ideia inicial era a de elaborac¢do da producédo de
um texto simples no qual se pudesse perceber uma parddia. Algumas das
producdes dos textos dos alunos, porém, foram apenas parafrases, ao passo que
outros chegaram a parddias mais elaboradas, como veremos em secio posterior.

A par disso tudo, a utilizacdo da parddia em programas humoristicos, na
musica e na propaganda foi acentuada durante as aulas, nas quais muitos alunos
chegaram a cantarolar alguns trechos musicais. Sempre € bom lembrar que, para

entender as parddias, 0s alunos precisam, sem duvida, de um bom cabedal cultural,
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de conhecimento do mundo a fim de conhecer significativamente os textos aos quais
elas se referem. No caso dos poemas, quanto mais leituras de textos do autor
escolhido, mais produtiva sera a compreenséao textual da nova produgao realizada.
Essa forma de composicdo poética milenar foi exemplificada com o poema
Cancédo do exilio, de Gongalves Dias, realizada por Murilo Mendes — alias, citada por
Paulino et al (1997) e, igualmente, por Serafini (1998) - em textos xerocopiados nos
quais os alunos, com o auxilio do professor, puderam estabelecer uma comparagao
entre o texto do célebre poeta do Romantismo brasileiro e 0 parodiado. A seguir,

passamos a analise do poema de Drummond:

Quadrilha
Jodo amava Teresa que amava Raimundo
que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que ndo amava ninguém.
Jodo foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que nao tinha entrado na histéria. (ANDRADE, 1988, p.46)

Quando o professor comentava o poema desde o titulo, passando pela
explicagéo de que ele foi escrito em versos livres, ou seja, sem uma métrica regular
e sem rima, com uma estrofe de sete versos (sétima ou septilha), logo os alunos
perceberam que n&o houve final feliz para nenhuma das “personagens” envolvidas
na historia desse poema narrativo e que Lili casou com J. Pinto Fernandes para
‘melhorar de vida”, por status ou por ascens&o social. Afinal, questionaram-se:
“‘Quem era J.?, Jean?, Jacd?, José?, Joaquim?, Jodo?, Josafa?, Josue? Juvenal?,
Juventino, Jorumel?” Se isso n&o importava tanto, importava o fato de que era
alguém detentor de um sobrenome mais importante do que o préprio nome que
carregava. Muitos alunos perguntaram ao professor se podiam, na parddia, trocar o
nome das personagens e tornar o destino de cada uma delas alegre, mantendo o
ritmo do poema. O professor disse-lhes que sim. Que respeitassem a ideia original
do poema, mas que pudessem ser bem criativos na produ¢do do novo texto, o qual
agora seria da autoria de cada um deles, como ocorre no processo de
intertextualidade no qual a parddia se insere como um novo texto que ndo endossa o
texto anterior (PAULINO et al., 1997, p. 36), ou seja, funciona como um “canto
contrario”. Nesse sentido, o professor, que age como um mediador na interagdo

entre texto-autor-leitor, ndo pode ser o “dono da verdade” e deve possibilitar uma
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“abertura’, uma “liberdade” a fim de que o leitor/aluno aja por conta prdpria,
considerando os conhecimentos prévios deste e seu horizonte de expectativa.

Acrescentamos a analise de Quadrilha o fato de Drummond ter realizado
neste poema um belo jogo com as palavras (semiosis) de tal forma que € possivel
perceber muito duma quadrilha daquelas de festas juninas, julinas ou agostinhas
(mathesis) pela sonoridade provocada pelo ritmo dos versos. Ritmo construido, entre
outros meios, com a escolha de palavras com menos de quatro silabas em sua
maioria € com cinco “qués”, responsaveis por conectar as pretensées amorosas
desencontradas de cada uma das personagens envolvidas. Alids, o destino das
personagens do poema apresenta muito da mathesis (“Jo&do foi pra os Estados
Unidos / Teresa para o convento” — saber geografico e religioso). Tudo ocorre sem
escolhas aleatérias (como € préprio de Drummond, lutador incansavel com as
palavras). Se ele ndo precisava rimar, necessitava, todavia, de manter o ritmo dos
versos € a beleza do poema, “temperando-0”, a maneira barthesiana de forma
saborosa, a medida certa, a fim de que quem se deliciasse com ele uma vez,
voltasse novamente a “saborea-lo” um dia. Afinal, como escreve o celebrado critico
“é esse gosto das palavras que faz o gosto profundo, fecundo”
(BARTHES, 1989, p. 21).

Precisamos até explicar a alguns alunos que ainda tém a dificuldade de

literario francés,

s

distinguir o que € real do que é representado (mimesis), a ndo correspondéncia
entre 0 que acontece no poema e a realidade concreta na qual vivemos, no mundo
em que nos encontramos, pois a literatura, seguindo Barthes (1989), seria um
caminho para traduzir algo incompreensivel, fugindo a verdade estabelecida.

A concepcdo de parédia de SantAnna supracitada ha algumas paginas foi
acrescido o conceito de fexto criativo de Serafini (1998, p. 197). Textos criativos,
segundo ela, s&o aqueles capazes de proporcionar aos alunos a ocasido de se
expressarem mais livremente, de inventar, inventar de brincar com a linguagem
(recuperando todo aquele jogo com as palavras tdo difundido barthesianamente).

Quanto a produgéo ou composicédo desses textos, ela os classifica em dois
tipos: a) textos criativos livres e b) textos inspirados em obras literarias. Para os
primeiros, por exemplo, os estudantes podem ser instigados a escrever histérias a
partir de um inicio sugerido pelo préprio professor ou deixar que a imaginacéo de

cada um deles flua sobre situa¢cdes incomuns ou absurdas. Ja para os segundos,
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pode-se sugerir a cada um deles a composi¢cao de um texto para dialogar com o
texto literario apresentado, modernizando-o ou personalizando-o. Optamos por essa
segunda sugestao.

Para avaliar se um texto pode ser concebido como criativo, Serafini sugere

que se utilize principios como:

1. Presenga de idéias autdbnomas no campo cultural ou da
experiéncia pessoal.

2. Presenga de conceitos estranhos, curiosos, as vezes,
surpreendentes.

3. O estudante d& ao texto um tom original.

4. O estudante desenvolve e aprofunda os elementos que lhe
interessam ou que sdo particularmente significativos.

5. O estudante interpreta fatos e pessoas com humor.

6. O estudante apresenta capacidade de encontrar relagdes entre
fatos diversos.

7. O estudante apresenta capacidade de projetar sobre o futuro
problemas e solu¢des presentes.

8. O estudante julga pessoas e fatos de modo independente.

9. O estudante tende a dar solugbes novas e originais aos
problemas.

10. O estudante tem uma agugada capacidade de considerar o
problema sob muitos aspectos e frequentemente usa palavras em
seu significado menos comum. (SERAFINI, 1995, p. 200)

Com base em alguns principios listados acima, os textos selecionados dos
alunos podem ser considerados como criativos, embora saibamos que 0s principios
que trazem as palavra original e originalidade tenham esses conceitos relativizados.

Se ndo abrangem todos os dez principios acima expostos, sem duvida,
incorporam muitos deles (comoo 3, 04,05, 06 e 09), além do fato de que podem
ocorrer outros principios nao citados por Serafini. Dai o porqué da classificagéo.

Ressaltamos que, quando nao utilizavamos livros, procuravamos levar textos
dos autores supracitados retirados de fontes diversas. E, muitas vezes, acabavamos
recorrendo a riqueza sobre o tema disponivel em sites confidveis, sempre com a
preocupacao de citar a fonte.

Para a “motivacao”, conforme a sequéncia basica, contamos, para a leitura,

com a utilizacdo de materiais como 0s expostos na fotografia abaixo.



93

Figura 4 - Revistas com CDA na capa e livros deste autor expostos durante as aulas

Fonte: Daos da pesquisa

E I6gico que nem todos os alunos tiveram a mesma motivacdo do inicio da
aula até o final. Conseguir chegar a escola para as aulas, estar com os colegas,
conseguir prestar atencdo ao que era exposto, participar das aulas sem cochilar até
o final do quinto horario, ler etc. ja eram atividades consideradas suficientes para
alguns deles depois de todo o corre-corre do dia a dia.

De Drummond também tratamos do poema escrito em forma de cordel
musical intitulado Estdria de Jodo-Joana em parceria com Sérgio Ricardo, ainda hoje
pouco analisado na vastidao da obra do poeta mineiro.

O intuito, nesse caso, era mostrar outra faceta do poeta e adentrar no
mundo da literatura de cordel, tdo presente outrora em momentos vividos na
infancia, na adolescéncia ou mesmo na vida adulta de muitos alunos da turma.
Nesse momento, resgatamos o trabalho com Peleja do Cego Aderaldo com Zé
Pretinho do Tucum ja realizado com os alunos. Ressaltamos que, muitas vezes,
realizamos na sala de aula durante as aulas normais 0 movimento inverso: partindo
do cordel para outras formas fixas ou livres de poema ou estudando o cordel em si
mesmo em toda sua riqueza tematica e complexidade de composicao. Isso ocorre,
apesar da aparente simplicidade percebida no género: a) folheto (as “brochuras de
oito paginas em que se reproduzem desafios e ou relatam fatos do cotidiano”); b)
romance (as “histérias de valentia e de esperteza, assim como a narrativa de casos
amorosos”, contendo 16 paginas ou mais), conforme descrito por Abreu (2006,
p. 64).

Eis, agora, um fragmento do cordel musical de Drummond e Sérgio Ricardo:
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Estoria de Joao-Joana

Meu leitor, o sucedido

em Lajes do Caldeirdo

€ caso de muito ensino,
merecedor de atengéo.

Por isso € que me apresento
fazendo esta relagéo.

Vivia em dito arraial

do pais das Alagoas

um rapaz chamado Jo&o
cuja forca era das boas
pra sujigar burro bravo,
tigres, ongas e leoas.

Jo&o, lhe deram este nome

néo foi de letra em cartério

pois sua mée e seu pai

viviam de peditério.

Gente assim do miseré

nunca soube o que é casério. (ANDRADE, 2002, p. 617)

Provavelmente, com a intencdo de facilitar o canto e a memorizacao do
cordel pelo leitor, Drummond tenha preferido utilizar a estrofe com seis versos
(sextilha ou sexteto).

E fundamental lembrarmos aqui a influéncia exercida pela literatura de
cordel em mestres da literatura como Graciliano Ramos, Guimardes Rosa, Cora
Coralina, José Lins do Régo, Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade,
Ariano Suassuna, Jodo Cabral de Melo Neto, entre outros.

O momento da “interpretacéo” estava sendo concretizado, por exemplo, na
proposta com a parodia quando houve uma forma de registro e de exposicdo dos
textos produzidos pelos alunos apds a leitura de um poema. Os alunos também
foram instigados a participar de performances dramaticas sobre os textos lidos.
Muitos deles, inclusive, ja demonstraram em sala de aula potencial para a
dramatizac&o. Também recorremos as multimodalidades textuais para tornar a aula
ainda mais significativa, inclusive com 0 uso de audios com o préprio Drummond
recitando os poemas e com a exibicdo de videos inspirados na obra do grande
poeta, conforme ja relatamos anteriormente.

Transcrevemos e comentamos, agora, em razao do espaco destinado a esta
parte, apenas trés dos textos escritos pelos alunos depois de todos os

procedimentos metodoldgicos adotados com Quadrilha e com a parte tebrica e de
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exemplificacdo sobre a parddia.

Texto 1:

Quadrilha
Cecilia Vitalino

Paulo que amava Jéssica que amava Lucas que amava Valéria

que amava Rogério que amava Raissa

que ndo amava ninguém.

Paulo foi para a Bélgica, Jéssica para a Esténia,

Lucas viveu na derrota, Valéria ficou para tia,

Rogério virou um noiado e Raissa casou com Gegé que n&o tinha entrado na
historia.

Comentario: nesse primeiro texto, apesar de a tentativa do aluno ter sido a
de escrever uma paroédia, ocorreu apenas uma parafrase, na qual houve apenas
pequenas mudancas em algumas das palavras do poema Quadrilha, o qual
permaneceu com o mesmo nome. Ocorreu a troca do nome das personagens e do
destino de algumas delas. O destino de Valéria permaneceu igual ao de Maria e 0
de Raissa igual ao de Lili, embora esta tenha se casado com Gegé e n&o com J.

Pinto Fernandes. O sentido basico do texto drummondiano foi preservado.

Texto 2:

Quadrilha
Ramalho Arantes

“Raimundo amava Teresa, que amava Jodo que amava Maria

Que amava Joaquim, que amava Lili

que ndo amava ninguém.”

Raimundo foi para faculdade, Teresa foi para a Inglaterra,

Jo&o se tornou jogador de futebol, Maria foi para a Africa em misséo,

Joaquim se tornou um grande empresario e Lili casou-se com um
caminhoneiro que ndo aparece na histéria.

Comentario: ocorre nesse texto também uma parafrase, e ndo uma parddia.
A autora preferiu manter o titulo, os trés primeiros versos e as mesmas personagens
do poema de Drummond, alterando os destinos de cinco delas para melhor (“Jo&o
se tornou jogador de futebol, Maria foi para a Africa em miss&o, / Joaquim se tornou
um grande empresario), o que ainda nao € o suficiente para ter-se uma ideia geral
de “um canto contrario” com relagdo a Quadrilha, pois a ideia inicial dos trés

primeiros versos € preservada, bem como o destino de Lili (“Lili casou-se com um /
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caminhoneiro que n&o aparece na historia”). Observamos que ela procurou também
manter o ritmo e a mesma quantidade de versos do poema Quadrilha, de
Drummond.

Texto 3:

Outra Quadrilha
Paul Villar de Mattos

Jodo colava de Teresa que colava de Maria que colava de Raimundo
que colava de Joaquim que colava de Lili

que ndo colava de ninguém.

Jodo virou mendigo, Teresa indigente, Raimundo morreu de burrice.
Maria ndo passou no vestibular, Joaquim virou “jumento” e

Lili passou no concurso publico juntamente com seu amigo Carlos
que nao tinha entrado na histéria.

Comentario: o autor se desvencilhou um pouco do texto drummondiano,
preocupando-se com uma das grandes espertezas que, as vezes, ocorrem em
momentos de avaliagdo escrita: “a cola”. Nesse caso, podemos considerar que ha
uma parddia muito bem elaborada, na qual ocorre uma apropriacéo do estilo e dos
recursos técnicos utilizados por Drummond, ocorrendo um contraponto ao poema
em estudo. E isso € percebido desde o titulo: Outra Quadrilha. Ademais, embora
tenha mantido quase todas as personagens do poema escrito pelo “poeta de vasto
coracdo” — a excegdo de Carlos — dois deles tém destinos felizes: Lili, que nao
colava, e seu amigo Carlos, o qual, como J. Pinto Fernandes, nio tinha entrado na
histéria, mas possuia, certamente, um nome mais importante do que o sobrenome.

Com o tempo, as oficinas, o auxilio do professor, as leituras diversas e 0
aperfeicoamento da producéo textual em sala de aula, entre outros fatores, os
alunos dessa turma do 9° ano da EJA gradativamente puderam apreciar e elaborar
cada vez parddias e outros textos mais ricos de intertextualidade.

Esperamos que este capitulo contribua um pouco com a reflexdo sobre a
formacdo do gosto literario dos alunos pela poesia, apesar de tudo o que ja foi
estudado e escrito sobre esse assunto. Ele ndo se esgota em si mesmo.
Futuramente, passara por modificagdes necessarias para supressdo de partes ou

acréscimo de novas referéncias, buscando sempre o aperfeicoamento.
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3.4 No portal da poesia com Nicolas Behr

Uma experiéncia com um trabalho poético com alunos do ensino
fundamental, a qual também utilizou textos de Nicolas Behr (Cuiaba, 1958) nos
motivou sobremaneira para levar o poema escolhido para o desenvolvimento de
atividades com os alunos de outras turmas, principalmente da EJA. Motivados pela
intencdo de, além de desenvolver atividades com a sequéncia basica, inserir um
poeta residente no Distrito Federal e ainda fora do que se considera como canénico
entre as leituras dos alunos naquele semestre letivo, consciente de que essa
também é uma exigéncia de uma proposta de letramento literario.

As informacdes bibliograficas sobre Behr comumente propagadas em livros
registram que ele tinha o sonho de formar-se em Geologia. Tendo vindo morar em
Brasilia em 1974, lancou seu primeiro livro e best-seller “logurte com farinha” poucos
anos depois, em 1977, o qual “foi impresso gloriosamente em mimedgrafo numa
escola publica [...] quando da morte de Elvis Presley, exatamente um ano apéds a
morte de Juscelino Kubitschek” (BEHR, 2003, p. 151), como ele costuma dizer numa
forma toda particular de valorizar 0 ano em que publicou o primeiro livro. Sobre o

primeiro livro, sabemos que:

De méo em méo, vendeu 8 mil exemplares. Em 1978, apos langar
Grande Circular, Caro¢o de goiaba e Cha com porrada, foi preso pelo
DOPS por “posse de material pornografico” (na verdade por suas
atividades politicas no movimento estudantil), sendo julgado e
absolvido no ano seguinte. De 1980 a 1986 foi redator em varias
agéncias de propaganda da cidade. Em 1982 criou, juntamente com
Zunga e Lacerda, o Move — Movimento Ecoldgico de Brasilia - ,
primeira ONG ambientalista da capital federal. Em 1987 morou em
Washington, Estados Unidos, vindo a trabalhar na Funatura —
Fundacdo Pro-Natura — de 1988 a 1990. De |a pra ca dedica-se a
producéo e a comercializacdo de mudas, seu antigo hobby, sendo
pioneiro na producdo de mudas de espécies nativas dos cerrados,
especializando-se em palmeiras, frutas e arvores raras. Voltou a
publicar seus livros de poesia a partir de 1993, com Por que construi
Brasilia. Sécio-gerente da Pau-Brasilia viveiro.eco.loja. E casado
com Alcina Ramalho desde 1986 e tem trés filhos: Erik (1990), Klaus
e Max (gémeos — 1992). Mora na Peninsula Norte. (BEHR, 2003,
p. 151)

Behr, normalmente, encontra-se na lista dos poetas considerados
pertencentes ao movimento da Poesia Marginal dos anos 70 ou Geragéao

Mimedgrafo, isto é, marginal em relagdo ao sistema estabelecido, no qual ndo se
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enquadrava. Na visdo de Abdala Junior, os poetas dessa geracao desafiam, numa
contra corrente, 0s preconceitos sociais €, igualmente, os estéticos. Com isso, eram
afirmadas, “as imagens da chamada contracultura (contra o academicismo oficial e a
‘cultura’ do progresso) que tém origem na sensacido de mal-estar provocada pela
situacéo sociocultural pés-moderna” (ABDALA JUNIOR, 1997, p. 7).

Behr é o autor de quem Manoel de Barros, numa atitude de reconhecimento,
colheu os versos “A infancia / E a camada / Fértil da vida” para epigrafar um dos
seus ultimos livros, o Escritos em verbal de ave (2011), conforme consta em sua
Poesia completa (BARROS, 2013, p. 435). Sobre Behr, ja foram escritos artigos,
dissertacdes de mestrado, conforme divulgacéo, entre outros meios, no proprio site
desse poeta. Se até 1980, ele ja tinha publicado dez livrinhos mimeografados,
decorridos 36 anos, em 2009, sua producdo ja passava de ftrinta livros
(BASTOS, 2009, p. 93). Neste ano de 2016, ja s&o mais de quarenta livros
publicados. Em sua maioria, utilizou o mimedgrafo num primeiro momento, depois
recorreu as “edi¢cdes do autor’, editando-os por contra prépria. Preferiu continuar
publicando de forma independente a se submeter a um contrato de uma grande
editora. Mas, mesmo impondo-se essa condicao, teve poemas selecionados para
antologias organizadas e distribuidas por editoras renomadas no mercado editorial
brasileiro.

Ha um destaque especial para o fato de que a poesia de Behr surgiu no
“final da década de 70 num momento muito especial: pela primeira vez toda uma
geracao de brasilienses, nativos ou n&o, assume radicalmente a cidade, se
orgulhando de aqui viver e criar’ (BEHR, 2005, s/p).

Parte dessas informagbes sobre Berh constituiram a “introdu¢do”, que
normalmente vem depois da “motivacdo” na sugestdo da sequéncia basica
(COSSON, 2014, 51-57), como ja tratada nesta dissertacdo. Para a “motivacéo”
recorremos a banda brasiliense Legido Urbana, que prestou um tributo ao “bardo
brasiliense” ao verter para a musica o poema abaixo, a qual foi nomeada como
Travessia do Eixdo: “nossa senhora / do cerrado, / protetora dos pedestres / que
atravessam o eixdo / as seis horas da tarde, / fazei com que eu chegue / sdo e salvo
/na casa da noélia” (BEHR, s/d), bem como a videos que tinhamos gravado (com
autorizacdo legal) com alunos de outras séries em anos anteriores.

Quando os alunos ouviram isso, questionaram quem tinha sido Noélia. Se

ela aparecia na Histéria como uma personagem capaz de transpor 0 tempo e surgia
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num poema € numa musica, era melhor nos enveredarmos pela elucidagdo de
alguns fatos. Sempre lembrando aos alunos que a transposigcéo de fatos, sujeitos e
coisas da Histéria para a literatura ndo ocorre de forma direta nem integral; e no
mundo da literatura eles ja passam a ser fatos, sujeitos e coisas ficcionais.
Na verdade, a Noélia do poema, de acordo com Juliana Campos, € a poetisa
Noélia Ribeiro, atuante na capital do pais (CAMPOS, 2016, p. 30). De fato, um dia
ela pode inspirar Behr, como tantas outras musas inspiraram milenarmente diversos

poetas.

Na juventude, Noélia namorou o também escritor Nicolas Behr. Ficou
conhecida como a musa inspiradora do brasiliense no famoso poema
Travessia do Eix&o. Os versos foram musicados e gravados pela
Legido Urbana. (CAMPOS, 2016, p. 30)

Inspiragbes amorosas a parte, Behr trabalha na composi¢céo de cada verso a
maneira drummondiana, incansavel. Corta trechos, refaz outros, trabalha a
linguagem, deixando somente o essencial.

Depois disso, na ‘“introducdo”, quando tratdvamos de alguns pontos
relevantes da vida e da obra do poeta, surgiu a duvida, entre alguns alunos, se ele
ainda era vivo ou se ja tinha morrido. E desta, como de outras vezes, eles tinham
razdo em realizar aquele questionamento, principalmente pelo fato de que muitos
poemas de livros didaticos, de algumas antologias, de sele¢bes realizadas por
professores etc. sdo, em muitos caos, de poetas consagrados mortos ha anos.
Dessa vez, eles duvidaram quando leram um dos elementos paratextuais do livro

Brasilia A-Z: cidade-palavra (2014), a “orelha”:

Nicolas Behr Obscuro bardo brasiliense que, diz a lenda, viveu em
Brasilia na passagem do século XX para o XXI. Teria vindo jovem de
Mato Grosso e, devido ao estranhamento que a entdo cidade
modernista Ihe causou, comegou a escrever poemas, dos quais sO
restam poucos fragmentos (ou teriam sido curtos, mesmo?). Existem
claras evidéncias arqueologicas de que sobrevivia do comércio de
plantas, pois foi encontrado grande numero de vasos e sacos de
adubos nas escavagdes feitas em sua casa. Ainda segundo a
tradic&o oral, relatou sua ligagéo afetiva com a cidade num dicionario
amoroso até hoje consultado, mesmo havendo persistentes duvidas
sobre sua real autoria. Porém, sabe-se, com certeza, que Alcina
Ramalho foi 0 grande amor da sua vida, com quem teve trés filhos:
Erik, Klaus e Max. Diz-se que faleceu em idade avancada. Sobre sua
lapide no Campo da Esperanga, onde supbe-se estejam seus restos
mortais, escreveu: “Nada tenho, devo muito e o restante deixo aos
pobres”. Até Rabelais plagiou esses dizeres. (BEHR, 2014, s/p)
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Esclarecemos que essa autobiografia representava uma idealizagdo por
parte do poeta de como ele queria ser lembrado daqui a alguns anos, € n&o
constituia um epitéfio verdadeiro, embora trouxesse verdades também. O poeta
portugués Fernando Pessoa reflete poeticamente sobre o fingimento (produtor de
ficcdes) operado pela linguagem poética em “Autopsicografia”.

Foi com o metapoema, presente numa antologia de poetas brasileiros
contemporaneos, que lemos, declamamos junto com os alunos em sala de aula.
Dessa vez, como de outras, os alunos sentaram-se num formato semicircular, foi
distribuida copia do texto para todos eles e também foram levados livros do poeta

para la, pratica que foi se tornando uma praxe durante as atividades.

poesia é portal, refugio
poesia € quarto escuro
poesia é o esconderijo
secreto da alma

poesia é libélula

gar¢a distraida

nuvem arisca

pedra no caminho
andarilho sem destino
(poesia é tudo isso

que vocé esta sentindo agora)
poesia é consolo, afago,
abrago bem dado

beijo de amigo

poesia é para vocé parar
pegar um papel
escrever qualquer coisa
se sentir melhor

em seguir em frente

poesia despressuriza (BEHR, 2003, p. 148)

Como os alunos ja tinham estudado, entre os conteudos obrigatérios para o
ano, figuras de linguagem como a comparacdo, a metafora, a metonimia, a ironia, o
eufemismo, a aliteracdo, a assonancia, entre outras, isso contribuiu para a
“‘interpretacdo” do poema, logo depois da etapa de “leitura” (em siléncio e em voz
alta), ainda mais porque ele apresenta uma sequéncia de metaforas do verso inicial
ao décimo terceiro. Nesse sentido, Behr optou por utilizar com primazia aquela que é
considerada a figura mais importante, segundo Jonathan Culler (1999).

E comum, ao tratarmos da metéfora em sala de aula, dizer, em alguns

casos, que ela consiste numa “figura de sustentacdo da linguagem literaria, € uma
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comparagdo em que ndo se explicita nem o termo comparado, nem o termo
comparativo, nem o ponto de comparacao” (MAIA, 2010, 155). Acrescentamos o fato
de haver um ser ou uma ideia a ser definida ou_mostrada. “Ha uma outra coisa ou
idéia em que o autor ou falante percebeu haver alguma semelhanga ou relagdo com
a primeira. A semelhancga resultante da intersec¢do das duas idéias € a metafora”
(MAIA, 2010, p. 155). Culler, com uma perspectiva similar, argumenta sobre essa
importante figura de linguagem em outros termos: “[...] metéfora trata algo como
outra coisa. [...] € portanto uma versdo de um modo basico de conhecimento:
conhecemos algo vendo-o como algo” (CULLER, 1999, p.74).

Considerando tudo isso, durante a leitura realizada por uma das alunas,
notamos que, no poema de Behr em analise, a metafora ndo funciona apenas como
um ornamento. Para ele, ndo foram selecionadas metaforas-clichés ou saturadas
pelo uso. Ou ainda como definia Borges (2000, p. 31-32), metaforas mortas,
surradas. Elas s&o significativas ou “vivas” (BORGES, 2005, p. 31), ndo s&o de
amplo dominio publico ou do senso-comum. Parafraseando Culler (1999, p. 74), séo
metaforas cognitivamente respeitaveis. Assim, cada um dos alunos ensejou
hipbteses diversas acerca da leitura das metaforas, mas que nao se limitavam em si
mesmas, eram complementadas por outros colegas e pelo professor. A primeira
delas, por exemplo, “poesia € portal”, foi entendida como uma possibilidade de
transicdo de um estado para o outro, uma mudancga, uma possibilidade de encontrar
um horizonte que se abre para o leitor.

O trecho [poesia €] “refugio” nos revela que € nela que podemos nos
sustentar em determinadas situag¢des. Todavia, se a transparéncia e a leveza (como
a da libélula), a despreocupacéo (tal qual a da gargca), a metamorfose (como das
nuvens), atitudes que tornam as pessoas mais solidarias e mais proximas (“[...]
consolo, afago / abraco bem dado / beijo amigo”, versos 11, 12 e 13) se manifestam
na poesia, nela estio presentes também os obstaculos que interverem na vida do
ser humano (“a pedra no caminho”), o sofrimento e o destino imprevisivel (como o do
andarilho) se manifestam na poesia. Notadamente, além disso, poesia nao foi feita
tdo-somente para ser contemplada, ela precisa muito mais do que isso, afinal,
também é acdo (“poesia € para vocé parar / pegar um papel /escrever qualquer
coisa / se sentir melhor / em seguir em frente” — versos 15, 16, 17, 18 e 19). E,
assim, poesia tira-nos do estado normal, “poesia despressuriza” (verso 20).

Os alunos também perceberam, entre outros elementos constituintes do
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poema estudado, a ocorréncia do fragmento “poesia €” durante sete vezes (no inicio
dos versos 1, 2, 3, 5,10, 12, 15), formando uma “anafora”’, responsavel por reforgar a
amplitude do termo “poesia” ao enfatiza-lo e sendo ainda elemento ritmico
importante do texto estudado.

Desta vez, tivemos como resultado final a gravacdo do poema em audio na
sala de aula por alguns alunos; outros se dispuseram a realizar esse trabalho num
ambiente extraescolar a fim de alcangar mais liberdade, um resultado mais

satisfatério com relacdo a leitura ou declamacéo.

3.5 “O Cantico da Terra”, de Cora Coralina

“Para a poetisa goiana, Cora Coralina, existir € uma maneira de resistir,
coexistir, transitar. Sua vitalidade, ela suga-a de um profundo enraizamento tribal e
teldrico, colorido por uma desafetacdo e verve de intencdo que eu diria séria” €
assim que Osvaldino Marques (1978, p. 3), professor universitario e um dos grandes
responsaveis pela divulgacdo do legado da mais conhecida poetisa goiana, se
expressa no prefacio da segunda edi¢do de Poemas dos becos de Goias e historias
mais (1978), o qual ela classificou, num dos textos iniciais desse livro, como “um
modo diferente de contar velhas estérias” (CORA CORALINA, 1978, p. 11).

Quando Carlos Drummond de Andrade, ja consagrado a época, escreveu,
naquele 27 de dezembro de 1980 (num jornal de grande circulac&o), que ela era a
pessoa mais importante de Goias, ele agia como um vate, antevia o futuro,

encaminhava uma certeza.

Cora Coralina € a pessoa mais importante de Goias. Mais que o
governador, as exceléncias, os homens ricos e influentes do Estado
[...] Cora Coralina, um admiravel brasileiro.
[...]

Assim é Cora Coralina repito: mulher extraordinaria, diamante
goiano, cintilando na solidao, e que pode ser contemplado em sua
pureza no livro Poemas dos becos de Goias e estorias mais (...). Se
ha livros comovedores, este € um deles. (DRUMMOND apud
MARQUES, 1980)

Ela foi registrada na certiddo de nascimento como Anna Lins dos Guimarées
Peixoto Bretas (1889-1985). E considerada uma personalidade singular no meio
literario brasileiro. Tendo estudado pouco, foi guiada pelo autodidatismo. Posto que

fosse doceira de mé&o cheia, foram os poemas diversos e a prosa poética expressiva
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que a tornaram conhecida nacionalmente.

Como ja tinhamos experiéncias anteriores com projetos que envolviam
textos de Cora Coralina, estavamos cientes de que toda a grandiosidade de textos
de uma poetisa assim nao poderia ficar alheia aos alunos nas escolas, seja das
séries iniciais, seja de outras — nos justificando, mais uma vez, sobre a escolha de
“O cantico da terra”.

Massaud Moisés (s/d, p. 74), tradicional tedrico da literatura, no Dicionario
de termos literarios, assegura que o cantico se sacralizou no meio religioso, entre
outros. Na etimologia, seguindo Moisés, canticu(m) é um poema destinado ao canto,

sendo ainda confundido com a ode, a can¢ao, o hino, o salmo.

Historicamente, principia por ser um canto religioso, em louvor a
Deus. E embora conhecido de gregos e latinos, acabou por
identificar-se com o rito cristdo. Ja no Velho Testamento podem-se
localizar varios espécimes, as vezes designados de salmos (como os
de David), dos quais ressalta o Céntico dos Canticos, série de
poemas amorosos atribuidos ao rei Salom&o. Na liturgia crista,
catdlica ou protestante, denominam-se canticos os cantos em lingua
vulgar.

Com o tempo, e fora dos quadros eclesiasticos, o cantico veio
adquirindo fei¢gdes profanas que, porém, guardam lembranga do
antigo carater sagrado. E “hoje € um hino amoroso em que
transparece um sentimento de adoragdo, de culto por um ente
querido, levado a altura da divindade”, ou seja, “toda a espécie de
cangcdo em que transpare¢ca uma paixao vibrante. Estdo neste caso
algumas de Jodo de Deus” (Manuel do Carmo, Consolidagdo das
Leis do Verso, 1919, pp. 267-268).

No teatro* romano, o canticum consistia nas passagens declamadas
ou cantadas com acompanhamento musical, em oposicdo ao
diverbium, a parte dialogada propriamente dita. (MOISES, s/d,
p. 74-75)

‘O cantico da terra”, de Cora Coralina, segue justamente o que Moisés
registra no primeiro periodo da citagdo acima, 0 que vamos percebendo desde o
titulo do texto refor¢ado pelo subtitulo “Hino do lavrador”. Consiste num louvor a
Deus, pois 0 eu poético se preocupa em agradecer tudo 0 que recebe da Terra. Ha
uma clara demonstragéo de intertextualidade com o texto da Biblia Sagrada desde o

comecgo.
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O CANTICO DA TERRA
Hino do lavrador

Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a arvore, veia a fonte.

Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o chéo que se prende a tua casa.
Sou a telha da coberta de teu lar.

A mina constante de teu poco.

Sou a espiga generosa de teu gado

e certeza tranquila ao teu esforco.
Sou a razéo de tua vida.

De mim vieste pela méo do Criador,

e a mim tu voltaras no fim da lida.

S6 em mim acharas descanso e Paz.

Eu sou a grande Mae universal.

Tua filha, tua noiva e desposada.

A mulher e o ventre que fecundas.

Sou a gleba, a gestagéo, eu sou o amor.

A ti, 6 lavrador, tudo quanto € meu.
Teu arado, tua foice, teu machado.
O ber¢o pequenino de tua veste

€ 0 pao de tua casa.

E um dia bem distante

a mim tu voltaras.

E no canteiro materno de meu seio

tranquiilo dormiras. (CORALINA, 2004, p. 311-312)

Na sala de aula, com os alunos em circulo, distribuimos uma cépia do
‘O cantico da terra” para cada um dos alunos, levamos também o livro em que ele
se encontra, bem como outros livros da poetisa goiana. Como de outras vezes, 0s
versos e as estrofes foram numerados. Quando nao houve palavras cujo significado
os alunos ndo compreendessem, procederam a leitura individual e em siléncio do
poema. Logo depois, ele foi lido por seis alunos em voz alta. Nessa etapa da
“‘leitura”, eles foram percebendo que a “terra”, nesse poema, pode ser entendida
como uma metafora do proprio Deus, o Criador de tudo: “Eu sou a terra, eu sou a
vida. / Do meu barro primeiro veio 0 homem./ De mim veio a mulher e veio 0 amor./
Veio a arvore e veio a fonte./ Vem o fruto e vem a flor.” Tudo, portanto, que o ser

humano tem vem de Deus (estrofes 1, 2, 3 e 4), da vida aos instrumentos de
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trabalho, mas n&o para sempre, porque ha a determinagédo de que se volte a ele um
dia, como postula a Ultima estrofe. E claro que, além do agradecimento ao Criador
por tantas dadivas, o leitor € levado a sentir seguran¢a quando chegar ao fim da vida
e descansar de forma confortavel.

“O cantico da terra” suscitou muita discussao entre os alunos. Houve os que
o viram como uma verdade incontestavel, bem como aqueles que souberam
contestar, principalmente, os dois ultimos versos da estrofe final: “E no canteiro
materno de meu seio / tranquilo dormiras”. Houve ainda alunos que se
emocionaram por se lembrarem, durante a leitura, de fatos marcantes ligados a
religido ocorridos com eles.

Consideramos que a etapa de ‘“interpretagdo” foi contemplada com os
dialogos que os alunos estabeleceram depois sobre o texto.

O trabalho com poemas que intertextualizam com a Biblia €, em geral, bem
acolhido pelos alunos, uma vez que eles trazem em sua memoria € em seu cotidiano
experiéncias com o texto biblico, 0 que os incita a posicionarem-se. Coloca-los em
contato com o texto biblico transposto para a palavra literaria, torna-se produtivo
pois podem perceber que a literatura cria um outro universo, o qual pode

parafrasear, parodiar, afirmar, negar, “jogar’ com o ja-dito.

3.6 “Carregar agua na peneira”: o aluno também pode

Manoel de Barros (19/12/1916 - 13/10/2014) demorou muito para
aparecer no cenario literario brasileiro, embora tenha publicado o primeiro livro
Poemas concebidos sem pecado em 1937. Nisso se assemelha bastante a Cora
Coralina.

Bianca Magela Melo, na apresentacdo que faz na “orelha” de um dos livros
do poeta mato-grossense, afirma que o grande responsavel por revela-lo para o
grande publico foi o escritor Millér Fernandes quando “descobriu seus poemas e
escreveu uma critica fazendo estardalhaco sobre certo poeta de ‘verdade’ que o
Brasil precisa conhecer’” (MELO, 2013, s/d). Nessa época, ele ja estava com 70
anos.

A natureza, pois, reservou-lhe o direito de estrear ja maduro. Manoel de
Barros exerce um dominio extraordinario sobre a palavra, joga com elas, cria novos

significados para expressdes tradicionais. Sabe valorizar, como poucos, as coisas
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simples da vida. Calango, sapo, grilo, perereca, minhoca, o riacho, o rio, a lagoa,
os diversos animais, as plantas etc. todos sdo significativamente importantes para
ele.

Trabalha a linguagem com muita propriedade estética, cria tantos
neologismos, subverte a ordem direta das frases, o que levou Bosi a compara-lo

com Jodo Guimaréges Rosa:

[...] vale ressaltar, pelo contraste, a coeréncia vigorosa e serena da
palavra de Manuel de Barros, nascida em contacto com a paisagem
e 0 homem do Pantanal e trabalhada em uma linguagem que lembra,
a espagos, a aventura mitopoética de Guimardes Rosa, sem
ombrear, é certo, com a sustentada densidade estética do grande
narrador. Conhecida de poucos durante longo tempo, a obra de
Manuel de Barros sé alcangou o éxito que merece depois que
sopraram também no mundo académico os ventos da ecologia e da
contracultura. Escreveu Compéndio para Uso de Passaros, Arranjos
para Assobio, Matéria de Poesia, O Livro de Pré-coisas, Guardador
de Aguas e Gramética Expositiva do Ch&o: Poesia quase toda.
(BOSI, 1998, p. 488)

Mas depois dos livros citados por Bosi acima, escreveu muitos outros. Para
Garcia, estudiosa da obra de Manoel de Barros, a forma peculiar com “que ele
compdbe seus poemas reflete-se em uma cosmovisdo que transcende o sentido
tradicional das palavras e das conven¢gdes em que, normalmente, o ser humano se
encontra inserido” (GARCIA, 20086, p.55).

Muito se aplica ao que ao autor de O fazedor de amanhecer (2000)
consegue realizar com a linguagem as consideragdes de Pignatari quando defende

que, em poesia, o leitor:

[...] observa a projegdo de uma analdgica sobre a logica da
linguagem, a proje¢do de uma “gramatica’ analogica sobre a
gramatica logica. E por isso que a simples anélise gramatical de um
poema é insuficiente. Um poema cria a sua prépria gramatica. E o
seu proprio dicionario. Um poema transmite a qualidade de um
sentimento. Mesmo quando parece estar veiculando idéias, ele esta
€ transmitindo a qualidade do sentimento dessa idéia. Uma idéia
para ser sentida e ndo apenas entendida, explicada, descascada.
(PIGNATARI, 2005, p. 18)

Tao ciente dessas possibilidades da lingua, Manoel de Barros criou sua
propria gramatica, ndo a normativa, que aprisiona, embora ele demonstrasse
domina-la como poucos, mas a Gramatica expositiva do chdo (1969).

S6 com o titulo do poema escrito no quadro, um dos alunos disse: “Carregar



107

agua na peneira € quase impossivel’. Entretanto, respondemos, dizendo que nao
era tao dificil assim e fomos deixando espac¢o para ele perceber os porqués dessa
afirmacgao (Uma instigagéo que estendia a toda a turma).

Mas, aos poucos, ele foi percebendo, como escreveu Roseana Murray, de
quem utilizamos o texto a seguir como “motivagdo”, que carregar agua na peneira é

tarefa produtiva, fértil:

Muitos s&o os que carregam

agua na peneira,

como disse o poeta

Manoel de Barros,

e esperanga como estrela na lapela.
Muitos s&o os que acreditam

em coisas simples e limpas,

em coisas essenciais,

amor, amizade, delicadeza,

paz,

e tantas outras palavras,

antigas e urgentes. (MURRAY, 2014, s/p)

Apds a leitura do poema de Murray, poetisa da qual também recomendamos
a leitura da obra, os alunos embarcaram com mais entusiasmo na “leitura” de “O
menino que carregava agua na peneira’.

Como requerido nessa na etapa da “introdugéo”, eles tiveram contato com
outros livros do poeta pantaneiro, inclusive com a Poesia completa (2013). Todos
tinham cépia do poema que seria utilizado na aula. Mas, desta vez, depois que todos
leram o texto individualmente, um aluno e uma aluna leram o poema de forma
compartilhada para a turma diretamente da antologia supracitada.

Muitas vezes, os alunos parecem que tomam um choque, surpreendem-se
com 0 que encontram nos textos no momento da “leitura’. Dessa vez, isso também
aconteceu. Muitos deles questionaram se era mesmo possivel carregar agua na
peneira. Por isso, houve a necessidade de relembrar para eles que, no texto em
analise, a linguagem n&o € empregada no seu sentido real, denotativo, mas num

sentido conotativo, com uma prevaléncia da linguagem figurada.
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O MENINO QUE CARREGAVA AGUA NA PENEIRA

Tenho um livro sobre aguas e meninos.

Gostei mais de um menino que carregava agua na peneira.
A mae disse que carregar agua na peneira

Era o mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele
para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo que catar espinhos na agua
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropésitos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que o0 menino gostava mais do vazio do
gque do cheio.

Falava que os vazios s&o maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisito
Porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que
carregar dgua na peneira.

No escrever o menino viu que era capaz de ser novica,
monge ou mendigo ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o véo de um passaro botando
ponto final na frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mae reparava 0 menino com ternura.

A mae falou: Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas
peraltagens.

E algumas pessoas vao te amar por seus
despropésitos (MANOEL DE BARROS, 2014, p.
453-454)

“O menino que carregava agua na peneira’ € um metapoema, pois 0 menino
€ um aprendiz de poeta e 0 ato de carregar agua na peneira, como o de encher
vazios com peraltagens e acionar despropositos, configuram-se como acgdes que
concretizam o ato poético. Isso foi explicado para os alunos ainda na etapa da
“‘introduc&o”. Vale lembrar que o livro com nome homonimo ao do poema teve uma
edi¢ao dirigida ao publico infantil. Sua linguagem bela e simples é a linguagem da
poesia. Para esclarecer essa questido podemos recorrer a voz de Drummond que,

em “A coisa simples”, traduz-nos o ato poético relacionando-o a simplicidade:
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Certos espiritos dificilmente admitem que uma coisa simples possa
ser bela, e menos ainda que uma coisa bela &, necessariamente,
simples, em nada comprometendo a sua simplicidade as operag¢des
complexas que forem necessarias para realiza-la. Ignoram que a
coisa bela é simples por depuracdo, € nao originariamente; que foi
preciso eliminar todo elemento de brilho e seducé&o formal (coisa
espetacular), como todo residuo sentimental (coisa comovedora),
para que somente o0 essencial, ndo o percebendo, até mesmo
fugindo a ele, o preconceituoso procura o acessério, que nao
interessa e foi removido. Mas pura é a obra, e mais perplexa a
indagacado: “Mas é somente isto? Nao ha mais nada?” Havia; mas o
gato comeu (e ninguém viu o gato) (ANDRADE, 2011, p. 197)

Muitos alunos se posicionaram oralmente sobre o texto lido e outros
realizaram pequenas anotac¢des sobre ele no caderno.

Apesar de ter falecido em 2014, a rede social Twitter com 0 nome do poeta
continua ativa (@Poeta_ManoeldB). Ela foi indicada aos alunos por trazer trechos
significativos da obra do poeta e, simultaneamente, porque informa o publico sobre
as novidades relacionadas aos livros do poeta mato-grossense. Como sabemos,
leitores avidos de um autor sempre estardo prontos paras as novidades, inclusive as
postumas (lembremo-nos, por exemplo, do bau de textos deixados por Fernando

Pessoa).

3.7 “o que passou passou?”: para nao esquecer Paulo Leminski

O poema “o que passou passou?’, de Paulo Leminski (1944 - 1989), foi
publicado originalmente no livro péstumo La vie en close (1991), fruto da selegéo de
textos realizada por ele mesmo em conjunto com Alice Ruiz em 1988, de alguns que
ele escreveu antes de morrer e de outros mais antigos.

Escrito intencionalmente com letra inicial minuscula, como era préprio da
escrita leminskiana, em pensada atitude marginal do poeta, ele figura entre os
poemas mais longos do livro e entre 0os que, além de uma preocupacédo estética,
revelam o quanto o poeta estava atento as questdes sociais relevantes de épocas
passadas, do presente em que vivia € daquilo que poderia existir posteriormente,
como era propria de sua capacidade visionaria/poética.

Como “motivacédo” para a leitura do poema em referéncia, utilizamos um
trecho da novela Guerra dentro da gente (1994), um dos poucos textos em prosa

deixados por ele. A parte escolhida foi uma que trata justamente do fazer poético,
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desfazendo a velha crenga de algumas pessoas de que o poeta seria enviado dos
deuses, protegido dos poderosos e estaria sempre pronto para curtir os bons
momentos da vida sem grandes preocupacdes com os acontecimentos terrenos. Ela

segue dividida em dois blocos. Ei-los a seguir.

[...] dormiu como um peixe morto.

Acordou a primeira luz com alguém gritando do alto do
mastro do

mastro do navio.

ali
bem ali naquela pedra
alguém sentou olhando o mar

0 mar nao parou
pra ser olhado

foi mar
pra tudo quanto é lado

A pessoa continuou gritando, repetindo aquelas
palavras, sempre do mesmo jeito, até que todos os
marinheiros acordaram. (LEMINSKI, 1994, p. 32-33)

O fragmento textual da novela Ieminskiana em que um
personagem-poeta pdde tanto se expressar sobre sua prépria arte segue
com ele tratando do mar, obtendo a intervencao de outros tripulantes e,
finalmente, encerra-se com uma quadra, rapida, precisa como outros

poemas do autor do romance experimental Catatau (1975):

A vida no mar é dura e triste; dormir é fugir para a
terra dos sonhos, a casa dos pais, os dias da infancia.
Os marinheiros odiavam aquele homem que os trazia
de volta para mais um dia de sol forte, trabalho pesado
E ordens do capitao.
— Quem é esse homem que fala dessas coisas
engracadas? — Baita perguntou para o velho.
— E alguém que fala diferente. Eles néo dizem
“estrelas”, que nem a gente. Dizem “as flores do céu”.
Nao falam s6 “noite”. Falam “o manto da noite”.

[...]
— Se os poetas s&o gente tdo ma, por que é que néo
acabam logo com eles?
— As pessoas tém medo. Eles sd0 magicos, feiticeiros,
Dizem que ouvem vozes no vento, no barulho do mar e
entendem os gritos dos bichos. [...] S&o muito
espertos. Fazem o que querem com as palavras.
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O poeta desceu do mastro e disse ao velho e ao
garoto:

Parem

eu confesso

sou poeta

Cada manha que nasce
me nasce uma rosa na face

Parem

eu confesso

sou poeta

s6 meu amor € meu deus
eu sou o seu profeta

O menino achou grag¢a naquilo, e ndo teve nenhum
medo do poeta. [...]
— Donde é que vocé vem, poeta? — Baita perguntou.

Vim pelo caminho dificil,

A linha que nunca termina,

A linha bate na pedra,

A palavra quebra uma esquina.

Ele nunca tinha visto alguém falar daquele jeito.
(LEMINSKI, 1994, p. 33-36)

O poeta, no entanto, era personagem secundario naquela histéria.
Teve passagem inusitada, uma vez que, com o barco cheio ao extremo, foi
necessario decidir rapido quem seria jogado no mar: o poeta (que fazia
peraltices com a linguagem, mas nem sequer tinha sido nomeado) ou
Baita, o protagonista da histéria, o rapaz que carregava consigo mesmo 0
sonho de dominar os oficios da arte da guerra. O capitédo e os tripulantes
analisaram tudo de forma rapida sobre quem seria mais util para o
trabalho arduo. Decidiram ficar com Baita.

Isso, certamente, € digno de uma reflexdo sobre o papel ocupado
pelos poetas na sociedade ainda hoje quando se compara o oficio
exercido por eles com o de outros cidad&os trabalhadores. Cabe ressaltar
o dialogo intertextual com Platdo, que expulsou os poetas de sua
Republica.

Blanchot (1997), em A parte do fogo reforgca essa ideia: a literatura trabalha
com aquilo que a sociedade joga fora, com aquilo que ela joga ao fogo. Essa ideia
também pode ser relacionada a postura do poeta ja trabalhado com a turma, Manoel

de Barros, que recolhe como material de poesia 0 que é descartado pela sociedade.
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Na parte referente a “introdugdo”, tratamos da vida de Leminski em sua
multiplicidade de poeta, romancista, ensaista, compositor musical, tradutor etc.,
porém deixando as brechas necessarias para que os alunos pudessem pesquisar
mais sobre ele em livros ou em outros meios.

Para Bosi, Leminski € detentor de um nome singular da geracdo a que

pertence, pois:

[...] evoca uma presencga irradiadora, ndo sé poética mas cultural [...].
A sua trajetéria breve e acidentada trouxe a luz as fraturas de toda
vanguarda pds-68. Leminski tentou criar ndo s6 uma escrita, mas
uma antropologia poética pela qual aposta no acaso e nas técnicas
ultramodernas de comunica¢do ndo inibisse o apelo a uma utopia
comunitaria. (BOSI, 1998, p. 487)

Na mesma linha de raciocinio de Bosi, Augusto de Campos comparou-o ao
poeta francés Rimbaud e ressaltou a capacidade esplendorosa que Leminski tinha
de criar poeticamente e viver de forma intensa: “[...] o Rimbaud curitibano com fisico
de judoca” e de “lampiro-mais-que-lampiro de Curitiba, faiscante de poesia e de
vida” (CAMPOS, 2013, p. 394-395).

Trouxemos principalmente caracteristicas sobre a obra deixada por ele tanto
em prosa quanto em verso, da qual destacamos a produgcdo de haicais — numa
maneira bem brasileira, por n&o seguir a determinacao tradicional de que um haicai
deve ser escrito em trés versos, perfazendo dezessete silabas poéticas distribuidas
da seguinte forma: cinco no primeiro, sete no segundo e cinco no terceiro verso. O
proprio Leminski (1987, p. 303-304) esclareceu isso no seminario Poesia: a paixao
pela linguagem quando ao responder a um ouvinte de forma irreverente, dizendo-lhe
que a paixao caberia num haicai tanto quanto num soneto, ele passou a tratar da

obsess&o que sentia por aquele tipo de poema:

E uma das formas que pratico, uma das formas nas quais minha
sensibilidade se expressa, na qual sinto prazer. Minhas intui¢des se
dirigem pra certas formas, lima delas, a unica realmente codificada
na minha sensibilidade, € o haicai, que também nado tem rigidez
nenhuma. Meus haicais ndo tém aquela forma japonesa de um verso
de cinco silabas, o do meio de sete e 0 de baixo de cinco. Procuro
manter vagamente um certo esquema de trés ou quatro, mas mais
guiado pela unidade da intuicdo do que propriamente por uma forma.
Se acontecer [...] de dar certo essa métrica [...], € puro acaso, eu ndo
conto versos nos dedos. (LEMINSKI, 1987, p. 303-304)
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Indubitavelmente, o haicai tem a vantagem de potencializar um momento ou
de registrar de um momento o que ele tem de mais significativo. “Presentificar” nem
que seja apenas com palavras, as vezes, € melhor do que esperar as incertezas do
futuro.

Ainda no mesmo fragmento textual destinado aquele seminario, Leminski
relembra o papel dado ao poeta de deglutir a palavra e nado apenas de deixar que
ela passe por ele de uma forma facil e sem sabor, sem prazer: “O poeta € aquele
que deglute a palavra como objeto sexual mesmo, como um objeto erdético. Pra mim,
a poesia € a erotizacdo da linguagem, o principio do prazer na linguagem”
(LEMINSKI,1987, p. 304).

Na sala de aula, ainda na “introducdo” da sequéncia basica, os alunos
manipularam livros do visionario poeta curitibano e um sobre ele. Foram orientados
a folhearem, anotarem os titulos para aquisicdes e leituras posteriores, copiarem
poemas dos quais gostassem a primeira vista, mesmo que naquele momento a
leitura fosse rapida.

Transcrevemos a seguir o poema “o que passou passou?” integralmente
para que ele ndo aparec¢a mutilado, como diversos textos surgem nos livros didaticos

€ em outros meios escritos ou orais.

0 que passou passou?

Antigamente, se morria. Que mais podia um velho fazer,
1907, digamos, aquilo sim nos idos de 1916,

€ que era morrer. a nao ser pegar pneumonia,
Morria gente todo dia, deixar tudo para os filhos

€ morria com muito prazer, e virar fotografia?

ja que todo mundo sabia Ninguém vivia pra sempre.
que o juizo, afinal, viria, Afinal, a vida é um upa.

e todo mundo ia renascer. Nao deu pra ir mais além.
Morria-se praticamente de tudo. Mas ninguém tem culpa.

De doenca, de parto, de tosse. Quem mandou né&o ser devoto
E ainda se morria de amor, de Santo Inacio de Acapulco,
como se amar morte fosse. Menino Jesus de Praga?

Pra morrer, bastava um susto, O diabo anda soilto.

um lenco no vento, um suspiro e Aquise faz, aqui se paga.
pronto, Almocgou e fez barba,

la se ia nosso defunto tomou banho e foi no vento.
para a terra dos pés-juntos. Nao tem o que reclamar.

Dia de anos, casamento, batizado, Agora, vamos ao testamento.
morrer era um tipo de festa Hoje, a morte esta dificil.

uma das coisas da vida, Tem recursos, tem asilos, tem
como ser ou ndo ser convidado. remédios.

O escandalo era de praxe. Agora, a morte tem limites.
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Mas os danos eram pequenos. E, em caso de necessidade,
Descansou. Partiu. Deus o tenha. a ciéncia da eternidade

Sempre alguém tinha uma frase inventou a cribénica.

gque deixava aquilo mais ou menos. Hoje, sim, pessoal, a vida é crénica.

Tinha coisas que matavam na certa. (LEMINSKI, 2013, p. 287-288)
Pepino com leite, vento encanado,

praga de velha e amor mal curado.

Tinha coisas que tem de morrer

tinha coisas que tem que matar.

A honra, aterra e 0 sangue

mandou muita gente praquele lugar.

Como ha mais de uma possibilidade de leitura, o texto lido pode ser visto
como um poema que também é uma crénica, como bem o fazia Carlos Drummond
de Andrade nas colunas de jornais. Ou seja, um assunto cotidiano e conhecido pode
ser transporto para um suporte material, numa linguagem simples, na forma de um
poema num espaco que seria proprio para uma crénica.

Como uma estratégia para facilitar a “leitura” em voz alta do poema em
referéncia, ele foi numerado e, depois, dividido em sete blocos: do primeiro verso ao
oitavo; do nono ao décimo sexto; do décimo sétimo ao vigésimo quinto; do vigésimo
sexto ao trigésimo segundo; do trigésimo terceiro ao quadragésimo primeiro; do
quadragésimo segundo ao quinquagésimo; do quinquagésimo primeiro ao
quinquagésimo sétimo. Essa divisdo foi realizada, respectivamente, com oito, oito,
nove, sete, nove, nove € sete versos.

Com relagédo ao léxico, os alunos nao falaram sobre palavras cujos
significados eram desconhecidos por eles.

Formado por uma unica estrofe longa, contendo 57 versos, “0 que passou
passou?”’ nao privilegiou a metrificacdo, mas se serve de rimas entre muitos versos
(3e56e7,1Me12,13e15,27e28,30e32,33e 35, 36e 37,39 e41, 42 e 43,
46 e 47, 48 e 50, 54 e 55, 56 e 57). Nesse poema, Leminski utilizou também o
recurso das rima interna, por exemplo, nos versos “Que mais podia um velho fazer, /
nos idos de 1916, / a nao ser pegar pneumonia, / deixar tudo para os filhos / e virar
fotografia”, ao rimar “fazer” com “ser”.

Acrescentamos que houve, inicialmente, na “leitura” um estranhamento por
parte de alguns alunos ao verem um assunto t&o perturbador €, a0 mesmo tempo,
muitas vezes incompreendido (como a morte) tratado num poema de uma forma que

concilia a tristeza do fato com a leveza da linguagem empregada.
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O verso em que aparece o eufemismo “terra dos pés-juntos” (no lugar de
“cemitério”) chamou muito a atencdo de muitos alunos e trouxe-lhes a lembranga de
outros meios de referéncia para a morte (“empacotou’, “foi morar com Deus”, “partiu
para o paraiso”, “foi morar com o Pai’, “partiu desta para uma melhor’, “bateu as
botas”, “bateu a cacoleta’ etc., constituidores de eufemismos para esse momento
extremo da vida). A expressdo “terra dos pés-juntos” faz parte das expressdes
proverbiais e populares muito frequentadas na fala dos brasileiros. Esse recurso
atraiu a atencao dos alunos.

O wuso da expressdo oral “praquele”, formado da jungdo ou
hipossegmentagcao da preposicao “pra’” mais o pronome demonstrativo “aquele” (no
verso “mandou muita gente praquele lugar’), bem como do neologismo “cridnica’,
foram bastante percebidos pelos alunos. Ambos foram atribuidos ao amplo poder de
criacdo que o poeta exercia sobre a linguagem poética.

“Hoje, sim, pessoal, a vida € crbnica”, verso final do poema, ndo deixa o
leitor, por meio do vocativo “pessoal’, isolar-se em seu proprio mundo sem se tornar

parte do problema em questéo.

3.8 “No caminho, com Eduardo Alves da Costa”: nenhuma justica literaria a

menos

(...) ndo desanimei. Escrevi ‘versinhos’, como dizia meu pai. E um dia
me dei conta de que desejava ser escritor, poeta. Comecei a ler tudo
0 que me caia nas maos, especialmente bulas de remédios, cujo
estilo sé € superado por Géngora, em seus melhores momentos.
Desde entdo venho praticando esta arte. Escrevi pouco, porque
desejo, em primeiro lugar, viver. Acho a vida um mistério fascinante e
sempre me envolvi em suas tramas. Nao estou interessado na fama,
na carreira literaria e outras baboseiras que levam os incautos a lutar
com unhas e dentes por um lugar ao sol.

(Trecho da carta de Eduardo Alves da Costa, escrita especialmente
para o livro No Caminho, com Maikévski, de 1987, p. 202)

A epigrafe escolhida para esta parte da dissertacdo revela muito sobre
Eduardo Alves da Costa, um dos poetas contemporéaneos brasileiros mais
injusticados desde a década de 60 do século XX. Isso tem ocorrido, principalmente,
porque 0 poema mais conhecido dele foi atribuido erroneamente a outro autor,
Vladimir Maiakovski (1893-1930). Estudos diversos ndo comprovaram que Costa
tivesse plagiado o famoso poeta russo, mas sim que a op¢ao por coloca-lo num

titulo de um poema era também uma forma de homenagear um poeta que tanto
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lutou, com palavras escritas e proferidas (no embate presencial), contra a opressao,
pela liberdade das massas populares do pais em que vivia quando expandiu 0s
recitais por toda a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas — URSS
(GOLDKORN, 1981, p. 6).

Mesmo tendo revelado que né&o tinha grandes pretensdes literarias, Costa
escreveu, € escreveu muito, indo muito além da poesia, com a qual se consagrou.
Publicou parte de sua producgéo e deixou outra guardada a fim de publica-la depois.
S&0 da autoria de Costa, entre outros escritos, ainda conforme os estudos de
Goldkorn (1981, p. 205). O focador de atabaque (poemas, 1969); Chongas
(romance, 1974); As campainhas (teatro, 1978);0s hospedes estdo amanhecendo
(teatro, peca inédita até 1987); Cem gramas de Buda (contos inéditos); Uma lebre na
moita do destino (crénicas publicadas no jornal Ultima Hora, de Sao Paulo).

O trecho mais divulgado de “No caminho, com Maiakovski” € apenas a
segunda estrofe de um poema constituido por oitenta e sete versos distribuidos em
seis estrofes, fragmento composto do verso dez ao vinte e sete. Apesar de toda a
injustica cometida contra o autor, esse fragmento textual tem funcionado de forma
autbnoma ao longo dos anos — e haveria a possibilidade de que isso acontecesse
também com as outras cinco estrofes do poema, as quais foram engenhosamente
construidas, de tal forma que obtém significacdo propria. E, diversas vezes, foi e
continua sendo evocado por cidadaos engajados em campanhas que lutam contra a
opressao, contra a retirada de direitos ou sistemas autoritarios.

Esta é a estrofe que geralmente circula como se fosse de Maiakoski:

Tu sabes,

conheces melhor do que eu

a velha histéria.

Na primeira noite eles se aproximam

e roubam uma flor

do nosso jardim.

E ndo dizemos nada.

Na segunda noite, ja ndo se escondem:
pisam as flores,

matam nosso céo,

€ nao dizemos nada.

Até que um dia,

o mais fragil deles

entra sozinho em nossa casa,
rouba-nos aluz, e,

conhecendo nosso medo,

arranca-nos a voz da garganta.

E ja ndo podemos dizer nada. (COSTA, 1987, p. 40)
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Nao suportando mais tantos erros sobre a autoria de “No caminho, com
Maiakovski”, ironicamente, Costa finaliza a carta (da qual parte foi transcrita como

epigrafe) nestes termos:

Para concluir, ndo posso deixar de agradecer a Maiakévski, gracas a
gquem um trecho do meu poema ‘No caminho, com Maiakbvski’ se
tornou conhecido em todo o Brasil. Quando Roberto Freire publicou
‘Viva eu, viva tu, viva o rabo do tatu’, colocou o trecho do poema
como epigrafe, atribuindo-o ao autor russo, que, na verdade, era
apenas personagem. A partir de entdo, o poema passou a ser citado
e se transformou numa das bandeiras contra a ditadura. Ha pouco
tempo, um jornalista de Brasilia transcreveu o trecho na integra e,
com a maior cara de pau, colocou seu préprio nome como tradutor. E
demais! Portanto, meu nome é Eduardo Alves da Costa; mas podem
me chamar de Vladimir Maiakdvski. (COSTA, 1987, p. 203)

Refletimos, neste ponto, sobre as argumentacdes do poeta e estudioso da
literatura Carlos Felipe Moisés (2009) quando trata do poder de resisténcia, de luta,
de embate, as vezes, pela sobrevivéncia dela mesma travada pela poesia; outrora,
com poetas condoreiros como Castro Alves e, hoje, com poetas e mediadores de
leitura que ainda acreditam na poesia também como fator de consciéncia social, de
despertar para a aco.

Transcrevemos abaixo o texto de Costa na integra, tdo divulgado de forma

fragmentada por décadas:

No caminho, com Maiakévski

Assim como a crianga

humildemente afaga

a imagem do heréi,

assim me aproximo de ti, Maiakdvski.
Nao importa 0 que possa acontecer
por andar ombro a ombro

com um poeta soviético.

Lendo teus versos,

aprendi a ter coragem.

Tu sabes,

conheces melhor do que eu

a velha histéria.

Na primeira noite eles se aproximam

e roubam uma flor

do nosso jardim.

E ndo dizemos nada.

Na segunda noite, ja ndo se escondem:
pisam as flores,

matam nosso céo,
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€ nao dizemos nada.

Até que um dia,

o mais fragil deles

entra sozinho em nossa casa,
rouba-nos aluz, e,
conhecendo nosso medo,
arranca-nos a voz da garganta.
E ja ndo podemos dizer nada.

Nos dias que correm

a ninguém é dado

repousar a cabega

alheia ao terror.

Os humildes baixam a cerviz;

€ nos, que ndo temos pacto algum
com o0s senhores do mundo,
por temor nos calamos.

No siléncio de meu quarto

a ousadia me afogueia as faces
e eu fantasio um levante;

mas amanha,

diante do juiz,

talvez meus labios

calem a verdade

como um foco de germes
capaz de me destruir.

Olho ao redor

€ 0 que vejo

e acabo por repetir

s&o mentiras.

Mal sabe a crianga dizer mée

e a propaganda Ihe destréi a consciéncia.
A mim, quase me arrastam

pela gola do paleté

a porta do templo

e me pedem que aguarde

até que a democracia

se digne a aparecer no balco.

Mas eu sei,

porque nao estou amedrontado

a ponto de cegar, que ela tem uma espada
a lhe espetar as costelas

€ 0 riso que nos mostra

€ uma ténue cortina

langada sobre os arsenais.

Vamos ao campo

€ Nao 0s vemos ao nosso lado,

no plantio.

Mas ao tempo da colheita

la estéo

e acabam por nos roubar

até o ultimo grao de trigo.

Dizem-nos que de nés emana o poder
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mas sempre o0 temos contra nés.
Dizem-nos que é preciso

defender nossos lares

mas se nos rebelamos contra a opresséo
€ sobre nés que marcham os soldados.

E por temor eu me calo,

por temor aceito a condigéo

de falso democrata

e rotulo meus gestos

com a palavra liberdade,

procurando, num sorriso,

esconder minha dor

diante de meus superiores.

Mas dentro de mim,

com a poténcia de um milhdo de vozes,
o coragao grita — MENTIRA! (COSTA, 1987, p. 40-42)

No trabalho com esse poema em sala de aula, desde o inicio fomos
desfazendo dois equivocos: o da autoria e 0 da divulgacado da parte do poema como
se fosse o todo.

Como “motivacdo”, os alunos puderam folhear a vontade o livro que também
se intitula No caminho, com Maiakdvski (1987), do qual tratamos rapidamente sobre
a carta. Pelo fato de que o poema para apreciacdo fosse longo, essa etapa
transcorreu mais rapido do que das outras vezes.

No momento posterior, houve a “leitura” em siléncio e, depois em voz
de forma coletiva, seis alunos leram o texto em voz alta como se fosse num jogral,
de modo harmonioso, com uma pessoa passando a voz para a outra, respeitando
aquele momento como se, para além de uma comunidade de leitores, vivessem
juntos. Muitos alunos perceberam que o poema de Eduardo Alves da Costa tem
realmente o poder de funcionar como um todo ou em partes, como ja afirmado
anteriormente.

Houve um estranhamento de alguns alunos com 0s versos e as
estrofes utilizados. Aqueles pela quantidade de palavras e pela falta de rima; estas
pela distribuicao irregular dos versos (seis, dezoito, dezessete, dezenove, treze,
onze versos, respectivamente). Versos livres, mas cheios de ritmo.

Ademais, como era o ultimo poema com o qual trabalhamos e para que
ele ficasse de forma marcante com todos nos, assistimos a um video inspirado nele
e discutimos bastante sobre cada um dos versos. Os alunos escreveram ainda, com

base no poema, sobre atitudes autoritarias e a falta de liberdade das pessoas.
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Lendo isso, verificamos que houve uma interpretacdo plausivel do poema
“eduardokoviskiano”.

Poucos sdo os leitores, sem duvida, que passam incolumes por um
poema como “No caminho, com Maiakévski’. E como se fosse um “Navio Negreiro”,
de Castro Alves, moderno, capaz de voar alto como o condor e tocar profundamente
no coragdo e na mente das pessoas, chamando-as para a luta, para o combate que
se trava a cada dia contra as injusticas sociais, a falta de liberdade, a retirada de
direitos. Se a ha uma injustiga, ela ndo pode deixar de ser examinada com olhos
vivazes e combatida ndo somente com as leis (que falham), mas também com

outras agcdes e as melhores palavras.



CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho com a sequéncia basica, utilizando recursos tecnoldgicos,
confirmou a hipdtese de pesquisa, permitiu alcangar muitos dos objetivos que
pretendiamos, sobretudo no que diz respeito a leitura. Mas, devido a circunstancias
adversas (como paralisa¢gdes, interrupcdes de aulas por falta de luz etc.), alguns
deles n&o foram atingidos, como a apresentacdo do trabalho para um grande publico
num evento como um sarau, pois eventos como esses aconteciam nos dias em que
havia aulas para 0 mestrando. Também se revelaram como fatores adversos o fato
de que o laboratério da escola estava sem um funcionario fixo, sem internet, com
programas precisando de atualizacdo. A Internet, alids, operava na escola s6 com a
capacidade o suficiente para as demandas da secretaria, diretoria, sala de recursos,
nado havendo possibilidade, naquele semestre como agora, de estendé-la aos
alunos, mesmo que fosse no periodo de intervalo das aulas. A resolugdo desses
problemas, sem duvida, permitiria um trabalho ainda mais proveitoso com a
sequéncia basica (numa busca cada vez maior pelo letramento literario).

Apesar das dificuldades encontradas durante alguns momentos do percurso,
muitos alunos se sentiram sujeitos protagonistas no processo de ensino-
aprendizagem, indo muito além das sugestdes dadas pelo professor e extrapolando
0 que vem “enquadrado” nos livros didaticos.

Notamos, com a pesquisa realizada, que ha interesse dos alunos para a
producdo e leitura de poemas (com parafrase ou parodia, com inspiracdo para
producdo musical, de video etc.) desde que existam as condigbes adequadas para
isso, planejamento, objetivos bem definidos, participacdo efetiva de outros
profissionais da escola. Percebemos, também, que os alunos tornaram-se mais
proficientes na leitura, principalmente pelos relatos feitos por eles.

Foi muito importante para nos o trabalho com os textos poéticos de todos os
poetas selecionados. Notamos a satisfagcdo no rosto dos alunos quando eles liam e
discutiam os textos conosco, com o0s colegas em sala de aula e, depois, quando
viram as fotografias e os videos que fizeram exibidos na sala multimidia da escola
no teldo. Passamos, entretanto, pelo cuidadoso processo de refacgcao textual, de
teorizar e aprender com a pratica agora transcrita.

Esperamos, finalmente, que os alunos da turma selecionada passem a

valorizar de forma significativa a poesia (tanto por meio de poemas de forma fixa
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quanto de forma livre) na leitura silenciosa quando preciso, em voz alta,
principalmente, com declamacao de textos de poetas consagrados, daqueles em via
de consagracao, dos novos ou recém-descobertos e dos proprios alunos. Que sejam
cada vez mais proficientes na leitura e protagonizem a escritura de seus proprios

poemas com o decorrer do tempo.
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ANEXO A

Livros de poesia na biblioteca da escola
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ANEXO B

Capa do Caderno de Atividades Poéticas

CADERNO DE ATIVIDADES POETICAS

XN,
\ "[

2 —

Este € um dos produtos da pesquisa “Poesia com
Tecnologia em Lingua Portuguesa no 9° ano da
EJA” desenvolvida por Ecival Carvalho dos Santos,
mestrando do Programa de Pds-Graduagéo
Mestrado Profissional em Letras-PROFLETRAS da
Universidade Federal de Uberlandia-UFU.

SOBRADINHO-DF
2016
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGAO

U- I) UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA 0y |

INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA lm'mee|
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

% PROFLETRAS

E-mail: ecivall@hotmail.com. Tel: (61)
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Eu

Identidade n°: , concordo em participar voluntariamente do

projeto “Poesia com tecnologia em Lingua Portuguesa no 9° ano da EJA’
desenvolvido no Centro de Ensino Fundamental 07 de Sobradinho, sob a
responsabilidade do professor-pesquisador Ecival Carvalho dos Santos, mestrando
do Programa de Poés-Graduacdo Mestrado Profissional em Letras — Profletras da
Universidade Federal de Uberlandia-UFU, autorizando-o a utilizar as informacdes
obtidas durante a observacdo em sala de aula, bem como 0s dados obtidos por meio
de registro audiovisual, fotografico ou de quaisquer outras formas para o
desenvolvimento e a publicacdo dessa pesquisa.

Concedo, também, o direito de uso dos referidos dados para quaisquer fins de
ensino e divulgacao cientifica em periédicos e/ou revistas, seminarios, congressos e
palestras, desde que sejam obedecidos os critérios da ética em pesquisa e mantido
o sigilo sobre minha identidade e 0 anonimato dos participantes.

Declaro- me ciente e concordo com o que foi exposto acima.

Local e data: / /

Assinatura do participante
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ANEXO D

DECLARACAO DA INSTITICAO COPARTICIPANTE

D,ECI'MO ester cients que o Projeto de Paquisa “POESIA COM TE{'NOLO‘GL‘\ fﬂni
LINGUA PORTUGUESA NO $° ANO DA EJA” seri svaliado por um Comite &
Etica em Pesquisa e concorder com o parecer ético emitido por este CEP ; “mi:“g )
cumprir 25 Resolues Ericas Brasliras, em especial 8 Resolugdo CNS 466/12. ;“
TnstituigZo esté ciente do gyag corresponsabilidades como instituigio ““Famm?am N
presente projeto de pesquise, ¢ de sew compromisso 0o resguardo da SeQURIGA ¢ ’
estar dos participantes ga pesquisa, nela recrutados, dispondo de fnfaestrutura
necessiria para 2 garantia de tal seguranca e bem-estar.

bem-

Aulorizo o pesquisador ECIVAL CARVALHO DOS SANTOS, sob orientaio da
Professora Doutora MARISA MARTINS GAMA-KHALIL, a realizar a elapa o
aplicacio de sequéncia de aividades (numa proposta de letramento literdrio utilizando-
s¢ da infraestrutura desta Instituicio.

e .’).A , ‘
(OkdN

Eline Reis Bastos
Diretor{a)

Centro de Ensino Fundzmental 07 de Sobradinho
031932016

o ’\/‘,‘. \t.\: |
W Kaﬂwﬂﬁdw Lonlo~ \wa‘ﬁuﬁ L

ot ¥ ”3/ ‘ \ Ubaladic o3 b
Cofpdirhatt
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ANEXO E

s
SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

)
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA ' ' e e F
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS 4 Lion 2B prea

%,. FLETR

&

SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO AO PAI DO(A) ALUNO (A)

O(a) aluno(a)

que se encontra sob a sua responsabilidade esta sendo convidado(a) a
participar como sujeito colaborador da pesquisa de mestrado intitulada “Poesia
com tecnologia em Lingua Portuguesa no 9° ano da EJA”, realizada no CEF 07
de Sobradinho pelo professor-pesquisador, mestrando do Programa de Pés-
Graduacao Mestrado Profissional em Letras-Profletras da Universidade Federal
de Uberlandia-UFU, sob a orientagéo da professora Dra. Marisa M. Gama-Kalil.

A pesquisa integra a Area de Concentracéo Linguagens e Letramentos e
a linha Linha de Pesquisa: Leitura e producao textual: diversidade social e
praticas docentes. Tem como objetivo geral instigar os alunos do 9° ano do 2°
segmento da EJA a leitura de poema, numa perspectiva do letramento literario.

Atendendo os critérios de ética em pesquisa, sera mantido o sigilo sobre
a identidade dos participantes, sendo que, a qualgquer momento, 0s sujeitos
colaboradores poderdo desistir, total ou parcialmente, da pesquisa.

Outros esclarecimentos que forem necessarios poderédo ser tratados
diretamente com o pesquisador ou por meio do seguinte contato: e-mail:
ecivall@hotmail.com.

Agradec¢o a compreensao.
Atenciosamente, Ecival Carvalho dos Santos

Nome do pai ou do(a) responsavel pelo aluno.
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ANEXO F

PROPOSTAS DE ATIVIDADES COM A POESIA EM SALA DE AULA
COM ENFASE NA ORALIDADE - PARA INICIO DE CONVERSA

PROPOSTA 1 — COM SEXTILHA

Entre as diversas sugestbes existentes para o trabalho com a poesia em sala
de aula voltada para a oralidade, destacamos o trabalho com a sextilha ou sexteto
(estrofe de seis versos) sobre animais, que ultimamente tem sido quase esquecida
pela escola. E bom lembrar que a sextilha é bastante utilizada na literatura de
cordel, conforme Pinheiro (2012, p. 95). Tem a vantagem de apresentar uma
sonoridade agradavel e podera ser recolhida entre poetas populares (nos romances
ou nos folhetos de cordel, por exemplo) e entre pessoas que apreciem este tipo de
poema. Também poderdo ser escolhidas sextilhas com outras tematicas de acordo
com a idade dos alunos e a série.
Procedimento

Criar um ambiente adequado para aula. Em semicirculo, tratar das
caracteristicas estruturais da sextilha de forma breve. Ouvir dos alunos suas
experiéncias com passaros, buscar lembrar conjuntamente de cangdes e poemas
que também tematizem os animais a fim de ir criando um repertorio de leitura
significativo para os alunos. Distribuir uma cépia dos textos para cada um deles.
Solicitar que cada um deles faga a leitura silenciosa e, posteriormente, em voz alta.
Sentir a sonoridade dos textos... Relé-los todos ou parte deles se for necessario,
principalmente quando houver algum questionamento. Se preferir, o professor
podera iniciar a leitura em voz alta, dando a vez depois aos alunos.

Ao término da leitura, aplaudir o texto lido: “Palmas para o poema! Por favor!
Palmas para... (dizer o nome do autor)”.

Mediante autorizacdo dos pais, se os alunos forem menor de idade, tirar
fotografias com os alunos lendo ou gravar alguns trechos em video para aproveitar
em outras aulas ou solicitar que um aluno faga isso com uma camera fotografica do

professor ou da escola.
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Texto 1

O papagaio acha graca

Fala, canta, e assobia

Quando alguém diz: — 6 de casa

Ele sai e d4a bom dia.

Recebe o povo do jeito

Dos donos da moradia.
(Arnaldo Cipriano

Texto 2

O sabia do sertéo

Faz coisa que me comove:

Passa trés meses cantando

E sem cantar passa nove

Como que se preparando

Pra so6 cantar quando chove.

(Biu Gomes)

Texto 3

Diga-me que bicho € esse

Caminha dando sopapo

Come brasa, engole fogo,

Canta feio e bate papo

Solta espuma, mora em loca

O nome dele €? — O SAPO.
(Pedro Costa)
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PROPOSTA 2 — COM DISTICO (MAIS VOLTADO PARA A LEITURA ORAL)
Trabalho com distico com base no poema Ou isto ou aquilo, de Cecilia
Meireles (com os seguintes poemas: Ou isto ou aquilo, A bailarina, Leildo de jardim
e Uma palmada bem dada).

Uma das vantagens do distico, segundo Pinheiro (2009: p. 2012, p. 91) é
favorecer uma leitura oral mais participativa.
Procedimento

Preparar o ambiente da sala de aula. Colocar um fundo musical. Em
semicirculo, distribuir uma copia dos disticos para cada um dos alunos. Conversar
com eles sobre esse tipo de poema (ou estrofe). Dividir os alunos em duplas para
que cada uma delas leia uma estrofe em voz alta. Depois disso, as estrofes serao
trocadas entre os alunos, sugerindo que mudem também o modo de ler — ora mais

rapido, ora mais lento, ora mais alto etc. a depender do conteudo do poema.

Ou isto ou aquilo
Ou se tem chuva e ndo se tem sol
ou se tem sol e ndo se tem chuval

Ou se calca a luva e ndo se pbe o anel,
ou se pde o anel e ndo se calca a luva!l

Quem sobe nos ares nao fica no chdo,
quem fica no ch&o ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que néo se possa
estar ao mesmo tempo em dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo . . .
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Nao sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranqilo.

Mas néo consegui entender ainda
qual é melhor: se é isto ou aquilo

Se for para trabalhar nesse viés mais ludico, procurando a criagcado de rimas

livremente, ha uma ampla possibilidade de trabalho, entre outros, com o0 poema
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Brincando de ndo-me-olhe, de Elias José (1986, p. 14).

Brincando de nao-me-olhe

Elias José

N&o me olhe de lado

que nao sou melado.

N&o me olhe de banda

gue ndo sou quitanda.

ndo me olhe de frente

gue ndo sou parente.

N&o me olhe de tras

que n&o sou satanas.

N&o me olhe no meio

que nao sou recheio.

Nao me olhe na janela

que eu n&o sou panela.

Nao me olhe no portao

que n&o sou leitao.

N&o me olhe no olho

que n&o sou caolho.

Nao me olhe na méao

que eu N&o sou mamao.

Nao me olhe no joelho

que eu nao sou espelho.

Nao me olhe no pé

que eu nao sou chulé.

N&o me olhe de baixo

que eu n&o sou riacho.

N&o me olhe de cima

que acabou a rima.

Mostrar que outras possibilidades podem ser encontradas. Por exemplo:
N&o me olhe de lado
que n&o sou soldado.
#
N&o me olhe de frente

que nao sou tenente.
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Pode-se ainda sugerir alteracbes para as palavras que se repetem no
poema, trocando, por exemplo, olhe por pise, aperte, deixe etc. Posteriormente,
pode-se eliminar o ndo e o me procurando-se outra forma de elaborar o
verso.(FRANZ, 2001, P. 85).
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ANEXO G

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO
Centro de Aperfeigoamento dos Profissionais de Educagéo - EAPE

Memorando N9= {/2016 — EAPE
Brasilia, 05 de junho de 2016.

PARA: CRE SOBRADINHO
SSUNTO: Autorizagdo para realizagéo de pesquisa

Senhor Gerente,

Autorizamos ECIVAL CARVALHO DOS SANTOS, aluno do Programa
de Pés-Graduagdo Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de
Uberiandia, Instituto de Letras e Linguistica.

A pesquisa intitulada “POESIA COM TECNOLOGIA EM LINGUA
PORTUGUESA NO 9° ANO DA EJA” tern como objetivo instigar os alunos do 9%no
do segundo segmento da EJA de uma sscola publica urbana do Distrito Federal a
leitura de poemas.

Serédo utilizados procedimentos como aplicagdo de questionarios,
registros audiovisuais, registros fotograficos e coleta de documentos institucionais
para a composicéo do Corpus desta pesquisa.

A autorizagdo final da coleta dos dados dependera do aceite do (a)
Gerente da Unidade de Ensino ou setor objeto da pesquisa, que submetera aos pais
e/ou responséaveis o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e o Termo de
autorizacado para uso da imagem, a fim de autorizar a participacdo do aluno na
pesquisa.

Atenciosamente,

?;XQQQL% RAL

Geréncia de Pesquisa, Avaliagéo e Incentivo ao Desenvolvimento Profissional - GEPAD
Gerente
Centro de Aperfeicoamento dos Profissionais de Educagéo - EAPE

SGAS 907, Conjunto - A, CEP- 70.390-070
Telefone: 3901-2378



