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RESUMO

O tema dessa pesquisa situa-se no campo da Educacido Musical. O interesse aqui
€ investigar as perspectivas de professores da area de Teoria da Musica e/ou Percepc¢do
Musical e de estudantes formandos do curso de Musica da Universidade Federal de
Uberlandia — MG (UFU), quanto a Certificagcdo de Habilidade Especifica (CHE). A
tematica da CHE, como processo de avaliacdo, encontra-se imbricada em outros temas
relevantes como a avaliagdo em musica, avaliacio em educagdo musical € 0 acesso ao
ensino superior de musica. A pesquisa tem como objetivo geral compreender como 0s
professores e estudantes percebem a CHE no ambito das provas de leitura musical e
testes auditivos. Os objetivos especificos sdo entender as perspectivas dos professores
quanto a CHE, especificamente no que diz respeito as provas de leitura musical e testes
auditivos, em relacdo ao curso de musica, a formacdo dos egressos e, por extensdo, a
musica na educagdo bisica. Visa-se também entender as perspectivas dos estudantes
quanto aos sentidos dados a CHE, finalidades, relacio com curriculo e nivel de
exigéncia e efeitos das provas. Para isso, adotamos o fundamento de Dias Sobrinho
(2013, 2008, 2003) em que a avaliacdo € préatica educativa complexa, politica,
relacional, intersubjetiva e carregada de valores, tensdes e ambiguidades. Quanto a
educacdo musical, tomamos como referéncia Small (1999) e Swanwick (2003),
considerando a CHE como um processo de avaliacdo participativo, que € prética social
com producdo de sentidos, aberto e reflexivo. Com essas abordagens tedricas,
compreendemos que a CHE, como campo de relacdes abertas e como atividade
formativa, pode ser trabalhada de diferentes modos e em distintas situacdes. A opc¢do
metodolégica € o estudo exploratério. A pesquisa € contributiva para com o0s
professores, os estudantes € demais envolvidos com o ensino de musica, no que implica
em problematizar sentidos e usos da CHE com funcdes exclusivas de classificar, medir
e selecionar os candidatos aptos em suas habilidades musicais especificas. Ao
reconhecer que a avaliacdo possui variadas dimensoes, a CHE, para além de selecionar,
permite problematizar o que se quer avaliar, como e por que € também compreender que
sentidos os candidatos e envolvidos produzem na/pela avaliacdo de acesso ao ensino
superior de musica. Os resultados contribuem para uma abordagem da avaliacdo em
musica e da educacdo musical que contemplem ideias de complexidade, relatividade,
abertura, intersubjetividade e formacgdo, por ser assim o0 modo como 0s sujeitos vivem
suas experiéncias e aprendizagens musicais na escola e na vida.

Palavras-chave: Educacdo musical. Avaliacdo. Certificacdo de Habilidade Especifica.



ABSTRACT

The theme of this research lies in the field of music education, investigating the
perspectives of teachers who teach Music Theory and / or Musical Perception and
graduating students of the course of Music of the Federal University of Uberlandia -
MG (UFU) about Specific Skill Certification (Certificagio de Habilidade Especifica -
CHE). The theme of CHE, as an assessment process, is dependant on other relevant
issues in the evaluation of music, assessment in music education and access to higher
music education. The general objective of the research is to understand how teachers
and students achieve the CHE qualification in the context of music reading and listening
tests. The specific objectives are to understand; the perspectives of teachers within the
CHE, evidence of musical reading and listening tests, the comparison between the
course of music and the training of graduates. All of which are compared with basic
music education. Understanding the perspectives of students and the meaning given to
CHE, study objectives related to the curriculum and level of demand for the course. We
adopted the foundations of the study by Dias Sobrinho (2008) in which the assessment
is complex educational practice, political, relational, intersubjective and with loaded
values, tensions and ambiguities. In music education subsidies are small (1999) and
Swanwick (2003) to consider the CHE as an evaluation process that is participatorys, it is
a social practice that has meaning, it is open and reflective. With these theoretical
approaches, we understand that the CHE opens the field of relationships and is a
formative activity which can be worked in different ways and situations. The
methodological option was the exploratory study. The research is contributory to the
teachers, students and others involved with music education in order to question
meanings and uses of the CHE with exclusive functions to classify, measure and select
suitable candidates in their specific musical skills. Recognizing that the assessment has
varied dimensions, CHE beyond selecting allows problems to be evaluated. Also
understanding the candidates and senses involved in producing / the evaluation of
access to higher music education. The results contribute to an evaluation of the
approach in music and music education that address the complexity of ideas, relativity,
opening, intersubjectivity, training, the way subjects lives, their experiences and
musical learning in school and in life.

Keywords: Music Education. Evaluation. Certification.
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1. Introducio

1.1 O tema

O tema desta pesquisa situa-se no campo da educacdo musical a fim de
investigar as perspectivas de professores da 4rea de Teoria da Musica e/ou Percepg¢do
Musical e de estudantes formandos do curso de Musica da Universidade Federal de
Uberlandia — MG (UFU) quanto a Certificacdo de Habilidade Especifica (CHE).

Compreender tais “perspectivas” desses sujeitos, no ambito das provas de leitura
musical e testes auditivos, € uma desafiadora tarefa, tendo em vista a tematica estar
imbricada em outros temas relevantes: a avaliacdo em musica e em educagdao musical e
0 acesso ao ensino superior de musica. Na UFU, nos dltimos cinco anos, a CHE € um
processo de avaliacdo que, no Ambito das provas de leitura musical e testes auditivos,
tem tido seu modelo e contelddos musicais especificos mantidos em suas questoes.

Os estudos de Dias Sobrinho (2003) permitem entender que uma avaliacdo que
em geral utiliza, ao longo do tempo, provas padronizadas para medir habilidades e
sucessos dos estudantes pode estar criando, entre outros aspectos, mecanismos de
manuten¢do de ideologias e paradigmas de curriculo. O autor afirma ainda que “a
tradicdo de exames, ou seja, a repeticdo, a cada ano, de certo tipo de provas, pode
produzir o efeito da definicio de curriculos por meio desses mecanismos” (DIAS
SOBRINHO, 2003, p. 120). Em outras palavras, os exames acabam definindo o
curriculo e “cada resposta se vincula a uma concep¢do de avaliacdo, que por sua vez
tem suas raizes em marcos de referéncia filosoficos, politicos e cientificos”, aponta Dias
Sobrinho (2003, p. 91).

Esse autor colabora para entendermos a avaliacio como uma atividade humana
complexa e intersubjetiva. Ela envolve, de forma bem aproximada, professores,
estudantes e demais membros da comunidade, com seus posicionamentos politicos,
educativos e ideol6gicos quanto aos modos de ensinar, avaliar, definir curriculo e curso.

No campo da Educacdo Musical, a avaliacdo se constitui do contexto das
diferentes concepcdes de sistemas avaliativos vinculados as aprendizagens, praticas
musicais e pedagdgico-musicais de criacdo, execucdo, apreciacdo, dentre outros
aspectos. Também se articula com as tensdes entre a formagdo e a atuacdo de
professores no exercicio de ensinar e avaliar. Ainda possui vinculos com as expectativas

e ansiedades dos estudantes em conquistar a vaga, permanecer ¢ graduar no curso



superior de musica. Com isso, reconhecemos a avaliacio em miusica como um campo
importante de estudo e a CHE como um processo avaliativo constituido de dimensoes e
valores relacionados a elaboracio de critérios, realizacdo e julgamento de provas, que
ndo sdo neutros nem a-histdricos, os quais, portanto, necessitam ser aprofundados.

Swanwick (2003, p. 84) reconhece que a avaliacdo musical possui diferentes
dimensdes e registra que os estudantes deveriam ter acesso a um ambito cada vez maior
de possibilidades musicais, inclusive composicdo e apreciacdo. De acordo com este
autor (2003, p. 97), “somente assim poderemos ter certeza de que eles sdao capazes de
mostrar ¢ desenvolver todo o potencial de sua compreensdo musical”.

No tocante as provas de leitura musical e testes auditivos o tema da CHE
circunda a avaliacdo em termos da percep¢dao musical. Grossi (2001, p. 49) destaca que
na avalia¢do da percepcdo musical dos cursos de licenciatura em musica existe ainda
uma valorizagdo dos aspectos técnicos relativos aos materiais da musica. Para a autora,
sdo testes voltados mais para uma apreciacdo € menos para considerar a experiéncia que
as pessoas vivem e se relacionam com as musicas.

Esse modo de pensar a avaliagdo sublinha a importincia de ampliar a abordagem
das provas de leitura musical e testes auditivos da CHE com a introducio de critérios
que avaliem a capacidade dos candidatos de reconhecer variados aspectos musicais € 0
modo como esses aspectos interagem no todo do contexto musical. Segundo o estudo
feito, a autora também concebe que categorias de ‘““‘cariter expressivo’, de ‘relacdes
estruturais’, ‘materiais do som’ e ‘contextual’ podem ser tratadas como dimensdes
distintas envolvidas nas respostas musicais e passiveis de ser avaliadas” (GROSSI,
2001, p. 55).

No que se refere a questdo do acesso ao ensino superior de musica, de um lado,
o tema pode ter uma discussdo mais técnica, do ponto de vista que considera os
mecanismos do processo da CHE, as provas de leitura musical e testes auditivos. Ou
seja, pode ser uma problematica técnica de medir e julgar as habilidades especificas de
candidatos. Por outro lado, o problema pode ser ampliado para uma discussdo cujo
enfoque diz respeito a estudos que envolvem a equidade e qualidade da educacio
musical ao longo da vida escolar. Nesse ambito, refere-se a reducio da desigualdade de
conhecimentos musicais entre os diferentes candidatos no acesso ao curso superior de

musica.



Vé-se entdo que as temdticas mencionadas sdo pertinentes ao estudo da
Certificacdo de Habilidade Especifica. O estudo delas tem muito a contribuir para as

investigacoes e reflexdes na/da area da Educagdo Musical.

1.2 Certificacao de Habilidade Especifica

A CHE diz respeito a um processo de avaliacdo dos ingressantes aos cursos
superiores de miusica. Refere-se a uma selecio dos candidatos aptos aos cursos de
graduacdo em modalidades de licenciatura e/ou bacharelado.

Um levantamento apresentado, em Mateiro (2009), diz que a Certificacdo de
Habilidade Especifica acontece em diversas universidades do Brasil e de formas
variadas:

Dos 15 cursos’ analisados somente dois (UFC e UFES) ndo exigem
conhecimentos musicais prévios. A maioria dos cursos (nove) exige
uma prova pritica que, normalmente, constitui-se de uma prova
instrumental e/ou vocal € uma prova teérica. Esta tltima pode incluir
também aspectos de percep¢do musical e/ou questdes dissertativas
sobre educacio musical, como é o caso da UFSCar. Apenas quatro
cursos (UFRN, UFSCar, UEL e UEM) realizam somente a prova de
teoria musical. Alguns cursos incluem uma entrevista como, por
exemplo, UFAL, UFSM, UDESC e FMCG. A maior parte das
informacgdes sobre as provas especificas foram encontradas nas
paginas web das respectivas institui¢des. Poucos sdo os projetos que
incluem a informacio completa com a descricdo de cada uma das
provas; como se constituem, conteddos exigidos, bibliografia
recomendada, repertério, duragdo das provas, avaliacio, entre outras.
(MATEIRO, 2009, p. 60).

Examinamos que o Estado de Minas Gerais conta com seis universidades além
da UFU e em todas que possuem o curso superior de musica é necessario que o
candidato seja considerado apto na Certificacdo de Habilidade Especifica para cursa-lo.
A UFIF* oferece o curso de bacharel em Miisica em seis instrumentos e seu
curriculo aborda a musica erudita e a musica popular, buscando habilitar o aluno para
uma formag¢do musical diversificada.
A UFMG® possui os cursos de bacharelado e licenciatura. A CHE é comum a
todas as habilitacdes em Musica e avalia a habilidade do candidato em compreender,
identificar e relacionar elementos e estruturas musicais, além do dominio da escrita, da

teoria e da leitura musical.

! As institui¢cdes que foram foco da pesquisa de Mateiro (2009) sdo: FMCG, UEMG, UDESC, UEL,
UEM, UERGS, UFAL, UFG, UFMS, UFPe¢l, UFSM, UFSCar, UFC, UFES, UFRN.

? http://www.ufjf.br/musica/

3 http://www.musica.ufmg.br/index.php?option=com_content& view=featured&Itemid=101
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O curso de licenciatura em Musica da UFSJ* visa formar um profissional
competente e versatil para atuar como educador musical em escolas do ensino basico
(Fundamental e Médio) e como musico educador em agremia¢des musicais, escolas de
musica e conservatorios, desenvolvendo atividades diversas e lecionando o canto ou o
instrumento musical para o qual foi habilitado.

O curso de Musica da UFOP’ propde uma formacdo abrangente, em que o
profissional possa desenvolver habilidades que o permitam atuar como professor,
musico e pesquisador.

A UEMG® também possui os cursos de bacharel e licenciatura com habilitagio
em instrumento ou canto e ainda licenciatura com habilitacdo em Educacio Musical
Escolar. Para ingresso em qualquer um destes cursos, o candidato precisa ser
considerado apto na prova de CHE.

Na UNIMONTES’ é oferecido o curso de licenciatura em Artes/Mtsica, com a
preocupacio em capacitar profissionais para a atua¢do no ensino regular, em escolas

especializadas e em outros contextos.

1.3 A prova de leitura musical e testes auditivos na CHE

Em geral, verificamos nos documentos disponiveis nos sites das universidades
que a avaliacdo da leitura musical e testes auditivos requer leituras ritmicas em
compassos simples e compostos, solfejos melédicos tonais a uma voz em compassos
simples e compostos, intervalos, acordes, afinacio e memoria melddica e ritmica,
contetddos estes que norteiam as disciplinas obrigatérias de teoria da musica e percepgdo
musical que fazem partem da graduagdo em Musica.

Existe uma bibliografia considerdvel a respeito de testes e/ou avaliagdes.
Especificamente sobre testes musicais, citamos pesquisadores como Otutumi (2011),
Grossi (2001, 2009), Azevedo (2012) e Wisnik (2007).

Otutumi (2011), em seu estudo, apresenta aspectos gerais da leitura a primeira
vista e da memorizacdo, destacando serem aspectos que fazem parte do cotidiano da
percepcdo musical. Refere-se a uma ferramenta de avaliacdo de leitura métrica e/ou
solfejo e 0 uso da memoria na escrita de trechos, pecas musicais e na preparacdo do

repertério. A leitura a primeira vista € um esbo¢o sonoro em tempo restrito, sendo a

* http://www.ufsj.edu.br/cmusi/

> http://www.ifac.ufop.br/demus/

¢ http://www.esmu.uemg.br/

7 http://unimontes.br/index.php/centro-de-ciencias-humanas-cch/4756-artes-musica-montes-claros
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execucdo realizada neste tempo e com uma expressdo razodvel. Essa leitura pode
acontecer em situacdes de avaliacdo e/ou selecdo e possui grande importancia conferida
a sua percepcdo visual € em como se processa a apreensdo dos contetidos, descreve a
autora. Sobre a memoria, a autora diz que esta se subdivide em trés estdgios: memdoria
sensorial de curto prazo, memoéria de curto prazo e meméria de longo prazo. Para
reconhecer padrdes e fazer uso do processo de recuperacdo da memoria € preciso
conhecimento prévio e familiaridade com o material.

Grossi (2009) trata da avaliagdo em musica, dentre outros aspectos, daquela que
diz respeito aos testes auditivos, cujas habilidades enfatizam os aspectos técnicos e
analiticos em uma concepc¢ao de conhecimento musical fragmentada. Para a autora, nos
testes de avaliagcdo auditiva aplicados aos candidatos ao curso de Misica a &nfase recai
nos aspectos técnicos (énfase no conhecimento dos materiais, acompanhados de forte
valorizacdo do conhecimento da grafia sistematizada na musica da tradicdo europeia
classica) e analiticos. Pesquisas como a de Grossi (2001) e Azevedo (2012) ja apontam
que em CHE a miusica vem sendo tratada de forma especifica e, por vezes, isolando-se
caracteristicas determinadas para avaliar o candidato.

Os estudos realizados por essas autoras corroboram com o posicionamento de
Wisnik (2007, p. 21), que apresenta que em musica “ritmo e melodia, duragdes e altura
apresentam-se ao mesmo tempo”. Assim, percebemos que € importante visualizar e
compreender essas questdes abordadas nesta etapa de ingresso ao curso de Misica. Os
pardmetros sonoros nao acontecem de maneira isolada e, sim, concomitantemente.
Wisnik ainda diz que um pardmetro depende necessariamente do outro, um funcionando
como portador do outro.

O modo de conceber e praticar as escalas musicais, nas mais
diferentes culturas, € decisivo para a administra¢io da relagdo entre
som e ruido, e define o cardter mais estivel ou instdvel dos materiais
sonoros (Wisnik, 2007, p. 31).

Segundo o autor, para fazer musica, as culturas precisam selecionar alguns sons
dentre outros. Numa infinidade de escalas musicais possiveis, as culturas estdo fundadas
na intuicdo de um fendémeno actstico decisivo, que é a série harmonica subjacente a
cada som. O modo de conceber e praticar as escalas musicais, nas mais diferentes
culturas, € decisivo para a administracio da relagcdo entre som e ruido, e define o carater
mais “estavel” ou “instdvel” dos materiais sonoros, aponta Wisnik (2007).

A leitura da musica de concerto, segundo Wisnik (2007), vem de uma tradi¢ao

que ainda se faz presente nos dias atuais, em que ela se constitui pela criagdo de uma



linguagem, a musica tonal, e pela exploracdo até seus limites extremos dessa linguagem,
no quadro de um grande arco evolutivo que vai do século XV ao fim do XIX. Ao
pesquisar sobre a evolucido da miusica europeia, 0 autor mostra que a escrita musical se
tornou indispensdvel 2 medida que as melodias deixaram de ser monofOnicas e
tornaram-se polifonicas, deixaram de acompanhar a estrutura ritmica da frase e entoagdo
do cantochdo para dar lugar para um emaranhado de informagdes ritmicas e melddicas.
O meio sonoro hoje nio € mais simplesmente acustico, mas eletroacustico, abarcando a
musica modal, o mundo tonal, o pds-tonal para citar alguns exemplos.

Os estudos aqui mencionados sdo importantes para entender que ha diferentes
concepcdes e modos de avaliar a leitura musical e outros conhecimentos musicais dos
candidatos, incluindo suas experiéncias expressivas com a musica. E possivel entender
que uma prova mais abrangente avaliaria um conjunto maior das vivéncias do candidato
ao se utilizar de miusica real. Com isso, seriam avaliadas tanto capacidades
intersubjetivas quanto modos de discriminar, reconhecer € comparar oS sons
relacionados a altura, timbre, dindmica, harmonia, e assim por diante, de forma

contextualizada.

1.4 A inquietacao

O interesse pelo tema e sua delimitacdo surgiu da experiéncia docente na 4rea de
Percepcdo Musical no Conservatério Estadual de Miusica “Cora Pavan Capparelli”,
(CEMCPC) na cidade de Uberlandia — MG. Como professora dessa disciplina do ensino
fundamental, nessa instituicdo, de 2007 a 2015, foi possivel verificar que o programa da
prova de leitura musical e testes auditivos € tanto contetdo curricular da disciplina
ministrada quanto de disciplinas do curriculo do curso superior de musica.

Os alunos que desejam ingressar no curso Técnico em instrumento e/ou canto
no conservatorio precisam realizar uma avaliagdo tedrica e uma avaliacdo pratica no
instrumento pretendido. A parte tedrica exige conhecimentos que englobam a
decodificacdo da notacdo musical, como nomenclaturas, leituras ritmicas e melddicas e
também aspectos perceptivos. Todo o conteddo avaliado na transicdo de niveis de
ensino (fundamental para médio) é ministrado pelo corpo docente da disciplina de
percepcdo musical ao longo do ensino fundamental no CEMCPC.

Situacdo similar acontece quando os candidatos do ensino médio pretendem

optar pelo ingresso no curso de graduacdo em Misica da Universidade Federal de



Uberlandia e realizam o processo seletivo, que € a Certificacdo de Habilidade Especifica
(Anexo A).

Em vista disso, a inquietacdo que motiva o presente trabalho se instaura em
experiéncias que vivi como docente no conservatorio e também das lembrangas como
candidata da CHE. Como professora, da disciplina percepcdo musical, ministrei
conteudos solicitados na CHE a alguns dos candidatos da CHE que sdo ou foram alunos
do CEMCPC. Como candidata participei desse processo seletivo realizando a prova
tedrica que englobava conteddos de teoria musical e de histéria da misica e uma
avaliacdo pratica em que se executava um repertorio no instrumento. A ansiedade fez-se
presente naqueles momentos avaliativos e a expectativa pela aprovagdo foi bem grande.

Acreditava ter ido preparada para realizar essa Certificacdo, pois estava
finalizando no conservatério de Ituiutaba o curso Técnico em instrumento Piano e,
dentre as disciplinas obrigat6rias, havia aulas de histéria da musica e percep¢do musical.
O estudo nesta escola gratuita de ensino especifico de miusica foi crucial para que
conseguisse ingressar no curso superior, isso em 1997.

Lembrando parte dessa trajetéria da minha escolarizacdo entendo que os
conhecimentos gerais e os da formacido musical sdo construidos ao longo da vida. E que
as instituicdes publicas, em especial o conservatério e a UFU, tém sido referéncias na
minha formacdo e atuagdo profissionais.

Observamos, hoje, a presenca de uma demanda crescente de jovens interessada
em ingressar e realizar o curso superior de musica. Com a ampliacdo das vagas e da
oferta de cursos na area de musica na UFU (em especial com o REUNI, em 2007)%,
muitos candidatos ficaram motivados a ingressar no curso superior. A universidade,
nesse sentido, cumpre, de certa forma, com a democratiza¢ido da educagcdo musical na
comunidade ao ampliar as vagas.

No entanto, nem todos os candidatos da CHE tém oportunidades semelhantes de
estudar musica durante a educacio bisica com vistas a se ter o principio da equidade do
acesso ao curso superior. Logo, € fundamental a musica no curriculo da educagdo basica
para que o acesso desenvolva esse objetivo.

A musica é um direito de todos e a Lei n. 11.769/2008 (BRASIL, 2008)

determinou a obrigatoriedade do seu ensino nos diferentes niveis da educagdo bésica.

¥ O Decreto n. 6.096, de 24 de abril de 2007 institui o Programa de Apoio a Planos de Reestruturagio e
Expansdo das Universidades Federais (REUNI), ele foi motivado pelo Plano de Desenvolvimento da
Educagio (PDE), cujo objetivo é o de duplicar a oferta de vagas no ensino superior publico.



Com a homologac¢do, em 05 de maio de 2016, do Parecer CEB/CNE n. 12/2013 que
propds a Resolugdo referente as Diretrizes de Operacionalizacdo do Ensino de Misica
nas escolas, acreditamos ser possivel vislumbrar que as institui¢des escolares realizem,
com mais amplitude, a qualidade necesséaria do ensino de musica para os estudantes da
educacdo bésica. Essa homologacdo ajudard, em médio prazo, a minimizar as
desigualdades que ocorrem atualmente quanto a preparagdo musical daqueles que sdo
candidatos ao curso superior de Misica e desejam ser aprovados na CHE.

Assim, atuando na area de Percepcdo Musical, cheguei ao Mestrado em Artes
com a inquietacdo de investigar com mais profundidade os estudos relacionados a
tematica da CHE. Em vista disso, esta pesquisa investiga como professores e estudantes
formandos do curso de Misica percebem a CHE. Quais conceitos e/ou sentidos,
finalidades, relacdo com o curso de musica, com a formacio dos egressos, com a musica
na educacio basica, professores e estudantes ddo a esse processo.

Com base no estudo bibliografico e nas respostas dos sujeitos colaboradores da
pesquisa, pudemos refletir melhor sobre essa etapa do processo seletivo e compreender
a avaliacdo em miusica e a CHE como processo, o qual produz sentidos e valores, €
relacional, complexo, aberto e formativo. Com isso, pretendemos contribuir com o

debate acerca do tema na 4rea da Educacdo Musical.

1.5 Pergunta de pesquisa, objetivos e justificativa

As lembrancas da preparacdo para a participacdo na CHE, o ingresso na
universidade e a conclusdo do curso superior de musica da UFU, bem como algumas
situacdes da experiéncia profissional que estdo ligadas a responsabilidade de preparar
candidatos para realizar a certificacdo, me levaram a adentrar no campo da pesquisa.

Nesse sentido, foi sendo construido o objeto de estudo, a partir da escolha do
tema, que tem relagcdo com minha trajetéria de formacdo e atuacio profissional, tendo
em vista que todo o processo de construir o objeto de estudo implica em abordar um
foco e buscar o olhar tedrico que fundamente a investigacao.

Diante disso e ao longo do mestrado, a tematica foi se tornando mais evidente
como objeto de pesquisa a medida que procuramos fundamenti-lo por meio de
bibliografias que trataram de temas relacionados a avaliagdo, CHE, leitura musical,
testes auditivos, paradigmas da educacdo musical e politicas de acesso ao ensino
superior. Buscamos entender o que seria e poderia avaliar uma CHE e também qual

objetivo da prova de leitura musical e testes auditivos. Com isso, procuramos



compreender alguns pontos de vista sob os quais a CHE se apresenta aos professores e
estudantes do curso de Musica da UFU e contribuir com algumas possiveis reflexdes
para a realiza¢cdo desse processo na instituicao.

Entdo, a questdo de pesquisa que passou a orientar a dissertacdo € a seguinte:
Quais as perspectivas dos professores de Teoria da Musica e/ou Percepcdo Musical e
estudantes formandos do curso de Misica da UFU relacionada a CHE no dmbito das
provas de leitura musical e testes auditivos?

Partindo dessa questdo de pesquisa, o objetivo geral é: compreender quais as
perspectivas de professores de Teoria da Musica e/ou Percepcdo Musical e estudantes
formandos do curso de musica da UFU relacionada a CHE no ambito das provas de
leitura musical e testes auditivos.

Para alcancar esse objetivo geral, tracamos os seguintes objetivos especificos:
- Entender as perspectivas dos professores quanto a CHE, provas de leituras e testes
auditivos, relacdo com o curso de musica, formagdo dos egressos, relacdo com a musica
na educacio bésica.
- Entender as perspectivas dos estudantes formandos quanto aos sentidos dados a CHE,
finalidades, vagas ociosas, perfil das turmas, relacio com curriculo, efeitos da
certificacdo, nivel de exigéncia das provas.

A medida que buscamos compreender de modo especifico tais perspectivas,
esta pesquisa € relevante em diferentes ambitos. Um deles € para o curso de musica da
UFU, no sentido de conhecer quais significados professores e estudantes atribuem a
CHE e que resultados da CHE atendem melhor as expectativas do curso. Também
podemos contribuir no sentido de revelar o que professores e estudantes destacam como
as competéncias e habilidades musicais minimas para a entrada no curso superior
visando a formag¢ado do egresso. Para o CEMCPC e outras institui¢des especificas, que
de certa forma preparam candidatos para a CHE, € relevante discutir quais orientacdes
seriam importantes para os estudos dos candidatos com vistas a realizar as provas da
Certificacdo de Habilidade Especifica no Curso de Miusica da UFU e de outras
universidades. Seguimos o pensamento de Hentschke e Souza (2003) para entender
quais aspectos dos conhecimentos musicais podem ser identificados e compreendidos
nos conteddos objetivos e subjetivos que emergem das provas € da CHE. Ainda
podemos contribuir para intensificar o debate sobre a inser¢do da miusica no ensino
médio e outros niveis sob o principio da qualidade e equidade da educacdo musical na

educacio bésica. Por fim, o presente estudo pode ampliar os conhecimentos sobre a
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tematica das politicas de acesso ao curso superior de musica que, segundo um estudo do

estado da arte feito por Galizia e Lima (2014), ainda € timido.

1.6 Estrutura da dissertacao

A presente dissertacio possui oito capitulos. Na introducdo, apresentamos o
tema seguido da motivacdo para realizar a pesquisa, destacando como a experiéncia
pessoal docente na disciplina de Percepcdo Musical interferiu na escolha do objeto de
estudo. Na sequéncia, sublinhamos a pergunta, os objetivos e as justificativas da
investigacao.

No segundo capitulo apresentamos o contexto institucional da UFU, breve
histérico, consideracdes sobre o projeto pedagdgico, algumas disciplinas e as
caracteristicas da CHE com a inten¢do de destacar o campo que delimitou o estudo
exploratdrio.

O terceiro € dedicado a revisdo da literatura e o quarto ao referencial teérico. No
quinto capitulo, mencionamos o caminho metodolégico percorrido pela investigacio.

O sexto e sétimo capitulos sdo especificos da interpretacdo dos dados coletados
da entrevista com os professores e questiondrio com os estudantes que participaram

dessa investigacdo. Por fim mostramos as consideragdes finais.
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2. A Universidade Federal de Uberlidndia, o curso de miisica e a CHE

2.1 Breve historico do curso de misica da Universidade Federal de Uberlandia

Segundo Dias Sobrinho (2013, p. 121), nos ultimos quinze anos no Brasil, vem
ocorrendo a expansdo de institui¢des de ensino superior (algumas publicas € a maioria
privadas) e o consequente aumento de matriculas. Foram criados vérios programas de
acOes afirmativas com propdsito de democratizar o0 acesso ao ensino superior.

O efeito da educacdo superior na sociedade € bem reconhecido, tendo em vista
que, no Brasil, finalizar a graduacdo aumenta as perspectivas de emprego e renda.
Sobretudo, consolida culturalmente e economicamente as nacdes democréiticas com a
formacdo humana e integral dos jovens brasileiros. Para o autor, a expansdo da
educacdo superior “deve se dar prioritariamente pela via publica, especialmente num
pafs cuja populacdo ainda apresenta altas taxas de pobreza” (DIAS SOBRINHO, 2013,
p. 124).

O autor registra que a universidade é uma instituicdo historicamente definida e
com caracteristicas que destacam sua complexidade diante dos diferentes universos de
variadas areas, formac¢do humana e producio cientifica e cultural com qualidade. Nesse
sentido, a criacdo do curso de Misica no 4mbito da Universidade Federal de Uberlandia
teve importante destaque para a cidade e regido. Merecem reconhecimento os diferentes
atores da sociedade que, com seus propositos académicos, politicos e institucionais,
tiveram grande centralidade na cria¢do e consolida¢do do curso de Musica.

Uberlandia possui uma localizacdo privilegiada, a constru¢do de Brasilia na
segunda metade de 1950, fez do nosso municipio um ponto de entrecruzamento do sul,
norte e nordeste com o centro-oeste do pafs. Conforme aponta Alfonso (2009, p. 141),
“investimentos federais passavam a ser canalizados para Uberlandia como forma de
viabiliza¢do da integra¢do nacional contida no projeto desenvolvimentista do governo
Juscelino Kubitschek™.

Nesta perspectiva, a musica e a educagdo foram inseridas nesse cendrio e o ideal
de criar escolas superiores foi surgindo e passou a ser “questdo de honra” para a cidade.
Para a autora, em 1957, a musicista uberlandense graduada pelo Conservatério Musical
de Sdo Paulo, Cora Pavan Capparelli faz-se presente neste cendrio e recebe autorizacao
do Ministério da Educacdo para fundar o conservatério, que passa a funcionar a partir
do dia 13 de julho de 1957. Nesta data, entdo, € criado o Curso Superior de Misica em

Uberlandia, com a fundagdo do Conservatério Musical, sendo a instituicdo oficializada
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em 1961. A escola de miusica atuou nos niveis fundamental, médio e superior, sendo
assim a primeira escola superior de Uberlandia.

Inicialmente os cursos oferecidos foram os de piano, violino, acordedo e de
canto, sendo reconhecidos como cursos superiores a partir de treze de fevereiro de 1967
pelo Decreto n° 61.479 de cinco de outubro de 1967.

Segundo Alfonso (2009), em 1968, Cora Pavan Capparelli, diretora do
conservatério musical, apresentou uma peticdo ao Conselho Federal de Educacdo
solicitando a mudanca do nome do conservatorio para Faculdade de Miusica. Nesse
momento, organizava-se em Uberldndia o processo de criacdo da universidade e os
ministros Rondon Pacheco e Tarso Dutra sugerem a Cora Pavan a integracdo do curso
de Artes Plasticas. A sugestdo foi acatada e a instituicio passou a ser Faculdade de
Artes.

Alfonso (2009) ainda cita que as faculdades isoladas de Misica (1957), Direito
(1959), Filosofia, Ciéncias e Letras (1960), Faculdade Federal de Engenharia (1961) e
Ciéncias Econdmica (1963) e seus respectivos diretores unem-se para que se torne uma
universidade, a Universidade de Uberlandia. E, o Conservatério, transformado em
Faculdade de Artes, passou a integrar a Universidade de Uberlandia. Pelo Decreto n°®
762 de 14 de agosto de 1969 foi criada a Universidade Federal de Uberlandia sendo a

institui¢ao federalizada em 1978.

2.2 A referéncia do sentido publico do curso de misica da Universidade Federal
de Uberlandia
Dias Sobrinho (2013) sublinha que as instituicdes educativas, especialmente as
universidades, devido aos seus processos de federalizacdo, passaram a buscar o
entendimento de que era preciso reconhecer que o conhecimento socialmente construido
deveria ter qualidade publica e social.

Com isso ganham os individuos incluidos que se beneficiam da
educacio para seu crescimento pessoal € uma insercio mais favorivel
no mundo do trabalho; e ganha a sociedade, que passa a incorporar
mais gente com maior capacidade de participar construtivamente nas
esferas publicas da vida social e politica ¢ nos ambitos profissionais
[...] (DIAS SOBRINHO, 2013, p. 117).

Com o passar do tempo, 0 autor mostra que as instituicdes e os sistemas de
educacdo superior foram se tornando mais variados e complexos. Segundo ele,

atualmente a populacdo estudantil vem sendo composta de individuos provenientes de
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diferenciados grupos sociais e de diferentes niveis quanto a qualidade e quantidade de
conhecimentos relativos as variadas 4reas. “Esse novo cendrio da educagdo superior
impde a necessidade das instituicdes compreenderem os impactos que 0S novos
contingentes de estudantes vém produzindo no cotidiano universitario” (DIAS
SOBRINHO, 2013, p.118).

Atualmente, o curso de misica vive contextos diferenciados da época da
federalizacdo. Em especial, convive com a problemdtica da complexidade do momento
atual. Mencionamos aqui alguns cendrios importantes dessa complexidade. O curso tem
enfrentado algumas situacdes do ndo preenchimento de todas as vagas. A CHE de certa
forma exclui candidatos com escasso desenvolvimento de habilidades musicais minimas
relativas ao instrumento e/ou canto para cursar o ensino superior, seja no bacharelado ou
licenciatura. De um lado, o curso percebe a importancia de ocupar todas as vagas que a
universidade ampliou como exercicio de exercer a democratizacdo do acesso ao curso
superior de musica. Por outro, as dificuldades acontecem quando os jovens, ao entrar
com caréncias de estudos musicais, necessitam de esforco e dedicacdo para alcancar o
perfil do egresso que o curso espera. Se ndo for assim, tais estudantes, mesmo
considerados aptos ao curso de musica, em geral ndo se adequam ao perfil do egresso
conforme o projeto pedagdgico. Vivem as incertezas da conclusio da graduacgdo.
Disputam também uma luta simboélica em relacdo aos considerados de maior talento
musical ou se autoexcluem.

Dias Sobrinho (2013) faz um alerta acerca desses casos. O autor sugere que cada
curso repense de forma coletiva a nova demanda de estudante no ambito do projeto
pedagdgico. Analisa que ndo basta a ampliacdo do nimero de matriculas no curso
superior sem uma devida preparacdo do corpo docente e da instituicdo para enfrentar
essa complexidade.

As instituigdes ¢ os sistemas de educagdo superior estio se
tornando crescentemente mais complexos e diversificados [...]
Necessdrio que as institui¢des repensem seus novos papeis frente ao
conjunto de demandas que a sociedade lhes determina cumprir (DIAS
SOBRINHO, 2013, p.118).

Compreendemos que a educacdo superior de Miusica € importante para a
democratizacdo do acesso a musica e cultura, a coesdo social e a melhoria da formacgado
musical e pedagégico-musical da sociedade. No entanto, para o enfrentamento da
problemadtica da permanéncia de estudantes do curso (que € um bem publico e social) €

preciso que o mesmo esteja bem preparado e qualificado (cultural, académica,
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politicamente) para entender os novos problemas de ensino (acesso, preenchimento de
vagas, nivel de exigéncia, perfil, permanéncia, evasio). E importante trabalhar uma
organizacio e gestdo do curso considerando tal complexidade.

Do ponto de vista das politicas publicas e da importancia da educacdo superior
no contexto dessas abordagens é preciso um esforco conjunto. A comunidade, as
instituigdes escolares locais e regionais, a universidade e o curso de musica sdo quem
decidirdo pelo compromisso com o sentido publico da educa¢do musical. Dai, caso
queiram, € possivel requererem a realizacdo efetiva do principio da equidade com a
devida qualidade da educacido musical nos diferentes niveis da educacdo basica.

Carmo et al. (2014) sublinham sobre a criagdo e a ampliacdo das politicas
publicas darem garantia de que “desde a primeira década do século 21, a demanda pela
formacdo profissional qualificada e pelo ensino de nivel superior cresceu
vertiginosamente” (CARMO et al., 2014, p. 306), mas que ainda € necessdrio a
ampliacdo de programas de democratizacdo de acesso ao ensino superior. Nesta
perspectiva, temos o ensino médio € devemos reconhecer sua relevancia na formagio
escolar dos brasileiros, sendo “direito universal a todos os cidaddos”, apontam os
autores.

Portanto, consideramos que tal etapa da educacdo € um desafio, pois € necessaria
a aproximagdo da escola com a nova realidade nacional, como destaca os Parametros
Curriculares Nacionais. Carmo et al. (2014, p. 315) enfatizam que “as deficiéncias nio
sanadas no ensino médio dificilmente serdo resolvidas no ensino superior, onde a
abordagem e a complexidade dos contetidos sdo diferentes”. O ideal seria providenciar,
no ambito nacional, a equalizacdo dos conhecimentos para todos os estudantes de um
mesmo nivel educacional.

z

O espago entre a escola ¢ a universidade é um profundo e fértil
caminho a ser percorrido pelos estudantes, a ser pesquisado pelos
académicos ¢ a ser acompanhado, aferido e aprimorado pela estrutura
de gerenciamento das politicas publicas educacionais. [...] 0 ensino
médio € o ensino superior precisam ser Vistos como niveis
complementares, carentes de acdes conjuntas que abarquem o
adolescente o jovem como categoria universal de estudante, nfio os
separando em acdes isoladas ou em niveis distintos de formagio
(CARMO et al., 2014, p. 323).

2.3 O projeto pedagégico do Curso de Musica

O curso de musica da UFU
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visa promover o aprendizado avangado de musica formando
profissionais habilitados para: atuarem como intérpretes solistas e em
grupos musicais; realizar pesquisa em musica; utilizar tecnologias
musicais; atuarem como professores na rede publica e privada;
atuarem em projetos sociais e culturais; e, realizacdo ¢ producio de
eventos culturais ¢ musicais, formando bacharéis ¢ licenciados

(UFUY’.
O projeto pedagogico (UFU, 2006) disponivel no site da instituicio data de
20006, tendo sido editado em 2012. Nesse documento encontramos algumas informacdes
que aqui sdo destacadas. O curso superior de Musica, a principio com cunho técnico
instrumental, foi revisado a fim de atender as necessidades sociais, bem como capacitar
os profissionais a atenderem aos mais diversificados campos musicais. O graduado
desse curso serd bacharel ou licenciado. Com o bacharelado espera-se que o egresso seja
capaz de fazer musica como executante; de atuar profissionalmente como intérprete-
pesquisador; esteja apto a compreender e traduzir as necessidades dos individuos,
grupos sociais € comunidades com relagdo a problemas artistico-musicais e culturais

(UFU, 2006, p. 17), formando assim cantores e instrumentistas.

Com a licenciatura espera-se que o licenciado

seja capaz de promover o aprendizado musical; atuar
profissionalmente como musico-educador-pesquisador; compreender e
traduzir as necessidades dos individuos, grupos sociais e comunidades
com relacdo a problemas artistico-musicais e educacionais (UFU,
2000, p. 17),

formando professores de musica.

Os principios que norteiam a formacdo, de acordo com o projeto pedagdgico
(UFU, 2006, p. 15-16) sdo a articulagdo entre teoria e pratica (pratica como referéncia,
teoria e reflexdo como possibilidade de expansdo e aprimoramento); contextualizagdo e
a criticidade do conhecimento (0o conhecimento musical é socialmente construido e
historicamente situado); indissociabilidade entre ensino, pesquisa € extensdo;
flexibilizagdo curricular (autonomia do aluno na sua formacgdo); interdisciplinaridade
(superagdo da fragmentacdo curricular); rigor no trato tedrico-pratico, histérico e
metodoldgico no processo de elaboracdo e socializacdo dos conhecimentos; ética como
orientadora das acdes educativas; &énfase na performance/criacdo/apreciacdo musicais

(formar musicalmente a partir da prépria pratica musical); e, avaliagdo como prética de

? http://www.iarte.ufu.br/musica/sobreocurso


http://www.iarte.ufu.br/musica/sobreocurso
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ressignificacdo na forma de organizacdo do trabalho docente e de aperfeicoamento do
projeto pedagdgico do curso.

Em especial enfatizamos a importincia de destacar o projeto pedagdgico
contextualizado para a formagao de docentes. Esse destaque envolve o reconhecimento
da importdncia que o curso de licenciatura em musica da UFU tem na formacdo de
docentes para a educacgdo basica.

Nessa instituicdo se forma importante parcela dos professores que terdo a tarefa
de efetivar a educac¢do musical escolar na cidade de Uberlandia e regido. A institui¢do e
o curso assumem as responsabilidades quanto a discutir e regulamentar um curriculo de
qualidade, supervisionar e avaliar atividades de ensino, pesquisa e extensdo, bem como
preparar os editais de Certificacdo de Habilidade Especifica e realizar as provas, entre
outras. O acesso de candidatos a esse bem social e educativo musical, que é da esfera da
instituicdo publica, conforme o projeto pedagégico, também tem, a nosso ver, principios
da equidade. E a comunidade como um todo que se enriquece & medida que mais
estudantes tém acesso a miusica e podem chegar ao curso superior como Op¢ao

profissional para suas vidas.

2.4 As disciplinas teoria da misica e percepciao musical no projeto pedagogico

Para compreender a CHE no ambito das provas de leitura musical e testes
auditivos € importante conhecer informacdes sobre a estrutura curricular que €
encontrada no projeto pedagégico do curso de misica da UFU. Em anexo, grade
curricular (Anexo B). Focalizamos as disciplinas de teoria da musica e percepc¢do
musical, uma vez que o foco da pesquisa diz respeito a esses conteidos na certificacao,
além disso, professores da area foram colaboradores da pesquisa.

Com carga hordria de 30h, o objetivo da disciplina de Teoria da Musica 1 € levar
o aluno a dominar os conceitos € a simbologia da teoria musical por meio de uma
abordagem analitica de seus significados e uma abordagem prética de suas regras, com
vistas a aplicacdo efetiva do conhecimento na percepcdo do fendmeno musical e suas
formas de representacdo. A ementa da disciplina € o estudo dos fundamentos da teoria
da musica a partir do nivel elementar até o intermedidrio.

A Percepcdo Musical 1, disciplina obrigatéria e com carga horaria de 30h,
possui uma ementa em que se verifica a introdu¢io ao desenvolvimento de habilidades
perceptivas auditivas e visuais, da percepcdo corporal expressiva e da coordenagdo

motora, bem como o desenvolvimento da concentracio e da memoéria com vistas a
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leitura e execucdo musicais. Nessa perspectiva, a disciplina tem como objetivo
desenvolver: a atencdo, concentracdo € memoria; a coordenacdo motora; a acuidade
auditiva e habilidades de execugdo vocal; a compreensdo de estruturas ritmicas; a
fluéncia na leitura métrica e, ainda, a habilidade da escrita ritmica e melddica por meio
de ditados.

Na grade curricular obrigatéria constam também as disciplinas: Teoria da
Musica 2, Percepcdo Musical 2, Percep¢do Musical 3, Percepcdo Musical 4, Percep¢ao
Musical 5, Percepcdo Musical 6, Harmonia 1, Harmonia 2, Andlise Musical 1, Anélise
Musical 2. Todas sdo disciplinas ligadas diretamente a parte tedrica da musica que
tangenciam o tema desta pesquisa, mas que, neste momento, nio fazem parte da

investigacao.

2.5 A Certificacao de Habilidade Especifica e a abordagem de paradigmas

O processo seletivo de Certificagdo de Habilidade Especifica da UFU compde-
se de duas provas distintas: prova de leitura musical e testes auditivos € uma prova de
instrumento. Nenhuma das provas é ptblica.

A partir do estudo de editais do processo seletivo da UFU e dos manuais do
candidato dos ultimos trés anos, € possivel interpretar que a CHE ndo teve mudancas
significativas durante esse periodo. O candidato € avaliado em cem pontos, dos quais
sessenta pontos sdo atribuidos a prova de instrumento, que possui um conteddo
programaético especifico previamente estabelecido pelo manual do candidato (Anexo C).

Ja na prova de leitura musical e testes auditivos sao atribuidos quarenta pontos
distribuidos em cinco questdes, nas quais se avaliam o aspecto melddico (contorno
melddico, senso tonal, relacdo intervalar, afinacdo, precisdo ritmica, fluéncia) e o
aspecto ritmico (pulsacdo métrica, conhecimento da célula ritmica a ser reproduzida,
fluéncia). Como conteddo programdtico, o manual do candidato apresenta leituras
ritmicas em compassos simples e compostos, solfejos melddicos tonais a uma voz em
compassos simples € compostos, intervalos, acordes, afinacdo, memoria melddica e
ritmica.

Segundo o edital (Anexo D), a avaliacdo da prova de leitura musical e testes
auditivos ocorre por meio de uma banca, geralmente de dois professores, € consta de
cinco questdes no total. A primeira questdo, que envolve afinacdo e memdria € avaliada
em oito pontos, a segunda questdo avalia a imitacdo e a memoria do candidato e vale

dez pontos. Avaliada em onze pontos estd a terceira questio, que analisa os
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conhecimentos sobre harmonia musical, ja os intervalos sdo avaliados em cinco pontos,
essa prova se finaliza com questdes de leitura a primeira vista, ritmica e melédica com o
total de seis pontos.

Detectamos por meio do estudo das provas de leitura musical e testes auditivos
que, no ambito do conteddo programatico, alguns fundamentos acerca das habilidades
musicais podem ter base em estudos de Sloboda (2008). Aspectos da simbologia
musical sdo solicitados no programa da CHE, “[...] embora a maioria das pessoas
adquira a habilidade de entender e usar a linguagem falada sem nenhum treino
especifico, a leitura e a escrita geralmente tém que ser ensinadas depois que a pessoa se
torna um usudrio competente da lingua falada” (SLOBODA, 2008, p. 26) criando assim
o0s “rétulos verbais”.

As habilidades musicais, segundo o autor, sdo constru¢cdes advindas da interagdo
do individuo com o meio musical, tendo também como fundamento dois processos,
denominados enculturagdo e treino. A enculturacdo € a aquisicdo de habilidades
musicais, geralmente sem esforco autoconsciente ou instrucio explicita, que acompanha
as criancas do nascimento até por volta dos dez anos, € o treino € o processo que exige o
desenvolvimento de habilidades musicais especificas e mais aprofundadas por meio de
um esfor¢o autoconsciente.

Para o autor, a linguagem musical possui estrutura especifica e seu aprendizado
requer esfor¢o para sua assimilagdo. Apesar de muitos individuos fazerem musica sem o
conhecimento do cédigo especifico para a graduacdo em misica, a decodificacdo dos
simbolos musicais € necessaria. O candidato precisa também decodificar a simbologia
musical, Sloboda (2008) escreve sobre as consequéncias de se dispor de uma notacio:

1. a existéncia da notacio escrita permite uma recuperagio, palavra
por palavra, e extensa de materiais significativos complexos;

2. a nota¢fo permite a proliferacio e a migracdo do material, de modo
a exceder a capacidade de um dnico individuo de saber tudo;

3. a notacfo estimula a separa¢iio do conteido de um enunciado de
seu contexto, facultando que um enunciado seja tratado como ‘uma
coisa emsi’;

4. a notacfio seleciona alguns aspectos do som para preservi-los e,
assim, fazendo ndo s6 materializa a teoria corrente, mas ainda tende a
restringir o desenvolvimento da musica de algumas maneiras
(SLOBODA, 2008, p. 321).

A notagdo ja foi a inica forma de dar aos executores a oportunidade de produzir
repeticdes nota a nota de obras mais longas, escreve Sloboda. “A notagcdo permite a

constru¢do de formas complexas e longas, em que sao planejadas, em detalhes, relacdes
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que se estabelecem a distincia de centenas de notas” (SLOBODA, 2008, p. 326) ¢, ela
pode ser observada apenas como umas das vdrias influéncias que se compdem no
desenvolvimento de uma forma. Assim, o autor entende que ha outros modos, “muito
embora a notacdo ndo seja a Unica maneira possivel de promover a sincronia, sem
sombra de duvidas, ela contribuiu para o rdpido desenvolvimento da complexa polifonia
da cultura ocidental” (SLOBODA, 2008, p. 330).

Essa linguagem da mdsica se vincula, em alguns aspectos, a abordagem de
fundamentos advindos do paradigma que destaca a tradicdo musical e seu modelo de
ensino. Esse pode ser entendido como conservatorial. Importante mencionar que de
forma geral, curriculos de cursos de musica receberam forte influéncia de modelos
estrangeiros e, especificamente, adotam ou tendem a adotar o uso deste paradigma.

Galizia e Lima (2015) destacam que o modelo conservatorial de ensino pode
estar assentado em trés premissas: divisdo do curriculo em duas secdes, teoria musical e
pratica instrumental; ensino do conhecimento musical erudito acumulado; e énfase no
ensino do instrumento, cuja meta consiste no alcance do virtuosismo. Os autores
discutem ainda sobre a separacdo entre teoria e pritica, que leva a um problema
particularmente importante. Esse consiste no ato de atrelar a execucio de uma musica a
necessidade de dominar coédigos musicais, em especial a notagdo tradicional de
partituras.

O c6digo musical deveria ser um meio para outro fim, a execugdo ou
composicio musical. Porém, pelo modelo de ensino descrito, passa a
ser um fim em si mesmo, confundindo-se ensino de Musica com o
ensino da leitura e escrita de partituras. Esta caracteristica do modelo
conservatorial € particularmente importante porque a partitura
tradicional, base do c¢ddigo musical ensinado neste modelo, foi criada
para uma determinada Musica, representativa de uma determinada
cultura; a musica erudita europeia, particularmente dos séculos XVIIl a
XIX. Dessa forma, basear o ensino de Musica neste cddigo significa
privilegiar essa cultura musical, desconsiderando-se as Misicas atuais,
locais, populares e, principalmente, as culturas musicais dos alunos.
Em outras palavras, o ensino conservatorial ¢ monocultural
(GALIZIA; LIMA, 2015, p. 4).

Essa padronizagdo de conceitos assentados na crenca que privilegia a “abstracdo
do cdédigo em detrimento do som e a autonomia das regras em detrimento da musica”
(VIEIRA, 2001, p. 17) é tratada como um modelo de ensino musical considerado o mais
legitimo pela maioria das escolas contemporaneas. Tal sistema de ensino € chamado de
modelo conservatorial que tende a “preservar as bases musicais com as quais se

identifica e que correspondem a musica erudita europeia dos séculos XVIII e XIX”
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(VIEIRA, 2001, p. 18). Uma importante caracteristica desse modelo, apontada pela
autora e presente no conteddo programatico da CHE, € a separacdo da prova de
instrumento.

Vieira (2001) avalia que musicos e professores das Universidades, mantém
modos de dividir teoria e pratica na graduacdo em Musica devido ao padrdo académico
e musical pelo qual se desenvolveram. Os fundamentos do paradigma conservatorial em
algumas préticas académicas de cursos superiores de musica t€m visibilidade em aulas
de percepc¢do, escolha de programas de repertorio, selecdao de critérios de provas, entre
outras atividades.

Otutumi, acerca das aulas de percepcdo do curriculo, aponta que existe

a preferéncia pela utiliza¢do de repertdrio ocidental, por meio de obras
eruditas, especialmente de origem europeia € com pardmetros tonais
[...]. E, simultaneamente, hd o pouco (mesmo que crescente) uso da
musica popular nas aulas de Percepcdo Musical e nos cursos
superiores de musica brasileiros em geral (OTUTUMI, 2013, p. 171).

Segundo Bernardes (2000), o exame dos programas de repertério exigidos e
divulgados nos manuais de candidatos de cursos de Miusica pelo pafs, além dos
curriculos e do cotidiano institucional, caracteriza que “[...] o repertério estudado
também €, em sua grande maioria, estrangeiro, privilegia a producdo musical dos
séculos XVII a XIX e escolhe como centro do fazer musical o tonalismo”
(BERNARDES, 2000, p. 27).

Segundo Penna (2010), a civilizacdo europeia, que € nossa referéncia musical,
utiliza-se, durante vérios séculos, da musica estruturada exclusivamente a partir das sete
notas musicais e dos principios da tonalidade, que possui fungdes distintas e
hierarquizadas. Entretanto, ha “possibilidades de sons que ndo se enquadram nas alturas
definidas das notas musicais € que sfo utilizados por outras culturas em sua musica”

(PENNA, 2010, p. 22 - 23), pois a

civilizacdo europeia, em sua evolugdo, consolidou a misica tonal, com
base no sistema temperado, delimitando, entre todas as possibilidades
sonoras, certo leque de sons como “material musical” e estabelecendo
as regras para sua manipulagio (PENNA, 2010, p. 31).

A autora aponta que a musica erudita como um padrdo que tem norteado o

1174

ensino na 4rea de musica: “é o padrio a alcancar, legitimado pela escola, que a
estabelece como ¢ miusica digna de ser admirada” (PENNA, 2010, p. 42 grifo da

autora), sendo o modelo dominante de ensino musical, em que ‘“‘saber musica ou ser
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musico corresponde a capacidade de ler uma partitura. Esse tipo de concepcao,
dominante em muitos espagos sociais, desvaloriza a vivéncia musical cotidiana de quem
ndo tem estudos formais na drea” (PENNA, 2010, p. 52), e a partitura musical se
apresenta “‘como valor simbdlico de status ou prestigio” (PENNA, 2010, p. 54).

A autora menciona que

dentro dessa tradi¢do, portanto, mantém o direcionamento do ensino
de musica para o dominio da leitura e escrita musicais, em fungdo da
pratica de instrumentos tradicionais, num modelo que € atrativo na
medida em que serve para a perpetuacdo de algo estabelecido.
(PENNA, 2010, p. 56).

Por fim, € importante “entender o que temos de outras identidades”, ou em que
sentido queremos nos desviar de fundamentos de paradigmas da tradicao europeia, “seja
com 0 apagamento do virtuosismo, ou do ensino técnico, ou dos processos de leitura e
escrita, ou das experimentacdes em oficinas etc.” (SANTOS, 2005, p. 55).

E fundamental e imprescindivel discutir coletivamente na sociedade e na
institui¢do, em especial dentro do curso superior de Musica, que a natureza da musica e
seu ensino sdao dindmicos, diversificados e complexos. Essa complexidade perpassa o
debate da Certificacio de Habilidade Especifica no ambito de considerar as
competéncias e habilidades musicais, as quais devem ser avaliadas atualmente e

examinadas sob tais paradigmas na CHE.
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3. Revisao de literatura
A revisdo da literatura nesta pesquisa diz respeito a um levantamento de

trabalhos ja realizados e relacionados ao objeto de estudo aqui investigado. Segundo
Stake (2011), isso ajuda a “compreender os problemas antes e a interpretar as
descobertas posteriores”. Para o autor, € por meio da revisdo de literatura que
“apresentamos os materiais tedricos e as publica¢cdes de pesquisa como base conceitual
para o estudo proposto”, (STAKE, 2011, p. 118). Nesse aspecto, é importante mapear
campos abrangentes, mencionar contetidos, identificar autores e fazer uso de citacdes

que configuram as caracteristicas de uma revisao de literatura, destaca o autor.

3.1 Dimensoes da avaliacdo em miisica na CHE

Ao buscarmos estudar na literatura trabalhos cujo tema da avaliagcdo se vincule
tanto ao desempenho de estudantes em cursos de musica e/ou quanto as provas da CHE
para o acesso aos cursos superiores de Musica, nos deparamos com pesquisadores que
reconhecem que a avaliagdo possui diferentes dimensdes. Conforme o contexto do seu
uso, dos sujeitos e instituicdes envolvidas, a avaliacdo se relaciona a variadas
abordagens. Esse topico da revisdo de literatura destaca trabalhos que mencionam a
abordagem da avaliacdo se realizar por meio de testes com propdsitos de medir e
classificar. Também apresentamos trabalhos que mencionam a dimensao de diagnosticar
para se conhecer o nivel de desempenho em que o estudante se encontra.

A questdo da certificagdo como um ato mais técnico-classificatorio de
examinar, medir, excluir e/ou com finalidade formativa, e/ou com propdsitos de
diagnosticar a compreensdo musical contextualizada de estudantes e candidatos aos
cursos superiores de musica foi citada nessa revisdo. Ribeiro et al. (2009), Franca
(2004), Diel e Franca (2008), Cacione e Souza (2005), Ramos (2007), Tourinho (2010)
e Azevedo (2011) apresentam algumas dessas dimensdes e colaboram com a pesquisa.

Vale ressaltar que para alguns pesquisadores a avaliacdo se propde a analisar
um processo de ensino/aprendizagem, ou o levantamento de aptiddes, ou as estratégias
que cada individuo utiliza e manifesta, aponta Ribeiro et al. (2009). Para os autores
avalia-se para conhecer ou examina-se para excluir.

Franca (2004) realizou uma pesquisa com os vestibulandos da UFMG', e

estudou que avaliacdo pode se apresentar por diferentes abordagens, entre elas a

19" A Universidade Federal de Minas Gerais também exige do candidato ao curso de misica Provas
Especificas de Habilidades por curso ou habilitacio (Teoria da Misica ¢ Percep¢io Musical).
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diagnostica, a formativa e a somativa. A autora estudou e apresentou alguns critérios de
avaliacdo que descreve de maneira qualitativa o desenrolar da compreensdo dos
elementos do discurso musical, utilizando-se da teoria espiral de Swanwick (2003). Os
critérios devem preencher varios pré-requisitos, a saber:

(a) serem claros;

(b) serem qualitativamente diferentes uns dos outros;

(c) serem breves o suficiente para serem compreendidos rapidamente,
mas consistentes o bastante para serem significativos;

(d) poderem ser ordenados hierarquicamente em uma sequéncia clara
e justificavel,

(e) serem tteis em diferentes situagSes, niveis e estilos musicais;

(f) refletirem a natureza essencial da atividade — no nosso caso, a
natureza da musica.

Os itens de (a) a (d) sdo indispensdveis para conferir confiabilidade
aos critérios; os dois ultimos, (e) e (f), sdo intrinsecamente ligados a
validade do constructo que eles representam: a compreensdo musical.
Em suma, critérios devem prover bases explicitas para julgamento e
a0 mesmo tempo ser coerentes com a natureza da musica. (FRANCA,
2004, p. 34, grifo da autora).

Os estudos dessa autora ajudam a pensar e compreender a CHE em fundamentos
qualitativos e mais significativos para os estudantes e candidatos aos cursos de Musica.
Esses critérios abordariam, entre outros aspectos, qual a compreensdao musical que os
estudantes tém, utilizando-se, nessas provas, de situacdes contextualizadas de estilos de
musica diversos e de reflexdes sobre o entendimento deles acerca desses contextos, da
natureza e das func¢des que a musica tem em dada realidade social.

Importante destacar que a autora estuda a relagdo entre a avaliacdo formal de
uma institui¢do e o desempenho dos alunos, a partir da perspectiva da Psicologia do
Desenvolvimento Cognitivo, em que os resultados “convergem para a importancia da
utilizacdo de critérios de avaliacdo apoiados em claras bases psicoldgico-musicais”.
(FRANCA, 2004, p. 31).

Além de testes objetivos, é importante compreender que uma prova de leitura
musical e testes auditivos, em CHE, podem estar fundamentados em critérios mais
subjetivos e, no entanto, ndo menos validos. Diel e Franca (2008) abordam a avalia¢io
da apreciacdo musical em questdo aberta do Vestibular de Misica da UFMG de 2008.
Segundo eles,

Os aspectos observados pelos candidatos incluem: instrumentos,
dindmica, relagdes melddico-tonais, ritmica, cardter expressivo,
estrutura, textura, idioma e periodo. A abrangéncia perceptiva
observada nas respostas dos candidatos pode contribuir para a
ampliacio da chave de respostas para a correcio da questdo de
aprecia¢io no Vestibular, bem como para a elaboracio das provas dos
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anos subseqiientes. Acreditamos que a apreciacdo musical serd um
indicador valido do nivel musical dos candidatos na medida em que
também forem musicalmente validos os critérios de avaliacio
empregados (DIEL & FRANCA, 2008, p. 1).

Identificar o uso dos testes em abordagens da avaliacio pode revelar o
posicionamento politico e ideolégico, juntamente com o proprio juizo de valor que os
cursos de graduacdo vdo construindo ao longo dos anos. Segundo Gatti (1987), a
pesquisa sobre testes educacionais, que avaliam candidatos ao ensino superior em todo
o Brasil, requer aten¢do por ser de importincia social e carente de fundamentagio
tedrica quanto ao entendimento da concepcdo de avaliagdo, qualidade dos testes

avaliativos e o impacto deles nos cursos superiores. Sob a 6tica da avaliacdo, a autora

7

destaca as situacdes educacionais em que a avaliacdo é necessdria podendo ter
diferentes objetivos e abordagens. A autora apresenta a avaliagdo como necessaria desde
que se estabeleca a abordagem da questdo observando-se o sistema, programa, pesquisa
ou sala de aula e tendo claro o objetivo da avaliacdo. Assim temos com Gatti que

O uso de testes educacionais de modo mais generalizado se deu no
Brasil a partir de meados da década de 60. Seu emprego em nosso
meio estd muito associado a exames vestibulares, através dos quais
esta maneira de avaliar conseguiu ampla divulgacio. E, também, neste
periodo que uma perspectiva mais tecnicista € economicista comeca a
dominar na area educacional, principiando a proliferacdo de textos
mais especificos sobre medidas educacionais, nos quais se discutem as
técnicas de elaboragio das chamadas questSes e provas objetivas e as
questSes estatisticas envolvidas na teoria das medidas. (GATTI, 1987,
p-34)

Ela ainda ressalta que:

a interpretagdio, andlise e critica de um processo avaliativo requer
algumas condi¢Bes que passam ndo s6 pelo conhecimento ¢ dominio
de técnicas de medidas educacionais e modelos de avaliagdo, como
pelo Conhecimento dos contetidos envolvidos, da realidade a que se
reportam, dos pressupostos educacionais em que se baseiam e dos
objetivos de ensino privilegiados (GATTIL, 1987, p. 39).

Ao percorrermos na literatura a trajetéria da avaliacdo, percebemos abordagens e
usos de testes em contextos ideoldgicos e educativos conforme a época, como podemos

verificar com Dias Sobrinho:

Se ainda no século XIX os testes tiveram enorme importincia para a
evolugdo posterior da avaliagdo, em seus primérdios identificada
quase exclusivamente com medidas psicoldgicas, e da prdpria
psicologia, em grande monta dedicada a psicometria, € s no comeco
do século XX que a avaliagio comecou, gradualmente, a se
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desenvolver como pritica aplicada a educacio (DIAS SOBRINHO,
2003, p. 17).

Cacione e Souza (2005) realizaram uma pesquisa cujos dados analisados
revelaram que, apesar dos intimeros estudos que vém sendo desenvolvidos e divulgados
sobre avaliacdo da aprendizagem, predomina a concepcio classificatoria, vinculada a
problemadtica da aprovacdo ou retencdo, bem como uma perspectiva de mensuracdo
enquanto finalidade maior dos processos e préticas avaliativas. As autoras da pesquisa
relataram a necessidade de uma formacgdo adequada dos educadores musicais, tanto no
que se refere ao ato de ensinar musica, como ao ato de avaliar as atividades musicais.

A contribuicdo desses trabalhos é importante, dentre outros aspectos, para o
entendimento dessa pesquisa quanto a avaliacio se articular aos estudos da formagdo
docente em cursos de licenciatura em musica. Compreender o curso superior de musica
como um bem ptublico, social e culturalmente de qualidade faz parte do reconhecimento
da responsabilidade do mesmo, ndo apenas com a formagdo técnica musical do
individuo, mas também no que diz respeito a consolidar a formac¢do humana, €ética e da
pesquisa, inserindo candidatos e estudantes no plano mais amplo do processo educativo
e musical da nossa sociedade. Esse pensamento envolve a temética da avaliagdo em
musica no sentido de ser ela uma atividade que se articula com a formacao docente e
qualidade da educa¢do musical na sociedade.

Ramos (2007) apresenta uma pesquisa sobre o0 processo seletivo para a carreira
de Misica da Universidade Estadual de Campinas, em que também € necessirio se
submeter a uma prova de aptiddo musical ou de habilidade especifica. Como aponta em
seu artigo, € necessario que o candidato possua conhecimentos musicais especificos
para realizar a prova e consequentemente entrar na universidade. Na pesquisa, 0s
candidatos questionaram sobre a necessidade do vestibular, uma vez que disciplinas
como fisica, biologia e quimica ndo fazem parte do conteido curricular do curso de
musica. Eles acreditam que a aprovacdo na prova especifica seria suficiente para o
ingresso ao curso de Musica.

Tourinho (2010) escreve que

0 ato de examinar continua sendo usado como forma de reprovar,
classificar. Continuamos na cultura do exame: os cursos das
universidades sdo classificados pelo MEC, os alunos do ensino médio
sdo classificados pelo ENEM. As classificagdes sdo sim, tteis €
necessdrias em muitas situagdes, em concursos ¢ em onde poucas
pessoas serdo escolhidas para ocupar um posto, um trabalho, ganhar
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um prémio de concurso, nio para educar de forma geral
(TOURINHO, 2010, p. 309).

A autora ainda diz “que cultivar a cultura do exame como forma de avaliar tem
ajudado pouco a aprendizagem musical” (TOURINHO, 2010, p. 309). Para ela, a
avaliagdo diagndstica ainda poderia servir de um meio, tanto para o candidato quanto
para o professor; tanto para o curso quanto para a escola. Especificamente, a avaliacdo
em percepcdo, leitura e performance pode avaliar que grau de relagdo o estudante faz
entre a leitura e os conceitos tedricos, ressalta.

Os estudos dessa autora colaboram com a presente pesquisa quando ajudam a
pensar e vislumbrar que seria possivel trabalhar um processo avaliativo da CHE numa
dimensao diagnéstica. No que se refere ao diagnéstico, a leitura de Sloboda (2008) tem
outra abordagem. O autor destaca a necessidade de procedimentos em que professores
de miusica possam descobrir em que ponto um determinado individuo se encontra, em
relacdo ao rendimento médio para a sua idade. Segundo esse autor, o objetivo é o
diagndstico no sentido de tentar colocar em evidéncia determinadas dificuldades, as
quais seriam trabalhadas em estudos suplementares. O autor ainda coloca que “ha pouca
clareza sobre as habilidades especificas que estdo sendo estudadas em diversos testes de
habilidades, e a validade do prognéstico € geralmente baixa” (SLOBODA, 2008: xviii).

A dimensdo da avaliacio em diagnosticar a compreensdo e a pratica musical,
utilizando-se de provas, poderiam se dar ndao em uma Unica etapa de CHE, a exemplo da
UFU. Esse modo de avaliar em diferentes momentos da educagdo basica poderia
resultar em um diagnostico da compreensao musical mais contextualizada.

Um modo de avaliacio por etapas ocorre na Universidade de Brasilia, em que o
processo se caracteriza pela avaliacio seriada. Azevedo (2012), em seu artigo, discute a
proposta da musica para o Programa de Avaliacdo Seriada da Universidade de Brasilia
(PAS/UnB). A referéncia € a participacdo da autora nesse processo nos programas de
2001 e 2006, nos grupos de sistematizacdo, elaboracdo e revisdo dos programas dos
periodos citados. O estudo mostra o programa, concep¢do de avaliagdo, bem como
fundamentos pedagdgico-musicais que orientam a inser¢do do conhecimento musical
como objeto de avaliacio obrigatério nesse tipo de concurso.

Entender que principios norteiam uma prova de certificacio € interessante para
essa pesquisa. O programa do PAS e as consideragdes da autora, ao adotar uma matriz

de avaliacdo que integra competéncias, habilidades e objetos de conhecimento, sdo
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aspectos muito interessantes para se vislumbrar alternativas da CHE em outros
programas de vestibular.
Segundo a autora, o desenvolvimento de competéncias e habilidades na misica,

¢ orientado por um repertdrio musical que delimita o conteido e
possibilita a realizacdo de priticas e experiéncias musicais por meio
de atividades de producdo musical (execucfio, improvisagido e
composi¢do  musical), recep¢do  (apreciagio  musical) e
contextualiza¢fo. Nesse processo, cabe as escolas e aos professores de
musica criar situagdes de ensino e aprendizagem musical em que a
experiéncia musical seja celebrada no sentido de permitir a
aprendizagem significativa e favorecer o sucesso dos alunos nas
provas do PAS/UnB. (AZEVEDQ, 2012, p. 107, grifo da autora)

Por fim, a inclusdo ndo apenas da musica, mas de outras modalidades das artes
no PAS busca o entendimento, continua a autora, da definicio e elaboracdo de
competéncias e habilidades a serem avaliadas questionando-se o porqué, o qué € como

avaliar.

3.2 A selecao dos conteiidos na avaliacao da CHE

Neste topico da revisdo de literatura apresentamos alguns trabalhos de
pesquisadores que destacam a selecido dos contetidos na relagdo/afinidade da avaliagdo
com a educagdo formal, a cultura dominante e a tradi¢do musical no curso superior de
Miusica. Tais estudos ajudam a entender a selecdo como certa autoridade que mantém,
ao longo da histdria, contetddos da tradi¢gdo musical nos curriculos superiores de Musica
e em provas da CHE.

O estudo de Silva (2007, p. 15) permite o entendimento de que a selecdo de
conhecimentos e saberes, seja para certificacdo ou para outra finalidade académica, é
sempre o resultado seletivo de algum “universo mais amplo de conhecimentos e
saberes”. A tarefa de selecionar, para o autor, ndo é uma atividade neutra de quem
separa. Separa-se “aquela parte que vai constituir precisamente” ou o curriculo, ou o
sistema de avaliagdo do curso, ou repertério, ou os contetidos especificos para
vestibular, dentre outros.

Para o autor, ao optar por utilizar ou inserir determinado conhecimento em
avaliagcdo ou selecdo estamos privilegiando um tipo de conhecimento, exercendo nesse
contexto uma operacdo de poder com o objetivo de garantir o consenso, de obter
hegemonia, conforme Silva (2007, p. 16), o qual ainda aponta que “as teorias
tradicionais, ao aceitar mais facilmente o status quo, os conhecimentos e os saberes

dominantes, acabam por se concentrar em questdes tedricas” (SILVA, 2007, p. 16).
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No campo da educagdo geral, a selecdo € importante para o sistema educacional
caso ele possa estabelecer quais sdo seus objetivos, pois “[...] deveriam se basear num
exame daquelas habilidades necessdrias para exercer com eficiéncia as ocupacdes
profissionais da vida adulta” (SILVA, 2007, p. 23). Entretanto, para o autor (2007, p.
35), o curriculo da escola estd baseado na cultura dominante: ele se expressa na
linguagem dominante, ele € transmitido através do c6digo cultural dominante.

Segundo Santos (2005), a selecdo pode se caracterizar no dmbito da organizagdo
do curriculo. A cultura organizacional € historicamente instituida e se refere a um
pensamento educacional “que estd em nds, nos toma de assalto, nos constitui [...] conta
com toda uma maquinaria escolar [...]” (SANTOS, 2005, p. 53).

Para a autora, essa cultura se relaciona a um desejo de administrar um
conhecimento Unico e para todos referindo-se ao conhecimento estabelecido como ideal.
Nesse sentido, pode ser organizado em sequéncias e niveis, sendo fragmentado para
melhor controlar a ordem que parte do simples para o complexo (SANTOS, 2005, p.
54).

A cultura organizacional do curso superior de musica integra alguns discursos
sobre o curriculo, entendido como a grade de disciplinas bem como sobre alguns
binarismos, como ‘“‘conhecer musical x fazer musical”; “executar-compor x conhecer
teoria e historia”. Para a autora também faz parte dessa organizagdo ter a sala de aula
como lugar do ensino transmissivo e de proposicdo (SANTOS, 2005, p. 54).

Uma mudanga de paradigma passa pela compreensdo de que o professor detentor
do saber deve dar lugar ao professor orientador ¢ motivador de aprendizagens
(MASETTO, 2003; ZABALZA, 2004). Esse professor tem a funcio de sensibilizar seu
aluno para nova selecdo de conteidos contextualizados, para a constru¢do do
conhecimento formal, mas sem desconsiderar o conhecimento do senso comum que
cada aprendiz traz consigo. Significar o cientifico a partir do popular por si sé
representa um desafio, e isso se torna ainda mais complexo quando o professor tem que
conciliar as perspectivas de alunos de diferentes trajetorias, origens e necessidades.

Gatti (2010) acrescenta que, apesar dos esfor¢os para vencer concepgdes menos
atualizadas em relacdo a formacdo e a atuacdo do professor da educacdo basica,
observa-se que a énfase na formacgdo inicial desses professores ainda recai no
conhecimento cientifico, ja que andlises curriculares de diferentes cursos de licenciatura

mostram que, neles, disciplinas relacionadas aos procedimentos didaticos tém pouco
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espaco. Isso mostra que os curriculos dos cursos de graduacio ainda falham em articular
os contetidos da formacao especifica aos contetidos da formacio educacional.

Para Santos (2005), h4 um equivoco em se querer perpetuar e caracterizar
algumas praticas musicais tomadas como bem patrimonial advindo da cultura europeia e
da ideia superior de elite cultural (homem culto). Para a autora, a materialidade desse
pensamento estd nos manuais escolares, nas grandes obras e compositores para serem
transmitidos, preservados e distribuidos.

Do ponto de vista de Corazza (2005), nés ndo podemos negar e destruir a

(X3

tradicdo musical. Segundo a autora, “nés, que somos filhos reais, simbolicos,
imagindrios, de tantos pais, mestres, guias, autores, crencas, sabemos que € assim que
essa coisa da filiagdo funciona” (CORAZZA, 2005, p. 7). No entanto, essas praticas ndo
existem por si mesmas e elas sdo “a medida que se revelam como um por-fazer, como
um esfor¢co de conquista e de reconquista dos percursos da educacio” (CORAZZA,
2005, p. 8). Nessa direcdo, ha uma perspectiva de pensar que se pode “desaprender o
aprendido para poder ser participe das forcas de transformacgdo, transfiguracdo,
procriagdo e criacio da educacdo” (CORAZZA, 2005, p. 8).

Por fim, os estudos aqui examinados colaboram com o entendimento de que a
tarefa da selecdo de contetidos para a CHE pode representar uma espécie de autoridade
que avalia, d4 a nota e separa os candidatos aptos dos ndo aptos, e pode ser entendida
como uma marca de poder que € dada a certificacdo para escalonar os melhores
candidatos. Nesse sentido, as politicas de selecdo fundamentadas na cultura dominante
tendem a surgir como instrumento de hegemonia, em que a racionalidade técnica e o
pensamento da cultura musical europeia podem continuar a ser um meio interessante

para promover um consenso acerca dos candidatos que melhor se adequam ao curso

superior de musica.
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4. Referencial teorico

Alvarez Méndez (2002) examina a avaliacdo em diferentes dimensdes e destaca
que ela pode exercer varias funcgdes, como classificar, selecionar, diagnosticar,
aprender, formar, entre outras. Para o autor, a avaliacdo precisa priorizar a busca por
responder o porqué, o para qué € o como realiza-la. Ao reconhecermos que a avaliagdo
possui variadas dimensdes, concordamos com Dias Sobrinho (2003, p. 92) quando diz
que ela ndo € neutra ou in6cua e por isso temos avaliagdes sob variadas concepgdes e
dimensdes. H4 avaliacdes que tém objetivos mais técnicos, ou mais pedagdgicos ou
mais formativos, ou outros. Podemos entender que existem ainda avaliacdes cujos
objetivos estdo mais ligados a consolidacdo dos interesses politicos de grupo no poder,
acrescentado que nenhuma delas € natural. Tal concepcdo € confirmada pela afirmacio
de que “a avaliagdo faz parte dos contextos humanos, que estdo sempre inevitavelmente
mergulhados em ideologias e valores e, portanto, em jogos de interesses contraditorios €
disputas de poder” (DIAS SOBRINHO, 2003, p. 92). O autor concebe a avaliacdo como
um ramo de conhecimento que envolve a acdo de sujeitos contextualizados em um
tempo e espacgo historicos, além disso € participativa, reflexiva, aberta, e produtora de
significados e sentidos.

Seguindo o pensamento do autor compreendemos que a avaliacdo da educacdo
musical e a CHE se caracterizam como processos da pratica social. Nessa perspectiva,
sdo abertos e ndo necessitam de explicacdes definitivas acerca dos conhecimentos e
habilidades musicais que estudantes vivem e trazem para a CHE. Candidatos e
estudantes sempre viverdo situacdes de continuar construindo conhecimentos musicais
antes de entrar no curso, durante € apds a sua conclusao.

De acordo com o pensamento de Dias Sobrinho (2008, p. 197), ndo € que a CHE
ndo possa utilizar da linguagem objetiva e ndo busque estabelecer conclusdes, “o que se
deve compreender do processo avaliativo € que a objetividade € parte de um processo
que, ‘para além de explicar, busca ‘pdr em questdo’ e ‘produzir significados’”. Vale

observarmos também que

A avaliacdo educativa é uma pritica social, portanto, intersubjetiva,
relacional, carregada de valores. Por tratar da educacfo, precisa ter
compromisso com o0s principios e valores que mais plenamente
realizam as finalidades essenciais da vida humana. Deve ser uma
reflexdo radical sobre os significados dos fendmenos educativos;
portanto, sobre os sentidos dos valores que estdo sendo realizados na
educacdo (DIAS SOBRINHO, 2008, p. 197).
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4.1 Avaliacdo em musica, educacdo musical e CHE: processos da pratica social,
simbdlico, participativo, produtor de sentido, aberto e formativo

No capitulo anterior, a revisdo de literatura destacou, dentre outros aspectos,
alguns trabalhos que estudaram a influéncia dos testes na educacdo em geral, na 4rea de
musica e areas afins. Com isso pudemos entender que nas provas de habilidades
especificas para a educacdo musical e para o acesso ao ensino superior a presenga de
testes se deve, principalmente, a abordagem da natureza objetiva que eles tém.

Os testes podem medir respostas advindas de estimulos musicais oferecendo
critérios para avaliar a competéncia dos candidatos para examinar a musica no sentido
do ouvir, pensar e responder de maneira “sensorial ¢ compartimentalizada” (GROSSI,
2003, p. 136).

Nesta pesquisa buscamos estudar fundamentos cuja dimensdo da CHE ndo se
justificasse com exclusividade aos testes. Segundo a autora, nos testes, a tendéncia € a
de que os estimulos musicais nio estabelecam uma relacio efetiva com a miusica da
maneira como ela €, ou como € a sua natureza de estabelecer relacdes com o individuo
ou pessoas que as realizam. Tais estimulos se referem a um modo mais reduzido de
pensar em sons fragmentados e descontextualizados.

Small (1999, p. 1) sublinha que o conhecimento exclusivamente objetivo ndo €
algo possivel, pois tudo que podemos saber sobre algo € mediado pela forma como nés
conhecemos esse algo. Em Musicking — the meanings of performing and listening a
expressdao musicando € explicada no sentido de ser uma performance musical que
envolve acdo, ndo sé o executar e 0 ouvir, mas o compor, o ensaiar. Refere-se, portanto,
a uma pratica musical que pode afetar a natureza da musica como um sentido, um modo
de relacdo e um encontro entre humano e musicas. “Musicando”, para o autor, diz
respeito a pensar que o objeto de estudo musical ndo se determina na musica, mas sim
nas relacdes entre as pessoas com a vivéncia dessa pratica sem deixar de considerar que
essas relagdes ocorrem sob os mais variados modos como ouvir, cantar, dangar, ensaiar.

Com esse entendimento do autor, fundamentamos que a relagdo musica e
pessoas € participativa, € pratica social, € acdo em processo. Por meio dessa a¢do, os
participantes envolvidos vivem a experiéncia de aprender e avaliar a musica que fazem
e pensam. De semelhante forma, entendemos que a avaliagdo em musica e da educacgdo
musical € participativa, pratica social com producdo de sentidos e finalidade de
formacdo musical dos sujeitos envolvidos. A avaliacdo € aberta e articulada a um

contexto mais amplo e compreensivo de seus diferentes aspectos constitucionais, como:
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conhecimentos musicais especificos, da formag¢do humana, das condi¢des da producdo
musical, dos procedimentos pedagdgicos etc.

Considerando as ideias de Small (1999), o foco de entender a CHE ndo seria
apenas encontrado no sentido entre os sons organizados, ou convencionalmente
colocados e pensados nas obras, no ambito do material musical, mas também na relagcdo
entre os individuos (compositor, musicos envolvidos, ouvintes envolvidos, espacos de
atuacdo, produtores, entre outros) que participam da pritica musical. Sendo assim,
Small considera

evidente que o lugar para comecar a pensar sobre o significado de
musica e sua fun¢fo na vida humana nio é com obras musicais em
tudo, mas com desempenho e ouvir. Se existe alguma coisa que é clara
sobre como executar e ouvir ¢ que eles sdo agdo, eles sdo algo que as
pessoas fazem (SMALL, 1999, p. 12)'".

Alvarez Méndez (2002, p.13) destaca a intencdo formativa da avaliacdo tendo
em vista que ela € como constru¢do de conhecimento e demonstra aprendizado no
sentido de que por meio dela adquirimos conhecimento. Para o autor, em se tratando de
avaliagdo formativa — mudam as expressdes, mudam as formas de dizer e quem avalia -
buscando conhecer a qualidade dos processos e dos resultados.

Com isso, reconhecemos a dimensdo formativa e reflexiva da avaliacdo e
entendemos que € importante transformar o exercicio de avaliacdo em atividade de
conhecimento, numa formacdo continuada, como atividade didatica, a qual se busca
conhecer, contrastar, dialogar, indagar, argumentar, deliberar, raciocinar e aprender. Na
avaliagdo formativa, a avaliacdo tem a funcdo de melhorar e desenvolver o objeto em
foco (DIAS SOBRINHO, 2003, p. 45).

Swanwick (2003, p. 80) argumenta que a musica € uma atividade simbdélica e de
significados formativos complexos. E o julgamento dessa atividade, com base
exclusivamente em critérios quantitativos, pode se caracterizar como pobre de
significacio e ainda oferecer um entendimento de exatiddo da avalia¢do. O autor afirma
também que

de toda forma, devemos evitar cair na tenta¢io do nivel pobre de
significado embutido em notas e ser cautelosos com a falsa impressdo

'S0 it seems (o me self-evident that the place to start thinking about the meaning of music and its
function in human life is not with musical works at all, but with performing and listening. If there is
anything that is clear about performing and listening it is that they are action, they are something that
people do.
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da exata quantificagdo que os numeros podem dar. Tampouco
devemos assumir que a superioridade em alguma coisa (por exemplo,
mais agilidade musical) necessariamente significa ser melhor
(performance) [...] isso poderia induzir os executante em mergulhar
em 4dguas tecnicamente muito profundas para o bem de seu
desenvolvimento musical (SWANWICK, 2003, p. 84).

O autor sublinha que a avalia¢do musical é “a chave para uma educacdo musical
efetiva” e, nesse sentido, essa atividade € formativa, podendo ser trabalhada
amplamente e de varios modos. Segundo o autor, para o exame no setor educacional,
particularmente € necessario entender o que se pensa dele, quais praticas podem ser
melhoradas, sendo “possivel desenvolver caminhos mais sensiveis e efetivos para
avaliar a aprendizagem musical” (SWANWICK, 2003, p. 81). Segundo o autor, os
critérios para a avaliacdo musical devem estar de acordo com a experiéncia musical, que
¢ complexa, ampla e formativa.

As diferentes experiéncias vivenciadas pelos candidatos em seu cotidiano social
sdo elementos que poderiam ser explorados, como aponta Candau (2012), colocando a
énfase na interacdo entre distintos grupos socioculturais, favorecendo o didlogo entre
seus sujeitos, seus saberes e praticas sociais. A partir dessa interacdo, “‘enfrentar a
conflitividade inerente a essas relacdes favorece os processos de negociacio cultural, a
construcdo de identidades de fronteira, hibridas, plurais e dindmicas, nas diferentes
dimensdes da dindmica social” (CANDAU, 2012, p. 51). Para a autora, ter presente a
dimensao cultural é imprescindivel para potenciar processos de aprendizagem mais
significativos e produtivos para todos os alunos e alunas.

Acerca das particularidades das experiéncias musicais de cada candidato,
podemos nos fundamentar em Swanwick (2003), registrando que

“sotaques” diferentes sdo percebidos como igualmente vélidos, €
nenhum ¢, essencialmente, bom. Em vez disso, pergunta-se o que é
bom para um contexto social especifico. O significado e o valor da
musica nunca podem ser intrinsecos € universais, mas estio ligados ao
que € socialmente situado e culturalmente mediado. Sob esse ponto de
vista, o valor musical reside em seus usos culturais especificos, no que
¢ “bom para” na vida das pessoas. A musica ¢ “boa”, “certa” ou
“oportuna” dependendo de qudo bem ela funciona em ac¢io, como
praxis (SWANWICK, 2003. p. 39).

Como prética social, a avaliagdo, para Dias Sobrinho (2008), busca compreender
0 conjunto, ou o0 todo em uma “visdo de sistema”. Devido ainda a natureza reflexiva da

avaliacdo, ela poder ser realizada em niveis do individual (autorreflexdo) ou ser coletiva
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(quando a reflexdo ocorre e se socializa envolvendo os diferentes sujeitos da instituicdo
e comunidade).

Os sentidos de reflexdo e de processo aberto da CHE permitem o entendimento
de que tais sentidos devem ser sempre relacionais e tendendo a novas implica¢des. Nao
se referem a uma exclusiva meta de “explicar” (que € uma maneira de concluir), mas
também a de “implicar” (que € meta de abertura para renovadas significagdes).

No dmbito desses aspectos, reconhecemos o potencial social, complexo e aberto
pelo qual a CHE, na area de Miusica e Educacdo Musical, pode estar caracterizada.
Nesse ambito, a CHE permite tanto a autoavaliacdo musical dos candidatos quanto a
reflexdo e comunicagdo dessas reflexdes entre os sujeitos que participam dela, sendo
uma atividade intersubjetiva, que envolve compreender e dar valores aos diferentes
conhecimentos que candidatos trazem de uma dada realidade social e musical.

A partir de Dias Sobrinho, podemos caracterizar a avaliacio da educagdo
possuidora de relacdes que ndo se fecham, havendo ainda as dimensdes de valores
ligados a equidade e justica social. A justica social inclui e respeita a diversidade
musical que candidatos vivem na sociedade. A equidade refere-se a ampliar condicdes
menos desiguais de acesso ao ensino superior de Miusica. A CHE, como “um feixe de
relacdes abertas” (DIAS SOBRINHO, 2008, p. 198), permite compreender o simbdlico
imbricado nas relacdes de materialidade quantificivel e objetiva dos objetos musicais.

Nos estudos que fundamentam o contexto da CHE, faz sentido relativizar o uso
da nocdo do teste que segue a abordagem exclusiva de estimulos e respostas
fragmentadas de sons e que ndo guardam relacio com a musica da forma como ela é
realmente vivenciada. Também € necessério relativizar a ideia de que as habilidades
para a educacdo musical se devem, entre outros, aos critérios objetivos desenvolvidos
para medir e julgar as repostas aos estimulos. Abreu (2012) reconhece que avaliar, no
vestibular, com objetivos exclusivos de testar, selecionar e classificar os candidatos
dentro das vagas determinadas pelas institui¢des superiores, por meio da prova, refere-
se a uma concep¢do que tenta unificar o conhecimento/saber cientifico com o
conhecimento/saber critico € de mundo dos candidatos que realizam estas provas.

No entanto, Demo (2002) coloca que tanto a LDB quanto o Ministério da
Educacido consagram o principio da avaliacdo, no sentido de que a qualidade da
educacdo depende muito dela. Apesar de a histéria repetir certas estruturas dadas, €
importante se pensar histérias alternativas, para tanto, segundo o autor, é necessaria

competéncia académica, politica e cultural. “Assim, processos educativos democraticos
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ndo suprimem a concorréncia, mas buscam tornd-la melhor administrada” (DEMO,
2002, p. 11).

Compreender que o mundo mudou e que, consequentemente, 0s jovens
universitarios também mudaram nos obriga a rever nossas concepgdes avaliativas e
superar uma visdo estitica no tempo quando nos referimos a avaliacdo. Sordi (20006, p.
238) acredita “que devemos buscar por uma avaliacdo universitaria cidada, includente,
dial6gica. Isso implica um novo olhar € uma nova postura diante dos alunos”.

Nessa perspectiva, pede-se uma mudanca paradigmatica, buscando romper com
o modelo positivista de avaliacdo de que usamos e abusamos, aponta Sordi (2006). Para
a autora

A avaliagdo retne todas as condi¢des para ser usada em favor da
aprendizagem, em favor do aluno, em favor de ma formagio
profissional que justifique a responsabilidade histdrica que recai sobre
os ombros de todos aqueles que logram acesso ao ensino superior e
eticamente devem sentir-se estimulados a dizer a servigo de quem
colocario suas competéncias técnicas, humanas e politicas. A
avaliag@o a que nos referimos pretende ser instrumento til a todos os
envolvidos no processo universitario, negando-se a ser apenas
atividade concebida para selecionar, classificar, comparar e excluir.
(SORDI, 2006, p. 241).
4.2 Paradigmas da pratica social, cultural e educativo musical.

Segundo Santos (2011, p. 229), o termo paradigma (do grego paradeigma) foi
utilizado por Platdo para designar “formas ou ideias [...], ou seja, arquétipos, modelos
perfeitos, eternos, imutdveis dos objetos no mundo natural que sdo copias desses
modelos e que de algum modo participam deles”.

A palavra € retomada pelo fil6sofo da ciéncia Thomas Kuhn (1998) em sua obra
A estrutura das Revolucoes Cientificas, em que analisa a “revolucdo na ciéncia”. Para o
autor, o termo paradigma “indica toda a constelagdo de crencas, valores, técnicas etc.,
partilhadas pelos membros de uma comunidade determinada”, enfim, “€ aquilo que os
membros de uma comunidade partilham e, inversamente, uma comunidade cientifica
consiste em homens que partilham um paradigma” (KUHN, 1998, p. 218; 219).

A conceituagdo proposta por Dias Sobrinho (2003) considera paradigma “um
conjunto de fundacdes filosoficas, axioldgicas, epistemoldgicas e suas respectivas
constelacdes de significados que sustentam duas atitudes basicas diante da vida™ (2003,
p. 175). H4 uma relacdo contraditéria e tensa entre uma visdo mecanicista (analitica),

que procura reduzir a complexidade a aspectos analisdveis € ndo contraditérios, € uma

visdo holistica (biol6gica), em que predominam as ideias de complexidade, de
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imprevisibilidade, das contradi¢des, do polissémico, do relativo, da dialética, conforme
aponta o autor. (DIAS SOBRINHO, 2003, p. 175-176).

As experiéncias musicais cotidianas estdo trabalhadas culturalmente, isto €, por
normas, valores, significados e costumes proprios de uma determinada comunidade da
qual fazemos parte. Como as culturas sdo simbolicas e estruturadas em agdo, a acdo
humana, no processo artistico musical, tende a ser regulada por quadros de sentido e
padrdes simbdlicos que também ja foram determinados culturalmente. Quadros que
também sdo representacdes sociais dos comportamentos estéticos manifestados
coletivamente, bem como relacdes de comunicacdo e relagdes de poder social
simbdlico.

Os fundamentos da abordagem sociocultural da educacdo musical t€ém base na
no¢do de que as musicas sdo construgdes socioculturais, devendo ser estudadas como
processo. A educacdo musical, para Jorgensen (1997, p. 66), € um conjunto de crengas e
préiticas em que € necessiria compreensio acerca desse conjunto. Para ela, ha inimeras
maneiras pelas quais se pode conduzir a educacdo musical com integridade, ndo se
devendo buscar uma Unica teoria e pratica de instru¢do musical aceita universalmente.

Na Educac¢do Musical, com fundamentos da prética social e cultural, hd o olhar
para o processo educativo em que a construgdo de conhecimentos acontece em
diferentes atividades contextualizadas. A abordagem da avaliacdo e compreensdo das
habilidades musicais também se torna um processo contextualizado.

Entdo, avaliar os candidatos ao curso de Musica levaria em conta tratar de
aspectos ligados aos contextos socioculturais em que eles aprendem musica. Também
contemplar espagos e tempos do fazer musical vivido pelos candidatos nas comunidades
de praticas como familia, aulas de musica em escolas especificas, conjuntos musicais
religiosos, bandas e ambientes recreativos, a exemplo de parques, pracas e outras. O
fazer e pensar musica, trazido pelos candidatos, precisa estar compreendido em relacdo
as praticas musicais a que eles tém acesso. Quando situacdo se distingue disso,
questionamentos importantes necessitam perpassar a certificacdo quanto aos seus
principios, modos de entender as aprendizagens e a selecdo das habilidades especificas.
Quando “tém-se indicios que a ordem vigente ja ndo responde as necessidades que se
apresentam [...] entdo, decorre a necessidade de adocdo de procedimentos em rede no
exercicio da educacdo musical” (FONTERRADA, 2005, p. 265). Isso representa um
desafio complexo para a educacdo musical que deseja estar fundamentada na prética

social no Ambito dos cursos superiores de Musica. Para isso, por um lado, € necessario
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promover uma avaliagdo adequada no sentido de certificar os candidatos que querem
entrar no curso superior de Musica. Porém, por outro, é fundamental o exercicio
permanente de desenvolver uma formacdo de qualidade para os estudantes que
conseguiram ser selecionados.

Ao concordamos que a miusica se altera conforme o espaco ou o momento
histérico consideramos que o fazer musical humano também varia e, nesse sentido,
entenderemos que a musica “¢ uma atividade essencialmente humana, intencional, de
criacdo de significagdes” (PENNA, 2010, p. 22) e, esse aspecto dindmico e social da
musica e da educagdo musical, € essencial para compreendermos sua riqueza €
complexidade. Assim,

[...] as manifestacdes musicais sdo extremamente diversificadas; um
concerto de orquestra sinfonica, um grupo de rock, de rap, de
pagode... um grupo de ciranda, de maracatu, de reisado... o coral da
igreja, o canto na procissio... a roda de amigos que canta e batuca na
mesa de bar, o violdo na varanda da fazenda... Sdo manifesta¢Ses
musicais diferenciadas: producdes populares, eruditas (a chamada
musica “classica”) ou da indudstria cultural — todas sdo muisicas
(PENNA, 2010, p. 19).

Especificamente no Brasil, encontramos uma imensa variedade de préticas
musicais, “‘exatamente porque a musica € uma linguagem cultural” (PENNA, 2010, p.
23). Em nosso pafs convivem praticas musicais distintas, uma vez que podemos pensar
nas manifestacdes culturais e artisticas eruditas, e nas diversas formas de arte e cultura
populares, uma vez que, “se os esquemas de percepcdo das linguagens artisticas sdo
desenvolvidos pelas experiéncias da vida de cada um, torna-se claro que nfo € apenas a
escola que musicaliza” (PENNA, 2010, p. 33).

No ambiente universitario, como aponta Santos, devemos:

[...] abrir frestas nas diretrizes da educacfio maior (a instituida),
trabalhar na fissura, minar espagos, oferecer resisténcias, insistir em
outras possibilidades de se fazer curriculo e pedagogia da misica,
nos projetos de formacdo. Um deviroutro. Isso, porque a aula
universitdria pode estar instaurando um modelo ji cansado, viciado, e
que acaba sendo repetido pelos docentes no ensino fundamental, ao
mesmo tempo em que se pede desses profissionais uma atuagio
cotidiana pautada por critérios diferentes daqueles que o formaram
(SANTOS, 2005, p. 51, grifos da autora).

Escola e educacgdo escolarizada sdo dois fendmenos que ultrapassam o dmbito da
transmissdo da cultura como conjunto de significados “desinteressados” que compdem
o curriculo escolar. Sdo respostas praticas as necessidades de um tipo especifico de

sociedade a determinados modelos de vida e a certa hierarquia de valores.
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Para Santos et al. (2007), estamos em uma fase de transicdo paradigmatica, em
que o pés-modernismo deve ser entendido como um conceito amplo por se referir a
adocdo de novos pensamentos e sentimentos em reagdo ao modernismo ou em
afastamento dele. Na educagdo, o pos-modernismo permite a contestacdo de praticas
educativas arraigadas em direcdo a praticas educativas mais emancipatorias. O educador
da pds-modernidade reflete sobre seu papel como intelectual e estd aberto a outras
formas de saber além das “institucionalizadas”.

Se objetivarmos uma mudanca paradigmatica, devemos buscar por uma
educacdo que promova a andlise das diferentes linguagens e produtos culturais,
favorecendo experiéncias da producdo cultural e de ampliacdo do horizonte cultural,
aproveitando os recursos disponiveis na comunidade escolar e na sociedade, aponta
Candau (2012).

Identificamos multiplos perfis culturais quando se tratam de repertorio, praticas
e carreiras musicais, entretanto, conforme aponta Santos et al:

Historicamente a educag@o musical tem sido marcada pela 16gica dos
conservatérios, instituicio moderna de ensino de muisica criada com a
Revolugdo Francesa. O conservatério elege carreiras e ideais de
formagdo, com base na figura do solista-virtuose; toma como base um
repertério dado pelos critérios de verdade e essencialidade, segmenta e
hierarquiza o “popular” e o “erudito”, seleciona o conhecimento
considerado vélido a partir de descri¢des sobre uma identidade ideal a
ser atingida (SANTOS et al., 2007, p. 62).

Se aceitarmos que tanto os individuos quanto o modelo educacional mudaram,
que adentramos ao periodo p6s-moderno na educacdo entenderemos que o ensino
tradicional j4 ndo nos atende mais, assim, continuamos ‘“gerando curriculos
fragmentados e que ndo respondem as transformacdes aceleradas do mundo
contemporaneo € as novas exigéncias dos mercados de trabalho” (SANTOS, 2003, p.
64). Nesse contexto, podemos ampliar e utilizar a colocacdo de Santos (2003, p. 66)
quando este diz que “o debate sobre pés-modernidade afeta o pensamento sobre
curriculo ao trazer para o centro as questdes sobre imprevisibilidade, incerteza e
paradoxo inerentes ao cotidiano do ensino”.

Diante disso, a p6s-modernidade abraca diferentes conceitos de cultura e aponta
a responsabilidade da universidade na criacdo de curriculos multiculturais. Em uma
proposta da pds-modernidade, o ensino institucionalizado da musica deve prever o

contato com os codigos estéticos ditos “eruditos” e “ndo eruditos”, a fim de promover o
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exercicio da reflexdo para que a arte se constitua como uma forma de conhecimento
capaz de levar o sujeito a emancipagao.

Nos tempos p6s-modernos, os saberes sdo provisérios, o conceito de profissido
ndo é estatico, a identidade dos grupos ocupacionais profissionais se altera. Esta
presente, neste modelo, um profissional diferenciado, que seja criador, que rompa com
os modelos ultrapassados, que invente uma solugdo.

Por fim, a utilizacdo dos saberes cotidianos trazidos pelos alunos para a sala de
aula e dos saberes cientificos produzidos neste mesmo ambiente, explorando a unido da
teoria com a pratica, pode contribuir para a eficicia da pratica pedagdgica e,
consequentemente, produzir aprendizagens mais marcantes que poderdo ser observadas
na/pela propria sociedade. Logo uma mudanca de paradigma passa pela prética das

compreensodes estudadas.
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5. Metodologia
5.1 Tipo de pesquisa

Na sua origem, quando das etapas da delimitacdo do tema, da elaboracio da
questdo e dos objetivos, esta pesquisa foi assumindo caracteristicas da investigacdo
qualitativa. O objetivo geral, de compreender as perspectivas dos professores das
disciplinas de teoria da musica e/ou percep¢do musical e estudantes formandos do curso
de miusica da UFU em relacdo a Certificacdo de Habilidade Especifica e provas de
leitura musical e testes auditivos, apresenta a caracterizacdo da pesquisa qualitativa.

Como escreve Freire (2010), desde a formulacdo das questdes, a pesquisa ja
define que tipo de abordagem conduzird a investigacdo, pois “o enfoque de pesquisa a
ser empregado antecede, de certa forma, o inicio da investigacao, pois reflete a visdo de
mundo do pesquisador, que estd implicita nas questdes que ele formula, nos objetivos e
delimitacdo que estabelece” (FREIRE, 2010, p. 14).

E importante destacar a minha relacio com o tema de investigacio e a
abordagem da pesquisa qualitativa, afinal considera-se que os pesquisadores
qualitativos possuem intimidade com o que estudam. Isso porque ‘“‘a natureza
socialmente construida da realidade, a intima relacdo entre pesquisador € o que €
estudado, e as limitacdes situacionais que influenciam a investigacdo” (Denzin e
Lincoln, 2006, p. 23) também caracterizam o modo qualitativo de fazer pesquisa. Ainda
segundo esses autores, os pesquisadores estudam e tentam entender ou interpretar os
significados das coisas em ambientes naturais. E, no presente estudo, interpretamos o
material empirico colhido das falas e respostas dos colaboradores.

Ressalta Freire (2010) que a pesquisa se caracteriza qualitativa uma vez que
desloca o foco central da pesquisa do objeto para o sujeito. Nessa perspectiva, “uma
pesquisa dita qualitativa ndo pressupde uma exclusio da realidade nem a auséncia de
certa dose de objetividade, mas sim, o olhar presente e amplo do pesquisador bem como

dos propositos investigativos” (FREIRE, 2010, p. 15).

5.2 Método de pesquisa
5.2.1 O estudo exploratério como op¢ao

A opc¢do metodolégica foi o estudo exploratério. Para Gil (2008, p. 26), “o
objetivo fundamental da pesquisa € descobrir respostas para problemas mediante o

emprego de procedimentos cientificos”. Conceitua nesse sentido, a pesquisa social que
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decorre de razdes de ordem intelectual e nos enquadrando assim na pesquisa
exploratéria, segundo o autor.

O objetivo da pesquisa exploratdria é o de “proporcionar visdo geral, de tipo
aproximativo, acerca de determinado fato” (GIL, 2008, p. 27), sendo o produto final
deste processo um problema mais esclarecido. Para Gil,

as pesquisas exploratdrias tém como principal finalidade desenvolver,
esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formula¢io
de problemas mais precisos ou hipdteses pesquisdveis para estudos
posteriores. De todos os tipos de pesquisa, estas sdo as que apresentam
menor rigidez no planejamento (GIL, 2008, p. 27)

e, habitualmente envolvem levantamento bibliografico e documental, entrevistas e
utilizamos também de questiondrios.

Nesse sentido, permite ao investigador aumentar sua experiéncia em torno de
determinado problema, afirma Trivinos (1987), em que o pesquisador parte de uma

hip6tese e aprofunda seu estudo de uma realidade especifica.

5.2.2 Delimitando o estudo exploratorio

Nessa investigacdo o estudo estd relacionado as perspectivas de professores e
estudantes do curso de miusica acerca da Certificacdo de Habilidade Especifica realizada
na UFU. Para delimitar a exploracdo definimos um grupo de professores da disciplina
de teoria da musica e/ou percepcdo musical, bem como um grupo de estudantes
formandos do segundo semestre de 2014, dispostos a colaborar com a pesquisa.

Importante lembrar que a delimitacdo envolveu o espaco da Universidade
Federal de Uberlandia, o curso de Misica e o processo de CHE realizado nessa

instituicdo.

5.3 Coleta de dados

Trivinos (1987, p. 109) destaca que na pesquisa exploratéria, “ndo exime a
revisdo de literatura, a entrevista e o emprego do questiondrio”. Como a unidade de
pesquisa foi constituida de professores e estudantes da UFU, partimos da leitura de
documentos, como editais € manuais de candidatos bem como do projeto pedagégico do
curso de miusica dessa institui¢cdo. Apds a leitura dos documentos, consideramos outros

dois procedimentos de coleta de dados: a entrevista e o questionario.
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5.3.1 A entrevista e o questionario

A entrevistas foi utilizada para o grupo de trés professores das disciplinas de
teoria da musica e/ou percepcdo musical e dizem respeito a procedimentos
metodolégicos que abrem possibilidade de prestar esclarecimentos ao depoente sobre o
tema e eventuais davidas, afirma Freire (2010).

Para Marconi e Lakatos (2003, p. 195) a entrevista € um encontro entre duas
pessoas, “a fim de que uma delas obtenha informacgdes a respeito de um determinado
assunto, mediante uma conversacio de natureza profissional” e efetuada face a face de
maneira metddica. Tem como objetivo principal, segundo as autoras, a obtencido de
informacdes do entrevistado, sobre determinado assunto ou problema. Dentre os
diferentes tipos de entrevista, que variam de acordo com o propésito do entrevistador,
optamos pela entrevista semiestruturada devido a flexibilidade da sua natureza.

A entrevista semiestruturada tem como caracteristica um roteiro com perguntas
abertas e € indicada para estudar um fendmeno com uma populagido especifica, relata
Freire (2010). Na entrevista semiestruturada pode existir flexibilidade na sequéncia da
apresentacdo das perguntas ao entrevistado e o entrevistador pode realizar perguntas
complementares para entender melhor o fendmeno em pauta. Segundo Trivifios (1987,
p. 146), a entrevista semiestruturada tem como caracteristica questionamentos basicos
que sdo apoiados em teorias € hipéteses que se relacionam com tema da pesquisa. Os
questionamentos dariam frutos a novas hipdteses surgidas a partir das respostas dos
informantes. O foco principal seria colocado pelo investigador-entrevistador.
Complementa ainda que a entrevista semiestruturada “[...] favorece ndo sé a descrigdo
dos fendbmenos sociais, mas também sua explicacdo e a compreensdo de sua totalidade
[...]” além de manter a presenca consciente e atuante do pesquisador no processo de
coleta de informagdes (TRIVINOS, 1987, p. 152).

O questiondrio foi elaborado e utilizado para um grupo de quatro estudantes que
passaram pela experiéncia da Certificacdo de Habilidade Especifica e ainda, ao longo do
curso, continuam desenvolvendo suas habilidades musicais. Os formandos, contatados
por e-mail, foram convidados a colaborarem com a pesquisa respondendo um
questiondrio com questdes relacionadas a CHE.

O questiondrio, para Marconi e Lakatos (2003, p. 201), “é um instrumento de
coleta de dados constituido por uma série ordenada de perguntas, que devem ser
respondidas por escrito € sem a presenca do entrevistador”. Em geral, o pesquisador

envia o questiondrio ao informante pelo correio ou por um portador, ou de outro modo.
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Em se tratando de questiondrio, este consta de questdes abertas, permitindo
comentdrios dos estudantes acerca do que percebem da CHE para o ingresso no Curso
de Misica na Universidade Federal de Uberlandia. O processo de criacdo do
questiondrio € longo: “exige cuidado na selecio das questdes, levando em consideracdo
sua importancia, isto €, se oferece condi¢des para obtencdo de informagdes validas. Os
temas escolhidos devem estar de acordo com os objetivos geral e especifico”
(MARCONT; LAKATOS, 2003, p. 202-203).

5.3.2 Preparando a entrevista e o questionario

A preparacdo da entrevista € uma etapa importante da pesquisa, segundo
Marconi e Lakatos (2003), requer tempo (o pesquisador deve ter uma ideia clara da
informacdo de que necessita) e exige algumas medidas, como o planejamento da
entrevista: - deve ter em vista o objetivo a ser alcancado; - objetiva conhecer o grau de
familiaridade dele com o assunto; - garantir ao entrevistado o segredo de suas
confidéncias e de sua identidade; - organizar roteiro ou formuldrio com as questdes
importantes, dentre outras.

Nesta perspectiva, para a entrevista foi elaborado um roteiro (apéndice A), o
qual se fez a partir de quatro eixos bésicos: avalia¢do do significado da Certificacdo de
Habilidade Especifica; avaliacdo do significado da leitura musical e testes auditivos;
estrutura e questdes da prova; e certificacio de habilidades especificas para o curso.

Os professores participantes da pesquisa também receberam um Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (apéndice B), sendo, posteriormente assinado por
eles e por mim. Este termo enfatizou os procedimentos éticos em relacdo as etapas da
pesquisa, os procedimentos em relacdo a participacdo, bem como o ato de preservar a
identidade de cada um dos participantes.

A coordenagcdo do curso de Misica forneceu uma lista com os nomes dos
possiveis formandos de 2014/2. Expliquei sobre a pesquisa em andamento salientando a
importancia da colabora¢do de cada um deles. Nesse mesmo contato foi anexado o

questiondrio (apéndice C) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
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5.4 Registro dos dados
5.4.1 Realizando as entrevistas e 0 questionario da pesquisa

No que referiram aos professores, a entrevista foi marcada no lugar e dia de
preferéncia dos participantes e, coincidentemente, todas ocorreram no Campus Santa
Mbnica, duas no bloco 3M e uma no bloco 5E.

Ao entrevistado foi informado sobre o objeto da pesquisa e pedido para que lesse
e assinasse o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). A seguir, foi
explicado sobre o roteiro da entrevista para em seguida dar prosseguimento a ela.

Percebi que, a cada inicio de nova entrevista, ia me familiarizando melhor com o
procedimento. Os entrevistados foram muito solicitos. Alguns falavam mais
amplamente sobre os temas abordados, ampliando por vezes o assunto e enriquecendo a
entrevista. Um deles foi mais sucinto e objetivo nas respostas, fazendo com que fosse
necessdrio a realizagdo de outras perguntas para aprofundar o tema proposto e, assim,
permitindo que o entrevistado pudesse me fornecer mais informagoes.

Quanto aos estudantes, tivemos a informagdo de que no segundo semestre de
2014 havia a previsdo de onze formandos no curso de Musica, entretanto, apenas seis
conclufram a graduacdo. Esses graduandos receberam por e-mail o questiondrio da
pesquisa e, destes, quatro estudantes aceitaram colaborar com a mesma retornando o e-
mail com o questiondrio preenchido. A coleta de dados foi realizada no segundo
semestre de 2014 e, por esse motivo, optamos por buscar os alunos que se formariam
neste perfodo. Buscamos por formandos que pudessem apresentar suas experiéncias
antes do ingresso ao curso € que ainda tivessem concluido as disciplinas de teoria da
musica e percepcdo musical da graduacdo. Acreditamos também, que estariam mais
maduros, em decorréncia das experiéncias vividas no ensino superior e poderiam

colaborar mais significativamente com a pesquisa.

5.4.2 Transcrevendo as entrevistas e reunindo os dados do questionario

As trés entrevistas foram gravadas por meio de um dispositivo eletronico, rablet.
Em todas as entrevistas, antes de iniciar o procedimento de gravacdo eu solicitava o
consentimento do entrevistado. Nenhum dos trés fez objecdo e, consequentemente,
foram entdo gravadas as entrevistas para posterior transcricdo, que foram organizadas

em cadernos com paginac¢do individual.
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A partir do retorno do e-mail dos quatro formandos, os questionarios
respondidos foram reunidos em um caderno com paginagdo individual. Eles foram lidos
e seus dados reunidos para analise.

Apdés a transcricdo das entrevistas e revisdo dos questiondrios, bem como
terminada a categorizacdo do material empirico, foi feita a textualizacdo dos trechos
aqui utilizados pelos professores e estudantes formandos. O texto redigido, que veio da
fala registrada na gravagdo, possui caracteristicas do falar. Entdo, a textualizacio teve
como objetivo traduzir a fonte oral em trecho escrito. Isso, para tentar tornar a leitura
mais compreensivel e com certa fluidez, buscando ndo prejudicar o contetido das falas

gravadas.

5.4.3 Apresentando os participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa sao trés professores que atuam na UFU e trabalham
e/ou trabalharam com a disciplina de teoria da musica e/ou percep¢do musical. O
contato com os participantes se deu em conversas via e-mail. O endereco eletrénico dos
professores foi fornecido pela coordenagdo do curso de Musica, ap6s minha solicitacdo
também por e-mail, pedindo o contato dos professores que trabalham e/ou trabalhavam
com as disciplinas mencionadas.

Na tabela abaixo indico as datas das entrevistas, duragdo e os nomes ficticios dos

professores participantes da pesquisa:

Nome Data da entrevista Duracao da entrevista
Sérgio 05/11/2014 43min12s
Célio 13/11/2014 30min21s
Marina 18/11/2014 27min35s

Dos professores entrevistados, Sérgio estd ministrando aulas had seis anos na
UFU e durante todo esse tempo trabalhou com as disciplinas de teoria da musica e/ou
percepcdao musical. Célio possui seis anos de docéncia nessa universidade e nas
disciplinas mencionadas apenas um ano e seis meses. J4 Marina possui doze anos de
exercicio, tanto na UFU quanto nas disciplinas. Ressaltamos que apds a textualizacdo
dos trechos usados das entrevistas, estes foram disponibilizados para os participantes

para fins de conferéncia dos dados coletados, transcritos e utilizados.
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Na tabela abaixo indico as datas de retorno dos e-mails e os nomes ficticios dos

estudantes participantes da pesquisa:

Nome Data da resposta do e-mail
Renato 04/02/2015
Paulo Ricardo 23/02/2015
Laura 23/02/2015
Mariane 24/02/2015

Renato ingressou na UFU em 2009, para cursar o instrumento flauta doce, o
estudante estava, na época do questionario, com 55 anos de idade. Paulo Ricardo, com
21 anos, iniciou a graduacdo em trombone em 2011. Ingressando em 2009 para cursar
violdo, temos a estudante Laura, com 24 anos de idade, ¢ Mariane, com 23 anos, que
iniciou sua graduacdo em piano no ano de 2010. Entre os alunos formandos h4

bacharéis e licenciados.

5.5 Analise e interpretacao dos dados

Depois da transcri¢do das entrevistas e de explorar o texto dos questiondrios, foi
realizada a etapa do processo de andlise do material empirico. E uma etapa que diz
respeito a “tratar” o material, com vistas a buscar e organizar de forma sistematica os
dados coletados.

Segundo Freire (2010, p. 40), “a andlise de documentos (escritos, fonograficos
ou outros) €, também, um procedimento metodoldgico empregidvel em pesquisas
qualitativas, a partir dos pressupostos que as caracterizam”. E ainda, “as informacdes
obtidas através de documentos escritos (ou outros), nessas pesquisas, sdo levantadas,
sistematizadas e interpretadas pelo pesquisador, com base no referencial tedrico
adotado” (FREIRE, 2010, p. 40-41). Esta etapa € constituida pela selecdo, leitura e
reflexdo bibliogréafica, que para Freire (2010) € a andlise de documentos empregavel em
pesquisas qualitativas.

A técnica utilizada para a interpretacdo dos dados foi a andlise de contetido. Para
tanto foi feita inicialmente uma leitura cuidadosa de todas as entrevistas e questionarios
visando descobrir e destacar os aspectos mais importantes encontrados, tomando como

base o roteiro.
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O ponto de partida da andlise de contedido € a mensagem, segundo Franco
(2008), seja ela verbal, gestual, silenciosa, figurativa, documental ou diretamente
provocada, assentando-se nos pressupostos de uma concepg¢do critica e dindmica da
linguagem.

Entdo, junto das mensagens expressas nas falas e escritas dos participantes
buscamos os autores do referencial tedrico e outros para serem abordados ao longo
dessa etapa, pois

0 que estd escrito, falado, mapeado, figurativamente desenhado, e/ou
simbolicamente explicitado sempre serd o ponto de partida para a
identificacfio do contetdo, seja ele explicito e/ou latente. A andlise ¢ a
interpretacdo dos conteddos sdo passos (ou processos) a serem
seguidos (FRANCO, 2008, p. 16).

Apdés a reunido dos textos escritos advindos da transcricdo e da redacdo dos
questiondrios, procuramos reunir ideias comuns entre os textos. Dessa reunido fomos
organizando e classificando os dados em categorias a partir de questdes relacionadas aos
objetivos especificos. Conforme o material empirico se apresentava reunido em
tematicas especificas, surgia uma questdo/categoria temaética.

Segundo Franco, na realiza¢do da andlise de contetido € necessdria a criacao de
categorias, sendo que ‘““a categorizacdo € uma operacdo de classificacdo de elementos
constitutivos de um conjunto, por diferenciacio seguida de um reagrupamento baseado
em analogias, a partir de critérios definidos” (FRANCO, 2008, p. 59).

Importante destacar que o referencial tedrico e as questdes elaboradas dos
objetivos especificos, foram importantes para realizarmos o percurso da elaboracdo da
interpretacdo dos dados.

Posteriormente, a triangulacdo foi o caminho para elaborarmos um plano de
escrita (redacdo do relatério) com a interpretacdo dos dados. A triangulacdo “é uma
técnica metodoldgica que visa a ampliar o leque de informacdes (dados), colocando
informagdes provenientes de diferentes fontes em interacdo, na interpretagcdo realizada

pela pesquisa” (FREIRE, 2010, p. 32).

5.6 Redacao do relatorio

Segundo Gil (2002) no delineamento do estudo exploratdrio estd previsto, por
fim, a redacdo do relatério final. Segundo o autor € uma etapa trabalhosa, pois € dificil
determinar com precisdo os elementos que deverdo constar no relatério. Para tanto,

seguindo as recomendacdes do autor, é fundamental dar clareza ao relatério sobre como



48

foram coletados os dados. Quanto a categorizacdo dos dados, € importante que se
vincule um didlogo com o campo tedrico com vistas a fundamentar a interpretacdo. Isso
para que o leitor do relatério compreenda o percurso da pesquisa e possa analisar os
resultados apresentados.

E importante destacar, ainda, que a ordem das etapas metodolégicas aqui
delineadas, na realidade, ndo se desenvolveu de forma rigida e sofreram mudangas e

adaptacdes ao longo do processo investigativo como um todo.
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6. A perspectiva dos professores em relacio a CHE e provas de
leitura e testes auditivos

6.1 Como os professores percebem a CHE?

O curso superior de miusica da UFU oferece modalidades distintas de
licenciatura e bacharelado, estando constituido de um conjunto de contetidos tedricos e
préticos distribuidos em disciplinas que atendem a variados objetivos e finalidades. Os
diferentes eixos da formacdo musical especifica, formacdo humana, formacdo
pedagdgica e para a pesquisa constituem aspectos do projeto pedagdgico conforme as
modalidades. A capacitacdo musical que se deseja como competéncia da pratica musical
e social é uma atividade que envolve muitas énfases e consideracdes acerca das
atuagdes do profissional da miusica. Sobre isso, podemos refletir a partir do
posicionamento da entrevistada Marina, a qual afirma que

0 programa que a gente tem para formar musicos, musicos-

professores, pesquisadores ¢ realmente para que o aluno tenha
possibilidade de atuar de forma ampla. No dmbito de executar, seria
conseguir na performance realizar um repertério para que ele possa
desenvolver a profissdo dele, seja como professor ou como performer,
instrumentista, ou outra. (Entrevista, Marina, p. 17).

Marina comenta ainda que

para a entrada no curso de musica sfo observadas algumas habilidades
e conhecimentos dos candidatos ao curso. Hspecialmente, ha
habilidades que o candidato ja precisa ter para que ele possa conseguir
acompanhar as disciplinas ¢ conseguir atingir os objetivos de cada
uma delas. A CHE avalia habilidades musicais dos candidatos para
que os alunos nfo entrem no curso leigos no assunto (Entrevista,
Marina, p. 15).

Os dados mostraram que a CHE € percebida como “uma etapa de ingresso na
universidade em que o candidato tem que demonstrar ji ter o conhecimento minimo
musical para poder cursar o curso superior de Miusica” (Entrevista, Sérgio, p. 01). E
também como “‘um documento que certifica que o aluno, o provavel ingressante, tenha
determinadas habilidades especificas e minimas necessdrias” (Entrevista, Célio, p. 9).

Para os professores, por meio da CHE, € possivel observar algumas habilidades
que o curso julga essenciais para que o estudante tenha e possa acompanhar as
disciplinas do curso e atingir os objetivos de cada uma delas. Nesse sentido, a CHE
classifica quais candidatos possuem fragilidades quanto as habilidades musicais
necessarias para a realizacdo do estudo de graduacdo da instituicdo. Célio disse que

percebe uma dificuldade geral dos alunos no primeiro ano de curso.
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Apesar da CHE ser uma fase importante para o acesso ao curso superior de
Miisica, ela ndo traz garantia de que os candidatos selecionados possuam as habilidades
minimas necessarias para a permanéncia no curso.

Aqueles que ndo tiveram formacfdo musical anterior ¢ mesmo assim
foram selecionados porque conseguiram passar na prova, o professor
precisara incentivar esses alunos para que eles estudem, paralelamente
as disciplinas do curso. Eles irdo precisar de um reforco para
conseguir chegar ao nivel que se espera do estudante e dar conta das
disciplinas (Entrevista, Célio, p. 9).

Entdo, para Célio, torna-se fundamental o esforco dos estudantes visando
superar as proprias dificuldades nas disciplinas. Isso significa entender que os
professores percebem que a CHE produz efeitos no curso.

E importante destacar a percepcdo dos professores quanto & CHE ser uma
atividade complicada e complexa. Para Célio (Entrevista, p. 13) “avaliar é complicado
[...] vocé nunca avalia s6 a prova. Vocé avalia quem fez a prova, o objetivo da prova e
da pessoa que fez. Avalia depois que o aluno entra [...] avalia como ele € tratado aqui
dentro”, articulando-se com o posicionamento de Dias Sobrinho (2003, p. 135), no qual
aponta que “a complexidade da avaliacdo tem muito a ver com a pluralidade de seus
propositos e com a complexidade das pessoas e institui¢des envolvidas, bem como com
a pluralidade dos interesses individuais e sociais” (DIAS SOBRINHO, 2003, p. 135).

Essa complexidade pode ser entendida por meio da abordagem social e cultural
da educa¢do musical na dimensdo dos sentidos que a musica, presente na CHE, tem para
os candidatos ao curso superior. Segundo essa abordagem, sdo os sentidos que orientam
as praticas dos candidatos e desvelam aspectos das aprendizagens musicais que eles
trazem para serem avaliadas nas provas.

Para a professora Marina (Entrevista, p. 20)

o curso de musica tem um diferencial em relacdo aos demais cursos
superiores tendo em vista que a habilitacdo se d4 em um determinado
instrumento ou canto. Com isso, desde o inicio do curso, o aluno tem
aulas de instrumento (ou canto). Entdo, o diferencial para o candidato
apto ao curso ou ndo apto, € a “habilidade que ele tem no instrumento,
¢ o potencial que ele apresenta para fazer o curso”.

De acordo com o edital da CHE a prova de instrumento possui peso maior que a
prova de leitura musical e testes auditivos. Com essa consideracdo compreendemos que
h4 também a percepc¢do dos professores quanto a CHE ser um processo de avaliacio do

potencial musical do candidato no instrumento ou canto, ou seja, uma etapa que
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pretende verificar o desempenho dele no instrumento. Sobre o diferencial citado, o

professor Sérgio também comenta:

Todos o0s nossos cursos sdo em instrumento. Isso significa que,
quando o aluno se formar, ele terd uma nocdo de musica, falard de
musica, conhecerd a parte da teoria, serd um musico pratico, mas ele
vai ter um instrumento especifico que ele tem uma habilidade maior
(Entrevista, Sérgio, p. 02).

A CHE percebida pelo professor tem o objetivo de:

[...] conseguir filtrar candidatos que ndo tenham dificuldades dos
conhecimentos musicais que estio na prova de habilidade. Esse serd
um aluno que vai ter mais facilidade nas disciplinas relacionadas a
habilitagdo em instrumento ¢ por consequéncia a disciplina vai fluir
melhor (Entrevista, Sérgio, p. 02).

Com isso, reconhecemos que a CHE produz repercussdes no curso, uma vez que
as habilidades estdo relacionadas com as disciplinas, com o perfil da demanda, com o
diferencial do curso, com a formacdo e atuacdo do egresso. Entendemos a partir do
estudo de Dias Sobrinho (2008), que ha, por parte dos professores, a percepcao da CHE
como processo avaliativo que permite selecionar, classificar, filtrar, avaliar e
diagnosticar o desempenho musical dos candidatos e que, tudo isso € uma atividade que
produz sentidos acerca dos candidatos se caracterizarem aptos ou ndo para realizar o
Curso superior.

A CHE cumpre com o “propoésito institucional” de ser processo avaliativo para
0 acesso ao curso superior de musica. Segundo Dias Sobrinho (2008, p. 01), processos
avaliativos tém variados propdsitos € podem se caracterizar, dentre outros aspectos,
como ‘“uma producdo de sentidos sobre o cumprimento, pelos sistemas e pelas
instituicdes” das suas diferentes finalidades.

Compreendemos que os professores também percebem a CHE como processo
que “produz efeitos dentro e fora do &mbito propriamente educacional” (DIAS
SOBRINHO, 2003, p. 136). Segundo esse autor, a avaliacdo € um importante campo de
estudos, sendo a educacdo o espaco em que ela encontrou “seu lugar privilegiado”,
também como “prética politica e pedagdgica”. O autor enfatiza que

a avaliacdo € uma palavra que faz parte do nosso dia a dia, seja de
maneira espontinea, seja de modo formal. Com grande intensidade e
com significados particulares, estd incorporado ao cotidiano de
professores, estudantes e escolas, de tal forma que é geralmente
considerada um patrimdnio das instituicdes educativas (DIAS
SOBRINHO, 2003, p. 13).
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Por fim, o autor, chama aten¢@o para que a avaliacdo nado fique tdo naturalizada

devido a sua prética ser muito realizada pela comunidade académica.

6.2 Como os professores entendem as provas de leitura e testes auditivos?

Os professores trazem uma concepgdo sobre o que consideram leitura musical e
testes auditivos e comentam sobre as questdes que envolvem esse tipo de habilidade. De
maneira geral, eles consideram que essa parte da CHE, apesar de simples execucdo, ndo
impede que sejam verificadas as habilidades dos candidatos, os quais, no caso,
exploram a afinacio e a memoria/imitagdo. Sobre o que consideram leitura musical e
sobre as questdes que envolvem este tipo de habilidade, Sérgio explicita:

Os candidatos, na parte de leitura, devem ter conhecimentos mais
tedrico musical. A propria escrita, que € uma linguagem especifica da
area de musica, eles t€ém que ter estudado muisica para conhecer. E
também questdes mais profundas eu diria, ligadas a andlise musical.
Tém que conhecer um acorde, intervalos, saber olhar na partitura e
identificar esse intervalo, as notas ¢ saber ler os ritmos musicais
(Entrevista, Sérgio, p. 02).

No que se refere aos testes auditivos, Marina destaca:

Os testes auditivos, que vem primeiro na prova, eles sdo bem gerais ¢
eles ndo medem conhecimento musical e, sim, apenas a capacidade do
candidato de ouvir e reproduzir o que ouviu, seja um Unico som ou
uma sequéncia de sons, seja um ritmo, uma célula ritmica ou uma frase
inteira ritmica. [..] E a capacidade dos candidatos de reproduzir.
Algumas questdes pedem que os candidatos cantem livremente um
trecho, uma cang¢?o. O trecho dessa cangdo, o que a gente vai avaliar
com isso? Nessa musica a habilidade dos candidatos, o quanto eles sfo
afinados ou ndo, mas ndo para medir essa afina¢do, mas o senso
musical que eles tém [...] se conseguem fazer pelo menos uma frase
musical de forma inteligivel para quem estd ouvindo. Entdo, mesmo
que tenham um pouco de desafina¢do ou se o ritmo nio estd muito
seguro, esperamos ver, se esses candidatos ttm o minimo de
musicalidade (Entrevista, Marina, p. 15).

As questdes que abordam contetidos musicais especificos sdo ressaltadas pela

professora Marina quando ela afirma o seguinte:

As questdes de leitura s@o poucas, ¢ uma questdo ritmica e uma
melddica. Os padrdes sdo bem basicos. A leitura melddica basicamente
¢ dentro de um pentacorde ou maior ou menor em graus conjuntos ou
em saltos de um arpejo. Saltos de tercas dentro de um arpejo. Isso
exige do candidato leitura ritmica e leitura melddica que ele tem que
fazer com a altura correta, com nome de notas ¢ tudo. Entfo sfo dois
itens das cinco questdes e o candidato tem que demonstrar se ele sabe
ler. Isso na verdade, ndo o exclui da prova. O candidato tem outras
tantas questdes que ele pode fazer sem saber ler [...] ele pode fazer de
ouvido. Entdo essas questdes conseguem mostrar pra gente se esse
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candidato tem alguma leitura ou se ele sé faz de ouvido, mas isso
também nfo o elimina da prova (Entrevista, Marina, p. 15-16).

Sobre as questdes de leitura, o professor Sérgio (Entrevista, p. 04) também
argumenta que “¢ até uma maneira de ver se o aluno sabe ler partitura, se ele tem
alguma nocdo minima necesséria ali de saber o que sdo aqueles codigos ali”. Sérgio
comenta ainda que “a parte tedrica relacionada aos solfejos e leituras a primeira vista
estd interligada com a parte prética, pois o candidato pode demonstrar o dominio da
leitura musical técnica ja que a performance é avaliada na parte pratica da CHE”
(Entrevista, Sérgio, p. 02).

A parte de leitura musical e testes auditivos da CHE sdo simples e permitem que
sejam verificadas as habilidades dos candidatos. Algumas questdes exploram a notacio
musical, com leituras ritmicas e melddicas, que sdo consideradas por eles de facil
realizacdo, por conta do material escolhido. Para a professora Marina, a CHE,
atualmente, possui um grau de dificuldade menor, pois “ja houve, em outras épocas,
certificacbes mais complexas, inclusive contando com questdes de histéria da musica”
(Entrevista, Marina, p. 16).

Mesmo assim, os professores da instituicio tém identificado que os alunos tém
chegado com dificuldades ao curso e nesse contexto as disciplinas do primeiro ano tém
sido mais “basicas”, com o intuito de minimizar os problemas e dificuldades dos alunos
ingressantes.

Para o professor Sérgio:

A avaliagdo sempre vai ser falha. A gente nunca consegue fazer uma
avaliag@o perfeita, ndo sé no quadro de habilidades especificas, mas
mesmo qualquer avaliagdo. Fu acho, de maneira geral, ser possivel
conseguir identificar pelo menos se o aluno tem as condi¢des minimas
do contetido minimo necessdrio (Entrevista, Sérgio, p. 1).

Para o professor Célio, a CHE consegue avaliar, mas num nivel muito bésico.
Ele acrescenta que: “[...] ndo necessariamente € positivo ou negativo, mas € em um
nivel bastante basico. Dependendo da expectativa do aluno e do professor que vai
recebé-lo essa questdo basica pode ser ruim ou pode ser suficiente” (Entrevista, Célio, p.
9).

Ao indagar os professores sobre o que seriam habilidades musicais, o professor
Célio disse “[...], esse € um problema para musica e para os musicos em geral, porque

depende do projeto pedagégico, depende de como a universidade entende, ou melhor,
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depende de como o curso de Miusica entende o que deva ser a formacdo musical”
(Entrevista, Célio, p. 09).

As consideracdes desse professor permitem refletir sobre a fundamental
importancia de saber “como se define essa habilidade especifica”, pois, na visdo dele,
“uma habilidade sonoro musical basica ndo necessariamente tem a ver com a leitura do
c6digo musical tradicional” (Entrevista, Célio, p. 09). O professor Célio (Entrevista, p.
09) entende “que a parte especifica da licenciatura difere razoavelmente da parte
especifica do bacharelado, e a CHE da uma perspectiva geral do candidato nao deixando
claro se ele estd mais apto para um ou para o outro curso’.

Portanto, os dados mostraram que, em geral, os professores percebem que as
provas de leitura musical e testes auditivos tém como principal propdsito ser uma
avaliacio basica ou minima das habilidades de ler e ouvir. Dentre as finalidades estdo
avaliar o senso musical do candidato, a musicalidade, os conhecimentos de leitura e
discriminacdo auditiva. Pelos dados encontrados essas provas ndo eliminam o candidato

da CHE.

6.3 Como os professores percebem a relacao entre CHE e o curso de miisica?

Ao perguntar sobre algumas justificativas da realizacdo da CHE,
compreendemos que o entendimento dos professores diz respeito a uma importincia de
se manter uma estrutura de avaliagdo relacionada com o proprio curso e o curriculo.
Assim, € necesséria uma relagdo entre a avaliagdo e conhecimentos minimos necessarios
aos candidatos para entrar no curso de graduacdo em musica caracterizado pela
habilitacdo em instrumento e/ou canto. O professor Célio diz que: “como tem a
certificacdo, o candidato, quando entra no curso, ja sabe que vai ter aquele contetido. Os
professores também sabem e seguem dando o repertério que contemple as
possibilidades daquele aluno” (Entrevista, Célio, p. 13).

Célio relaciona a necessidade da CHE com o curriculo do curso citando como
exemplo que

se existisse o curso de musicologia histérica ou filosofia da musica, ou
critica musical, talvez nfo precisasse de uma certificacdo dessa que
fazemos na CHE. Bastava que o individuo gostasse de musica, ¢
ouvisse musica (Entrevista, Célio, p. 13).
A diversidade de conhecimentos musicais que os candidatos trazem da vida
social é observado pela professora Marina. Para ela, a CHE estd relacionada com o

“mercado”, “as caracteristicas da nossa regido, dos miusicos que a gente tinha em
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determinada época”. Entdo, a manutencdo da CHE ainda hoje se justifica “porque temos
um publico ainda mais diverso que esta interessado em obter um diploma de graduacao”
(Entrevista, Marina, p. 17).

Encontramos uma justificativa que mostra uma relagio entre a CHE e o perfil da
demanda dos candidatos. Um perfil heterogéneo na demanda de candidatos tende a
justificar a CHE com vistas filtrar candidatos com perfis mais homogéneos. O professor
Célio (Entrevista, p. 10) comenta sobre a heterogeneidade da turma: “essa disparidade
de niveis acaba com a paciéncia de quem ja sabe ou dando panico em quem ndo sabe”.
Ele aponta que seria interessante a turma mais homogénea, “todo mundo num nivel
muito baixo ou todo mundo num nivel alto” (Entrevista, Célio, p. 10). Para o professor
“na aula de teoria da musica 1 vocé resolveria essas possiveis lacunas, desde que vocé
tivesse uma classe razoavelmente homogénea. Se for muito heterogénea fica
complicado” (Entrevista, Célio, p. 11).

Os dados ddo a compreender que o perfil heterogéneo da demanda dos
candidatos torna-se uma justificativa para a necessidade da CHE que deseja classificar
turmas mais homogéneas. Todavia, interpretamos, de um lado, que a CHE ndo € capaz
de dar conta da selecdo de turmas homogéneas. E o curso precisa aprender a trabalhar a
diversidade de perfis com o professor buscando caminhos para enfrentar os conflitos e
tensdes na sala de aula. Por outro, refere-se a uma ideia de manutencdo da hegemonia
dos conhecimentos musicais solicitados, tanto no curso quanto nas provas de
classifica¢do das habilidades musicais de leitura e testes auditivos.

Ao se buscar por uma turma mais homogénea, como aponta Dias Sobrinho
(2003, p. 57), busca-se criar “provas padronizadas para medir habilidades e sucessos
dos estudantes”, em outras palavras, “o objetivismo em avaliacdo sé deixard de ser tdo
avassalador se e quando uma outra racionalidade vier a modificar a concepcdo de
sociedade [...] (DIAS SOBRINHO, 2003, p. 89). O autor ainda coloca que ““a avaliacio
faz parte dos contextos humanos” e, enfatiza que “¢ um mecanismo ligado a tantos
outros para obtengdo, manutencdo ou ampliacio da hegemonia” (DIAS SOBRINHO,
2003, p. 92-93).

E importante entender que os critérios da selecio também permitem enxergar
relagdes com a exclusdo de candidatos.

[...] a gente v&, participando dos vestibulares, candidatos que t&m
muita facilidade em algumas questdes € ndo sabem outras [...] Também
tem alguns candidatos que ndo estudaram musica e chegam na hora do
vestibular ¢ falam que ndo conhecem partitura. Nao ¢ aprovado, o que
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¢ uma pena, porque essa pessoa pode ter musicalidade ou pode ser
profissional que atua como musico pratico (Entrevista, Sérgio, p. 1)

Os dados mostraram que, na visdo dos professores a certificacdo € necesséria e
importante para o curso, este tem necessidade da manuten¢do da CHE. Na UFU o
processo se realiza hd muitos anos, segundo a professora Marina.

Entdo eu nfio sei te dizer como que comecgou, como que foi no
comego, mas hd muitos anos ela € assim e foi escolhido e discutido
entre os professores algumas das questdes. Entdo essa prova se
mantém assim ja ha mais de 10 anos que essa prova tem essa mesma
estrutura, com os testes auditivos que € sé para perceber se o aluno
consegue ouvir e reproduzir algum som ou sequéncia melddica ou
ritmica (Entrevista, Marina, p. 16, grifos nossos).

No que se refere a manutencido por determinado tempo do mesmo modelo de
avaliagdo pudemos compreender que isso reflete diretamente na producdo de sentidos
dos professores que se vinculam ao curriculo, dessa forma, “a repeti¢do, a cada ano, de
certo tipo de provas, pode produzir o efeito da defini¢do de curriculos por meio de
mecanismos avaliativos”. Em outras palavras, os exames acabam definindo o curriculo,
e “[...] ndo sé6 os conteudos ficam definidos, mas também as formas de ensinar e
aprender” (DIAS SOBRINHO, 2003, p. 120).

Para Marina, ao longo dos anos, a CHE foi se adaptando ao entorno social no
qual a universidade esta inserida. No Ambito dessa relacdo entre o curso e a CHE, existe
outra importante justificativa da parte do professor Sérgio, que destaca que de maneira
geral:

[...] é bem bdsica e bem simples [...] até gostaria que ela fosse um
pouco mais complexa, um pouco mais dificil. Ndo para prejudicar
qualquer aluno, mas para garantir que ingressasse no curso alunos que
tenham uma capacidade cada vez maior (Entrevista, Sérgio, p. 03).

Dois dificultadores para a implementacdo de uma CHE ‘um pouco mais densa’
sdo, para este professor, o contexto precdrio de ensino musical que existe, pois, de
maneira geral, mesmo os alunos que passaram pelo conservatorio, por escolas
particulares e tudo mais, mesmo assim ainda chegam com muitos problemas na
formacdo. O outro fator € que os estudantes sdo na maioria adolescentes e “eles querem
tocar o instrumento, se divertirem com o instrumento e ndo ficarem aprendendo toda a
parte tedrica e tudo mais” (Entrevista, Sérgio, p. 03).

Por fim, os dados da pesquisa permitem entender uma relagdo aproximada entre

a necessidade e importancia da manutencdo da CHE, bem como a necessidade e
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importancia da manutencdo do curso de miusica. O entendimento desta relacdo € a de

uma via de mao dupla.

6.4 Como os professores percebem a formacao musical dos egressos e a CHE?

Os dados mostraram uma relagio entre certificacdo, preenchimento das vagas e
qualificacio da formacgdo. Interpretamos um vinculo entre avaliagdo no acesso,
qualidade na formacdo do egresso e a qualificacdo docente, assim,

preocupa-me a situacio de algum dia nfio termos aprovados. Como
fazer se ninguém passar nessa prova? Mesmo sendo do nivel que ela
¢ nio termos aprovados? Talvez chegue o momento que serd preciso
tirar essa CHE. Nio sei. Se acontecer, af sim, precisaremos repensar o
curso universitirio em que o candidato se inicie em termos das
habilidades musicais e consiga se formar um profissional em mais
tempo de curso. Acredito que serd preciso aumentar dois anos.
Importante serd reconhecer que nés professores € que teremos que
iniciar o aluno e ir até o nivel superior dentro do préprio curso
(Entrevista, Sérgio, p. 07).

A preocupagdo do professor Sérgio tem a ver com o reconhecimento da
educacdo musical como responsabilidade publica e institucional e a relacdo entre
responsabilidade com a qualidade profissional do corpo docente para enfrentar a
situacdo que o professor vislumbrou.

Esse aspecto da educacdo € estudado por Dias Sobrinho (2008, p. 109):
“educacdo como bem publico € essencial para a formacdo de cidaddos conscientes e,
correlativa e inseparadamente, de profissionais qualificados”. Isso significa pensar a
avaliacio para além de concepcdes de medidas ou como um instrumento
exclusivamente técnico, e reconhecer a abordagem da avaliacdo da educac¢do musical
com dimensdes social, cultural e politica.

Também compreendemos, por meio dos dados, que aos professores serd
importante reconhecer que a aprendizagem da pratica € uma habilidade musical que
envolve o devir, a subjetividade e outros conhecimentos, conforme observado por
Sérgio:

se 0 aluno ingressasse no curso de musica sem nunca ter tocado o
instrumento, sem ter nog¢do alguma do instrumento, os professores
precisariam de pelo menos uns dois, trés anos pra ensinar a técnica
basica, para o aluno conhecer e se adaptar ao instrumento. Isso porque
o estudo do instrumento tem que ter o tempo da pratica. Nio € s6 falar
o contetdo e o aluno aprender e ja sair fazendo. Ele tem que ter ali as
horas diarias de trabalho com o instrumento. O estudante precisa
aprender a condicionar seu corpo. Entdo, por mais que ele tenha
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entendido como toca, precisa trabalhar seu corpo para fazer aquilo e,
esse condicionamento exige tempo (Entrevista, Sérgio, p. 02-03).

Kastrup (2008, p. 166) destaca que ‘“a aprendizagem € como a de uma
habilidade, no sentido que, num trabalho em longo prazo, ocorre um processo de
estabilizacdo”. O professor Sérgio justifica que a execucdo instrumental necessita de um
tempo maior que a aprendizagem tedrica musical. O sentido da aprendizagem como
habilidade € criar um campo estdvel de sedimentacdo, que € um devir, ndo envolve
apenas a técnica, tendo em vista que o estudante traz experiéncias afetivas, inesperadas
e fora do contexto de educagdo formal. Isso porque “[...] o devir consciente € uma
prética e sua efetuacdo nao pode ser aprendida nos livros” (KASTRUP, 2008, p. 166).

Reconhecemos que o devir ndo caracteriza apenas a execugdo instrumental, mas
o processo da educacdo musical como um todo. E possivel interpretar, para além dos
dados, que a formacdo em miusica € um campo aberto e, de semelhante forma, a
avaliagdo em musica e outros processos avaliativos podem ser assim caracterizados.

De um modo geral, os professores mencionaram a preocupagio com a formagio
do professor, como verificamos na afirmacao de Sérgio, “[...] o graduado vai dar aula e
a crianca de repente quer saber ler e conhecer a partitura. Entfo, esse professor sabera
como fazer para poder dar aula para a crianca” (Entrevista, Sérgio, p. 01-02). Para o
professor Sérgio, os egressos devem ter formacdo consistente e abrangente no sentido
de que poderdo atuar em diferentes campos do mercado musical. Segundo ele, o curso
de miusica, como graduacdo plena, desenvolvera diferentes competéncias além daquelas
que sio solicitadas na CHE, para uma formacdo que envolve o erudito, a partitura e

outras musicas.

6.5 Como os professores percebem a relagao entre CHE e misica na educacao
basica?

A obrigatoriedade do ensino de miusica, determinada pela Lei 11.769/2008
(BRASIL, 2008), é resultado de uma grande mobilizacdo de professores, estudantes,
pesquisadores e interessados em torno do reconhecimento da importancia da musica
como pratica social, compreendida como direito de todos e promotora de uma formagdo
qualitativa da cidadania.

As diretrizes curriculares de miusica na educacdo bdsica, 0s pressupostos e
discussdes de variados modelos para a avaliagdo em musica tém sido campo de estudos

e de praticas diversas em diferentes localidades em que a mdsica vai sendo
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regulamentada no curriculo escolar. Em Uberlandia, o processo de constru¢do dessa
regulamentacio ainda ndo ocorreu de forma efetiva. H4 ainda um caminho de lutas a ser
percorrido para que as politicas ptblicas vinculadas a regulamentacio sejam alcancadas
coletivamente na sociedade. Entre o interesse de realizar a educa¢do musical como bem
publico e a realidade de efetiva-la nos diferentes niveis da educac¢io basica tem grande
distancia.

Sendo a educagdo musical um bem social e importante para a vida coletiva das
pessoas, € direito cultural de todos. Entdo, a responsabilidade do Estado, do Municipio e
das institui¢cdes deve se realizar em um contexto de cooperacio para regulamentar e
consolidar a musica e seu ensino nas escolas.

O acesso ao ensino superior de musica, diz respeito ao acesso a esse bem
publico. Isso, segundo Dias Sobrinho (2013), ndo exclui o direito de outros. Para
Kindall-Smith et al. (2011, p. 2), pesquisadores de miusica e educacdo musical
demonstraram conclusivamente que uma ampla participagdo de diferentes grupos
sociais em espacgos da escola tem contribuido para a cultura musical americana. As
contribuicdes de diferentes tradicdes culturais enriquecem e qualificam o sistema
educativo. Esse ambito politico e de justica social da avaliacdo envolve a temadtica da
CHE.

Os dados mostraram que atualmente ha ddvidas entre os professores acerca da
CHE e misica na escola. O professor Sérgio diz que “os conhecimentos minimos de
musica ndo sdo trabalhados no ensino médio, quem opta por fazer a graduacdo em
musica precisa construir os conhecimentos musicais, fora da escola regular se quiser
ingressar no curso de musica” (Entrevista, Sérgio, p. 01).

O professor Célio (Entrevista, p. 14) argumenta que “‘se tivesse musica na escola
entdo ndo precisaria ter prova de certificacdo”. Por um lado, destaca que “a misica no
ensino médio ndo ensina a técnica ou instrumento, ou seja, ndo necessariamente eles
vao ser instrumentistas”. Por outro reconhece que “se o candidato aprovado entra com
uma base boa para comecgar ou se entra com o limite dele, importante pensar que foi
tudo o que ele conseguiu aprender para fazer a CHE”.

No ambito desse contexto estd o debate de uma problemética, também
carregada de ideologia, valores, interesses e outras perguntas: Que funcdes tém a
educacio musical na educagdo basica? Quais conteddos musicais minimos poderiam ser
afirmados no ensino médio para a realizacdo da CHE? E as vagas ociosas do curso de

musica, o que fazer?



60

O professor Célio considera:

Sinceramente eu n#o sei se a CHE foi preparada com certo medo de
ninguém passar. Se utilizar um nivel muito alto e ninguém passar,
vocé ndo terd aluno, se nfio tiver aluno daqui a pouco acaba o curso.
Nio sei se a gente, no ensino publico, deveria ter esse medo ou se esse
medo ¢ real mesmo (Entrevista, Célio, p. 10-11).

O medo, as ddvidas e a preocupagdo dos professores fazem sentido, tendo em
vista que o propésito de construir niveis mais qualificados de ensino de musica € um
compromisso social, académico e de interesse publico. A educagdo superior de Misica
tem, dentre os seus objetivos, aprofundar e fortalecer a qualidade do ensino de miusica
os quais sdo fundamentais para a vida social. A sociedade como um todo, ao criar as
instituigdes visa que estas cumpram com qualidade a formac¢do musical, pedagégico-
musical, cientifica e cultural dos cidadios.

Uma institui¢do federal publica tem exigéncias e dentre as exigéncias
que o governo toma como principio € que ndo devem existir vagas
ociosas. Se vocé faz uma prova de habilidade que estd impedindo
ingresso de aluno e vocé comeca a ter vagas ociosas, realmente, vai
ser um problema para o curso. Entdo a solucdo € facilitar o nivel de
exigéncia da prova. E a prova acaba ficando mais ficil. Estamos hoje
identificando que, cada vez mais, os alunos t&ém chegado com
dificuldades. Estamos pensando em disciplinas para o primeiro ano
que sdo mais bdsicas. Isso, realmente, para tentar minimizar as
dificuldades dos estudantes. Temos consciéncia da importincia de
oferecer um curso de qualidade. Os alunos precisam se tornar
profissionais qualificados. Para isso precisam ter base sélida e um
conteddo minimo (Entrevista, Sérgio, p. 05).

Quanto a producio e socializacdo dos conhecimentos musicais na escola de nivel
médio, compreendemos que se refere a outra problemaética, destacada pelos docentes
participantes da pesquisa, que necessita ser debatida. Os professores mencionaram que
os conteidos previstos para a prova de acesso a graduacdo em Misica da UFU
normalmente ndo sdo trabalhados durante a escolaridade do estudante no nivel médio. E
o estudo de miusica, por meio do instrumento, devera ser buscado pelo préprio individuo
em escolas especificas de musica, como os conservatorios, em aulas particulares, entre
outros.

Por fim, Dias Sobrinho (2013) sublinha que também decorre do principio da
responsabilidade coletiva a melhoria dos processos de formacdo e qualificacdo de
docentes e pesquisadores vinculados as universidades e demais instituicdes. Com base
no pensamento do autor, havendo a qualidade da formagdo musical de professores para

as escolas e a efetivacdo da pratica e ensino da musica na educagdo basica como bem



61

publico e social, torna-se possivel vislumbrar possibilidades menos desiguais quanto a
constru¢do de conhecimentos musicais que os candidatos trazem para provas de acesso
a educagdo superior de Musica. E nesse dmbito h4d maior demanda para preenchimento
das vagas ofertadas por meio da equidade no acesso ao curso superior. A equidade e
justica social em processos avaliativos para acesso ao ensino superior € um tema denso

e amplo que interessa a 4drea da educacdo musical.

6.6 Que questoes da CHE trazem os professores?

Nessa secdo destacamos quatro topicos que reunem parte dos relatos dos
professores 0s quais mostraram importantes questdes trazidas por eles e estdo
vinculadas a CHE em diferentes abordagens. Nao sdo questdes simples de serem
respondidas. Cada uma delas permite o desafio de adentrar em outras perguntas e
mergulhar nos estudos que concebem a CHE como processo de avaliagdo que produz
sentidos, valores, interesses, tensdes, ambiguidades.

a) Formacdo profissional do egresso: qual formagao?

Entdo a licenciatura, realmente, ela ¢ uma 4rea muito importante
dentro dos cursos universitdrios. Mas qual perfil de licenciando esta
sendo formado? Serd que é um aluno que chega a escola e estd
preparado para ensinar a musica que ¢ feita e produzida atualmente? O
que as criancas ouvem em casa ¢ tudo mais? Ou € um aluno
(universitirio) que chega 14 na escola e quer ensinar um instrumento

de orquestra para outro aluno? (Entrevista, Sérgio, p. 08).

b) Habilidades musicais para outras leituras: quais habilidades?

Tem outras coisas que me incomodam além dessa parte técnica que é
saber ler uma partitura. Ler a partitura ¢ um tipo de habilidade que €
necessdria para um tipo de musica especifica até o século XIX metade
do século XX. Depois disso, com a musica eletroacustica [...],vocé
precisa de mais coisa. E ai? Como € que vocé faz para ler essa musica
que a pauta nfo da conta? (Entrevista, Célio, p. 13).

¢) Conhecimentos musicais: quais?

Ele trocou. Errou? Errou. Mas no final das contas o candidato sabe
distinguir o que ¢ um ¢ outro. Ele sabe que sfo coisas diferentes.
Entdo se eu falasse: - Olha vocé s6 trocou o nome. Ji nido estaria
resolvido esse problema dele pelo resto da vida? Mas ele sabe a
diferenca. Eu acho que o mais importante, na musica em geral, ¢
talvez aqui, é a questio da relagdo, das relatividades. Vocé saber que
uma sobe e outra desce mesmo que vocé dé nomes diferentes. A
nomeacdo... agora 0 que me preocupa no nivel universitirio... se s
isso basta. Precisa o candidato saber diferenciar ou ele tem de fato
saber nomear? Saber o termo técnico? Saber tudo isso? (Entrevista,
Célio, p. 10).
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Vocé entra no Google, digita ¢ vai achar o que procura. Hoje em dia
tem video-aulas que ensinam a maneira de tocar o instrumento de
modo mais facil e mais rdpido. Ndo precisa aprender a teoria musical
e vocg consegue tocar um, dois, trés acordes. Cada vez mais as
pessoas estdo atras desse conhecimento que se consegue facil e rapido
(Entrevista, Sérgio, p. 06).

d) Curso de musica: qual avaliagao?

Qual papel que o curso de musica da universidade quer assumir? Quer
ser o segundo estdgio do conservatrio ou alguma outra coisa? E
preciso repensar [...]. Como chamaria esse segundo estigio? Ou quer
ser outra coisa? De repente, precisaria da Certificacdo? (Entrevista,
Célio, p. 14).

Se fosse para deixar essas pessoas com dificuldades nesses conteidos
ingressarem, O curso teria que ser outro? Assim, a gente precisa
avaliar [...] talvez a gente esteja num momento em que essa prova de
habilidade, essa metodologia, que vem de anos talvez ela ji nfo
funcione mais. Mas também, para ela deixar de existir, a gente tem
que repensar oS cursos, 0 ensino de musica nas universidades para
além da musica da tradi¢fo europeia [...] rever o formato do curso, das
disciplinas percepcdo, teoria [...] Serd que de repente o curso hoje nfo
precisaria ter uma outra cara? (Entrevista, Sergio, p. 060).

A gente v€ aqui no Brasil que cada vez mais hd menos orquestras ¢ a
maioria dos cursos sdo voltados para a formacdo de musicos de
orquestra. Entdo serd que estes cursos estdo certos de permanecer
neste formato? Hoje em dia a gente vé surgindo tantas dreas diferentes
de atuagdo na drea de musica. Eu lido com essa drea. A tecnologia estd
abrindo tantos novos caminhos. Hoje em dia vocé tem a trilha sonora,
toda feita digitalmente, os estidios, as gravagdes, um campo gigante
hoje que € a producio de trilha sonora para jogos, talvez seja um dos
maiores mercados atualmente para a area de musica é a producio,
criac¢do de trilha sonora para jogos. Uma coisa que € recente. Os jogos
surgiram no século passado. Entdo uma area completamente nova. Eu
acho que existem novas possibilidades que os cursos precisam olhar
para elas ¢ comegar a se transformar (Entrevista, Sérgio, p. 08).

Deparamo-nos, entdo, com um quadro em que a CHE em si, ji € um dilema para
os professores. Ela se movimenta em um ambiente de incertezas e inquietacdes. Nessa
direcdo, pode ser também ponto de partida para mudancas.

Compreendemos que as ddvidas e questdes se entrecruzam em um contexto de
desafios colocados pela realidade atual: tecnologia, curriculo, formacdo, educacdo
béasica, modelo de avaliacdo, entre outros. O estudo de tudo isso € provocativo e
necessario de ser fomentado com os sujeitos envolvidos no curso, na instituicio e
comunidade.

Pudemos compreender, a partir de Small (1999), Swanwick (2003) e Dias
Sobrinho (2013, 2008, 2003), entre outros, que a CHE, como processo de avaliacdo na
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contemporaneidade, precisa ter fundamentos mais abertos, dindmicos, formativos e
simbdlicos da avaliacdo em miusica e da educacdo musical com vistas a compreender as
indecisdes, o0s questionamentos de paradigmas, as ambiguidades, entre outras
considera¢des, as quais constituem uma tendéncia que emerge do pensamento dos

professores.
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7. A perspectiva dos estudantes em relacao a CHE e provas de leitura
e testes auditivos

Foi solicitado a coordenacdo do curso de miusica o contato dos possiveis
formandos do semestre 2014/2. Ap6s o contato, por e-mail, quatro estudantes enviaram
0 questiondrio respondido. Os estudantes que responderam ao questiondrio ainda se

lembram da prova realizada, apesar de relatos de ansiedade e nervosismo.

7.1 Como os estudantes dio sentidos a CHE?
7.1.1 Finalidades e relacao com o curso de misica da UFU
A aluna Mariane acredita que é

[...] de extrema importancia a CHE, pois essa certificacdo avalia a
competéncia do aluno em relagdo aos conteidos solicitados. Como o
perfil do curso ¢ a musica erudita, ele deve ser capaz de ler uma
partitura. Os contetdos cobrados na CHE ajudam a banca a avaliar se
0 aluno terd um bom desempenho durante o curso (Questiondrio,
Mariane, p. 01 - 02).

Esse modo de entender a CHE como processo importante de avaliagdo que serve
para identificar quais candidatos seguirdo, a contento, com o curso de musica até ao seu
final é semelhante ao que nés destacamos com os relatos dos professores que
participaram da pesquisa no capitulo anterior.

Destacamos que Mariane, nesse momento, chama aten¢do para relacionar a
prova com o perfil do curso sob a abordagem erudita. A questio do perfil do curso ser
enfatizado assim, de um lado, pode se referir a0 campo da identidade em sua relacdo
com o curriculo. Silva (2007, p. 15-16) destaca o perfil como uma questio de identidade
que “busca precisamente modificar as pessoas que vdo ‘seguir’ aquele curriculo”.
Também Travassos (2005, p. 11) menciona ser a “musica um dos caminhos de produ¢do
de identidades culturais que congrega e identifica, mas também diferencia, classifica e
hierarquiza”. Por outro, esse aspecto se refere a uma justificativa que a aluna julga
importante para a decisdo do contetddo da prova ter questdes ligadas a muisica erudita e
para a banca eliminar aqueles que realmente possuem fragilidades que comprometem a
permanéncia deles no préprio curso. Compreendemos que talvez, para Mariane, esse
aspecto tenha caracteristicas mais objetivas para uma prova de habilidade especifica.

Penna (2010, p. 55) trata da questdo do perfil erudito fundamentar modelos
institucionalizados de cursos de musica, de avaliacdo e provas no ambito da leitura e

escrita: “por sua vez, a ‘academia’ — guardid da mdsica erudita e notada — é o
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‘conservatdrio’, que aqui tomamos como o padrdo das escolas especializadas em
musica, esse modelo privilegia a escrita como fonte do conhecimento musical” e mais, €
“um padrdo cultural tradicional de ensino de musica, bastante difundido e ainda
dominante, cujas praticas sdo muitas vezes encontradas, inclusive, em departamentos de
musica de universidade (em certas disciplinas)” (PENNA, 2010, p. 56). O aluno Renato
confirma que “a maioria dos ingressantes ja teve uma passagem pelos conservatorios
estaduais” (Questiondrio, Renato, p. 08).

A autora colabora com o entendimento de encaminhar discussdes para outra
interpretacdo para CHE, no sentido de envolver aspectos para além da musica erudita.
Para Penna (2010), a musica € uma pratica viva e social. Seu processo educativo
também o é. Nesse sentido, a avaliacdo deve também ser dindmica e aberta, “pois sendo
uma linguagem da cultura e historicamente construida, a miusica € viva e estd em
constante movimento” (PENNA, 2010, p. 28). Em lugar de se prender a um
determinado “padrdo” musical, € necessario encarar a musica em sua diversidade e
dinamismo, aponta a autora. E também € importante discutir sobre a notacio tradicional
que, segundo Penna (2010, p. 26), € insuficiente para o registro de novas alternativas
sonoras. Atualmente a miusica concebida, “exige, portanto, inovagdes na grafia
musical”.

Os dados permitiram entender o reconhecimento da educa¢do musical como uma
pratica social que € diversificada, aberta e formativa. De semelhante forma, €
importante dar ao processo de CHE marcas do diverso, da reflexdo, abertura e
participagdo por serem dimensdes que fazem parte das atividades de avaliacdo da
educacdo musical como um todo.

Para Renato, hd também aqueles candidatos que ndo estudaram em
conservatérios e, por isso, “foram iniciados em outras metodologias, buscando outros
interesses estilisticos que nio sdo contemplados nessa certificacdo” (Questiondrio,
Renato, p. 08). Com essa consideracdo, o estudante destaca a importancia de rever os
critérios da CHE, e concorda que a certificacdo € uma etapa importante ao curso
superior de Misica.

O aluno Paulo Ricardo aponta que o formato da CHE ““é bem formulado, mas
pode melhorar [...]. O candidato que nio obtiver um resultado bom na certificagcdo
sofrerd durante o curso” (Questionario, Paulo Ricardo, p. 04).

Renato apresenta uma sugestio para ser acrescentada na CHE:
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Acho que também poderia ser avaliada a intuicio musical de uma
forma bdsica para que esses alunos concluam o curso podendo criar,
compor e improvisar (Questiondrio, Renato, p. 09).

Esse modo de entender a avaliagdo em miusica demonstra para Renato que o
conhecimento intuitivo seja algo possivel de entrar na CHE. Renato, além do ouvir e
executar, praticas ligadas a criacdo, composi¢do e improvisa¢do. Lembramos que esses
sdo outros modos das pessoas se relacionarem com a mdusica que, segundo Small
(1999), promovem o encontro entre humano e musica de maneira participativa e social.
E a aciio que possibilita experiéncias de aprendizagens diferentes.

Os dados mostraram que, em geral, os alunos defendem, assim como os
professores, que a CHE é necessdria ao curso de musica. Dentre as justificativas,
ressaltam a relagdo direta com o projeto pedagdgico e a estrutura curricular encontrada
no curso da UFU. Os estudantes revelaram a importincia da manutencdo da CHE e
também disseram ser favoraveis e abertos as mudancas e reformulacdes necessarias.

O fato de Paulo Ricardo dizer que a CHE pode melhorar, Mariane sublinhar que
h4 possibilidades para reformulacio e Renato sugerir outras priticas, nos levar a
interpretar que eles enxergam indicios de que a selecdo possa ter finalidades outras, ou
reflexdes que merecem ser debatidas.

Acreditamos que tudo isso tem sentidos significativos para os estudantes e por
isso sdo encaminhamentos importantes para a discussdo do tema, na comunidade
académica, quanto as mudangas que se desejam para o curso de musica. Nesse sentido,
a discussdo envolver: avaliagdo, CHE, curriculo, entre outros.

Por fim, interpretamos que tanto professores quanto estudantes detectaram
exigéncias e problemas que eles enfrentam na CHE e no dia a dia das disciplinas no
curso. A participacdo dos estudantes e professores € fundamental para efetivar
mudangas académicas e institucionais significativas. Fonterrada (2005) chama atenc¢do
acerca de percepcdes de professores e de estudantes para a necessidade de reformular ou

mudar “a ordem vigente” quando hi necessidades de tomar novas decisoes.

7.1.2 Preenchimento de vagas ociosas e perfil das turmas iniciantes
No que diz respeito ao preenchimento das vagas ociosas, a aluna Mariane
destaca:

nio tem que ficar preocupados se ndo terd candidatos ou ndo, quem
tem desejo de fazer um curso superior em Musica verd que a CHE é
necessdria e importante. O candidato ird se preparar o suficiente para
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realizar uma boa prova, claro se tiver uma boa instrucdo para isso
(Questiondrio, Mariane, p. 02).

Entendemos que Mariane tem preocupagdes com o curso mais voltadas para a
formacdo especifica. No nosso entendimento € necessario envolver os estudantes em
questdes que vao além dos conhecimentos musicais especificos e abordar questdes
filosoficas, histéricas e politicas que também constituem a educacdo musical. Dias
Sobrinho (2008) lembra que a avaliacdo € producdo de sentidos, intersubjetiva,
carregada de valores que podem colocar em questdo os significados dos fendmenos.
Mariane, em principio, articula a CHE no dmbito das principais habilidades para realizar
a execucdo instrumental.

Os dados revelaram consideragdes importantes acerca do perfil das turmas, no
inicio do curso. A perspectiva de Paulo Ricardo € que, na turma que participou desde o
inicio do curso, houve alguns estudantes que se destacaram de “forma positiva” e outros
de “forma negativa”. O estudante entendeu que existiu um equilibrio nesse contexto.
Para ele, os conteddos cobrados na parte tedrica da CHE foram “bons para preparar o
aluno para a graduacdo” (Questiondrio, p. 04). Ja para Mariane (Questionario, p. 02), a
turma na qual estava inserida foi homogénea, no entanto estavam empenhados a
“correrem atrds do prejuizo”.

Laura concorda com Paulo Ricardo ao apontar que “tinha alunos que se
destacaram na turma, por terem mais experiéncia e até mesmo mais facilidade”
(Questionério, p. 06).

Sobre a turma, Renato disse que a achou um pouco misturada por “possuirem
uma bagagem de experiéncias e expectativas diferentes em relagdo a musica erudita e
também popular” (Questiondrio, p. 08-09). Ele ainda disse ter estudado, além da musica
erudita, a musica popular e a étnica. Segundo ele, os ingressantes que ji realizavam um
estudo regular da musica erudita eram diferentes daqueles que trabalhavam apenas com
o repertdrio popular.

As consideracdes dos estudantes sdo ambivalentes. Eles valorizam as turmas
mais homogéneas e equilibradas. E mencionam que h4 destaques de estudantes estrelas
como algo natural. Parecem acreditar em um sentido homogéneo/heterogéneo em que a
heterogeneidade ndo prejudica o desempenho da turma. Paulo Ricardo inclusive percebe
que a diversidade traz experiéncias mais amplas para as turmas de estudantes.

E imprescindivel avaliar que a diversidade tem se revelado mais comum n#o

apenas nas salas de aula. Segundo Silva (2007, p. 85), “tornou-se lugar-comum destacar
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a diversidade das formas culturais do mundo contemporaneo”. No entanto o autor
comenta que isso € um fato paradoxal, pois hd o entendimento que diversidade convive

com “fendmenos igualmente surpreendentes de homogeneizagao cultural”.

7.2 Que sentidos os estudantes dao as habilidades musicais, as provas de leitura,
aos testes auditivos e ao nivel a exigéncia das provas?

Quanto aos sentidos que os estudantes dao as habilidades musicais,
compreendemos que, para a aluna Mariane (Questionério, p. 01), essa habilidade
especifica seria “conhecimentos tedricos e habilidades ao instrumento”, e tem por
objetivo avaliar a capacidade do aluno em relacdo a leitura de partitura e compreensio
do texto musical, segundo a aluna. J4 Paulo Ricardo entende que habilidade musical é
“tudo aquilo que vocé possui de técnica, seja tedrica ou pratica” (Questionario, Paulo
Ricardo, p. 03).

A aluna Laura (Questiondrio, p. 05) acredita que a habilidade musical tem a ver
“com o dominio que o candidato possui, em se tratando de musica [...] € o
conhecimento, a interpretacio por meio do instrumento, voz, ritmo, melodia,
expressdo’.

Laura comenta acerca dos estudantes desenvolverem as habilidades musicais
porque o curso necessita. As habilidades musicais sdo “o grande diferencial dos cursos
de musica [...] Acredito que sem a prova das habilidades musicais, o curso ndo seria tdo
produtivo. Eu mesma sou um exemplo disso, pois prestei a prova duas vezes sem
sucesso. Consegui passar apenas na terceira vez, € hoje eu entendo isso numa boa”
(Questiondério, Laura, p. 06).

Para os estudantes, a leitura musical é necesséria. E indispensavel devido a
estrutura do curso ser baseada no repertério erudito, o que requer o dominio prévio dos
simbolos musical. Quanto a finalidade dos testes auditivos, eles revelaram que servem
para diagnosticar o grau de percep¢io melddica, harmonica e ritmica dos alunos.

Renato considera que a leitura musical, presente na certificacdo, tem por
objetivo “‘estabelecer uma sincronia entre a técnica instrumental e a interpretacdo”, e os
testes auditivos servem para “diagnosticar o grau de percepcdo melddica, harmonica e
ritmica do candidato” (Questiondrio, Renato, p. 07-08).

O objetivo € avaliar se o aluno é apto a diferenciar intervalos, acordes,
cadéncias ou caminhos harmdnicos, que acho de extrema importincia,
pois o aluno lida com isso o tempo todo no seu estudo do instrumento,
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mas rmuitas vezes ndo trabalha separadamente esse aspecto
(Questiondrio, Mariane, p.1, grifos nossos).

Pelos apontamentos de contetido expostos por Mariane podemos identificar que
a educacdo musical nas escolas brasileiras (especializadas ou ndo) tem sido o da misica
erudita europeia, de base tonal, o que Penna (2010, p. 35) considera o padrio —
referéncia e modelo — que tem direcionado os estudos musicais. Pesquisas como de
Azevedo (2011, 2012) e de Grossi (2003) abordadas na revisdo da literatura colaboram
com 0 argumento acima.

E fundamental destacar a perspectiva de contetidos apontados por Mariane, uma
vez que caracteriza o perfil do curso como sendo erudito que articula com Santos (2003,
p- 63) que aborda a questdo sobre os curriculos caracterizados como “uma selecdo da
cultura, um projeto situado, respondendo a um dado entendimento e organizados
segundo metas politicas e educacionais, visando a constru¢do de destrezas”.

A aluna Mariane (Questiondrio, p. 02) também destacou que os testes auditivos
correspondem a parte mais dificil da CHE. Ela apontou que essa dificuldade € devida a
falta de vivéncia nesse quesito. Ela revelou que se preparou melhor na parte
instrumental.

Entendemos, assim, que o processo avaliativo da CHE ndo se caracteriza como
um processo com tanta objetividade capaz de filtrar os bons e eliminar aqueles que tém
dificuldades. Os que conseguem aprovacdo na CHE e continuam com dificuldades
mostram, a partir dos dados, que continuam construindo habilidades musicais durante o
curso. Esse € o entendimento da avaliacio que se caracteriza como reflexiva, cujo
proposito estimula cada estudante a melhorar o objeto em foco, segundo Dias Sobrinho
(2003).

Paulo Ricardo acredita que as questdes que envolvem a leitura musical servem
para “nivelar o aluno ao minimo exigido no curso superior e os testes auditivos para
medir a capacidade de cada candidato” (Questionario, Paulo Ricardo, p. 03). Laura
entende que as questdes que envolvem leitura musical servem para “analisar se o
candidato tem dominio da partitura, j& que a leitura da partitura musical se fard
necessaria no decorrer do curso e os testes auditivos servem para analisar se o candidato
reconhece o que ouve” (Questiondrio, Laura, p. 05). A aluna ainda comenta que sua

maior dificuldade foi nas questdes que envolviam a leitura musical.
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Pelos dados coletados, a dificuldade de Paulo Ricardo tem justificativa
naturalizada: Como “[...] arpejar acordes definidos, a exemplo do acorde de Dm7 (Ré
menor com sétima menor), se eu ndo possuo ouvido absoluto”? (Questionario, Paulo
Ricardo, p. 4). Para Paulo Ricardo, ndo ter ouvido absoluto tende a explicar as suas
dificuldades. Todavia estudamos na literatura que as dimensdes reflexivas da avaliagcdo
permitem questionamentos €, no caso de Paulo Ricardo, novas implica¢des em relacdes
as dificuldades dele. Isso levaria a mudancgas nos seus modos de pensar e aprender.
Assim, concordamos com Penna (2010), em que “as profundas e rapidas mudancas da
contemporaneidade exigem um continuo questionamento das noc¢des que embasam
nossa pratica, como aquelas relativas a propria concep¢do de miusica e de cultura”
(PENNA, 2010, p. 102).

Quanto ao entendimento dos estudantes acerca da relacio CHE e nivel de
exigéncia das provas, os dados revelaram, de um modo geral, que os alunos acreditam
que a prova demonstrou o nivel de conhecimento que o candidato possuia segundo o
conteddo exigido no manual do candidato. Um dos alunos disse que a prova foi facil.
Outra aluna informou que o nivel de exigéncia € mais baixo para preencher todas as
vagas que o curso oferece. No entanto, Mariane percebe que é preciso aumentar a
dificuldade da prova para melhorar o nivel do curso. Para ela se os estudantes forem
mais qualificados isso representaria melhora no curso e na atuacio do profissional.

Mariane destaca:

E uma forma de o curso avaliar o possivel ingressante. E isso ¢ de
grande significincia, pois o aluno bem capacitado tem maiores
chances de crescimento e consequentemente ¢ bom para o curso ter
um nivel de exceléncia alto (Questiondrio, Mariane, p. 1).
Renato ainda se lembra da CHE e diz que esperava por uma certificacdo “um
pouco mais complicada e acredita que € uma avaliacdo que verifica 0 dominio minimo
no instrumento em conjunto com a percepcao auditiva” (Questiondrio, Renato, p. 07).

Este assunto também € abordado por outro aluno

A CHE devia ser um pouco mais complexa ¢ elaborada em termos de
dificuldade, mas a questdo em si é que o curso precisa completar a
turma, nesse ponto alguns alunos no curso desnivelados. Isso gera um
grande nimero de abandono e poucos alcancam a formatura.
(Questiondrio, Paulo Ricardo, p.4).

Compreendemos que a questdo do nivel de exigéncia tem relagdo com a
melhoria da qualidade do curso superior no trato da qualificacdo dos estudantes. Os

estudantes entendem que o corpo discente tem responsabilidade na qualificagdo.
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Interpretamos que os alunos almejam a sélida formagdo musical, pedagdgico-musical e
para a pesquisa nas modalidades de licenciatura e bacharelado que o curso oferece. A
aluna ainda comenta: “deveria aumentar o nivel de exigéncia, porque o edital €
divulgado com bastante antecedéncia” (Questionario, Mariane, p. 2).

No que se refere a mudanca da estrutura ou modelo da CHE no &mbito das
provas de leitura e testes auditivos, a aluna também acredita que a CHE deve ser
mantida, mas também “com possibilidades de ser reformulada [...]” (Questiondrio,
Mariane, p. 2).

Portanto, os estudantes destacaram um ambiente propicio para reformas e
mudangas. Compreendemos que, de modo geral, os participantes da pesquisa
perceberam uma dimensdo complexa, aberta e reflexiva da avaliagdo e da CHE. Os
dados permitiram dar visibilidade as reflexdes obtidas aqui e colaborar para “dar
andamento as praticas, sem nos tornamos prisioneiros de um novo paradigma ou
enfeiticados por um determinado modelo curricular que nds proprios criamos”, escreve
Santos (2003, p. 68), € ainda afirma que:

romper com o modelo vigente implica romper com as metodologias
que instalam o conhecimento fragmentado e que pouco operam com 0
trabalho coletivo e o compartilhar. E hora de se buscar a prética de
metodologias problematizadoras e o exercicio da avaliagdo como uma
possibilidade para a construg¢fo de instrumentos compartilhados entre
alunos e professores (SANTOS, 2003, p. 65).

7.3 Quais os efeitos da CHE?

Os efeitos da CHE provocam emocdes variadas nos estudantes. A aluna Laura
fala da ansiedade e nervosismo que sentiu ao participar desta etapa da selecdo para o
curso de Misica e de como essas sensagdes interferem no resultado esperado.
Observamos nas respostas deles, que alguns repetiram a CHE mais vezes até conseguir
aprovagao.

Compreendemos que tais efeitos possuem diferentes sensacdes, tendo em vista
os conflitos vividos por eles, em um momento importante da vida, no que diz respeito as
escolhas profissionais. Saber o que escolher ji gera tensdo. Pensar em ter sucesso na
CHE ¢ desafiador. Achar que tem que passar na prova, € um enfrentamento dificil.
Quando ndo aprovado e tendo que decidir o que fazer depois, ndo € menos complexo.
Assim, entendemos que os estudantes sofrem pressdo antes das provas, € vivem
momentos de impaciéncia e desdnimo de um lado, mas também de alegria e

comemoragio se conseguirem a vaga.
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Pelos registros, também compreendemos que a CHE, no ambito das provas de
leitura musical e testes auditivos, tém efeitos nos conteidos que sdo trabalhados na
disciplina de teoria da musica 1. Laura (Questiondrio, p. 06) aponta que “a disciplina, de
teoria musical, € uma espécie de revisdo daquilo que foi solicitado na CHE”.
Lembramos que os professores, em varios momentos dos relatos, ressaltaram que os
estudantes tém tido muitas dificuldades nas disciplinas do inicio do curso. Eles trazem
dificuldades desde a CHE, segundo os professores.

As aulas que incluem os conteidos ligados aos aspectos tedricos da leitura,
pratica musical e afins do curso superior parecem ainda estar assentadas no modelo que
Santos (2005) chamou de viciado. A autora admite que, mesmo com esse modelo, ha
algumas frestas no curso, em disciplinas de outros eixos e atividades académicas
capazes de ampliar diretrizes de uma educagdo da pratica musical mais ampla.

Segundo esse pensamento, € preciso adotar sentidos na comunidade académica
para refletir acerca das praticas educativas arraigadas e torna-las mais emancipatdrias. A
instituicdo deve aproveitar qualquer brecha para levantar o debate sobre essa reflexdo.
Corroborando com essa proposta, Lithning (2013) aponta que

precisamos ouvir 0 que os alunos t&€m a dizer € quais as suas vivéncias
para, a partir disso, estabelecer um didlogo com estas e outras tidas
como tradicionais, mas com bastante cautela para construir algo
significativo para eles, sem a ideia de que alguém esteja levando a
“verdadeira” musica, algo ainda bastante enraizado na cabega de
muitos educadores. Pois, a misica jd estd em todos os lugares, mas
ainda nio conseguimos trabalhar com ela como deveriamos, de forma
dialégica, criativa e sempre aberta (LUHNING, 2013, p. 31)
Concordamos que estudantes e professores da atualidade devem refletir sobre as
diferentes linguagens e produgdes culturais e efetivar o didlogo, nesse caminho, temos
Silva (2007, p. 139) destacando que “tanto a educacio quanto a cultura em geral estdo
envolvidas em processos de transformacdo de identidade e da subjetividade”. A
educacdo musical, com fundamentos da prética social reconhece que as aprendizagens
ndo ocorrem somente no local da escola especializada de miusica. As dificuldades sdo
enfrentadas no cotidiano da escola e fora dela. Os variados contextos socioculturais que
os estudantes vivem estdo imbricados nesse ambiente de construgdo de saberes musical
e de outros.
Importante dizer que essas ideias emancipatérias da educagdo musical também

perpassaram os relatos dos professores no dmbito das preocupagdes com ampliar o

horizonte cultural, cientifico e académico do curso aproveitando o que os estudantes e
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professores trazem das suas experiéncias com a musica e seu ensino. Sobre isso, Penna
(2010, p. 38) diz que “a escola, a0 mesmo tempo em que forma alguns, exclui outros
[...]. O ensino da misica, especificamente, ndo escapa do quadro geral do sistema de
ensino brasileiro, que ainda € excludente e elitista”.

Por fim, reconhecemos que a presente pesquisa, ao considerar as perspectivas de
professores e estudantes, entendeu a CHE em suas diferentes dimensdes. Dentre elas
gostarfamos de ressaltar a formativa, tendo em vista que esta desencadeou reflexdes

importantes acerca da avaliagdo em todos nds sujeitos participantes da pesquisa.
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8. Consideracoes finais

Esta pesquisa teve como objetivo geral compreender quais as perspectivas dos
professores de Teoria da Musica e/ou Percepcdo Musical e estudantes formandos do
curso de Misica da UFU relacionada a CHE no ambito das provas de leitura musical e
testes auditivos. Para tanto, realizamos um levantamento e revisdo de trabalhos j4 feitos
que estivessem relacionados ao objeto de estudo aqui investigado.

A revisdo de literatura foi fundamental para entender a problemdtica da
pesquisa e colaborar com a interpretacio dos dados empiricos. Por meio da revisio,
importantes publicacdes de pesquisa acerca da temdtica tiveram visibilidade. A
dimensdo da avaliacdo em musica na CHE foi revisada na literatura. Compreendemos
que a avaliacdo possui diferentes dimensdes e abordagens conforme o contexto do seu
uso, dos sujeitos e institui¢des envolvidas. Entendemos que os estudos da revisdo
colaboraram com a pesquisa quando ajudaram a refletir sobre possibilidades de
trabalhar um processo avaliativo da CHE em dimensdes mais contextualizadas com a
pratica musical dos estudantes. A sele¢do dos contetidos na CHE também foi revisada
na literatura. Pudemos entender que a tarefa de selecionar, ndo € uma atividade neutra
de quem separa. Reconhecemos que se separa ou o curriculo, ou o sistema de avaliagdo
do curso, ou repertério, ou os conteddos especificos para vestibular, dentre outros.

Adotamos o conceito de avaliacdo de Dias Sobrinho (2013, 2008, 2003) como
uma prética social, intersubjetiva, relacional, e carregada de valores. Fundamentamos o
conceito da avaliagdo em musica e educacdo musical constituido pelo entendimento do
conceito que Small (1999) concebe para a musica: uma acdo que € relacional, envolve
pessoas numa abordagem que € participativa, € pratica social, € acdo em processo. Por
meio dessa acdo, os participantes envolvidos vivem experiéncias de aprender e avaliar a
musica que fazem e pensam.

O pensamento de Swanwick (2003) subsidiou a concep¢do de a avaliagdo
musical ser chave para uma educacdo musical efetiva e, nesse sentido, se revelou como
atividade que € reflexiva e formativa podendo ser trabalhada amplamente e de vérios
modos.

A partir desses fundamentos consideramos a CHE com bases tedricas e préticas
de um processo avaliativo de musica e educacdo musical que também é participativo, €
prética social com producdo de sentidos e finalidade de formagdao musical dos sujeitos

envolvidos que ultrapassa a objetividade de julgar o certo e o errado.
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Consideramos, assim, a educa¢cdo musical um bem publico e a Certificacdo de
Habilidade Especifica como uma atividade politica, académica e ideoldgica.

O campo empirico aqui investigado consistiu de professores e estudantes do
curso de musica da UFU. As respostas e relatos apresentaram a tendéncia da concep¢ao
de conhecimento como constru¢do social em que a CHE permite enxergar
potencialidades musicais de candidatos, no sentido de ser uma caracteristica que nega a
nocdo de estar pronto ou possuir todos os requisitos necessarios ao curso.

Os estudos do referencial articulados com os dados desse campo permitiram que
compreendéssemos que a CHE cumpre com o propésito institucional de ser processo
avaliativo para o acesso ao curso superior de musica. E uma producio de sentidos sobre
o cumprimento, pelos sistemas e pelas instituicdes de suas diferentes finalidades.

Algumas consideracdes de professores e estudantes sdo carregadas de
ambiguidades. Compreendemos que no contexto da CHE, faz sentido relativizar o uso
da no¢do do teste quando se refere a abordagem exclusiva de estimulos e respostas
fragmentadas de sons e quando ndo guardam rela¢cdo com a musica da forma como ela €
realmente vivenciada. Logo, € necessario flexibilizar o uso de critérios exclusivamente
objetivos e desenvolvidos para medir e julgar as repostas dos estudantes, bem como
ampliar outros saberes e conhecimentos do mundo musical, extraescolar advindos dos
candidatos.

Os dados mostraram que, em geral, os professores e estudantes percebem uma
dimensao complexa, aberta e reflexiva da avaliacdo e da CHE, no entanto, observamos a
presenca da tendéncia de um discurso que reforca a concep¢do naturalizada do
candidato em saber os contetidos minimos e basicos da 4rea e ter destrezas musicais
consideradas como essenciais para o curso superior de musica. A partir da aprovacdo
nesta CHE o aluno deve se ajustar ao modelo do curso.

Lembramos Alvarez Méndez (2002, p.13), que destaca a intencio reflexiva da
avaliagdo. Segundo seu pensamento, avaliar € construir conhecimentos, assim, como
priatica social, a CHE, no entendimento de professores e estudantes, buscou
compreender o conjunto desse processo entendendo que os sentidos dados a CHE eram
relacionais e tendendo a novas implicacdes.

Os estudantes, assim como os professores, defenderam que a CHE € necessaria
ao curso de musica. Dentre as justificativas para isso, o perfil do curso ser erudito foi
muito citado pelos estudantes, que também ressaltaram a relagcdo direta com o projeto

pedagdgico e a estrutura curricular encontrada no curso da UFU. A questdo “erudita” do
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curso pareceu significar a justificativa, tanto para selecionar quanto para excluir os
candidatos que ndo atendessem esse perfil. Numa perspectiva sociocultural, os
curriculos sio caracterizados como “uma selecio da cultura”, um projeto situado,
respondendo a um dado entendimento dos conhecimentos produzidos socialmente e
organizados segundo metas politicas e educacionais, visando a construc¢do de destrezas,
ao atendimento ao mercado de trabalho e a formacdo de cidaddos (SANTOS, 2003, p.
63).

Os dados deram a compreender que a caracterizacdo heterogénea da demanda
dos candidatos foi outra justificativa para a necessidade da CHE que deseja classificar
turmas mais homogéneas. Ao se buscar por uma turma mais homogénea, como aponta
Dias Sobrinho (2003, p. 57), busca-se criar provas padronizadas para medir habilidades
e sucessos dos estudantes. Compreendemos que a questdo do nivel de exigéncia citado
pelos estudantes tem relacdo com a melhoria da qualidade do curso superior no trato da
qualificacio dos estudantes.

Pelos dados, interpretamos que os efeitos da CHE nao sdo apenas no curso. Os
estudantes registraram que sentem emogdes e sensacdes de nervosismo, ansiedade,
tendo em vista os conflitos, contradicdes, medos vividos por eles, em momentos de
escolha da vida profissional.

Tanto professores quanto os estudantes detectaram exigéncias e problemas que
eles enfrentam na CHE e no dia a dia das disciplinas no curso. Professores trouxeram
ddvidas e perguntas ligadas a avaliacdo em musica, certificacdo, curriculo, musica na
educacio bésica, conhecimentos musicais da contemporaneidade entre outros.

Podemos considerar que os resultados da pesquisa sublinharam a importancia de
ampliar a abordagem das provas de leitura e testes auditivos da CHE e introduzir
critérios, os quais avaliariam as capacidades dos candidatos em reconhecer variados
aspectos musicais contemporaneos € 0 modo como esses aspectos estariam interagindo
com o contexto musical em seu todo.

Entendemos que a CHE ndo precisaria estar exclusivamente presa ao modelo
musical erudito europeu e reconhecer a musica em sua diversidade e dinamismo,
podendo-se avaliar, segundo um aluno, “a intuicio musical de uma forma bésica”. Com
isso, compreendemos possibilidades da CHE conceber categorias de expressividade
tratadas como dimensdes distintas € presentes nas respostas musicais. Considerando as
ideias de Small (1999), é importante conceber categorias que estdo também na relacdo

entre os individuos (compositor, musicos envolvidos, ouvintes envolvidos, espacos de
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atuacdo, produtores, entre outros) que participam da pratica musical. Isso fundamentaria
a ideia da acdo e experiéncia da musica que as pessoas vivenciam. Talvez um modo de
trabalhar esses critérios pudesse ser o didlogo com o candidato, ou entrevista ou
perspectivas de autoavaliacio.

A pesquisa mostrou que a avaliacio em musica e educacdo musical possui
variadas dimensdes ¢ a CHE pode assumir, além de selecionar, o exercicio de
problematizar o que avaliar, como e por qué. Os resultados deram a entender uma
abordagem da CHE que contemple ideias de complexidade, relatividade, abertura,
intersubjetividade e formacdo, por ser assim o modo como 0s sujeitos vivem suas
experiéncias e aprendizagens musicais na escola e na vida.

Para além dos dados, acreditamos que um dos maiores desafios dessa avaliacao
se refere a algumas agdes, como trazer para CHE novos modos de avaliar
conhecimentos e aprendizagens de praticas musicais construidas em contextos ndo
escolares, bem como recriar priticas de avaliacio na educacdo musical escolar,
fundamentadas na ampliacio da visio de educacdo musical. Os dilemas e ddvidas sfo, a
nosso ver, perspectivas de mudancas para ampliar o horizonte avaliativo da CHE.

Os dados permitiram pensar no desencadeamento de uma série de reflexdes que
estimulardo a realizar pesquisas no futuro. De modo especifico, gostariamos de
aprofundar a CHE no dmbito da qualidade e equidade do acesso ao curso superior de
musica. O estudo da qualidade da educacdo musical na educacdo bésica, na dimensdo
da equidade do acesso ao ensino superior de miusica, permite entender que nao basta
garantir a oferta de vagas a todos os candidatos ao curso superior. E necessdrio construir
a qualidade da educacido musical na escola e em outros espagos. Essa no¢do de equidade
se fundamenta em Dias Sobrinho (2013), segundo seu pensamento:

o principio da equidade estd na base de uma sociedade democritica, é
um valor a ser realizado também nos processos ditos de
democratizacio da educacdo superior [...] a educacfdo precisa ter
qualidade publica e social [...] € imprescindivel que contribua para a
constru¢do de um mundo melhor [...] culturalmente e socialmente
mais justo. (DIAS SOBRINHO, 2013, p. 116-117).

A realizacdo da pesquisa contribuiu significativamente para que, como docente
de escola especifica de musica, repensasse minha prética avaliativa. E importante que as
avaliagdes realizadas propiciem ao discente o conhecimento de seus progressos €
dificuldades, permitindo que busque solucionar as lacunas tanto apontada pelo professor

quanto por ele mesmo. O didlogo € um fator que deve estar presente antes e apos
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qualquer atividade avaliativa para que ambos, professor e aluno, possam construir
caminhos para as lacunas que encontramos na vida escolar. As mudangas nos tiram da
“zona de conforto” ao nos obrigar rever nossos posicionamentos, valores e paradigmas.

Em nivel superior, a pesquisa realizada pode contribuir para ajudar no debate
sobre o curriculo com novas diretrizes sendo apresentadas ao curso de miusica e
saibamos aproveitar 0 momento para vislumbrar uma nova perspectiva avaliativa de
ingresso a graduacdo em musica e também no curriculo buscando musicalizar a
sociedade e os discentes da educagdo basica.

Esperamos que os resultados dessa pesquisa sejam contributivos para com 0s
professores, os estudantes e demais envolvidos com o ensino de misica, no que
concerne a problematizar sentidos e usos da CHE com fungdes exclusivas de classificar,
medir e selecionar os candidatos aptos em suas habilidades musicais especificas.
Acreditamos contribuir também para o curso de misica da UFU quanto a considerar os
significados que professores e estudantes atribuem a CHE e encaminhar o debate sobre
as mudancas que atendem melhor as expectativas do curso e da institui¢do. Por fim,
esperamos também contribuir para que haja subsidios de estudos acerca de politicas de

educacdo musical para a educacio bésica.
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A. APENDICE - Roteiro das entrevistas com os professores
Nome: Idade:
Habilitacao do entrevistado:
Tempo na UFU:
Tempo na disciplina:

1 - Avaliacao do significado da Certificacio de Habilidade Especifica
1.1 - O que significa a CHE?

1.2 - O que vocé entende por habilidades musicais?

1.3 - Quais habilidades musicais sdo esperadas dos candidatos?

1.4 - Para vocé a CHE avalia, de fato, as habilidades e competéncias musicais dos
candidatos?

2 - Avaliacao do significado da leitura musical e testes auditivos
2.1 - Qual sua compreensdo acerca de LM e TA?

2.2 - Qual o objetivo da LM nesta certificacdo?

2.3 - Qual o objetivo dos TA nesta certificagdo?

3 - Estrutura e Questoes da prova

3.2 - Algumas questdes enfatizam a memoria/imitacdo/afinacdo e outras harmonia,
intervalos e leitura a primeira vista. Comente acerca desses conhecimentos envolvidos
na CHE.

3.1- As provas de 2011 a 2013 mantiveram a mesma estrutura: teste de afinacdo e
audi¢do; teste de imitacdo e memoria; harmonia; intervalos, leitura a primeira vista.
Antes de 2011 houve uma outra estrutura? Como era? Como voce avalia a estrutura
ocorrida no decorrer destes trés anos?

3.1 - A maioria dos cursos de miusica tem como politica a certificagdo. A UFU mantém
essa politica. Vocé concorda com ela?

4 - Certificacio de habilidade especifica para o curso

4.1 - Comente sua avaliac@o sobre a relacdo da prova de LM e TA com as disciplinas do
curriculo do curso de musica.

4.2 - Para vocé a realizacio e a aprovacdo na prova de LM e TA é necessaria para o
ingresso no curso? Comente.

4.3 - Voce gostaria de acrescentar alguma informacao além das que foram abordadas?
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B. APENDICE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa intitulada Leitura
musical e testes auditivos: a prova de Certificacdo de Habilidade Especifica sob a
perspectiva dos professores de percepcio do curso de miisica na Universidade
Federal de Uberlandia — MG sob a responsabilidade das pesquisadoras Roberta Alves
Gouveia e Sonia Tereza da Silva Ribeiro.

Nesta pesquisa n6s estamos buscando compreender a perspectiva avaliativa dos
professores de percepcdo do curso de miusica da UFU na prova de leitura musical e
testes auditivos a que sdo submetidos os candidatos que pretendem ingressar no curso
superior de mtusica.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido serd obtido pela pesquisadora
Roberta Alves Gouveia no Bloco 3M do Campus Santa Moénica da Universidade
Federal de Uberlandia em data e hora definida com o participante.

Na sua participagdo vocé participard de uma entrevista gravada para ser
transcrita para ser utilizada na pesquisa.

Em nenhum momento vocé serd identificado. Os resultados da pesquisa serdo
publicados e ainda assim a sua identidade serd preservada. Vocé ndo terd nenhum gasto
e ganho financeiro por participar na pesquisa. Vocé € livre para deixar de participar da
pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo ou coagio.

Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficard com
voce.

Qualquer ddvida a respeito da pesquisa, voc€ poderd entrar em contato com:

Roberta Alves Gouveia (8842-7213) ou Sonia Tereza da Silva Ribeiro (9199-9495).

Uberlandia, de de 20

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, ap6s ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa
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C. APENDICE - Questionario enviado aos alunos

Nome: Idade:
Curso/Instrumento:
Ingresso na UFU:

1 - Avaliacao do significado da Certificacao de Habilidade Especifica

1.1 Voceé se lembra da prova de CHE? O que mais chamou sua aten¢do?

1.2 Para vocé o que significa a CHE?

1.3 O que vocé entende por habilidades musicais?

1.4 Vocé acredita que a CHE cumpre sua funcdo de avaliar as habilidades e
competéncias musicais dos candidatos?

2 - Avaliacao do significado da leitura musical e testes auditivos

2.1 Para vocé qual o objetivo das questdes da CHE que envolvem a leitura musical?

2.2 Para vocé qual o objetivo das questdes da CHE que envolvem os testes auditivos?

3 —Estrutura e Questoes da prova

3.1 Algumas questdes enfatizam a memoria/imitagdo/afinacdio e outras harmonia,
intervalos e leitura & primeira vista. Voc€ considera a avaliacdo nestes itens
fundamentais para o ingresso no curso de musica?

3.2 Vocé acredita que a CHE deve ser mantida para o ingresso no curso de musica?
Hoje, ao finalizar o curso, vocé possui uma visdo diferente sobre a necessidade da
CHE? Comente.

3.3 O que foi mais dificil e mais f4cil na prova de leitura musical e testes auditivos?

4 - Certificacao de habilidade especifica para o curso

4.1 Como foi sua preparagdo (estudo) para esta CHE?

4.2 Toda sua turma ingressou relativamente no mesmo nivel de conhecimento, ji que
todos foram aprovados na CHE?

4.3 A prova de leitura musical e testes auditivos esté relacionada com os contetidos que
sdo abordados na teoria da musica 1? E fundamental a aprovacdo nela para que vocé
curse a graduacdo em musica?

4.4 Se desejar, acrescente alguma informacao que nao foi abordada mas que vocé julgue

importante relacionado a CHE.
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A. ANEXO - Certificacao de Habilidade Especifica — 2013/2 - UFU

SERVIGO PUBLICO FEDERAL
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Cﬁﬁﬁcﬁ;ﬂ em Habilidades Eﬂ'ﬁﬁ -20] ditaln® 10,2013

QUESTAD 01
Testes de afinagio e audigio
a) O examinador tocard duas vezes cada trecho melédics. Apds a escuta, o
candidato devera dassificar o como
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b) © candidato devera entoar uma escala maior ou menar.

©} O candidato dewerd cantar um tracho de uma misica de sua escolha,

QUESTAO 02

Teste de imitagio e meméria

a) O examinador perculiri trés vezes a frase ritmica sbaixo. Ao final da
terceira exposigio, o candidato deverd imitar, percutindo-a.

ST T 1T 0

b} O examinador toeard 30 pianc trés vezes a melodia apresentada abaixo.
Em seguida, o candidato deverd imitsr esta melodia, cantando.
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QUESTAD 03

(Obs.: Nas questies 3, 4 e § o candidato seqgui partitura)

a) © examinador focard duas vezes cada trisde (uma vez em bloco  outra
arpejando]. Apbs a escuta, e lendo a partiturs, © candidato deverd classificar
cada triade como "maior”, "menor”, *sumentada” cu "diminuta”.

I I I i 53
T oy

b) O candidate ouvird, trés vezes, uma saquéncia harménica em biocos. Durant
a teroeira repetigho, @ lendo a partitura, o candidato indicard, oralmente, a
hammonia gada, utlizando-se d inagic que preferir: cifra, grau ou
funglo.

QUESTAQ 04

O examinador tocard uma ver cada intervalo, 3pés 3 escuts, & lendo 3 partiura, o
candidato devera somente classificar os intervalos apresentados abaixo.

Cw&iﬁ:ﬁ:’ﬁ em Habilidades %’ﬁtﬁ 013,2 - Editaln® 1072013

QUESTAD 05

S R ITRII M

b) Leiturs melddica & primeira vista.
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B. ANEXO - Grade Curricular

:ﬁ ﬂ- em Habilidades Eﬁﬁc&s -ZDL':l,l’z‘-Eﬁta.ln‘ m:ﬂ 1

FLUXOGRAMA DO CURSO DE MUSICA: HABILITACAO EM CANTO (BACHARELADO)

® indica préreguisitos
I¢ 2 3 4 3 6 7 8
Teoria da Misiea 1 Teoria da Misica 2! Harmonia 1 Harmonia 7 Andlise Musieal 1 Andlise Musical 2
3hs Introd. a Harmonia » Glhs B olhs {a) Gihs (b} 6hhs
» 0k
Percepgiio Musical 1 | Percepgio Musical 2 | Percepgiio Musical 3 | Percepyiio Musieal 4 | Percepgiio Musical 5 | Percepgiio Musical 6
3hs » 3ihs * 3lhs ¥ 3iths {c) J0hs {c) hs
Hist. ¢ Apreciago da | Hist. ¢ Apreciagioda | Hist e Apreciagio da | Hist ¢ Apreciagiio da | Hist ¢ Apreciagioda | Hisl ¢ Apreciagio da | Filosofia da Misica Tce
Misica: IM, Renase. ¢ | Mrsica: Clissicne | Musica; Pas-Romin,, Musica Erudita Misica Erudita Musica Brasileira 30hs 60HS
Baroco Romintica S, XX e NXI Brasileira 1 Birasileira 2 Papular
45hs 43hs 43hs 43hs 45hs 43hs
Pesquisa em Misica T | Pesquisa em Musica 2 | Pesquiza em Misica 3
30hs * diths » 15hs
Introdugio ao canto Canto | Camlas 2 Camia 3 Cantu 4 Camto 3 Canio 6 Canto 7
3ihs Siths iths 3ihs Jlhs 30hs J0hs Jlhs
Técnica Voeal 1 Dhiggio 1 aliano Diegito 2 Alemilo Dicglio 3 Francés Mareagho Ciniea 1 Marcagio Cénica 2
13hs 15hs 15hs 15hs 15hs 1 5hs
Formagda do Anatomia ¢ Fisiologia Metod. Ensino ¢ Metod, Ensino ¢
profissional da misica da Vo Aprend. do Canto 1 Aprend. do Canto 2
s 3hs 30hs 30hs
PIPE 1 30 hs PIPE6 30hs
Canta Coral 1 Tépicos em Perform. | Literatura do Canto 1 | Literatura do Cunte 2
Siths Musical 1 30hs
A0hs
OPFTATIVA Pritica de Conjunto 1 | Pritica de Conjunto 2 | Prdtica de Comunto 3 | Pratica de Conjunto 4 | Eetigio Bacharelado 1 | Estigio Bacharelado 2
: ] 30hs Glhs 60k
OPTATIVA OPFTATIVA Antropologia Cultural Sociologia OPTATIVA OPTATIVA
60hs 60hs
OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA

ATIVIDADES ACADEMICAS COMPLEMENTARES

(a)t Pré-requisito Harmonia 1: (b): Pré-requisito Teoria da Misica 2; (¢): Pré-requisito Percepgio Musical 3
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FLUXOGRAMA DO CURSO DE MUSICA: HABILITACAQ EM INSTRUMENTO (BACHARELADO)  » indica présrequisita

92

I 2 3 4 3 G 7 #
Tentia da Misica | Teoria da Misica 2! Harmania 1 Harmonia 2 Andlise Musical 1 Andlise Musical 2
Jihs Introd, a Harmenia ® Gilhs * iilhs () 6lhs (b} 6hs
* Gl
Perceppdo Musical 1 | Percepgio Musical 2 | Percepgiio Musical 3 | Percepglo Musical 4 | Percepyiio Musical 3 | Percepgilo Musical 6
I0hs ® s LRl B i0hs (e) 30 (¢} 30ths
Hist. ¢ Apreciagio da | Hist ¢ Apreciagioda | Hist ¢ Apreciagio da | Hist, ¢ Apreciagio da | Hist. ¢ Apreciagio da | Hist. ¢ Apreciagio da | Filosofia da Misica TCE
Misica: IM, Renasc. e | Musica: Clissicae | Musica: Pés-Romim. Musica Frudiia Miisica Erudita Musica Brasileira i ik
Harroco Romintica Se, XX e XX1 Hrasileira | Brasileira 2 Popular
A5hs LRI Ashe Ashs Ashe 45hs
Pesiyuisa em Musica 1 | Pesquisa em Musica 2 | Pesquiza em Misica 3
Jilhs B ks B 15hs
Infrodugia ao Instrumenta 1 I s I ] Instrumento 4 Instrumento 5 Instrumenta b Instrumento 7
Instrumento Jiths 30hs hs 30hs 30hs 30hs 30hs
A0hs
Téenica [nstremental 1 Pritica de Conjunto 1 | Pritica de Conjunta 2 | Pritica de Conjunto 3 | Pritica de Conjunto 4 OFTATIVA
Jihs s 3ilhs 3ilhs 30hs
Formagio do Preparago Vocal Canto Coral | Tapicos em Perform. | Literatura do Instr, 1 | Literatura do Instr, 2 OPTATIVA
profissional da mosiea 3ihs B 3hs Musical 1 3s 30hs
Ahs 3ilhs
PIPE 1 30 hs
OPTATIVA Metod. Ensino ¢ Metod. Ensino ¢
Aprend, do Aprend, do
Instrumente 1 Instrumenta, 2
3hs Jhs
PIPE 6 3ihs
OFTATIVA OPTATIVA OPTATIVA Antrapologia Cultural Sociologia Estigio Bacharelado 1 | Estagio Bacharelado 2
s G0ls s Gk
OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA
ATIVIDADES ACADEMICAS COMPLEMENTARES
(a): Pré-vequisito Harmonia 1; (h): Pré-requisito Teoria da Misica 2 (c): Pré-requisito Percepean Musical 3
FLUXOGRAMA DO CURSO DE MUSICA: HABILITACAQ EM CANTO (LICENCIATURA) ¥ inlica pré-reuisitos
1 2 i 4 5 [ 7 ¥ 4
levria dn Misiea 1 Teeria da Missiea 2: Harmosia 1 Harmonea 2 Andlise Musical 1 Andlise Musical 2| Antropalogia Cultural Sociologia
Aiths Introd 2 Harmonia ® llhs B Gllhs () Blths () ke tillls 6illhs
B s
Parcepelio Musical 1 | Parcepylio Musical2 | Percepelio Musical 3 | Percepelio Musical 4 | Percepelio Musical 5 | Percepedo Musical 6 e
Tty B lhe * ihs Ll (&) 3ihs () 30hs GHS
Hist. ¢ Apreciagho da | Hist o Apreciagio da | Hist.c Apreviaghoda | Hist. ¢ Apreciaglo da | Hist. E Apreciagho da Pesquisa em Musica | | Pesquisa om Misica2 | Pesquisa em Misica 3

Mtisia: TV, Renase. @

Whilsicar Clissica &

Migizar Péa-Romdn,,

Misica Frudita

Misica Heasleiea

e

B i

B s

Burmico Rominticy Sie XX e XXI Brasileira 1 Populur
45hy 45hs 48he 43hs 43
Introdugdo ao Canto | Pratica Instrumental 1 | Pratica lstrumental 2 | Pritica Instrumental 3 | Pritiea [nstrumental 4 | Prifica lnstramental § | Pridica Instrumental 6 | Pratica Instrumental 7
Jiihs - Canig =Canio - Canio - Canin - Canlo - Canlo - Caniey
Il Hihs Hihs Hils s Jils it
Téenica Voal | Anatomia ¢ Fisiologia Canto Coral | Literatura do Canto | | Priticade Conjunte | | Pritica de Conjunte 2
| 5he da Voz Hilhs 3 hs Jibhe RIS
Jilhs
Formagio do Metodol. Ens, ¢ Metodal. Fs, ¢ Metadol. Fas, ¢ Picologia do Deseny. Meted. Fnsino ¢ Metod. Ensino ¢
profissioml da misica | Aprend Musicais | Aprend, Musicais 2| Aprend Musicuis 3 Musical Aprend, do Canto 1 Aprend, do Cantol

kg 43hs s Hihs Al s il

PIPET ks MPE2 Mihs PIPE3 Jhe PIPE 4 30he PIPL § 30hs PIPE & 3ihe
Estigio Licenciatura 1 | Estigio Licencitera 2 | Fstigio Licenciatura 3 | Estago Licenciatura d | Fstigio Licenciatura 3
Tihs () Ths ) 73hs {d) Yohs () Uiths
Semindrio de Pritica
Edusativa 0hs
Didatica Ceral Paicologia da Paliticas & Gestan da
he Edueagio Lducagio
Gllis Gilhs

QOFTATIVA QPTATIVA OFTATIVA OFTATIVA
OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA QPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA

ATIVIDADES ACADEMICAS COMPLEMENTARES 200 hs

(a): Pré-requisito Harmonia 15 (b): Pré-requisito Teoria da Misica 2; (¢): Pré-requisito Fercepyio Musical 3; (d) Fre-requisito Estagio Licenciatura |




FLUXOGRAMA DO CURSO DE MUSICA: HABILITACAQ EM INSTRUMENTO (LICENCIATURA)

¥ indhea prérequisifes

93

i* 1 ! 4 3 & 1 H 9
Tearia da Musica | Teoria da Misica 20 Harmonia | Hamonia 2 Anilise Musical | Andlise Musical 2| Antropologia Cultural Suciclogia
diths Intresd a Flarmonia P 6lhe L (n) 6llhs (b} 6lhs fillhs il
* ks
Pereepgilo Musical | | Percepedo Musical 2 | Percepelio Musical3 | Percepglo Musical 4 | Percepgdo Musical 53 | Percepedo Musical 6 Tce
ik B hs [ > s {©) ks (e} s s
[ist. & Apreciagio da Mgt ¢ Apreciugio da | st ¢ Aprectagio da | st ¢ Apeesiagio da Pesquisa e Misica | | Pesquisn em Misica 2 | Pesquiss em Misica 3
Misiea: [M, Renase, ¢ [ Gs-Romdn.. Misea Erudita Musiea Brasileira llhs L B ihe
Barrocs Ronitica Brasileira | Poplar
45 48 $ 43hs 48l
Inradugic 10 Pritica | 11| Pratica | | 2 | Prafica Inst il 3| Prtica st 14 | Pritical 15 | Pratica Instrumental 6 | Pratics Instrumental 7
Instrument ke ks ik s Filhe Al 3hs
lhs
Téenicn Instrumental 1| Preporugdo Voeal Cunto Coral 1 Litgratura do Insir, 1| Priiea de Conjunto 1 | Pritica de Conjunio 2
iths ks by 3iths 3he Hllhs
Formagio do Metodol. Ens ¢ Metodol. Ens. e Metedol. Ens. ¢ Psicologia do Deserv. | Metod, Ensino ¢ Metod. Ensino ¢
profissional damisica | Aprend. Musicars 1| Aprend. Musicais2 | Aprend. Musicais 3 Missical Aprend do Aprend. do
30hs 45hs ks Hihs 43hs Instrumenta | Instrumento 2
3ihs 3hs
FIPE 1 3ihs PIPE 2 3k PIPE3 30hs PIFE 4 30hs PIPES 3ihs PIPE & 30hs
Estiigio Licenciaturs, | | Estigio Licenciatura 2 | Estagio Licencuatura 3 | Estigio Licencuaturn 4 | Estigse Licencintura §
Tihs ()73l (d) 73hs () %hs () 90ks
Semindno de Pritiey
Educativa
ihs
Thiditiea Geral Paicalngia da Paliticas ¢ Gestho da
s Educagiio Edueagio
Gilhs [
OFTATIVA OPTATIVA OPTATIVA
OFTATIVA OPTATIVA OFTATIVA QOPFTATIVA OFTATIVA OPTATIVA

ATIVIDADES ACADEMICAS COMPLEMENTARES 200 hs

(al: Pré-requisito Narmonia 1 (b): Pré-requisito Tearia da Misica 2; (¢): Pré-requisits Percepeiio Musical 3; (d): Pré-reguisito Estigio Licenciaturs |



04

Disdplinas Optatives par= o Curso de Musica™®:

Aranjo I (Pré-req.: Teoria da Msica 1 e IT)
Amranjo I1 { Pré-req.: Amango I

Amranjo Viocal [Pre-req.: Teoria da Misica I & I & Hamonia I)
Arranjo Orquest ral

Bate iz

Canto (bletive 1

Canto (hletive 2

Canto ool 2

Canto (o=l 3

Canto (ol 4

Contmpontce Fuga 1

Contmpontoe Riga 2

Criaggo Musical

Dicao IV - outra(s) inguals)

Expressao (hrporal

Harmionia Modal

Hamionia Tonal da Misica Popular

Hamioniz Avancads na Misia Popular
Acmpanhamento Instrumental - Piano [ Vidio
Historia da Bducacdo Musical no Brasil

Histora e Apreciacio do Jazz

Histora e Apreciacio do Rock

Imiprovisacio Live

Improvisacao Basica

Improvisacao Awncada

Instrumento Complementar — Guitama 1
Instrumento Complementar — Fauta Do
Instrumento Complementar — Percussao
Instrumento Complementar — VicEo
Instrumento Complementar 1 — Teclado
Instrumento Complementar 2 - Teclzdo
Instrumento Complementar 3 - Teclado
Instrumento Complementar 4 — Teclado
Literatura do Instrumento 3 — Viclso

Met. do Ensing e Aprendizagem do Instr 2 — Fiano
Misica Computacional 1

Misiz= Computacional 2

Misiz Bstrosaistie Mista - Composicio & Performance
Misiz Betroaaistia Mista - Historiz, Eteticas e Composicio
Témices de Bstidic - Misica Computadonal Ie T
Musizlzaz@c Pare Bebés

Pesquisa em Musica 4

Pratia de Conjunto &

Pratime de Conjunto &

Pratia de Conjunto 7

Pratie de Conjunto &

Pratia de Onguestra 1

Pratim de Onguestra 2

Pratie de Onguesta 3

Pritim de Omguestra 4

Regencia

Ritmos e Instrumentos Brasileinos

Temica Instrumental 2

Temica Instrumental 3

Temica Viocal 2

Temica Yocal 3

Topios Especisis em Performance Musical 2
Topios Especiais em Performance Musical 3

* Depende ds modalidede [ habilitacdo
B ey
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C. ANEXO - Manual do candidato

)

finus )

CURSO DE MUSICA
MANUAL DO CANDIDATO

PROCESSO SELETIVODE CERTIFICACAG EM HABLIDADES ESPECTRCAS
VR M52
FEDITA L UF W PROGRAIYDIRPS 1VD1S

Campes o da Certifica giio

A Cartibagho do Hablkdadas Espes fbaspam o Susa de Miska sonsar de diss prras
distings:

A) Frovade Letura Musl ool o Testes fudiives;

B) Frovade indruments suCarto,
Henhuma des prves s plblca.
Dawido 20 audenen femm das aiy Hades prvisias, § mpananie que @ canddaios imgam
algum iipa o larche Bpbo (bsoolts, sicos, fnis), pam = almenamm ns inerabs
e as alhidades (manha o frds . Entr os doks per bdas, haw s um lempa pam aimaga.

A) PROVADE LEITURA MUSICAL E TESTES AUDITN O%
A Prova de Letum Musiml e Testm Audity os sord malkada dia 18 de outubro cs 2015,
chas 0Bh ds 12h
A Prova do Letura Musml e Testos Auditl s serio airibaidos 40 (ou s nia) ponios.
A Frova oo Leitura Muikal @ Tesies Aurdives serd constiuida de & (dnac) quesites ma
quaks seriln v alados:
1) Aspecta relédea:
» Camorm mebdio;
+ Saormo tonal;
Helagia Inorakr;
Aflmgao;
Pk rimica;
+ Fubncla,
2 hmpacta riimba:
» Pulsagho mita;
+ Conhedment da cébil ritmics a ser epoduelda;
+ Flutnda

Coreido Program dtico para a Prosa o Leilum Musicale Tesies Audios
. Loltwas rimims sm compassos simpies o composis.
. ofejos mok dicos fo mis & uma vz em mmpass s sinples § composos,
. Intarvakia,
b,
. Afiregaa
- Momidria melid o @ rimic

- Aoconhedmentn @ perapy o dos graus m camp hamibnko

Bibliogmik para a Prova de Lelura Mo siale Testes Aud it os:

BENNETT, Roy. Forma e estunre na misios3, od. Tmd. Lus Carbs Cséio. Rio de
Jarveirn: Zak, 1968

BREOLLA, Cyra Montelm, Frioniplos de Sarmonia funeional S50 P or Nows Metas, 1979,
COFLAND , Aamn, Come awir @ evtender migdoe Ted. Lus Faub Hona. Rio de Janeka;
rtern v, 1974,

HINDEMIT H, Faul, Trainament dementar pars mish o, S50 Faka: Acord| 1975,

HINDEMIT H, Faul. Curso aondeve ado de far mada raciclons!, 96d. Ted. 50 1za Lima. 80
Falo! imisos Vi,

HINES, Rabar; TRUBITT & lbn. Ear rating s sight o nping. Mew York: Sclimar, 1979,
LACERDA, Omalh. Taoria elamentar da migoa S8a Paub: Riord, sid
MED, Bahumil. T eore o modox 3.ed. Brasiia; Musimsd, 1950,

FOZEOL, Helior. Gula fadrioe prdfoc: pam o emim dodibdo mstal Sko Fado:Abordl,
198

FRINGE, Adam. Midtode Frinoe |dura ¢ perogde - simo w1, Hiode Jamsio: Lumbr.
ad.
FRINCE, Adamn, Méfoce Frinos |dura @ pecepgdo - simo. w2, Hiode Jarsin: Lumhbr,
wd.

FRINGE, hdamn, Métocdo Frinoe |dfura @ perogpgdo - smo. w3, Alode Jamedo: Lumbr,
aid.

Crigrios de avallagio m Prova de Leitum Musical e Te sies Au ditlos:
O 40 quarani) porics o prova ser o distrbulden da seguirts fom:
Queatin 1: Teste o aflry &0 smemida, 8( o) portos
Ouestin 2: Tesbeds Imiagho & mamdda, 10 (daz | ponics
Chseatin 3: Hanmonks, 10 (dea | porics
Gueatlo 4: nbenalos, & (ask) parkes
Chsmatin &: Lok ua & prmek a vista dimica o moléd o, & (ssla) ponies

B} PRIOVA DE INSTRUMENT O OU CANTC

A Prna de Imsinimenio ou Ganb ses realkzada dia 18 de outubro de 2015, das 14h is
18

A Prova do Istrumeni ou Canto mlo atdbulde 60 (sesmnia) porios.

A Prova de ingrumento oy Canto sori consituida da eecug o, pels candidato, dos 3 | nds)
tans i rospadtivo programa.

O canddato deverd frazer sou plankta correpeldor i mndo necssiro) ¢ uma oipia do
odn obra do programan s e seoutado.

Contedde Programatico pam a Provade b siruments ou Cmle:

Al Programade mnto:
1+ Macrgal - Mista b Lorereo Famandes; Texiade Cctivko Ko by,
2 Uma &t dpom (idama anginal
3 umc-\cloumrumllmurm-udmmdunhnubdnmq-. canznatia
Italanacu vilnaoosspanholl

b Programa c flauta doos:
1 - Ummaovimanto lento de uma sanata do parlado Bamooo para Fauta Ooos Contralto.
2= Ummowimenio répido de uma somia do nerod Bamoom nam Flauh DoceC onirala.
3+ Uma obra bmskera ou conempordnea, onginlments mmposta para faua doce, do
s maniha
) Programa ck flauta franswrsal:
1« Umm wokeko de goke dupk do Mébdo pam Flaut ransersl de Tafaml o Gaubart,
2- Umehorinhs mm mersvisagio no retorm do tema
2. Um poga contemprina esmitn pam Pt Trmversal mosiando Genkoas)
aaundidas.
) Programa o percussio
1+ Estudo N33 do Método Complete para Cabea Clar de Ney Hosuro, kel I, pig. 53
2 Eatudo N% do Método Ex ercioks @ Estudos cam Bam ol icos de Mey Aosaurn (pede
sor moado m marimba, x fofone ou vibmfone).
1. Varages mra guam tom ons do Hey Aosaum, somenta o Tema, pag. 2.
&) Prograrma de plano :
1+ Limeshuoo a escolher e rire:
Czerny Op.208 non 2, 3,4;
Czormy Op.500 nos B4 o M
Burgmalier Op100 n 21;
Bartinl Op. 100 ros. |I'M|2|;
Bertnl Op.32 n18;
Moshovs Unnz . 2ah
2 - Uma sonedoe comekitn o esoolher dentre on seauintes comeonltores: Clamanti:
ItheII Kuhla; M:lmﬂ Boathowsn; ou um movimento vivo de sonaia cléasta, a
s ks Hargedn; Moz &

iy pem o bt samaha,
1i Programa cb saxlore:
1 - T rits arpeos de tlades malorea's ou me norm,
2 - U dos *Sate imchos Mool”, qus consmm na pimeim pane do Mitods Comgiets
para todos o8 smofone, de H. Klosé.
- Umn pasa, de ber o sacoha,
) Procrama b trom bore: )
1 - Ankart Mulsr. Tocniml StufleaV okima 1. Estuts sm 5| Bemal cdaina 6.
2- Aobert Mubsr. Tocniol Sudies ¥ olima 1. Estuds *E* sm Cx Malor, cdaina 8,
4- Johannes Anchu, Lagato Estudes voume 1, Estudo nimer 3.
h) Prosrama cb trom oew:
1+ Um Estudo C oraderktics nsor esmihide enireos méiodos: L Arban - Complate
Mathod: tummmt ou H. Clarka - G hamctedsiio Studies for the omrnat.
2~ Um Estirio Camcieristin a serescahbo snim os méiodos: T heo Charkr - 38
Efude for the trumesst ou Hagsr Valsin - 34 Shidles
3~ Um pegac lkm sscoha
0 Progama cb wlcla:
1+ Uma escakn o um armmjo em3 | mis) o tivas.
2. Um merdmento de conoerbo, conosring ou sonai,
- Uma obra de ke sscoltm originaimants ssaita pam viok.
|1 Prograrm de Wdlio:
1+ 1, Um mstucks o Lo Brouwer, @ secckber ertre Esud o Serclics 11, 156 17,

2. Profido ou Alemnde da Suke 0t 3 para ¥ iobnoslo (EAY 1008) de L S, Bach,
yorsio de Jodadl Damaoe o,
- Limn obm a ssmolhor e nre
Villa Lobos: Chores ne .
Garow + Jorge do Fus.
k) Pogmma de dolino:
1+ Lima eacala @ umarpejo em3 (nbe) cltmas.
2+ 1% Movimento ch Gorcero embd menor BWY 1041, de Johann SebastianBach ou 1*
miertocs Concens em LA menr, de Jean Baptise Aol
3« Esludo N¥ 2, dos 40 esiudos, de Fiodclphe Kreutzor.
a) Progmma da doloncslo:
1+ Lim predCci o dha umia clas & Sulies para Woknosks sclo, dedJcharn SebastianBach
2« Eduro no. 1 dos 40 sstudos Op. 73, de Danid Fogper
3+ Escah o apajode: D3 mabr, em g mio obwes (Do 1 a Da %) o S0l malr, em (8s
cltanme | Sol 1 %ol 41

Crigrios de avallagio do cundidato na Frova de Instrumento ou Ganto:
O mmidan sord elimimdo (com not 2ro) s ndo aresentar inegmiment o pograma.
wilgido ou deacords com o milictagle do manual
Fasmdo pek crtéro acima, o mndidato serd malado nm um mixime G0 iseaseni)
Fonis, de amndo com seu Hion o om cad um dos
Inits [tons, oom base em dof grupas de ﬂ'l’Mhll:hllH:nIﬂrhl
1) Aspecios gerals (38 poriog :
Fludnda: 15 pontos
Cindimic: 12 pontos;
Predsio ritmica & mebdice: 12 ponbs,
2 Apecios sapec flaos (21 ponios):
£AND: prat, spcata; e dop s § 4+ 18 = 21 porkea,
mmdas (o, volio, dolino & woloncelo): poshrs, therioa de arco, o de mio
saqurda (afinagdo @ vbraba ;8 + 15 =21 porfos,

[ cabiackra, WIS + 15 = 21 portea,
plano: paiurs, adequaghc na LB o pecals, rabaments das mics caqueda o dirsin
' roal |zagho das diversaa bexturas muscals & + 15 = 21 porics.

sopros (flaun doce, lauls tmnaversal, wombone, Fompss @ maoone) poail s
fomegenddad nacouna de ar, ainagho; & + 18 = 21 porice.

0 anewo Iraz o aorograma da Cartiicag 4o de Habil dicles Espectios LFU = 20182

LU - Mretonia de Provessos Sdaivos

BIRPS




CURSO DE MUSICA

PROCESSO S

ELETTY O D CER TIFICA GR 0 1M HA B LI s

ESPECIFICAS - 30122

CRONOGRAMA

y " q ITEM 1)
EVENTO DATA EBTAL

| Wubliglo do Hlkal 200 5]

! lnserisres A0 s 23000 de 130 il

4 Encaminhane mn do e lirlo o dio 8 . y
ey A TR 151

4 Solic kaglo m amanen A 00 )
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