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INTRODUCAO:

Finalmente, o que € uma “obra de valor” em histéria? Aquela que ¢
reconhecida como tal pelos pares. Aquela que pode ser situada num
conjunto operatorio. Aquela que representa um progresso com relagido
ao estatuto dos “objetos” e dos metodos historicos e, que, ligada ao
meio ao qual se elabora, torna possiveis, por sua vez, novas pesquisas.
O livro ou artigo de historia €, ao mesmo tempo, um resultado e um
sintoma do grupo que funciona como laboratério. Como o veiculo saido
da fabrica, o estudo historico estd muito mais ligado ao complexo de
uma fabricagado especifica e coletiva do que ao estatuto de efeito de uma
filosofia pessoal ou a ressurgéncia de uma “realidade™ passada. Eo
produto de um lugar.'

A luz das reflexdes de Michel de Certeau em seu livro “A escrita da
historia”,iniciamosesse exercicio de escrita, tendo em vista que o trabalho monografico
consiste em colocar em pratica o “fazer historico”, ou seja, utilizar-se dos
conhecimentos adquiridos sobre como fazer uma pesquisa historica assim como
escrever sobre esta, trata-se de fazer uma “operagdo historiografica™, que ¢ realizada a
partir de um “lugar social”, do qual fala o historiador, de “praticas cientiticas™ e da

“escrita”, como adverte o proprio Certeau.

Assim, ao empreendermos esta narrativa para além de nosso tema de pesquisa
também refletimos acerca de nosso oficio e de nossos instrumentos de trabalho, sendo
de extrema importancia destacar o papel dos métodos e procedimentos, pois este talvez
seja um dos pontos mais analisados na leitura dos escritos historicos. Para além da
pergunta “o que € uma “obra de valor” em historia”, devemos nos questionar sobre
quais sao os principios capazes de distinguir uma obra de historia das demais de outras

areas do conhecimento.

Acreditamos que a especificidade de uma obra historica esta pautada no proprio
‘ TR n -2 .y
objeto da historia. como destaca Marc Bloch, “os homens no tempo™, deste modo, o

conteudo de um trabalho de carater historico deve ser elaborado a partir desta assertiva.

Contudo, para que uma obra historica seja reconhecida enquanto tal, ¢ necessario

g s . |
passar pelo “tribunal de recursos final da disciplina™, como Thompson aponta em

'CERTEAU, Michel. A escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1982, p.73.

‘BLOCH, MARC. Apologia da Histéria: ou oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2001, p.55.

*THOMPSON, E. P. Intervalo: a logica historica. In: . A miséria da teoria ou m planetario de
erros: uma critica ao pensamento de Althusser. Rio de Janeiro: Zahar, 1981, p.48.
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“Intervalo: a ldgica historica”. Ou seja, quando escrevemos um trabalho historico,
independente de seu carater, esse carece de uma aprovagdo pelos demais artesdos do
oficio que se detém nas minucias de como empreendemos nosso investiga¢do, sendo
g ’ 4 % o LS SR e voln ca ael
esta feita através de uma “operagio historica™, de uma “légica histérica™ ou de um
“método indiciario™®. Nesse sentido, cabe retornar as contribuigdes de E. P. Thompson,
no que diz respeito a metodologia do campo da historia e das particularidades que a
constituem. Vejamos:
Sua necessidade de um fipo diferente de logica, adequado aos
fendmenos que estio sempre em movimento, que evidenciam — mesmo
num unico momento — manifestagoes contraditorias, cujas evidéncias
particulares s6 podem encontrar definigio dentro de contextos
particulares, e, ainda cujos termos gerais de analise (isto ¢ as perguntas
adequadas a interrogacdo da evidéncia) raramente sdo constantes ¢, com
mais frequéncia, estdo em transi¢do, juntamente com os movimentos do
evento histérico: assim como o objeto de investigacdo se modifica,
também se modificam as questdes adequadas. Como comentou Sartre:
“A historia ndo ¢ ordem. E desordem: uma desordem racional. No

momento mesmo que mantém a ordem, isto ¢, a estrutura, a historia ja
] - % e = 7
esta a caminho de desfazé-la.

Tendo em vista que devemos sempre lancar nossas interrogagoes partindo do
presente para o passado, muitas vezes as respostas ou faltas delas nos levam para outros
caminhos, outras possibilidades de analise para o objeto de estudo, ¢ ai esta a riqueza do
conhecimento historico, ele seguc em constante transformacao, assim acreditamos que
seja importante indicar ndo apenas os resultados da pesquisa, as consideragoes “finais”,
mas também o processo de (re)construcdo. elaboracdo, desenvolvimento que levou ao

produtc final.

Cabe salientar que, quando se iniciou a pesquisa, a proposta era discutir ¢
analisar a questdo do engajamento em causas politicas, sociais e culturais, a maneira
como muitos artistas ¢ intelectuais dedicaram suas vidas e obras neste intuito, em
diferentes temporalidades ¢ lugares, sujeitos que, ao longo do tempo, nao mediram
estorgos em pensar e lutar por outros mundos possiveis, sujeitos que nao se calaram
diante das imposi¢des, que dedicaram suas vidas em prol de um ideal, em prol da

construgdo de outra sociedade ¢ muitas vezes se engajaram através de seus proprios

‘CERTEAU, Michel de. Op. cit.

"THOMPSON, E. P. Op. cit.

® GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indiciario. In: .Mitos, emblemas, sinais:
morfologia e historia. 2 ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 143-180.

"THOMPSON, E. P. Op. cit., p.48.
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oficios. Este tema sempre nos chamou muito aten¢do, causando uma especic de
fascinio, e, ao longo de todo o curso, procuramos fazer analises que, de algum modo,
passasse por essa questdo e, dessa maneira, ndo poderia ser diferente em nosso trabalho

de conclusio de curso.

Ao delimitar como tema de estudo o engajamento intelectual, escolhemos
trabalhar com um nome de grande reconhecimento no mundo da literatura e
principalmente da poesia na América Latina, ¢ qui¢d no mundo contemporaneo, 0
chileno Pablo Neruda (1904-1973), aos nossos olhos ele se encaixa na descrigdo
conhecida de intelectual engajado ao longo de todo o século XX, homem de partido
(Partido Comunista), comprometido com as causas sociais do Chile e de seu povo. Em
seus escritos, buscou cantar em versos e prosa a condigdo de explorados que vivenciava
a maioria da populagdo, denunciar os rearranjos politicos, a influéncia e interferéncia
estrangeira e principalmente o viés autoritario e cerceador das vozes divergentes durante
certos governos chilenos, tendo vivenciado a situa¢do de perseguido durante o governo
de Gonzélez Videla.

Contudo, ndo sabiamos qual perspectiva teorica mais se adequaria a discussao
sobre o engajamento intelectual tendo como sujeito historico de nossa analise Pablo
Neruda. Assim, no exercicio de orienta¢do da pesquisa, chegamos a conclusio de que
uma das possibilidades seria trabalhar com a no¢do de “intelectual orginico”, elaborada
pelo pensador italiano Antonio Gramsci, em seus escritos que remontam a primeira
metade do século XX. Tal pensador, além de ter uma postura marxista diferente da
grande maioria, também ficou conhecido pelos seus estudos e reflexdes sobre o Estado,
a cultura popular italiana e a literatura. Tomamos o termo “intelectual organico™ na
constru¢do de nossa pesquisa, acreditando ser um referencial historiografico importante
para nossa andlise.

O artesdo, ao talhar sua matéria-prima, vai dando forma minuciosamente a um
objeto que talvez tenha determinado valor s6 para aquele que o produziu, assim, quando
o historiador, em seu labor, escolhe construir um objeto de pesquisa partindo de desejos,
indagagoes, inquietagdes pertencentes as suas experiéncias, busca compreender e dar
sentido, por meio de suas vivéncias ao longo do tempo, aquilo que tomou para si
enquanto material de pesquisa.

Assim,ao construir nosso objeto procuramos juntar duas paixodes, a Literatura e

a Historia da América (de forma indireta), levando em consideragdo “as condigdes para
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que aparega um objeto de discurso, as condugdes historicas para que dele se possa “dizer
alguma coisa’”, assim como o seu “complexo feixe de relagdes”, como salientado por
Michel Foucault, em sua “Arqueologia do Saber™, ou seja, cientes da complexidade do
que € tomara literatura como fonte e/ou documento para a pesquisa historica.

Muitos de nossos pares podem nos questionar sobre a “autenticidade™ de tal
empreendimento ou sobre a importancia de tomar um caminho ja proposto por tantos
outros trabalhos, no entanto, vivenciamos um momento historiografico que nos permite
construir o conhecimento histérico a partir de multiplas possibilidades, em que as
linguagens e artes, em geral, podem nos evidenciar registros de uma época, como
qualquer outro material considerado fonte e documento.

Mesmo sabendo que o didlogo com as linguagens seja comum, tendo se tornado
uma espécie de moda historiografica, consideramos ainda importante e relevante tal
proposta, pois elas (as linguagens) trazem subjacentes, vestigios e evidéncias dos
processos historicos em que foram construidas.Marcos Silva e Jorge Novoaem “Temas
da historia cultural”, obra que ¢ permeada, em todos os seus capitulos, por essa
discussdo realizada por diferentes autores, analisam obras cinematogratficas e apontam
que qualquer obra de arte porta em si as marcas de seu tempo:

Cada obra de arte ¢ um fazer social, existe no tempo historico,
documenta seu proprio fazer ¢ também os estados de ser da sociedade
onde ela comegou a existir ¢ passou a circular. Tudo que os seres
humanos fizeram, fazem ou fardo pode ser considerado documento para
a pesquisa historica, sem qualquer demérito para sua existéncia — ser
documento para o historiador ndao ¢é perder a identidade social de
origem. [...] Uma obra de arte ndo deixa de ser obra de arte quando
tratada como documento historico. Nem a ciéncia nem a arte, perde
nada, quando assim procede.

Tendo em vista a tinalidade de fazer esse exercicio interdisciplinar entre Historia
¢ Literatura, para além de propor metodologias adequadas a esta especificidade,talvez
seja necessario nos remetermos a “velhos™ dilemas suscitados no campo da Historia,
ainda mal compreendidos e temidos por alguns historiadores. Dentro desta seara de
questdes, 0 que se torna mais evidente ¢ a discussdo sobre a maneira de narrar, ou seja,
de escrever a historia que esta ligada a veracidade do que ¢ escrito. Contudo, voltemos

para o debate acerca das possibilidades do didlogo proposto sem perder de vista as

*FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 51.
’SILVA, Marcos; NOVOA, Jorge. O problema do belo em Morte em Veneza e Blow-uptensdes, conflitos
e contradigdes no real que a estética reconstrol. In: COSTA, Cléria Botelho; PATRIOTA, Rosangela;
RAMOS, Alcides Freire (orgs.). Temas de historia cultural. Sio Paulo: Hucitec, 2012, 184,
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especificidades de ambos os campos, com a finalidade de buscar o maior numero
possivel de evidéncias sobre as complexas e distintas relagdes sociais, atentando para o

fato de que:

Houve no século XX um reconhecimento categorico de que a
linguagem esta no centro de toda atividade humana. Sabe-se hoje que,
sendo produzida pelo complexo jogo das relagdes que os homens
estabelecem entre si e com a realidade, ela passou também a ser, a partir
do proprio momento de sua constitui¢do, um elemento modelador desse
mesmo conjunto de relagdes.'

A linguagem tem a possibilidade de evidenciar o “conjunto de relagoes™ que
compde distintos grupos sociais, e a sociedade como um todo, como nos mostra o
historiador Nicolau Sevcenko autor de uma das primeiras obras na historiografia
brasileira a trazer, comolocus de sua discussdo, dois grandes literatos brasileiros para
analisar as tensOes e as transformagdes propulsadas pela Primeira Republica. Ao tomar
como fonte de analise a produgdo de Lima Barreto ¢ Euclides da Cunha, Seveenkonos
relata sobre a dificuldade e as criticas de empreender uma pesquisa desse carater.
Literatura como missdo, que teve varias edigdoes desde sua primeira publicagdo na
década de 1980, nos leva a refletir sobre o trabalho com a literatura enquanto fonte ¢
documento, ressaltando que trata-se de outro campo do conhecimento, tomando a obra
de forma inspirativa e. porque ndo, modelar para nossa analise, como, entao, considerar

obras literarias enquanto fonte?

Leandro Jos¢ Nunes, na maioria de suas pesquisas, busca tomar a literatura
enquanto fonte, além de refletir sobre o seu uso. Deste modo,num dos numeros da
revista “Historia e Perspectivas™, levanta algumas questdes pontuais e essenciais sobre o
dialogo entre Historia e Literatura, que da o nome ao dossi€ € que perpassa 0s varios
artigos que o compoe na referenciada revista. Na apresentacdo, Nunes, dentre muitas
coisas importantes, aponta que nem sempre a historia e a literatura foram separadas ¢
distintas, sendo essa scparagdo ¢ distanciagao fruto da especializagio ¢
institucionalizagdo das disciplinas no século XIX, tornando-se dois campos distintos do
conhecimento:

A separagdo nio eliminou as caracteristicas comuns, ja que ambas
compartilham a pretensio de “dizer o mundo”, de expressar, relatar,

interpretar, ¢ conhecer as experiéncias humanas, em suas multiplas
versoes, cada qual com suas linguagens, métodos, e pressupostos

" SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missio. Tensoes sociais e criagdo na Primeira Republica. 2°

ed. Revista e ampliada. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003, p.27.
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especificos. E neste solo comum — as experiéncias do homem fazendo ¢
vivendo a sua historia - que a Histdria e Literatura vao buscar suas
referéncias e nele se integrarem, tornando-se parte da propria
compreensdo que o homem elabora sobre suas experiéncias.

Sendoa historia e a literatura conhecimentos distintos, pautados por estatutos
diferentes, como trabalhar com o estatuto literario, tendo o “solo comum - as
experiéncias do homem fazendo e vivendo a sua historia”, de que forma este deve ser

apresentado na analise historica?

Com base em alguns trabalhos que se pautam nessa abordagem, mesmo sabendo
que ha inimeros estudos e didlogos o que se constata ¢ que, de certo modo, permanece a
necessidade de tomar ou retomar as reflexoes de Aristoteles, em “A Poética”,sobre a
distingdo do que ¢ narrado e escrito na historia e na poesia criando uma hierarquia, em
que a primeira volta sua analise para o particular, tendo o compromisso com a
verossimilhanga e a verdade, portanto sendo considerada inferior por ndo algar o
universal, e a segunda, por sua vez,abarca o universal, utilizando-se da criagio, da
fic¢d@o em sua narrativa, pois tratasse do campo no qual se cria ¢ alimenta os sonhos,
sendo estes aspectos nem sempre considerados pelos historiadores, como nos mostra
Maria do Rosario Peixoto:
Foi necessario um longo percurso para que a Historia incorporasse a sua

investiga¢do ndo so o acontecido, mas também os sonhos ndo realizados
. . . . . 2
dos dissidentes ¢ insurgentes e, portanto, o desejo de utopias.”

Acompanhando as reflexdes de Peixoto, conhecida por suas pesquisas sobre
literatura infantil e historia, cabe destacar que, a partir da década de 1960, o campo da
historia vivenciou sua “crise dos paradigmas” e, em meio a este processo, surgiram
novas propostas e discussoes, o estruturalismo, muito empreendido pelo campo da
linguistica e da semiologia, suscitou varios debates em que buscou-se evidenciar outras
possibilidades at¢ mesmo na forma de apreender o conhecimento historico e de produzi-
lo, a escrita da histéria também ganhou outra visibilidade, tendo varios estudos se

debrugado sobre a propria escrita da historia, questdes que se entrecruzam € que estdo

"' NUNI >, Leandro José (org.). Apresentagdo do dossié - Historia e Literatura. Histéria e Perspectivas.
Uberlandia: EDUFU, n® 45, Jul./Dez., 2011.

"> PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Saberes e sabores ou conversas sobre historia e literatura. In:
Dossié — Historia e Literatura. Historia e Perspectivas. Uberldndia: EDUFU, n® 45, Jul./Dez., 2011, p.
17,
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de certo interligadas com o debate sobre Historia e Literatura, como demonstra mais

uma vez Maria do Rosario Peixoto:
A reflexdo se produz em duas diregoes que, as vezes, correm separadas
e, as vezes se tocam. Um dos focos desse debate ¢ a natureza da
narrativa historica. Alguns autores, tanto historiadores como criticos
literarios, chamam a atengdo para os processos de criagdo de
significados e de efeitos de verdade nas varias modalidades discursivas,
inclusive no discurso historiografico. A segunda vertente toma a
literatura como uma fonte de aprendizado e de inspirag¢do, ndo s6 na

elaboracdo de sua escrita, como na condugdo da propria investigagao,
. . . - 3
isto €, toma-a como objeto e fonte documental."

Tomando para nossa pesquisa a produgdo literaria de Pablo Neruda, resolvemos
fazer algumas delimitacdes, desta maneira, escolhemos analisar mais detidamente a sua
obra “Para nascer nasci”, considerando a literatura um conhecimento cunhado acerca e
dentro da sociedade, uma linguagem que porta e evidéncia uma cultura, portanto sendo
uma fonte que construimos para nosso estudo, acreditando que a literatura, qualquer que
seja ela, carrega os registros de uma €poca, trazendo vestigios das questoes do tempo
historico em que foi produzida, dos acontecimentos, das produgdes e vivéncias
humanas, o que deve ser explorado em nossa “operagao historiogratica™, com nossa
“logica historica™. Como observa Sevcenko, a literatura tem muito a contribuir e a dizer
a Historia:

A literatura, portanto, tfala ao historiador sobre a histéria que nao
ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram sobre os planos que
ndo se concretizaram. Ela € o testemunho triste, porém sublime, dos
homens que foram vencidos pelos {atos. Mas serd que toda a realidade
da historia se resume aos fatos e ao seu sucesso? Felizmente, um
filosofo bastante audacioso nos redimiu dessa compreensdo tao estreita,
condenando “o poder da historia”, que, praticamente, se transforma, a

todo instante, numa admirag¢do nua do éxito que leva a idolatria dos
fatos."

Nossa preocupagdo ¢ fazer emergir, na pesquisa, € através dela, o engajamento, a
militancia de Neruda, a partir de seus escritos, através das sutilezas, do que ha de mais
sensivel em sua escrita, portanto, faz-se necessario apontar, em nosso discurso,qual a
sua relagdo com seu proprio tempo, quais as questoes sociais (temas) que toma como
luta, o lugar de onde fala ¢ para quem fala. Tendo em vista que também falamos de

outro lugar, em outro tempo, composto por outras questoes, tem-se desenvolvido uma

YPEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Op. cit., p. 19.
* SEVCENKO, Nicolau.Op. cit., p.30.
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metodologia que busque dar conta da complexidade e da especificidade do campo
literario. Desta maneira, procuramos, em nossa analise, aprender um pouco mais com
esse instigante mundo da literatura,sem perder de vista os cuidados metodologicos,
como nos lembra Maria do Rosario da Cunha Peixoto:

Aprender com a literatura € assumir sua capacidade de abrigar o
diferente, de colocar em dialogo vozes e perspectivas opostas, de rir das
perspectivas dominantes, domesticadoras, reducionistas e abrir para o
leitor horizontes multiplos, referenciais com os quais possa refletir
sobre o mundo e sobre o seu proprio lugar nele.(Grifo nosso)

Trapaceando com as palavras, a literatura — sabia e saborosa — nos abre

as portas do mundo das utopias. E nos permite todos os sonhos: este ¢
15

seu segredo. ~

O texto a seguir se organiza em dois capitulos. O primeiro capitulo ¢ destinado a
discussoes acerca da vida e obra de Pablo Neruda, uma biografia basica sobre o poeta,
que, de certa forma, nos mostra como sua vida e sua obra sdo intrinsecas, ¢ também uma
reflexdo acerca do papel que Neruda ocupa na memoria e na histéria do Chile
principalmente nos seus ultimos anos de vida, sua atuag¢do na Unidade Popular e scu
desfecho com o golpe militar, e também uma pequena reflexao sobre as ditaduras no
cone sul.

Ja no segundo capitulo, nos detemos na obra escolhida e fazemos uma analise
que busca evidenciar o engajamento politico, social, cultural de Neruda ao longo de sua
produgdo intelectual, assim como nas atuagdes politicas dentro ¢ fora do Chile, ¢ em que
medida Pablo Neruda, em sua época (contexto historico), pode ser tomado como um

“intelectual organico™, no sentido formulado por Antonio Gramsci.

'S PEIXOTO, Maria do Rosério da Cunha. Op. cit., p. 32-33.
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CariTuLO I:

PABLO NERUDA, POETA CHILENO, SUJEITO DE SEU TEMPO

Estas memorias ou lembrangas sdo intermitentes
€, por momentos me escapam porque a vida
€ exatamente assim. A intermiténcia do sonho nos permite
suportar os dias de trabalho.

Muitas de minhas lembrangas se toldaram ao evoca-las,
viraram po como um cristal irremediavelmente ferido.
As memoérias do memorialista ndo sdo as memdarias
do poeta. Aquele viveu talvez menos, porém fotografou
'muitQ mais e nos diverte com a perfeigdo dos detalhes;
"éste nos entfega uma galeria de fantasmas sacudidos
pelo fogo e a sombra de sua época.

Talvez nio vivi em mim mesmo,

‘talvez vivi a vida dos outros.

Daque deixei escrito nestas paginas

nderdio sempre~ como nos arvoredos de outono

como no tempo das vinhas — as folhas amarelas

que vao morrer € as uvas que reviverdo no vinho sagrado.
Minha vida ¢ uma vida feita de todas as vidas:

as vidas do poeta.

Confesso que vivi/ Pablo Neruda.



Capitulo I:

1.1.As ditaduras no conesul

Gran parte de los paises latinoamericanos, en los ltimos treinta anos del
siglo XX, generalizaron la tortura y la desaparicion forzada de personas,

P,

dejando un amplio legado de violaciones a los derechos humanos, pero
también de politicas de amnistia que, sin embargo, no logran detener una
memoria que afo con afio se fortalece con testimonios y procesos judiciales
inconclusos. Este fendmeno, en un principio, se identificé con una imagen
de barbaric e irracionalidad, pero al pasar los anos y reconstruirse la
represion, todo sefala que fue una operacion racional de eliminacion de
personas que, en cierto sentido, puede considerarse como la llegada tardia a
la region latinoamericana de un tipo de modernizacion y emulacion de la
sociedad occidental, consistente en el terror administrado racionalmente por
el Estado.’

As palavras de Guillermo Guajardo servem de ponto inicial para nossa reflexdo, nos
ajudam a pensar o impacto das ditaduras militares em diversos paises da América
Latina,comoPern, Uruguai, Argentina, Brasil e Chile, dentre outros, nos anos de 1960
emdiante. Apos 50 anos do golpe militar brasileiro e 40 anos do golpe chileno, o que dizer
desses acontecimentos, fatos historicos, uma vez que as dores, os traumas ¢ as feridas ainda
ndo se cicatrizaram, ndo foram tratados? Maria Rita Kehl®, psicanalista brasileira, sobre este
processo histérico no Brasil, indica que ele se tornou um “mal-estar”, pois a anistia ndo o
resolveu, ndo conseguiu acertar as contas com o passado, tendo em vista que o que ocorreu foi
uma tentativa de esquecimento, de um perddo, objetivo que ndo se concretizou. Mas como
poderia té-lo feito? Ainda vemos impunemente todos os responsaveis pelas agoes violentas
daquele “dia que ndo teve fim”. As familias de desaparecidos politicos, assim como aqueles
que sofreram as sangdes ¢ queesperam a justica, desenvolveram o que se chama
“ressentimento’’, um tipo de relagdo que a sociedade passou a estabelecer com os poderes, 0s
quais deveriam “representar e defender™ a todos.

Esse esquecimento (“ese olvido™) ¢ implantado nestas sociedades como uma tentativa
de apagar a tortura e suas milhares de vitimas, buscando naturalizar a violéncia, o que Kehl
aponta como um “sintoma social no Brasil”, contudo, consideramos que esse sintoma se

estende aos demais paises que passaram por ditaduras, mesmo que a anistia tenha se

'GUAJARDO. Guillermo. CHILE: desaparicion v olvido como polit ca de Estado.Fondo Aleph. Biblioteca
virtual de cienciassociales, vol. 11, n®. 5, 2001, p.25.

EKEHL, Maria Rita. Tortura e sintoma social. In: TELES, Edson; SAFATLE, Vladimir (orgs.). O que resta da
ditadura: a exce¢do brasileira. Sao Paulo: Boitempo, 2010, p.123-132.
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concretizado de diferentes maneiras. Pode-se notar que, no Chile, as discussdes ficaram entre
o que ¢é a verdade ¢ a justi¢a, sendo preferivel esquecer a verdade e ndo fazer a justica em
nome do “bem estar” do povo, do qual outrora se esqueceram os militares.

A tortura, durante décadas, passou ser parte intrinseca da politica dos governos
militares. Estes se mantiveram através do controle e do cerceamento das vozes divergentes, no
entanto, ndo se tratava de uma repressdo as massas populares, mas a individuos e grupos que,
aos olhos ditatoriais, possuiam ideias e posturas politicas perigosas, principalmente aquelas
ligadas ao comunismo. Além disso, os responsaveis por tal violéncia tiveram apoio de forgas
estrangeiras: a CIA enviou homens de sua corporagdo para treinar as forcas armadas de
diversos paises, sendo que entre os proprios estados latino-americanos houve trocas de

informagoes e de “experiéncias” sobre os modos mais eficazes da tortura, se instalando um

verdadeiro “aparato de terror” que ja tinha o perfil de suas vitimas como nos fala Naomi Klein:

A maioria das vitimas dos aparatos de terror do Cone Sul nédo pertencia a
grupos armados, mas fazia parte de movimentos ativistas nao- violentos e
trabalhava em fabricas, fazendas, favelas e umversidades. FEram
economistas, artistas, psicologos e cidadaos filiados a partidos de esquerda.
Nao foram mortos por causa de suas (que muitos nem possuiam), mas por
causa de suas crengas. No Cone Sul, onde o capitalismo contemporaneo
nasceu, a “Guerra ao Terror™ era uma guerra contra todos os obstaculos a
nova ordem.’

Mas o que seria essa “nova ordem™? Tomando a experiéncia ditatorial chilena que,
durou por 17 anos (1973-1990), vemos ser adotada uma politica que pautou apenas pelas
questdes econdmicas, o pais se atundou em uma profunda crise, marcada por altas taxas de
inflagdo, indices gigantescos de desemprego, sem falar da fome que milhares de pessoas
passaram, devido aos cortes nos beneficios sociais.

O entao chefe do estado chileno fez de sua patria o laboratorio para as
experimentagdes do economista Milton Friedman e seus alunos, que ficaram conhecidos por
“garotos de Chicago”. A proposta era a constru¢do de uma politica econdémica contra a teoria
do bem estar social, defendendo a ndo intervencdo do Estado na economia e eliminando,
através de cortes, qualquer beneficio social, como educagao, saude, seguranga, aos quais
deveriam e foram privatizadas, assim como qualquer banco e/ou riquezas naturais, como 0

cobre, o salitre e o carvao.

*KLEIN, Naomi. A doutrina do choque: a ascensio do capitalismo de desastre. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2008, p.118.
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Durante anos, foram cortados mais e mais gastos publicos com o objetivo de se fazer
0 “milagre econdmico”. Abrindo o mercado para as grandes multinacionais, 0s pequenos €
médios empresarios foram a faléncia, pois os produtos importados eram mais baratos que os
nacionais, além disso, os produtos ndo eram suficientes frente a demanda, o que acarretou
como nos aponta Naomi Klein,uma grande inflagdo, vista apenas durante a Segunda Guerra
Mundial. Contudo, ndo foram apenas as inflagdes que fizeram com que nos remetéssemos a
Segunda Guerra Mundial, mas também as praticas de torturas que foram executadas durante
este processo historico. No Chile, vimos a criagdo de diversos campos de concentragdo,
milhares de pessoas foram executadas e seus corpos eliminados de diversas maneiras, as
vezes feitas como na Alemanha, em valas. Mas esta era a combinagdo que deu vida ao “estado
de choque™, com efeitos incalculaveis, como podemos ver através destes dados:

Embora a batalha tivesse um lado s6, seus efeitos foram tdo danosos quanto
os de uma guerra civil ou invasdo estrangeira ao todo, mais de 3.200 pessoas
desapareceram ou foram executadas, pelo menos oitenta mil foram
aprisionadas e duzentas mil deixaram o pais por razdes politicas.*

Na verdade, o que aconteceu foi adestrui¢do de tudo que o governo daUnidade Popular,
liderado por Salvador Allende, conseguiu fazer durante seu mandato, como as melhorias na
educacgio, saude, moradia, a reforma agraria, a nacionalizagdo das empresas responsaveis pela
exploragao das riquezas naturais como cobre, salitre ¢ carvao.Estc processo politico
implantado pela Unidade Popular deixou as grandes multinacionais norte-americanas
enfurecidas e estas, em contrapartida, passaram a contribuir com a construgao do golpe ¢
outras a¢Oes que dificultava, a politica de Allende, como o ndo fornecimento de alimentos, as
paraliza¢oes dos meios de transporte, dentre outros. Estes ndo foram capazes de compreender
ou compreendiam muito bem a riqueza das propostas de Allende, como descreve Patricio
Rivas:

La riqueza de la propuesta politica que sintetiza Salvador Allende a lo largo
de su vida,lluye de una radical determinacion por hacercoincidir el pais que
se sugeria en los textos oficiales e institucionales, con el pais social. El
paisde los sin tierra, de los sin casa, de los estudiantes pobres, de los obreros
sin derecho a sindicalizacion, de los artistas ¢ intelectuales marginados. En
definitiva de los hombres v mujeres quenacian en la exclusion y morian en la
pobrezadespués de haber trabajado de modo extenuantedurante toda su vida.’

i
Idem, p.97.

* RIVAS, Patricio. El Allendismo vy la ruptura de la Republica simulada. ENCUENTRO XXI. Santiago,
Primavera de 1998, ano4, N° 13, p.82.
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Outro dado importante sobre o governo da Unidade Popular foi a propria capacidade
de ter se organizado para chegar a tal, conseguindo superar as diferengas entre os partidos de
esquerda, os quais se uniram para apoiar Allende. No entanto, havia divergéncias quanto a
forma com que o processo deveria se desenrolar. Ha que se ponderar que o ideal de muitos era
fazer uma revolugdo social em que o povo realmente tomasse o poder, pois a Unidade
Popularconseguiu alcangar o governo, mas nao os poderes Legislativo e Executivo. De um
lado, havia esses radicais que defendiam uma ruptura, defendendoque os trabalhadores
organizassem uma luta armada, e, do outro lado, os que repudiavam a ideia de um embate
fisico, acreditando ser possivel, de forma gradual,realizar mudangas sem derramamento de
sangue. Mas enquanto se tentava o realizavel das reformas, outra trama muito bem tecida se
fortalecia, € o que era para ser uma revolu¢do, tornou-se uma contrarrevolugdo.

Destarte,nos voltemos para o primeiro episddio que desencadeou esse longo e
doloroso capitulo da histéria chilena, o inesquecivel 11 de Setembro de 1973, em que o
general Augusto Pinochet, chefe das for¢as armadas, levou a cabo o golpe militar que também
ficou conhecido por “contra-revolugdo™. Sei que nossas palavras ndo teriam capacidades
suficientes para definir os acontecimentos deste dia, talvez uma op¢ao ¢ uma sugestao para o
leitor seja assistir ao filme Chove sobre Santiago”, oqual nos ajuda a constituir uma ideia de
como o golpe foi gestado. As articulacoes para boicotar ¢ dificultar as agdes propostas
pelogoverno de Salvador Allende, o episodio do dia 11, as tropas tomando conta das ruas de
Santiago com tanques, os quais, por 24 horas, bombardearam o palacio presidencial “La
Moneda™ ¢ de la podemos assistir 0s possiveis passos do entdo presidente resistindo
fielmente,em nome de seu povo, de sua patria e de todas as propostas de criagdo de uma nova
sociedade iniciada em seus trés anos de mandato.Suas ultimas palavras, pronunciadas atraves
de uma emissora de radio, ajudam a perceber essa iniciativa:

Ante estos hechos solo me cabe deciles a los trabajadores: yo no voy a
renunciar. Colocado en un transito historico pagar, con vida la lealdad del
pucblo y les digo que tengo la certeza de que la semilla que estregaramos a
la conciencia digna de miles y miles de chilenos no podra ser sagada
definitivamente.’

®SOTO, Helvio. Chove sobre Santiago. Franca/Bu garia:1975. 110 min. Outras indica¢des cinematograficas EX"‘
sdo os filmes : Desaparecido - Um grande mistério. Diretor: Costa-Gavras (1982) e Machuca. Diretor: Andrés =
Wood (2004).

" ALLENDE, Salvador. “Yo estoy aqui, en La Moneda.” “Es posible que nos aplasten”. “Pagaré con mi vida”.
Alocuciones radiales del Presidente, en 11 de septiembre de 1973, Q\

I
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O fato ¢ que Allende resistiu fielmente, pagando com sua propria vida, seu corpo foi
encontrado em uma das escadas do palacio presidencial, nunca se soube ao certo se ele teria
se suicidado, como nos da entender o filme ou se foi executado pelos soldados. No entanto,
ndo foi apenas a morte do presidente que ficou inconclusa, o cantor popular, poeta e professor
Victor Jara, conhecido por suas musicas de protesto, teve seu corpo atirado ao mato, depois de
ser assinado com dezenas de tiros no estadio do Chile. Passados 40 anos deste triste
acontecimento, seus familiares descobriram o responsavel de sua morte nos E.U.A e esperam
que a “justica seja feita”, mostrando, de certa forma, que a tortura e as execugdes travadas
pelos militares ndo foram sobre a “massa popular”, mas sobre aqueles que, de algum modo,

estavam ligados a Unidade Popular ¢ ao governo allendista.

1.2. Chile e Neruda

Essas consideragdes iniciais sobre as ditaduras no cone sul, em particular no Chile, sdo
para lembrar a situagdo que vivia aquele pais nos ultimos dias de vida do poeta Pablo Neruda®
(12/07/1904, Parral — 23/09/1973, Santiago). Foi um de seus ultimos combates, pois ele
mesmo seria um candidato do partido comunista as eieigdes, em 1970 ¢ abdicou, em favor de
Allende. Aquele governo significaria, para Neruda, a possibilidade de concretizagdo de
muitos sonhos para o povo chileno. Sua morte ¢ seu féretro, poucos dias apos o golpe, foi
também uma das dltimas ocasides em que houve manifestagdes publicas, at¢ o fim da era
Pinochet, o que também ¢ um momento significativo no filme de HélvioSotto, Chove sobe
Santiago, ja mencionado.

Pabio Neruda (o “sujeito”/objeto historico de nossa pesquisa),reconhecido ndo sé por
seus versos mundialmente, mas também por suas atuagdes no campo politico/ social,
suspeitamente faleceu dias apos a morte de seu amigo Allende, em 23 de setembro de 1973,
num dos hospitais de Santiago. Calou-se a voz que cantava o Chile, como nos reporta José

Miguel Ibanez:

"Ricardo Neftali Reyes Basoalto nasceu na cidade chilena de Parral em 12 de julho de 1904 perdendo a mae logo
em seu nascimento, mudou-se com pai (e também com a nova esposa, quem considerou como sua mae) que cra
ferroviario para Temuco, ali passou sua infai.:ia encantado pela a fauna e a flora daquele lugar, o que anos
depois levou o poeta a colecionar raridades como sua colegdo de caracdis. Estas paisagens que muitas vezes se
colocava como elemento desafiador, essa geografia do Chile com suas 1solantes e solitarias cordilheiras foram
lemas de seus versos apaixonantes.
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Com a morte de Neruda apaga-se a voz mais rouca, telirica e poderosa da
poesia do século XX: uma das poucas que sobrevivia daquela geragdo
universal de grandes poetas nascidos no limiar do século, que se iniciaram
nas vanguardas dos anos dez e vinte e escreveram sua obra maior nessa
idade dourada da lirica, que fol o tempo entre as duas guerras mundiais.
Unico em muitos aspectos, americano e chileno até a entranha de seu ser e
de sua voz, torrencial como uma for¢a da natureza, Neruda escreveu “os
versos mais tristes” e também os mais jubilosos, apaixonados, leves,
herméticos, transparentes, intimos, épicos, meditativos, ao longa de uma
obra poética inumeravel, que ele, 8 maneira de Victor Hugo, entendeu como
“trabalho e quantidade™. ”

Como falar da dolorosa perda de um dos maiores poetas contemporaneos? Sua morte
ficou inicialmente explicada devido ao agravamento de um cancer. E, juntamente com os
ultimos acontecimentos ocorridos em setembro de 1973, a morte de Neruda causou uma

5 ; ; TR 3 . 10
enorme comogdo no povo chileno. Seu corpo foi enterrado, seguido de um funeral

com
milhares de pessoas, enquanto sua casa era saqueada ¢ depredada.

Contudo,aqueles mais proximos passaram a desconfiar dessa morte repentina,
principalmente depois que seu motorista comentou que o poeta havia tomado uma medicagdo
que piorou seu estado de saude, levando-o a morte, pois, apesar de Neruda ter ficado com a
saude fragilizada, ainda escreveu algumas consideragoes (na verdade, sdo as ultimas palavras
escritas por ele ficando inacabado Confesso que vivi) sobre os ocorridos que se iniciaram no
dia 11 de setembro, em seu livro de memonias:

Escrevo estas rapidas linhas para minhas memorias decorridos apenas trés
dias desde os fatos inqualificaveis que levaram a morte meu grande
companheiro, o presidente Allende. Seu assassinato foi mantido em siléncio,
foi enterrado secretamente, permitiram somente & sua viiva acompanhar o
imortal cadaver."

Anos se passaram e as duvidas acerca da morte de Neruda ainda pairam. Em 2012, os
seus restos mortais foram exumados, o advogado representante do Partido Comunista Chileno

entrou a pedido do mesmo na justica solicitando que fossem revistasas causas que levaram ao

"LANGLOIS, José Miguel Ibafiez. Rilke, Pound, Neruda: wrés Mestres da poesia contemporanea. Sao Paulo:
Nerman, 1988, p.117.

" O que podemos ver através de algumas fotografias da época, a primeira indicagdo ¢ de uma reportagem com
fotos de um repérter que cobriu a morte de Pablo Neruda: http://jornalggn.com.br/blog/fotografo-brasileiro-
cobriu-secretamente-morte-de-neruda.

Outra referéncia ¢ uma fotografia pertencente ao acerco pessoal da ultima esposa de Neruda, Matilde Urrutia e
que se encontra nos arquivos e no site Ja Fundagao Pablo Neruda: http://www.fundacionneruda.org/es/archivo-
fotografico-2. (foto 5 da segao 61-70).

" NERUDA, Pablo. Confesso que vivi. Tradugao de Olga Savary. 30" ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007,
p.399.
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falecimento do poeta e, em julho de 2013, o juiz responsavel pelo caso requereu que novos
exames fossem feitos. Assim, foram enviadas mostras (dos restos mortais) para centros
especializados nos E.U.A e na Espanha, para detectar se ha sinais de alguma substéncia que
possa comprovar a suspeita de envenenamento. Agora, esperemos os resultados que podem
conferir novos rumos a historia da ditadura chilena.

Qual teria sido o envolvimento de Pablo Neruda com a Unidade Popular ¢ o governo
de Salvador Allende, sua trajetoria politica capaz de suscitar aos olhos do regime ditatorial
“um problema” a ser eliminado?Nos primeiros meses de 1973 Neruda retorna definitivamente
para o Chile,apos ter trabalhado enquanto embaixador em Paris a pedido do governo da
Unidade Popular, o qual renunciard.Suas atividades na embaixada foram intensas, queria
mudar aquele lugar, o qual, por longos anos, lhe perseguiu ¢, acima de tudo, deveria
contribuir nas transformagdes de seu pais, como nos conta:

Tinha sido feito uma revolugdo no Chile, uma revolugio a la chilena, muito
analisada e discutida. Os inimigos de dentro e de fora atfiavam os dentes para
destrui-la. Por cento ¢ oitenta anos se sucederam em meu pais 0s mesmos
governantes com diferentes rotulos. Todos fizeram o mesmo. Continuaram
os farrapos, as moradias indignas, as criangas sem escolas nem sapatos, as
prisoes e as bordoadas contra meu pobre povo.'”

Orgulhoso dos caminhos que sua patria estava tomando, expressou ao seu povo 0
prestigio que ela havia obtido no cenario internacional com a campanha de nacionalizagdo do
cobre, tendo apoiode paises como Fran¢a nessa iniciativa de libertagdo e autonomia.Voltar a
seu pais depois de algum tempo longe foi reconfortante, mas este retorno trouxe muitas
preocupagoes. Notava que os muros das cidades estavam cobertos de mensagens atacando os
comunistas, dentre outros, indicios perigosos pairavam no ar, o clima parecia ter se
modificado em relagdo ao primeiro ano de governo ¢ da campanha de Allende.

Neruda acompanhou de perto a candidatura de Salvador Allende e, mais vez (ja que
era a sexta vez que se candidatava seguidamente), lhe ajudou na campanha, como comenta em
seu texto “discurso da intimidade™ ", fazendo vérios discursos por todos os cantos do Chile,
tentando demostrar a importancia e o significado,para o pais as propostas da Unidade Popular.
Outra questdo ressaltada é a grande alegria com que os escritores e artistas receberam a

noticia do candidato a presidéncia, foi como “chamar a esperanga”.Pela primeira vez, estes

"Idem, p.389.
' NERUDA, Pablo. Caderno 6: Luta pela justiga. In: . Para nascer nasci. Tradugdo de Rolando Roque
da Silva. 10" ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2011, p. 347-350.
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Capitulo I:

teriam um amigo nesse posto, pois 0s outros governos nunca se importaram com a opinido ou
com a contribui¢do que os intelectuais chilenos poderiam dar, assim esperavam esse “novo”
(governo), do qual poderiam falar e ouvir, participar de maneira mais ativa.

Os intelectuais chilenos tinham consciéncia da importancia da participagdo politica e
da fun¢do do partido politico, ndo foi por acaso que tantos artistas, escritores, professores,
estudantes se filiaram ao Partido Comunista por todas as partes do mundo. Em relacdo ao
papel do partido politico e ao papel dos intelectuais cabe retornar a assertiva do pensador
italiano Antonio Gramsci, o qual afirma:

O partido politico, para todos os grupos, € precisamente 0 mecanismo que
representa na sociedade civil a mesma func¢do desempenhada pelo Estado, de
um modo mais vasto € mais sintético, na sociedade politica, ou seja,
proporciona a fusdo entre os intelectuais organicos de um dado grupo — o
grupo dominante - ¢ os intelectuais tradicionais; e esta funcdo ¢€
desempenhada pelo partido precisamente em dependéncia de sua fungdo
fundamental, que € a de elaborar os proprios componentes, elementos de um
grupo social nascido e desenvolvido como “econémico”, até transforma-los
em intelectuais politicos qualificados, dirigentes organizadores de todas
as atividades e fungdes inerentes ao desenvolvimento orgianico de uma
sociedade integral, civil e politica.”(Grifo nosso)

Ainda no texto “discurso da intimidade”, Neruda relembra das centenas de
trabalhadores que visitou com Allende. Estes viviam em condi¢des delicadas, sofrendo com
todo tipo de dificuldade. O Chile, assim como muitos outros paises da América Latina, era
marcado pela a enorme desigualdade social, mas estava na hora de travar a batalha, antes de
qualquer coisa, com o passado que esteve repleto de “ignorancia, atraso, abandono™, tendo
como luta incansavel, ao longo da historia, o “glorioso combate da Araucania™ e mais vez
reporta para a vida sofrida de seu povo e também sobre que achava primordial para modificar:

Primeiro: basta de analfabetos! Nao queremos continuar a ser escritores de
um povo que nao sabe ler. Nao queremos sentir a vergonha, a ignominia de
um passado estatico e leproso Queremos mais escolas, mais mestres, mais
jornais, mais livros, mais revistas, mais cultura.”

Em 1970, esperava-seas indicagdes dos candidatos dos partidos de esquerda para que
se tentasse ter um unico candidato que representaria a Unidade Popular, assim, procuraram
Neruda ja em sua casa em Isla Negra, pedindo que ele fosse o entdo candidato do Partido

Comunista e, desde aquela visita, passou a ser solicitado e recebia o carinho da populagio

'* GRAMSCI, Antonio. A formagao dos intelectuais. In: . Os intelectuais e a organizag¢io da cultura.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978, p.14.
NERUDA, Pablo. Op. Cit., p.349.
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Capitulo I:

chilena por onde passava, falava de baixo de chuva e sol, recitava seus poemas, e milhares de
pessoas iam a seu encontro nos comicios e, num destes, depois de ter recebido a noticia de
que Allende seria o candidato que representaria a Unidade Popular com o apoio de todos os
partidos de esquerda, o poeta renuncia sua candidatura ¢ langa aquele que seria o entdo
presidente, meses depois.

Ao fazer essa explanagdo inicial sobre a vida politica do Chile,nossa preocupagio foi
tornar evidentes algumas das questdes de época que incitaram Neruda a aliar poesia a politica,
relagdo queesteve presente ao longo de boa parte de sua produgdo literdria. Assim,gostariamos
de verificar quais as lutas vividas pelo autor dentro ¢ fora da sua “terra austral”, na América ¢
no mundo, ¢ que ganharam vida em suas poesias ¢ inimeros livros traduzidos em diferentes
idiomas. Nosso objetivo, em nossa escrita, ¢ compreender as distintas realidades vividas
pelojovem timido chileno, ao reconhecido poeta do Prémio Nobel de 1971, analisando-o
enquanto homem de seu tempo, comprometido com as questoes de sua €poca.

Destacamos que nossa finalidade ndo ¢ fazer um estudo biografico, nem mesmo
empreender uma andlise que se paute por questdes estéticas da escrita de Neruda, e,
sim,buscar captar alguns de seus temas e a forma como estes sdo apresentados em sua escrita,
a fim de ressaltar as dores, sofrimentos, vivenciados por distintos sujeitos sociais € em
diferentes situacoes e lugares.

A maioria dos estudos sobre a poética de Neruda busca classificar sua produgdo em
diferentes fases e, muitas vezes, embasam-se em processos historicos vividos por ele ao longo
de sua carreira enquanto intelectual, consul, diplomata, senador e embaixador, assim
consideramos importante adentrarna vida e nas obras do escritor e tecer nossas proprias
observagoes.

Apaixonado por seu oficio de poeta, escreveusobre diversos temas até seus ultimos dias,
sobre a politica do Chile e de tantos outros paises, sobre as injustigas, os problemas e as dores
sociais, sobre as paisagens dos analogos lugares que passou em suas viagens, 0S amores € as
mulheres. Deixou em 1973 sua autobiogratia/memorias inacabada, Confesso que vivi,quefoi
publicada no ano seguinte, ¢ também ficaram alguns livros de poesias como EI mar y las
campanas (1973), El corazonamarillo(1974),Defectosescogidos(1974), El libro de las
preguntas (1974), Elegia (1974) e Jardin de inverno (1975) e, em 1978, Matilde Urrutia
(altima esposa de Neruda), juntamente com um editor, reuniu alguns escritos de Neruda
publicados ao longo de toda a sua vida e publicou Para nascer nasci, obra a qualtomamos

como objeto de andlise em nosso segundo capitulo.
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As décadas de 1960, 1950 e 1940, para Pablo Neruda foram marcadas por uma intensa
produgdo poética engajada, tendo em vista as suas multiplas experiéncias politicas, os exilios
¢ os regressos. Durante a década de 1960, viajou para diversos paises como URSS e E.U.A,
recebeu diversas premiagdes e homenagens em dispares instituigdes de ensino, publicou seu
famoso livro Cem sonetos de amor (1960) que, em parte, fala de seu Gltimo grande amor,
Matilde Urrutia, com quem se casou logo apds sua separagdo com Délia Carril.

A obrads uvas e o vento,de 1952, representa a cangdo de exilio do poeta, seus versos
falam, dentre outras coisas, da Unido Soviética e de algumas de suas viagens.Em 1950,no
México, ¢ em meio a um periodo conturbado, emerge o maior canto dedicado a América,
Canto Geral, ondecanta as belezas e os sofrimentos do Chile ¢ da nossa América, desde a
nossa condigdo de conquistados com a descoberta do novo mundo. Provavelmente uma
dasobras mais conhecida e traduzida do autor. Também, neste mesmo ano, recebe o Prémio
Internacional da Paz.

Talvez, o que chame mais atengdo em sua poesia, assim como em seus discursos, € a
permanente crenga em tempos melhores, em que ndo houvesse sofrimento, exploragdo,
desigualdade. Assim,seu envolvimento politico no Chile torna-se cada vez mais intenso, a tal
ponto de ter que se esconder e depois se exilar, em 1949, devido as persegui¢des do governo
autoritario de Gonzales Videla (1946-52). No entanto, sua pena nao foi a tnica arma de luta,
na década de 1940, Neruda se filia ao Partido Comunista Chileno e, em 1947 se torna senador,
ano também da publicagio de uma das maiores obras poéticas contemporanea,lerceira
Residéncia, compondo uma trilogia juntamente com Residéncia na terra Il (1935) e
Residéncia na terra 1 (1933).

Significativos foram os anos que viveu na Espanha e presenciou os horrores da Guerra
Civil Espanhola (1936-1939), evidenciados nas paginas de Espanaenelcorazon(1937), ¢ que
compde posteriormente uma parte da Terceira Residéncia Essas experiéncias causaram um
grande impacto em suas obras a posteriori, e na sua propria postura enquanto intelectual,
lutando ativamente por uma arte, ¢ a poecsia, em especial, que considerasse as questoes
politicas e sociais, visualizando-se, de certo modo, uma ruptura com a poesia romantica ¢
melancoélica de seus primeiros livros publicados na década de 1920, assim como de seus
escritos acerca das suas primeiras viagens enquanto consul e diplomata, do encontro com o
“outro”.

O engajamento poético ¢ politico (intrinsecos) de Neruda advém, para a maioria de

seus leitores e estudiosos (o que pode ser notado no pequeno levantamento que se encontra
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nas fontes),nessa seara de experiéncias em que também podemos colocar a segunda Guerra
Mundial € os estragos que ofascismo e o nazismo causaram por todos os lados.

Em 1923 langava seu primeiro livro, Crepusculario, enquanto cursava francés e
pedagogia na Universidade do Chile. Além disso, participava e se interessava pelas questdes
estudantis. Ndo menos importante foi o contato com a poetisa Gabriela Mistral, que agugou o
gosto do timido jovem pela literatura e que,com apenas 13 anos, ja publicava scus versos no
jornal de um familiar. Neruda nos conta, por meio de suas memaorias, que o primeiro poema“‘
que escreveu, ainda crianga,versava sobre sua mae (“a madrasta angelical”) ¢ lembra que
quando entregou estas “palavras semi-rimadas” para seus pais, seu pai leu e lhe devolveu
perguntado de onde havia copiado aquele escrito, o que considerou como sua primeira critica.
Ja seu primeiro livro publicado foi inesquecivel, como relata:

Meu primeiro livro! Sempre sustentei que a tarefa do escritor ndao ¢
misteriosa nem madgica, mas que, pelo menos a do poeta, é uma tarefa
pessoal, de beneficio publico. O que mais se parece com a poesia ¢ um pao
ou um prato de ceramica ou uma madeira delicadamente lavrada, ainda que
por mdos rudes. No entanto creio que nenhum artesdo pode ter, como o
poeta tem, por uma unica vez durante a vida, esta sensa¢do embriagadora do
primeiro objeto criado por suas mios, com a desorientagdo ainda palpitante
de seus sonhos. [...] esse minuto ¢ unico na vida do poeta."’

Realizada esta pequena biografia do poeta, gostariamos de salientar alguns pontos da
trajetoria desta figura, que parece ter a vida e a obra como duas coisas inseparaveis, diriamos
que eles formam um Unico ser.

Fazendo um pequeno levantamento bibliografico acerca de Pablo Neruda e do
conjunto de sua obra, algo fundamental e necessario em nossas pesquisas € que nos permite
identificar quem s@o nossos interlocutores e assim dialogar com suas perspectivas sobre o
objeto de pesquisa que nos aproxima. Nos deparamos com uma quantidade significativa de
estudos, advindos de diferentes campos do conhecimento,referenciando de alguma forma a
vida ¢ obra do poeta. Destaca-se que nao hd como passar despercebido o engajamento do
poeta com as questdes vigentes em sua sociedade, pois como escreve uma de suas biogratas
Margarita Aguirre:

Pocos hombres viven “empenados en su deber original™ con tan sostenida
pasion. Porque Neruda ha sabido conciliar la grandeza de su talento poético
com una vision protunda de la sociedad de su época. Es multiple y variado, y
sin embargo siempre el mismo.[...] Pensemos, finalmente, que su poesia es a

' NERUDA, Pablo. Op. cit., p.27.
' Idem, p.59.
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veces oscura y otras simple, pero no pierden nunca su verdad, sus raices
humanas y perdurables.'®

O engajamento se apresenta como elemento comum a qualquer reflexdo sobre Neruda,
e ¢ o que nos mais chama a atengdo, compde o eixo central de nossa analise. Tal engajamento
¢ constituido a partir de uma relagdo complexa entre arte/ politica/ sociedade, permitindo-
nos“perceber todo um campo de sentimentos e de subjetividades que emergem ¢ que nao se
revelam facilmente em outras “fontes™ 107 como ressalta a historiadora Dilma Andrade de
Paula, ao analisar a obra literaria A BestaHumana, de Emile Zola tendo em vista o impacto
causado pela construgdo ferroviaria. Dessa jungdo acima assinaladavemos resultar uma
poética classificada por muitos de seus pesquisadores, leitores e criticos especializados como
engajada, mas a quais experiéncias estariam ligadas?

A maioria dos escritos analisados aponta que o engajamento passa a fazer parte da
poética de Neruda a partir de suas experiéncias enquanto diplomata na Espanha, onde, ja
comentamos,presenciou a crueldade e brutalidade da Guerra Civil Espanhola (1936-39), que
seria uma espécie de marco em sua escrita, juntamente com os outros ocorridos, como ressalta
a historiadora Adriana Vidal, analisando a produgdo poctica de Neruda a partir do conceito de
“cultura politica™

A fusio do estético com o politico, na poesia de Neruda, ocorreu
definitivamente nos anos de 1930. O cenario mundial a partir da década de
1930 foi marcado por tensdes politicas e ideologicas que, de diversas formas,
provocaram mudangas no mundo inteiro: a consolidag¢do de Stalin no poder,
a ameaca mundial do fascismo, a Guerra Civil Espanhola, o avango de
Hitler, a afirmac¢do dos Estados Unidos como poténcia imperialista, a
Segunda Guerra Mundial ¢ a Guerra Fria. Periodo assinalado por lutas
ideologicas: fascismo, nazismo, comunismo, socialismo e crise do
liberalismo.™

" AGUIRRE, Margarita. Genio y figura de Pablo Neruda. Buenos Aires: Editorial Universitaria de Buenos
Aires, 1967, p. 20-21. Cabe destacar que essa foi uma das primeiras biografias feitas sobre Neruda e também
devemos nos atentar para a proximidade da autora com o biografado. Aguirre teria sido secretaria de Neruda (e
ele lhe conhecia desde crianga) por alguns anos, o que, de certo modo, permite ao leitor visualizar as relagdes
mais intimas do poeta com seus familiares e amigos.

P \ULA, Dilma Andrade de. De maquinas e feras: o ambiente ferroviario em 4 BestaHumana, de Emile Zola.
In: DUARTE, G.R., FROTSCHER, M., LAVERDI, R. (Org.). Priticas socioculturais como fazer historico:
abordagens e desafios teorico-metodologicos. Cascavel-PR: Edunioeste, 2009, p.265.

*"COSTA, Adriane A. Vidal. Pablo Neruda: Um Poeta Engajado. Histéria e Perspectivas. Uberlandia: EDUFU,
v.°1, n%.35, Jul./Dez., 2006, p.135.
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O proprio Neruda assinala, na escrita de suas memorias, que, de certa forma, os
acontecimentos na Espanha durante, a década de 1930 contribuiram para a postura militante, a
se tornar um “comunista”, como podemos ver nessas palavras:

Embora eu tenha me tornado militante muito mais tarde no Chile, quando
ingressei oficialmente no partido, creio ter me definido como um comunista
diante de mim mesmo durante a guerra da Espanha. Muitas coisas
contribuiram para a minha profunda convicgéo.”'

Para além da escrita de Neruda, podemos perceber que o engajamento era uma postura
que fez parte da vida do poeta desde que se propds a viver sob tal condigdo, pois, logo em sua
tenra juventude, Ricardo Neftali Reyes Basoalto frente a recusa do pai em relagdo a carreira
de poeta acaba adotando definitivamente, em 1920, o pseudénimo de Pablo Neruda em suas
publicagdes, o engajamento tdo ressaltado a partir da década de 30 parece acompanha-lo
mesmo quando era conhecido como um “jovem revoltoso”, envolvido nos movimentos
estudantis no Chile.

Ja o engajamento politico aparece principalmente como um compromisso que deveria se
estender a sua poesia, pois a literatura também teria sua fungdo social, fruto de inumeras
experiéncias inerentes a propria constitui¢do do Chile enquanto nagdo, a luz do seu passado de
exploracdo e de sangue derramado pelos bosques, mares e cordilheiras, assim como por toda a
América, tantas vezes temas de suas elegias, sendo a maior delas uma das suas obras
conhecidas e premiadas Canto General (1950). Entretanto, as experiéncias vividas no governo
ditatorial de Gonzalez Videla, os avancos do totalitarismo, do fascismo, o impacto da Guerra
Civil Espanhola, a consolidagao da URSS, em que o socialismo se apresentava como uma
alternativa muito proxima de ser alcangada, o que o levou a se preocupar ¢ a se ocupar das
questoes politicas cada vez mais.

Uma paixdo especial de Neruda merece destaque, a paixdo pela Russia (“para mim ndo
s6 a magnifica capital do socialismo, a sede de tantos sonhos realizados, mas também a
morada de alguns de meus amigos mais queridos. Moscou, para mim € uma festa™?). Desde
sua infancia, apresentou um grande fascinio que foi sendo agugado pelas leituras das novelas
russas sugeridas pela poetisa Gabriela Mistral, o que também se torna evidente em sua poesia,
quando referencia, inimeras vezes, o poeta russo Vladimir Maiakovski, que, ja na década de

1920,também aventurou-se por uma poesia que ousava para além da forma, capaz de cantar a

*! NERUDA, Pablo.Op. cit., p. 161.
“Idem, p. 284.
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nova sociedade, o novo homem que se gestava sob o socialismo, o propulsor da poesia
politica que, com certeza, influenciou em muito o escritor chileno. Apés ter de se exilar em
1949, Neruda faz uma viagem a entdo Unido Soviética, a convite para comemoragdo do
centenario de Pushkin, a qual relembra daquela visita em Confesso que vivi:
Amel a terra soviética a primeira vista e ndo so compreendi que dela saia
uma li¢do moral para todos os angulos da existéncia humana, uma
equiparagdo das possibilidades e um avango crescente no fazer e no repartir,
mas também interpretei que daquele continente das estepes, com tanta
pureza natural, ia acontecer um grande voo. A humanidade inteira sabe que
ai estd sendo elaborada a gigantesca verdade, ¢ ha no mundo uma
intensidade atonita esperando o que vai acontecer. Alguns esperam com
terror, outros simplesmente esperam, outros ainda acreditam pressentir o que
vira.”

Também escreveu poesias, as mais significativas estdo relacionadas as transformagoes
impulsionadas pela URSS. Neruda sofreu inimeras criticas quando escreveu um poema sobre
Stalin, mesmo apos as descobertas de seus crimes, por ter se mantido no Partido Comunista
diferentemente de muitos intelectuais.

Aqui, chegamos a uma questdo importante para nos (a qual ndo sabemos explicar se ¢
devido a um grande envolvimento com o objeto ou se por falta de uma leitura mais critica, ou
por nenhuma das duas), que ¢ acerca das ideias comunistas que Neruda tomou como um
compromisso ¢ que cle estende a sua escrita.Na verdade, ele era um comunista, o que para
alguns criticos,foi recebido com maus olhos.

O inglés Harold Bloom, considerado um dos maiores criticos literarios no seu “Canone

: o). , . " » .
Ocidental”™ =", livro que tem de um capitulo dedicado a trés grandes nomes da literatura
contemporanea: Pablo Neruda, Jorge Luis Borges ¢ Fernando Pessoa tendo como uma das
finalidades discutir em que medida cada um destes deram continuidade ou adotaram o estilo
de Whitman. Mas o que gostariamos de destacar nesse texto de Bloom sdo suas consideragoes
acerca da produgdo de Neruda e de sua postura.

Primeiramente, ha uma critica de forma exacerbada quanto a postura do poeta chileno
em relagdo ao stalinismo,e, dentro desta discussdo, apresenta ao leitor o embate entre Neruda
e Borges, devido suas perspectivas distintas quanto ao comprometimento “com a realidade™, o

que, para o primeiro, era essencial, tomado como um dever, um compromisso do proprio

* NERUDA, Pablo. Op. cit, p.232.
*BLOOM, Harold. Borges, Neruda e Pessoa: Whitman Hispano — Portugués. In: . O canone ocidental:
Os livros e a escola do tempo. Rio de janeiro: Objetiva, 2001, p.442-468.
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oficio. Quanto a obra poética, Bloom pondera que a unica obra de grande importancia de
Neruda foi a Terceira Residéncia,que traz uma inovagdo estética em seus complexos versos.
Ja o Canto Geralficouconfirmado pelo tempo, como o canto geral da América, mas na
verdade ndo teria nenhuma riqueza, seria meras repeti¢des sem grandes valores. As palavras
de Bloom nos mostram a complexidade dos estudos do campo literario, que nem sempre se
voltam para o queos autores gostariam de ver estudado, como € o caso de Neruda, ele nunca
se importou com essas “teorias”, mas sim com o conteiido(com seus sujeitos) de seu trabalho.

José Miguel IbafezLangloiselege trés grandes mestres da poesia contemporanea, a saber,
P. Neruda, W. M. Rilke e E. Pound. Ele ¢ também outro autor que,apesar de fazer algumas
consideragdes importantes e interessantes sobre a produgdo nerudiana, ndo deixa de fazer
criticas quanto ao envolvimento e/ou a ligagdo de Neruda com ocampo politico, mesmo
afirmando ser plausivel, como podemos ver nestas palavras:

Neruda, a partir da guerra civil espanhola, ergueu a bandeira vermelha da
revolucdo comunista; em termos literarios este compromisso engendrou uma
pequena quantidade de bons versos, tributarios, quase sempre, de sua
inspira¢do anterior, e uma grande quantidade de versos ruins e panfletérios,
prosa vs:_rsiﬁcada, que se multiplicam de forma intermitente a partir do Canto
Geral. =

E, nesta mesma perspectiva, ao longo do texto, faz mais algumas consideragdesem que
podemos perceber ser de extrema importancia,para o autor, a questdo da estética poctica como

esta afirmacao:

No que concerne a matérias historicas ¢ politicas, elas adquiriram forca
poética quando tomaram em Neruda a forma do sentimento imediato, da
emocao, do contato humano, e entdo escreveu a poesia social e politica mais
penetrante do idioma espanhol; mas a carga abstrata da ideologia, da
apologia, as determinagdes politicas, ou a interpretacdo conduziram-no a
enganos.zh

Contudo, gostaria de salientar que, para nos,historiadores, torna-se dificil concordar ou
ter essa mesma concepgdo, pois seria uma grande equivoco de nossa parte “julgar” e apontar
os“enganos” de Neruda quanto a sua visdo politica, suas crengas, sendo que sO podemos
apontar esses enganos (se ¢ que podemos aponta-los enquanto tal) porque os processos

historicos foram findados. Mas se talvezfizéssemosas consideragdes na €época e sob 0s

BLANGLOIS, José¢ Miguel Ibafez. Rilke, Pound, Neruda: trés Mestres da poesia contemporanea. Sao Paulo:
Nerman, 1988, p.14.
* Idem, p.124.
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desafios em que Neruda escreveu seus versos ndo teriamos a mesma postura do poeta ou
concorddssemos com ela?

O que cabe a nos, em nosso oficio de historiadores, ¢ fazer um esfor¢o de compreender,
agora que ja olhamos a um processo historico findado, quais foram as questdes, os desafios e
as multiplas relagdes que forjaram a postura adotada por Neruda, no que diz respeito a
realidade que ele vivia se configura a sua frente.

Em nossa escrita tentamos considerar Neruda e parte de sua obra, notadamente em Para
nascer nasci, a partir das questdes de época, sendo que algumas destas foram comuns para
muitos intelectuais espalhados por todos os cantos do mundo, nas décadas de 1960 ¢ 1970 —,
buscando compreender o engajamento ndo como algo exotico frente aos nossos olhos
contemporaneos, mas como uma condi¢do e um compromisso para aqueles que, como aponta
DelsonBiondo:

Tocou viver numa época cheia de incertezas, guerras, tiranias, perseguigoes
e privagoes de liberdade. Mas felizmente foi também uma €poca em que 0s
jovens, intelectuais e artistas, na sua maioria, ainda possuiam uma porta
aberta, uma opg¢do de vida, uma ideologia a seguir: o impetuoso € pujante
caminho da militaincia politica. Talvez muitos jovens de hoje,
confortavelmente instalados em suas casas ¢ livres em seus atos e idéias, ndo
consigam compreender as conseqiiéncias terriveis que aquela escolha
poderia acarretar aos militantes politicos de paises nio-democraticos: o
siléncio, a tortura, o exilio ou a morte. Mas, por outra parte, valia a pena
correr esse risco porque, embora os resultados fossem incertos, os objetivos
eram inegavelmente nobres: usar as palavras para transformar a sociedade,
combater o obscurantismo, batalhar a favor da liberdade de expressdo e em
defesa da vida e da paz, realizar o sonho de um mundo melhor para todos. -

Enfim devemos também apresentar ao leitor que, mesmo que nao fique tdo evidente ao
longo da narrativa,foi de extrema importincia leitura e os apontamentos que Antonio Gramsci
faz acerca da formacéo dos intelectuais ¢ principalmente do intelectual organico”®. Paraele,na
formagdo das distintas categorias intelectuais podemos apontar que existem dois tipos de
intelectuais: Tradicionais e Orgénicos, os primeiros seriam, grosso modo, aqueles que
conhecemos como “homens de letras™, literatos, filosofos, artistas, jornalistas, que trabalham
com o discurso e a escrita, que se julgam apoliticos, mas que sdo, no final das contas, filiados

as classes dominantes e suas fragdes e, os ultimos, seriam os propulsores de um “novo

Y"BIONDO, Delson. Neruda e o México: Encontros ¢ Desencantos. Revista Letras. Curitiba: Editora UFPR, n°.
65, p. 43-69, jan./abr. 2005, p. 51-52.
#GRAMSCI, Antonio. Op. cit., p.3-23.
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intelectualismo™ como aparece nas paginas do “OrdineNuovo™, construtores e organizadores —
“persuasores permanentes”, tendo em vista a pratica, para além da eloquéncia, o que de,certa
forma,nos faz lembrar de Pablo Neruda

Assim, convido ao leitor a nos acompanhar nesta analise que toma os apaixonantes
escritos de Pablo Neruda a fim de conhecer e compreender os distintos processos
politicos/sociais/culturais vividos no Chile, em consonancig com os desafios “universais™ que,
tendo em vista que a Literatura, assim como a Historia, trazem subjacentes em suas narrativas,
discursos, dados, rastros, fragmentos da época, do lugar que foram produzidas, ou seja,
portam uma historicidade, nos falam de fatos e acontecimentos passados que talvez passaram
desapercebidos pela escrita da historia, mas nao aos olhos sensiveis da literatura frente o

humano.

Pablo Neruda, poeta chileno, sujeito de seu tempo

6

D


Rosy
Texto digitado


Carituro II:

NERUDA: A POESIA E UM OFICIO

Dormi sob toda S

as bandeiras
reunidas
como debaixo dos rat
de um s6 bosque vet
e as estrelas eram
minhas estrelas.!
De minhas encarnigada
de minhas dores

O canto repartido (4s Uvas e o vento) / Pablo Neruda



Capitulo II:

Com a finalidade de ndo perder de vista as distintas experiéncias vividas por Pablo
Neruda ao longo de sua vida, e de suas atuagdes,foi que escolhemos tomar para nossa analise
a obra postuma Para nascer nasci,langada em 1979.Tratar-se de um compilado de textos ou
de versos em prosa escritos em diferentes momentos, para dispares ocasides, e publicadas em
lugares multiplos: desde jornais a prefacios de livros, que permitem compreender como o(s)
engajamento(s) perpassa(m) toda sua produgdo, em momentos em que sua propria vida
passava por profundas transformagdes,nos quais se colocava, como o objetivo maior,sempre
estar a servico da construgio e organizagdo de outra realidade, em que todos os
homenstivessem oportunidadesiguais.

Neruda acreditou e apostou no projeto de constru¢io de um novo homem que se
pautasse pela liberdade, bondade,fraternidade esolidariedade. Assim ao falar da bondade no
caderno 1 da referida obrabuscou chamar atengdo “vede que necessitamos que sejam
chamados bons os de coragio reto, e os ndo amolecidos, ¢ 0s submissos’™.

Que tempos foram estes em que parte da intelectualidade saiu do casulo de prestigio e
“superioridade™ social para ir as ruas cantar, levantar a bandeira da luta, e insurgir a
revolu¢ao? Acreditamos que a analise, atentando para relagdo entre a produgdo
artistica/cultural, e para as questdes politicas e sociais, possa contribuir para a compreensdo da
obra discutida, pois todos os cadernos sdo permeados por esse complexo “feixe de relagoes™
que indicam a militancia do autor.

Quais questdes presentes na escrita € nas atuagdes sociais/politicas que nos permitem
considerar Pablo Neruda um intelectual organico como propde Antonio Gramsci? Que grupo
diz representar e organizar? Fm que consistia o desejo de construir outra realidade/sociedade
(projeto socialista/comunista)?Em quais causas se engajou”Tendo como eixo norteador a
concepgdo proposta por Gramsci para intelectual organico, nosvoltamos para a obra
escolhida,buscando compreender a maneira com que o autor organiza suas ideias, quais 0s
seus temas, sujeitos e asmudangas tanto na sua poesia como na sociedade (frente aos desatios
sociais ¢ politicos) apresentados nos 7 cadernos que discorrem em temporalidades, lugares e
formatos analogos que compode a obra em questao.

Cabe destacar que a analise ndo se detém na obra como um todo, mas em alguns temas, 0s
quais gostariamos de compreender, evidenciar e analisar a partir de alguns dos textos de
determinados cadernos, tendo em vista que a obra literdria ¢ um elemento da cultura ¢ esta
submetida aos mecanismos da sociedade. Assim a tomamos como uma leitura de época

(tempo e espago, 0 que estd posto) que permite visualizar, interpretar uma dada realidade .
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2.1.0 papel da poesia e da literatura para Neruda

Falar sobre o papel do oficio de poeta para Neruda também nos faz pensar no nosso
oficio, nos leva arefletir sobre a func¢do do historiador, da historia no cotidiano, na sociedade,
talvez seja necessario voltar a indagagdo que, de certa forma, inspirou Marc Bloch na escrita
de seu livro Apologia da Historia: ou oficio de historiador: “para que serve a historia?™".
Surpreendentemente, uma das respostas possiveis nos aproxima ao que a poesia ¢ a literatura
tém como objetivo, cantar, remeter, refletir, contar tudo que possa expressar a existéncia
humana em diferentes temporalidades e espagos. Assim como muitos historiadores tomam por
fun¢do o comprometimento social ¢ politico, buscando dar um lugar a muitos sujeitos que
ficaram a margem da historia, pelo menos da historiografia, poetas como Pablo Neruda
consideram como func¢do do oficio o engajamento frenteas causas que desafiam o contexto em
que vivem. Deste modo,a poesia e a literatura contame fazem do verso e da prosa espago para
aqueles que, as vezes, nem tém a condigao de lé-los.

Em nossa pratica, elegemos temas e delimitamos objetivos, analisamos determinados
sujeitos, os lugares que ocupam dentro da sociedade, suas praticas. agdes, desatios, lutas e
tensdes cotidianas, as desigualdades, dores e sofrimentos, anseios e desejos. Buscamos
compreender aqueles que habitam o “subsolo”, o “submundo™ onde o brilho do sol nao
adentra, onde estao homens de olhos ¢ olhares negros causados pelo ar cinzento das minas de
carvdo, sujeitos que estdo em condigdes impensaveis,assim como outros tantos que nem
sempre fizeram parte da analise de muitos historiadores.

Quando escolhemos determinados temas e sujeitos, demostramos a percepgao de
mundo que temos, apresentamos nosso comprometimento, a que € a quem nos colocamos a
servico e, principalmente, qual a perspectiva de historia que queremos construir € escrever,a
quem ¢ sobre 0 que gostariamos de lembrar. Deste mesmo, modo propomos analisar qual era
a relagdo de Pablo Neruda com a poesia, a literatura, a que sua escrita deveria se debrugar,
quais eram scus temas e sujeitos, seu comprometimento e sua conduta enquanto poeta.

Para melhor analisar o proposto, selecionamos dois cadernos da obra Para nascer
nasci(Caderno 4: Navegar no fumo ¢ Caderno 7: Pablo Neruda fala) ¢ alguns textos de um
caderno do Confesso que vivi (caderno 11: A poesia ¢ um oficio) que evidenciam claramente a

sua preocupagio em refletir acerca da tungdo, do panel de ser um intelectual, um poeta em seu

'BLOCH, Marc. Apologia da Histéria: ou oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p.41.
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pais. Cabe ressaltar que, em alguns textos,buscamos fazer uma andlise mais detalhada,
enquanto, em outros, ndo nos aprofundamos, tendo em vista que alguns deles causaram maior
impacto a nossa leitura.

Tomemos, primeiramente, o caderno 11 “A poesia ¢ um oficio” >, 0 titulo ¢é
convidativo, nos leva a pensar sobre o que € este oficio e a maneira como Neruda o concebe.
Assim como ele chama seu leitor a conhecé-lo, também convidamos a quem se aventurar a ler
essas proposi¢des a acompanhar o caminho percorrido até chegar a elas.

“O poder da poesia”, o primeiro texto do caderno, nos mostra como € contraditéria a
afirmacdo de que suas obras muitas vezes ndo eram acessiveis a grande maioria das pessoas,
assim como acusaram um dos maiores poctas da poesia politica e de cunho “popular”,o russo
VladimirMaiakovski de ser “incompreensivel para as massas”, Neruda soube lidar bem com
essa acusacio, feita, na maioria das vezes, por criticos especializados ou, como ele diz, por
seus “inimigos literarios™ em jornais da época e/ou outros meios.

A poesia, para Neruda, se mostra como umcampo privilegiado, pois ele acredita que
ela consegue alcangar 0s seus sujeitos, seus interlocutores, nas mais diversas situagoes “entre
guerras, revolugdes e grandes movimentos sociais’” 3. chegando a ser surpreendente a ideia de
que seus versos poderiam ser ouvidos para além daqueles tidos como “comuns” e
“tradicionais” leitores,alcan¢ando os que talvez nem aprenderam a ler, como a maioria dos
trabalhadores, sejam cles nas minas ou nas fabricas. Assim, o poeta nos conta de alguns
episodios em que jamais imaginaria ter vivido. O primeiro dele trata-se de uma visita ao
sindicato de um grande mercado popular em Santiago, descrito por Neruda como um local de
trabalho em que circulavam pessoas simples, 0 que, de certa forma, lhe assustou quando
chegou para realizar sua conferéncia:

Sentados em caixotes ou em improvisados bancos de madeira, uns cinquenta
homens me esperavam. Alguns levavam a cintura um saco amarrado a
maneira de avental. outros se cobriam com velhas camisetas remendadas, e
outros desafiavam o frio més de julho chileno com o torso nu. [...] Todos me
olhavam com os olhos negros e estaticos do povo de meu pais.*

Neruda se perguntava sobre o que dizer aqueles trabalhadores, afinal, s6 levava consigo

um exemplar de seu livro Espanha no coragdo, o qual,depois,passou a compor uma parte da

Y NERUDA, Pablo. Caderno 11: A poesia é um oficio. In: . Confesso que vivi. Tradugao de Olga Savary.
30" ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p.293-373.

*Idem., p.295.

* Idem., p.295-296.
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publicagdo da Terceira residéncia, tratando-se de um conjunto de poemas sobre a experiéncia
vivida durante a Guerra Civil Espanhola. Iniciada a leitura dessa obra, considerada de grande
complexidade poética e estética, seus versos foram ouvidos atentamente, de tal maneira que
chega a comover Neruda, principalmente ao final, quando um dos trabalhadores agradeceu a
leitura de seus versos, enquanto outros tantos choravam. O que teriam nestes versos que
cantam a brutalidade e o sofrimento do povo espanhol que foi capaz de tocar aqueles
trabalhadores que também sofriam as mais adversas situagoes/condigdes de pobreza ¢
exploragdo? O que fora recitado poderia se aproximar com o cotidiano? Ndo sabemos ao
certo uma resposta para além de hipoteses, contudo acreditamos, assim como Neruda, que
deva ser o poder incalculavel da poesia, de sua capacidade de tocar as pessoas, de aproxima-
las.

Neruda ainda relembra que seus versos também foram espago de defesa da imagem de
sua amiga “revoluciondria italiana” Tina Modotti que faleceu no México e, frente ao ocorrido,
a imprensa levantou diversas ofensas. Outro episodio trata-se de um comicio politico em que
dez mil mineiros ouviram atentamente os seus versos, “meu poema cresceu entdo e readquiriu
como nunca seu tom de luta e de libertagio™. Relata que, em sua juventude se envolveu em
uma briga num “cabaré” e, ao fim, um dos envolvidos reconheceu o poeta, revelando que
sempre teve grande admiragdo principalmente por seus versos apaixonados. O caso final foi
sobre um avido de espionagem que caiu em solo soviétice, ou melhor, derrubado por
misseis.Os reporteres foram atras desse insipido acidente, os dois “artilheiros™ responsavel
pelos langamentos ao serem questionados sobre o que faziam naquele lugar insipido e frio, um
deles indagou aue lia e dentre seus escritores estava Neruda. Estes varios casos rememorados
por Neruda nos mostram como sua poesia conseguiu atingir seu piiblico, seja ele um leitor de
jornal ou um mineiro, um trabalhador, os mais diversos sujeitos sociais e historicos, os quais o
poeta buscaevidenciar em sua escrita, se aproximar.,

Apos demostrar esse poder da poesia em falar e chegar ao inimaginavel Neruda se
debruca sobre o lugar que tem ocupado a poesia neste mundo acelerado, ele que ndo chegou a
vivenciar essa era digital, na qual nés estamos envolvidos, em que a leitura ¢ cada vez mais
realizada ndo apenas em livros, mas em multiplos aparelhos tecnoldgicos (computador, tablete,

celular...), estando disponivel, de forma acessivel e rapida, milhares de obras digitalizadas,

*NERUDA, Pablo. Caderno 11: A poesia ¢ um oficio. In: . Confesso que vivi. Tradugio de Olga Savary.
30" ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p.299.
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além da diversificagdodos tipos de leituras. No entanto, Neruda ja observava e assinalava as
mudangas no habito de ler, e questionava: qual seria o lugar que ocupava a poesia ¢ 0s livros?
Apontando que ndo ha mais espago e tempo para livros e versos, a produgdo e circulag¢do
parece ficar entre o proprio meio, ou seja, entre os demais poetas. Chamando atengdo para
essa recorrente situac¢do, -Neruda propunha mudangas e dizia que era necessario retomar uma
relacdo com os distintos leitores, que € o que lhe interessava, como atestou:

A poesia perdeu seu vinculo com o leitor... E preciso recobra-lo... E preciso
caminhar na escuriddo ¢ se encontrar com o cora¢io do homem, com os
olhos da mulher, com os desconhecidos das ruas, dos que a certa hora
crepuscular ou em plena noite estrelada precisam nem que seja de um unico
verso... Esse encontro com o imprevisto vale tanto pelo tanto que a gente
andou, por tudo o que a gente leu e aprendeu... E preciso perder-se entre os
que ndo conhecemos para que subitamente recolham o que ¢ nosso da rua, da
areia, das folhas caidas mil anos no mesmo bosque... e tomem ternamente
esse objeto que nos fizemos... Somente entdo seremos verdadeiramente
poetas... Nesse objeto viverd a poesia...’

Contudo, como seria a aproximag¢do com o “coragdo do homem”, como adentrar ao
cotidiano dos “desconhecidos da rua™Para o poeta, era preciso ter uma conduta ndo s6 para
criar uma relagdo com o leitor, mas e principalmente para compor o seu oficio. Para chegar a
estes leitores com quem procura reconstituir lagos, ¢ necessario saber o que € o coragdo do
homem, o que o faz pulsar, o que nele causa angustia e dor.

Aqui, entramos em uma questdo essencial na produgdo de Pablo Neruda, ele que fora
reconhecido como um grande intelectual, comprometido com seu oficio: 0 que implicaria ser
um poeta para ele?Voltemo-nos para o caderno 4 (Navegar no fumo) de Para nascer nasci, ao
analisa-lc, podemos elencar alguns assuntos tratados pelo poeta, dentre estes estd a poesia,
seus temas, seus lugares, objetos e 0s sentimentos que a incitam.

Os noves primeiros textos sdo reflexdes sobre a poesia e acerca de seus escritos. Em
seus quatro textos iniciais, escritos na década de 1930 para a revista espanhola Caballo,o
poetase volta para uma discussdo recorrente neste periodo ¢ que, de certa forma, marca sua
poética. Em “Conduta e poesia™, um dos referidos textos, Neruda ataca de certa forma aqueles
escritores que, com o passar do tempo, tornam-se apenas “artistas” e escrevem apenas sobre
seus temas e pessoas prediletas, e se esquecem que :

O tempo lava e desenvolve, ordena e continua.
E, entdo, que fica das pequenas podridoes, das pequenas conspiragoes do
siléncio, dos pequenos frios sujos de hostilidade? Nada, e na casa da poesia

“Ibidem, p. 303.
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nada permanece a ndo ser o que foi escrito com sangue para ser ouvido pelo
sangue. '

O que ha por tras dessas palavras de Neruda? Primeiramente, a discussdo sobre o que ¢
a quem a poesia deveria voltar-se, seus temas, qual seria seu compromisso com as questoes
desafiantes de sua época. Neruda escreve este texto, € outros trés que comentaremos logo em
seguida, presenciando as atrocidades cometidas durante a Guerra Civil Espanhola, diante
demilhares de pessoas que perderam suas vidas, e da falta de comprometimento de muitos
artistas/intelectuais que fecharam seus olhos e preferiram ndo tocar neste tema, preocupando-
se com questdes puramente estéticas de suas produgoes.

O escritor, enquanto todos dormem(os “seguros geografos”, os empresarios, 0s
advogados, os destinatarios), escreve questionando a si e aos leitores sobre qual €(sdao) o(s)
tema(s) do poeta, a quem e sobre o que fala,quais caminhos a serem percorridos? A que
lugares pertencem os temas da poesia e que lugar a mesma quer alcangar? Os temas da poesia
e o lugar que o poeta quer adentar com sua poesia € o coragdo, para ele a poesia €:

Como a lava ou trevas, como tremor bestial, como badaladas sem rumo, a
poesia mete as maos no medo, nas angustias, nas enfermidades do coragéo.
Sempre existem do lado de fora as grandes decoragdes impostas pela solidao
¢ 0 esquecimento: arvores, estrelas. O poeta trajado de luto escreve
agitadamente muito solitario.”

Um dos textos que também merece atengdo especial € “sobre uma poesia sem pureza’,
talvez seja 0 que mais causou repercussdo no momento de sua publicagdo original. Para além
destas palavras que buscam mostrar a infinidade dos temas da poesia, o embate colocado mais
uma vez € sobre o que deve escrever o poeta, qual sua postura perante aos acentecimentos
politicos e sociais. Neruda nos mostra que.frente as questdes da ¢época, nao cabia mais a
pureza, escrever apenas por escrever, a arte pela arte ndo fazia mais sentido diantedos desatios
presentes naquela sociedade, era preciso mais que ressaltar a forma, voltar-se para o conteudo.
As artes deveriam dar continuagdo a luta das ruas, mais que uma metrificagdo perfeita dos
versos,deveriam buscar uma poesia que fosse:

...desgastada como por um acido pelos deveres da mao, penetrada pelo suor
e a fumaga, olente a urina e a agucena salpicada pelas diversas profissoes
que exercem dentro ¢ fora da lei.

"NERUDA, Pablo. Para nascer nasci. Tradug¢io de Rolando Roque da Silva. 10” ed. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2011, p. 137.
*Idem., p.138.
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Uma poesia impura como um traje, como um corpo, com manchas de
nutrigdo e atitudes vergonhosas, com rugas, observagoes, sonhos, vigilias,
profecias, declaragdes de amor e de d6dio, animais, sacudimentos, idilios,
crengas, politicas, negagoes, dividas, afirmacgdes, impostos.”

Neruda propés e lutou por uma “poesia impura” que fosse capaz de falar dos diferentes
sentimentos que afligiam o coragdo humano e da complexa relagdo entre homem, natureza e
sociedade. E, em 1957, num prologo para edigdo brasileira de algumas de suas obras retoma
essa discussdo chamando a atengdo para o fato de que determinados pesquisadores que se
debrugam sobre poesia gastam tinta e mais tinta falando de teorias, construindo uma imagem
deturpada do poeta como um ser superior dos demais homens, criando assim um afastamento
de seus leitores, o que, para Neruda, seria um grande perigo, uma tentativa de afastar o poeta
de seu povo. Assim, propde deixar de lado essa producdo de textos que tentam mitificar a
poesia e ir buscar o que, para ele, € realmente importante:

FEu me nego a mastigar teorias ¢ convido qualquer um a entrar comigo num
bosque de carvalhos rubros no sul do Chile, onde comecei a amar a terra,
numa fabrica de meias, numa mina de manganés (ali os operarios me
conhecem) ou em qualquer parte onde se pode comer pescado frito. '

Com estas palavras, Neruda demostra mais uma vez uma postura que se consolidou ao
longo de sua produgido e que nos permite afirmar ser ele um intelectual organico que se coloca
a servigo da sua classe, do grupo ao qual escolheu representar, ou, melhor, dizendo, ao qual ao
longo de sua vida esteve atrelado, “a pobre gente explorada™.

Ja que estamos analisando o caderno 4 de Para nascer nasciterminemos ele para
retornar ao caderno 11 de Confesso que vivi.Para além do prologo citado acima a outros em
que Neruda faz algumas consideragdes acerca de obra apresentada e também volta para
detalhes do momento da edigdo inicial. Deste modo rememora seus poemas “adolescentes” de
Vinte poemas de amor e uma cangdo desesperada, a maneira como esses primeiros amores se
mistura com os clementos da paisagem, escritos sob essa dupla inspiragdo. Referindo-se ao
livro Sumario,nos deparamos com o tema da origem, questdes gue envolve memoria €
esquecimento, como lembrar ou relembrar a sua infancia, como falar dessas lembrangas.
Além disso confessa, ndo ter esperado o tamanho prestigio de sua obra, considerando como
cle mesmo destaca,as ““solidoes que me originaram™. Ao falar de Pdjaros, encontramos uma

espécie de testemunho do amor por sua patria, “pdssaros, passarinhos”, grandes paixdes do

’Ibidem, p.140.
"“Idem, p.143.
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poeta e por fim La Lira Popular,em que ressalta os “poetas do povo™ espalhados por todos os
canto da América do Sul, as marcas deixadas por suas maos, segundo Neruda uma “memoria
manual™ que:

Enquanto os poetas se fecharam nos laboratdrios, o povo prosseguiu
cantando com seu barro, com sua terra, com seus rios, Com seus minerais.
Produziu flores prodigiosas, surpreendentes epopeias, amassou folhetins,
relatou catastrofes. Celebrou os herdis, defendeu seus direitos, coroou seus
cantos, chorou seus mortos.''

Encontramos, para além destes prologos, dois textos que remetem a pega teatral que
toma a figura lendaria de Joaql.u'n[\/luricta'2 que sai cavalgando pelas noites da California, a
fim de vingar a morte de sua amada. O fogo de suas apari¢des tem tanto brilho como ouro que
o mesmo desbravara. Envolto nesta mistura de realidade e lenda, Neruda decide escrever um
texto sobre a figura de Murieta, que ja foi relembrado ao longo dos anos atraves de musicas e
poesias populares, agora seria representando no teatro.

Em “Uma vez mais em Temuco”, Neruda nos remete ao sentimento de regresso e
pertencimento a esta terra que o viu crescer, a este povo sofrido que escuta ¢ aplaude sua
poesia, a emogdo lhe toma ao ver a heranga viva da araucania através de suas “dolorosas
melodias”. de como essa cultura luta para sobreviver frente a tentativa de apagi-la em
detrimento da modernidade que deve ser construida sobre a barbarie, “a unica cidade do Chile
com araucanos nas ruas’ parece ter se tornada outra.

Este(s) regresso(s) ¢ imbuido de lembrangas que traz os vestigios de seu povo
causando um sentimento de pertencimento ao passar por aquelas terras. Além disso, o texto “a
taca de sangue” faz mengdo a morte dos seus pais, como determinados fendmenos naturais
tem uma conexdo com sua vida.

Qual seria a “fragrancia do regresso”, quais sentimentos ao retornar a sua terra, a sua

casa? Tudo parece mudado, fora de lugar, a auséncia causou transformagdes por todos os

"Ibidem, p.150.

“JoaquinMurieta foi um dos desbravadores do ouro na California. Contam que quando a noticia do ouro se
espalhou, centenas de chilenos sairam de barcos do porto de Valparaiso e acabaram chegando primeiro que os
proprios norte-americanos (os ianques fizeram a viagem de “charretes”). Murieta ganhou dinheiro ¢ se casou
com uma chilena. No entanto comecaram os problemas, a populagdo “branca” passou a perseguir os
“estrangeiros”, queimando as cabanas, matando quem estivesse por ali (chilenos, mexicanos na sua maioria).
Num desses ataques mataram a esposa de Murieta, o qual, jurando vinganga, saia com um grupo a noite,
saqueando os ricos ¢ deido aos pobres, foi assim que tornou-se o bandido. o “Robin Wood” chileno. Numa
dessas noites, ele caiu em uma armadilha, tendo a sua cabega decepada, a qual foi entregue aos empresarios
locais que a colocaram em exposi¢do em uma feira de Sao Francisco, mas sua cabega tornou a viver, e assim
virou uma lenda que é lembrada por todos aqueles que falam a lingua espanhola. Ainda hoje, chilenos e
mexicanos disputam pela a nacionalidade de JoaquinMurieta.
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cantos. E necessario reconhecer aquele ambiente. Assim como 0s antigos € permanentes
moradores em rela¢io aquele que retorna a casa, Neruda percebe as marcas de sua auséncia
como destaca:

A biblioteca me reserva um olor profundo de inverno e postumeirias. E entre
todas as coisas a que se impregnou de auséncia.

Este aroma de livros encerrados tem algo mortal que vai direto ds narinas e
as anfractuosidades da alma, porque € um olor a esquecimento, a lembranga
enterrada.

Os livros se dispersaram loucamente em minha auséncia. Ndo ¢ que faltem,
13
mas mudaram de lugar.

Neruda, com sentimentos e sensagoes aflorados,sente misturar-se o velho ¢ o novo,
assim como os vestigios do inverno com o despertar da primavera, como se reconhecer nesta
antiga paisagem, mas que ji ndo ¢ a mesma, quem retornou ja ndo ¢ o mesmo que partiu
outrora e do mesmo modo tudo que ficou ndo ¢ mais como foi deixado. O novo esta nas rosas
ao florescer em meio ao inverno, mas também naquilo que o poeta trouxe de onde estava e
assim se misturam os odores. Atentando para as mudangas ditas, cabe indagar: sera que foram
os livros que realmente mudaram de lugar? Ou sera que ndo foi o regresso que os mudaram a
tal de ndo se reconhecer?

Apaixonado pela América, Neruda ressalta, em “vamo-nos ao Paraguai”, as belezas de
muitos dos paises pertencentes @ América do Sul, a riqueza de nossa historia, demonstra-nos
sua imensa vontade de conhecer seus povos, de compartilhar com os irmdos os sofrimentos.
Contudo, o Paraguai, para o poeta, ¢ um destes lugares que anseia conhecer de tal forma como
um leitor que almeja muito ler um livro e, de passagem pelo Peru. diante daquela beleza dos
resquicios incas, aponta ser ali a matriz de nossa América. De certa forma, também toca no
tema do exilio, como podemos notar nas seguintes palavras:

Nio sou um patriota desditado, nem conhego o exilio. Minha bandeira me

envia beijos de estrela todos os dias. Nao sou desterrado porque sou terra,
: i . 5 o iR A 4

partc de minha propria terra, indivisivel, espagoso.’

Esta concepgao (sobre ¢ exilio) adotada por Neruda talvez seja aquela que lhe causou
menos sofrimento, ao ter o sentimento de pertencimento ao lugar para além do territorio fisico,
levando-o consigo, de forma que no seu proprio ser ele porta sua terra, ele ¢ parte inseparavel

como qualquer outro elemento, ser vivo.

PIbidem, p.161-162.
" Ibidem, p.166.
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Ao encerrar a analise deste caderno (caderno 4) alguns temas se sobressaem:
primeiramente a questio da poesia, a maneira como ela se constitui enquanto oficio, seus
temas, suas preocupagdes, os lugares de que fala, ficando evidente que a causa maior de seu
canto sdo os homens. A aversdo de Neruda aos estudos linguisticos ¢ literarios, com suas
desnecessarias classificagdes quanto a forma e o conteudo, também ¢ recorrente.

Em um segundo momento, temos textos que revelam o amor e o comprometimento do
poeta ndo apenas com seu pais, mas com a América. Neles, nos conta sobre mitos, lendas,
nomes importantes, nossa historia marcada por explora¢do, derramamento de sangue ¢
sofrimentos, em uma paisagem apaixonante em cada ponto de “nuestra” América. Por fim
cabe apresentar que também temos dois textos em que o poeta se debrugou acerca da vida e
obra de dois grandes nomes da literatura: Ramén Lopez Velarde e Shakespeare.

Retornando o caderno 11 (A poesia é um oficio) de Confesso que vivi,nos voltamos
para o papel dos criticos e de que modo estes consideram o trabalho do poeta. Neruda aponta
que muitos ainda permanecem com a ideia de que aqueles que trabalham com as letras, com a
literatura devem levar um vida de extrema pobreza, alijados de bens materiais, ¢ serem
assolados por pensamentos ¢ sentimentos tristes. A dor seria a unica condigdo de se escrever
os versos mais perfeitos. Contudo, Neruda lutou por uma geragdo que ndo fosse de “poetas
magros e fracos”, atestando que:

As coisas mudaram porque o mundo mudou. E nds os poetas,
inopinadamente, encabegamos a rebeliao da alegria. O escritor desventurado,
o escritor crucificado, faz parte do ritual da felicidade no crepusculo do
capitalismo.

Nos, os poetas, temos o direito de sermns felizes, uma vez que estamos
, . < S 15
ferreamente unidos a nossos povos ¢ a luta pela felicidade.

A poesia se tornou um oficio no Chile, mas a custa de muita luta por tal
reconhecimento, o que Neruda se alegra ao lembrar que, ndo s6 participou destas lutas, como
também conseguiu alcangar seu objetivo, pois, como relembra, no inicio de sua carreira havia
dois tipos de poetas, aqueles que tinham certo status social, que tinham dinheiro ¢/ou aqueles
que viviam jogados pelas ruas e bares como loucos, ainda tinham aqueles frustrados que
exerciam outras fungdes, sonhando um dia poderem se dedicar a poesia. Orgulhando-se do
reconhecido respeito A poesia e a seus poetas, aponta os desafios a serem enfrentados, pois

surge um.. grande quantidade de novos poetas/poetisas, ndo havendo leitores para todos,sendo

" NERUDA, Pablo.Op.cit., p.306.
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necessario buscar outros leitores ou se destacar pelo que chamam de “originalidade™. Contudo,
a originalidade ndo ¢ mais que um “fetiche”, o viavel seria criar uma personalidade ao longo
da vida poética, Neruda nos diz que a personalidade de seus escritos, foi escrevé-los de tal
maneira que sdo tanto para sindicatos como para universidades,retratando todos os temas
possiveis e que pudessem, de certa forma, falar da “coletividade humana”..

Considerando a poesia enquanto oficio,tomemoso caderno 7 “Pablo Neruda fala™
dePara nascer nasciem queencontramos uma séric de pronunciamentos de Neruda em
diferentes solenidades,nos quaisseu discurso se voltou ndo sé para sua experiéncia enquanto
poeta, mas como ser um poeta, um intelectual. Este caderno, em nossa opinido, como um todo
¢ 0 mais tocante.

“0 poeta nio ¢ uma pedra perdida”, talvez um dos textos mais bonitos ja lido, foi
proferido na cerimoénia de doagdo do acervo de Neruda para a Universidade do Chile, em
1956, composto por sua biblioteca pessoal e também de suas colegdes, dentre elas a famosa
colecdo de caracois (o acervo ainda se encontra na Universidade do Chile e aberto ao publico).
Acervo entregue num gesto de gratiddo ao seu povo e ao seu pais, sendo a importante relagao
entre 0 poeta e seu povo ressaltada pelo reitor da referida universidade e também por Neruda
em seu texto, pois, para ele, sempre foi um dever dos poetas tecer essa relagdo em todos os
tempos, independente do lugar e da condi¢io a que estivessem submetidos, pois:

O poeta ndo pode ser desarraigado, a nio ser pela forga. Mesmo nessas
circunstiancias suas raizes devem atravessar o fundo do mar, suas sementes
seguir o voo do vento, para se encarnar, uma vez mais, ¢m sua terra. Deve
ser deliberadamente nacional, refletidamente nacional, maduramente patrio.
O poeta nio ¢ uma pedra perdida. Tem duas obrigagdes sagradas: partir e
regressar. i

“Partir” e “regressar”: Neruda viveu sob distintas condi¢des essas duas situagoes, ele
que. desde muito jovem, descjava viajar pelo mundo e conhecer as mais distantes e diferentes
culturas, o que realizou ao longo de sua vida em suas atividades sem nunca deixar de ser um
poeta chileno, um intelectual comprometido com seu povo. Mesmo quando Neruda teve que
partir contra sua vontade, ou mesmo enquanto embaixador € consul fora de seu pais, sempre
em sua escrita e em suas reflexdes, o Chile era lembrado, tudo lhe remetia a cle, regressar foi

o desafio constante para quem nunca foi um cosmopolita.

'"NERUDA, Pablo.Op. cit., p. 353.
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Em meios a tantas partidas, Neruda foi constituindo um acervo repleto de raridades,
obras consagradas, algumas compradas, outras ganhadas e advindas de todas as partes, desde
a Unido Soviética até a China, obras que representam, de certa maneira, a cultura universal.
Os buzios da colecao significam os diferentes mares que conheceu, representam juntamente
com os livros de botanica e zoologia, seu fascinio, desde crianga,pela flora e pela fauna, pelos
bosques ¢ mares, que constituem parte das experiéncias e vivéncias de Neruda, ao longo de
sua trajetdria, como relata:

Todos eles formam parte da minha vida, da minha geografia pessoal. Tive
longa paciéncia para procura-los, prazeres indescritiveis ao descobri-los ¢
me serviram com sua sabedoria e sua beleza. A partir de agora servirdao mais
extensamente, continuando a generosa vida dos livros."’

Em suas memorias, relata o carinho que teve em juntar estas obras por trinta anos eque,
por muito tempo, devido a tirania, foram trancadas, abandonadas intencionalmente. Neruda
confessa tristemente que “o certo ¢ que se passaram vinte anos do fato, ¢ ninguem tornou a
ver nem meus livros nem meus caracois. E como se houvessem retornado as livrarias e ao
oceano™ ", afastadas do acesso do povo nesta mesma Universidade que ele acreditava ser a
estrela da bandeira de seu pais, que idealizava ser, no futuro, a mais ampla ¢ popular. O
acervo abriga distintos titulos e aqueles que os visitarem ndo compreenderdo facilmente a
légica de quem os reuniu, como ressaltou o proprio poeta. Cada item representa uma
experiéncia, revela suas relagdes como ele atesta, rememoram amigos queridos, que no
momento de seu pronunciamento, ja se foram, como Federico Garcia Lorca e Paul Eluard.

Enfim, para Neruda, estas obras revelam a beleza do conhecimento, a relagao entre
homem e natureza, o que o fez deslumbrar, o levou a despertar sua consciéncia e a razao, se
declarando ndo ser um pensador. Os livros doados sdo reverenciais, fragmentos de sua vida
enquanto poeta, o qual devolve para o patrimdnio dc sua pétria, ele que pertenceu a uma
geracdo “antilivresca” e “antiliteraria”, deixou esse tesouro para outras geragdes, “olhos
novos . Ele profere:

Sio numa palavra, fragmentos intimos e universais do conhecimento
apanhados na viagem do mundo. Aqui estdo.

[...] O esplendor destes livros, a flora ocednica desses buzios, quanto
consegui ao longo da vida, apesar da pobreza e no exercicio constante do
trabalho, entrego-o a Universidade, melhor dizendo, dou-o a todos."”

"dem, p. 354.
NERUDA, Pablo. Op. cit., p.317.
" Idem, p.356
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Em comemoragio a seu 50° aniversario, Neruda pronuncia um discurso na Universidade
do Chile, que o recebe cumprindo com honra e vitoria as tarefas intelectuais. Comparando a
poesia ao rio, fala sobre seus nascimentos, que acontecem de forma invisivel, silenciosamente
a procura de um caminho. Deste modo, afirma:

Fu pensei: ¢ assim que nasce a poesia. Vem de alturas invisiveis, € secreta ¢
escura em suas origens, solitaria e fragrante, e, como o rio, dissolvera quanto
caia em sua corrente, buscard roteiro entre os montes € sacudird nas
pradarias seu canto cristalino.

Regara os campos e dard pao ao faminto. Caminhara entre as espigas. Nela
saciardo a sede os caminhantes e ela cantard quando os homens lutam ou
descansam.”’

Relembra dois grandes poetas, Rubén Dério e Gabriela Mistral: eles representam “a
vida eterna da verdadeira da poesia” e, mais uma vez, ressalta esse importante lago do poeta
com seu povo e sua patria, confessando que tudo que viveu ¢ escreveu foi uma maneira de se
aproximarem, promovendo o conhecimento ¢ o entendimento humano. Por tudo isso, segundo
Neruda, “vale muito ter lutado e cantado, vale muito ter vivido se o amor me ac:mnpanha"’.21

Parabenizando os jovens que estavam participando de um festival, os saada contando a
historia de nossa América, o legado que nossos ancestrais deixaram por meio do canto, da
alegria, das can¢des ¢ dos bailes de nossas terras que sobreviveram frente a tantas
tragédias herangas guardadas, mesmo que mescladas por profundas dores, assim como ¢ dever
do poeta, também ¢ de todos o de manter este testemunho, este legado.

A lavadeira noturna” ¢ um dos muitos escritos do poeta que revelam sua admiragdo e
paixio pelas mulheres, o texto ¢ um discurso que fez para milhares delas, brinca que muitos
poetas estariam o invejando diante da honra de se reunir com tantas mulheres chilenas. A
mulher, que foi sempre objeto de inspiragdo para tantos homens, contraditoriamente viveu
como inferior e /ou inatingivel durante séculos, contudo, homens ¢ mulheres sdo iguais na luta
cotidiana para melhorarem suas condigoes.

Neste texto, também relembra de sua mae, a qual lhe deu a vida e logo em seguida o
deixou devido a tuberculose. O pai se casou novamente e 0 presenteou com “a outra mae’,
aquela que o criou. Remete-se aoutras milhares de mdes, esposas, avos que passaram
despercebidas pela histéria, por fim a lavadeira noturna, a qual fez um poema e lido diante

dessas mulheres. Nunca soube quem era a lavadeira, todos os dias, como um rito, a noite

**NERUDA, Pablo.Op. cit., p.358.
dem, p.359.
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aparecia com suas velas e roupas, enquanto Neruda e Matilde (sua Gltima companheira) a
observavam ao longe, mas, para o poeta, ndo era um rito, como atesta:

Porém, poeta desta época, vi naquela lavadeira ndo um rito, mas uma
dolorosa realidade e a vida de milhdes de mulheres desta América imensa e
desemparada. Aquelas velas, aquela hora, no inverno ou nao verao, estariam
igualmente alumiando a dura tarefa de uma mae do Equador, da Bolivia, da
Venezuela. [...] essa lavadeira, essa mulher noturna lavando roupa, enquanto
os filhos dormem, foi pra mim a heroina obscura de nossos p.:wos.22

Neruda, ao receber em 1968 uma homenagem da Univerdad de Concepcion faz um
discurso de agradecimento emocionante, tocante para aqueles que ouviram e principalmente
para aqueles que o leem décadas depois, primeiramente por falar da importancia de agradecer
¢ do imenso contetdo que expressa a palavra obrigado, palavra tdo essencial para o convivio
humano e tdo esquecida em nossos dias. Neruda agradece ndo apenas ao Reitor por essa
homenagem, mas a tudo que compde as terras de seu pais e de seu povo. Foram destes que
aprendeu a poesia e a retérica. Desde sua adolescéncia foi desta paisagem que foram incitados
seus versos. Entretanto, todas as experiéncias, vivéncias e acontecimentos dentro e fora do
Chile “fizeram mudar cem vezes o traje da minha poesia”, nos tala o poeta que lutou e esteve
nas mesmas condicdes de seu povo,salientando que nao foi mais que seu dever:

Os deveres do poeta foram talvez sempre os mesmos na historia. A honra da
poesia foi sair a rua, foi tomar parte nesse e naquele combate. O poeta nao se
assustou quando o disseram insurgente. A poesia € uma insurrei¢ao. Nao se
ofende o poeta porque o chamam subversivo. A vida ultrapassa as estruturas
e ha novos codigos para alma. De toda parte salta a semente, todas as idéias
sdo exoOticas, esperamos todo dia mudangas imensas, vivemos com
entusiasmo a muta¢do da ordem humana: a primavera € insurrecional ™

Estas palavras nos demostram o grande intelectual que Pablo Neruda foi, dentro ¢ fora
do Chile, ndo s6 como poeta, mas como homem engajado com as questdes de ¢poca.
Representa para nos,ontem e hoje,uma inspiragdo com o seu compromisso e sua solidariedade
para com 0 povo americano, nos que assistimos diariamente as tragédias que assolam nossa
sociedade e nada fazemos, mal nos pronunciamos sobre elas. O nome de Neruda exprime a
solidaricdade e o compromisso pelo qual tanto lutou durante décadas,como analisa Jos¢
Carlos Rovira Soler, em artigo sobre essa tematica:

Siempre testimonio solidario de un siglo en el que las cosas parece que
anduvieron de forma diferente a la que el poeta calculd y profetizo. En
secuencias posteriores construy6 un espacio poético para la solidaridad hacia

“Idem, p.367.
“Ibidem, p.371-372.
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causas, gentes, grupos sociales, de los que quiso ser testigo y a los que quiso
prestar la voz. El poeta se situd en profecias solidarias que reconstruyen una
parte de la historia del siglo XX

As palavras de Soler nos mostram a tentativa incansavel de Neruda na construgdo de
uma sociedade mais justa, fraterna e solidaria. Assim, ao participar de uma reunido sobre a
negociagio da divida externa de seu pais, a qual havia crescido de forma vertiginosa nos
governos anteriores a Unidade Popular aproveita para refletir sobre a enorme divida que todos
tém no campo do conhecimento.

Demostrando que a supremacia, ora da Europa passou a ser ocupada por uma de suas
antigas colonias americanas, E.U.A, tendo seu idioma ganhado respeito no mundo das letras,
também aponta que outros paises, com outros idiomas nao passaram desapercebidos, tendo
uma produgdo abundante na poesia, que serve de fontes para todos aqueles que a tomam
enquanto leitores ou como no exercicio do oficio de poeta. Ha que destacar que novos paises
fazem da poesia mais um espago para suas lutas politicas, assim, Neruda diz ser necessario
reconhecer a enorme divida que todos tém com aqueles que escreveram anteriormente, que
deram vida as letras, do peso que eles tiveram na constituicdo da cultura universal e que
outros escritos € mais versos possam tocar ¢ falar das lutas, da poesia e da historia a outras
geragoes.

Como ja comentamos em outros momentos desta escrita, Neruda,apds varias
indica¢des,finalmente foi agraciado com o prémio Nobel em 1971, ocasido em que proferiu
dois belos discursos que reforcam a sua conduta poética. O primeiro deles foi dedicado a
todos os laureados do prémio nesta edigdo,falando-lhes da emogdo de poder estar ali reunido
com tantas pessoas de lugares, experiéncias, vivéncias, ideais, olhares, idiomas diterentes.
Diante do “outro”, ele retorna a sua terra ¢ dela recebe a luz que ilumina a referida festa assim
como o futuro de toda a América que luta por deixar sua condi¢do de explorada e subjugada,
fazendo de sua poesia espago para essa mesma luta. Neruda acredita ¢ sente estar em meio a
toda a multiddo, pois ali estavam a presenca invisivel de todos.

J4 o outro discurso é em agradecimento ao prémio, em que realiza uma longa viagem
pelas terras de seu pais, por suas cordilheiras e mares, por suas paisagens solitarias e

fascinantes aos olhos deste poeta que as cantou em dezenas de livros e versos e que, apesar de

¥ SOLER, José Carlos Rovira. Neruda: el tempo espaiiol de la solidaridad y el compromiso. Biblioteca
virtual Miguel de Cervantes, p.6. Disponivel em: hitp://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/neruda---¢l-
tiempo-espaol-de-la-solidaridad-y-el-compromiso-0/html/000ab534-82b2-1 1df-acc7-

002185¢ce6064 2.html#l 1_
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receber tal honraria, diz que ndo se deveter receitas, pois a poesia deve nascer das relagdes
que o poeta estabelece com tudo ao seu redor, cumprindo o dever de ajudar a restabelecer os
lacos com a natureza e entre os homens, a se comunicar com todos.

A produgio poética deve ser um instrumento de trabalho, foi isso que Neruda fez de
sua poesia, um trabalho necessario assim como o pdo ou vinho, tomando como seu dever
vivenciar igualmente a todos as lutas e os desafios sociais, incorporando-os em seus poemas,
com essa postura extremamente engajada com seu oficio, sua patria, a Ameérica e seus povos.
Acredita que a “poesia ndo terd cantado em vdo”.e, a partir de tudo isso,compreendeu seu
compromisso, como ele mesmo demostra:

Compreendi, metido no cenario das lutas da América, que minha missdo
humana ndio era outra sendo a de agregar-me a extensa for¢a do povo
organizado, agregar-me com sangue € alma, com paixdo € esperanga, porque
somente desta transbordante correnteza podem nascer as mudangas
necessarias aos escritores ¢ aos povos. L, ainda que minha posi¢ao
levantasse ou levante objegdes amargas ou amaveis, o certo € que ndo acho
outro caminho para o escritor de nossos vastos e cruéis paises, se queremos
que floresga a escuriddo, se pretendemos que os milhdes de homens que
ainda ndo aprenderam a ler-nos nem a ler, que ndo sabem ainda escrever
nem escrever-nos, se estabelecam no terreno da dignidade, sem a qual ndo ¢
possivel ser homens integrais.””

2.2.A relacio do poeta com sua “terra austral” e seu olhar sobre*outro”

No desenvolvimento da pesquisa historica, se faz de grande importancia a localizagao
do objeto a que se investiga e, principalmente, dos sujeitos que se pretende discorres, bem
como o lugar em que estes estdoinseridos. Em nosso caso. esse dado merece uma atengao
especial, pois a produgdo ¢ atuagdo do poeta esta toda permeada por essa relagdo com o seu
lugar de origem, referenciado nas paisagens que compdem suas lembrangas e muitas das
vezes também seus poemas.

No trabalho com o material de pesquisa, principalmente com a obra em /ocuse o livro
de memorias (Confesso que vivi) de Neruda, sobressai, aos nossos olhos. essa relagao
apaixonante para seu leitor e/ou pesquisador, que cle estabelece com seu pais de origem ¢
também com a América como um todo, uma espécie de compromisso em cantar a todos os

cantos do mundo os desafios vividos no espago que o rodeia, a levantar criticas sobre a

PNERUDA, Pablo.Op. cit., p.415.
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Capitulo II:

condi¢do a que nés, americanos, fomos submetidos desde a colonizag¢do, sofrendo de distintas

formas com a interferéncia externa, o que da significado a sua poesia, como nos mostra:

Se minha poesia tem algum significado, ¢ essa tendéncia espacial, ilimitada,
que nio se satisfaz em um lugar sé. Minha fronteira tinha que ultrapassar a
mim mesmo, nido me tinha confinado no enquadramento de uma cultura
distante. Eu tinha que ser eu mesmo, esfor¢ando-me por me estender como
as proprias terras, onde me tocou nascer.”®

Deste modo, percebemos que essa relagio com o Chile ¢ a América faz parte da
postura engajada do intelectual em questdo. Assim quando analisamos sua concepgao sobre o
que ¢ a poesia e a literatura, fica evidente, que seja em verso ou prosa, sua escrita deve ser
lugar para expressar as belezas e as dores do povo chileno, americano e que, muitas vezes, foi
dificil alcancar seu objetivo inicial: ser ouvido.Mas percebemos que essa postura de
compromisso ¢ as dificuldades foram comuns para a maioria dos intelectuais (pelo menos
para seus contemporaneos) de nossa América como nos fala Neruda:

Nos livros de Cortazar, de Vargas Llosa, de Fuentes e de Garcia Marques ha
uma constantissima preocupagdo americana, uma tonica tematica enraizada
em nossas verdades, um ambito que nos pertence ¢ que eles nos restituiram
em forma vérias vezes grandiosa. E isso que deve ser tomado em
consideraciio. Sdo a distancia, exilados ou ndo, mais americanos que muitos
de seus compatriotas que vivem deste lado do mar.”’

Como expressar seu estilo pelo idioma, como se colocar frente a tantas revolugoes,
modismos e influéncias estéticas estrangeiras? A propria localizagao geografica impunha essa
condi¢do de isolamento e soliddo tantas vezes mencionada por Neruda em diversos momentos,
livros e pronunciamentos. O desatfio geografico, como nos fala o pocta, se colocava como
uma condicdo a ser superada, pois:

E assim o patriménio dos americanos, nascemos ¢ crescemos condicionados
pela natureza que ao mesmo tempo nos nutria ¢ nos castigava. Sera dificil
apagar esta luta de morte, quando a luz nos golpeou com sua cimitarra, a
selva nos incitou a extraviarmo-nos, a noite nos feriu com seu frio estrelado.
Nio tinhamos a quem recorrer.””

Apaixonado pelo lugar onde nasceu, Neruda dizia portar em si a sua terra, ela ¢ parte
indivisivel de seu ser, sua vontade maior era tornar-se parte dessa imensa terra que € o

continente americanoe, assim, suas raizes perpassam sua poesia, compdem e ddo vida aos

“® NERUDA, Pablo. Op. cit.,p. 305.
“" NERUDA, Pablo. Op.cit., p. 245
** Idem, p.146.
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seus versos. Nio poderiamos deixar de mencionar o grande tascinio que os bosques chilenos
causavam no poeta, desde a infancia. O modo como ele, no inicio de suas memorias, elabora
sua descri¢io também nos deslumbra, como fica visivel nessas consideragdes:

Ao pé dos vulcdes, junto aos ventisqueiros, entre os grandes lagos, o
fragrante, o silencioso, o emaranhado boque chileno... Os pés afundam na
folhagem morta, um ramo quebradico crepita, os gigantes raulies levantam
sua estatura encrespada, um péssaro da selva fria atravessa o ar, esvoagava ¢
se detém entre as ramagens sombrias.

(-]

Quem ndo conhece o bosque chileno nao conhece este planeta.

Daquelas terras, daquele barro, daquele siléncio, eu saf a andar, a cantar pelo
29

mundo.

Neruda, que sempre quis conhecer os rincdes mais desconhecidos do mundo, se tornou
consul durante a década de 20, visitando diversos paises do Oriente como a india, Djibuti,
Colombo, Cingapura, China e Ceildo. Destas experiéncias, vemos como Neruda assimila cada
cultura, procurando conhecer suas belezas, as cores, as mulheres, os odores, 0s costumes ¢ as
questdes sociais desafiantes. Por cada lugar que a tripulagdo passava o poeta deixava, com seu
olhar descritivo ¢ sensivel, se envolver com as peculiaridades de cada povo, fazendo a
primeira “imagem viageira” deste encontro com o “outro”, a qual pode-se conhecer
detalhadamente ao ler o caderno 2 da obra analisada.

Um dos nossos objetivos na analise foi mapear e acompanhar algumas relagoes quc
Pablo Neruda estabeleceu com seus contemporaneos, suas redes de amizades, ele que passou
por tantas tcrras, conhecendo diversos militantes politicos, artistas, escritores, intelectuais.
Viérios destes sdo nomes que ficaram inscritos na historia por suas obras ¢ vidas, nos
interessam em muito os didlogos ¢ as trocas intelectuais.

Deste modo, temos, como referéncia, o caderno 3: “Fogo de amizade™, de Para nascer
nasci.Escolhemos alguns textos e alguns destes amigos que, aos nossos olhos tiveram relagoes
proximas com o poeta chileno. Alguns, juntamente com suas obras influenciaram e inspiraram
a produgdo poética de Neruda. Nota-sc quc muitos destes intelectuais/artistas sdao
mencionados ndo so6 neste caderno escolhido, mas perpassam a obra por inteira, como
podemos perceber, ao longo de nossa analise. Contudo, estes textos sdo especiais porque
foram escritos para estas pessoas, as quais apresentamos aqui.

O primeiro desta lista é Federico Garcia Lorca dentre os inumeros da “selva de mortos’,

(dentre os muitos companheiros espanhois ao longo da vida, como Picasso, Vicente

29
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Aleixandre, Miguel Hernandez e Rafael Alberti, considerado um “irmio)assassinado pelas
mios tiranicas dos representantes do governo de sua patria, representa e significa os muitos
que morreram cantando e lutando pela defesa da sua Espanha. Além de poeta, também era
dramaturgo e, com sua trupe, deixava Andaluzia ¢ saia passando por aqueles lugares onde a
miséria e o sofrimento assolavam de forma assustadora. Assim, tanto suas pegas quantos seus
versos foram colocados a servico destes que os administradores piblicos e propria sociedade
esqueceram.

“Queriam matar a luz da Espanha”™, queriam silenciar esta voz questionadora, a qual a
Guerra Civil deu cabo em 1936 juntamente com 1 milhdo de mortos ¢ mas meio milhdo de
exilados, entretanto, sua poesia pulsa, sobrevive, atravessa fronteiras ¢ idiomas, chegando aos
coragdes daqueles que fazem de sua vida uma missdo em defesa da liberdade de si e de tantos
outros, como, de forma exaltada, Neruda nos fala deste grande amigo que desperta a dor da
Espanha:

A poesia, sua vida e sua morte se repetiram pela terra. Seu canto e seu
sangue se multiplicam em cada ser humano. Sua curta vida cresce e cresce.
Seu coracdo destruido estava repleto de sementes: ndo saberio os que
assassinaram que estavam a semed-lo, que deitaria raizes, que continuaria
cantando e florescendo em todos os lugares, em todos os idiomas, cada vez
mais sonoro, cada vez mais vivente.

A outra personalidade lembra muito a Lorca, a for¢a poética, o homem de versos ¢
performances teatrais. Por um destino tragicoe/ou por maos autoritarias,foram levados a morte
prematura, ndo permitindo a continuidade de uma produgdo de riqueza incalculavel.
VladimirMaiakovski se suicidou em 1930 e, logo em seguida, um de seus amigos publicou
uma biografia em que, dentre muitas coisas, 0 objetivo era demostrar que a morte do poeta
russo ndo foi casual como varios acusavam pelos jornais da €poca,0 mesmo que aconteceu
com o jovem espanhol. Como explicar, questionava o bidgrafo um fato isolado sendo que,
“no curso de alguns anos, toda a fina flor da poesia russa foi varrida?” E dirfamos nao so russa,
mas de muitos outros paises como a Espanha.

O texto sobre “nosso grande irmdo Maiakovski™ apresenta o precursor de uma
possibilidade de escrita poética, na qual Neruda muito se inspirou ¢ tomou como caminho
para sua produgio. Sendo o primeiro a inserir, na poesia, as questdes politicas, como o partido,

as reunides sindicais, o proletariado e, por outro lado satirizando a burocracia, a pequena-

YNERUDA, Pablo. Op. cit., p.107.
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Capitulo II:

burguesia e seus vicios, a poética politica foi uma contribuigdo deste “gigante”™ para a poesia
contemporanea. Cabe destacar que o poeta chileno ndo so tomou este caminho poctico, mas
também acreditou no poder da poesia enquanto uma arma de luta, assim como Maiakovski,
sem falar da enorme admiragdo e amor que Neruda nutria pela Russia.

Outro texto e nome que ndo poderia deixar de ser mencionado ¢ do francés Paul Eluard.
Por ocasidio de sua morte em 1952, Neruda escreveu essas doces consideragdes para um
eterno amigo, do qual manteria viva a presenga. A postura que descreve acerca de Eluard se
confunde com a sua, cultivador da fraternidade e da bondade, engajado nas causas de seu
povo, homem de partido (comunista) ¢ extremamente preocupado com as questoes politicas
como podemos notar nestas palavras:

Nio se acredite que Eluard foi menos politico do que poeta. Assombrou-me
amiude sua clara vidéncia e sua formidavel razio politica. Juntos
examinamos muitas coisas, homens e problemas do nosso tempo, e sua
lucidez serviu-me semprc.”

E, por fim, seu compatriota Jos¢ Venturelli, com quem dividiu as “guerrilhas™ do Chile,
assim como compartilhou sua visdo de mundo através de scus versos ao pintor e este, com sua
pintura, deu vida aos versos de Neruda. Para além da proximidade, gostariamos de ressaltar
que Venturelli foi uma figura muito importante num momento delicado da vida do poeta.
Segundo ele, uma “mosca” importunava seu pais ¢ também passou a lhe perseguir, tendo que
se esconder. Estava escrevendo uma das suas obras mais conhecidas,Canto General, e,devido
a cssa condicdo, escrevia os textos e os mandava clandestinamente para Venturelli, que foi
organizando a obra. Mas quem seria essa “mosca”™ Este ¢ mais um “capitulo triste” da

historia do Chile, o qual analisaremos com mais detalhes a seguir.

2.3.Um capitulo triste da histéria do Chile

Neruda, ao se atentar para o peso que as questoes politicas tém dentro de toda sociedade,
além de vivenciar os horrores da Guerra Civil Espanhola, a Segunda Guerra Mundial ¢ demais
acontecimentos, incorpora cada vez mais o politico ao po¢€tico, no entanto, era preciso ir além.
Em 1945, advogando as causas socialistas, filia-se ao Partido Comunista Chileno, tornando-se

senador pelo mesmo, tendo em vista que o partido tem uma“fungdo, que ¢ diretiva ¢ 3

4
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organizativa, isto €, educativa, intelectual” 32 como ja escrevia o pensador italiano Antonio
Gramsci.

Com os dados acima ficara mais claro ao leitor quando ler a andlise que fazemos do
Caderno 6: “Luta pela justica” (Para nascer nasci), aqui encontramos dois documentos
histéricos que permitem problematizar a forma como umgoverno toma sua face autoritaria ¢
passa a perseguir aqueles a quem deveriam representar.

O primeiro documento € uma carta de Neruda, a qual publicou em um jornal de Caracas,
em novembro de 1947, ¢ enviou para diferentes intelectuais de distintos lugares. O escrito
denuncia os ultimos ocorridos que a imprensa internacional, juntamente com 0 governo
chileno, tentava esconder. Tratava-se da crise democratica do Chile, que colocava em risco o
carater democratico do pais, o que era considerado um patrimdnio, uma tradi¢ao nestas terras.

Os acontecimentos eram umatraicdo por parte do presidente que,conjuntamente com
forgas estrangeiras, principalmente norte-americanas, que viram seus interesses prejudicados
levou o Chile a uma situagio dramatica. Cabe ressaltar que Gonzalez Videla contou com
apoio do partido comunista para sua elei¢do, tendo uma aprovagdo significativa por parte da
populagio, além disso, quem presidiu a campanha do entdo candidato foi Pablo Neruda.

Gonzalez Videlaassumiu a responsabilidade de levar a cabo as reformas de que tanto seu
pais necessitava, tendo assinado um documento em que dizia se comprometer em aplicar o
programa 4 de Setembro que frisava a reforma agraria.Mas o que aconteceu? Ao ser
eleito,Videla convidou para ministérios trés figuras pertencentes ao partido comunista, estes
tentaram desempenhar o que foi prometido, mapearam os problemas sociais e queriam
realmente realizar a reforma, no entanto o presidente se envolvia cada vez mais com a
oligarquia local e com os estrangeiros detentores das maiores riquezas do Chile, donos de
grandes empresascomo a BradenCopperCo. ¢ a Anaconda Copper dentre outras, e, sendo
influenciado por estes acabou, retirando os trés ministros dos cargos.

A exploragd@o aos trabalhadores s6 aumentava, os salarios cada vez menores, a producao
agricola diminuiu para que os donos das terras tivessem lucros, a maioria da populagao estava
em condi¢des delicadas, a fome comegava a assolar. Diante de tal situagio, os trabalhadores
se organizaram e fizeram uma greve geral, o governo por sua parte a torna ilegal ¢ passa a

coibir as manifestacdes, utilizando-se das for¢as armadas ndo s6 do pais, mas estrangeira

“GRAMSCI, Antonio. A formagao dos intelectuais. In:_ . Os intelectuais e a organiza¢io da cultura.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978, p.15.
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Capitulo 1I:

entregando a estes todas as estratégias de defesa do Chile. Pessoas comegaram a ser mortas ¢
perseguidas, criaram-se dois campos de concentragdo, a censura fez a imprensa se calar,
aumentou a perseguicdo aos grupos libertadores ¢ a subsequente expatriagdo de refugiados
politicos, a conivéncia com grupos fascistas, os quais combateraVidela. O grande plano era
um golpe militar, que ndo deu certo, pois ndo conseguiu arrumar apoio para realizar tal. Em
contrapartida o presidente procurou decretar uma lei, dando lhe “poderes quase ditatoriais™.

No entanto, a pena de Neruda sai em defesa de seu pais, ele que estava afastado das suas
“obrigagdes” politicas por pedido do Partido Comunista para que terminasse seu livro Canto
General, retorna a Santiago para ajudar nesta luta, nesta “resisténcia” contra o cerceamento ¢
a perseguicio que se agravavam mais ainda, tornando incerto o futuro do Chile, como aponta,
na referida carta, o poeta:

Fu vos escrevo estas linhas para dizer o qudo incerta € a situagao, que por
seu proprio artificialismo pode ser levado a um estado de maior violéncia. 0
povo chileno, entretanto, espera tranqiiilamente e seu sentido organico o faz
aceitar as provocagdes a que dia a dia o Governo o conduz.
[...]

Este ndo é um chamado nem um pedido de ajuda. E simplesmente uma carta
intima para milhdes de homens que desejariam conhecer o drama da um pais
que fora o mais orgulhoso entre campedes da liberdade amer icana.’

A referida carta desagradou em muitoo presidente, o que o levou a fazer uma petigao do
mandato de senador de Neruda, no entanto, essa atitude so despertou mais indigna¢ao no
poeta, que saiu em sua propria defesa, pronunciando o segundo documento “Eu acuso’” numas
das se¢des do senado. Rebatendo a sua retirada de direitos, lembra aos presentes as 4
liberdades pronunciadas pelo presidente americano Roosevelt, ressaltando o cerceamento que
o governo tem feito sobre as pessoas € os meios de comunicagdo ¢ declarando que sua carta
ndo foi um desprestigio para o Chile,ela apenas contava a verdade, a real situagao pela qual
passava seu pais.

Mais uma vez, reafirma que atitude de Videla foi uma traigdo a patria, que outros
intelectuais e politicos, ao longo do curso da historia em distintos paises, ja havia sentido o
peso da face autoritaria de um governo, mas continuaram a lutar, a cantar contra a opressao.
Sendo acusado de voltar-se “contra” a patria, Neruda ressalta que a sua patria ndo € o poder
executivo ¢ assim ndo seria crime algum criticar a acdo dele.

O
¥

N
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No entanto, as coisas se complicaram, o partido comunista foi colocado na ilegalidade e
Neruda passa a ser procurado, e, ndo tendo alternativa, fugiu pelos Andes ate a Argentina e de
14 se exilou no México. Dez anos depois, em 1958, quando ja havia prescrito o seu mandato
de prisio e centenas de chilenos ainda continuavam a sofrer com o exilio imposto pelo ditador
Gonzéilez Videla, e um grupo de reacionarios que tentavamfazer perdurar tal situagdo de
exploragdo e dor a seu povo,intercede por meio de uma carta ao entdo presidente (Carlos
Ibaiiezdel Campo) solicitando que fosse concedido o direito de voto e demais direitos que
todo cidaddo chileno devia ter. Assinalava como ser possivel ser reconhecido em todos os
cantos como representante de sua patria, através de sua premiada poesia que canta, antes de
tudo, 0 seu povo e seu pais.

Ao retornar com prémio Nobel de 1972, é recebido por milhares de trabalhadores
(petroleiros, salitreiros, mineiros, mercantes, pescadores...) mulheres e criangas, Neruda fala
ao seu povo sobre o grande prestigio internacional que sua patria tem ganhando, ao levar a
cabo a real independéncia de seu pais, tornando-o autonomo frente a interferéncia estrangeira,
principalmente com a nacionalizagdo do cobre. E, por fim, destaca o eminente perigo que a
Unidade Popular e o seu governo tem passado, tendo aumentado os rumores sobre uma guerra
civil, mais um triste e inesquecivel capitulo que manchou com o sangue de milhares de

chilenos a historia do Chile, o qual abordamosno primeiro capitulo.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Ao longo de toda a escrita,nossa finalidade foi compreender a produgdo literaria
de Pablo Neruda e seu engajamento para além das ousadas propostas artisticas/estéticas,
mas também sua preocupagdo com as questdes sociais enfrentadas pela populagdo
chilena frente ao consentimento das for¢as dirigentes com a interferéncia politica das
“grandes poténcias mundiais” ao longo de toda sua historia, sua atuagdo politica em prol
da constru¢io de outra sociedade, tendo em vista essa possibilidade de andlise que a
literatura, a poesia, nos oferecem, como ressalta Beatriz de Moraes Vieira:

..“em seu “‘descompromisso”, a poesia conhece aspectos da historia
humana além das palavras-narrativas, ela relata o homem nu. Se o
siléncio, a inten¢do de dar voz e a memoria constituem a motivagdo
tltima do historiador, tanto quanto do poeta, ¢ possivel fazer historia
sem alguma poesia? E se concebermos a prosa da histéria como re-
verso do verso, € a poesia como a mais aguda possibilidade dos sujeitos
historicos se contarem a perplexidade, a dor e a beleza de sua historia?""'

Alguns podem considerar uma generalizagdo a afirmagdo de que toda obra de
arte, linguagem artistica, ou qualquer que seja, ¢ produto de sua €poca, € reflexo de uma
temporalidade. No entanto,devemos considerar a singularidade temporal da produgio,
como nos adverte Edward Palmer Th01np50112._ quando toma para sua analise os poetas
romanticos do fim do século XVIII. Portanto, trata-se de considerar a importancia da
historicidade ao analisar as obras artisticas, sendo elas praticas sociais.

Devemos nos atentar para o fato de que uma simples escolha trilhada em deixar
de lado determinadas discussdes e questdes cotidianas implica uma postura que nunca
deixa de ser politica, social ¢ ndo somente cultural/artistica. Contudo, a producao de
Neruda traz intrinseca todas as questdes que perpassavam a sociedade, na verdade sao
essas questdes as suas preocupagdes, sobre as quais discorre entre um € outro Vverso,
versos que talvez ndo fossem 0s mesmos, se escritos em outro lugar ¢ espago. A voz que
encantou e cantou as dores, o sangue derramado ¢ as beleza do povo de “nuestra”
América sO teve ¢ tem tamanha beleza porque teve como ele mesmo sempre dizia que
enfrentar antes de mais nada a imensa soliddo causada pela propria localizagdo

geografica de sua patria.

! VIEIRA, Beatriz de Moraes. Poesia e Historia: didlogo e reflexdo. ArtCultura. Uberlandia: EDUFU,
v.7,n. 10, Jan./Jun., 2005, p.21.

*THOMPSON, Edward Palmer. Os romanticos: a Inglaterra na era revolucionaria. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2002.
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Acreditamos que o que propomos inicialmente, em termos de nosso objeto, foi
desenvolvido, ao longo da narrativa. Contudo, cabe salientar que a obra escolhida, por
ser extremamente multipla, permite que, a partir dela, sejam explorados diversos
aspectos. No entanto, como ja mencionado, no exercicio da pesquisa ¢ necessario operar
recortes, fazer escolhas e eleger temas prioritarios, em detrimento de outros. Nem
sempre ¢ possivel amadurecer tudo aquilo que gostariamos.

O objetivo inicial era trabalhar com toda a obra escolhida, analisar todos os
cadernos, que trazem diversas tematicas, mas, levando em consideracdo o tempo de
pesquisa, buscamos escolher alguns cadernos, alguns assuntos, portanto, nossa pesquisa
nio esgota nosso objeto de estudo, na verdade, nenhuma pesquisa consegue esgotar seu
objeto de estudo, ha sempre outras possibilidades, outras inquietagdes que vdo surgindo
com o aprofundamento e a exploragdo dos materiais.

Para além das escolhas feitas neste trabalho, gostariamos de apontar que a obra
literaria de Neruda nos permite visualizar véarias propostas de estudos. Muito embora
quase todos os escritos tomados sobre a vida e a obra do poeta falem ¢ ressaltem a
complexidade e importancia do livro Terceira residéncia, ndo encontramos nenhuma
pesquisa que tenha se debrugado sobre os versos desta obra, a qual compde uma
trilogia, juntamente com a Residéncia na terra I € Residéncia na terra I1:quais seriam as
questdes tratadas nessas obras? Que relacdo ha entre elas?

O tema da memoria, quando lemos algumas das obras do pocta,também se
sobressai. Para além de seu livro de memorias Confesso que vivi, ha uma publicagdo
nesse sentido muito interessante, de 1964, por ocasido da comemoragdo dos 60 anos do
poeta, trata-se do Memorial de Isla Negra, originalmente em 5 volumes ¢ que evidencia
essa forte relagdo de Neruda com sua patria, memorias deste lugar, o qual sempre lhe
causou fascinagdo, principalmente o mar.

Essa relacio, ligagio de Neruda com o Chile foi uma das questdes que mais
chamou a nossa aten¢do para além dos temas discutidos na analise e, embora, nesse
momento, nio tenha sido possivel aprofunda-la, gostariamos, futuramente, de retoma-la,
o que consideramos como um dever de oficio para Neruda.

Enfim, Neruda, ao longo de sua carreira, publicou dezenas de livros que tratam
de todos os assuntos possiveis, os quais podem ser tomados como objetos, documentos
¢ fontes para a pesquisa historica.Além disso, ha varios trabalhos sobre sua produgao,
algumas biografias, os quais possibilitam uma melhor compreensdo a qualquer

pesquisador com maiores interesses na poética e no poeta chileno. Também gostariamos
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de salientar o romance de Antonio Skarmeta®, que tem como eixo central a histéria de
amizade entre um carteiro € um poeta. Mario, o carteiro, que era responsavel por fazer
entregas apenas a uma casa em Isla Negra, a qual pertencia a Pablo Neruda. A trama se
desenvolve e vemos essa relagido se estreitar e Neruda acaba “ajudando™ o carteiro a
conquistar sua amada. A obra ganhas varios prémios e, em 1994, ganha vida nas telas
de cinema, com o filme que leva o mesmo titulo do livro O carteiro e poeta.’

Nio poderiamos terminar esse texto sem falar, refletir sobre o papel do
intelectual em nossa contemporaneidade, apds realizar uma pesquisa sobre tal tematica e
tomando ndo s6 Neruda, mas também Gramsci (enquanto suporte teorico). O que dizer
da fun¢io do intelectual dentre da sociedade? O que dizer de nossa intelectualidade?
Quais sdo suas posturas € compromissos? E nds, historiadores, de que forma temos
contribuido, por meio de nosso oficio, para a constru¢do de um sociedade melhor?

O que nos levou a escolhermos nosso objeto de estudo foi a inquieta¢do ¢ o
desconforto em relagdo ao nosso engajamento dentro e fora da academia. Vivemos em
uma época em que nos cobram cada vez mais resultados, uma produgdo que, se a
seguimos a risca, ficamos trancados em “nossos gabinetes”, sendo essa a realidade para
muitos, que se esquecem da verdadeira realidade que estd apds os muros da
universidade, das condi¢des precdrias em que vivem a maioria da populagdo, dos

desatios sociais e politicos.

Estamos a terminar nossa formagdo inicial e fica o questionamento: como voltar
para a realidade que a nds espera, assim que sairmos pelos portoes da academia? O que
a sociedade espera de nds no exercicio de nossa fun¢do, num pais em que seus cidaddos
ainda sofrem com a dificuldade de acesso ao conhecimento, e a educagdo? Come mudar
(reescrever) a Historia de nosso pais que, até entéio, tem sido aquela em que sobressacm

os vencedores?

Faco dessas indagac¢Ges nossas palavras finais acreditando no poder da assertiva
de Walter Benjamim: “o dom de despertar no passado as centelhas da esperanca €

v . . . o935
privilégio exclusivo do historiador™.

* SKARMETA., Antonio. O carteiro e o Poeta. Rio de Janeiro: Record, 1997.

* RADFORD, Michael. O carteiro e o poeta. Disney / Buena Vista, 1994, 108 min. O filme teve uma
recep¢io significativa tanto do publico como da critica especializada. Também recebeu vérias premiagoes
e dentre elas, o Oscar pela melhor trilha sonora, além de outras indicagdes.

’ BENJAMIM, Walter. Sobre o conceito da Historia. In: . Magia e técnica, arte e
politica:ensaios sobre literatura e historia da cultura. 8 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2012, p.241-252.
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FONTES:

Obras de Pablo Neruda:

v As uvas e o vento. Traducido de Carlos Nejar. Porto Alegre: L&PM, 2010
Canto Geral. Sdo Paulo: Difel/Difusao Editorial, 1979.

Cantos cerimoniais. José Eduardo Degrazia. Porto Alegre: L&PM, 2010.

T T

Confesso que vivi. Tradugdo de Olga Savary. 30" ed. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2007.
Jardim de Inverno. José Eduardo Degrazia. Porto Alegre: L&PM, 2011.

<

v" Para nascer nasci. Tradu¢io de Rolando Roque da Silva. 10" ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2011.
v Ultimos poemas: (O mar ¢ os sinos). Tradu¢do de Luis de Miranda. Porto

Alegre: L&PM, 2010.

Artigos, trabalhos académicos, capitulos e livros sobre vida e obra de Pablo Neruda:

v AGUIRRE, Margarita. Genio y figura de Pablo Neruda. Buenos Aires:
Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1967. ‘

v' BETUSSI, Teresinha Lisana. A poesia de Pablo Neruda: vanguarda,
modernismo e regionalidade. Antares, n° 3, p.113-128, Jan./jun., 2010.

v' BIONDO, Delson. Neruda ¢ o México: Encontros ¢ Desencantos. Revista
Letras. Curitiba: Editora UFPR, n°. 65, p. 43-69, jan./abr. 2005.

v BLOOM, Harold. Borges, Neruda e Pessoa: Whitman Hispano-Portugués.
In. . O cinone ocidental: os livros ¢ a escola do tempo. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001, p.442-468.

v CORTAZAR. Julio. Neruda entre nosotros. Obra critica/3. Buenos Aires:
Alfaguara, 1994, p.63-75.

v COSTA, Adriane A. Vidal. Pablo Neruda: Um Poeta Engajado. Histéria e
Perspectivas. Uberlandia: EDUFU, v.° 1, n°. 35, Jul./Dez., 2006.

v' GODOY, Elena. Sobre a Poesia Politica de Neruda. Revista Letras. Curitiba:
Editora UFPR, n°. 65, p. 71-91, jan./abr. 2005.

v GONZAGA, Vera Ligia Mojaes M. A poesia plural de Pablo Neruda. 2009.
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Literarios da Faculdade de Ciéncias e Letras da Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho, Campus Araraquara, 2009.

v IMBERT, Enrique Anderson. Historia de la Literatura Hispanoamericana 11
— Epoca Contemporanea. México: FCE, 1985.

v' LANGLOIS, José¢ Miguel Ibaiiez. Rilke, Pound, Neruda: trés Mestres da
poesia contemporanea. Sdo Paulo: Nerman, 1988.

v MIX, Miguel Rojas. “América, no invoco tu nombre en vano”. La idea de la
América Latina. De Neruda a la geopolitica contemporanea. Revista Casa de

las Américas, n°. 253, p.4-38, octubre-diciembre, 2008.

v SKARMETA, Antonio. O carteiro e o Poeta. Rio de Janeiro: Record, 1997.

v" SKREPETZ, Inés. Pablo Neruda: o intelectual diante do poder. Luminaria.

[EPS/ PR, v°. 1, n°. 9, 2008. Disponivel em: http://www.ieps.org.br/ines.pdf.

v" SOLER, José Carlos Rovira. Neruda: el tempo espaiiol de la solidaridad y el
compromiso. Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/neruda---el-tiempo-espaol-de-la-
solidaridad-y-el-compromiso-0/html/000ab534-82b2-1 1df-acc7-
002185ce6064 2.html#l 1_

Materiais disponiveis nos seguintes enderegos eletronicos (os quais abrigam uma rica
possibilidade de acesso a varios tipos de produgdo acerca do tema, desde uma linha do
tempo sobre a vida e obra do escritor, artigos sobre os mesmos, dossié de fotos,

depoimentos e até dudios do poeta recitando alguns de seus versos):

v' http://www.fundacionneruda.org

v’ http://www.neruda.uchile.cl/
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