UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

LOIANNE QUINTELA MINDURI

NOS PASSOS DO MANGUE BEAT: RASTROS E ECOS DE UMA
IDENTIDADE CULTURAL DESDE OS DIALOGOS COM OS ESTUDOS
CULTURAIS BRITANICOS

UBERLANDIA

2016



LOIANNE QUINTELA MINDURI

NOS PASSOS DO MANGUE BEAT: RASTROS E ECOS DE UMA
IDENTIDADE CULTURAL DESDE OS DIALOGOS COM OS ESTUDOS
CULTURAIS BRITANICOS

Dissertagdo apresentada como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de mestra pelo
“Programa do Mestrado Profissional
Interdisciplinar em Tecnologias, Comunicacio e
Educacdao” da Faculdade de Educacio da
Universidade Federal de Uberlandia. Linha de
pesquisa em Tecnologias e Interfaces da
Comunica¢do, com problematica cultural no
Processo Comunicativo em Midia, Cultura e
Memoria.

Orientador: Prof. Dr. Gerson de Sousa

UBERLANDIA

2016



Dados Internacionais de Cataloga¢do na Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

M663n
2016

Minduri, Loianne Quintela, 1985-

Nos passos do Mangue Beat : rastros e ecos de uma identidade
cultural desde os didlogos com os estudos culturais britinicos / Loianne
Quintela Minduri. - 2016.

222 f. : il

Orientador: Gerson de Sousa.

Dissertagdo (mestrado profissional) - Universidade Federal de
Uberlandia, Programa de P6s-Graduagdo em Tecnologias, Comunicagdo
e Educacio.

Inclui bibliografia.

1. Educacdo - Teses. 2. Movimento Mangue Beat - 1990 -
Pernambuco - Teses. 3. Musica popular - Recife — Histéria — Teses. 4.
Contracultura - Teses. 5. Mangue (Musica) — Pernambuco — Teses. 6.
Musica popular - Pernambuco - Teses. I. Sousa, Gerson de. II.
Universidade Federal de Uberlandia. Programa de Pés-Graduacdo em
Tecnologias, Comunica¢do e Educacio. III. Titulo.

CDU: 37




BANCA EXAMINADORA

] ”i é /  Prof. Dr. Gerson de Sousa
Universidade Federal de Uberldndia — UFU

;7
p /’ y / W‘
/// ..>-"/£l 0/ ey

Prof. Dr. Mafcefo Fapuente Mahl
Univefsidade Federal de Uberlandia— UFU

Participou por video conferénciz

Profa. Dra. Lara Santos de Amorim
Universidade Federal da Paraiba- UFPB



RESUMO

Em uma andlise fundamentada no campo teérico e interdisciplinar dos Estudos
Culturais britanicos, esta dissertacdo de mestrado investiga a construcdo de identidade do
movimento “Mangue Beat” a partir da coeréncia musical e da realidade socio-historica. Esta
pesquisa tem por objetivo examinar a face identitaria, comunicacional e social do movimento
em uma analise que se pretende materialista cultural.

E para compreender as coeréncias e contradicdes da identidade cultural que o
movimento Mangue projeta, o estudo problematiza o seu organismo musical perante
categorias analiticas delimitadas na Identidade; no Trabalho; nas Tecnologias, na Informagao
e na Literatura. O resultado ¢ identificar que o movimento ¢é politico através de suas
composicdes que refletem a realidade em que estdo inseridas e revelam os conflitos da

tradicdo no contexto contemporaneo.

Palavras-chave: Mangue Beat. Estudos Culturais. Materialismo Cultural. Identidade Cultural. Analise

Cultural.

RESUMEN

En una analisis fundamentada en el campo tedrico e interdisciplinario de los Estudios
Culturales britanicos, esta tesis de maestria investiga la construccion de identidad del
movimiento “Mangue Beat” a partir de la coherencia musical y de la realidad socio-historica.
Esta blusqueda tiene por objetivo examinar la faceta de la identidad, comunicabilidad e
instancia social del movimiento en una analisis que se pretende materialista cultural.

Para comprender las coherencias y contradicciones de la identidad cultural que el
movimiento Mangue proyecta, el estudio problematiza su organismo musical, ante las
categorias analiticas delimitadas en la Identidad; en el Trabajo; en las Tecnologias; en la
Informacioén y en la Literatura. El resultado es identificar que sus composiciones son politicas,
reflejan la realidad en la cual estdn insertadas y revelan los conflictos de la tradicion en el

contexto contemporaneo.



Palabras-clave: Mangue Beat. Estudios Culturales. Materialismo Cultural. Identidad
Cultural. Analisis Cultural.

SUMMARY

This masters dissertation is founded in the theoretical and interdisciplinary field of
the british Cultural Studies, it investigates the built of this movement’s identity from the
musical coherence, the social and historical reality. This research has the goal of examining
the identity, communicability and social approach of the “Mangue Beat” movement within the
analysis scope of the cultural materialism.

To understand the coherence and contradictions of the cultural identity projected by
the Mangue movement, this study problematises its own musical organism towards the
analytical categories framed as Identity; Work; Tecnologies, Information and Literature. The
result is to identify that the themes are political, they reflect the reality from which they are

inserted revealing the conflicts of tradition in the contemporary context.

Key-words: Mangue Beat. Cultural Studies. Cultural Materialism. Cultural Identity. Cultural
Analysis.
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1 CAPITULO I: INTRODUCAO (“Um passo a frente e vocé ndo estd mais no mesmo
lugar”)!

Esta dissertacdo de mestrado, que se orienta pelo viés dos Estudos Culturais
Britinicos?, tem a proposta de refletir sobre a identidade cultural do movimento Mangue
Beat®, por meio das composi¢des selecionadas, e em presenca dos matizes analiticos da
Identidade, do Trabalho, da Literatura, das Tecnologias e da Informacao. Analisaremos os
processos de produgdo da identidade do Mangue Beat, constatando se encontram o subjetivo,
se enfrentam a mercantilizagdo, o capitalismo, para entdo chegarmos no que acontece com a
musica do movimento no contexto do cotidiano sob 6tica dos Estudos Culturais (EC). Afinal,
0o Mangue Beat pode ser considerado um movimento politico de cunho social contrario a
cultura hegemonica através de suas letras? Ou a musica do Mangue integra a maquina
capitalista da industria musical?

Se, por um lado, a musica do Mangue Beat ficou conhecida principalmente por
promover um enlace entre elementos conflitantes da tradicdo e da contemporaneidade da
cultura brasileira e mundial, por outro, revela-se parte da criagdo de uma identidade cultural.
E sua identidade deve, portanto, ser procurada ndo s6 no discurso, no vocabulario, no
comportamento, no gestual e na vestimenta, mas também por detrds da arte (neste caso, a
musica) feita pela cena pernambucana. Averiguaremos a continuidade dessa identidade do

movimento (construida primeiramente por e para um publico jovem da periferia ou classe

! Letra de “Um passeio no mundo livre” de Chico Science e Nagdo Zumbi (CSNZ) contida no disco
Afrociberdelia (1996), que esta em 18° no ranking dos 100 melhores discos da musica brasileira pela Revista
Rolling Stone/Brasil.

2 O galés Raymond Henry Williams (1921-1988) desenvolveu o “materialismo cultural” por seu questionamento
da “base e superestrutura” presente no materialismo historico dialético para interpretar a historia de Karl Marx.
Sobre o materialismo cultural, Williams afirma que: “E uma posi¢io que se pode descrever brevemente como
materialismo cultural: uma teoria das especificidades da producdo cultural e literaria material, dentro do
materialismo histdrico. Seus detalhes pertencem ao argumento como um todo, mas devo dizer, a esta altura, que
em minha opinido se trata de uma teoria marxista, ¢ na verdade em seu campo especifico é, apesar da relativa
estranheza de alguns de seus elementos, e mesmo devido a eles, parte do que me parece ser pelo menos o
pensamento central do marxismo” (1979, p. 12). J& no prefiacio a edicdo brasileira do livro Cultura e
Materialismo de Williams, André Glaser escreve que o materialismo cultural ¢ como um “instrumento critico”
para nos ajudar a “entender como as formas histdricas da arte se transformam e quais as forcas que determinam
essa transformacao” (2011).

3 O Movimento Mangue Beat, ocorrido nos anos 1990 em Pernambuco, nordeste brasileiro, apresenta diferentes
frentes culturais, sendo que a principal, a musica, mistura rock, funk, afrobeat, musica eletronica, rap com
embolada, coco, ciranda, maracatu, etc. Seus integrantes preferem empregar o termo “cena” a “movimento”.
Inicialmente, batizaram-no Mangue Bit, com bit oriundo da Computagdo Grafica. Depois, a midia local o
denominou Mangue Beat, com o beat de batida em Inglés e/ou influéncia dos escritores Beatniks.
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média recifense e olindense), lendo seu impacto no cotidiano, na cultura (pop* e popular), no
Nordeste, no pais, no contexto em que esta inserida, nos ambitos social, econdomico, politico,
cultural, ecologico em que se levanta.

E importante para esta analise percebermos o surgimento do movimento em
Pernambuco, nordeste brasileiro, nos anos 1990, quando a cidade do Recife fora considerada
“a quarta pior cidade do mundo para se viver’, conforme pesquisa citada no primeiro
manifesto da cena intitulado “Caranguejos com Cérebro” (1994)°. Nele, a situaco social é
descrita em meio ao caos, violéncia, desemprego, crescimento desenfreado, destrui¢do dos
manguezais, etc. Em seu teor estdo presentes termos da identidade do movimento e
questionamentos sobre velhos problemas da cidade. A seguir, extraimos um trecho do

manifesto:

Bastaram pequenas mudancgas nos ‘ventos’ da historia para que os primeiros
sinais de esclerose econdmica se manifestassem no inicio dos anos 60. Nos
ultimos trinta anos a sindrome da estagnacao, aliada a permanéncia do mito
da ‘metropole’, s6 tem levado ao agravamento acelerado do quadro de
miséria e caos urbano. O Recife detém hoje o maior indice de desemprego
do pais. Mais da metade dos seus habitantes moram em favelas e alagados.
Segundo um instituto de estudos populacionais de Washington, ¢ hoje a

quarta pior cidade do mundo para se viver (1994).

Resquicios da modernidade como a revolugdo nas Tecnologias da Informacao

4 Para Sonia Pereira “a musica popular constitui, inegavelmente, uma forma cultural produzida e distribuida no
interior de uma logica comercial e, nessa condigdo, encontra-se também ela sujeita as regras e pressdes do
mercado, destinando-se ao consumo por um publico vasto, cada vez mais geograficamente disperso. Por outro
lado, a categoria de musica popular integra uma miriade de géneros que evidenciam caracteristicas estéticas
diversificadas e percorrem diferentes caminhos dependentes do grau de exposicdo e apelo comercial que
conseguem conquistar no interior de uma determinada formagdo. Os proprios processos de emergéncia,
desaparecimento, fusdo e mistura de géneros e sub-géneros, que trazem ao cenario global da muisica permanentes
transformagdes, demonstram, de facto, como a musica popular é também ela uma categoria historicamente
contingente, cujo significado e implicagdes terdo de ser sempre descortinados no interior de um contexto
especifico” (2011, p. 120-121).

5 Vide o manifesto Caranguejos com Cérebro (1994) encartado no primeiro disco da banda CSNZ, desenvolvido
por todos envolvidos na cena, mas escrito por Fred 04. Manifesto no qual a Manguetown aparece como essa
mistura hibrida do ecossistema com a cultura, formando a cidade que apresenta miséria, fome, pobreza. O termo
Manguetown além de ser nominagdo para uma musica de CSNZ do segundo disco Afrociberdelia (1996), € uma
referéncia a cidade do Recife (PE), podendo ser extensivo a cidade de Olinda (PE), afinal, refere-se a Regido
Metropolitana do Recife como a “quarta pior cidade do mundo para se viver”, imersa em um “caos urbano”, no
“mito da metropole”, no desemprego. Segundo o manifesto, a Manguetown necessita de injecdo de animo por
parte da cultura.
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(Internet, telecomunicagdo, radiodifusdo, genética, microeletronica) podem ser vistos na
sociedade da década de 1990. No Brasil vemos esse estagio tecnoldgico avangar, sendo
posterior a Europa e a outras partes do mundo. E com recursos tecnolégicos e tradicionais, o
movimento Mangue Beat se apresentou nos mesmos anos 1990 em carater pés-moderno, pds-
modernista®, enquanto o proprio conceito de pos-modernidade se tecia controverso.

Por sua vez, a pos-modernidade trouxe descontinuidade, fragmentagao, ruptura,
deslocamento tanto das meta-narrativas’ quanto das identidades que fragmentam os sujeitos.
O sujeito poés-moderno nio tem mais a identidade fixa da modernidade, sendo multiplas
identidades para os diferentes momentos de sua realidade globalizada (Hall, 2005). Os
processos de mudanga comunicacionais, identitarios e tecnologicos entram em conflito com
as dimensoes sociais, transformando a propria realidade, associados a uma légica de producao
de contetudo. As tecnologias ndo definem a comunicacdo ou as identidades, mas devem servir
para a melhoria do social. A produ¢do de conteudo se descentraliza com a possibilidade de,
em posse de um aparelho eletronico com acesso a rede mundial, qualquer sujeito emitir
mensagens, cambiando entdo a conhecida forma comunicativa “emissor-mensagem-receptor”.

Com o avango da Internet (mais lento no Brasil), acontece uma crise no formato da
industria musical, alterando-se o processo de “criagdo-producao-consumo” da arte. Também
se deflagra uma crise financeira nas grandes gravadoras que perdem nas vendas de CDs e
DVDs devido ao acesso de seu conteudo na rede. Mas este acesso vem sendo limitado ao
longo dos anos, em varios paises ndo se pode baixar musica gratuitamente sem que seja um

ato criminoso e/ou passivel de multa (Alemanha, Japao, EUA, entre outros), pois ha que se

¢ Como afirma Santos: “O pds-modernismo é o nome aplicado as mudangas ocorridas nas ciéncias, nas artes e
nas sociedades avancgadas desde 1950, quando, por convengao, se encerra 0 modernismo (1900-1950). Ele nasce
com a arquitetura e a computagdo nos anos 50. Toma corpo com a arte Pop nos anos 60. Cresce ao entrar pela
filosofia, durante os anos 70, como critica da cultura ocidental. E amadurece hoje, alastrando-se na moda, no
cinema, na musica e no cotidiano programado pela fecnociéncia (ciéncia + tecnologia invadindo o cotidiano
desde alimentos processados até microcomputadores), sem que ninguém saiba se ¢ decadéncia ou renascimento
cultural” (2000, p. 7-8 apud Minduri, 2006, p. 23).

7 No pés-modernismo, na poés-modernidade a metanarrativa ou narrativa-mestra tende a desaparecer, a ser
recebida com incredulidade. Nos dizeres de Thomas Bonnici (1999): “As ‘metanarrativas’ ou ‘narrativas-
mestras’, que incluem a religido, a ciéncia, a arte, o modernismo, construiram sistemas de conhecimento e de
verdades universais. A teoria pdés-moderna, cética a tais metanarrativas, critica-as ferozmente. Empiricamente,
todos podem perceber que, no mundo contemporaneo, essas metanarrativas perderam muito de sua validade e
legitimidade. Parece que muitas pessoas estdo tendo dificuldade em deixar suas vidas se regerem pelas
metanarrativas, o que poderia explicar a acentuada perda de significag@o da religido, do marxismo e de qualquer
sistema que pretende possuir a verdade absoluta sobre o mundo. Seguem-se a rejeicdo de toda e qualquer ciéncia
e pratica social (por exemplo, matrimdnio e casamento monogamico) de validade universal e a adog@o de nogdes
probabilisticas de verdade (relacionamento monogamico)”.

Extraido de: <http://www.usc.br/biblioteca/mimesis/mimesis_v20 n2 1999 art 02.pdf>.
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pagar por ela. Para as grandes gravadoras (Universal, Sony, Warner, por exemplo) essa
distribuicao de material protegido por direitos autorais ¢ ilegal, ¢ pirataria. Existem ainda os
sites de compra e reprodug¢do de audio (Itunes), e streaming e compartilhamento como
Deezer, Spotify, Sonora, o extinto Grooveshark, entre outros. Segundo Renato Ortiz (2010

apud SCHNEIDER, 2011):

Com as novas conquistas tecnoldgicas houve ainda uma diversificacdo da
producdo. Um pequeno estudio, com um minimo de recursos técnicos, €
capaz de produzir um CD. Entretanto, ndo se pode esquecer que a politica de
difusdo, que implica em acesso a televisdo, ao radio, revistas e jornais, assim
como um investimento importante em propaganda e marketing, ¢ definida
fora do ambito desses estidios. Dito de outra forma, a concentracdo desses
oligopolios prescinde da propriedade dos ‘meios de producdo’: o que
importa € o controle dos canais de distribuic@o e o acesso publico ao mundo
da midia. De fato, visto sob o prisma da terceirizacdo dos estudios de
gravagdo, pode-se dizer que a industria fonografica, tomada isoladamente,
pode ter chegado ao ponto de prescindir “da propriedade dos meios de
producdo”; ocorre que, na pratica, ela ndo existe nem pode existir
1soladamente, mas somente como setor da industria cultural como um todo.
Deste modo, “o controle dos canais de distribuicao” — que envolvem, entre
outras coisas, sofisticadissimos equipamentos de geragdo, captacdo e
irradiacdo de mensagens (transmissores, antenas, satélites, cabos etc.) — pela
industria cultural tomada em conjunto, para ndo falar nos recursos humanos,
redes de influéncia etc., € 0 mesmo que propriedade dos meios de produgao,

ou de sua parte mais substantiva como instancia de poder na sociedade atual.

E a exemplo de uma produgdo periférica e descentrada, abarcamos o movimento
pernambucano Mangue Beat, por meio de sua identidade cultural e musical, de seus canais de
comunicagdo, para constituir o objeto desta dissertacdo de mestrado sob o viés dos Estudos
Culturais (EC). Devemos considerar a arte do Mangue em geral (cinema, moda, design
grafico, artes visuais), € musica e texto em particular. Encontramos suas formas de
comunicagdo aliadas aos instrumentos e ritmos de ambos os lados, da “tradicdo” e da

“modernidade”. Assim, retiramos do seu texto nossa investigacdo em busca da hibridez de sua
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identidade cultural e suas contradigdes.

Mas tais comunicagdes se relacionam com o cotidiano da sociedade pernambucana.
Haja visto sua influéncia na historia, economia, cultura®, e sua influéncia para com o publico
jovem, seja o publico do rock, seja do movimento punk com o seu jargdo “faca vocé mesmo”
(DIY — Do it Yourself!). Seja o publico da musica popular tradicional, formado pela exposigao
que o Mangue Beat proporcionou as tradi¢des locais, trazendo o universo popular para o
conhecimento de outro publico, da classe média. E em um mix da cultura local e global, do
popular, do moderno e do pds-moderno, a juventude — em prol de uma transformacdo da
realidade cotidiana da cidade e de seus cidadaos — teve como referéncias fundamentais para a
constru¢io da identidade mangue’: a Antropofagia, o Tropicalismo, o movimento Punk, os
Beatniks, a literatura de cordel, a historia em quadrinho, a ficcdo cientifica, a lama do mangue
e 0 homem-caranguejo vistos por Josué de Castro'?, entre tantas outras, explicitadas no texto
do primeiro manifesto.

Os articuladores do Mangue Beat vieram de comunidades carentes do Recife, outros
da classe média, alguns participam em projetos sociais'!. Eles buscaram espaco, a2 margem
optaram por outros canais que ndo os habituais. Na musica, nos shows produzidos, nos
microfones dos bares da cidade!?, nos escritos em manifestos (um contendo uma historia em
quadrinhos), na cultura regional, encontraram esses canais. Em Minduri (2006) lemos que os
marginalizados sdo aqueles grupos que demonstram “o seu inconformismo e revolta através

de canais proprios, restritos que funcionam como meio de preservar a autonomia dentro da

8 Leia mais sobre o conceito de cultura, cultura x civilizagdo, cultura como modo de vida (conceito
antropologico) no livro Cultura de Raymond Williams (1992) ou Palabras-Clave. Un vocabulario de la cultura
y la sociedad (2003) deste mesmo autor.

® Leia mais em Movimento Mangue Beat: da musicalidade cadtica ao pds-modernismo (MINDURI, 2006).
Segundo o referido trabalho (2006), o Mangue se afirma como movimento, como pds-moderno-global, hibrido,
fruto da antropofagia, do tropicalismo, e dos beatniks.

10°0 socidlogo, nutrdlogo, professor, gedgrafo, cientista social, politico, escritor, ativista brasileiro que dedicou
sua vida ao combate a fome, é eternizado na letra da musica de CSNZ ‘Da lama ao Caos’: “[...] O Josué, eu
nunca vi tamanha desgraca. Quanto mais miséria tem mais urubu ameagca [...]” (1994).

1 Balé Afro Majé Molé existente ha mais de 10 anos. Ou o Agdo Peixinhos, trés anos. Ambos ligados a religides
afro, contando com a colaboragdo de Gilmar Bola Oito e Toca Ogan. Sobre isso, assista o trailer do curta (19')
“Um passo a frente” de Adriano Portela no link:

<https://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=dpzOkIM3jIM>.

12 Bares como o Soparia do comunicador Roger de Renor, e outros como os citados por Jodo Evangelista Neto
(The Playboys) em entrevista para esta pesquisa: “O mangue promoveu uma grande reviravolta cultural na
cidade. No final dos anos 80 ¢ inicio dos 90, a cena da musica jovem estava restrita a pequenos bares como o
‘Pocoloco’ e o ‘Underground’. Existia uma cena, mas era um negocio de gueto, muito limitado. Com Chico e o
Manguebeat as coisas comegaram a mudar. A cena cresceu bastante. Aumentou o publico, o nimero de bandas,
festivais etc. Pessoalmente, eu admiro muito o movimento e compreendo a importincia desses caras para a
cultura brasileira. Claro que tenho criticas acerca de uma padronizagdo que ocorreu num determinado momento
do desdobramento do movimento” (12/2015).
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desagregac¢do vinda do capitalismo” (Beltrao apud Melo, 1980).
Esta analise cultural da comunidade Mangue nos aproxima da realidade social
pernambucana do tempo presente e passado explicada no contexto do cotidiano como forma

»13 " arte, sobretudo

de comunicagdo, por meio de sua histéria (oral), memoria, “tradi¢do
musica, e identidades (mantidas, divulgadas, formuladas, reformuladas ou refutadas pela
identidade cultural do Mangue Beat).

Em prospecto, esta pesquisa apresentara trés capitulos que incluem letras de musicas.
O CAPITULO VI, “Pela orla dos velhos tempos”, aborda a “Identidade Cultural na pos-
modernidade” em Stuart Hall (2005), em temas principais como crise da identidade,
descentracdo do sujeito, identidade nacional, cultura nacional, modernidade, pos-
modernidade, globalizacdo, com o objetivo de entender a identidade cultural do movimento
Mangue Beat. Neste capitulo avaliaremos a proposta do Mangue para uma identidade cultural
substitutiva para a identidade nacional do brasileiro (a), substituta para a identidade “local” ou
“particularista”, como a do armorialista, do indie, por exemplo. Para isso, seguiremos para as
analises das musicas, a partir da teoria dos Estudos Culturais, compreendendo a identidade
cultural do Mangue que se apresenta em: “Etnia” — Chico Science ¢ Nag¢do Zumbi (CSNZ);
em “Monologo ao pé do ouvido” (CSNZ) X “Monologo ao ouvido dos imitadores” (The
Playboys). Estas duas musicas serdo contrastadas numa mesma se¢ao para percebermos se o
Mangue Beat se encerra em sua propria identidade, dando espago a copia e ao esvaziamento
de sentido, ou se tornou parte integrante do sistema. Ja “Mangue Beatle” discute se essa
Tradicdo do Mangue age como violéncia, (a Unica forma de manter seria copiar?). Nela,
também abordaremos outras possiveis identidades pernambucanas, além do mangueboy e da

manguegirl; o “Original Olinda Style”, de Olinda para o mundo, sdo ecléticos, parte do povo

13 ¢[...] Além disso, num nivel filos6fico, no verdadeiro nivel da teoria e no nivel da historia das varias praticas,
ha um processo que chamo de tradigdo seletiva: aquilo que, no interior dos termos de uma cultura dominante e
efetiva, ¢ sempre transmitido como ‘a tradicdo’, ‘o passado importante’. Mas o principal é sempre a selegdo, o
modo pelo qual, de um vasto campo de possibilidades do passado e do presente, certos significados e praticas
sdo enfatizados e outros negligenciados e excluidos. Ainda mais importante, alguns desses significados e praticas
sdo reinterpretados, diluidos, ou colocados em formas que apdiam ou ao menos ndo contradizem outros
elementos intrinsecos a cultura dominante e efetiva. Os processos educacionais; os processos mais amplos de
treinamento no interior de instituicdes como a familia; as definicdes praticas e a organizagdo do trabalho; a
tradigdo seletiva no nivel intelectual e tedrico: todas essas forgas estdo envolvidas na elaboracio e reelaboracio
continuas da cultura dominante efetiva, e sua realidade, como experiéncia, como algo construido em nossa
vivéncia, depende delas. Se o que aprendemos fosse meramente ideologia imposta, ou tratasse apenas dos
significados e praticas isolaveis da classe dominante, ou de um setor da classe dominante que se impde aos
outros, ocupando somente a superficie de nossas mentes, seria — e isso seria 6timo — algo muito mais facil de ser
derrubado” (WILLIAMS, 2005, p. 217-218).
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que escuta axé; e ainda os contrarios ao “dominio” do mangue, os da cena indie, da “cena
Beto”.

J4 0 CAPITULO V, “Vendedor de Caranguejo”, apresenta a figura do trabalhador e
suas condi¢des sociais sob 6tica do movimento Mangue e dos Estudos Culturais (EC), através
da utilizagdo do materialismo cultural de Raymond Williams, com a ajuda de autores como
Anthony Giddens, Ricardo Antunes, Rejane Markman, etc. Neste capitulo as musicas
abordadas foram: “A bola do Jogo” — MLSA, “Trabalhador rural” — Maciel Salu e o Terno do
Terreiro e “Banditismo por uma questdo de Classe” — CSNZ.

O CAPITULO VI, “TV a cabo/O que dé 14 é lama”, é composto pela Gltima categoria
analitica, baseada nas Tecnologias, Informagdo e Literatura, apresentando as musicas “Vale
do Jucd” — Siba e a Fuloresta para Literatura, “Um Satélite na Cabeca” — CSNZ X “O velho
James Browse ja dizia” — Mundo Livre S.A para as tecnologias, abordando também a
identidade, e “Jornal da Morte” — NZ X “Propaganda” — NZ, para informagdo. Com estes
capitulos observaremos se a musica do Mangue reflete uma identidade cultural do movimento
que possa ser identificada na construcao musical que envolve letra (nosso foco), entre outras
caracteristicas, harmonia, melodia, como vestimenta, constru¢do de estilo. E, por fim, o

CAPITULO VII, Consideragdes finais: “Do digital ao vinagrete”.
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2 CAPITULO II: JUSTIFICATIVA E METODOLOGIA

Em sua metodologia, esta ¢ uma pesquisa que por sua natureza ¢ uma pesquisa
aplicada. Pela abordagem do problema ¢ uma pesquisa qualitativa, isto ¢, que “ndo se
preocupa com representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensao
de um grupo social, de uma organizagao, etc” (GERHARDT, 2009, p. 31). Pelos objetivos ¢
pesquisa explicativa, pois “preocupa-se em identificar os fatores que determinam ou que
contribuem para a ocorréncia dos fenomenos” (GIL, 2007 apud GERHARDT, 2009, p. 35). E
pelos procedimentos técnicos ¢ uma pesquisa documental que faz uso de materiais que nao
necessariamente tiveram “tratamento analitico” (FONSECA, 2002, p. 32 apud GERHARDT,
2009, p. 37).

Esta dissertagdo de mestrado, situada na arca da Comunicagdo Social com
epistemologia do conhecimento no Materialismo Histérico Dialético de Karl Marx, se
pretende uma analise cultural, ou seja, uma andlise materialista cultural filiada a Escola dos
Estudos Culturais britanicos. E esta pesquisa ¢ importante devido sua é&nfase na
interdisciplinaridade propria dos Estudos Culturais, pois nos utilizamos da Comunicagao, da
Sociologia e da Histéria. E conforme Escosteguy, da ‘Historia viria o reconhecimento da
historia oral e da memoria popular, além do interesse, na anteriormente citada, ‘historia dos de
baixo’ de E. P. Thompson, da Comunicacdo a reflexdo sobre o papel dos meios de
comunicacao na constitui¢ao da identidade, e sobretudo, dos Estudos Culturais viriam acerca
dessas reflexdes e acerca do estilhacamento do individuo em multiplas posigdes € ou
identidades’, com ‘o descentramento geografico e a multiplicidade teodrica dos estudos
culturais devido sua interdisciplinaridade com a Sociologia, Antropologia, Filosofia,
Economia Politica, Psicanalise, Literatura e Comunica¢ao’ (ESCOSTEGUY, 2001).

Mas este também ¢ um trabalho relevante para a sociedade, pelo olhar para uma parte
de sua memoria, a do proprio movimento cultural e de sua comunidade. E nos possibilita o
entendimento da identidade cultural de uma comunidade, para entdo compreendermos o todo
que ela faz parte. Acreditamos que “a obra de Chico Science a frente da Nacao Zumbi, rende,
por si, um rico e extenso material de andlises. Nela estd impresso o retrato da sociedade
nordestina moderna, das mazelas e satisfagdes do povo brasileiro e a heranca cultural do
folclore pernambucano” (DA FONSECA, 2015). Além de demonstrar importincia para a

Comunicacdo Social pela discussdo do seu poderio na identidade do publico. Por fim, para
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esta pos-graduagdo a partir da sub-linha da problemadtica cultural do processo comunicativo
em Midia, Cultura e Memoria, pelas razoes acima, afora sua contribuicdo para o estudo da
cultura popular e suas formas de manifesta¢ao no Brasil.

Este trabalho tem como uma de suas justificativas a participacdo da juventude na
compreensdo e transformacgdo da comunidade, da sociedade que se insere. Consideramos a
cultura como pratica social e politica relacionada a identidade e a memoria locais, aonde a
histéria feita pelos ‘de baixo’, a arte e o cotidiano sdo experiéncias vividas dignas de nota. A

arte dos ‘de baixo’!*

e suas ‘experiéncias’ (THOMPSON, 1998) merecem destaque nas
academias, muito por tentarem emancipar o sujeito, levando-o a uma analise da sua situacao
social, da sua ‘realidade’ e a de sua comunidade, bairro, cidade e/ou pais, possibilitando uma
transformagdo dessa realidade, no caso a pernambucana, ao que estd imposto seja pela
sociedade capitalista burguesa, seja pela industria fonografica comercial. Nos perguntamos se
este movimento questiona a ordem vigente em um enfrentamento da realidade em busca de
transformagao social. O movimento Mangue Beat, em si mesmo, se tornou hegemonico?

5 interligadas ao Mangue Beat para um

Assim, tracamos algumas musicas
entendimento de sua identidade cultural e de sua musicalidade como producao de sentido da
realidade, como forma de comunicag¢dao no contexto do cotidiano pernambucano. Utilizamos

sobretudo letras de musicas de bandas primordiais, criadora, fruto ou avessa ao movimento,

14 Como traz E. P. Thompson (1998) com o termo “history from below” para mostrar uma histéria vista nio mais
ou apenas pelas elites, mas por pessoas comuns, encarando como arte aquela feita pelos “de baixo”. Em
contrapartida, no livro Cultura e Materialismo, encontramos Williams (2011) questionando essa “preocupag@o
com os de baixo”, na qual a classe dominante se relaciona com os de baixo “por uma questdo de consciéncia”.
Ha que se repensar se esse termo vitimiza, se amplia o “patronato”. Aqui ndo nos consideramos fazendo a
distingdo negativa, qui¢a burguesa, mas sim a social, prestando atencdo aqueles da classe baixa.

15 Em Wisnik encontramos que: “Ao fazer musica, as culturas trabalhardo nessa faixa em que som e ruido se
opdem e se misturam. Descreve-se a musica originariamente como a propria extracdo do som ordenado e
periddico do meio turbulento dos ruidos. Cantar em conjunto, achar os intervalos musicais que falem como
linguagem, afinar as vozes significa entrar em acordo profundo e ndo visivel sobre a intimidade da matéria,
produzindo ritualmente, contra todo o ruido do mundo, um som constante (um Unico som musical afinado
diminui o grau de incerteza no universo, porque insemina nele um principio de ordem). [...] (Um coro cantando
uma unica nota, contra o ruido branco das ondas, contém, digamos assim, uma espécie de redugdo sumaria de
todas as possibilidades da musica, oscilando entre a organizacdo e a entropia, a ordem e o caos).

[...] Sendo sucessiva e simultanea (os sons acontecem um depois do outro, mas também juntos), a musica € capaz
de ritmar a repeticdo e a diferenca, 0 mesmo e o diverso, o continuo e o descontinuo. Desiguais e pulsantes, os
sons nos remetem no seu vai-e-vem ao tempo sucessivo e linear mas também a um outro tempo ausente, virtual,
espiral, circular ou informe, e em todo caso ndo cronologico, que sugere um contraponto entre o tempo da
consciéncia e o ndo-tempo do inconsciente. Mexendo nessas dimensdes, a musica ndo refere nem nomeia coisas
visiveis, como a linguagem verbal faz, mas aponta com uma forca toda sua para o ndo-verbalizavel; atravessa
certas redes defensivas que a consciéncia e a linguagem cristalizada opdem a sua ag@o e toca em pontos de
ligacdo efetivos do mental e do corporal, do intelectual e do afetivo. Por isso mesmo ¢é capaz de provocar as mais
apaixonadas adesdes e as mais violentas recusas” (1989, p. 27-31).
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escolhendo bandas entre Chico Science ¢ Nagdo Zumbi, Mundo Livre S.A, Siba (e a
Fuloresta), Otto, Mestre Ambrosio, Comadre Fulozinha com Isaar Franga, Alessandra Ledo e
Karina Buhr (esta ultima com um som mais modernizado, que em realidade ndo nos apetece
tanto assim), DJ Dolores, Maciel Salu, banda Eddie, também Lirinha, atualmente Lira e antes
Cordel do Fogo Encantado, Bonsucesso Samba Clube, Devotos, Faces do Suburbio, China
(ex-Sheik Tosado), Mombojd, Volver. Enfatizamos que nao somos da area da teoria musical
para atestar sobre uma estrutura musical do mangue, mas temos o auxilio de livros de
harmonia e improvisagdo. Recorremos a entrevistas com musicos da cena, além da utilizagao
dos dois manifestos escritos, das letras e musicas aqui selecionadas, encartes dos albuns,
audicdes, videos, leitura de artigos, monografias, dissertagdes, teses, livros para avaliar o
contexto contemporaneo do Mangue Beat em um comparativo passado-presente no cenario de
constru¢do de sua identidade cultural ante os EC.

Desta maneira, buscaremos analisar em profundidade a produ¢do social do Mangue
Beat através dos aspectos norteadores e comuns das musicas, postas em trechos ou completas,
escolhidas para pensar os conceitos das categorias analiticas inseridas nos EC. Na primeira
categoria de analise (capitulo IV) trazemos a concepgao teérica de Identidade a partir de
musicas especificas para pensar a identidade cultural do mangue no contexto socio-historico
da pés-modernidade em Stuart Hall (2005). As musicas sdo: Etnia — Chico Science e Nagao
Zumbi (CSNZ); Mondlogo ao pé do ouvido — CSNZ; Mond6logo ao ouvido dos imitadores —
The Playboys; Mangue Beatle — Volver. O cenario do P6s-Mangue e da Pds-modernidade
serdao minimamente citados devido seu involucro com essa nossa primeira categoria analitica
da Identidade, uma identidade por trds da linguagem, do ‘comportamento de grupos
identitarios frente a cultura, audiéncia com carater identitario’ (SOUZA, 2002). Citamos
também bandas do que chamamos de cenario anti-mangue, com o indie pernambucano
assumindo sua postura ndo-mangue e reforcando nossa discussao teorica acerca da identidade
cultural ndo s6 do Mangue, mas da cidade.

Para o capitulo V da categoria analitica do Trabalho apresentamos as musicas: A bola
do Jogo — MLSA; Trabalhador rural — Maciel Salu e o Terno do Terreiro; Banditismo por uma
questdo de Classe — CSNZ, para analisar as letras sob o panorama conceitual dos EC, nossa
vertente teorica, diante do estudo do cotidiano e das condi¢des sociais € materiais de vida do
sujeito trabalhador, questdes como a fome por Josué de Castro, o materialismo cultural de

Raymond Williams.
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Para a ultima categoria analitica Literatura, Tecnologias e Informagdo, constante no
capitulo VI, apresentamos nosso conceitual tedrico diante de musicas (letras) de artistas
pernambucanos que tratam de assuntos como o texto literario, jornalistico ou tecnolédgico (este
ultimo seja na instrumentagdo, seja no contedo, seja no aparato tecnologico para sua feitura).
Para a sec¢dao Literatura, a musica ¢ Vale do Juca — Siba e a Fuloresta, mas também
abordaremos a musica de MLSA, Soneto do envelhecido sem pretexto. Para completar o
quadro, abordaremos brevemente o livro de Josué¢ de Castro “Homens e Caranguejos” € o
manifesto “Caranguejos com Cérebro”, — interligados a musica ‘Da Lama ao Caos’. Em
continuagdo, para abordar as Tecnologias temos as musicas: O Velho James Browse ja dizia —
MLSA, e Um satélite na cabega — CSNZ. Sobre Informagao, as musicas sao Jornal da Morte —
NZ e Propaganda — NZ. Encerrando com o CAPITULO VII, Consideragdes Finais: “Do
digital ao vinagrete”, em busca dos significados propostos pela identidade cultural do Mangue
Beat a partir das categorias analiticas propostas, em didlogo com os autores (as) da nossa

bibliografia, com a teoria dos EC e com nossa vivéncia e analise peculiares.
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3 CAPITULO III: REFERENCIAL TEORICO (Cultural Studies, Estudios Culturales,
Estudos Culturais)

Este trabalho se tece no campo teorico dos Estudos Culturais britanicos (EC) para
examinar como as formas artisticas do movimento Mangue Beat atuam na identidade da
juventude pernambucana. Os EC nos advém como linha tedrica nesta andlise cultural da
identidade do movimento Mangue Beat através das musicas selecionadas para cada categoria
analitica. Vislumbramos entender melhor este movimento naquela sociedade. Para tanto, os
EC (nos) servem como uma forma distinta de estudar a cultura e a sociedade, ao mostrar o
cotidiano como forma de comunicagdo, e principalmente, ao considerar que a ‘cultura nao ¢
indissociavel da vida econdmica, social, pratica e material dos sujeitos’. E ainda que, a arte, a
atividade intelectual ndo necessariamente esta ligada a classe dominante, a ideologia da elite,
apesar do cenario de opressdo entre as classes, sexos, ragas, etnias...

Na arena dos Estudos Literarios surgia os Estudos Culturais'® britdnicos como um
campo tedrico que caminha ‘entre a histdria, a historia oral, a historiografia'’, a geografia, a
filosofia, a sociologia, a antropologia, a economia, a politica’. Todavia, os EC “nao
configuram uma ‘disciplina’, sendo uma area onde diferentes disciplinas interatuam, visando
o estudo de aspectos culturais da sociedade” (ESCOSTEGUY, p. 137). Nestes estudos,
marxistas ingleses fizeram uma releitura da teoria do materialismo historico dialético de Karl
Heinrich Marx (1818-1883) de forma a integrar a cultura na analise soOcio-critica da
sociedade, retirando da economia e colocando nas trocas simbodlicas o eixo de suas
perspectivas (Santos e Minduri, 2015).

Apbs a segunda guerra mundial, na segunda metade do século XX, nos anos 1960, o
Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) em Birmingham na Inglaterra comecava a
atuar com marxistas britdnicos recém-saidos da Nova Esquerda (New Left), muitos
envolvidos com a educacdo de jovens e adultos. Em seus estudos e analises deram espago a
questdo das identidades culturais, do feminismo, das culturas populares. Autores como
Richard Hoggart, Edward Palmer Thompson, Raymond Henry Williams estdao na fundagao

dos EC. Posteriormente, Stuart Hall entra para o CCCS e assume a diretoria do Centro. Néstor

16 Para criticas quanto a despolitizagdo dos EC, leia Armand Mattelart, Terry Eagleton e Douglas Kellner. Outras
criticas podem ser encontradas em Fredric Jameson, por exemplo.
17 Vide o texto “Historiografia aborda o Popular” de Melina Teixeira Souza (2009).
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Garcia Canclini e Jestis Martin-Barbero representam os EC na América Latina'®. Mas tanto os
EC britanicos quanto sua vertente latino-americana estdo integrados a epistemologia
materialista historica dialética de Karl Marx, que inverteu a dialética hegeliana para chegar na
sua propria. A do materialismo historico dialético como ciéncia e concep¢do materialista da
Historia e da sociedade. Estes entre outros autores e autoras do Centro estudaram a audiéncia,
o feminismo, a publicidade, o teatro, a televisdo, a identidade, a pds-modernidade, entre tantos
temas da sociedade contemporanea dividida entre consumo e informagao.

Por sua vez, Raymond Williams escreveu sobre experiéncias e estruturas de
sentimentos, teatro, publicidade, televisdo, e formulou o conceito do materialismo cultural, a
partir da critica da base e superestrutura'® no materialismo historico dialético de Marx.
Enquanto Hall nos trouxe o mote da identidade e da crise de identidade do sujeito na pos-
modernidade, uma descentragdo desse sujeito; além das identidades nacionais; da
globalizacao interligada ao hibridismo.

Para Williams, “uma das intervencdes decisivas do marxismo foi a rejei¢cdo ao que
Marx chamava de ‘historiografia idealista’ e, nesse sentido, dos procedimentos tedricos do
Iluminismo. A Histéria ndo deveria ser vista (ou nem sempre ou fundamentalmente
considerada) como a superagdo da ignorancia e da superstigdo pelo conhecimento e pela
razdo. Essa exposi¢do ou perspectiva exclui a histéria material, a historia do trabalho e da
industria, como o livro aberto das faculdades humanas” (WILLIAMS, 1992, p. 18-19).

E ¢ importante ressaltarmos particularidades em escritos da teoria marxista para

18 “Na América Latina, os especialistas tém tragado, baseados na adaptacio e transformagdo de uma mistura de
produtos culturais populares locais e importados (em grande parte norte-americanos), a imagem caracteristica da
pratica cultural popular de seus paises. Muito da pesquisa ¢ da literatura teorica desenvolveu-se como reagdo a
procura de respostas para questdes a respeito dos meios de comunicag@o ¢ da democracia, bem como da criagdo
de uma esfera publica aberta a mais vozes. [...] Evitando velhos dualismos teéricos, no que tange aqueles que
detém o poder e aqueles que ndo t€m poder nenhum, os estudiosos latino-americanos, tais como Garcia Canclini
e Martin-Barbero, propdem categorias analiticas como o sincretismo, a hibridagdo e a mestigagem [...] para
clarificar processos de apropriagdo, adaptacdo e vocalizagdo culturais na mediagdo entre pratica cultural, cultura
popular, meios de comunicagdo democraticos e politica” (GOLDING E FERGUSON, 1997, p. xvii apud
ESCOSTEGUY, 2001, p. 56-57).

19O conceito de base e superestrutura de Karl Marx ¢ criticado pelos Estudos Culturais. Acerca disso Thompson
(1977 apud NEGRO E SILVA, 2001, p. 256) lido em Meira (2014) afirma que: “Por mais sofisticada que seja a
ideia, por mais sutil que tenha sido o seu emprego nas mais varias ocasides, a analogia ‘base e superestrutura’ é
radicalmente inadequada. Nao tem conserto. Estd dotada de uma inerente tendéncia ao reducionismo ou ao
determinismo econdmico vulgar classificando atividades e atributos humanos ao dispor alguns destes na
superestrutura (lei, arte, religido, moralidade), outros na base (tecnologia, economia, as ciéncias aplicadas), e
deixando outros ainda a flanar, desgragadamente, no meio (linguistica, disciplina de trabalho). Nesse sentido,
possui um pendor para aliar-se com o pensamento positivista e utilitarista, isto €, com posi¢des centrais nao do
marxismo, mas da ideologia burguesa”.
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contextualizagdo dos EC como nosso corpus tedrico escolhido. O método de Marx e Engels,
assunto desenvolvido aqui para exemplificar nossa ordem metodoldgica, passeia por varias
areas do conhecimento como Economia, Filosofia, Historia, teoria do Direito e do Estado.
Mas ¢ no fator econdmico que reside toda a esfera social e histérica do homem na teoria na
qual “o modo de produ¢do da vida material condiciona o desenvolvimento da vida social,
politica e intelectual em geral. Nao ¢ a consciéncia dos homens que determina o seu ser; € o
seu ser social que, inversamente, determina a sua consciéncia” (MARX, 1977, p. 24).
Florestan Fernandes coloca a necessidade de “um verdadeiro didlogo com Marx™ que
“teria de surgir nessa confluéncia da investigagdo cientifica com o desenvolvimento historico

e os fins essenciais do socialismo”, aonde a:

insisténcia nas sistematizagdes do pensamento de Marx e a propensdo a
cultivar uma espécie de escoldastica marxista nada tem a ver com as
premissas filosoficas, cientificas e comunistas compartilhadas por K. Marx ¢
F. Engels. Nada lhes era mais alheio que essa forma (pseudo) revolucionaria
de fomentar academicamente o marxismo. Ambos travaram o combate
proletario direto e cotidiano. Qualquer avang¢o do marxismo que ndo percorra

este caminho ndo passa de mero exercicio intelectual (FERNANDES, 1995,

p- 39).

Fernandes afirma que Marx ndo era simplesmente um ‘visiondrio reduzido a
férmulas e reducionismos do marxismo ao seu momento historico’, mas sim um “precursor de
uma nova ciéncia, de uma nova revoluc¢ao e de uma nova era” (idem, 1995, p. 41). Quando ja
ndo mais houver a dominagdo do homem pelo homem tendo como motor propulsor a
propriedade privada, quando esta desaparecer, acabara também a exploracdo, deixaremos a
pré-historia, livres de toda e qualquer ideologia que seja como consciéncia falsa, a partir da
revolucdo da sociedade pela classe dos trabalhadores unidos em prol da libertagdo e da
emancipacdo da mesma. Ao contrario do que muitos criticos’® podem pensar, “[...] as
transformagdes do capitalismo e as revolugdes proletdrias que levam ao socialismo de

transicao nao sepultaram Marx” (FERNANDES, 1995, p. 33).

20 Um dos criticos seria Russell. Ele condena a “tendéncia messidnica na filosofia politica do marxismo”, além
do fato da contradigdo dialética entre ricos e pobres que se tensionaria a ponto de uma revolugdo que nunca
aconteceu. Para ele, o ‘grande apelo que o Marxismo gera se deve a esse carater religioso, profético, utdpico e ao
elemento revolucionario do seu programa de agdo’ (2013, p. 424).
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Mas para fazer ver a eficiéncia cientifica de seu método, Marx ndo separou teoria e
pratica. Eis aqui a dialética. Com influéncia de Hegel, em uma possivel guinada no método
deste, tem-se uma analise marxista que trabalha com a contradi¢dao, numa relagao dialética na
qual tudo se transforma e se relaciona, em um embate de opostos, considerando a
preponderancia da matéria sobre a ideia — materialismo. Assim, tem-se uma inversdo da
dialética hegeliana, colocando a dialética e o materialismo em uma perspectiva historica.

Karl Marx tem uma metodologia que ndo ¢ mecanicista, mas dialética. Ha conceitos
como base e superestrutura, origem do Estado burgués, do modo de producdo capitalista, a
origem do capital, do trabalho assalariado. A existéncia de classes®' se liga a determinadas
fases historicas de desenvolvimento da produgdo. Nessa concepgao, a teoria social do modo
de producao tem dupla centralidade, no trabalho e no Estado. A reproducdo social ocorre
numa sobre-determinagdo da esfera econdmica e da esfera politica — tendo o Estado como
instrumento de dominagao.

No texto de Vaz (1987) encontramos que o Marxismo também ¢ Filosofia do
Conhecimento que muito contribuiu para anélises e transformacgdes sociais. O sujeito aqui ndo
¢ o sujeito filosofo kantiano, nem o sujeito freudiano do complexo de édipo, é um sujeito
situado historicamente, na sua historicidade, ele surge de um determinado contexto historico e
relacdes de poder, em um processo de subjetivagdo, com necessidades basicas ou de consumo
supérfluo para satisfazer a essas novas necessidades criadas no mundo material capitalista. O
homem como ser em busca de satisfacdo das necessidades, criadas ou naturais, o “motivo
antropolédgico fundamental”. Uma Antropologia de Marx no sentido da alienagdo, do ser-que-
produz, onde o homem ndo somente produz objetos, mas se autoproduz, e ¢ também seu
proprio criador. Marx incita uma questdo ontologica na qual o homem pode, enquanto ser

social e histérico e criador de si mesmo, invalidar a ideia de Deus, elevando a Histoéria a:

[...] um Primeiro Principio ou uma ‘arqué’ de Aristoteles, principio fontal do
ser (omn) e da inteligibilidade (/dgos). A Historia, como historia da produgao

humana, passa a ser para Marx o que era para Platdo o mundo das Idéias;

21¢(...) classe ndo €, como gostariam alguns socidlogos, uma categoria estatica: tais e tais pessoas situadas nesta

ou naquela relacdo com os meios de produgdo, mensuraveis em termos positivistas ou quantitativos. Classe, na
tradigdo marxista, ¢ (ou deve ser) uma categoria historica descritiva de pessoas numa relagdo no decurso do
tempo e das maneiras pelas quais se tornam conscientes de suas relagdes, como se separam, unem, entram em
conflito, formam instituigdes e transmitem valores de modo classista” (THOMPSON, 1981 apud TOLEDO,
2013).
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para Aristoteles a ousia ou Substincia primeira; para a filosofia cristd, o
Deus pessoal; para Espinoza, a substancia ‘causa sui’; para Hegel, o Espirito.
Em outras palavras, a sua concep¢do materialista da Histéria langa Marx na
direcdo dos problemas fundamentais transmitidos pela reflexdo ontologica

ao longo da historia da filosofia ocidental (VAZ, 1987, p. 173-174).

E, alcando “um novo capitulo na tradi¢ao da Metafisica ocidental”, “[...] Marx nao
se considerava filosofo nem escreveu a sua obra obedecendo aos canones reconhecidos do
escrito filosofico”, continua Henrique Lima Vaz. Foi, porém, de grande importancia na
corrente de pensamento da filosofia moderna. A partir do século XX nao se pode estudar
filosofia sem a presenca de Marx e do Marxismo, afirmacdes de Vaz. Para ele, o fim da
filosofia que Marx pregava seria a realizagdo da filosofia, a sua supressdo seria a sua
realizacdo na pratica. “Com Hegel termina a Filosofia”, afirmava Engels. Entdo o que se tem
¢ “a filosofia feita praxis e transfundida na realidade, mas e como falar filosoficamente dessa
filosofia tornada realidade?”, indaga o autor. Este ainda conta com a ideia de que ao
proclamar a supressao da filosofia, Marx descobriria sua “alta estatura de fil6sofo”, aonde “o
fim da filosofia pensada ¢ o comecgo da filosofia realizada [...]”, sendo aqui o “recomeco
teorico da filosofia” (idem, p. 161). Marx afirmou que “os filésofos ndo fizeram mais que
interpretar o mundo de forma diferente; trata-se porém de modifica-lo” (1990).

No grande confronto da filosofia moderna, de um lado o empirismo e de outro o
racionalismo. Marx prolonga o racionalismo que termina em Hegel, com o primeiro nao
podendo ser considerado um racionalista no sentido hegeliano ou empirista como Feuerbach
ou como o empirismo inglés, e ainda para Vaz (1987) é aqui que estad a “originalidade
epistemologica do pensamento de Marx”. Marx manteve exigéncias do racionalismo,
revalorizou o empirico com a temadtica praxis, com o conhecimento articulado dialeticamente
com a pratica, as experiéncias, visando transformar a sociedade.

Para Karl Korsch (2008), Marx ndo pretendia uma nova filosofia, uma nova
historiografia ou uma nova sociologia, propunha ao invés uma critica a filosofia burguesa,
uma critica a historiografia burguesa ou a sociologia burguesa. Marx acreditava que as
‘concepgoes tedricas do comunismo ndo sdo ideias, deste ou daquele reformador do mundo’,
sdo, porém, ‘expressoes gerais das condi¢des reais de uma luta de classes que existe’ (1999).

Korsch afirma que o Marxismo nunca buscou a objetividade, tampouco ansiava ser
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uma ciéncia pura ou filosofia pura, antes expressava a vida social do homem com o mote no
ambito econdmico e ideoldgico. Mas opds as criticas burguesas, a sua “economia politica da
classe operaria”, a “economia politica da propriedade” para o avanco e a libertacdo dessa
classe. Distinta das outras formas de critica, ha aqui uma relacdo estreita com a “luta pratica
de libertagdo da classe operaria” (2008, p. 137-139).

A continuagdo, apresentamos mais detalhes acerca do Materialismo Cultural de
Raymond Williams, teoria desde uma critica ao materialismo historico dialético de Marx?2.
De modo que, recorreremos aos Estudos Culturais que fazem uma releitura de Marx, tirando o
centro de sua teoria da economia e colocando-o nas trocas simbolicas, por acreditarmos na
centralidade da cultura na sociedade contemporanea, na sua importancia historica, politica,
econdmica e social. Em Williams, “as condic¢des criadas ¢ modificadas pela raga humana sao

percebidas com clareza na Histéria” (1984 apud Markman, 2007, p. 26).

A inser¢do das determinagbes econOmicas nos estudos culturais ¢ sem
davida a contribuicdo especial do marxismo, e hd ocasides em que sua
simples insercdo ¢ um progresso evidente. Mas, no fim, ndo pode ser uma
simples inser¢do, pois o que se faz realmente necessario, além das formulas
limitadoras, ¢ o restabelecimento de todo o processo social e material e,
especificamente da produgdo cultural como social e material (WILLIAMS,

1992, p. 125).

O autor enxerga na formula marxista da base e superestrutura um pouco da burguesia
e do pensamento utilitarista, mas ndo abandona ‘““a importancia central da atividade economica
e da historia” (2011, p. 28). Para o autor “foi a férmula herdada de base e superestrutura que
tornou as explicagdes marxistas da literatura e do pensamento muitas vezes fracas na pratica

[...]” (WILLIAMS, 2011, p. 26):

Contudo, para muitas pessoas, essa formula ainda encontra-se no centro do
marxismo e indica a metodologia adequada para a historia cultural e para a

critica, e obviamente, para a relagdo entre os estudos sociais e os culturais. A

22 Com essa nossa orientagdo tedrica nos EC britanicos, a utilizagdo do materialismo histérico dialético se da
dentro de uma concepgdo epistemologica que demarca uma orientagdo marxista, na qual os proprios EC estdo
inseridos.
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base econdmica determina as relagdes sociais que determinam a consciéncia
que, por sua vez, determina as ideias e obras. [...]. De minha parte, sempre
me opus a féormula da base e superestrutura — nao devido as suas deficiéncias
metodoldgicas, mas por conta de seu carater rigido, abstrato e estatico [...].

Mas, tanto na teoria quanto na pratica, cheguei a conclusdo de que eu teria
de desistir, ou pelo menos deixar de lado, o que eu conhecia como a tradi¢ao
marxista para tentar desenvolver um tipo diferente de teoria da totalidade
social; para visualizar o estudo da cultura como o estudo das relagdes entre
elementos em todo um modo de vida, para encontrar formas de estudar a
estrutura em obras e periodos particulares que poderiam manter-se em
contato e clarificar obras de arte e formas especificas, mas também as formas
e relagdes de uma vida social mais geral; e para substituir a formula da base
e da superestrutura com a ideia mais ativa de um campo de forgas

mutuamente determinantes, embora desiguais (WILLIAMS, 2011, p. 27-28).

No livro Dez ligoes sobre Estudos Culturais, Cevasco afirma que:

A diferenca fundamental que a contribuicdo de Williams traz ao debate ¢ a
percepcao materialista de cultura: os bens culturais sdo resultado de meios
também eles materiais de producdo (indo desde a linguagem como
consciéncia pratica aos meios eletrénicos de comunicagao), que concretizam
relagdes sociais complexas envolvendo instituigdes, convengdes e formas.
Definir cultural é pronunciar-se sobre o significado de um modo de vida.
Esse é o vasto campo de estudo ¢ intervengdo aberto aos estudos culturais no

momento de sua formagao (2003, p. 23).

Ademais, os EC, que para Eneida Leal Cunha deveriam se chamar “Critica da
Cultura”, ganham dimensdo politica ao pesquisarem o cotidiano, a “vida presente”?
(CUNHA, 2002). Para Sonia Pereira, os estudos culturais de musica popular e da cultura
popular ndo se resumem ao estudo de entretenimento, lazer, ao previsivel e despretensioso. O
estudo do cotidiano tem uma dimensao politica (PEREIRA, 2011). “[...] Também a musica

devera ser analisada como um fendmeno social sujeito a um desenvolvimento historico

particular cuja observacdo terd de ser sempre situada e contextualizada [...]” (PEREIRA,

23 “Vida presente” € um conceito trazido das Letras por Eneida Leal Cunha (2002).
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2011). E a arte ¢ “uma das atividades primarias humanas” que “pode ser transmitida e

comunicada além de sua situagdo e circunstancias originais” (WILLIAMS, 2011).

Por sua vez, o termo “cultura” aparece como uma das “palavras-chave

24 em livro de

mesmo nome de Williams (2003). O autor atesta que “cultura” estd entre as palavras mais

complicadas da Lingua Inglesa. De modo eficaz, ele descreve o uso da palavra, suas

evolugdes ao decorrer dos séculos, e sua atuacdo em outras linguas como francés e alemao,

também trata do tema no seu livro Cultura (1992). Assim que, sobre este termo, Williams

afirma que:

Frente a esta compleja y todavia activa historia de la palabra, es facil
reaccionar escogiendo un sentido ‘verdadero’, ‘propio’ o ‘cientifico’ y
desechar otro como vagos o confusos. [...] Pero en general, lo significativo
es la gama y la superposicion de significados. El complejo de sentidos indica
una argumentacion compleja sobre las relaciones entre el desarrollo humano
general y un modo determinado de vida, y entre ambos y las obras y
practicas del arte y inteligencia. Tiene especial interés el hecho de que en
arqueologia y antropologia cultural la referencia a la cultura o a una cultura
apunte primordialmente a la produccion material, mientras que en historia y
estudios culturales la referencia es en lo fundamental a sistemas significantes
o simbolicos. A menudo, esto confunde, pero mas a menudo oculta la
cuestion central de las relaciones entre la produccion ‘material’ y
‘simbdlica’, que en algunas discusiones recentes cf. mi propio Culture —
siempre tienen que relacionarse y no contrastarse. Dentro de esta compleja
argumentacion hay posiciones esencialmente encontradas, asi como
concretamente superpuestas; también hay, y es compresible, muchas
cuestiones sin resolver y respuestas confusas. Pero estas argumentaciones y
cuestiones no pueden resolverse reduciendo la complejidad del uso real. Este
aspecto también es pertinente para los usos de formas de la palabra en otros
idiomas [...]. Vale decir que la complejidad no esta en definitiva en ella sino
en los problemas que las variaciones de su uso indican de manera

significativa (2003, p. 92).

24 Encontramos auxilio em Williams (2003) e suas explicagdes de termos como folk-folklore, cultura, popular,
étnico, mito, labor, trabalho, massa, materialismo, trabalho, literatura, tecnologia, comunicagao.
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Cultura representou desde “processos” como o “cultivo de plantas e criacdo e
reprodu¢ao de animais”, sendo extensivo ao “cultivo da mente humana”, como a
“configuragdo ou generalizagdo do ‘espirito’ que informava o ‘modo de vida global’ de
determinado povo”, no final do século XVIII, no alemao e no inglés, principalmente (1992, p.

13

10). Do plural (Herder) surgia o termo culturas “para intencionalmente diferencia-lo do
sentido singular [...] ou unilinear de civilizagao”. O termo plural ¢ “de especial importancia
para a evolucdo da antropologia comparada no século XIX, onde continuou designando um
modo de vida global e caracteristico” (WILLIAMS, 1992, p. 10-11). E hoje, o sentido mais
difundido e comum ¢ de cultura como sendo “musica, literatura, pintura e escultura, teatro e
cinema”, que “descreve as obras e praticas da atividade intelectual e especialmente artistica”
(WILLIAMS, 2003, p. 91).

Williams responde o porqué de uma “sociologia da cultura” no livro Cultura (1992),
afirmando-a como “convergéncia ou um problema de convergéncia”. Enquanto ndo ¢
reconhecida assim, ¢ tida ou como “um agrupamento indefinido de estudos de especialistas,
quer em comunicagdes, em sua forma especializada moderna de ‘meios de comunicagdo de

massa’, quer no campo bem diversamente especializado das artes” (p. 9-10). ‘Ja encarar estes

estudos como marginais ou periféricos ndo seria nada razoavel’. O autor acredita que:

a moderna convergéncia incorporada pela sociologia contemporinea da
cultura, ¢ de fato uma tentativa de reelaborar, a partir de determinado
conjunto de interesses, aquelas idéias gerais, sociais e socioldgicas, nas quais
foi possivel conceber a comunicacdo, a linguagem e a arte como processos
sociais marginais e periféricos ou, quando muito, como secundarios e
derivados. Uma moderna sociologia da cultura, quer em estudos que lhe sdo
peculiares, quer em suas intervengdes numa sociologia mais geral, preocupa-
se acima de tudo em investigar, ativa e abertamente, a respeito dessas
relacdes tidas como verdadeiras e presumidas, e sobre outras relacdes
possiveis ¢ demonstraveis. Como tal, ela ndo sé esta reelaborando sua
prépria area, como propondo novas questdes e novas evidéncias para o

trabalho geral das ciéncias sociais (1992, p. 10).

No entanto, para Williams, a dificuldade notoria do termo seria melhor encarada

como “resultado de formas precursoras de convergéncia de interesses”, destacando dois tipos
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de convergéncias principais, uma idealista e outra materialista:

(a) na énfase no espirito formador de um modo de vida global, manifesto por
todo o ambito das atividades sociais, porém mais evidente em atividades
‘especificamente culturais’ — uma certa linguagem, estilos de arte, tipos de
trabalho intelectual; e (b) énfase em uma ordem social global no seio da qual
uma cultura especifica, quanto a estilos de arte e tipos de trabalho
intelectual, é considerada produto direto ou indireto de uma ordem

primordialmente constituida por outras atividades sociais (1992, p. 11-12).

No segundo tipo, a cultura teria lugar secundario. Mas ambas as posi¢des, segundo o
autor, confluem, implicam um “estudo intensivo das relagdes entre as atividades ‘culturais’ e
as demais formas de vida social”. A sociologia da cultura chega a segunda metade do século

XX com “atividade desenvolvida a partir dessas duas posigdes”. E,

cada uma dessas posigoes representou uma forma daquela convergéncia de
interesses, exemplificada de maneira notavel pelo proprio termo ‘cultura’,
com sua constante e ampla gama de €nfases relacionais. Porém, nas obras
contemporédneas, embora cada uma das posi¢cdes anteriores ainda se
mantenha e seja praticada, vai-se tornando evidente uma nova forma de

convergéncia (WILLIAMS, 1992, p. 11-12).

Essa “nova forma de convergéncia” compactua elementos destas duas posi¢des, tanto

da materialista (b):

em sua énfase numa ordem social global, mas dela difere por sua insisténcia
em que a ‘pratica cultural’ e a ‘producdo cultural’ (seus termos mais
conhecidos) ndo procedem apenas de uma ordem social diversamente
constituida, mas sdo elementos importantes em sua constituicdo (idem, p.

12).

Quanto da posi¢ao idealista (a):
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[...] em sua énfase em praticas culturais como constitutivas [...]. Em vez do
‘espirito formador’ que, afirmava-se, criava todas as demais atividades. Ela
encara a cultura como o sistema de significagoes mediante o qual
necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem social ¢
comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada.

Assim, ha certa convergéncia pratica entre os sentidos antropologico e
socioldgico de cultura como ‘modo de vida global’ distinto, dentro do qual
percebe-se, hoje, um ‘sistema de significacdes’ bem definido ndo s6 como
essencial, mas como essencialmente envolvido em todas as formas de
atividade social, e o sentido mais especializado, ainda que também mais
comum, de cultura como ‘atividades artisticas e intelectuais’, embora estas,
devido a énfase em um sistema de significagdes geral, sejam agora definidas
de maneira muito mais ampla, de modo a incluir ndo apenas as artes e as
formas de produgdo intelectual tradicionais, mas também todas as ‘praticas
significativas’ - desde a linguagem, passando pelas artes e filosofia, até o
jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse campo

complexo e necessariamente extenso (idem, p. 12-13).

Raymond Williams explica a razdo de uma “sociologia da cultura” nos dizeres

subsequentes:

Ja deve estar evidente que, na convergéncia contemporanea, com a
deliberada ampliacdo e entrelacamento dos sentidos de cultura até entdo
separados (ainda que sempre relacionados), aquilo que hoje em dia
frequentemente se chama de ‘estudos culturais’ constitui um ramo da
sociologia geral. Ramo, porém, mais no sentido de um modo caracteristico
de entrada em questdes sociologicas gerais do que no sentido de area
reservada ou especializada. Ao mesmo tempo, embora seja um tipo de
sociologia que coloca sua énfase em todos os sistemas de significagdes, esta
necessaria e fundamentalmente preocupado com as praticas e a produgdo
culturais manifestas. [...] A nova sociologia da cultura pode ser vista como a
convergeéncia e, até certo ponto, a transformacdo de duas nitidas tendéncias:
uma, dentro do pensamento social geral e, portanto, especificamente da

sociologia; outra, dentro da historia e da analise culturais (1992, p. 14).
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Outro ponto abordado por Williams que algo nos interessa ¢ “a ordenagdo das artes”,
que tanto pode ser estudada por suas “institui¢des e formacdes”, ou se de outro tipo, essa
“organizacao social da cultura” pode ser estudada no “desenvolvimento das artes e formas
especificas”, ou ainda nos “meios de produgdo cultural e o processo de reproducgdo cultural”,
ambos como “modos alternativos de colocar em relacao ativa os estudos desses dois niveis da
organizacao social da cultura” (1992, p. 205). Para Williams, isso aponta para “a possibilidade
de um conceito geral que, embora ndo substitua os tipos especificos de estudo, possa ser capaz

indicar todas as suas complexas inter-relagdes” (ibidem).

A historia moderna do conceito de cultura é, de fato, uma historia da busca
de um conceito como esse. Essa € a razdo por que ele ainda ¢ indispensavel
na historia e no desenvolvimento do pensamento social. Porém, na ampla
medida em que reflete as dificuldades e complexidades dessa busca, sem
nem sempre resolvé-las, e em que contém frequentemente concepg¢des do
‘homem em sociedade’, sem distinguir claramente entre as que sdo
alternativas e as que, na verdade, sdo antagbnicas, ele precisa de

especificagdo e reforgo (ibidem).

Williams afirma que o leque de sentidos relacionais que cultura apresenta — de

“modos de vida globais” a “estados de espirito” ou “obras de arte™:

muitas vezes constitui na pratica sua fraqueza, uma vez que sua insisténcia
nas inter-relagdes pode tornar-se passiva, ou inteiramente desconcertante,
devido as possibilidades simultaneas que apresenta de uma generalidade por
demais ampla e de uma especializagdo por demais estreita. Para evitar isso,
enfatizando a essencialidade de seu tipo de defini¢do, podemos especificar e
fortalecer o conceito de cultura como um sistema de significagdes realizado.

Para que fique claro, podemos distinguir um sistema de significagdes, por
um lado, de outros tipos de organizacdo social sistematica e, por outro, de
sistemas de sinais e de sistemas de signos mais especificos. Ndo se faz essa
distingdo para isolar e separar essas areas, mas para abrir espago para o
estudo das inter-relagdes entre elas. Assim, € sempre necessario ser capaz de
distinguir sistemas econdmicos, sistemas politicos, ¢ sistemas geracionais

(de parentesco e de familia), e ser capaz de discuti-los em seus proprios
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termos. Mas quando somos levados a inter-relaciond-los, como devemos
fazer, descobrimos nao s6 que cada um deles possui seu proprio sistema de
significacdes — pois sdo sempre relacdes entre seres humanos conscientes e
que se comunicam —, mas que sdo, necessariamente, elementos de um
sistema de significagcdes mais amplo e mais geral: na verdade, um sistema
social. Temos ainda que ser capazes de examinar um sistema social nos
termos mais gerais e abrangentes. Seria um erro restringi-lo apenas ao
sistema de significagdes, pois isso tornaria todas as acdes e relagdes
humanas meras fung¢des da significagdo e, com isso, as reduziria de maneira
radical. Porém, também seria um erro supor que alguma vez pudesse
examinar de maneira proveitosa um sistema social sem incluir, como parte
essencial de sua pratica, seus sistemas de significagdes, dos quais, como
sistema, depende fundamentalmente. Pois um sistema de significagdes ¢
inerente a qualquer sistema econdOmico, a qualquer sistema politico, a
qualquer sistema geracional e, de modo mais geral, a qualquer sistema
social. Contudo, ele pode, também, distinguir-se, na pratica, como um
sistema em si mesmo: por exemplo, da maneira mais evidente, como uma
lingua; ou como um sistema de pensamento ou de consciéncia, ou, para
utilizar aquele dificil termo alternativo, uma ideologia; ¢ ainda, como um
conjunto de obras de arte e de pensamento particularmente significativo.
Ademais, tudo isso existe ndo s6 como instituicdes ¢ obras, € ndo s6 como
sistemas, mas também como praticas ativas e estados de espirito.

[...] Assim, o que se pretende € que a distingdo da cultura, no sentido mais
amplo ou mais restrito, como um sistema de significagcdes realizado, ndo sé
abra espaco para o estudo de institui¢des, praticas e obras manifestadamente
significativas, mas que, por meio dessa énfase, estimule o estudo das
relacdes entre essas e outras instituigdes, praticas e obras (WILLIAMS,

1992, p. 206-208).

E o que se tem ¢ que a “organizagdo social da cultura, como um sistema de

significacdes realizado” esta presente em uma

(13

série completa de atividades, relagdes e

instituigdes, das quais apenas algumas sdo manifestadamente ‘culturais” (idem, p. 208).

Conforme Williams, ‘este seria um uso tedrico mais adequado do sentido de cultura ao menos

para sociedades modernas, do que o sentido antropolégico do modo de vida global’ (idem).
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Em uma abordagem sobre essa “organiza¢@o social da cultura”, sobre as “minorias culturais”

e a “cultura popular” o autor ressalta que:

[...] as categorias tradicionais de descrigdo cultural ampla — ‘aristocratico’ e
“folclorico’, ‘da minoria’ e ‘popular’, ‘educado’ e ‘ndo-educado’ — tém de ser
relacionadas, como produtos sociais, a transformagdes sociais que as
ultrapassaram, ou das quais sempre foram uma representacdo distorcida. As
antigas categorias possuiam bases sociais distintas, nas sociedades feudais e
imediatamente pos-feudais, e isso era ainda de certa forma verdadeiro quanto
as etapas iniciais ¢ médias das sociedades de classe modernas. A transi¢ao
significativa ocorreu quando as atividades intelectuais e artisticas foram
agrupadas e abstraidas de seus proprios termos, sem correlagdo significativa
com outros tipos de organizacao social. Este ¢ um fendmeno caracteristico
da sociedade burguesa, na qual ha, por certo, artes e ocupacdes intelectuais
‘da minoria’ e nas quais existem — como ainda na imprensa — alguns setores
de fato ‘minoritarios’. Porém, a relagdo entre esses e qualquer organizacao
sociocultural mais geral vem sendo problematica desde o periodo da
urbanizagdo industrial, e criticamente problematica desde o periodo da
educacdo e do sufragio universais.

Dentro desses problemas especificos foi que se formaram os conceitos de
minoria ‘educada’ e ‘culta’ e, pois, de uma categoria especial de intelectuais
— sem correlagdes notorias ou fidedignas com outros tipos de organizagéo
social. Contudo, a dinamica real do processo sociocultural ¢ mais notoria nas
transformacdes do ‘popular’, que caminharam ndo s6 ao longo de uma
trajetoria que vai das formas anteriores de cultura ‘folclorica’ até as novas
formas parcialmente auto-organizadas de cultura popular urbana, mas ainda
ao longo de uma trajetoria de extensa — e macigamente extensa — produgio
de cultura ‘popular’ pelo mercado burgués e pelos sistemas educacional e

politico estatais (WILLIAMS, 1992, p. 225-226).
“Nestes tltimos periodos”, a “cultura popular” ¢ a unido conflituosa e “complexa de

elementos residuais, autoproduzidos e produzidos externamente” (WILLIAMS, 1992, p. 226).

Por outro lado, “e cada vez mais”, o autor afirma que a cultura popular:
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[...] ¢ a mais importante area da producdo cultural burguesa e da classe
dominante, que caminha no sentido de uma universalidade oferecida nas
modernas institui¢des de comunica¢do, com um setor ‘minoritario’ cada vez
mais encarado como residual e a ser ‘preservado’ formalmente nesses
termos. Assim, uma ‘alta cultura’ mais ou menos inconteste foi deslocada
quase totalmente para o tempo passado, com algumas minorias substitutas,
concomitantes e concorrentes de um tipo diverso, enquanto a ‘minoria’ ativa
e eficiente, dentro de uma esfera de producdo cultural determinada pela
classe, deslocou-se definitivamente para a 4rea ‘majoritaria’ geral.

Assim, a partir da educacdo e ao sufrdgio universais, houve uma
reconstituicdo da organiza¢do cultural, com alguns elementos residuais
inequivocamente de classe, mas com predominancia definida em um nivel
essencialmente geral. Houve uma importante extensdo de burocracias
culturais e educacionais, por sobre os artistas e professores que sdo
empregados por elas. Além disso, essas burocracias se entrelacaram — néo
sem alguns conflitos localizados — com as burocracias politicas, econémicas
¢ administrativas, de tal modo que, [...] constituem um sistema organizativo
— um sistema de significagdes realizado. A simples propor¢do da produgio
cultural de todos os tipos transformou, pois — ainda que permitindo a
existéncia de setores locais minoritarios e contendo, em si mesma, alguns
graus de distdncia varidvel —, os tipos de organizacdo e 0s conceitos
correspondentes em que se haviam baseado descri¢cdes anteriores. Pode-se
dizer, entdo, que embora haja trabalho inovador em muitas formas de arte e
de pensamento, o trabalho autenticamente emergente deve ser definido nao
s6 em termos especificos, mas em principio em termos de contribui¢des para

alternativas a esse sistema geral predominante (1992, p. 226-227).

Para finalizar a argumentagdo defendida por Williams de uma “sociologia da
cultura”, este autor comenta que mesmo embora esta sociologia possua “muitos tipos de
trabalho a seu alcance imediato”, como a analise das “instituigdes e formagdes e de sistemas e

formas significativas”, ela deve buscar um envolvimento maior com:

[...] essas relagdes contemporaneas de agdo, numa ordem social hoje

baseada de maneira mais direta numa generalizagdo pratica de seus
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processos e preocupagdes especificas. Uma sociologia plenamente
responsavel, ela mesma desenvolvendo-se significativamente até exatamente
este ponto de mudanca geral, deve, pois, ser analiticamente construtiva, bem
como construtivamente analitica. Mas ela pode ainda ser apenas uma coisa
ou outra, se, ampliando o trabalho colaborativo, aprender a se tornar,
vencendo muitas dificuldades e resisténcias, uma nova e importante

disciplina (1992, p. 231).

Impulsionados por esta reflexdo que trouxe Williams e os demais autores (as),
debateremos um pouco mais sobre o tema da “dimensdo do conceito de cultura”,
apresentando uma versdo concisa que abrange aspectos da cultura necessarios para
prosseguirmos teoricamente analisando o Mangue Beat, agora com a ajuda de Markman
(2007). Esperamos que nossa costura teorica para entender o Mangue concorde, sem se
deslocar dos contextos originais das afirmagdes dos autores (as) aqui reproduzidos, e repare
sempre na necessidade de matizar essas afirmagdes segundo os seus contextos e correntes
tedricas. Tampouco pretendemos dar um parecer sobre a cultura pernambucana, recifense,
olindense. Sobre essas sociedades poderiamos talvez ‘formatar um estudo com nossas
descrigdes conceituais, sem adotar um estratagema geral ou universal, explicativo para as
relagdes intrinsecas entre cultura e sociedade’.

Mas ¢ no percal¢o de uma compreensao mais apurada da identidade cultural e das
“constru¢des simbolicas que a musica Manguebeat’® produz no imaginario coletivo e
individual” (p. 24) destas sociedades, que recorremos ao livro Musica e Simbolizagdo —
Manguebeat: contracultura em versdo cabocla, originario da tese de doutorado de Rejane Sa
Markman (2007) pela Universidad Autonoma de Barcelona, UAB. Sua pesquisa revela uma
andlise cultural sobre o Movimento Mangue Beat, pensando principalmente o “simbolismo da

musica, considerada aqui como um elemento de representacdo da realidade” (p. 15). A autora

%5 Rejane Sa Markman optou por denominar 0 movimento Mangue Beat pela unido dessas duas palavras:
Manguebeat, acreditando significar melhor o movimento, pois para ela, o beat oriundo dos beatniks ndo
correspondem ao beat do mangue. Na introdu¢do encontramos sua explicagdo para essa denominacao, estranha
para nos, porém vista em outras publicagdes: “Resolvi adotar uma nova grafia por considerar que, em termos de
loucura, os mangueboys, como individuos contraculturais, a eles se assemelhavam apenas na contestacdo ao
sistema. Porém, enquanto os beats optaram por uma ruptura radical, vivendo a margem da sociedade da época,
0s jovens que viveram o movimento mangue assumiram uma postura de rebeldia timida, sem chegar a uma
ruptura” (MARKMAN, 2007, p. 22). Comentamos que ndés em alguns momentos chamaremos o movimento
apenas de Mangue Beat ou mesmo Mangue, sem nenhuma razdo especial, por acreditarmos encaixar melhor nos
termos da lingua Portuguesa, apesar da aceitagdo e incorporagdo do termo estrangeiro, mas sem unir os
elementos brasileiro e forasteiro dos Beatniks e da palavra inglesa beat.
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traz a tona os argumentos inspirados em Schelling (1993) sobre o termo cultura:

A cultura ¢ um elemento que matiza os processos sociais que sao
fundamentais para a consciéncia dos sujeitos porque det€ém um significativo
sentido de mediacdo entre 0 meio ambiente e as pessoas, emitindo sinais de
referéncias concretas, emocionais e psicologicas, indispensaveis a insercao
do individuo no seu contexto social. Em linhas gerais, pode-se considerar a
cultura a partir de trés dimensdes distintas: a nogdo de cultura como uma
esfera superior destacada da atividade humana; como ‘um modo global de

vida’ e como elemento de hegemonia que visa a preservagdo do sentido

comum (MARKMAN, 2007, p. 24-25).

Markman afirma haver criticos para com este ponto de vista “que retira das praticas
individuais o sentido de cultura e as interpreta como produto de uma entidade mais ampla e

coletiva, como a sociedade”, e:

sua dimensdo de entidade abstrata, composta de estratos sociais que possuem
metas e prestigio diferenciados, indica a dificuldade de que sejam
empiricamente vivenciados objetivos comuns que conceituem a sociedade
como um todo homogéneo, como um ente imaginario e subjetivo que é, a
sociedade se sujeita as relacdes de poder politico e também a um sistema de
estratificagdo social. As metas coletivas se materializam através de interesses
de varios grupos isolados que lutam por concretizar seus objetivos
especificos. Como nem sempre essas expectativas coincidem entre si, o0s
grupos so se articulam para compor a sociedade geral em torno de temas que
resguardem seus privilégios. A preservacdo de interesses e de necessidades
define normas e papéis convencionados para a diferenciagdo entre os
individuos e a hierarquia de suas rela¢des. A teoria de classe esta explicita
nessa percepcao e fica clara a idéia de que existem niveis de cultura e
diferenciadas formas de expressa-los para diferentes estratos sociais.

Portanto, a histéria da idéia da cultura é a historia das reacdes dos
individuos, ocasionada pelo prestigio que recebem da sociedade e das
mudangas na vida cotidiana que sdo decorrentes de uma contextualizagdo

constante. As condi¢des criadas e modificadas pela raca humana sdo
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percebidas com clareza na Historia (WILLIAMS, 1984).

Observa-se que a forma como estruturam as relacdes de poder repercute
sobre a organizacdo social em todo tipo de sociedades. Desde as mais
primitivas e arcaicas, assim como nas mais complexas, como sdo as pos-
industriais contemporaneas.

De acordo com o paradigma critico-cientifico, a defini¢do de cultura mais
recorrente vem a ser aquela que a situa como uma sintese dessas duas formas
anteriores de vislumbrar a cultura. Baseia-se em considera-la como elemento
da prdxis humana, ou seja, como atos culturais vividos no cotidiano, como
exercicios artisticos e intelectuais, acdes sociais simples, comuns

(MARKMAN, 2007, p. 26-27).

Para a autora, essa conceituagdo se distancia da “visdo antropolégica, por entender a
cultura ndo como a arte da adaptagdo humana, vista como aceitacdo passiva da realidade pelo
sujeito social, [...]” (2007, p. 27), mas ao contrario, cultura como “pratica social”. Na
sequéncia, o debate ¢ acerca da hegemonia, conceito de Gramsci (1975) bastante utilizado nos

Estudos Culturais:

A perspectiva da cultura como pratica social se materializa em Gramsci,
através da dialética entre a consciéncia e a realidade material que ocorre na
relacdo dos agentes sociais presentes na hegemonia. Fundem-se, nessa
nogdo, as definicdes de produgdo cultural — como cultura erudita — ¢ as
praticas cotidianas do povo — o saber pragmatico, as crengas, o folclore —
estudadas pelos antropdlogos como cultura popular. Essas manifestacdes
sdo atos criados e vividos que contém todo um sistema de significados, de
simbolos que sdo reflexos da totalidade da realidade, traduzida em atividades
que os individuos desenvolvem em um determinado contexto social, como
sdo os modos de vestir, os costumes matrimoniais € a vida familiar, os ritos
religiosos, suas formas de lazer, seus modelos de trabalho, sua producio
intelectual e o corpo de elementos subjetivos e miticos com que compdem
suas relacdes com o mundo. Os habitos culturais, por sua vez, sdo a
materializagdo e a exteriorizagdo de atitudes construidas como resultado da
legitimidade da negociacdo e do consenso da praxis social (MARKMAN,
2007, p. 27).
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Nesse “tecido social”, estratificado, ¢ que as “relagdes de poder” e a “natureza das
trocas sociais” sdo definidas. Entdo, a conceituacao de hegemonia ¢ incitada para explicitar
“as posicoes que assumem a cultura erudita dos intelectuais — os dominantes — e a ‘filosofia
espontanea das massas populares’ — os dominados — o que se constitui, na concep¢do de
Gramsci (1975), o elemento indispensavel para pensar a cultura” (MARKMAN, 2007, p. 27).

O estandar das manifestacdes culturais da classe dominante ¢ autorizado pela
hegemonia e determinado como cultura nacional. Nas sociedades ocidentais, através do
consumo ¢ vendida uma cultura global que afeta, influencia as manifestagcdes culturais
nacionais. E promovido um “desprestigio da producio de cultura do povo” por parte dessa
mesma classe, essa cultura ¢ colocada como “estatica e tradicional” e impedida de se
reproduzir plenamente, articulando entre os “segmentos subalternos” uma visdo de mundo
despregada das “raizes culturais tradicionais”. Mas ndo hé s6 “subordinagdo e passividade”,
também ha “resisténcia” ante a cultura dominante (MARKMAN, 2007, p. 27-28). Inspirada
em Certeau (1994), a autora escreve sobre resisténcia e, posteriormente, argumenta ser o

Mangue Beat um produto de massas:

Essas posturas de resisténcia se expressam de varias maneiras, inclusive
parecendo adaptar-se as exigéncias do sistema, quando este permite espacos
onde ela encontra flexibilidade para exercer suas praticas. Entretanto, os
setores populares percebem que essa franquia é funcional e desejavel ao
sistema, para a reproducdo e preservagdo da estrutura de dominagdo que ele
exerce socialmente (CERTEAU, 1994).

A resisténcia ocorre, quando ¢ exercida a hibridagcdo das formas culturais
locais com outras assimiladas pela transculturagdo, de uma forma intencional
e prepositiva. Essa simbiose consciente se exterioriza de distintas maneiras,
de acordo com os aspectos que assumem a mediagdo de diversos atores,
como os meios de comunicacdo de massa, por exemplo. Algumas das
manifestagdes musicais de Pernambuco passam por este processo ao serem
apropriadas pela musica Manguebeat, que ¢ um produto de massas. Como
legitima expressdao do mercado cultural, inclusive, sempre se declarou como
tal, e caracterizou-se por unir, a partir dos contatos interculturais, as criagdes
ritmicas populares com o pop internacional, sem subordinar as primeiras.

A aceitagdo da cultura popular como ‘expressdo dos dominados’ ndo é
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admitida pela sociedade institucional. Nessa negativa, as elites realizam uma
tentativa de afirmar a vigéncia de uma democracia presente na convivéncia
entre as massas e as elites, mascarando a desigualdade e a diferenciacdo
social vigorante no real. No enfoque da hegemonia se desenvolve a imagem
da estratificacdo social intervindo na compreensdo de que as regras de
valores culturais sdo paradigmas de um consenso articulado por interesses de
uma classe que domina todas as esferas da produgdo social ¢ o impde a
sociedade como um todo. Uma percep¢ao metaforica da cultura se
materializa, a partir da existéncia de produgdes culturais caracteristicas de
segmentos sociais distintos, que por deterem poder social diferenciado, suas
mais variadas formas especificas de fazer as coisas tém um grau maior ou
menor de significagdo, que coincide com o prestigio que possuem na

sociedade os segmentos que os produzem (MARKMAN, 2007, p. 28).
Ainda de acordo com Markman:

Os habitos estruturados pelos individuos sdo resultantes de estilos de vida
devidos as suas condi¢des econdmicas (a renda e o nivel de consumo). Sdo
essas condigdes que por sua vez originam o prestigio outorgado a
determinadas prioridades de valores em uma comunidade. Cada classe social
tem padrdes de comportamentos e valoriza diferentemente sentimentos e
relagdes sociais. Nessa circularidade, os individuos localizados no estrato
social que detém o predominio econdmico desenvolverdo habitos de
consumo mais proximos a mensagens culturais globais, e dessa forma
estardo mais suscetiveis a mudar seus costumes ¢ crengas tradicionais de sua
sociedade pelos padrdes estranhos a que estdo expostos. Usualmente, em
todas as sociedades, o acervo cultural definido como cultura nacional traduz
os parametros morais, os valores, os habitos culturais e os conhecimentos
que a classe que detém o poder econdmico e, consequentemente o poder

politico, considera relevante (2007, p. 29-30).

E importante mencionar que a pluralidade de culturas e a identidade cultural
permeiam o contato entre a audiéncia e os meios de comunica¢do de massa e suas mensagens,

essas que podem afetar a subjetividade do individuo, mas também serem entendidas ndo
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necessariamente a bel prazer do meio comunicativo podendo gerar ‘reproducdo ou mudanga

da realidade’, afinal,

[...] o publico pode resistir aos significados ¢ mensagens dominantes, criar
sua propria leitura e seu proprio modo de apropriar-se da cultura de massa,
usando a cultura como recurso para fortalecer-se e inventar significados,
identidade e forma de vida proprios. Além disso, a propria midia da recursos
que os individuos podem acatar ou rejeitar na formagao de sua identidade em
oposi¢do aos modelos dominantes. Assim, a cultura veiculada pela midia
induz os individuos a conformar-se a organizacao vigente da sociedade, mas
também lhes oferece recursos que podem fortalecé-los na oposicdo a essa

mesma sociedade (KELLNER, 2001, p. 11-12).

Porquanto, em relacdo a identidade cultural mesma, quem nos auxilia ¢ Stuart Hall,
este que escreve que na “modernidade tardia” o sujeito estd sendo “deslocado”, “descentrado”
de sua identidade. Sintetizamos do texto de Hall as trés defini¢des acerca dela: o sujeito do
[luminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno; omitindo muito de sua descri¢ao
do “nascimento e morte do sujeito moderno”, do “individualismo”, “hibridismo”,
“globaliza¢do”. Assim que, retomamos brevemente as trés visdes de identidade ao longo da
histéria destacadas por Hall, a comecar pelo sujeito do Iluminismo centrado, unificado,
dotado de consciéncia, razdo, e agdo, sendo sua identidade concebida como algo inato ao
sujeito, permanecendo com ele toda a vida, em uma concepc¢do individualista. Em
contrapartida, a identidade do sujeito sociologico esta ligada a complexa modernidade, e se da
no interagir entre individuo e sociedade. J4 o sujeito pos-moderno tem sua a identidade
definida historicamente e ndo biologicamente, ele esta se fragmentando, possui mais de uma
identidade, que ndo ¢ fixa nem permanente, provocando um descentramento do sujeito.

Com esse descentramento do sujeito rompendo discursos do conhecimento moderno,
ocorreram cinco importantes avancos na “teoria social e nas ciéncias humanas”. O primeiro
descentramento toma lugar no pensamento marxista, redescoberto e reinterpretado nos anos
1960. Mesmo embora os escritos de Marx sejam do século XIX, sua redescoberta se deu ante
a afirmag¢do marxista de que “os homens fazem a historia, mas apenas sob as condigdes que
lhes sdao dadas”, lida “como se os individuos ndo possam de nenhuma forma ser os ‘autores’

ou os agentes da historia, uma vez que eles podiam agir apenas com base em condigdes
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historicas criadas por outros e sob os quais eles nasceram, utilizando os recursos materiais e
de cultura que lhes foram fornecidos por geracdes anteriores” (HALL, 2005, p. 34-35).

O segundo descentramento estd na teoria do “inconsciente” de Freud, na qual a

J4

identidade ndo ¢ inata ao sujeito, mas ¢ formada no decorrer do tempo em processos
inconscientes. O terceiro estd “associado com o trabalho do linguista estrutural Ferdinand de
Saussure” que pronuncia que ndo somos nos que fazemos as afirmacdes e significados
expressados na lingua, (HALL, 2005, p. 40). E o trabalho de Michel Foucault com o “poder

disciplinar” representa o quarto descentramento:

O objetivo do ‘poder disciplinar’ consiste em manter ‘as vidas, as atividades,
o trabalho, as infelicidades e os prazeres do individuo’, assim como sua
saude fisica e moral, suas praticas sexuais e sua vida familiar, sob estrito
controle e disciplina, com base no poder dos regimes administrativos, do
conhecimento especializado dos profissionais € no conhecimento fornecido
pelas ‘disciplinas’ das Ciéncias Sociais. Seu objetivo basico consiste em
produzir ‘um ser humano que possa ser tratado como um corpo docil’

(Dreyfus e Rabinow, 1982, p.135 apud Hall, 2005, p. 42).

Hall explica que:

Nao ¢ necessario aceitar cada detalhe da descricdo que Foucault faz do
carater abrangente dos ‘regimes disciplinares’ do moderno poder
administrativo para compreender o paradoxo de que, quanto mais coletiva e
organizada a natureza das instituigdes da modernidade tardia, maior o
isolamento, a vigilancia e a individualiza¢do do sujeito individual (HALL,

2005, p. 43).

O quinto descentramento na identidade e no sujeito aparece no feminismo, onde o
“pessoal ¢ politico”, fornecendo uma “politica de identidade — uma identidade para cada

movimento”. Pois,

cada movimento apelava para a identidade social de seus sustentadores.

Assim, o feminismo apelava as mulheres, a politica sexual aos gays e
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lésbicas, as lutas raciais aos negros, o movimento antibelicista aos pacifistas,
e assim por diante. Isso constitui o nascimento histérico do que veio a ser

conhecido como a politica de identidade [...] (idem, p. 45).

E ¢ indispensavel a atuacdo do movimento feminista no “descentramento conceitual

do sujeito cartesiano e socioldgico” (idem, p. 45). O movimento feminista:

— Ele abriu, portanto, para a contestagao politica, arenas inteiramente novas
de vida social: a familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisao
doméstica do trabalho, o cuidado com as criangas, etc.

— Ele também enfatizou, como uma questdo politica e social, o tema da
forma como somos formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto
¢, ele politizou a subjetividade, a identidade e o processo de identificacdo
(como homens/mulheres, maes/pais, filhos/filhas).

— Aquilo que comegou como um movimento dirigido a contestacdo da
posicdo social das mulheres expandiu-se para incluir a formagdo das
identidades sexuais e de género.

— O feminismo questionou a no¢do de que os homens e as mulheres eram
parte da mesma identidade, a “Humanidade”, substituindo-a pela questdo da

diferenga sexual (HALL, 2005, p. 45-46).

Depois de abordar “as mudangas conceptuais pelas quais os conceitos de sujeito e
identidade da modernidade tardia e da pds-modernidade emergiram”, Hall trata da “questdo
de como este ‘sujeito fragmentado’ ¢ colocado em termos de suas identidades culturais”. Ele
ainda afirma que “a identidade cultural particular” que o deixa “preocupado” ¢ a “identidade

nacional” (p. 47):

No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem
em uma das principais fontes de identidade cultural. Ao nos definirmos,
algumas vezes dizemos que somos inglés ou galeses ou indianos ou
jamaicanos. Obviamente, ao fazer isso estamos falando de forma metaférica.
Essas identidades ndo estdo literalmente impressas em nossos genes.
Entretanto, nds efetivamente pensamos nelas como se fossem parte de nossa

natureza essencial (HALL, 2005, p. 47).
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Caminhamos para o final deste capitulo, mas ndo sem antes apontar para outra
discussdo tedrica sobre os EC. E que os EC consideram a cultura e a comunicagdo como
“palco” de batalha social e politica. E a sociedade como conflituosa, contrastante, havendo
relacdes sociais opressivas (de classe, sexo, ragas, etnias, estratos sociais), de dominagdo, em
um processo de disputa, ndo como algo dado, inalteravel, seguindo o conceito gramsciniano
de hegemonia e contra-hegemonia.

As mediagdes sociais, a “recep¢do”, sao determinantes no processo comunicativo,
bem como tem importancia na alteragdo do mesmo, assim o sujeito faz parte do processo, ator
social que pode determinar o resultado deste. As formas culturais podem ser de reprodugdo —
colaborando com a hegemonia das classes dominantes — ou de resisténcia, contra-
hegemonicas, por parte das classes “subalternas” com seus sujeitos ativos na constru¢do de
sentidos e significados.

E com Stuart Hall constataremos se a identidade do Mangue Beat atua como uma
identidade cultural de resisténcia posta para a juventude brasileira a partir dos anos 1990.
Todavia, despojamo-nos de uma “fantasia colonial sobre a periferia”, ou de uma visdao
‘justiceira’, ‘vingadora’, partidaria da arte “dos de baixo”, ou da “alta cultura” de um espectro
burgués da classe dominante, para ponderarmos sobre a constru¢cdo de sentido da identidade
cultural do Mangue Beat, sobre suas tensdes e contrastes. Através de sua arte, sob o ambito da
musica que pode ser interpretada como sua rede de comunicagdo, sua forma de comunicar
contendo o “global” e o “local”’, o pds-moderno e o tradicional, o cultural, o social, o
econdmico, investigamos o aspecto textual das letras das musicas, enumeradas a partir do
préoximo item, verificando suas contradigdes, cheias de sentidos e significados, supostamente
de resisténcia.

Sabemos que o Mangue Beat precisa ser analisado no seu ambiente de
producgdo, seu ambiente como um todo, levando em conta quais as condi¢cdes dessa
producdo, as condi¢des materiais de sua existéncia para entendermos sua identidade, e,
nao obstante, entendermos se cle ¢ mesmo um movimento de resisténcia. Portanto,
questionamos se o movimento pode ser considerado uma resposta ao “paradigma”?®
cultural ou se se tornou um “paradigma” também musical a ser seguido ou refutado pela

comunidade cultural nordestina. Ora, 0 Mangue Beat teria se incorporado ao status quo?

26 O fisico e filésofo da ciéncia Thomas Samuel Kuhn (1922-1996) agregou os termos paradigma e mudanga de
paradigma a ciéncia cientifica por volta dos anos 1940-50.
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Teria ele se tornado tradi¢cdo, dogma, doutrina? O revoluciondrio virou reacionario?
Seria ele uma “reprodugao da ordem social e cultural geral” (WILLIAMS, 1992, p. 213-
214)?
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4 CAPITULO IV: “Pela orla dos velhos tempos”?’

“Forg¢a, festa, fonte e fundacao:

Povo € mais que a proa pra nagao!
Sangue expande a ponte, a afirmagao:
Povo, ndo a raga da ragdo!

Poder cantar:

derrubar portodes, ladrdes e muros!
Poder dangar:

festejar na contramao!”

Povo

Mestre Ambrosio

O presente trabalho académico est atento as ‘notas musicais’, ao corpus de lama® e

aos rastros sociais e identitarios deixados pelo movimento Mangue Beat. Esta dissertagdo
busca desvendar a identidade cultural do Mangue Beat no cenério brasileiro, verificar de que
forma essa identidade ¢ politica, verificar se ela faz um contraponto critico a identifica¢des
com a cultura de massa, com a cultura nacional. E este quarto capitulo examina a construgdo
da identidade cultural do movimento a partir de sua musica, sob o viés dos Estudos Culturais
britanicos, desde uma concepgao tedrica da Identidade em Stuart Hall (2005). Concepgao essa
que nos remete, principalmente, “aquele aspecto da identidade cultural moderna que ¢
formado através do pertencimento a uma cultura nacional e como os processos de mudanga —
uma mudanca que efetua um deslocamento — compreendidos no conceito de ‘globalizacio’
estao afetando isso” (HALL, 2005, p. 21-22).

Mas ‘a cultura nacional constroi, pois, os discursos das identidades que sdo
colocadas entre o passado e o futuro’, onde a identidade nacional é simbolicamente baseada
na ideia de um povo puro, original. Assim como a construgdo de uma identidade nacional® é

ideoldgica, também o € a construcao da identidade cultural manguebitiana. Investigamos se o

27 Musica “Pela orla dos velhos tempos” do album Radio S.AMB.A, 2000, Gravadora YB Music.

28 Corpo de Lama é musica do segundo disco de Chico Science e Nagdo Zumbi (CSNZ), Afiociberdelia (1996),
retratada no texto “O maracatu Afro-caribenho de Chico Science e Na¢do Zumbi” por Orlando Brandao Ucella e
Tania Lima (UFRN). No texto, os autores veem esse “corpo de lama” sendo “lido/ouvido como um corpo de
linguagem, uma linguagem do mangue” (2013). E aqui, assim utilizamos, adaptando-o também a uma referéncia
ao “corpus tedrico” de uma pesquisa.

2 No Brasil temos 0 samba como uma identidade nacional, mesmo que haja uma apropriagdo do proprio samba
pelo Mangue Beat, sua identidade ndo ¢ a identidade do Samba. Mello (1997) discorre sobre o tema do samba
como identidade nacional, focando na musicalidade do samba carioca e ndo nas letras. A autora aponta a
dualidade do samba, seus aspectos contraditorios, como exemplo o samba ter sido propaganda do governo em
prol do trabalho contra a malandragem, apesar de ser cantado pela malandragem. Ela escreve que “a
transformagdo do samba em musica nacional representa”, segundo afirmagdo de Vianna, “o coroamento de uma
tradi¢do secular de contatos entre varios grupos sociais na tentativa de inventar a identidade e a cultura popular
brasileira” (1995, p. 34 apud MELLO, 1997).
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Mangue teve sua identidade tecida como identidade cultural pernambucana tida como
resposta para as identidades impostas, seja pelo discurso da Nagao, seja pela cultura nacional,

seja por seus “mitos de origem”*’. Sobre estes tém-se que:

Eles fornecem uma narrativa através da qual uma historia alternativa ou uma
contranarrativa, que precede as rupturas da colonizagdo, pode ser construida
(por exemplo, o rastafarianismo para os pobres despossuidos de Kingston,
Jamaica; ver Hall, 1985). Novas nagdes sdo, entdo, fundadas sobre esses
mitos. (Digo ‘mitos’ porque, como foi o caso com muitas nagdes africanas
que emergiram depois da descolonizacao, o que precedeu a coloniza¢do nao
foi ‘uma unica nagdo, um Unico povo’, mas muitas culturas e sociedades

tribais diferentes), (HALL, 2005, p. 55).

O Mangue Beat expde uma identidade que invoca mangueboys e manguegirls®'. No
arcabougo identitario do Mangue constam figuras de linguagem, girias, metaforas, contagdo
de historias, ficgdo cientifica, literatura de cordel, anti-her6is, homens-caranguejo®’. Uma
criacdo de um movimento que se pretende despretensioso, que ndo buscava o resultado que
obteve. Mas desacreditamos disso, por ter sido pensada e articulada inclusive em manifesto
toda uma cena com personagens reais ou nao, andonimos ou nao. Para além do ser mangueboy
e manguegirl, a cena teve os gostos propagados pelos lideres de uma nagdo, desta vez de
nome Zumbi. E a partir da leitura/audi¢do/andlise das letras das musicas selecionadas
podemos inferir se ha uma expressdao clara de uma identidade cultural manguebitiana em

discurso, musicas, letras, manifestos, enquanto defesa de uma identidade cultural do

EEINT3

30 Sobre a “invengdo da tradigdo”, “mitos de origem”, ou mesmo com relagdo aos bandidos (o banditismo é
discutido noutro capitulo dessa dissertagdo) leia Hobsbawn e Ranger (1983). Mencionamos que por estes autores
ndo fazerem parte da nossa metodologia, ndo vamos nos estender em cita-los.

31 Termos criados para definir uma identidade para os individuos daquela cidade ou de outra cidade do Brasil
com as mesmas mazelas do Recife, para aqueles fazedores ou admiradores da arte, buscadores de conhecimento
e amantes da musica do mangue e da musica de conteido de cunho critico-social e politico, da musica e arte
independente que nao ¢ tao televisionada para as massas, apesar de ter sido apoiada e divulgada pela midia local
e pela MTV, ndo ¢ muito transmitida nas radios do mainstream com seus ‘jabas’, mas cultura essa que deve ser
buscada, procurada com a ajuda das novas tecnologias, procurada nas revistas especificas, nas radios
undergrounds, universitrias, na Internet.

32 E também, essa ‘identidade do mangue’ coincide com Homens e Caranguejos, o Unico romance, quase
autobiografico, porém ficcional, do médico, geodgrafo, cientista social, diplomata, autor de Geografia e
Geopolitica da Fome, o pernambucano consagrado internacionalmente por seu trabalho pela erradicagdo da fome
no mundo: Josué¢ de Castro (1908-1973). O romance comenta o ciclo do caranguejo, ciclo em que as pessoas
vivem os mangues, os caranguejos comem lama, os homens comem caranguejos, ¢ “o ciclo da fome devorando
os homens e os caranguejos, todos atolados na lama” (CASTRO, 2001, p. 27).
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mangueboy e da manguegirl, confrontada com a teoria dos EC.

Um o6rgdo vital para a movimentacdo do Mangue Beat ¢ a musica. A musica, em
ritmo, melodia, harmonia, ruido e siléncio, afeta todo o corpo humano, sistemas nervoso e
central, vide o samba no ritmo sincopado das batidas do cora¢do?, ou os tambores como
batimentos cardiacos, e assim, nos cérebros dos homens-caranguejo. Um som peculiar sendo
ouvido e analisado mais de 20 anos depois. Repensamos o movimento enquanto cultura,
enquanto politica, repensamos sua identidade a partir das novas geragdes (Volver e The
Playboys, por exemplo), tendo em vista o conceito de cultura como aporte para uma
transformacgao social.

Compreendemos que a musica esta relacionada a identidade dos sujeitos e grupos
sociais. A musica ¢ produgao social e implica o posicionamento de quem faz e cria a partir da
realidade em que esta pessoa esta inserida. José Miguel Wisnik comenta que “a pratica da
musica pelos grupos sociais mais diversos envolve multiplos e complexos indices de
identidade e conflito, o que pode fazé-la amada, repelida, endeusada ou proibida. Sendo
sempre comprometida, ¢ uma terra-de-ninguém ideologica” (1987, p. 115 apud Mello, 1997,
p. 15).

Na apresentacao do livro O som e o Sentido de Wisnik 1€-se que o objetivo do livro
ndo esta na traducdo do sentido da musica, afinal ¢ “intraduzivel”, mas estd em nos
“aproximar daquele limiar em que a musica fala a0 mesmo tempo ao horizonte da sociedade e
ao vértice subjetivo de cada um, sem se deixar reduzir as outras linguagens. Esse limiar esta
fora e dentro da historia. A musica ensaia e antecipa aquelas transformagdes que estdo se
dando, que vao se dar, ou que deveriam se dar, na sociedade” (1989, p. 13). Todavia, o cerne
deste trabalho ndo se desenvolve especificamente na Historia, ndo objetiva a historiografia do
mangue, mas retorna no tempo com o fim de analisar essa identidade cultural pernambucana
acuradamente e, quigd, entender a sociedade em que ela se faz. Sob a al¢ada dos Estudos
Culturais, é primordial refletirmos sobre o contexto®* e as possiveis influéncias do passado na
identidade cultural pernambucana. E notéria a influéncia da Antropofagia, da Tropicalia, do
Punk, dos Beatniks®. E para esta analise cultural da identidade do Mangue Beat, continuada
no proximo sub-topico, localizamos as musicas e letras a seguir: Etnia — Chico Science e

Nagdo Zumbi (CSNZ); Monologo ao pé¢ do ouvido — CSNZ; Monodlogo ao ouvido dos

33 Vide a monografia de Maria Ignez C. Mello: “Musica Popular Brasileira e Estudos Culturais” (1997).
34 Mais sobre a histdria (cultural) do estado de Pernambuco pode ser lido na dissertagdo de Silveira (2002).
35 Vide mais sobre isso em Minduri (2006).

48



imitadores — The Playboys e Mangue Beatle — Volver.

4.1 “Nada de errado em nossa Etnia”

A esséncia deste capitulo estd na tessitura do entendimento de uma das “identidades
culturais” do estado de Pernambuco, aquela proposta pelo movimento Mangue Beat nos anos
1990, através de suas formas de comunicagdo, especialmente a musica. E, a luz da
“perspectiva tedrico-metodoldgica” dos Estudos Culturais intrinseca as ‘“Teorias da
Comunicac¢do”, uma compreensio tedrica se desenvolve acerca da hibrida*® identidade
cultural do movimento Mangue — isto ¢, desta identificacdo com o local, com a Manguetown,
com o Mangue Beat, por parte de jovens pernambucanos (e de outras naturalidades), em
confronto e/ou negociagdo com outras identidades, a nacional e regional, por exemplo. O
movimento absorveu e combinou “diferentes sons” locais e globais, ‘rearticulou identidades
culturais, reposicionou culturas populares no seio da sociedade contemporanea’
(MENDONCA, 2007). Mendonga escreve que o mangue se constitui por ‘grupos da classe
baixa ou média baixa ou classe média ou média alta’, e os coloca em interacdo na producio,
no consumo cultural, no publico (2007). A autora (2007) confere “os motivos que tornaram o

manguebeat bom para pensar”, e explica essa interagao:

Em primeiro lugar, o movimento mangue surgiu, em grande parte, como
reacdo a um cenario de estagnacdo economica e cultural, na ‘ressaca’ dos
anos 1980 — no Brasil, a chamada ‘década perdida’ em fungdo da crise
econdmica que se instalou — num contexto de poucas oportunidades de lazer
e de trabalho para os jovens, problemas que apresentam uma face ainda mais
perversa em uma metropole periférica como o Recife.

[...] Em segundo lugar, ¢é importante ressaltar o caracter social
transfronteirico do movimento ao colocar em dialogo pessoas de classes
sociais, origem geografica (dentro do espago urbano), estilos de vida e

perspectivas diferentes. O nticleo inicial do manguebeat apoiava-se em duas

36 “A globalizagdo cultural envolve hibridizagdo. Por mais que reajamos a ela, ndo conseguimos nos livrar da
tendéncia global para a mistura e a hibridizagdo, do curry com batatas fritas — recentemente eleito o prato
favorito da Gra-Bretanha — as saunas tailandesas, ao judaismo zen, ao Kung Fu nigeriano ou aos filmes de
Bollywood [...]. Este processo ¢ particularmente 6bvio no campo musical no caso das formas e género hibridos
como o jazz, o reggae, a salsa ou o rock afro-celta mais recentemente” (BURKE, 2006 apud BEZERRA, 2013,

p. 8).
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pedras angulares: grupo de amigos de Peixinhos/Rio Doce (Olinda), que se
aglutinava ao redor de Chico Science, e o grupo da praia de Candeias, cujo
pedaco foi batizado de ‘Illha Grande’ tendo como personalidades centrais
Fred Zero Quatro, vocalista da Mundo Livre S/A, e o jornalista Renato L. Os
dois grupos funcionavam como circuitos de troca de informagdo e como
espaco aglutinador de musicos, compositores, bandas e gente ligada a
criagdo cultural, com pontos de contacto entre eles. E interessante notar que
os bairros — Peixinhos/Rio Doce, em Olinda, € do outro lado, Candeias, em
Jaboatdo dos Guararapes — situam-se em pontos distanciados, opostos,
respectivamente, a norte e a sul da Area Metropolitana do Recife. Também
do ponto de vista social, o primeiro grupo caracteriza-se por ser de classe
baixa ou média-baixa, e o segundo, de classe média ou média-alta. Enquanto
o segundo grupo era mais nitidamente adepto do rock, o primeiro estava
mais claramente ligado a chamada musica negra, sobretudo ao funk e ao rap.
Do ponto de vista do publico, essa caracteristica aparece mais uma vez, pois
0 mangue conta com fas tanto no conjunto dos universitarios de classe média
e alta, quanto entre os jovens de classe baixa, alguns, moradores de favelas.

[...] Em terceiro lugar, o caracter transfronteirigo acima referido expressa-se
também do ponto de vista estético, com a conjugagdo de tradigdes e
inovagdes dispares num processo de recriacdo musical e visual a partir de
fontes diversas. [...] No entanto, ao combinar essas duas vertentes em
criagdes hibridas, o manguebeat produziu formas musicais capazes de
seduzir um publico mais amplo do que aquele constituido pelos defensores e
detentores da cultura tradicional, contribuindo para a maior aceitagdo das
sonoridades locais/regionais — antes, desvalorizadas e residuais — ao
combind-las com sonoridades pertencentes a cultura jovem mundializada

(MENDONCA, 2007, p. 5-8).

O Mangue Beat em seu modo hibridizado — “cruzando fronteiras entre o local e o

global, a cultura popular e a induGstria cultural” — e em um “contexto também de

transformagdes macroestruturais (no capitalismo global, na esfera do Estado, na industria

cultural)”, pode ndo ter quebrado as fronteiras da classe, tanto na produg¢do quanto no

consumo, mas uniu “pessoas de classes sociais, origem geografica (dentro do espago urbano),

estilos de vida e perspectivas diferentes”, como ja foi dito. Além desse carater “transclassista”
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do mangue, o movimento nos dd a possibilidade de reflexionarmos sobre as identidades
(MENDONCA, 2007). No que concerne as identidades, observa-se uma crise em andamento,
crise na qual o sujeito, ndo mais unificado como na modernidade, esta se fragmentando, se

deslocando:

[...] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo
social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado. A assim chamada
‘crise de identidade’ é vista como parte de um processo mais amplo de
mudanca que esta deslocando as estruturas e processos centrais das
sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos

individuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2005, p. 7).

O sujeito da atualidade ¢ pos-moderno e ndo possui “uma identidade fixa, essencial
ou permanente” (HALL, 2005, p. 12). A identidade “¢ definida historicamente, ¢ nao
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente” (2005, p. 13). E a pds-modernidade
tornou o debate sobre a(s) identidade(s) mais urgente, pois quando em crise se torna uma

demanda (MERCER, 1990, p. 43 apud HALL, 2005, p. 9).

Um tipo diferente de mudanga estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a idéia que temos de nos proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um ‘sentido de si’ estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentrac¢do dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos — constitui uma ‘crise de identidade’ para o individuo

(HALL, 2005, p. 9).

Em um escrutinio ou breve exame ver-se-ia ‘um solapamento da ideia da nagdo como

51



uma unificada identidade cultural’ — afinal, ‘as identidades nacionais ndo mais sdo centradas,
fixas, completas, coerentes, sendo deslocadas pela globalizagdo’. Além de estarem “se
desintegrando em consequéncia de um crescimento da homogeneizagao cultural e do pds-
moderno global” (HALL, 2005). De acordo com o sociologo Stuart Hall (2005), a

globalizacao:

[...] tem, sim, o efeito de contestar e deslocar as identidades centradas e
‘fechadas’ de uma cultura nacional. Ela tem um efeito pluralizante sobre as
identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e novas posi¢oes
de identificacdo, e tornando as identidades mais posicionais, mais politicas,
mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou trans-historicas.

Entretanto, seu efeito geral permanece contraditorio (2005, p. 87).

E com a globalizagdo houve uma compressdo espago-tempo, encurtando as
distancias, com agdes aqui impactando em outros lugares, de tal modo que quando “o tempo e
0 espago sao também coordenadas basicas de todos os sistemas de representagdo”, acaba que
“todo meio de representagdo — escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo através da
arte ou dos sistemas de telecomunicacao — deve traduzir seu objeto em dimensdes espaciais €

temporais”.

Assim, a narrativa traduz os eventos numa sequéncia temporal ‘comego-
meio-fim’; os sistemas visuais de representagdo traduzem objetos
tridimensionais em duas dimensdes. Diferentes épocas culturais té€m
diferentes formas de combinar essas coordenadas espago-tempo [...].

[..] A identidade estda profundamente envolvida no processo de
representagdo. Assim, a moldagem e a remoldagem de relagbes espago-
tempo no interior de diferentes sistemas de representagdo tém efeitos
profundos sobre a forma como as identidades sdo localizadas e
representadas.

[...] Todas as identidades estao localizadas no espaco e no tempo simbolicos.
Elas t€m aquilo que Edward Said chama de suas ‘geografias imaginarias’
(Said, 1990): suas ‘paisagens’ caracteristicas, senso de ‘lugar’, de ‘casa/lar’,

ou heimat, bem como suas localizagdes no tempo — nas tradi¢des inventadas
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que ligam passado e presente, em mitos de origem que projetam o presente
de volta ao passado, em narrativas de nacdo que conectam o individuo a
eventos historicos nacionais mais amplos, mais importantes.

Podemos pensar isso de uma outra maneira: nos termos daquilo que Giddens
(1990) chama de separagdo entre espaco e lugar. O lugar ¢ especifico,
concreto, conhecido, familiar, delimitado: o ponto de praticas sociais
especificas que nos moldaram e nos formaram e com as quais nossas
identidades estdo estreitamente ligadas [...].

Os lugares permanecem fixos; ¢ neles que temos ‘raizes’. Entretanto, o
espaco pode ser ‘cruzado’ num piscar de olhos — por avido a jato, por fax ou
por satélite [...].

Alguns teoricos argumentam que o efeito geral desses processos globais tem
sido o de enfraquecer ou solapar formas nacionais de identidade cultural. [...]
As identidades nacionais permanecem fortes, especialmente com respeito a
coisas como direitos legais e de cidadania, mas as identidades locais,
regionais e comunitarias tém se tornado mais importantes. Colocadas acima
do nivel da cultura nacional, as identifica¢des ‘globais’ comegam a deslocar,
e algumas vezes, a apagar as identidades nacionais.

Alguns teodricos culturais argumentam que a tendéncia em direcdo a uma
maior interdependéncia global estd levando ao colapso de todas as
identidades culturais fortes e estd produzindo aquela fragmentagdo de
codigos culturais, aquela multiplicidade de estilos, aquela énfase no efémero,
no flutuante, no impermanente e na diferenga e no pluralismo cultural [...],
mas agora numa escala global — que poderiamos chamar de p6s-moderno
global. Os fluxos culturais, entre as nagdes, € o consumismo global criam
possibilidades de ‘identidades partilhadas’ — como ‘consumidores’ para os
mesmos bens, ‘clientes’ para o os mesmos servigos, ‘publicos’ para as
mesmas mensagens € imagens — entre pessoas que estdo bastante distantes
umas das outras no espago ¢ no tempo. A medida em que as culturas
nacionais tornam-se mais expostas a influéncias externas, ¢ dificil conservar
as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem enfraquecidas
através do bombardeamento e da infiltracdo cultural (HALL, 2005, p. 70-
74).

Salientamos que as “identidades nacionais” estdo em declive, enquanto “novas
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identidades” surgem, desta vez “hibridas”. Mas, em contrapartida, as “identidades nacionais e
outras identidades ‘locais’ ou particularistas” podem ser ‘“reforcadas pela resisténcia a
globaliza¢ao” (HALL, 2005). E talvez seja esse o caso manguebitiano, simultaneamente em
estado de apropriacio e resisténcia a globalizagdo: o surgimento “maquinado™’ de uma nova
identidade cultural substituta para a identidade nacional do brasileiro, substitutiva (ou
combativa) para com a identidade “local” ou “particularista”, como a do armorial, do indie,
etc.

Afora isso, avistamos um Pernambuco que ‘costurou diferencas’ na tentativa de
“unificar” a identidade cultural do pernambucano, acima da sua identidade nordestina e/ou
nacional, em primeiro lugar, sua “pernambucanidade™3, (as vezes, “megalomaniaca”, com o
perdao da palavra). Por sua vez, Hall nos pede que ndo pensemos as culturas nacionais como
“unificadas”, e sim como um “dispositivo discursivo que representa a diferenga como unidade

ou identidade. As culturas nacionais sdo atravessadas por profundas divisdes e diferencas

internas, sendo ‘unificadas’ apenas por meio do exercicio de diferentes formas de poder

37 “Maquinado” no termo literal da palavra, no bom sentido de sindnimos como inventado, tramado, forjado, mas
também referéncia explicita a0 nome da banda paralela de Lucio Maia, guitarrista da Nagdo Zumbi, que seguiu
com o projeto Zulumbi.

38 Veja mais em “Pernambucanidade Consagrada” (1987), discursos de Gilberto Freyre (1900-1987), autor de
Casa Grande e Senzala, e Waldemar Lopes proferido na Academia Pernambucana de Letras.

Diferentes autores, sobretudo, pernambucanos e alagoanos, também abordam o tema da “pernambucanidade”.
Para nos, ela supera a “nordestinidade” e mais ainda a “brasilidade”. Contrario ao nosso ponto de vista, José
Honorio Rodrigues “faz questdo de insistir em que esse bairrismo pernambucano nio excluia o sentimento de
nacionalidade, por ele demonstrado no livro ‘pernambucanidade, nordestinidade, brasileiridade’, que ndo ¢ mais
do que a plaquete que retine os dois discursos pronunciados numa homenagem prestada ao poeta, no Recife, apos
sua eleigdo para esta Academia: o de Gilberto Freyre, de elogio ao novo académico, e a resposta do
homenageado”, escreve Mauro Mota. Fonte extraida em janeiro de 2016 do site:
<http://www.academia.org.br/abl/media/PLAQUETE-Mauro%20Mota%?20-
%20100%20an0s%20de%20nascimento-PARA%20INTERNET.pdf>.

Autores tais como Caio Prado Jr., Darcy Ribeiro e Florestan Fernandes discutem sobre a formagao da nagédo
brasileira do ponto de vista marxista. Darcy Ribeiro, por sua vez, acredita que os “diversos modos rusticos de ser
dos brasileiros”, “além de italo-brasileiros, teuto-brasileiros, nipo-brasileiros etc.”, estariam “muito mais
marcados pelo que tém em comum como brasileiros, do que pelas diferengas devidas a adaptagdes regionais ou
funcionais, ou de miscigenagdo e aculturagdo que emprestam fisionomia propria a uma ou outra parcela da
populacao” (1995, p. 21). Por fim, comentamos que se acima citamos autores ndo marxistas foi devido o
involucro deles no conceito em questdo, o da “pernambucanidade”.

3 O senso comum “brinca” que os pernambucanos (as) tem mania de grandeza, muito por afirmarem com
orgulho que, de toda a América Latina, possuem ‘o maior Shopping Center, a maior avenida em linha reta
(Caxanga), a maior casa de shows. Além da maior feira ao ar livre do mundo, a Feira de Caruaru, do maior teatro
ao ar livre do mundo — Nova Jerusalém, no municipio de Fazenda Nova aonde encenam a Paixdo de Cristo na
Semana Santa, também a mais antiga sinagoga da América Latina, de onde sairam os judeus que fundaram Nova
York, além de ter o carnaval do Galo da Madrugada como o maior bloco carnavalesco do mundo citado no livro
dos recordes, o maior Sdo Jodo, o mais antigo jornal impresso, Diario de Pernambucano, e a primeira emissora
de radio da América Latina, Radio Clube de Pernambuco’, etc. Pernambuco também ¢ um grande pélo de
medicina e informatica. Referéncias extraidas em janeiro de 2016: <http://www.joaoalberto.com/2015/09/23/ser-
pernambucano-e/>.
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cultural [...]. E uma forma de unifica-las tem sido a de representd-las como a expressdo da
cultura subjacente de um unico povo” (HALL, 2005, p. 61-62). Ou seja, “a identidade

nacional ¢ também muitas vezes simbolicamente baseada na idéia de um povo ou folk puro,

EE Y

original [...]”, ‘mas este ndo ¢ o povo que exercita o poder’ (HALL, 2005, p. 55-56). E,

as identidades nacionais ndo subordinam todas as outras formas de diferenca
e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢cdes internas, de
lealdades e de diferencas sobrepostas. Assim, quando vamos discutir se as
1dentidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em mente a forma
pela qual as culturas nacionais contribuem para ‘costurar’ as diferencas

numa unica identidade (HALL, 2005, p. 65).

Chegamos ao momento em que este estudo da identidade cultural exemplificada no
“mangue” perpassa a letra da musica “Etnia”, letra esta que exalta as tradi¢des, a
miscigenagdo, a arte (feita pelo povo e para o povo), e explora ainda temas como
globalizacdo, identidade, pés-modernidade. No argumento de seus versos, o pds-moderno e a
cultura popular se unem para atestar que a cultura ndo € questao de alta ou baixa. E essa unido
acontece na propria sonoridade da musica somada a letra, com ambas exprimindo um misto
de “hip hop com embolada”. E, logo abaixo, a letra completa para aclarar o mote deste topico

sobre a “identidade”, mas que ndo necessariamente sera analisada verso a verso:

Somos todos juntos uma miscigenagao
E ndo podemos fugir da nossa etnia
Indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios
O seu e 0 meu sdo iguais

Corre nas veias sem parar
Costumes ¢ folclore, ¢ tradigdo
Capoeira que rasga o chao

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada

Eo povo na arte

E arte no povo
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E nlo o povo na arte

De quem faz arte com o povo
Por trés de algo que se esconde
H4a sempre uma grande mina de conhecimentos
e sentimentos

Nao ha mistérios em descobrir
O que vocé tem e o que gosta
Nao ha mistérios em descobrir
O que vocé € e o que vocé faz
Maracatu psicodélico

Capoeira da Pesada

Bumba meu radio

Berimbau elétrico

Frevo, Samba e Cores

Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia

(Chico Science e Nagdo Zumbi, 1996)

Com uma preocupagdo pungente em nao se fazer acepcao de pessoas, extensiva a
cultura produzida por elas, CSNZ canta que ndo se pode fugir da etnia, da miscigenacdo, do
fato de que todos somos iguais, feitos de carne, osso, sangue e, neste caso, lama, ainda que
com um “sangue essencialmente misto” (RENAN, 1990, p. 14-15 apud HALL, 2005, p. 64).
O Mangue Beat requisita essa igualdade no trecho “o seu e o meu sdo iguais, corre nas veias
sem parar” (CSNZ). Mas “ndo se deve contrapor igualdade a diferenca. De fato, a igualdade
nao estd oposta a diferenca, e sim a desigualdade, e diferenga nao se opoe a igualdade, e sim a
padronizagdo, a produg¢do em série, a uniformidade, a sempre o ‘mesmo’, a mesmice”

(CANDAU, 2005, p. 19 apud NOGUEIRA, et. al, 2008).

As nagdes lideres da Europa s3o na¢des de sangue essencialmente misto: a
Franga é [a0 mesmo tempo] céltica, ibérica e germanica. A Alemanha ¢
germanica, céltica e eslava. A Italia é o pais onde [...] gauleses, etruscos,
pelagianos e gregos, para ndo mencionar outros, se intersectam numa
mistura indecifravel. As ilhas britanicas, consideradas como um todo,

apresentam uma mistura de sangue celta e germanico, cujas proporgoes sdo
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particularmente dificeis de definir (RENAN, 1990, p. 14-15 apud HALL,
2005, p. 64).

Isso sem comentar “o sangue misto” de outras partes do mundo, inclusive brasileiras,
uma mistura “inicial” de sangue indigena, africano e portugués. E os colonizadores que com
cada conquista subjugavam povos e suas culturas, costumes, linguas e tradigdes, tentando

impor uma hegemonia cultural mais unificada (HALL, 2005).

— A maioria das nagdes consiste de culturas separadas que s6 foram
unificadas por um longo processo de conquista violenta — isto é, pela
supressdo forgada da diferenca cultural [...].

— Em segundo lugar, as nac¢des sdo sempre compostas de diferentes classes
sociais e diferentes grupos étnicos e de gé€nero. O nacionalismo britinico
moderno foi o produto de um esfor¢o muito coordenado, no alto periodo
imperial e no periodo vitoriano tardio, para unificar as classes ao longo de
divisdes sociais, ao prové-las com um ponto alternativo de identificagdo —
pertencimento comum a ‘familia da nagdo’ [...].

— Em terceiro lugar, as nagoes ocidentais modernas foram também os centros
de impérios ou de esferas neoimperiais de influéncia, exercendo uma
hegemonia cultural sobre as culturas dos colonizados (HALL, 2005, p. 59-

62).

Ampliamos a discussdo para a América Latina, especificamente para o discurso da
elite brasileira que quer apagar a existéncia da miscigenagdo, da cultura negra, imensuraveis
para a cultura do pais. Ainda hoje este discurso pode representar uma mentalidade de
colonia/colonizado, que adota o imperialismo, e ‘come’ a cultura pop norte-americana e
europeia ‘com farinha’, salvo a expressdo popular. A inten¢do primeira em propagar a
miscigenagcdo como marca brasileira foi a de “branqueamento” da populacao do pais. Mas
essa intencdo falhou, e pela primeira vez no Brasil, a populacdo negra alcancou a maioria
(53,7%), de acordo com o Censo Demografico de 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e

Estatistica (IBGE)*.

40 Informagdo extraida dos sites (janeiro de 2016): <http://censo2010.ibge.gov.br/>
<http://exame.abril.com.br/brasil/noticias/populacao-negra-aumentou-no-brasil-revela-censo>.
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Pretende-se com esta letra de CSNZ demonstrar que o Brasil mascara a existéncia do
racismo em seu territorio, além de oferecer a possibilidade de um pais livre do racismo,
inclusive o cultural, e da segregacao social através da aceitagdao da diferenga. A seguir, Darcy

Ribeiro explica que:

O Brasil foi regido primeiro como uma feitoria escravista, exoticamente
tropical, habitada por indios nativos e negros importados. Depois, como
consulado, em que o povo sublusitanos, mesticado de sangues afros e indios,
vivia o destino de um proletariado externo dentro de uma possessdo
estrangeira. Os interesses € as aspiracdes do seu povo jamais foram levados
em conta, porque sé se tinha atencdo e zelo no atendimento dos requisitos de
prosperidade da feitoria exportadora. O que se estimulava era o aliciamento
de mais indios trazidos dos matos ou a importacdo de mais negros trazidos
da Africa, para aumentar a forga de trabalho, que era a fonte de produgdo dos
lucros da metropole. Nunca houve aqui um conceito de povo, englobando
todos os trabalhadores e atribuindo-lhes direitos. Nem mesmo o direito
elementar de trabalhar para nutrir-se, vestir-se ¢ morar (RIBEIRO, 1995, p.

447).

Construida ideologicamente, “uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de
lealdade, unido e identificacdo simbolica. Ela é também uma estrutura de poder cultural”
(HALL, 2005, p. 59). E “as pessoas ndo sdo apenas cidaddos/as legais de uma nagdo, elas

participam da idéia da nagdo tal como representada em sua cultura nacional” (p. 49).

As culturas nacionais sao uma forma distintivamente moderna. A lealdade e
a identificacdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais
tradicionais, eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram
transferidas, gradualmente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional.

As diferencas regionais e étnicas foram gradualmente sendo colocadas, de
forma subordinada [...].

A formagdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padroes de
alfabetizacdo universais, generalizou uma Unica lingua vernacular como o
meio dominante de comunica¢do em toda a nagdo, criou uma cultura

homogénea e manteve instituicdes culturais nacionais, como, por exemplo,
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um sistema educacional nacional (HALL, 2005, p. 48-51).

Predicado principal da industrializacao, aparelho da modernidade e da hegemonia,
sob o dominio do estado-nacdo, manancial de significados para essas identidades culturais

modernas, a cultura nacional €, pois, um sistema de representagao.

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicdes culturais,
mas também de simbolos e representacdes. Uma cultura nacional é um
discurso — um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto
nossas agdes quanto a concepcao que temos de nds mesmos [...]. As culturas
nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nacdo’, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas

(HALL, 2005, p. 50-51).

O discurso da identidade nacional teve seu apogeu na modernidade, e na pods-
modernidade vem se fragmentando (idem, p. 13). As “culturas nacionais” sdo um “legado
ideoldgico iniciado no romantismo e que se estende, mesmo em decadéncia, até nossos dias”

(SILVEIRA, 2002, p. 12).

O discurso da cultura nacional ndo €, assim, tdo moderno como aparenta ser.
Ele constréi identidades que s@o colocadas, de modo ambiguo, entre o
passado e o futuro. Ele se equilibra entre a tentagdo de retornar a glorias
passadas e o impulso por avangar ainda mais em dire¢do & modernidade. As
culturas nacionais sdo tentadas, algumas vezes, a se voltar para o passado, a
recuar defensivamente para aquele ‘tempo perdido’, quando a nagdo era
‘grande’; sdo tentadas a restaurar as identidades passadas. [...] Mas
frequentemente esse mesmo retorno ao passado oculta uma luta para
mobilizar as ‘pessoas’ para que purifiquem suas fileiras, para que expulsem
os ‘outros’ que ameagam sua identidade e para que se preparem para uma

nova marcha para a frente [...] (HALL, 2005, p. 56).

E “todo patrimonio historico (pragas, palacios, igrejas, conjunto arquitetonico, etc.),
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assim como toda narrativa historica, literaria ou artistica, servem de palco para representar o
destino nacional, tracado desde a ‘origem dos tempos’. Sdo metaforas de uma ordenagdo
social [...]” (SILVEIRA, 2002, p. 13). Pensando sobre esse legado ideoldgico das culturas
nacionais, Canclini nos aponta que “o que cada grupo hegemonico estabelece como
patrimonio nacional e relato legitimo de cada época ¢ o resultado de operagdes de selecdo,
combinagdo e encenagdo, que mudam segundo os objetivos das forgas que disputam a
hegemonia e a renovacdao de seus pactos” (1999 apud SILVEIRA, 2002, p. 13). Silveira
converge com as idéias de Canclini e Hall, por exemplo, ao afirmar que “cabe ao intelectual
ou ao critico da cultura mostrar como todas as representagdes sdao constituidas, quais sdo suas
finalidades, quem sdo seus inventores, quais sdo seus componentes, entre outras questoes
ocultas” (2002, p. 14).

As identidades nacionais ndo sdo intrinsecas, inerentes, ndo sdo naturais, Sao
“formadas e transformadas no interior da representacao”, sendo a nagdo nao s6 uma “entidade
politica”, sendo provedora de sentidos, “um sistema de representagdo cultural”, uma
“comunidade simbélica”, “imaginada” (ANDERSON, 1983 apud HALL, 2005). E importante

»4 assim como o foi

notarmos que memorias, origens e tradigdes da na¢ao foram “imaginadas
a identidade nacional do brasileiro (a), quicéd a configuracao “oficial” da etnia brasileira, além

da propria identidade cultural do Mangue Beat.

Nossa historia é marcada pela eliminagdo simbolica e/ou fisica do ‘outro’.
Os processos de negacdo desses ‘outros’, na maioria das vezes, ocorreram no
plano das representagdes ¢ do imaginario social quando estabelecemos os
conceitos do que ¢ ser belo, ser mulher, ou até mesmo do que € ser brasileiro

(NOGUEIRA, et. al, 2008).

Para Science e trupe, a “etnia” ndo deveria representar absolutamente “nada de

errado”, afinal:

Somos todos juntos uma miscigenagéo
E ndo podemos fugir da nossa etnia

Indios, brancos, negros e mestigos

41 Hall cita o termo de Benedict Anderson e Enock Powell: “A identidade nacional ¢ uma comunidade
imaginada” (ANDERSON, 1983, p. 51 apud HALL, 2005, p. 51).
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Nada de errado em seus principios
O seu e 0 meu sdo iguais
Corre nas veias sem parar

Costumes ¢ folclore, ¢é tradi¢ao

Toda a discussdo anterior corrobora os versos “étnicos” acima, inclusive neles
podemos entender a etnia para Chico e Na¢ao Zumbi, pecas-chave do movimento Mangue. E,
através da miscigenacdo, dos principios, costumes e tradi¢do, sobretudo, enxergamos

possiveis similitudes da letra de CSNZ com a teoria de Stuart Hall, na qual:

A etnia é o termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas
culturais — lingua, religido, costume, tradigdes, sentimento de ‘lugar’ — que
sdo partilhadas por um povo. E tentador, portanto, tentar usar a etnia de uma
forma ‘fundacional’. Mas essa crenga acaba, no mundo moderno, por ser um
mito. A Europa Ocidental nao tem qualquer nacdo que seja composta de
apenas um povo, uma unica cultura ou etnia. As nagdes modernas sdo, todas,

hibridos culturais (HALL, 2005, p. 62).

Ja em se tratando de etnia, o termo raga sempre surge na discussdo. Hall (2005)
observa a dificuldade em unificar a identidade nacional em redor da raga. Segundo o autor, a
raca ndo tem comprovacao cientifica, ndo ¢ ‘“categoria bioldgica ou genética” validada. O
autor adverte que a “diferenca genética” seria “o ultimo refugio das ideologias racistas”.
Portanto, a raca ¢ “categoria discursiva e ndo uma categoria biologica”, e “ndo pode ser usada
para distinguir um povo do outro” (HALL, 2005, p. 62). Mas “ndo importa qudo diferentes
seus membros possam ser em termos de classe, género ou raca, uma cultura nacional busca
unifica-los numa identidade cultural representativa do pertencimento a mesma e grande

familia nacional” (HALL, 2005, p. 59). E essa “grande familia nacional” precisa manter o

discurso, uma “narrativa da na¢ao” que ¢é:

[...] contada e recontada nas historias e nas literaturas nacionais, na midia e
na cultura popular. Essas fornecem uma série de estérias, imagens,
panoramas, cenarios, eventos historicos, simbolos e rituais nacionais que

simbolizam ou representam as experi€ncias partilhadas, as perdas, os
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triunfos e os desastres que ddo sentido a nagdo. Como membros de tal
‘comunidade imaginada’, nos vemos no olho de nossa mente, como
compartilhando dessa narrativa. Ela da significado e importancia a nossa
monotona existéncia, conectando nossas vidas cotidianas com um destino
nacional que preexiste a nés e continua existindo ap6s nossa morte |[...]

(HALL, 2005, p. 52).

A etnia, do grego ethnos significando povo, ndo deve ser determinada somente pela
raca, geografia, aspectos culturais, linguisticos, artisticos, religiosos e psicoldgicos, menos
ainda por estes aspectos oriundos dos paises colonizadores na historia e na formagao da nagao
brasileira. Porém, ela resulta da combinagao desses aspectos € dos processos econdmicos,
sociais e politicos, ou seja, das relagdes de producdo, relagdes entre infra e superestrutura (e
suas ramificagdes ideologica, juridica, politica), considerada sua situag@o historica especifica.
A Etnia ¢ passivel de mudanga, cheia de complexidades e contradi¢des, sendo um conceito
que deve ser pensado dentro da metodologia marxista, apesar desta ser criticada por alguns
por nao responder profundamente as questdes raciais. Todavia, Marx mostrou que na luta do
proletariado pela sua emancipacao, ndo enxergar a “opressao etnorracial” para com as fragdes
dos trabalhadores, s atrapalharia a luta, favorecendo os opressores*’. E, por exemplo, Angela

Davis* estd em posi¢do contraria a quem afirme que o feminismo negro nio aborda classe.

42 Paragrafo inspirado nos textos: “A no¢do marxista de povo” escrito por Augusto Buonicore, disponivel em
dezembro de 2015 no sitio: <http://www.vermelho.org.br/coluna.php?id_coluna_texto=64&id_coluna=10>.
“Racismo, raca, etnia ¢ marxismo” de Edson Franga disponivel em dezembro de 2015 no site:
<http://www.vermelho.org.br/coluna.php?id _coluna_texto=2063>.

43 Por Angela Davis afirmar algo que encaixe com o que estamos tratando aqui a partir da letra utilizada (etnia, raca,
cultura, identidade, classe, etc.), ¢ que a citamos. Recorremos a citagdo proferida em Conferéncia no Brasil, num
encontro de mulheres negras: DAVIS, A. As mulheres negras na constru¢do de uma nova utopia. Cad. CEAS, n. 210-
mar./abr. 2004.

Conforme informagdes da Internet, escrevemos sucintamente que: A norte-americana Angela Yvonne Davis, ativista
negra, integrou os Panteras Negras, o partido Comunista, a lista dos Dez mais procurados pelo FBI, fugiu, foi presa,
inocentada e pouco tempo depois se candidatou a presidéncia obtendo poucos votos. Professora de Filosofia da
Universidade da California, Davis estudou na Franga, na Alemanha, onde teve contato com autor da Escola de
Frankfurt. Publicou varios livros, tais como If They Come in the Morning: Voices of Resistance, um ponto de vista
marxista para a opressao racial na América, e Women, Race and Class. Por ultimo, publicou Blues Legacies and Black
Feminism. E valido mencionar que pessoas como Sartre, Aragon, Prévert apoiaram Angela Davis publicamente. Ela
ganhou musicas em sua homenagem: Sweet Black Angel dos Rolling Stones e Angela de John Lennon e Yoko Ono.
Referéncias utilizadas (Janeiro 2016):

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Angela Davis>
<http://www.enfemenino.com/feminismo-derechos-igualdad/mujeres-negras-en-la-historia-d30068c366561.html>
<http://arquivo.geledes.org.br/atlantico-negro/movimentos-lideres-pensadores/afroamericanos/10243-as-mulheres-
negras-na-construcao-de-uma-nova-utopia-angela-davis>
<http://www.dopropriobolso.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=780:angela-davis-uma-
pantera-negra&catid=42:politica-geral-e-analises&Itemid=88>.
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Ela faz uma critica a questao de classe dentro da esquerda e da visdo marxista:

As organizagdes de esquerda tém argumentado dentro de uma visdo marxista
e ortodoxa que a classe é a coisa mais importante. Claro que classe €
importante. E preciso compreender que classe informa a raca. Mas raca,
também, informa a classe. E género informa a classe. Raca ¢ a maneira como
a classe ¢ vivida. Da mesma forma que género ¢ a maneira como a raga ¢
vivida. A gente precisa refletir bastante para perceber as intersec¢des entre
raca, classe e género, de forma a perceber que entre essas categorias existem
relagdes que sdo mutuas e outras que sdo cruzadas. Ninguém pode assumir a

primazia de uma categoria sobre as outras (1997).

Retornamos ao assunto da globalizacdo que a sua vez pode gerar “um fortalecimento
de identidades locais ou a producdo de novas identidades”. Esse fortalecimento pode ser, uma
“reagdo defensiva daqueles membros dos grupos étnicos dominantes que se sentem

ameagados pela presenca de outras culturas”, dando forma a um “racismo cultural”:

Algumas vezes isso encontra uma correspondéncia num recuo, entre as
proprias comunidades comunitarias, a identidades mais defensivas, em
resposta a experiéncia de racismo cultural e de exclusdo. Tais estratégias
incluem a re-identificagdo com as culturas de origem (no Caribe, na india,
em Bangladesh, no Paquistdo); a construcdo de fortes contra-etnias — como
na identificacdo simboélica da segunda geracdo da juventude afro-caribenha,
através dos temas e motivos do rastafarianismo, com sua origem e heranca
africana; ou o revival do tradicionalismo cultural, da ortodoxia religiosa e do
separatismo politico, por exemplo, entre alguns setores da comunidade

islamica (HALL, 2005, p. 84-86).

Hall avanca em seu argumento com a abordagem do “fundamentalismo, didspora e

hibridismo”:

Algumas pessoas argumentam que o ‘hibridismo’ e o sincretismo — a fuséo
entre diferentes tradicdes culturais — s8o uma poderosa fonte criativa,

produzindo novas formas de cultura, mais apropriadas a modernidade tardia
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que as velhas e contestadas identidades do passado. Outras, entretanto,
argumentam que o hibridismo, com a indeterminagdo, a ‘dupla consciéncia’
e o relativismo que implica, também tem seus custos e perigos.

[...] Por outro lado, existem também fortes tentativas para se reconstruirem
identidades purificadas, para se restaurar a coesdo, o ‘fechamento’ ¢ a
Tradigdo, frente ao hibridismo e a diversidade. Dois exemplos sdo o
ressurgimento do nacionalismo na Europa Oriental e o crescimento do

fundamentalismo (p. 91-92).

Mais acerca desse fundamentalismo que alimenta um “revival do nacionalismo
étnico”, com “ideias de pureza racial e ortodoxia religiosa”, ambicionando “criar novos e
unificados Estados-nagdo” pode ser lido em Hall (2005), que sugere que estes nunca existiram
nas culturas nacionais ocidentais — que “esses novos aspirantes ao status de ‘nagdo’ tentam
construir estados que sejam unificados tanto em termos étnicos quanto religiosos, € criar
entidades politicas em torno de identidades culturais homogéneas”. O entrave estd em seu
interior, no cerne destes “aspirantes ao status de nagao” coexistem “fronteiras, minorias que se
identificam com culturas diferentes” (p. 93-94). Por conseguinte, a “tendéncia em direcdo a
‘homogeneizacgdo global’, pois, tem seu paralelo num poderoso revival da ‘etnia’, algumas
vezes de variedades mais hibridas ou simbdlicas, mas também frequentemente das variedades
exclusivas ou ‘essencialistas’ [...]” (p. 95). Como o fundamentalismo estd um pouco distante

do foco da nossa pesquisa, ndo aprofundamos aqui o tema.

E o povo na arte
E arte no povo
E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o povo

Primeiramente, o que percebemos nestas estrofes da letra de “Etnia” ¢ uma peticao
imediatista cantada pela nao-caracterizagdo dos trabalhos artisticos das classes ditas populares
como baixa cultura, além de uma queixa relacionada aos que fazem “arte com o povo”, isto &,

artistas ou politicos voltados apenas para interesses proprios, para o lucro. Fred 04 faria essa
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critica sob o0 nome de Artismo**. Para Melo Neto (2003) est4 presente:

Novamente a critica aos académicos e aos politicos que usam a arte do povo
para atingir seus interesses particulares. Chico e o movimento Mangue se
colocavam ao lado do ‘povo’, assumiam a voz deste, numa nova perspectiva
de expressao cultural que incluia até uma revisdo da produgdo cultural fruto
da didspora africana e sua mistura com a cultura européia e indigena nas
Américas. O popular era assim reinventado: um maracatu psicodélico, um
berimbau elétrico, o samba, a embolada, o repente encontravam-se com o
seu afro-hispanico irmdo, o rap do movimento hip hop. Propunha-se uma
arregimentagdo de correntes de libertacdo pop em nome da revitalizacdo das
forgas expressivas de uma cidade cujos canais de representagdo praticamente
s6 eram usados para a repeticdo e a representacdo psiquica da realidade
social e que repetiam estereotipos do negro e da supremacia branca,

deixando o mesti¢o em ultimo plano (p. 41).

Outro requerimento do Mangue seria por uma percepcao da audiéncia acerca de
quem ¢ que “faz arte com o povo”, de quem sdo seus opressores. Segundo Thompson, o povo
“faz e refaz sua propria cultura”, (2001, p. 211 apud DOMINGUES, 2011). Este historiador
inglés salienta o “potencial dindmico”: seja de “insubordinacdo” ou de “acomodagdo das
classes sociais subalternas” diante dos “poderes hegemonicos” (DOMINGUES, 2011). Mas
“essa hegemonia jamais foi bem-sucedida a ponto de impor uma unica visao de mundo. Pelo
contrario, ela coexistia com uma cultura ‘vigorosa e autonoma’ do povo, derivada de suas
proprias experiéncias e recursos” (THOMPSON, 1998, p. 79 apud DOMINGUES, 2011).

Raymond Williams critica a ideia de “povo-massa”, ele percebe que “ndo ha massas,
mas apenas maneiras de ver os outros como massa” (COSTA, 2012). Williams escreve que “a
analise talvez possa simplificar-se quando recordamos que ndés mesmos, a cada instante,
estamos sendo ‘massificados’ por outros. E preciso, pois, reconhecermos os outros que

desconhecemos” (1969, p. 309-310 apud COSTA, 2012, p. 163). Nesse sentido, como afirma

# Sobre isso € 0 MLSA, Silveira (2002) escreve que: “As letras comumente atacam o neoliberalismo, denunciam
0 império norte-americano e satirizam a propria industria cultural com seus jogos de mercado. Sobre estes jogos,
Fred 04 criou um termo irénico que chamou de ‘Artismo’, uma espécie de denuncia ao discurso superior e
eloquente da arte, seja ele proveniente da considerada ‘alta’ cultura ou da “mass media” (p. 75). Artismo consta
no primeiro manifesto do Movimento, Caranguejos com Cérebro, escrito por 04.
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Canclini, necessitamos ter em consideracdo que ndés nao somos € ndo podemos ser “nem

individuos soberanos, nem massas uniformes” (2008, p. 17 apud COSTA, 2012).

Os estudos culturais, [...], sio materialistas porque se atém as origens e aos
efeitos materiais da cultura e aos modos como a cultura se imbrica no
processo de dominacgao e resisténcia.

[...] O ponto crucial é que subvertem a distingdo entre a cultura superior ¢
inferior — como a teoria poés-moderna ¢ diferentemente da Escola de
Frankfurt — e, assim, valorizam formas culturais como o cinema, televisdo e
musica popular, deixadas de lado pelas abordagens anteriores, que tendiam a
usar a teoria literaria para analisar formas culturais ou para focalizar
sobretudo, ou mesmo apenas, as producdes da cultura superior (KELLNER,

2001, p. 49).

Em certa medida, essa subversdao ¢ ponto comum com o Mangue Beat, ponto que
pode ser visto na sua busca em colocar os holofotes na cultura popular transmitida de geragao
a geracdo por seus mestres, mas que necessita manutencdo, gravacao, condicao de ser para
ndo se extinguirem sem reconhecimento ou mesmo pagamento, além do que a movimentagao
originada por esses jovens na contramado, a esquerda, a margem, subverte ao contestar fatores

edificados na cultura dominante.

E preciso, assim, questionar (e desconstruir) o conceito de cultura popular e
ir além das dualidades (culto/popular, ilustrado/rude, refinado/arcaico,
moderno/tradicional, letrado/oral) para pensar a cultura como arena de
clivagens, disputas, conflitos e fraturas entre interesses antagonicos,
qualificando como popular a producdo cultural que se configura como
manancial critico, alternativo e contraponto a cultura hegemodnica e/ou

dominante (DOMINGUES, 2011).

E do popular ao tecnoldgico, da alfaia (tambor do maracatu) a guitarra elétrica, da
ficcdo cientifica ao cordel, o movimento mangue e sua musica, versando sobre fome,

violéncia, identidade, religides afro-brasileiras, escraviddo, (anti?) herdis nacionais como
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Zumbi dos Palmares*®, Lampido e Maria Bonita, Antonio Conselheiro, buscaram levantar sua
‘nacdo’ com uma identidade prépria que questione a ‘cultura’ e suas variantes pré-
estabelecidas historicamente, em uma sociedade em que prevalecem as condigdes de

producdo capitalista de acumulacdo dos meios de producdo, bens e mercadorias por poucos.

Por tras de algo que se esconde

H4a sempre uma grande mina de conhecimentos
e sentimentos

Nao ha mistérios em descobrir

O que vocé tem e o que gosta

Nao ha mistérios em descobrir

O que vocé € e o que vocé faz

Desta vez, o Mangue Beat invoca sua nagdo de “mangueboys, manguegirls” para se

“antenarem”*°

e ndo serem “consumidos” pelo sistema capitalista, além de um chamamento
para uma busca de si proprio, como explicitado no trecho: “Nao ha mistérios em descobrir o
que vocé tem e o que gosta, ndo ha mistérios em descobrir, o que vocé € e o que vocé faz”. O
Mangue Beat pede que esses jovens descubram sua identidade “por tras do que se esconde”,
transformem a si mesmos, suas proprias realidades e a da cidade onde vivem, como eles
mesmo fizeram, como seus influenciadores fizeram, citando assim, o movimento punk,
(Santos e Minduri, 2015). A identidade do mangueboy e da manguegirl se constroi, se
constitui verso a verso. E os trechos destacados da letra desta cancdo parecem ‘“viver a
procura de sua identidade” (RIBEIRO, 1995, p. 133) que precisa ser reconhecida “por tras de
algo que se esconde”, por tras do véu da identidade nacional, quiga.

As manifestagcdes populares nordestinas a que o Mangue Beat remete na construgao

dessa identidade, nao s6 no todo da letra em andlise, acaba por o colocar em uma situagao de

45 Para homenagear Zumbi dos Palmares e também a banda de Afrika Bambaataa, a Zulu Nation, foi que a Nagdo
Zumbi escolheu esse nome para a banda. O Quilombo dos Palmares, da época colonial no Brasil, teve Zumbi
como lider dos escravos que fugiram de seus senhores. O Quilombo reuniu cerca de 20 mil pessoas entre negros,
indios e brancos pobres. Em 20 de novembro de 1695, a morte do lider Zumbi por bandeirantes e a tomada da
Serra da Barriga, local hoje em dia denominado por municipio Unido dos Palmares, atual Alagoas, antes
capitania de Pernambuco. O dia 20 de novembro foi considerado “Dia da Consciéncia Negra” no Brasil. Afrika
Bambaataa, por sua vez, “propos o abandono das armas e da violéncia”, e é considerado o pai do hip hop (danga,
artes plasticas e musica), (MELO NETO, 2003, p. 112).

46 Referéncias as musicas “Antene-se” e “Voyager” no trecho “Plugue-se, ligue-se, va longe” e a Timothy Leary,
em “Tune in, turn on and drop out”. O escritor futurista Timothy foi professor de Harvard, além de psicologo,
neurocientista, etc., advogou pelas benesses do LSD se tornando grande figura dos anos 1960.
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identidade “descentrada”, “deslocada” entre o passado (meméria*’, origens, antigas
manifestagdes culturais como maracatu, cavalo-marinho, ciranda, embolada, etc.) e o futuro
(tecnologias, pos-modernidade, musica eletronica, hip hop, samplers, sintetizadores*3, etc.), e
assim nos temos a fabrica¢do de um hibrido “discurso do mangue” que pode ser considerado
uma pratica social, uma “contranarrativa”, por causa da identidade cultural que propde
“transformagdo” para jovens e adultos do estado de Pernambuco, que se opde a da classe
hegemonica, que problematiza questdes sociais. Fred 04 (em entrevista no ano de 2001 dada a

autora Rejane Markman) opina sobre a imagem do Nordeste e atesta a musica como:

uma forma de ocupar espacos e de ser um canal politico, expressando as
condigdes sociais desvantajosas. E com isso o Mangue Beat trouxe uma
ruptura muito grande [...] de quebrar essa visdo que se tinha do Nordeste,
aquela coisa de exotismo, sem considerar que a gente morava em uma cidade
totalmente economicamente degradada, onde mais de 50% de moradias sdo
favelas, sem saneamento basico e esses setores ficam falando de seca! A
ruptura foi isso: tentar quebrar essa coisa ruralista que era exclusivamente a
marca do folclore do Nordeste, de enfatizar a sua paisagem exoética. O punk,
o rap e o hip-hop contribuiram para que o Mangue representasse essa
ruptura, no sentido de quebrar um ciclo do exotico, do folclore e do

popularesco (apud MARKMAN, 2007, p. 171).

Logo, o papel identitario (criado, inventado) do mangue para com o publico ¢ uma
combinagdo do contexto e da experiéncia social, econdmica, politica, artistica, pds-moderna
de existéncia no cotidiano da sociedade em que estdo inseridos, a sociedade nordestina,
pernambucana, recifense, olindense, jaboatonense, camaragibense, etc., etc. Tendo em vista a
constituicdo da cultura nacional como a do brasileiro, 0o Mangue Beat busca acrescentar o lado

nordestino, o pernambucano, o recifense (mangueboy ou manguegirl) para assumir sua

47 Memoria em Michel Certeau ¢ “uma presenca a pluralidade de tempos”, ndo se restringe a um passado (1994,
p. 320), e se difere de lembranga. E assim, “longe de ser o relicdrio ou a lata de lixo do passado, a memoria
vive de crer nos possiveis, e de espera-los, vigilantes, a espreita [...]”". “Mas, o que mais poderia a memoria
fornecer? Ela ¢ feita de clardes e fragmentos particulares. Um detalhe, muitos detalhes, eis o que sao
as lembrangas. Cada uma delas, quando se destaca, ¢ tecida de sombra, ¢é relativa a um conjunto que lhe falta.
Brilha como metonimia em relag@o a esse todo” (1994, p. 133).

4 «0 sintetizador (instrumento que multiplica os timbres) acoplado ao sequenciador (computador que escreve
sequéncias com precisdo e as repete indefinidamente) estd mudando completamente o modo de produgdo sonora.
[...] Ao mesmo tempo, os samplers e os sequenciadores oferecem vivas perspectivas para a leitura do passado
musical em seu didlogo com o presente” (WISNIK, 1989, p. 217).
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identidade local no lugar da identidade fornecida pela cultura nacional.

O discurso do mangue faz um apelo para o despertar de seu publico*’, um despertar
social, por meio de suas criticas a sociedade; um despertar ecologico, pela atengdo socio-
critica dada aos manguezais, pela manutencdo de suas aguas doces e salgadas cheias de
caranguejos, guaiamuns, aratus e toda a diversidade do ecossistema, alertando para o ritmo
acelerado da destrui¢do do meio ambiente; psicoldgico, na busca de um conhecimento de si
consciente; da educagdo, incitando a leitura ndo s6 de romances, mas de uma literatura mais
profunda, inclusive na fic¢do cientifica, na Sociologia, na Fisica Quantica, incitando também
um gosto musical fora do meio comercial vendido pela industria fonografica; académico, por
ser objeto de analise em trabalhos de diferentes linhas de pesquisa; e por Ultimo e a unido de
todos, um despertar politico para a acdo cultural, esta que ¢ um fazer politizado, visto que a

cultura ¢ aqui considerada um ato politico experienciado no cotidiano. Mas,

a cultura popular nao ¢, num sentido ‘puro’, nem as tradi¢cdes populares de
resisténcia a esses processos (de ‘moralizacdo’ das classes trabalhadoras, de
‘desmoralizagdo’ dos pobres e de ‘reeducagdo’ do povo), nem as formas que
as sobrepdem. E o terreno sobre o qual as transformagdes sdo operadas

(HALL, 2003, p. 248-249 apud MENDONCA, 2007).

Ja o trecho abaixo aparece para representar a pos-modernidade inserida na realidade
deste movimento que rediscute a cultura popular, a etnia, a cultura poés-moderna-global, a
identidade cultural do brasileiro(a). O fragmento recorre a ritmos e brinquedos regionais como
0 maracatu, o bumba-meu-boi, a capoeira, o frevo para celebrar os instrumentos elétricos, as
comunicagoes (radio), a psicodelia, a unido dos seus de todas as ‘cores’, com alegria, samba e

maracatu.

Maracatu psicodélico
Capoeira da Pesada
Bumba meu radio

Berimbau elétrico

4 Talvez ao buscar essa emancipagdo do sujeito, o Mangue Beat também tenha sido influenciado pelo
movimento negro; a parte do movimento punk com o “do it yourself”; da tropicalia; do antropofagismo; dos
beatniks, aqui sem ultrapassar a barreira do isolamento social, como pondera Markman (2007).
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Frevo, Samba e Cores
Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia

Neste topico buscamos entender melhor a questdo da Identidade cultural
manguebitiana concebida em tempos pos-modernos, globalizados, de deslocamento das
identidades outrora centradas na cultura nacional. ‘A globalizacdo explora as diferengas
locais’, e é um ‘fendmeno ocidental’ (HALL, 2005, p. 77-78). E notério que ela propria
acontece de maneira diferenciada nos paises do terceiro mundo (se ainda se pode chamar
assim) com relacdes desiguais no poder cultural. Sabemos que ela exerce forte impacto nas
identidades culturais, e que na pés-modernidade os individuos sdo colocados diante de uma

infinidade de identidades, passivel de escolha. E,

quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicag@o globalmente interligados, mais as identidades
se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos em tempos, lugares,
historias e tradigdes especificos e parecem flutuar livremente. Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo
apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais
¢ possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do consumismo, seja como
realidade, seja como sonho, que contribuiu para esse efeito de
‘supermercado cultural’. No interior do discurso do consumismo global, as
diferengas e as distingdes culturais, que até entdo definiam a identidade,
ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca internacional ou de moeda
global, em termos das quais todas as tradigdes especificas e todas as
diferentes identidades podem ser traduzidas. Este fendmeno ¢ conhecido
como homogeneizagdo cultural. Em certa medida, o que esta sendo discutido
¢ a tensdo entre o ‘global’ e o ‘local’ na transformagdo das identidades

(HALL, 2005, p. 75-76).

Hall intervém sobre a homogeneiza¢do das identidades nacionais, sobre uma

tendéncia corrente a homogeneizagdo global, uma atracdo pela diferenca e uma

mercantilizagdo da etnia e da alteridade que veio junto a um impacto do global gerando uma
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nova importancia pelo local.

Na 1ultima forma de globalizacdo, sdo ainda as imagens, os artefatos e as
identidades da modernidade ocidental, produzidos pelas industrias culturais
das sociedades ‘ocidentais’ (incluindo o Japdo) que dominam as redes
globais. A prolifera¢do das escolhas de identidade ¢ mais ampla no ‘centro’
do sistema global que nas suas periferias. Os padrdes de troca cultural
desigual, familiar desde as primeiras fases da globalizagdo, continuam a
existir na modernidade tardia. [...].

Por outro lado, as sociedades da periferia tém estado sempre abertas as
influéncias culturais ocidentais, ¢ agora, mais do que nunca. A idéia de que
esses sdo lugares ‘fechados’ — etnicamente puros, culturalmente tradicionais
e intocados até ontem pelas rupturas da modernidade — ¢ uma fantasia
ocidental sobre a ‘alteridade’: uma ‘fantasia colonial’ sobre a periferia,
mantida pelo Ocidente, que tende a gostar de seus nativos apenas como
“puros” e de seus lugares como exoOticos apenas como ‘intocados’.
Entretanto, as evidéncias sugerem que a globalizacdo esta tendo efeitos em
toda parte, incluindo o Ocidente, e a ‘periferia’ também estd vivendo seu
efeito pluralizador, embora num ritmo mais lento e desigual (HALL, 2005,

p. 79-80).

Mas o Mangue Beat foca no local, na periferia, na realidade de sua cidade, e
antecede o fracasso da identidade nacional projetada para o Brasil na modernidade, além deste
boom ligado as tecnologias da comunicagao/informacdo que vivemos principalmente apds a
virada do milénio. Volta e meia, a contradicdo com a globalizacdo também aparece a favor de
seu uso, mas também de sua problematizag¢do. E ao mesmo tempo em que o Mangue enaltece
0 samba, primeiro propde o frevo (o ritmo local com mais de 100 anos), também dé vazao as
tecnologias num Brasil dos anos 1990, no qual os computadores nao eram tao popularizados,
apesar de ainda nos dias atuais ndo fazerem parte do cotidiano de toda a populacdo brasileira.

A questdo nao ¢ ser contra a identidade nacional do samba — mesmo que haja uma
apropriacao do proprio ritmo com a utilizagdo do cavaquinho por parte do Mundo Livre S/A,
por exemplo — mas discernir que o Mangue Beat, j4 no manifesto I, transmite sua identidade

propria criada sob medida, sem a intengdo de somente exaltar o samba ou de renegéa-lo, mas
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de problematizar a identidade por trds da identidade nacional brasileira. Para eles, o Brasil nao
escuta s6 o Samba, o Sertanejo, mas também o forr6 como o de Luiz Gonzaga, o brega de
Reginaldo Rossi, o humor ferrenho de Bezerra da Silva, ou Jackson do Pandeiro. Uma
transposi¢do da identidade nacional do samba para a identidade local do Mangue Beat ¢
sugerida por varias letras, traduzidas em atitudes e criticas sociais, mas quase sempre se
apropriando do samba e de sua melodia. Um exemplo esta na musica que questiona a tradi¢ao
O mistério do Samba (MLSA), além da simpatica O Samba Chegou (Bonsucesso Samba
Clube), ou a incisiva Arrancando as tripas (NZ), ou ainda Samba pra burro (Otto), Samba
Makossa ou Samba do lado de CSNZ, o disco Radio S.AMB.A (NZ), Samba Esquema Noise
(MLSA). “De que lado vocé samba?”, questionam para transpor para uma posicao politica, de
que lado se esté... Portanto, cremos que o mangue faz um contraponto critico a identificagdes
com a cultura de massa, com a apropriacao ideoldgica do samba, etc. Mas ndo nos tardaremos
neste assunto da identidade nacional do samba que ¢ tema de outras dissertacdes.

Dai concluimos que o Mangue ¢ um hibrido cultural contemporaneo ao apice da
globalizacdo, da qual fez uso, acrescentou a cultura popular buscando um reavivamento da

”30 abordou a teoria do caos, o futurismo, o banditismo, inventou uma

“beleza do morto
identidade, produziu um manifesto com um vocabulario repleto de girias e neologismos
presentes até hoje em criacdes artisticas diversas e musicas que corroboram essa construgao
de uma identidade manguebitiana. O movimento comp0s, costurou, conectou, criou sua
identidade no contexto cotidiano da juventude, contemporanea ao som do mangue,
promovendo um discurso para jovens que se tornaram mangueboys € manguegirls de qualquer
parte do pais identificados com a condicdo social, classe, discurso propagados, ou ainda
jovens que optaram por uma identidade totalmente avessa ao Mangue Beat. Esta cena que
juntou o local e global, tradi¢gdo e modernidade, até¢ hoje nao circula somente no mainstream

ou somente no cenario musical independente/alternativo, perambula pelos dois sem ainda ter

alcangado as massas, apesar do interesse da midia, com a divulgacao dos clipes na MTV e

30 Historiadores da Franga, diferentemente de outras correntes, alegam que a cultura popular é uma “fabricacdo
deliberada das elites”, que promete dar importancia exaltando a “inocéncia” da cultura popular mascarando a
mobilizagdo em decretar e acelerar sua morte. Para Certeau e companhia, a “beleza do morto” ¢ essa atitude das
elites em dar valor a cultura popular quando suas manifestagdes ou ndo representam mais perigo ou morreram.
Dessa maneira, a cultura popular significa ndo mais que uma “sombra, um fantasma, um enigma da esfinge”,
assumindo uma “origem perdida: a fic¢do de uma realidade a encontrar mantém a marca da agéo politica que a
organizou” (CERTEAU; JULIA; REVEL, 1989, p. 63). Assim, “onde estamos, sendo no seio da cultura erudita?
Ou, se se quiser: a cultura popular existira fora do ato que a suprime?” (CERTEAU; JULIA; REVEL, 1989, p. 74
apud DOMINGUES, 2011).
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musica em trilha de novela, por seus contratos com gravadoras nos anos 1990.

Ao dar o salto do hip hop para a embolada, Chico fez um deslocamento da
tradi¢do em dire¢do a uma transnacionalidade, resultando em ruptura com a
continuidade. O local se articulando com o global criando novas
configuragdes e identificagdes em ambos os lados redimensionando o
conceito de nagdo num momento em que o rap, o reggae e suas multiplas
variantes eram vistos como resisténcia social, cultural e étnica (MELO

NETO, 2003, p. 76).

E de novo, citamos Melo Neto, agora para finalizar nosso debate e esta se¢do da

identidade

do mangue, movimento pds-moderno-global, que valoriza o passado,

modernizando-o. Assim que,

O movimento Mangue forjou o ‘homem-caranguejo’ (Science), o sujeito
‘esclarecido’ no confronto com a ética (honra/culpa) e a estética (pré-
moderno e pos-moderno). Ressaltaram-se as ‘diferengas’. A linguagem da
comunidade cultural recifense precisava ser repensada: o ‘mangue’ é/foi
heterogéneo, saindo da ‘esquerda’ e buscando explorar outras ‘etnias’. Dai o
rap, funk, dub, a cultura hip hop, misturarem-se a embolada nordestina, ao
maracatu e a outros ritmos pernambucanos. Era também a politica de
interferir na identidade e no antagonismo social. Subversado e revisao (2003,

p. 46).

4.2 “Monologo ao pé do ouvido” (CSNZ) X “Monoélogo ao ouvido dos imitadores” (The

Playboys)

Modernizar o passado

E uma evolugio musical

Cadé as notas que estavam aqui

Nao preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos
O medo dé origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar
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o orgulho, a arrogancia, a gloria

Enche a imagina¢ao de dominio

Sao demdnios os que destroem o poder bravio da humanidade
Viva Zapata!

Viva Sandino!

Antdnio Conselheiro!

Todos os Panteras Negras

Lampido, sua imagem e semelhanca

Eu tenho certeza, eles também cantaram um dia (CSNZ)

A faixa “Mondlogo ao pé do ouvido” de CSNZ, reproduzida acima, ¢ vinheta de
abertura do disco “Da lama ao Caos” (1994) e da cangdo subsequente “Banditismo por uma
questdo de classe”, esta que serd debatida no préximo capitulo. Neste “mondlogo”
encontramos uma louvagao ao “poder bravio da humanidade”, ao “homem coletivo” que nao
pode ter medo de ir & luta contra os “demodnios” que querem destruir esse poder, ou seja, o
aparelho estatal. “Representante do orgulho local” (MELO NETO, 2003), esse homem da
coletividade ndo pode deixar “o orgulho, a arrogincia e a gléria” preencherem sua
“imaginacdo de dominio”, evitando assim compactuar com a classe dominante ou pensar
como ela. Ao mostrar as forgas politicas de um movimento cultural na estrutura musical
subversiva dessa letra, 0 mangue oferece municdo para desmistificar a historia por tras da
imagem de bandido criada para Lampido, Zumbi, Antonio Conselheiro, etc.

E em uma ode ao banditismo, a letra relembra que, em 1910, Zapata foi lider da
Revolugdo Mexicana contraria a ditadura de Porfirio Diaz. E, que entre 1927 e 1933, Sandino,
revolucionario da Nicaragua, lider da rebelido contra os militares dos Estados Unidos, lutou
contra uma dominacdo norte-americana. Antonio Conselheiro, lider espiritual do Arraial de
Canudos no sertdo baiano, com milhares de seguidores, entre eles camponeses, sertanejos,
indios, escravos recém-libertos enfrentando uma guerra: a de Canudos. Em 1897, o arraial foi
destruido pelo Exército da Republica. J4 os Panteras Negras (Black Panthers), partido
revolucionario negro dos Estados Unidos criado na década de 1960 em Oakland, Califérnia,
foram revoluciondrios marxistas que defendiam o armamento de todos os negros, a iseng@o do
pagamento de impostos por parte dos negros, a libertagdo dos mesmos da cadeia, € um
pagamento compensatorio por séculos de exploragdo por parte dos brancos, da “América

Branca”. Lampido, Maria Bonita e seu bando no cangago e no banditismo social brasileiro.
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Comentados na ordem que consta na musica, o Mangue atesta que todos estes “herdis da
resisténcia” lutaram a favor do povo, contra um governo de elite, em revoltas que
transformaram a historia de suas cidades, seus paises. A letra em seu ativismo politico trata do
proprio mangue em sua apresentacdo como um mix de moderno e tradicional, para falar de um
levante da nagdo em lutar contra a elite capitalista. Souza afirma que “seu modo incisivo e
afirmativo, junto ao carater enérgico que emana dos curtos 1 minuto ¢ 8 segundos, faz de
‘monodlogo ao pé do ouvido’ um trecho poético musical de expressividade violenta

assumidamente engajada” (2014). Sobre a letra em questdo, Souza acredita que:

Sua temadtica parece confusa, por ndo seguir um processo claro de coesdo
entre ideias. A estruturagdo linguistica, soma-se um arranjo composto por
apenas quatro instrumentos — duas alfaias, guitarra elétrica e voz —
articulados de modo inusitado. A guitarra, em vez de desempenhar o papel
melddico ou harménico que geralmente lhe € atribuido, repete uma nota
durante toda a cangdo, funcionando como instrumento percussivo a marcar a
unidade de tempo e a dar a musica um tom fastidioso contraposto pelas
alfaias, que repetem sincronicamente células ritmicas semelhantes as de
baques do maracatu martelo (cf. Vargas, 2007: 138), conferindo uma forga
tensiva agravada pela sincope e pela explosao grave do tambor.

Dentro dessa rede instrumental, surge uma voz cantante que ndo se organiza
pelo padrdo melddico, mas por variagdes de duragdo e acento. Seu ritmo,
porém, ndo ¢ padronizado, aproximando-se do que Mario de Andrade (apud
Bastos, 2009: 42) chama de ritmica prosddica, com a diferenga de que neste
caso ¢ construida pelo cantor de acordo com um esquema de improvisagao
permitido pela estrutura formal da musica. Os acentos recaem sobre

expressdes que ganham énfase, significando de modo diferente em seu

contexto (SOUZA, 2014, p. 91).

“Modernizar o passado” também serve de mote ao movimento Mangue Beat como
um todo, o tempo inteiro o mangue busca essa modernizagdo do tradicional, no momento em
que traz o maracatu rural da Zona da Mata para a classe média, quando mistura tambores com
guitarra num cantar falado da embolada, o Mangue esta criticando uma visdo purista que

endeusa os sons do passado sem poder altera-los. Considerado o Alquimista do Ritmos ou
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Chico Ciéncia, ndo renegou Alceu Valenca e companhia, mas foi além da praia de Boa
Viagem na companhia da bellé du jour em um “domingo azul”, ele foi “no mangue catar lixo,

31 surgindo da lama para as identidades de muitos

pegar caranguejo e conversar com urubu
jovens que se proclamam mangueboys, manguegirls, mangueladies ou (seus filhos de)
manguebabies. O Mangue Beat saiu dos becos e favelas, dos mangues e palafitas, valorizou
sua cidade, cantou os nomes de muito de seus bairros conforme na musica “Rios, pontes e
overdrives”: “E macaxeira, Imbiribeira, Bom Pastor, ¢ o Ibura, Ipseb, Torredo, Casa Amarela,
Boa Viagem, Genipapo, Bonifacio, Santo Amaro, Madalena, Boa Vista, Dois Irmaos. E Cais
do Porto, ¢ Caxanga, ¢ Brasilit, Beberibe, CDU, Capibaribe, é o Centrdao”. O discurso de
CSNZ alerta que a revolucdo “ndo serd televisionada” na letra de Propaganda (referéncia), e
que ndo vira do centro, mas das periferias, da arte, da musica “dos de baixo”, seja de qual
bairro for.

Também “a proliferagdo das escolhas de identidade é mais ampla nos centros do
sistema global que em suas periferias. Os padrdes de trocas cultural desigual, familiar desde
as primeiras fases da globaliza¢do, continuam a existir na modernidade tardia” (HALL, 2006,
p. 79 apud BEZERRA, 2013). Em todo lugar, insurgem identidades culturais “suspensas”,
“em transicao”, “entre diferentes posicdes”, sacando seus recursos de distintas tradi¢des
culturais, fruto de “complicados cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez mais
comuns num mundo globalizado” (HALL, 2005).

No verso “modernizar o passado ¢ uma evolucdo musical” ainda estd implicito um
anseio em contrariar os que acreditam que a cultura popular ndo pode ser modernizada, sendo
suas raizes se extinguirdo. Pelo contrario, o mangue entende a musica e a cultura popular
como dindmica, sempre em transformacdo, portanto ndo lhes cabe a pureza com suas disputas
pela hegemonia cultural dos armoriais.

Nos anos 1990, o Mangue Beat estaria por tras daquela nova cena pernambucana que
contradizia a linha de pensamento musical e cultural anterior de Ariano Suassuna e do
Armorial, que por sua vez, se opunham a essa combinag¢do da musica pop com a popular. O
Armorial se posicionava contra ritmos regionais como o coco, o caboclinho, a ciranda, o
maracatu (de baque solto ou virado), o cavalo-marinho, misturados com o rock e o pop norte-
americanos, misturados com a guitarra elétrica e, tampouco, estrangeirismos usados na lingua

portuguesa. Ariano Suassuna chegou a reclamar pela lingua portuguesa: “Mude o nome de

5! Parte da letra de Manguetown do disco Afrociberdelia (1996).
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Chico Science para Chico Ciéncia que eu subo no palco ao seu lado”, conforme entrevista
citada em Silveira (2002)°2. Esse conflito entre o Mangue e o Armorial foi “estrategicamente
forjado”, um “gancho” para criar “polémica na midia”, e até mesmo musica, como em “O
ariano e o africano” do Mundo Livre S/A (disco Carnaval na Obra de 1998) que critica o
“desprezo armorial” pela “cultura africana” em prol de uma “valorizagdo de uma estética
ibérica” (SILVEIRA, idem). Colocamos em evidéncia que o movimento ARMORIAL
representa essas identidades que giram em torno do que Robins chama de “tradi¢dao”, sempre
em busca de reaver sua “pureza anterior”, suas “unidades e certezas que sdo sentidas como
tendo sido perdidas” (HALL, 2005).

E, como ja vimos, interconectada a andlise da identidade cultural, estd a identidade
nacional e seu discurso que ¢ constituido “de acordo com os interesses do grupo que se
encontra no poder”, para seguir refutando e subjugando as “diferencas culturais existentes
numa nag¢ao ou territério. O grupo hegemonico elenca tudo aquilo que lhe é conveniente para
assim estabelecer uma tradi¢do”. Em menor grau, “o discurso regional realiza a mesma

operacdao” (SILVEIRA, 2002):

Para este, a idéia de ‘tradicdo’ se apresenta como fundamental na
manutengdo dos valores ¢ dos bens culturais também ‘eleitos’ por aqueles
que se encontram numa posi¢do privilegiada em relagdo a maior parte das
pessoas que integram uma comunidade local. De uma forma geral, o
discurso regional é o discurso da tradi¢do: ¢ estatico e preza por uma ilusoria
pureza cultural ou étnica. [...] Podemos identificar no Mangue varias
caracteristicas ‘tradutoras’. Por mais que a movimentacao recifense tenha até
mesmo usado uma condi¢do geografica local como nome e metafora (a
propria vegetacdo ribeirinha) e também se utilizado de elementos da
chamada cultura popular ‘auténtica’ (folclore), como ritmos musicais
(maracatu, coco-de-roda, etc.) e expressdes verbais nas letras das musicas
(‘molambo’, ‘malungo’, etc.), o que mais lhe marcou foi o seu carater
dialogal, a disposi¢ao para a assimilagdo (traducdo) de expressdes culturais
exogenas. O mangue negocia com novas culturas, interconectando-as, e

assim atravessa fronteiras naturais. Afirma que ¢ possivel deglutir a

52 “Declaragio em entrevista para os Cadernos de Literatura Brasileira nimero 10 Nov./2000 do Instituto
Moreira Salles, pag. 42”.
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influéncia da industria cultural dosando conscientemente a mistura entre a
cultura pop e a cultura popular tradicional. Além da ilustra¢cdo musical a
maior representacdo dessa postura foi a utilizagdo de instrumentos
comunicacionais como a Internet — talvez o maior exemplo de uma rede
rizomatica de que dispomos atualmente [...].

Portanto, o regional para o Mangue se expressa ndo como uma obrigacao ou
discurso. Ele o perpassa de forma espontinea sem qualquer pretensdo mitica
de uma busca as ‘raizes perdidas’, um anacronismo romantico/moderno que

encontramos ainda nos dias atuais (SILVEIRA, 2002, p. 84-85).

Para Stuart Hall “pode ser tentador pensar na identidade na era da globalizagdo como
estando destinada a acabar num lugar ou noutro: ou retornando a suas ‘raizes’ ou
desaparecendo através da assimilacdo e da homogeneizacdo. Mas esse pode ser um falso
dilema” (2005, p. 88). Por sua vez, o Mangue Beat retirou elementos de diferentes fontes de
identidades culturais, manifestacdes culturais tradicionais, ‘marginais’, pds-modernas,
globalizadas para forjar e “produzir” uma identidade para a juventude. E “para o Mangue ndo
interessa a defesa topocéntrica e regional [...], antes o devir, a constru¢do, do que a historia

(genealogia) [...]” (SILVEIRA, 2002, p. 86-87):

[...] Aqui ndo ha pressupostos estéticos (e/ou) territoriais. A heterogeneidade
das expressdes e a absorcdo antropofagica de conteudos culturais por
necessidade famélica é o que se leva em consideragdo. Tudo isso lhe
caracteriza como um acontecimento poés-moderno.

A tnica perspectiva de identidade que pode ter relevo no Mangue ¢ a da
condi¢do social e econdmica. Para o mangue, antes do privilégio de uma

afinidade estética, ‘o privilégio’ de uma afinidade de exclusdo [...] (ibidem).

Nos passos do Mangue Beat, uma década a frente, as novas geragdes do cenario pos-
mangue encontraram uma trilha inacabada para seguir na vereda da arte pernambucana, uma
“passagem de som”> foi iniciada pelo Mangue Beat, mas nesse novo cenario reclamaram por

mais: mais espago, mais casas de shows, mais diversidade no som. Um contraponto em

53 Referéncia feita as “passagens de som” dedicadas ao dia do show, o ultimo acerto dos instrumentos, das vozes,
do som e da técnica antes do momento da apresentacao.
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relacdo a identidade cultural do mangue pode ser visto, por exemplo, na cena do punk rock

através da banda The Playboys, especialmente na parddia da musica de CSNZ:

Imitar um finado é uma transagdo comercial

E moda imita-lo por aqui

O medo de criar € o mal

O caranguejo sem cérebro sente a necessidade de chupar

A grana, o status, a fama enchem os olhos dos imitadores

Sdo imitadores baratos, sem qualidade

Milk-shake tostado, TDA, Baildao de Quatro, Cairaga,

Todos os imitadores de Chico Science possuem sua imagem e semelhanca
Eu tenho certeza, eles também chuparam um dia!

(Disco Vivendo Cada Dia Mais Lindos e Perfumado, 2000)

A alegacdo principal da identidade cultural proposta pelo Mangue Beat, movimento que se
afirma a favor da diversidade cultural e da diversidade musical, articula a musica enquanto arte para

34 Mas talvez essa

a critica social, arte revolucionaria capaz de emancipar o “cidaddo do mundo
identidade tenha se tornado tradicional — referéncia tal no estado, mesmo que no cendrio alternativo,
independente, entrando para o hall do rock brasileiro — a ponto de gerar crises e conflitos para os
syjeitos nao enquadrados na proposta, a ponto deles cantarem sobre isso. Portanto, a identidade
cultural do Mangue Beat pode ser vista nos contrastes € nas identidades relacionadas que se
agregam ao longo do tempo, verificaremos essa identidade contraria através da parodia da banda
The Playboys para essa letra de CSNZ. Letra essa que afirma que a identidade manguebitiana se
tornou um engessamento, uma copia programada. Em compensagao, o proprio vocalista da banda
Mundo Livre, sob alcunha de Fred Zeroquatro, (04 sendo os tltimos digitos de seu RG), acredita
que uma “tentativa de outras geragoes de se desvencilhar do Mangue Beat ¢ um pouco inevitavel e
natural, pois cada vez que surge um cendrio que ocupa um certo espago, ele acaba se tornando parte

integrante do sistema”, conjectura o jornalista®. Para ele, “toda unanimidade é burra™®. J4 o que o

vocalista da banda The Playboys, além de jornalista, professor doutor em filosofia, comenta acerca

54 O cidaddo do mundo pode referir a letra de CSNZ no disco Afrociberdelia (1996), ou ao autor Josué de Castro,
que tem um documentario (1994) dedicado a ele com esse mesmo nome, ou ainda ao educador Paulo Freire.

55 Fred04 em entrevista concedida e publicada pela autora deste trabalho em ocasido da monografia de graduagdo
em Jornalismo.

56 Fred04 em entrevista concedida a autora em ocasido da dissertagdo de mestrado, gravagio via telefone no
estudio da Radio Universitaria da UFU em dezembro de 2015.
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de “Monologo ao ouvido dos imitadores” pode ser lido abaixo:

Essa musica foi composta com o objetivo de denunciar a banalizacdo e
padronizacdo que estava acontecendo com o mangue. Queriamos tirar onda
com as bandas que achavamos que imitavam Chico. Ela foi gravada quase
artesanalmente. Acho que foi gravada em oito canais. Usamos muitos
instrumentos de brinquedo (cornetas, violdozinho, tecladinho) e um teclado
Yamaha amador. Os efeitos foram bem rudimentares, mas acho que ficou
legal. Passamos o recado. Lembro que chegou a tocar na radio num
programa que era apresentado por Paulo André (do Abril pro Rock). Na
época, nao deu muita polémica. S6 mais para frente é que falaram bastante.
A gente fazia uma encenagdo. Eu ‘baixava’ Chico e comecava a imita-lo. A
gente colocava uma alfaia paradinha, sem ninguém tocar, na frente do palco.
Era para mostrar que a The Playboys era mais uma banda que usava alfaia e
que, agora, poderia tocar no Abril. Sobre a musica de CSNZ, gosto muito. O
primeiro disco mudou minha vida. Na verdade, se escutarmos a letra
direitinho, vamos notar que nao ha nenhuma critica a eles. A tiragdo de onda

era com os imitadores (Jodo Neto, Entrevista: 12/2015).

Pode ser que a critica tenha sido dirigida somente aos copiadores de plantdo, mas
estd implicito um desejo de mudanga, um atestado de que a copia ¢ pura “falta de identidade”.
The Playboys critica o fato da simples insercdo de tambores ndo representar o Mangue Beat
ou o Recife e a cultura da cidade, solicitando uma necessaria alteragdo de elementos para
evitar a “estagnacdo”. Neto, em entrevista a José¢ Teles autor do livro “Do Frevo ao

MangueBeat”, afirmou que:

A banda nasceu em plena efervescéncia do movimento mangue. Chico
Science ainda estava vivo. Acho que meses ou um ano depois ele morreu, € a
gente passou por todo aquele ufanismo do mangue, que todo mundo imitava
Chico Science, todo show tinha uma homenagem a Chico Science. Tocavam
o hino de Pernambuco, aparecia alfaia, a gente viu tudo aquilo meio que
estagnar. Viu o indie aparecer também... Eu acho que faltou uma identidade.
A gente estd inserido nisso, nessa nova falta de identidade. Porque ou

existem bandas ndo fazendo propriamente o mangue, mas tem uma
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influéncia daquilo ali, ou bandas que negam totalmente Recife. A gente nao
consegue ser nem uma coisa nem outra, por isso que a gente nunca
conseguiu se encaixar em nada, em nenhum desses movimentos, em
nenhuma dessas grandes ondas da musica daqui de Recife (apud TELES,

2012, 2. ed., p. 337).

Mesmo que afirmem que ndo sdo contrarios ao mangue, facilitaram o surgimento de
novas identidades, distintas da identidade cultural do movimento Mangue. E ao despejarem
uma critica irdnica a copia e seu ‘esvaziamento de sentido’, The Playboys deu sombreamento
e forma a essa identidade contraria a do mangue, que se configura ndo s6 ao som da faixa
transcrita, mas de toda uma cena ou varias, a “cena Beto”, ou ainda a cena do indie rock’’
(com festivais como o Coquetel Molotov, A noite do desbunde elétrico). Para eles, ndo
significa que o mangue seja pouco importante, todavia ndo ¢ pandplia ou anddino. Mas

continuamos com outra parte mais do testemunho de Jodo Neto’® a esta autora:

No meu entender, o mangue ndo pode ser compreendido como um estilo
musical. Isso porque, no inicio do movimento, ndo havia uma padronizagio
sonora. Uma banda que fazia, por exemplo, Hard core tradicional poderia ser
identificada como mangue, ao mesmo tempo em que um grupo que
misturava elementos da cultura popular com a musica pop também poderia
ser qualificada como mangue. Manguebeat era uma cena que expressava
essa diversidade e possibilitava uma liberdade criativa. Eu acho que foi algo
muito parecido com o que aconteceu no Punk de Nova lorque nos anos 70,
na cena do CBGB. Isto ¢, bandas que ndo produziam a mesma sonoridade
eram chamadas de Punk. O som do Ramones era completamente diferente do

som do Talking Heads e do som de Patti Smith. Entretanto, todos eram

57 “Aqui o termo ‘indie’ refere ao género de musica que era especialmente popular (e ainda €) depois da explosdo
grunge/alternativo. Geralmente significa o estilo de banda mais pop/college. Pense Sebadoh, Flaming Lips, etc.
A Ttnica referéncia que tem com “independente” é que essas bandas comegaram em uma ndo-major, selos
independente. Mas esses nao sdo DIY (do it yourself) selos punk, sdo pequenos selos que t€ém como modelo as
grandes. Aqui em América, bandas indies ocupa o meio entre as bandas que fazer turnés enormes e as mais DIY,
cena punk underground. Nao tem nada negativo ou cinico aqui, misica pop tem mais apelo e naturalmente ocupa
esse espaco. Bandas indies eram originalmente essas tentando tocar musica pop que era mais estranha do que as
das mainstream. Desafortunadamente, como todos os géneros, ideias se codificam, muitos imitadores se
desenvolvem, e o que uma vez era estranho fica familiar demais - Richard Sightings”. In: Garcia, Ana. O que ¢,
afinal, ser indie? Coquetel Molotov, 9 set. 2005.

Disponivel em: <http://www.coquetelmolotov.com.br/pt/materias.php?cod=9>. Acessado em janeiro de 2016.

58 Entrevista concedida a autora via e-mail dia 22 de dezembro de 2015.
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chamados de Punk.

Se havia uma identidade no mangue, essa identidade ndo era, propriamente,
musical. Era uma identidade “ideoldgica”. Era aquele negdcio que eles
falavam: uma “parabolica enfincada na lama”.

Claro que muitos grupos do mangue possuiam referéncias musicais comuns,
mas, no inicio, eles ndo soavam parecidos. A padroniza¢do foi algo que
aconteceu posteriormente e, mesmo assim, foi num periodo muito
determinado. Foi logo depois da morte de Chico. Tinha muita banda
querendo ser a Nagdo Zumbi.

A partir do aparecimento do movimento, a musica em Pernambuco mudou
completamente. Toda semana, surgia uma por¢dao de bandas novas. Os
jovens passaram a acreditar que era possivel fazer musica e viver dela no
estado. Alguns desses grupos assimilaram elementos da musica de Chico
Science e Nag¢do Zumbi e fabricaram, de forma auténtica, o proprio som.
Outros, entretanto, reproduziram em escala massiva a féormula de Chico.
Houve uma época, por volta de 1996, que quase toda banda tinha uma alfaia
dialogando com uma guitarra. Aconteceu uma padroniza¢do musical e, diria
que, até mesmo, uma certa banalizagdo. Por outro lado, apareceram também
diversas bandas que assimilaram apenas a inventividade do movimento. Isto
¢, foram influenciados pela atitude do movimento e entenderam que era
possivel fazer algo auténtico. Acho que foi mais ou menos assim que
aconteceu nos anos 90 e inicio dos 2000.

Na primeira década dos anos 2000, surgiu uma nova geragdo com as bandas
Radio de Outono, Volver, Le Bustier en Décadence, Profiterolis, Vamoz! e
muitas outras. Esse pessoal negava a antiga féormula do mangue e tentou
promover uma nova reviravolta. Nao sei se foi proposital. Acho que eles
tinham outras referéncias. Por outro lado, apesar de a The Playboys ter
aparecido com mais forga nesse novo cenario dos anos 2000, ela ¢ anterior a
essa geragdo e entendo que até preparou o terreno para o aparecimento desse
pessoal. A musica ‘mondlogo ao ouvido dos imitadores’ € bem anterior ao
aparecimento de parte dessas bandas. Ela foi feita em plena efervescéncia do
mangue. E no que diz respeito a The Playboys, (falando como autor), a
oposicdo foi proposital. Eu enxergava a padronizagdo da qual falei ha pouco.
Gostava do mangue, mas achava que deveria fazer algo para tirar uma onda

com muitas bandas que estavam pegando carona. Na segunda década dos
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2000, apareceu a cena Beto. Acho interessante e ndo vejo que houve uma
total quebra com a cena da primeira década dos 2000. Inclusive, entendo que

eles resgatam o udigrudi a década de 70 (Jodo Neto, Entrevista: 12/2015).

Por ora, as duas letras, os dois mondlogos, se contrapdem totalmente quanto a letra e
critica proposta, mas a musicalidade chega a ser parecida. CSNZ com um tom revoluciondrio
e histérico com “herdis da resisténcia” e The Playboys com um tom jocoso, mas também
critico ao que chamam de “falta de identidade” desses “imitadores baratos”. Alguns destes
estdo representados no trecho “Milk-shake tostado, TDA, Baildo de Quatro, Cairaga” que
suspeitamos dizer respeito as bandas Sheik Tosado, RDA, Baido D3 e ao musico Fred e banda
Caicara. Nos shows ao vivo eles citavam ainda “Mané Lamuria”, na verdade “Z¢ Lamuria”. A
maioria desses artistas podem ser ouvidos na coletanea “Recife Rock Mangue”. A banda dos
playboys era feroz com a burguesia, cantada na figura dos académicos (“frustrados”),
“playboys” ou “mauricinhos” e “patricinhas”, sequer perdoaram a cultura nacional (vide a
musica “Alma Brasileira). A burguesia ¢ alvo constante da critica da banda, que tem o
proprio nome como exemplo, e para eles, quem ¢ a classe oprimida ¢ a burguesia. E assim,
com ironia, eles “defendem os interesses dos ‘companheiros perfumados’, reivindicam
aumento de mesada e o barateamento do perfume francés e do preco dos estacionamentos dos
shoppings, € tém no grito de guerra ‘marxista’ ‘playboys e patricinhas de todo o mundo, uni-
vos’ a base de toda a sua filosofia”, conforme matéria jornalistica®® para nos ajudar na
compreensao.

Também € importante mencionarmos o Rock na Tamarineira, um festival organizado
pela banda desde 2002 em um manicomio no Recife. O Hospital da Tamarineira, no bairro de
mesmo nome, € como ¢ conhecido o Hospital Psiquiatrico Ulysses Pernambucano, o mais
antigo do Recife, que sedia no jardim os shows de rock deste festival com entrada a preco
irrisério ou doagdo, com um pequeno publico de pacientes e visitantes. The Playboys, que
iniciou a carreira em 1996, ja ndo frequenta mais os palcos tanto assim, desde 2009, faz um
show por ano, e é neste festival. A seguir, o vocalista Jodo Neto®®, sobre um enraizamento do

Mangue Beat na cultura pernambucana, afirma que:

59 Trecho extraido em janeiro de 2016 do sitio:
<http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/rock+na+tamarineira+leva+musica+at+manicomio+do+recife/nl
237866539500.html>.

8 Vocalista da banda The Playboys concede entrevista a autora via e-mail dia 22 de dezembro de 2015.
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Nao sei se existe uma tradicdo Mangue. Além das bandas seminais do
movimento, qual grupo, hoje em dia, se intitula Mangue? Contudo, entendo
que a influéncia do movimento pode ser sentida até hoje. E isso ndo s na
musica, mas também em outros ambitos da cultura. O pernambucano voltou
a ter autoestima ¢ a valorizar a cultura local. Além disso, Na¢do, Mundo
Livre, Mestre Ambrosio e os outros trouxeram os ritmos populares para o
mundo da musica pop e, nesse sentido, aproximaram a classe média da
cultura popular. O jovem de classe média passou a se interessar por
maracatu, ciranda, etc. Muita gente dos bairros nobres fez aulas de maracatu

(Jodo, Entrevista: 12/2015).

Em contrapartida, sobre o movimento Fred 04 afirma que:

Os reflexos daquela cena toda sdo evidentes ainda. Vocé€ v€ os shows do
Nagdo Zumbi ainda sdo uma comocdo coletiva, tanto em locais publicos ou
eventos privados, [...]. Tai assim, é logico que ndo tem como comparar,
aquilo foi um momento muito especial, ajudou a colocar, atrair os olhos do
Brasil inteiro pro Recife. A roda gira e as coisas vdo acontecendo. E um
momento Unico, poucas vezes na historia da musica isso acontece e ¢ dificil
permanecer por muito tempo, né, com toda aquela for¢a que foi. E quanto a
essa galera que critica, ou que criticou, continua criticando, isso ai, eu vou
ser curto e grosso, toda uninamidade é burra. Nunca foi pretensdo nossa ser
unanimidade, ou ser aclamado cem porcento, por toda a variedade de gostos,
tendéncias musicais, conceitos musicais, conceitos culturais, vocé defender
uma unanimidade é algo meio idiota, inclusive.

Essa historia polémica do que que € raiz, o que que ¢ tradigdo, [...] essa coisa
da tradicdo ¢é algo que ta sempre mudando. Na verdade, o perfil é bem
diferente, o Armorial é essencialmente académico, surgiu dentro do contexto
da universidade [...]. No cinema tem um tipo de estética que ¢ bem
influenciada pelo mangue, até porque ¢ uma linguagem mais contemporanea,
mais urbana, eu acho que td4 mais pra cultura oral e audiovisual do que
cultura letrada, a gente ndo v€ uma literatura bossa nova.

E engracado, o Mangue Beat, em termos genéricos, generalizando, ¢ dificil

porque tem desde o hard rock com letra mais rude e tal, como tem a coisa
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mais popularesca com o Mestre Ambrosio. Tem Nag¢do Zumbi com Jorge du
Peixe que ja € um letrista com sensibilidade de coisas de sentimento, lirica e
tal. Ou o Mundo Livre, meu caso, eu posso ser enquadrado numa postura
politica mais isolada, eu pago até um prego alto. Tem uma musica minha dos
primeiros discos, Militando na Contra-Informagao, tema que sempre foi um
interesse pessoal meu, ndo coisa que cheguei a discutir com outros autores, e
como Tom Z¢ diria é um defeito de fabricagdo minha. De certa forma, eu
vejo que o tipo de tema das letras da cena do mangue foge um pouco do
banal, do que foi consagrado como musica popular brasileira, musica jovem,
urbana e tal, de certa forma resgata um pouco, e também nao ¢ tao diferente,
¢ mais na linha de uma MPB digamos, sei 14, mais comprometida com temas
sociais. Mesmo um Otto, as letras que por mais que soem um pouco surreais,
vocé v€ que ele ndo gosta de abordar “e6 e6”, ou temas de mero
entretenimento, mesmo que haja um trocadilho outro ali, é sempre
provocando algum tipo de reflexdo, algum tipo de questionamento. Talvez
pela forca que teve os primeiros discos que surgiram com a cena do mangue,
‘Da Lama ao Caos’ e ‘Samba Esquema Noise’, acho que inspirou os autores
que foram surgindo depois e tal, claro, teve gente que reagiu contra, mas no
geral, dentro do contexto da cena do mangue, vocé pega até hoje as letras de
Siba sempre com reflexdes, Lirinha, Fabinho, cada um tem seu sotaque, tem,
digamos, seu linguajar proprio, eu acho que tem um componente mais social

(Fred, Entrevista: 12/2015).

E diante da conjuntura do topico que trouxe duas cangdes, dois mondlogos,

comentamos que ambas as letras nos ofereceram pontos mais a serem pensados no processo

da construcao identitaria do Mangue. Mas em The Playboys ainda poderemos pensar de que

forma a importancia dessa tradicdo (considerando sua existéncia) se torna obstaculo ou

elemento essencial para sua ressignificagdo contemporanea, ou se se torna um aprisionamento

ou uma construcao continua, podendo impossibilitar a constru¢ao da identidade daqueles que

defendem, das novas bandas, novas gera¢des. Mas afinal, o som que ressoa do mangue, com

seus tambores fortes, encerra-o em sua propria identidade, dando espago a copia e ao

esvaziamento de sentido?

Quando as obras estavam sendo feitas, seus criadores muitas vezes pareciam,
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tanto para si mesmos quanto para os outros, estar sozinhos isolados, e serem
ininteligiveis [...]. Em nosso proprio tempo, antes que isso aconteca, ¢
provavel que aqueles para quem a nova estrutura seja mais acessivel, ou em
cujas obras ela estd se formando de maneira mais clara, percebam sua
experiéncia como Unica: como o que os isola das outras pessoas, ainda que o
que os isolem sejam de fato as formacdes herdadas e as convengdes e
instituigdes que ndo mais exprimem e satisfazem os aspectos mais essenciais

de suas vidas (WILLIAMS, 1979, p. 19 apud TEIXEIRA, 2013).

Inspirado em Williams (1979), Teixeira escreve que “todo grupo possui um corpo
de praticas e um ethos em comum”, sendo que, muito possivelmente, colidira “contra as
praticas e o ethos de um ou mais grupos distintos”. E na analise destes grupos faz-se
mister analisar incluso o cendrio cujo artista faz parte, “levando em conta as ideias e as
atividades manifestas e também as ideias e posi¢cdes implicitas dos demais artistas do
mesmo grupo, isto ¢, torna-se relevante debrugar-se sobre os lagos de amizade e os
relacionamentos constituidos entre os participantes” (2013). Assim, a aparigdo de
identidades correlatas se mostra natural, mesmo que conflitantes, sdo parte da identidade
cultural manguebitiana. O Mangue Beat agiu como catalisador de identidades
minoritarias, seja, por exemplo, na cena do rap, do punk, do indie, na cena da cultura
popular, e na dos mangueboys e manguegirls, propriamente ditos. O mangue rememora ser
“antropofagico” como os tropicalistas, como afinal afirma Fred, em Silveira (2002), que o
Mangue veio para terminar o trabalho deixado por eles, veio como “ponta de lanca” para
retirar a pureza dos armorialistas, ou notas afinadas e o soar dos tambores para chacoalhar
o rock n’ roll dos punks e dos indies do estado. A posteriori, abordaremos minimamente
outras possiveis identidades do Mangue, além dos ja mencionados da cena punk, os
“playboys” de Boa Viagem, que se destacaram pelo humor satirico, ¢ dos proprios
mangueboy e manguegirl, o Original Olinda Style, ou ainda os contrarios ao “dominio” do
mangue, os da cena indie, ‘que cantam em inglés, e ndo sdo caranguejos’, ou seja, 0s que

tém suas identidades cruzadas pelo Mangue Beat quer queiram, quer ndo.
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4.3 Mangue Beatle: “Eu nao consigo viver nessa lama com vocés”

Antes, porém, de continuarmos esta analise se torna necessario uma breve e resumida
contextualizagdo do movimento, do seu lugar, das bandas e dos cendrios até chegarmos nos
grupos The Playboys e Volver e seus contrastes com a identidade cultural do mangue. Num
recorte, quiga grosseiro, que nao procura focalizar a historia em detalhes, mas sim o aspecto
mais musical e influenciador para o mangue em seus sujeitos.

Pernambuco® ¢é um estado rico e extenso em histdria, registrando uma trajetoria
constante de lutas politicas e movimentos artisticos®”>. Habitado por indios tabajara antes
mesmo do descobrimento do Brasil, o estado ja foi de colonia portuguesa, holandesa,
capitania hereditdria, grande exportador e produtor de aclicar a metropole decadente. Do
periodo colonial, o Quilombo dos Palmares serve como exemplo importante para a identidade

cultural do Mangue Beat. Posteriormente, ja& no século XX, se consolida a Republica, e

61 Pernambuco esta prestes a completar 479 anos em margo e sua capital esta na cidade do Recife. E o sétimo
estado mais populoso do Brasil, registrando 8.796.032 habitantes divididos em 185 municipios, numa dimensao
de 98.311 km?, sendo que 80% vive em zonas urbanas. Segundo o IBGE, em informacdo do site do governo
pernambucano (http://www.pe.gov.br/conheca/), “a composigdo étnica da populagdo pernambucana é constituida
por pardos (53,3%), brancos (40,4%), negros (4,9%) e indios (0,5%)”. Agreste Pernambucano, Metropolitana do
Recife, Sao Francisco Pernambucano, Sertdo Pernambucano e Zona da Mata Pernambucana sdo as mesorregioes
do estado, subdivididas em 19 microrregides. A Regido Metropolitana do Recife, ou o Grande Recife, por sua
vez se divide em 14 municipios. Vale ressaltar que os integrantes das bandas CSNZ e MLSA sao oriundos de
diferentes bairros da periferia ou classe média do Recife, Rio Doce, Peixinhos em Olinda, Candeias em Jaboatdo
dos Guararapes, etc.

62 Breve Historico Artistico em Pernambuco:

- 1870: Escola do Recife

- Década de 20: ciclo de Cinema do Recife

- 1926: Manifesto Movimento Regionalista

- 1950-75: Teatro do Estudante de Pernambuco/Teatro Popular do Nordeste

- 1970: Movimento Armorial

- 1970: Underground Psicodélico

- 1990: Mangue Beat, Rap do bairro Alto José do Pinho

- 2000: P6és-mangue, Cena Indie e Cena Beto

- 2014: Ocupe Estelita (apesar de ndo ter raizes em um movimento artistico, ¢ por muitos considerado fruto do
Mangue Beat, envolve ato politico, protestos, passeatas, retaliagdo da policia, e também varios eventos artisticos,
sempre em prol da urbanizacdo da cidade, contra o projeto do Consércio Novo Recife. Em setembro de 2015 a
Policia Federal confirmou ter havido uma fraude no leildo de 2008 do Cais José Estelita, aonde o projeto
pretende construir mais de 10 prédios no cais, mudando a paisagem e o clima da cidade. Sdo vérias
irregularidades aparentes, inclusive ligagdes com a Operacdo Lava Jato através da construtora Queiroz Galvao,
parte do Consorcio que comprou a area do Cais que foi citada na operagdo. Abaixo, alguns links sobre o assunto:
<http://www.cartacapital.com.br/blogs/parlatorio/temos-que-nos-tornar-anti-capitalistas-diz-david-harvey-no-
ocupe-estelita-9906.html>
<http://www.cartacapital.com.br/sociedade/a-batalha-pelo-cais-jose-estelita-8652.html>
<http://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/cronica-de-uma-morte-anunciada-a-cobertura-do-
ocupeestelita-em-pe-3964.htmI>
<http://www.cartacapital.com.br/sociedade/a-manobra-de-geraldo-julio-contra-o-ocupe-estelita-5494.html>
<http://brasil.elpais.com/brasil/2015/05/21/politica/1432223912 243246.html>.
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Pernambuco busca industrializar-se, busca melhorias para o Nordeste. Tempos depois, o
estado e arredores foi terreno do Cangago®, outro exemplo entre tantas revoltas, insurreigdes,
insurgéncias, movimentos importantes ocorridos em Pernambuco de influéncia na identidade
cultural manguebitiana ou na historia brasileira, com Lampido, Maria Bonita e seu bando. Em
1938, noticiam a famigerada foto de suas cabegas a prémio em Sergipe. Mais tarde, o estado
tenta se recuperar economicamente da decadéncia financeira que envolve sua historia que ja
foi de “progresso”. E, durante a ultima década, servicos como medicina, informatica® e
turismo vao se estabelecendo. Mas problemas com educagdo, saude, seguranga, etc., faziam e
fazem parte do cenario. Os indices de desemprego, inflagdo, violéncia, e também de violéncia
de género, sdo altos®. Entretanto, devido ao grande alcance da histéria deste lugar em que
nosso objeto estd, ndo nos tardaremos em detalhes biograficos/historiograficos, além dos que
julgamos essenciais para a analise, frisando sempre a importancia da historia e da histéria oral
para nossos estudos, e para os estudos da cultura brasileira no seu contexto social.

Assim que, de grande influéncia para esse fator deglutidor de diversas referéncias,
pés-modernas ou tradicionais, apregoado na identidade manguebitiana temos a Semana de
Arte Moderna que deu inicio ao modernismo com Madrio de Andrade, Oswald de Andrade,
entre outros no Brasil de 1922, marcando a historia cultural brasileira do século XX. Décadas
depois, no Brasil dos anos 1960, a Tropicalia, a Jovem Guarda, a Bossa nova, a Ditadura
Militar que exilou muitos artistas e pensadores brasileiros, incluindo o Josué de Castro.
Depois da Antropofagia, o tropicalismo influencia diretamente a identidade do mangue. Para
Ariano Suassuna, a Tropicdlia de Gilberto, Caetano e cia ndo passava de
fruto/copia/massificagdo da cultura norte-americana. Ainda nos anos 1960, a musica pop dos
Beatles ganhava o status mundial de beatlemania. James Brown, Jimi Hendrix, Fela Kuti se

tornavam referéncia musical. O movimento Hippie crescia. A escola dos Estudos Culturais ia

63 “0 Cangago foi uma modalidade peculiar de banditismo social atuante na regido do Nordeste brasileiro
principalmente entre o século XIX e meados do XX. Mesmo apods a desestruturagdo dos cangaceiros podemos
constatar a atualidade da memoria sobre o fendomeno social — ha diversos bens e expressdes culturais
relacionadas a tematica. Segundo o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. em “A invencao do nordeste”, o
cangago teria marcado o nordestino com o valor da macheza, violéncia e valentia” (Ramos Filho, 2012).

% Vide o Parque tecnoldgico Porto Digital (http://www.portodigital.org/home).

6 “Em 2012, em Pernambuco, foram registradas 115 denuncias referentes a 228 violagdes relacionadas a
populacdo LGBT pelo poder publico, sendo que em maio houve o maior registro, de 13 dentincias. Houve um
aumento de 121% em relagdo a 2011, quando foram notificadas 52 denuncias. O grafico apresenta o nimero de
violagdes no estado por tipo de violagdes”. Disponivel em: <http://www.sdh.gov.br/assuntos/Igbt/pdf/relatorio-
violencia-homofobica-ano-2012>. Citado também no artigo de Santos e Minduri (2015) num viés do feminismo
no Mangue Beat: Performances de género en el “agreste”: movimiento Mangue Beat, Estudios Culturales e

Identidad.
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se estabelecendo na Inglaterra.

Nos anos 1970, no cenario musical do Nordeste brasileiro teriamos o udigrudi com
Alceu Valenga, Geraldo Azevedo, Z¢ Ramalho, Lula Cortés, Marconi Notaro, Ave Sangria,
entre outros, responsaveis por essa respeitada cena “underground” e “psicodélica”. Ainda nos
anos 1970, se instaurava o dominio do movimento Armorial®® de Ariano Suassuna (1927-
2014), Guerra Peixe, Capiba, Quinteto Armorial, etc., que ganhava for¢a e brasdes buscando
uma arte erudita brasileira através das origens e raizes populares, presentes em instrumentos
tradicionais, como zabumba, viola caipira. E assim, pretendiam formatar uma arte erudita com
violinos, pompa e circunstancia a partir da cultura local com fortes influéncias ibéricas para
enfrentar a cultura massiva da América do Norte e em “defesa da tradicao, com sua busca de
uma identidade original nordestina e brasileira, enfim, com seu discurso marcado por um
ideério teleoldgico romantico, caracteriza-se como um movimento de alicerces modernos.
Ideario teleoldgico que, em ultima instdncia, culminou nas ‘experiéncias totalitarias’ da
modernidade” (SILVEIRA, 2002).

Fim dos anos 1970, o movimento punk inglés desponta como provedor estético,
politico e identitario da cultura juvenil dos 1980 ¢ 1990 ao redor do mundo (Ribeiro, 2007).
Bandas como Sex Pistols e Ramones influenciaram na musica, no comportamento, no
vestuario. O movimento contou com pessoas como a estilista Vivienne Westwood na moda, e
Malcom Maclaren como porta-voz e empresario do punk. Este que na literatura de ficcao
cientifica influenciou o cyberpunk. Um dos lemas do punk adotado pelos mangueboys foi:
“mudar a cidade ou mudar de cidade”. Os magazines, fanzines, etc., se consolidaram.

Contudo, ja a década de 1980 seguiu sem muito alarde para os integrantes do
mangue, a nao ser a criagdo da emissora musical MTV no Brasil faria algum barulho, qui¢éd o

rock nacional de Titas e Paralamas do Sucesso. Modernizaram-se os estudios e as gravagoes.

% Contornando o universo armorial, contamos que dos tempos do Romance d’a Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta (1971), até a morte do D. Pedro Henrique em 1981, Suassuna clamava ser monarquista.
Caso o antigo regime voltasse a ordem vigente, D. Pedro Henrique seria o herdeiro direto ao trono brasileiro.
Mas, com sua morte, o possivel sucessor era seu filho de extrema direita, tal fato tanto desagradou a Ariano que a
partir de entdo abandonara a monarquia. Suassuna algumas vezes atuou como politico, secretario de cultura de
Pernambuco, entre outros. O Armorial congrega a Xilogravura, a Literatura de Cordel, viola caipira, rabeca ou
rebeca, pifano, poesia, escultura, teatro, romance, entre outros, todavia, sendo puristas ndo poderiam aceitar a
cultura pop global com seus estrangeirismos (na lingua portuguesa, principalmente), misturados a agbés, agogos,
ganzas, caixas, alfaias dos maracatus e o apito do mestre, como o do mestre Salustiano (1945-2008), ex-cortador
de cana, nascido na Zona da Mata pernambucana, filho de Jodo Salustiano que o ensinou a fazer e tocar rabeca.
Mestre Salu e seu maracatu rural Piaba de Ouro foram de grande influéncia para o Mangue Beat, apesar do viés
armorialista do mestre. Seu filho, Maciel Salu antes tocava com o Terno do Terreiro, também canta com a banda
Orquestra Contemporanea de Olinda e DJ Dolores & Orchestra Santa Massa.
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A tecnologia avangava. A Musica Popular Brasileira (MPB) adotava essas inovagdes
tecnologicas no tecnobrega de Fagner, Ritchie, Eduardo Dusek, por exemplo. E enquanto
1sso0, a recém-criada musica eletronica, ou o &ip hop, o rap, a danga de rua, o funk, o afrobeat
tomavam os mangueboys de assalto. Observa-se dessas ultimas influéncias em Loustal,
Lamento Negro ou Bom Tom Rédio, bandas de Chico Science e alguns companheiros do que
seria a futura Na¢ao Zumbi.

Getulio Ribeiro (2007), em sua dissertacdo de mestrado, estudou o caminho do
Mangue Beat percorrido nesta década que ¢ anterior a explosdo dessa cena musical local.
Ribeiro escreveu sobre essa fama de “idade das trevas™ (Renato L.) ou “anos terriveis” (H.D.
Mabuse) dos anos 1980, sobre uma memoria negativa dos anos 1980 seguida de “insistente
celebragdo dos processos transcorridos na década seguinte”, com foco na cena do mangue e
sua principal figura, Chico Science, elevando a autoestima dos recifenses nos anos 1990.
“Como em qualquer outra década, a década de 1980 ¢ também uma década de tensdes, e,
como em qualquer outra situagdo artistica, a tensao ¢ um convite direto ao aprofundamento da
experiéncia estética e politica” (RIBEIRO, 2007).

Para Ribeiro (2007), os anos 1980 pertencem “a geracdo ‘hibrida’, aos ‘orfaos’ do
‘Woodstock’, da ‘Revolucao’ e dos ‘embalos de sabado a noite’. Aos ‘yuppies’, ‘punks’ de
butique e ‘gdticos’. A ‘classe média cinzenta’, ao ‘banquinho’ ¢ ao ‘violdo’, e ao Recife
‘calado’. Aquele que ndo era mais o Recife romantico e ‘desbundado’ dos anos 70, nem o
Recife efervescente e confiante dos anos 90. Da geragdo desencantada”. Ainda segundo
Ribeiro (2007), quando se trata dos anos 1980, ha uma ideia de um ‘“encantamento
exacerbado dos eventos da década anterior, os ‘romanticos’ anos setenta, saudosos tempos de
‘resisténcia’ ao Regime Militar. E esse quadro de desencanto, explicado por ele em Thompson,
piorava com a situagdo de “degradacdo economica e social acelerada nos grandes centros (a
contrapartida perversa do ‘milagre econdmico’ dos anos 70) e da crescente corrup¢ao, ao longo da
segunda metade da década, da politica partidaria (o ‘fracasso’ democratico). Mas tdo logo

aportavam os anos 1990 no cais do Recife, eis que surgia o Mangue Beat®” para ‘movimentar’ a

7 Mas como escreve o autor Melo Neto: “O Movimento Mangue também gerou frutos em outras 4dreas, como no
cinema, com a realizacdo de trés filmes de longa-metragem: Baile Perfumado, O Rap do Pequeno Principe e
Amarelo Manga, um rebento meio tardio, mas também com trilha sonora composta pela Nagdo Zumbi, num
novo ciclo do cinema no Recife, que desde da década de 20 ndo via algo assim, além de varios curtas. Na moda,
o estilista Eduardo Ferreira soube criar colegdes que se adaptavam ao estilo lancado pelos mangueboys. Recife,
de certa forma, renasceu culturalmente com essa nova geragdo. Além dele podemos citar Andréia Monteiro,
Nelsinho e Marcinha da Periodo Fértil e Marcelo Talbort” (2003, p. 18).
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cena local com sua mistura de ‘sons e sentidos’ (WISNIK, 1989).

A penetracdo da filosofia oriental (os Hare Khrishna chegam ao Recife), a
liberagdo sexual, o aumento do consumo de drogas, a TV Globo (que
também chega ao Recife no inicio dos anos 70): a influéncia estrangeira foi
exercida de forma opressora, pois, com o surgimento das radios FMs, que
praticamente s6 tocavam musica estadunidense, a musica recifense parecia
sufocada. Se a pressdo de fora oprimia, a tensdo interior quase fazia
enlouquecer. O que sobrou de tamanha confusdo foi que a influéncia
nacional ¢ global em oposicdo aos que queriam uma cultura de ‘raiz’
terminou servindo de base para um coquetel que so iria ficar pronto no
Recife no fim dos 80, quando o Manguebeat, negando-se a folclorizar o
subdesenvolvimento local e preferindo demonstrar suas habilidades
tecnologicas, exibiu ritmo, poesia e imagens inusitadas, desobedecendo aos
‘donos’ da cultura, zelosos guardides daquelas ‘tradi¢des’ locais.

Os mangueboys colocaram um ponto final na era do eu-lirico melancélico-
ufanista na ‘terra dos altos coqueiros de beleza soberba estendal’, como
Pernambuco é definido em seu hino. Fizeram da nova mistura, o
Manguebeat, uma causa e uma trincheira de luta politica: uma nova cabega

para um mundo melhor (MELO NETO, 2003, p. 14).

A capital do Recife hd muito sucumbia ao caos, acreditavam os integrantes do
movimento (vide o manifesto Caranguejos com Cérebro). E como em resposta unissona a
esse ‘caos’, a essas mazelas sociais que sdo parte da paisagem, foi que se juntaram em torno
deste movimento, jornalistas, artistas, cineastas, fotografos, designers, estilistas,
programadores e curiosos em prol das artes, em prol de transformar a cidade (Santos e

Minduri, 2015).

1994. No meio de tantos Nirvanas e Chili Peppers, entre tantos Hollywood
Rocks da vida, tantos meninos e meninas bem vestidas e sorridentes posando
para as cameras de uma emergente MTV brasileira, passou o vulto de lama.
A novidade imprevisivel. Aquela que ndo era de Seattle, tampouco de
Londres ou Nova York, mas que era de Recife. Do Recife dos mocambos ¢

favelas, dos mangues e alagados (RIBEIRO, 2007).
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No mangue, o som da banda principal, a Nagdo Zumbi, ¢ assinalado pelas alfaias
desde os velhos tempos de CSNZ. Nas ‘psicodelias afrociberdélicas’ da Nacdo se vé o
futurismo de CSNZ ou NZ. Também o rock serviu como representagdo identitaria para esta
juventude do musical manguebitiano na identidade cultural daquela realidade dos anos 1990.
Hermano Vianna atesta o status politico do movimento, e afirma que “o mangue reinventou o

que ¢ ser pop no Brasil”:

[...] Chico Science ¢ Nagdo Zumbi nasce do encontro de muitos projetos
politico-culturais recifenses diferentes, todos com uma voracidade
informacional espantosa. No inicio: Chico e Jorge tinham feito escola da
Legido Hip-Hop, gangue de grafite, break dance e rap; Lucio e Dengue
demonstram ser alunos aplicados da licdo do-it-yourself do punk e do trash;
Gilmar, Canhoto e Gira participaram de um bloco afro pioneiro (filho de
outro curto-circuito cultural, o do samba-reggae); Toca ¢ mestre nos terreiros

de Xango®®.

Assim, CSNZ ¢ oriundo ou influenciado por grupos anteriores como Orla Orbe,
Loustal (em homenagem ao artista francés Jacques de Loustal), Bom Tom Rédio, Darué
Malungo e Lamento Negro®. No langamento do primeiro album da banda, o famigerado Da
Lama ao Caos (1994), nominado entre os 100 melhores discos brasileiros pela revista Rolling
Stone Brasil, um manifesto gera polémica. No encarte do disco, o texto intitulado
Caranguejos com Cérebro continha o ideario do movimento. A midia recifense queria saber
que movimento era esse que, contundente sobre a realidade economica e social da cidade,
logo vira suas apari¢des na midia, apresentacdes, bandas e fas multiplicarem. Apds o show de
CSNZ na primeira edi¢do do festival Abril Pro Rock, CSNZ saiu em turnés dentro e fora do
Brasil com o empresario e amigo da época, Paulo André, criador desse festival (renomado,
inclusive internacionalmente) de musica alternativa nacional e internacional, do rock,
sobretudo do metal. O festival que langou a propria CSNZ, e o fendmeno carioca, a banda Los

Hermanos, acontece desde 1993.

%8 VIANNA, H., Eu 56 quero fazer parte dessa Nagdo. In: Manguetronic (www.manguetronic.com.br) retirada da
dissertagdo de Silveira (2002), mas o dominio ndo representa mais a radio online que costumava ser.
% Vide dissertagdo de Getulio Ribeiro (2007).
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“Enquanto isso na sala da justica””

, a identidade que o mangue traz em si tem
de ser ponderada ante o seu tempo, os anos 1990. Tempo de disparada da globalizacao
com seu comércio global, tempo de grande influéncia da cultura norte-americana, do
comec¢o da massificacdo da Internet, etc. Tempo em que a globalizacdo como processo
de mudancga se acelera mais e mais, mudando a vida, o cotidiano ¢ as identidades dos
sujeitos, etc. E ali mesmo, os jovens articuladores do mangue foram tomados pelas
novas tecnologias que se formavam a época de quando surgia a Internet, que hoje
domina a vida social — dispunham de criticas ferrenhas a televisdo, excetuando-se a
MTYV brasileira da época, onde eles se informavam sobre musica muitos anos antes da
concepcdo do movimento, € mesmo anos depois, assistindo e aparecendo na MTV. Por
sua vez, no encarte do disco da Nagao Zumbi “Radio S.AMB.A. - Servico Ambulante de
Afrociberdelia” (2000) encontramos o texto de Hermano Vianna, “Fome e Tecnologia”.
Nele, Vianna comenta Alvin Toffler, “futur6logo” que afirmou ser o Brasil “um pais de
todas as ondas”, pois “aqui a Primeira Onda, da revolug¢do agricola, convive com a
Segunda Onda, da revolugdo industrial, e com a Terceira Onda, da revolu¢do informaética
[...]”. Assim que, o caldo cultural prometido pelo Mangue Beat envolvia elementos da
globalizagdo, da hibridizagdo do local com o global, elementos da tradicdo e da pos-
modernidade mesma, da cidade e do interior. O mangue mescla elementos sonoros,
textuais e visuais tanto da tradi¢do popular quanto da (pds) modernidade, trazendo a
galope o universo da modernidade sampleada e o universo das tradigdes dos cortejos

reais do maracatu, das batidas do cavalo-marinho, do samba’!, do coco’?, da embolada’,

70 Festa/Bloco a fantasia que acontece durante ou perto do Carnaval ha 21 anos. “Enquanto isso na Sala da Justi¢a”
contrata shows de artistas de Pernambuco e nacionais. A frase pode ser referéncia aos quadrinhos da “Liga da Justica
da América” da DC Comics que virou desenho animado pela Warner Bros.

"I Chico Science em entrevista em 1995 ao jornalista José Teles, do Jornal do Commércio, Recife, afirmou que: “A
gente revisita o samba, que ¢ uma coisa africana que se espalhou pelo Brasil, numa concep¢do mais ampla: tem o
samba de maracatu, de caboclinho, de cavalo-marinho, do morro, do bumba-meu-boi, com elementos arabes,
holandeses, de indios espanhois, de toda a miscigenagao brasileira” (apud Teles, 2000).

2“0 coco parece ter tido origem no Estado de Alagoas, mas se espalhou sobretudo pelas regides Norte e Nordeste,
incluindo-se na tradi¢@o de cangdes de trabalho. H4 varios tipos de coco, classificados de acordo com os instrumentos
utilizados, a regido de origem, o tipo de verso, etc”’, conforme explica Mendonga (2007). Em Pernambuco e arredores,
o Coco ¢ representado por grupos como o Samba de Coco Raizes de Arcoverde, Dona Selma do Coco, Dona Cila do
Coco, Coco do Amaro Branco, Grupo Bongar, de religido afro-brasileira mantida pela Nagdo Xamba em Olinda desde
1930, ou o grupo Dona Del e seus Retalhos, Mestre Ferrugem, Z¢ Neguinho do Coco, Coco das Irmas Lopes, Zeca do
Rolete, etc.

3 Da embolada ao rap. Da embolada de Caju e Castanha, e tantos outros no anonimato das feiras livres, ao rap do
Devotos do Odio, Faces do Suburbio, Matalanamao, etc. Alto José do Pinho é um bairro da periferia de Pernambuco,
palco de tradigdes (sede do maracatu Nagdo Estrela Brilhante), do rock, e sobretudo, do rap (Devotos, Faces do
Subtrbio, bandas do principio dos anos 90 consideradas do Mangue Beat), e de radios comunitarias (ex.: Alto-falante).
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da ciranda’™, do frevo”, do caboclinho’® sem citar tantos outros ritmos/brinquedos e
artistas da cultura popular evidenciada pelo Mangue Beat na sua propria musica, letra,
modo de vestir’’, ou performance.

Além de um pressagio futuristico, desde o principio os atores sociais do Mangue
Beat tentaram influenciar seus seguidores para isso, seguidores que foram aumentando
gradativamente a cada show até chegar a uma legido devota a Chico Science,
reconhecida nas camisetas e chapéus de palha (sua marca em shows junto com os 6culos
escuros, um estilo de vestimenta que antes era considerado como oriundo da classe
baixa), legido que aumentou mais ainda depois da morte prematura do lider em um
acidente de carro na fronteira entre Olinda e Recife no carnaval de 1997. O governo
local decretou trés dias de luto. A Nacdo Zumbi deu um tempo na carreira, suspendendo
a turné no exterior que se aproximava. O empresario Paulo André deu um tempo da
cidade, passou dois meses em Alagoas, e ndo seguiu mais como empresario da banda. A
nagdo voltou em 1998 com o disco pdstumo CSNZ: CD duplo, um batizado por Dia e o

outro, Noite.

MPB pode servir para Edu Lobo, Guinga, Caectano... E para Skank,
Chico Science, Ed Mota, Cassia Eller, Titds, Paralamas e Sepultura?
Quais sdo as fronteiras que distinguem claramente uma coisa da outra?
MPB serve e nao serve para definir uma produgao de musica urbana
vital, em processo de transformac¢do, com muita absor¢ao de diferentes
sons e dotada de diferentes sotaques, que vao se modulando, se
combinando e se contrapondo (Wisnik, 1997, p. 58-60 apud Mendonga,
2007).

4 “Danga de roda de origem portuguesa, com trovas cantadas, por vezes acompanhadas por instrumentos
percussivos e/ou de cordas e sopro” (Mendonga, 2007). Exemplos de ciranda em Lia de Itamaracd, as Filhas de
Baracho, Jodo Limoeiro, Z¢é Galdino, etc.

5“0 frevo é um tipo de marcha sincopada, que tem uma presenca muito importante no Carnaval
pernambucano” (Mendonga, 2007). Sdo exemplos artistas como Capiba, Nelson Ferreira, Claudionor Germano,
Nond Germano, Spok Frevo Orquestra, etc.

76 “Caboclinhos é um folguedo reminiscente das dangas apresentadas pelas populagdes indigenas durante as
procissoes ou paradas militares no Brasil colonial” (Mendonga, 2007).

77 Vide Chico Science vestido de Caboclo de Langa, personagem do maracatu rural, nos shows com a Nagdo
Zumbi durante a musica instrumental Salustiano Song, contida no primeiro CD.

94



Pouco depois, nos anos 2000, todo um cendrio musical “pds-mangue”’® surge e

se consolida. Do pds-mangue também sairiam os jovens considerados filhos/herdeiros
do movimento. Um exemplo ¢ esta banda ‘moderninha’ que veio a publico apos o
langamento do disco Nadadenovo na Internet, para download gratuito em 2004, disco
aclamado pela critica. Momboj6 foi uma das primeiras bandas brasileiras a liberar todas
as faixas na Internet. Também liberou uma das faixas para o CreativeCommons, num
processo de construgdo em aberto da musica, onde qualquer um online poderia dar sua
contribuicdo musical. Atualmente, o Momboj6 segue sua carreira, e participa de outros
projetos, como o Del Rey, que junto com o vocalista China, ex-Sheik Tosado, cantam
sucessos do ‘rei’ Roberto Carlos. Lula Lira (filha de Chico Science) também participa da
banda infantil Coisinha com China e integrantes do Mombojo.

Além de Momboj6, a Orquestra Contemporanea de Olinda de artistas como Juliano
Holanda, Maciel Salu, Tiné, este ultimo também compde a Academia da Berlinda, Jonnhy
Hooker, etc., também se encaixariam no pds-mangue. Mas hd tantos outros artistas que se
apropriaram dos espacos abertos pelo mangue e desse pressagio da nova era da informacao,
da evolucdo das tecnologias da comunicagdo. A divulgagao dos seus trabalhos e das agendas

ocorre sobretudo em redes sociais, trazendo informacdes sobre shows, lancamentos de EPs,

78 Pos-Mangue, termo a ser discutido por Jubert (2006) e Ledo (2007). Encontramos no texto de Jubert o seguinte: - “Pds-
mangue? Ao ser perguntado sobre o termo pos-mangue, para definir a atual cena musical recifense, o vocalista da Nagao
Zumbi, Jorge Du Peixe perguntou: P6s? E ndo existe mais Mangue?”. “A pergunta é pertinente. O termo p6s nos oferece
a idéia de um sepultamento ou, na melhor das hipéteses, algo que ficou para tras. E, na verdade, o que o release de Fred
04 — que acabou sendo tomado como Manifesto — sugeria desde sua primeira versdo, como a diversidade de interesses e
circulagdo de conceitos pop, talvez sd esteja mesmo sendo posto em pratica nos dias de hoje. Pode soar totalmente
anacronico, dizer isso depois de todo hype-mangue, mas nao é. Quem viveu no Recife e Olinda na época, sabe que em
cada esquina havia, sim, uma banda, uma manifestagdo, uma oficina de reco-reco, o que fosse. O Mangue havia crescido
e tinha repercussao nacional, mas o conceito do que era Mangue havia se descolado de sua forma original e, ao invés de
uma defesa pela diversidade, o que se via era uma defesa do fator regional. Fator esse que estava bastante presente na
sonoridade de bandas como a Nagdo Zumbi e Mestre Ambrosio, mas que nio representava o todo que acontecia na
cidade. Com a morte de Chico Science tudo se agravou, e o que nao faltou foi gente pra copiar a formula sonora de sua
banda. Apesar da existéncia de grupos como Devotos do Odio e Faces do Subiirbio (que ndo possuiam o carimbo do
regionalismo, mas que ja estavam legitimados dentro do circuito, sinalizando a inclusdo das periferias), 0 Mangue passou
a ser associado, principalmente, as fusdes feitas entre musica de raiz e black music, ou musica eletrénica, ou guitarras
distorcidas”, acrescenta a autora. E ja no texto “O Fenomeno pds-mangue na cena musical pernambucana” de Fabiana de
Souza Ledo (2007), o P6s-Mangue ¢ uma “cena cultural, plural, permeada por manifestagdes na musica, vestuario, girias,
gestos, danca, teatro, cinema, literatura. Caracterizadamente pos-moderno, cosmopolita, central. Marcado por um estilo
singular de ser, estar, parecer, consumir, revelar, beirando um determinado narcisismo, marcadamente recifense,
pernambucano. Musicalmente € representado pela efervescéncia e proliferacdo de bandas independentes, numa cena
predominantemente roqueira, consolidada e reconhecida pela midia a partir da implantagéo das propostas do Movimento
Mangue que, por sua vez, ocorreu na década de 90 tendo como Chico Science o seu principal expoente”. Para ela, “o pos-
mangue constitui um metaverso do Mangue. Coexistem e sdo diferentes, em universos paralelos” (2007, p. 50). Pois, para
nos, o termo pos-mangue ¢ utilizado ainda que néo tenha havido uma superagdo do Mangue para justificar o termo “Pos”.
Assim que, € utilizado nesta pesquisa académica para designar um momento posterior a primeira fase do movimento,
apos o falecimento de Chico Science.
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CDs, DVDs, videoclipes, independentes ou com algum apoio de lei de incentivo
cultural, gravadoras, liberados ou vendidos na Internet, vendidos nos shows, e assim,
propagando e consolidando seus trabalhos e expressdes artisticas no mercado
independente, at¢ mesmo com apari¢des esporadicas ou constantes no mainstream.

Ja a banda de indie rock Volver, criada em 2003, optou por ir na contramdo da
cena local. E com a Volver que se tem uma das polémicas com o Mangue Beat (entre
tantas que este carrega, com o Tropicalismo, com Alceu Valenga, com o movimento
Armorial, com o préprio indie Mangue Beatle). Também contraria ao Mangue, com o
refor¢o das novas tecnologias e ferramentas digitais, afirmando-se como o ‘novo
movimento musical e de producdo de videos’ de Pernambuco: a Cena Beto. Mas Beto
ndo ¢ ninguém especificamente, ¢ s6 alguém para se pdr a culpa, como Juvenil Silva
afirma em entrevista ao Didrio de Pernambuco’: “Quem melhor do que um ser
inexistente para a gente depositar nossa esperancga, nossa fé? Na verdade, isso é uma
brincadeira em torno da necessidade da imprensa de estar sempre procurando novas
cenas, lideres de movimento, etc.”, afirma o cantor. Fora o Dunas do Barato, artistas
como Graxa, Ex-exus, German R4, D. Mingus, Matheus Mota, Jean Nicholas, Feiticeiro
Julido, filho do politico Humberto Costa®®, Aninha Martins, entre outros, compdem a
Cena Beto e se dizem influenciados pelo Udigrudi setentista de Ave Sangria, Lula

Cortés, etc. E sobre todo esse cenario do pés-mangue, Jubert nos conta que:

Demorou um pouco, mas, no comego dos 00, o Mangue comecgava a ser

" Disponivel no site (acessado em 2014):
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2013/07/08/internas_viver,449256/recife-musicos-e-
videomakers-unidos-na-cena-beto.shtml>.

80 O cantor Otto contou uma histéria para artigo online do Sesc SP devido programagdo do Sesc Pinheiros na
Virada Cultural 2014 voltada para o Mangue Beat, a historia envolvia sua entrada na banda CSNZ, e o politico
Humberto Costa: “Cara, em 1989 fui pra Franga, na volta morei um ano em Sao Paulo e depois voltei pra Recife.
Trabalhei numa produtora de imagens onde se fazia o programa eleitoral e o candidato da época era o senador
Humberto Costa (PT). Compus a musica dele e chamei Chico pra cantar. Ele veio, e desde aquele dia fui
chamado pra tocar na Chico Science & Nacdo Zumbi. No primeiro show com eles, o cara da outra banda que ia
tocar naquela noite me chamou pra tocar também. Ninguém tinha congas, entdo comecei a fazer a percussdo da
Mundo Livre S/A também. O cara era Fred 04 e eu sou o Unico cara que fez parte das duas bandas, Chico
Science & Nag¢ao Zumbi e Mundo Livre S/A. O Manguebeat foi uma revolugdo sonora, artistica, social, dos anos
noventa. Talvez a confirmacdo do Nordeste contemporaneo, em todas as areas: cinema, teatro, moda, design e
tecnologia. Abrimos esta porta que ja estava moldada ha séculos. Fizemos a musica brasileira rodar e girar.
Somos o Nordeste que se muda, complexo, sentimental. Temos uma grande contribuigdo a dar para nossas
geragdes. Ndo so por 1a. A lama respingou no Brasil todo. No mundo...”. Trecho extraido do site em janeiro de
2016:

<http://www.sescsp.org.br/online/artigo/compartilhar/7546  UM+PASSO+A+FRENTE+E+VOCE+NAO+ESTA
+NO+MESMO+LUGAR>.
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absorvido pela cidade da forma como havia sido concebido, enaltecendo
a idéia do ‘faga vocé mesmo’ e apostando na diversificagdo de influéncias e
realizacdes. O conceito, por mais que nao fosse utilizado e até negado pela
nova geragao, influenciou e modificou a forma como se faz musica e como a
musica circula atualmente na cidade. Segundo o produtor musical José
Guilherme Allen, a contribuicdo do Mangue a cena atual ¢ grande. No fim
dos anos 80 e comego dos anos 90, a cidade estava completamente parada, e
o Mangue conseguiu  quebrar isso, de alguma  forma.
Ter como referéncia essa cena proxima e local influenciou bastante uma
geracdo de novos musicos. Foi o que aconteceu com os integrantes do
Mombojé. O Mangue ¢é influéncia confessa e faz parte de sua formagao
musical. Samuel Vieira, baixista do grupo, afirma que esse periodo foi
decisivo: ‘Eu ia muito pro Maluco Beleza, pras periferias quando rolava o
Acorda Povo, sem falar nos shows de Sheik Tosado, Eddie ¢ Matalanamao.
Era o som que era feito aqui que me interessava’. Mesmo assumindo a
influéncia, 0 Mombojo6 soa local ndo por letras que exaltem a terra ou facam
citagdes ao lugar de origem. A questdo local hoje se concentra de uma forma
indireta e numa relagdo diferenciada com a musica, com a informacdo e sua
circulagdo, fruto de um periodo especifico, mas que estende seus beneficios
e agruras até os dias de hoje.

O termo brodagem (advindo de brother, irmdo, em inglés) caracteriza
bastante o mercado musical pernambucano atual. Amigo jornalista que
consegue uma notinha no jornal, amigo designer que faz a arte do album,
amigo que cobra pouco pela producao do disco. Essa pratica sempre existiu,
desde os primoérdios do mangue, ‘algo como uma mao lava a outra’, conta
Licio Maia, guitarrista da Nagdo Zumbi. Mas com o crescimento e
diversificacdo da produgdo criativa, aliados a um mercado que ainda
caminha a passos de formiga, o que assistimos € a institucionalizagdo da
brodagem. Bandas que ndo t€ém como se sustentar sozinhas no mercado e se
aliam a outras bandas, ou a amigos produtores, designers, jornalistas e
publicitarios, cada um fazendo o que pode por um preco amigavel ou até
mesmo de graga. Artistas e produtores sempre dependendo da bondade de
conhecidos. ‘A brodagem ¢é bonita de se ver, mas dinheiro, que ¢ bom, nada’,
disse Carlos Montenegro, guitarrista das bandas Profiterolis ¢ Chambaril.

Em Caranguejos com Cérebro — o release, aquele que virou Manifesto — diz
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que ‘para os cientistas (os mangues) sdo tidos como simbolos de
fertilidade, diversidade e riqueza’. Agora ja sabemos que o campo ¢
fértil e se mostra cada vez mais diversificado, s6 nos falta atrair o
ultimo quesito. Ou seja, ainda nem somos tdo mangues assim — o que

dira Pos (2006).

“Ap6s o mangue, o poés-mangue” (DE SOUZA LEAO, 2007). Dito tudo isso,
esta corrente analise demonstra que existem novas formas de identidades, as vezes
contrarias, porém origindrias dessa identidade cultural proposta pelo Mangue Beat. A
identidade dos artistas comentados aqui perpassa as letras e textos produzidos por eles, a
partir da realidade social sentida no ambito da cultura, principalmente. Alguns acreditam
que o movimento Mangue limita a musica pernambucana, a despeito do discurso do
mangue que coloca a diversidade em primeiro plano. Ainda que o Mangue Beat peca
uma reflexdo critica sobre o establishment, o status quo, o senso comum, o real
imediato, o social, o ecoldgico, ¢ acusado de ter se tornado parte desse sistema, ¢
acusado de ter se tornado ‘tradicional’ demais, qui¢a comercial, com um som mais pop
de uns tempos para ca. Finalmente, nos questionamos se o Mangue Beat se mantém
como uma tradi¢do, 20 anos depois, e se isso ndo definiria um esvaziamento de sentido
para as novas bandas, para as novas geragdes. Ponderamos se o Mangue se tornou
tradi¢dao, se quis totalizar a cena cultural pernambucana, legitimando a si mesmo como
movimento diverso como os manguezais, mas encerrado em si, influenciando as novas
geragOes ainda que indiretamente a fazer um som que se encaixe na formula, ou no estilo
mangue.

Questionamentos voltados para o Mangue Beat foram feitos pela banda The
Playboys — que nas letras, na performance e no vestuario (para os shows) buscava
representar humoristicamente os pensamentos surreais de uma classe mais abastada,
classe da qual fazem parte. Alguns anos depois, o Mangue voltou a ser acusado de um
engessamento, estagnacdo, dessa vez pela banda Volver com esta personagem de classe
média, média alta: o Mangue Beatle. Ambas as bandas, mas ndo sO, questionam se a
unica forma de manter a criagdo do movimento seria copiar, parecem nao entender o

porqué de tantas bandas no pulso de tal sonoridade, de CSNZ, sobretudo. E contra essa
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mesma “Sonoridade de Alfaia”8! (CAMPOS, 2015), as duas bandas concordam.

Mas ¢ com a musica Mangue Beatle do CD Proxima Estag¢do (2012) da banda
Volver que continuamos esta secdo que invade o terreno identitario do mangue, do pds-
mangue, do off-mangue®?, retornando para o mangue para complementar o “ciclo do

caranguejo’:

Eu ndo sou um caranguejo

Pra vocé sou percevejo entdo

Teu gosto é bem melhor

Eu ndo sou salvagao

Sou playboy tipo burgués

Fui pra Londres canto em inglés, entdo

Teu desprezo ¢ maior

81 «...] Utilizamos a expressdo “sonoridade de alfaia” para nos referirmos a inclusdo de ritmos que ajudaram a
edificar o Manguebeat, o que necessariamente nao implica a presen¢a de uma alfaia como instrumento musical
utilizado pela banda/musico. Aqui funciona como sindénimo para regionalismos a que recorre a musica
pernambucana, como o uso da rabeca, da alfaia, do pandeiro, como também uma sonoridade que mescla os
ritmos regionais como o forrd, o baido, o frevo com a musica pop, que optamos por indexar na expressdo
sonoridade da alfaia. A sonoridade da alfaia ficou muito marcada nas preferéncias musicais do publico local.
Assim muito do que vem integrando a programagdo dos festivais pernambucanos tem uma referéncia a
elementos regionais” (CAMPOS, 2015). Trecho extraido em janeiro de 2016 do site:
<http://www.congressodorock.com.br/evento/aUnais/2015/artigos/1/artigo_simposio_1 1012 cynthiazinhal @g

mail.com.pdf>. Por sua vez, lemos em Jubert que: “Da ultima metade dos anos 90 para os primeiros anos 00, a
combinagdo guitarra + alfaia se proliferou rapidamente, e de festivais maiores a pequenos concursos em
colégios, o carater regionalista estava massivamente presente. Bandas que cantassem em inglés, ou que ndo
fizessem alguma fusdo que as pudesse classificar como Mangue, geralmente, eram escanteadas do circuito e
faziam algo a parte do que estava sendo noticiado na cidade. A rua do Apolo e depois a rua da Guia, no Recife
Antigo, chegaram a ser reduto de encontro daqueles que ndo se encaixavam ou ndo queriam ser encaixados no
Mangue, e a Non Stop, festa que reunia de indies a clubbers, viu os primdrdios do que hoje é considerado pela
imprensa como a cena indie da cidade. Também existiam lugares como o Pocoloco em Olinda, ¢ o Bar do
Orlando, no Alto José do Pinho, local onde se tocava predominantemente punk rock. Mais de 10 anos depois do
aparecimento do manguebeat, bandas diretamente influenciadas pelo Mangue continuaram existindo, mas em
numero menor. Outros tipos de sonoridades comecaram, aos poucos, a ter mais espaco e a dividir melhor as
paginas dos cadernos de cultura dos jornais locais” (2006).

8 0 termo off-mangue aparece, em uma matéria do Jornal do Commercio nos anexos da monografia em
Comunicacao escrita pelo Jarmeson de Lima (2005, p. 47-49), para denominar o cenario musical que esta fora do
mangue, nao se encaixa, termo para separar as partes diferentes ao movimento que apresentavam estilos musicais
sem abordar o regionalismo. Mas essas bandas também ndo poderiam formar o anti-mangue, nao era questao de
ser contrario, inimigo, afinal na mesma cena musical, a maioria se conhece, toca em bandas juntos, era uma
questdo de diferenciacdo. Os termos ndo sdo muito utilizados, mas ja, por exemplo, o pds-mangue ¢ mais
presente nos trabalhos académicos. Em Minduri (2006) ha mengdes a estes cenarios envolvendo o mangue beat,
0 pos-mangue, o off-mangue, o anti-mangue (para estes que fazem uma critica direta a0 mangue beat). Mas
talvez todos os termos estejam ultrapassados, o pés-mangue € tdo controverso quanto a pés-modernidade em seu
conceito, o pos ndo significa a superacdo do mangue ou da modernidade, mas a crise do mangue ou continuagao,
ou fase posterior, assim como, a crise da modernidade, um diferente momento historico para além da
modernidade.
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E eu vou na contramio

Lembra o mangue ¢ todo teu
Eu s6 quero incomodar

Mais do que vocé pensa eu sou
Eu ndo quero mais viver

Eu nao consigo viver

Nessa lama com vocés

S6 me enxergam estrangeiro

S6 ndo fago teu consenso, entdo
Eu também sou daqui

Dispenso a negacdo

Essa lama nos teus dedos

Nao traduz o meu desejo em vao
Meu vicio ¢ bem maior

Na minha soliddo

Lembra o mangue € todo teu
Eu s6 quero incomodar

Mais do que vocé pensa eu sou

Eu ndo quero mais viver
Eu nao consigo viver

Nessa lama com vocés

Nota-se na letra da musica, de Tagore Suassuna e Bruno Souto, uma oposi¢ao ao
fanatismo relacionado a “salvadora” identidade do Mangue Beat. A letra “ataca” diretamente,
de forma bem-humorada, a metidfora da figura do Mangueboy (fanatico), que aqui se
transforma no Mangue Beatle, aquele que ndo ¢ caranguejo, que ndo enfrentou a lama dos
manguezais, canta em Inglés, foi em um intercambio para outro pais, € parece estar sempre
em busca de um modo para questionar a identidade manguebitiana a fim de chegar na sua
propria, uma identidade além-mangue, com influéncias diferentes, instrumentos a menos (sem

alfaias), etc. Apds o lancamento da famigerada musica, a resposta veio em forma de protesto:
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hackearam o site da Volver. Nao se sabe a autoria real da invasdo virtual. Mas hd quem diga
que foram fas fervorosos de Chico Science e do Mangue Beat. Atualmente, o vocalista Bruno

Souto segue em carreira solo. A banda Volver passou por um intervalo na carreira, mas

retornou aos palcos, para alguns shows em 2016. Em entrevista para jornal impresso®®, o

vocalista comenta que:

Eles colocaram umas tarjas pretas no nosso site, com frases do tipo ‘Respeite
o mangue’. Achamos um absurdo. Mas foi justamente para criticar essa
cegueira, esse fanatismo, que lancamos a musica. Em Pernambuco, o
movimento ¢ considerado uma instituigdo acima de qualquer critica. Sou fa
de Mundo Livre S.A., mas acho que o meu estado é grande demais para
comportar s6 caranguejos. Eu adoro a cultura indigena, mas isso ndo quer
dizer que eu quero morar numa oca.

O fanatismo € tdo grande que as pessoas acham que criticar qualquer aspecto
do mangue ¢ o mesmo que xingar o estado de Pernambuco. Gravamos o
clipe com a bandeira para mostrar que somos pernambucanos até a alma.
Mesmo assim, muita gente achou que fizemos isso para provocar. Tudo bem.

Artista ndo tem s6 que agradar. Precisa cutucar um pouco também.

Quando ele afirma que o “artista ndo tem so6 que agradar. Precisa cutucar um pouco
também”, talvez ele faga uma provocacao ao predicado da arte em ser uma critica a realidade
social cotidiana, que deve proporcionar o debate. Mangue Beatle se preocupa com essa
tradicdo do Mangue, teme que como tradi¢do possa se tornar um aprisionamento e, quica,
atuar como violéncia. E para proporcionar uma resposta provavel foi que apresentamos a

discussao em torno destas cangdes ¢ suas letras cheias de identidade.

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do
discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais
histéricos e institucionais especificos, no interior de formagdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas (HALL, 2000

apud BEZERRA, 2013, p. 5).

8 Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/cultura/megazine/mangue-beatle-desperta-ira-dos-seguidores-de-

chico-science-4734488#ixzz31XPuJ7To>.
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As identidades podem funcionar, ao longo de toda a histéria, como pontos de
identificacdo e apego apenas por causa de sua capacidade para excluir, para
deixar de fora, para transformar o diferente em exterior, em abjeto. Toda
identidade tem a sua margem um excesso, algo mais. A unidade,
homogeneidade interna, que o termo identidade assume como fundacional
ndo ¢ uma forma natural, mas uma forma construida de fechamento (HALL,

2000, p. 110 apud BEZERRA, 2013, p. 11).

Por sua vez, Bruno Souto, em entrevista para esta pesquisa, afirma a importancia do
movimento mangue, problematizando-o. Para ele, apesar do boom ja ter passado, o “mangue

ainda ecoa esteticamente”:

O Mangue Beat ¢ quase uma institui¢do pernambucana. Porque colocou o
nome de Pernambuco no mapa da musica pop, da musica brasileira dos anos
1990, ... entdo mexeu muito..., as pessoas se sentem orgulhosas desse
movimento, essa coisa toda, uma coisa tdo forte, as pessoas se apegaram
muito a isso. Mas, realmente, de uma certa forma, rola um aprisionamento,
ficaram prisioneiros. E Recife nunca foi muito bom de se vender, no bom
sentido de se divulgar muito bem, tirando o mérito artistico, a coisa
simplesmente de fazer ecoar, reverberar o que vocé esta querendo mostrar, o
que vocé esta querendo divulgar. A gente tem muito que aprender com 0s
baianos, por exemplo. Eles tem uma cumplicidade, uma camaradagem e uma
forga coletiva muito maior que dos pernambucanos, no meu ponto de vista.
Eu acho que a gente tem muito para evoluir ainda [...] (Bruno, Entrevista:

12/2015).

Comentamos ainda a musica “Ela ¢ indie” (2011, MLSA), e o CD “Original Olinda
Style” (Banda Eddie, 2002) para corroborar essas e outras identidades paralelas a do Mangue
Beat. Em “Ela ¢ indie” o que se tem ¢ o mangueboy em confronto com o garoto indie pela
garota indie. Em Eddie, o mangueboy (ou ndo) de Olinda que talvez prefira ser “Original
Olinda Style”, ou nem sabe que ¢. A seguir toda a cancdo de MLSA, na qual o autor recorre a
cantadas, ‘fiu-fius’ num intento de agradar a moca indie, que se for feminista ¢ bem capaz que

nao aceitara o mangueboy, pois o que parece ¢ que “ninguém entende um mangueboy’”:
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Ela é uma fofura, fiu fiu
Clara e cheirosa, 1a vem
Com olhar de donzela, ai ai

Como ela é mimosa, meu Deus

L4 vem ela com o coragdo transbordando
De um tipo estranho de torpor placido
La vem ela, 14 vem com o seu indémito coragdo

E pena que nem mod eu sou

Pois ela é meiga, ela é singela

Remosinha, ela ¢ lindinha ¢ ela € indie

Pois ela me trocou por aquele baixista
Original Olinda style

Me deixando assim ligeiramente opaco
Sem estilo, desprovido de atitude,

Pois seu sorriso € morno e o meu peito € so fiu fiu

La vem ela, la vem € bem

Que o mais candido fa do Stephen Malkmus eu devia ser
Pois ela chega sempre com aquela arrasadora quietude

E o perverso olhar transbordando

De uma placidez mortal e inocente

Mas que suavidade fulminante

Ela é uma fofura, fiu fiu...

Se emo eu fosse ainda dava pra apelar e chorar
Mas ndo tem apelo nao

Pois eu sou apenas um mangueboy

Triste de mim que sou um mangueboy

Mas a verdade é que

Ninguém entende um mangueboy
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Em Olinda, a situagdo ¢ quase outra. Envolta em coqueiro, praia, sol, mas também
em caos, miséria, lixo, “urubu, gabiru, cachorro e gente”. No mar ndo se pode nadar, muita
poluicao, menos tubardes que em Boa Viagem/Recife. Nos bares, a “gréia” (a zona, zoeira,
festanga) “rola até umas horas”. O “Original Olinda Style” de Fabio Trummer, vocalista do
Eddie e criador dessa expressdo, ndo ¢ um contraponto direto a identidade do mangueboy e da
manguegirl, ¢ na verdade, uma alternativa, uma variagdo também politizada para o povo
olindense. Essa identidade traz consigo a igualdade em elementos como futebol, cachaca,
praia, mas abarca critica social, reflexdo critica sobre a realidade, as normas vigentes, 0s
politicos. Enfim, o papel social da identidade cultural manguebitiana, que engloba essas
outras identificagdes, se confirma na possibilidade de entendimento de uma parte, de um
momento, de um grupo, ou até mesmo da sociedade pernambucana, dos anos 1990 aos dias
atuais. O movimento mostra sua face politica em sintonia com sua musica, se aproximando
dos Estudos Culturais, que serve de base para este ¢ outros trabalhos académicos sobre o

Mangue Beat. Em Raymond Williams (sobre o “Circulo de Bloomsbury”) tém-se que:

O grupo, o movimento, o circulo, a tendéncia parecem muito marginais,
pequenos ou efémeros para exigir uma analise histdrica ou social. Néo
obstante, sua importancia como um fato social e cultural de carater geral é
grande, sobretudo nos ultimos dois séculos: no que eles realizaram e no que
seus modos de realizagdo podem nos contar sobre as sociedades mais amplas

com as quais eles mantém relagdes incertas (WILLIAMS, 2011, p. 202).

A seguir, a fala® do vocalista da banda Eddie nos auxilia no exame das formas
artisticas (e identitarias) do Mangue Beat na sociedade pernambucana. Sabemos que a
‘sociedade’ ¢ alvo de uma “sociologia da cultura” presente na vida cotidiana, na qual as
praticas culturais sdo vistas simultaneamente como formas materiais e simbolicas. Além do
cotidiano que também pode ser espaco para resisténcia. Nao acreditamos que o mangue
enclausurou outras manifestacdes distintas daquelas que ndo evocam o tradicional tdo
abertamente quanto o movimento Armorial. O “discurso do mangue” pode ser considerado
uma pratica social, € age como uma “contranarrativa’ por causa da identidade cultural que ele

propde para jovens e adultos do estado de Pernambuco. E, em Olinda, afirma Fabio Trummer:

8 Entrevista concedida a autora por Fabio Trummer em Brasilia no dia 12 de dezembro de 2015 no Arena
Futebol Clube apds o show da banda.
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L4 tem a Praia del Chifre®, Praia do L%, sdo praias muito populares que nos
finais de semana o povao vai, mas o povao la tinha um estilo, uma bermuda
diferente, um corte de cabelo diferente, um andar diferente, ¢ a tarde era
regada por frevos, maracatus, e outros tantos ritmos, ‘aé ae 6 6 0, eu quero te
namorar, eu quero agua mineral, 4gua mineral’, entdo era um povo que tinha
uma identidade, que cantava Nacdo Zumbi, ultrapassava o mundo inteiro e
chegava no Carlinhos Brown, e essa diferenca no mesmo lugar, na mesma
rua, me interessou muito. E o Original Olinda Style ¢ um olhar e um estilo
proprio se apropriando dos nichos de mercado que existiam na época, mas
com muita personalidade, com muita honestidade mesmo dentro do
capitalismo aplicado e imposto, ¢ tal. E pra mim isso era o Original Olinda
Style, uma cidade que tinha o carnaval, festa inica no planeta, que tem uma
pluralidade incrivel de ritmos, manifestacdes, de passado, presente e futuro.
E isso foi um elemento do Original Olinda Style, enquanto banda tentar
representar isso € uma utopia, ndo estamos nem perto da metade, isso ¢ uma
utopia. E o musico vive de uma utopia, de uma utopia estética mais ainda, e
Olinda nos da essa autonomia de poder ter uma utopia estética e falar
Original Olinda Style.

Recife é uma cidade que tem uma arrecadagdo maior, concentra mais gente
de classe média, mas quando se trata de musica as classes nao tém valor, a
musica se da por pessoas que pensam e desenvolvem e tem um senso
estético que dialoga com o contemporaneo ou a vanguarda. E Olinda ¢ uma
cidade mais pobre que Recife, e nds sabemos o que representa ser uma
cidade mais pobre do lado de uma cidade mais rica, mas a musica nao passa
por isso, ndo tem classes. Como diria o Mundo Livre, “ndo espere nada do
centro se a periferia estd morta”.

O mangueboy e a manguegirl em conceito sdo pelo menos seis, sete anos
antes. Do final dos anos 1980 para a segunda metade dos anos 1990, o Brasil
mudou muito. O mundo mudou muito nesse tempo, mudou muito
culturalmente, e cidades como Olinda e Recife eram o umbigo do mundo
que recebia tudo isso, porque € uma cidade colonia, mas uma cidade que tem
uma identidade politica, uma identidade propria que se afirma multicultural,

a gente viveu essa época, mas sdo coisas diferentes, do mesmo lugar, que

85 A praia também foi tema de musica para NZ, Del Chifte's beach, no dlbum Radio Samba (2000).
8 A praia do L é nome de musica da Academia da Berlinda no disco Olindance (2011).
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acabam tendo semelhangas, tragos e personalidades parecidos ou os mesmos.
Foram talvez 15, 20 anos em um lugar que ndo se deixou de produzir uma
cultura nova propria de maneira muito arraigada [...]. E o mundo ¢ feito de
ciclos de altas e baixas, aquele ciclo 1a foi o ciclo de maior alta que eu vivi,
por enquanto, esses 15, 20 anos de efervescéncia cultural no nordeste, no
Brasil, na América do Sul. A gente ndo pode limitar isso porque a gente
tocava coisas que eram de Nova lorque, da Franga, da Australia, da Africa
do Sul ou da Nigéria. A gente ndo pode se limitar porque dentro da nossa
quimica haviam informag¢des claramente do afrobeat, do reggae jamaicano,
do rockabilly, do punk, do noise, do guitar band, era um lugar com uma
antena parabdlica ali que recebia mensagem do mundo inteiro. O Brasil, de
certa forma, € uma grande parabdlica que recebe mensagem imposta ou nao
imposta, do mundo inteiro, mas que tem uma cultura propria muito forte, e

isso faz da gente, plural (Fabio, Entrevista: 12/2015).

Assim que, enxergamos a trilha de rastros e ecos que o Mangue deixara pelo
caminho, entrando para a histéria da musica no Brasil, plantando herdeiros musicais e
identitarios. E, “pela orla dos velhos tempos”, a identidade cultural do Mangue Beat flutua
entre o passado, o presente e o futuro; entre tradicdo e modernidade; espaco e ciberespaco;
ficcdo cientifica, instrumentos elétricos e realidade “caodtica”; beatniks, tropicdlia e
antropofagia; punk e hip hop; em um samba de Jorge Ben Jor, maracatu nagdo ou rural; entre

canavial, manguezal, antenas e transistores.
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5 CAPITULO V: “O vendedor de Caranguejo”?’

“E a situa¢do sempre mais ou menos,
Sempre uns com mais € outros com menos.
A cidade ndo para, a cidade sé cresce,

O de cima sobe e o debaixo desce”.

A cidade

Chico Science & Nag¢do Zumbi

“Justiga, que justica? Se é sempre a mundica

entupindo as prisdes. E quem ¢é que apanha?
Proletariado. E quem passa fome? Proletariado. Sempre
desempregado. Proletariado. A caminho do crime.
Proletariado. Quem esta fora da festa, quem bate com a
testa no muro da grana?

Quem mora no buraco, quem carrega o saco,

quem ¢ o culpado? Pra quem ¢ a policia?
Proletariado”.

DJ Dolores e Orquestra Santa Massa

Analisamos a construcdo de sentido da identidade cultural do movimento Mangue
Beat (ou Mangue Bit) desde os didlogos com os Estudos Culturais britdnicos, especialmente
com o Materialismo Cultural de Raymond Williams, e a identidade cultural em Stuart Hall.
Todavia, a identidade ndo mais € o foco teorico, sendo a figura do trabalhador sob otica do
movimento Mangue e seus autores. Assim, este capitulo compde a categoria analitica do
Trabalho® a partir do olhar do Mangue Beat, um olhar sobre o caos, a fome e a pobreza na
vida do trabalhador da cidade ou do campo, ou seja, a condi¢do social do trabalhador
abordada em musica por este movimento que se pretende politico e social. E além do préprio

Karl Marx ou Raymond Williams, outros autores aos quais recorremos nesta cruzada sao

87 Musica do baiano conhecido como Gordurinha, cantor, compositor, humorista e radialista. Foi regravada por
Gilberto Gil, Dominguinhos, Clara Nunes, Ary Lobo, Z¢é Ramalho.

8 De acordo com o verbete (trabalho abstrato) extraido do Dicionério do Pensamento Marxista (BOTTOMORE,
2013, p. 599): “Como uma MERCADORIA encerra ao mesmo tempo um VALOR DE USO e um VALOR, o
trabalho que a produz tem duplo carater. Em primeiro lugar, qualquer ato de trabalho ¢ uma “atividade produtiva
de um determinado tipo, que visa a um objetivo determinado” (O Capital, 1, cap. I); assim considerado, ¢é
“trabalho util” ou “trabalho concreto”, cujo produto ¢ um valor de uso. Esse aspecto da atividade de trabalho “¢
uma condicdo da existéncia humana independentemente de qual seja a forma de sociedade; ¢ uma necessidade
natural eterna que medeia o metabolismo entre 0 homem e natureza e, portanto, a propria vida humana” (ibid.).
Em segundo lugar, qualquer ato de trabalho pode ser considerado separadamente de suas caracteristicas
especificas, simplesmente como dispéndio de FORCA DE TRABALHO humana, “o trabalho humano puro e
simples, o dispéndio do trabalho humano em geral” (ibid.). O dispéndio de trabalho humano considerado sob
esse aspecto cria valor e ¢ chamado de “trabalho abstrato”. O trabalho concreto e o trabalho abstrato ndo sdo
atividades diferentes, mas sim a mesma atividade considerada em seus aspectos diferentes. Marx assim resume:
“De um lado, todo trabalho ¢ um dispéndio de for¢a de trabalho humana, no sentido fisiologico, e € nessa
qualidade, de trabalho humano igual, ou abstrato, que ele constitui o valor das mercadorias. Por outro lado, todo
trabalho ¢ um dispéndio de forga de trabalho humana de uma determinada forma e com um objetivo definido e ¢
nessa qualidade de trabalho concreto util que produz valores de uso” (ibid.)”.
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Anthony Giddens, Antonio Gramsci e Ricardo Antunes.

No final do século XX nos deparamos com transformacdes na sociedade como um
todo que deram formato a sociedade pds-moderna e levantaram o debate. Mudangas nos
rumos sociais, econdmicos, geopoliticos (no nivel mundial), tecnoldgicos que afetam a
maneira de ser, agir e se relacionar, além da identidade dos sujeitos. Na sociedade
contemporanea essas transformagdes deixaram no caminho questdes como “transitoriedade,
efemeridade, descontinuidade e caos” que afetam ‘“‘categorias tedricas chaves na area das
ciéncias humanas e sociais, dentre as quais identidade e trabalho”. E apesar do desgaste da
centralidade do trabalho, ele tem grande importancia na vida e socializagdo do sujeito. O
trabalho tem implicagdo direta na vida, identidade e relagdes sociais destes sujeitos. Por sua
vez, a identidade, como ja vimos, ndo ¢ mais “Unica, integral e originaria” (COUTINHO, et

al., 2007). E,

[...] uma vez que eles ndo foram dialeticamente superados e que ndo existem
outros conceitos, inteiramente diferentes, que possam substitui-los, ndo
existe nada a fazer sendo continuar a se pensar com eles — embora agora em
suas formas destotalizadas e desconstruidas, ndo se trabalhando mais no
paradigma no qual eles foram originalmente gerados (HALL, 2004, p. 104
apud COUTINHO, et al., 2007).

O trabalho na contemporaneidade capitalista se apropria de caracteristicas como
“flexibilidade, temporariedade, precariedade, informalidade” modificando o “modo de ser dos
trabalhadores” (COUTINHO, et al., 2007). Antunes define a “nova polissemia do trabalho”,
enquanto uns advogam o fim do mesmo. Mas essa nova morfologia “compreende desde o
operariado industrial e rural classicos, em processo de encolhimento, até os assalariados de
servicos, os novos contingentes de homens e mulheres terceirizados, subcontratados e
temporarios que se ampliam [...]”. Antunes afirma que “nos paises de Terceiro Mundo os
trabalhadores e trabalhadoras oscilam, cada vez mais, entre a busca quase ingloria do emprego
ou o aceite de qualquer labor”, e no Brasil o caso ¢ ainda mais grave (2006, p. 56-58).

Se nos anos 1980, no Brasil, tinhamos poucas empresas de trabalho temporario,
terceirizado, sem vinculo empregaticio, carteira assinada, direitos trabalhistas, hoje quase

60% estao na informalidade. Nesta “era da informatizagao do trabalho, do mundo maquinal e
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digital”, “época da informaliza¢do do trabalho” o que estd mais em voga sdo trabalhos
“terceirizados, precarizados, subcontratados, flexibilizados, trabalhadores em tempo parcial,
do cyberproletariado”, e h4 ainda o processo de “liofilizacdo organizacional”, ou seja essa
troca do “trabalho vivo” por “maquindrios tecno-informacional presente no trabalho morto”,

dando vez a um “novo tipo de trabalho”, a “colaboracao” (ANTUNES, 2006, p. 59).

Além de operar por meio de varias maquinas (‘especializacdo
multifuncional’), o mundo do trabalho hoje é caracterizado também pela
ampliagdo do que Marx chamou de trabalho imaterial, realizado nas esferas
da comunicac¢do, publicidade e marketing, que sdo proprias da sociedade do
logos, da marca, do simbélico, do involucral e do supérfluo. E o que o
discurso empresarial chama de ‘sociedade do conhecimento’, presente no
design da Nike, na concep¢ao de um novo software da Microsoft, no modelo
novo da Benetton, ¢ que sdo resultado do labor (imaterial) que, articulado e
inserido no trabalho material, expressam as formas contemporaneas do valor.
Os servigos publicos, como saude, energia, educagdo, telecomunicacdes,
previdéncia, etc., também sofreram, como ndo poderia deixar de ser, um
significativo processo de reestruturagdo, subordinando-se a maxima da
mercadorizacdo, que vem afetando fortemente os trabalhadores do setor
estatal publico.

O resultado parece evidente: as formas de extragdo de trabalho sdo
intensificadas, as terceirizagdes sofrem ampliacdes, as nogdes de tempo e de
espaco também sdo metamorfoseadas e tudo isso muda muito o modo de o
capital produzir as mercadorias, seja elas materiais ou imateriais, corpdreas
ou simbolicas. Uma empresa antes concentrada pode ser substituida por
varias pequenas unidades interligadas pela rede, com nimero muito mais
reduzido de trabalhadores e produzindo muitas vezes mais. As repercussoes
no plano organizativo, valorativo, subjetivo e ideopolitico sdo por demais
evidentes.

O trabalho estavel torna-se entdo (quase) virtual [...] (ANTUNES, 2006, p.
59-60).

Por sua vez, Antunes (2006) confirma que hoje acontece uma ‘desierarquizacao’ dos

organismos de classe que deve ser saudada. Pois, se antes se tinha como “méxima” que em
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primeiro lugar vinham os partidos, em segundo, os sindicatos, e, por ultimo, os “demais
movimentos sociais”, atualmente essa ordenagao ja nao vigora no “mundo real e em suas lutas
sociais”. Mas o essencial para o autor “¢ aquele movimento social, sindical ou partidario que
consegue chegar as raizes das nossas mazelas e engrenagens sociais. E, para fazé-lo, ¢
imprescindivel conhecer a nova morfologia do trabalho e as complexas engrenagens do capital”

(idem, p. 61). Para Antunes:

E esse, portanto, o desenho compdsito, heterogéneo e multifacetado que
caracteriza a classe trabalhadora brasileira. Além das clivagens entre os
trabalhadores estaveis e precarios, das clivagens de género, dos cortes
geracionais entre jovens e idosos, entre nacionais € imigrantes, brancos e negros,
qualificados e desqualificados, empregados ¢ desempregados, temos ainda as
estratificagdes e fragmentacdes que se acentuam em fungdo do processo
crescente de internacionalizag@o do capital. Para compreendé-la € preciso, entdo,
partir de uma concepg¢do ampliada de trabalho, abarcando a totalidade dos
assalariados, homens e mulheres que vivem da venda da sua forca de trabalho e
nao se restringindo aos trabalhadores manuais diretos; devemos incorporar a
totalidade do trabalho social e coletivo, que vende sua for¢a de trabalho como
mercadoria, seja ela material ou imaterial, em troca de salario. E devemos incluir
também o enorme contingente sobrante de forca de trabalho que ndo encontra
emprego, mas que se reconhece como parte da classe trabalhadora

desempregada (2006, p. 60-61).

O sistema do trabalho atual quer rasgar os direitos adquiridos a partir da década de 1930.
Munidos da industria fonografica, farmacéutica, bélica, téxtil, alimenticia, etc., proprietarios dos
meios de produgdo mantém os trabalhadores sob péssimas condi¢des de trabalho e salarial, e estdo
sempre buscando maneiras de privarem mais ainda os trabalhadores para seu proprio lucro. Mas
os capitalistas também estdo debaixo do jugo da alienacdo, ndo ¢ s6 o trabalhador que esta
alienado, o proprietario dos meios de producdo esta atado em sua propria ganancia por lucro. E
por debaixo dos panos, as elites operam sorrateiramente nas identidades também. Por fim,

9589

acreditamos que “a arte deve combater a divisao social do trabalho”®”, pois “sabemos que quase

8 Trecho extraido do site (janeiro 2016): <http://boletim-lanterna.blogspot.com.br/2014/08/a-arte-deve-
combater-divisao-social-do.html>.
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um ter¢o da for¢ca humana disponivel para o trabalho, em escala global, ou se encontra exercendo

trabalhos parciais, precarios, temporarios, ou ja vivenciava a barbarie do desemprego”

(ANTUNES, 2006, p. 55).

5.1 A bola do Jogo — MLSA

Na busca por entender a constru¢ao da identidade cultural do movimento Mangue
Beat por meio seu aparato musical, a letra da musica “A bola do jogo” entra como pano de
fundo para o assunto do sujeito trabalhador, dessa vez ndo tanto o mangueboy e a manguegirl,
figuras identitarias criadas para representar os que se filiam ao movimento. Antes,
observamos que ha mais de 30 anos entrava em atividade a banda punk de garagem, Mundo
Livre S.A, dona da bola.

No principio da carreira, o som pode ndo ter sido entendido por todos, e até vaiado.
Mas faz muito que a banda tem um status consolidado no cendrio alternativo. No controle dos
pedais, inseriram um cavaquinho e, com influéncias de Jorge Ben Jor® a Sex Pistols, o punk
ndo virou samba, mas quase. O samba punk politizado do MLSA, com vestigios do
pensamento de Noam Chomsky, Karl Marx, do movimento Zapatista com o subcomandante
Marcos, apresenta um cavaquinho ao invés da rabeca’’ do Mestre Salustiano, Maciel Sali ou
Siba, ou das alfaias do maracatu que a Nag¢do Zumbi carrega. E mesmo que o Mundo Livre
faca uso do instrumento principal e do proprio ritmo do samba, aparelho da identidade
nacional, ainda assim, o MLSA se mostra contra essa narrativa. Um exemplo ¢ a musica “O
Mistério do Samba” (2000) que questiona essa apropriacdo do samba como identidade
nacional. Ainda que convoque o futebol, paquere as “musas da Ilha Grande™?, faga uso do
cavaquinho, o MLSA contestou essa “identidade fixa, auténtica” ao trabalhar com a CSNZ na
constru¢do de uma identidade cultural sob medida, planejada para alcancar o Brasil € o
Mundo. E como afirma Melo Neto, o fato deles edificarem uma identidade cultural “dentro da

prevista identidade recifense” ja ¢ motivo de andlise, de estudo, “como vem sendo, pela

% A musica Mexe Mexe feita por ele especialmente para o MLSA, presente no disco Por Pouco (2000).

1 “Rabeca, ou rebeca, é uma espécie de ‘parente’ mais ristico e mais antigo do violino. Chamado pelos 4rabes
de rabab, entrou na Europa através da Peninsula Ibérica, na época da dominagdo mourisca, e espalhou-se pela
maioria das coldnias portuguesas. Assemelha-se ao violino na forma (apesar da maior rusticidade em sua
sonoridade e construgdo), porém difere deste na forma de ser tocada, como conta Oliveira (1994, [s.p.]):
‘enquanto o violinista apdia o instrumento no ombro esquerdo, o rabequeiro ap6ia-o no lado esquerdo do peito,
na altura do coragdo’, conforme lemos em Nascimento (2003).

92 Referéncia a misica de mesmo nome do MLSA (1994).
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Academia” (2003, p. 51).

O som da banda MLSA ¢ composto de baixo, bateria, guitarra, cavaquinho,
percussdo, teclado e efeitos, muitos de seus integrantes participam em projetos paralelos
(Areia®® e Grupo de Musica Aberta, Sonofabit, etc.) ou tocando (Mdnica Feijo, Juliano
Holanda, entre outros) ou produzindo discos de outros artistas. O ultimo disco langado foi
“Novas lendas da etnia Toshi Babaa™ (2011), um pouco menos panfletario, ndo tdo em tom de
protesto como trabalhos anteriores, mas mantendo o estilo proprio e Unico da carreira. A
banda langou o primeiro DVD em fevereiro de 2016, ano também em que o disco “Guentando
a 6ia” completa 20 anos. O DVD “Mangue Bit ao vivo” é a gravagdo de um show da banda
em abril do ano passado em Sao Paulo. Em fevereiro de 2016 foi langado em plataformas
digitais e a versao fisica a partir de marco, conforme informacgdes divulgadas no Facebook e
Instagram da banda. Em 2016, teremos diversas comemoragdes, shows ¢ homenagens ao
cinquentenério de Chico Science®. E ainda, os 20 anos do album “Afrociberdelia” (1996) de
CSNZ. A turné atual da NZ intitulada Afrociberdelia canta as musicas do album. A NZ
também lancard um disco novo, e ¢ motivo de documentério: “Chico Science, um caranguejo
elétrico™. A cada dia NZ ganha um status maior de headliner, de atragdo principal, de
mainstream. Por outro lado, podem ouvir criticas que o som deu uma amenizada tanto nos
tambores quanto nas criticas sociais, talvez para se encaixar nos padrdes da gravadora Slap —
Som Livre, ou ainda do projeto Natura Musical, lei de incentivo na fabricagdo do tltimo CD,
Nagdo Zumbi (2014). A maioria dos componentes da NZ possui projetos paralelos, mas o
principal projeto ¢ a Nacdo. Trés dos integrantes tocaram na turné de Marisa Monte,
“Verdade, uma ilusdao”. Marisa Monte cantou na musica “A melhor hora da praia” do tltimo
disco da NZ. O baterista Pupillo integra a banda da Gal Costa, quando as datas ndo chocam

com os shows da Nag¢do. Jorge du Peixe langou o Afrobombas, projeto com a filha de Science,

93 Mais uma alteragio na formac¢do do MLSA, que até maio de 2016 se apresentava com Fred Montenegro, Tony
Montenegro, Leonardo Domingues, Pedro Santana e Areia. Apds 12 anos na banda, em publicagdao do Facebook,
o0 baixista Areia comunicou sua saida. Leia mais em:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/02/internas_viver,642145/baixista-walter-
areia-anuncia-saida-da-mundo-livre-s-a.shtml>. Acesso em maio de 2016.

%Ainda em homenagem ao cinquentendrio do cantor, um shopping local recebeu a exposi¢do “Chico Science. A
evolug@o musical” com a curadoria da filha de Chico Science. Acesso em junho de 2016:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/23/internas_viver,645943/guitarra-roupas-e-
outros-objetos-de-chico-science-compoem-exposicao-g.shtml>
<http://www.shoppingtacaruna.com.br/destaques/482>.

%Acesso em janeiro de 2016: <http://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2015/08/05/chico-
science-ganha-documentario-em-2016-193077.php>.
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de codinome Lula Lira, nos vocais, e também com seu filho na percussdo, o casal estrelou o
clipe da musica “Um Sonho” da NZ. Lucio Maia parou com o Maquinado, mas trouxe o
Zulumbi. O carnaval do Recife teve o bloco do Galo da Madrugada em homenagem aos 50
anos de Chico Science, e ainda, com um trio elétrico comandado por Fred04. O ano do
caranguejo promete surpresas para a cena e os fas.

E em uma posi¢ao a esquerda, o teor de cada disco do Mundo Livre remete a uma ou
mais causas, podendo ora invocar indios, ora as tecnologias, criticando os jornalistas, a ordem
dos musicos, a ordem mundial, a sociedade brasileira que para eles parece admirar demais o
imperialismo e perseguir o sonho norte-americano. A traducdo que compde o nome da banda
refere-se a uma contestagdo do termo “free world”’, uma “alusdo irdnica a um discurso
globalizante do presidente americano Ronald Reagan” (MELO NETO, 2003, p. 18). Em
contrapartida, Fred confessa que o lado politico da banda ja pesou na hora de serem chamados
para certos eventos, shows. Porém, por outro lado, ja tocaram em eventos como o Foérum

Social Mundial em Porto Alegre e na Suécia.

Minha veia de letrista ndo podia ser muito dissociada da minha formagdo em
Comunicagdo/Jornalismo. Cheguei a exercer a profissdo como reporter de
TV, ja fui redator numa agéncia online na Carta Maior por um periodo. Na
época de estudante, inclusive, fui diretor de imprensa do diretorio de
comunicacdo, na época também editivamos um jornalzinho laboratorio com
os estudantes e tal. E no proprio Conselho de Cultura eu fui editor de uma
revista chamada Arrecifes, mais cultural. Ai essa minha veia de autor ndo
tem como ser dissociada da minha vivéncia. O Mundo Livre ¢ identificado
em sua linguagem associada a esse compromisso de discutir a midia, entre
outros temas, o papel da imprensa, o papel dos formadores de opinido, eu
coloco isso dentro desse grande tema da contra-informagao. E isso € até uma
postura que aglutina coisas positivas por um lado, a gente ¢ sempre chamado
pra muitos eventos relacionados a temas sociais, ONGs, coisas envolvendo a
discussdo da cultura, mas também a gente paga um certo prego, a gente tem
uma dificuldade um pouco maior de conquistar alguns outros espagos, em
relagdo aos editais privados das grandes corporacdes que geralmente

preferem apoiar artistas menos polémicos (Fred, Entrevista: 12/2015).
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Dito isso, a analise procede com a can¢do de Fred 04 ¢ Mundo Livre S.A que,
segundo Melo Neto, apresenta “com toque drummondianos, a classe menos favorecida
servindo como inspiracao para a poesia social”, e utiliza recursos como ‘metéaforas e ironias’

(2003, p. 24). A figura do trabalhador ¢ central. Conforme as ideias deste autor:

Na poética de Zeroquatro (Zero Quatro, 04, ele grafa de varios modos), o
trabalho mal remunerado, a tecnologia, a falta de perspectiva e a vontade de

revolucionar (‘minha alma deseja e sonha’) s3o elementos constantes
(MELO NETO, 2003, p. 24).

Olha, olha, olha

Olha, olha, olha

Olha, olha, olha

O meu olhar mais fundo
Entra, entra, entra
Entra, entra, entra
Entra, entra, entra
Senta, senta, senta

Bem-vinda ao novo mundo

Minhas pernas sdo bastantes fortes

Como as de todo trabalhador

Meus bragos sdo de ago

Como os de todo operario

Mas como ja dizia o velho casca

‘A merda dos trabalhadores ¢ sua alma inutil’
E eu tenho uma alma que ¢ feita de sonhos
Mas como jé dizia o velho casca

‘A alma de um trabalhador

E como um carro velho, s6 da trabalho’

Tira, tira, tira

Tira, tira, tira
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Deixa, deixa, deixa
Nao apaga o meu fogo
Suba, suba, suba
Suba, suba, suba

Gira, gira, gira

E a bola do jogo

A bola do jogo

Sou um trabalhador, sou sim,

Eu tenho uma alma que deseja e sonha
Deseja e sonha

(MUNDO LIVRE S/A, 1994)

Direto dos campos de futebol, “a bola do jogo™ agora estd com o Marxismo cantado
pelo Mundo Livre, ao menos em parte. Mas essa linguagem no feminino, no duplo sentido,
talvez remeta mesmo ao futebol, novamente a bola (termos populares para designar a bola: a
bola do jogo, a gorduchinha, a bola de couro, etc., em Capinusst, 1988) em uma conversa
decisiva entre o sujeito que se identifica com o futebol e com o socialismo. Além do futebol,
os trechos “Olha” até “Novo Mundo”, e “Tira” até “bola do jogo” podem remeter a alguma
mulher desconhecida nossa. Ou seja, o trecho remete a uma “metade futebol, metade

mulher”®

, 1sso porque quando ele canta “entra, entra, entra” pode ser a bola entrando para o
gol, ou um chamamento para o sexo como em “tira, tira, tira, deixa, ndo apaga o meu fogo,
suba, suba, suba, gira, gira, gira”. A forma de tratamento estereotipado para com essa moca,
que ¢ “bem-vinda ao novo mundo”, ndo nos cabe versar aqui, mas nos importa ressaltar essa
reflexdo e comentar que a futebolista mulher ndo tem o mesmo reconhecimento da midia e do

publico, além do preconceito sofrido pelas torcedoras, atletas.

O proprio termo ‘Futebol feminino’ ¢ uma forma de exclusdo, ao nosso ver,
s6 ha um futebol que ¢ jogado pelos diferentes géneros, onze jogadores
contra onze.

O recorte de género acaba sendo uma categoria conceitual crucial para

entendermos a histéria do futebol e a sua relagdo com a sociedade.

% Numa referéncia a misica “Futebol e mulher” da banda Eddie, presente no disco Original Olinda Style.
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Abarcados nas teorizagdes pos-estruturalistas, ¢ necessario um olhar
relacional sobre os géneros, inaugurado pela historiadora norte-americana
Joan Scott (1995). A autora definiu género como “um elemento constitutivo
de relagdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos (...)
uma forma primaria de dar significado as relagcdes de poder” (1995, p. 86).
Louro (1997) e Butler (2003) complementaram que género ¢ uma construgdo
cultural e ndo natural e biologica. Scott (1995) argumentou também que nao
existe um unico jeito de vivenciar a masculinidade ou feminilidade, e que
tais comportamentos excludentes em relacdo a mulher estdo abarcados por

relagdes de poder e coer¢io (JANUARIO, 2015).

A banda ¢ questionada por alguns pela sua visdo acerca das mulheres em suas letras,
a forma como que a figura feminina ¢ descrita em musicas como Wania com um W, Musa da
Ilha Grande, Seu suor ¢ o melhor de vocé, Meld das musas, O varao e a fadinha, entre outras.
O hit que j4 foi trilha de propaganda da Azaléia, a musica Ela ¢ meu Esquema, ¢ o mais perto
que um mangueboy mundolivriano pode chegar de uma balada romantica. Em Chico Science
e Nacdo Zumbi vemos romantismo na musica Risoflora, um amor romantico por ela, em
contrapartida esta banda ndo tem tantas musicas sobre mulheres como o MLSA. Outras
cangdes de amor da CSNZ seriam Amor de Muito, Prototipo sambadélico de Mensagem
digital, por exemplo. De toda maneira, estes parénteses reportam a outra discussdo para além

da proposta por esta dissertagdo. E sobre a can¢do aqui analisada, Fred 04 afirma que:

A bola do Jogo, o titulo da musica, ¢ uma expressao que eu sempre adorei. E
sou fa de futebol, torcedor do Sport. Acho futebol uma coisa excitante e
apaixonante, justamente por isso, porque envolve 22 caras, um juiz, os
bandeirinhas, o vento, uma bola, tem a umidade, tem o calor, a trave, € muita
aleatoriedade no meio. Entdo, eu sempre adorei essa expressdo quando o
narrador ta dizendo que o cara perdeu ‘a bola do jogo’. E uma expressio que
eu sempre me amarrei muito porque mostra o quanto, ndo sé no futebol, em
varios aspectos da nossa vida, ta sempre dependendo de uma coisinha assim,
uma batida do vento a mais muda a direcdo de tudo. E ai eu tenho um
procedimento de escrever, que eu gostava em autores do Beatniks, que é a
colagem, colagem de coisas, 0 Bob Dylan usa muito. Eu posso ta escrevendo

uma coisa, € vejo uma manchete ¢ aquilo pode entrar também. E naquele
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momento, eu devo ter visto alguma noticia, alguma questdo sindical para
falar do trabalhador, e surgiu o trocadilho com o carro velho, a alma do
trabalhador. E o termo ‘casca’ eu ouvia meus amigos surfistas dizerem, eu
surfei muito na adolescéncia, eles usavam muito essa alcunha do casca, ndo
sei se surgiu no surfe, dai eu escrevi o Velho Casca, o qual tenho
praticamente certeza que ¢ o Karl Marx, era uma época que eu estava
refletindo sobre a mais-valia, o trabalho e tal. E essa disputa entre o capital e
o trabalho tem ficado cada vez mais evidente na vida do pais, na vida
politica, cultural, em geral, entdo vocé tem agora um tecido social bem
diferente do que era ha dez, 12 anos atras. No meu caso, essa musica eu
compus em 93, 94, essa questdo da classe trabalhadora, desse abismo
econdmico, essa concentragdo de renda no Brasil sempre foi uma coisa que
me incomodava muito desde adolescente. Depois quando comecei a atuar
como letrista profissional, era um tema que com certeza eu ndo poderia me
esquivar, era um compromisso natural, totalmente associado a minha
identidade de cidaddo, de profissional de comunicagao e tal, td& muito ligado

a esse incomodo, a esse mal estar (Fred, Entrevista: 12/2015).

Minhas pernas sdo bastantes fortes

Como as de todo trabalhador

Os meus bragos sdo de ago

Como os de todo operario

Mas como ja dizia o velho casca

‘A merda dos trabalhadores é sua alma inutil’
Eu tenho uma alma que ¢ feita de sonhos
Mas como ja dizia o velho casca

‘A alma de um trabalhador

E como um carro velho s6 da trabalho’

[...] A boladojogo
Sou um trabalhador sou sim,
Eu tenho uma alma que deseja e sonha

Deseja e sonha
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Muito possivelmente Marx seja o “Velho Casca” (um tanto ir6nico, que profere
palavras como “merda” para designar a “alma inutil” do trabalhador). A letra transpde o
trabalhador alienado, usurpado até a alma, que recebe um pagamento que nao ¢ suficiente,
fora suas péssimas condicdes de trabalho. Porventura, o capitalismo lhe permite ter um “carro
velho”, que como a ‘alma do operario’ s6 tem a sua ‘forga de trabalho’. Sabendo que “os que
no regime burgués trabalham nao lucram e os que lucram nao trabalham” (MARX, ENGELS,
1999), ¢ necessario ter/manter “uma alma que ¢ feita de sonhos”, acreditando e buscando a
revolugdo pela luta de classes””. As classes surgiriam “quando as relagdes de produgdo
implicam uma divisdo diferenciada do trabalho, divisdo essa que permite a acumulagdo de
excedentes de producao que podem ser apropriados por uma minoria, a qual se coloca assim
face a massa dos produtores numa relagdo de exploracdao” (GIDDENS, 1990, p. 70). Para
Marx, “[...] o trabalho ¢ um processo entre o homem e a natureza, um processo em que o
homem, por sua propria acdo, media, regula e controla seu metabolismo com a Natureza”
(MARX, 1985a, p. 149 apud COLMAN, 2009). E “[...] cada um dos seus individuos, no seu
dia-a-dia, recria e reproduz a sociedade a todo o momento; esse fendmeno estd na origem
tanto da estabilidade da organizagdo social, como das infinitas modifica¢cdes dessa mesma

organizacao” (GIDDENS, 1990, p. 69).

O processo de trabalho, como o apresentamos em seus elementos simples e
abstratos, ¢ atividade orientada a um fim para produzir valores de uso,
apropriacao do natural para satisfazer a necessidades humanas [...] (MARX,

1985a, p. 153 apud COLMAN, 2009).

Posterior as sociedades escravocrata e feudal, a sociedade burguesa moderna nasce
das suas ruinas sem abolir os antagonismos de classe, dividindo-se em dois po6los opostos:
burguesia e proletariado. A primeira classe, detentora dos meios de produgdo que empregam
os trabalhadores assalariados, a segunda que s6 detém a propria forca de trabalho sendo

obrigada a vendé-la para sua subsisténcia, e ambas as classes estdo em uma relacdo de

97 “Na realidade, luta de classes é um conceito prévio assim como muito mais universal. Para expressi-la
claramente as classes ndo existem como entidades separadas, que olham ao redor, encontram uma classe inimiga
e comecam logo a lutar. Pelo contrario, as pessoas (gentes) encontram-se em uma sociedade estruturada em
modos determinados [...], experimentam a exploragdo [...], identificam pontos de interesse antagonico, comegam
a lutar por essas questdes e no processo de luta se descobrem como classe, e chegam a conhecer este
descobrimento como consciéncia de classe. A classe e a consciéncia de classe sdo sempre as ultimas, ndo as
primeiras, fases do processo real historico” (Thompson, 1984, p. 37 apud Tiriba, 2014).
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opressores ¢ oprimidos, dominantes e dominados. Sob o viés das condigdes materiais da
existéncia ¢ que Marx vai analisar o curso historico das sociedades. E a divisdo social do
trabalho ocorreu no decorrer da historia. Mas ¢ na Revolugdo Francesa que a burguesia
encontra e cria condi¢des para o capitalismo e a consolidagdo dessa classe burguesa no poder.
Em uma concorréncia acirrada entre essas duas classes vé-se que os proprietarios dos meios
de producdao mal trabalham, mas continuam recebendo lucro, e os trabalhadores trabalham
mais do que recebem em uma relacdo de exploragdo e extracdo da mais-valia. Pequena
burguesia, camponeses, camadas médias sdo fracdes de classe no campo da classe dos
trabalhadores, ja nas fragdes da classe dominante, o comércio, os bancos, a industria e a
propriedade fundidria, em uma disputa desigual e desproporcional.

Na teoria do Estado contida no Manifesto do Partido Comunista ¢ o Estado o
instrumento de dominagdo, ¢ o Estado o “comité executivo da burguesia”, a servigo da classe
dominante. Na reproducdo social hd uma relagdo dialética entre economia e politica. E é na
economia que ocorre um processo de centralizacdo e concentragdo do capital intensificando o
monopodlio; que acompanha uma centralizacdo do poder politico que ¢ de classe, uma classe
oprimindo a outra, onde o Poder Politico/Estado ¢ o “guardido da propriedade privada” e a
democracia ¢ um instrumento de dominagdo da classe burguesa. O Estado burgués limita a
democracia que s6 pode ser representativa no contexto capitalista. E entdo, ‘o tipo de
exploracdo do trabalho determina a dominagao politica do Estado e ao mesmo tempo o tipo
especifico historico de dominagdo politica no qual o Estado determina a exploracdo do
trabalho’.

E com relagdo a liberdade e igualdade, Marx e Engels formulam uma critica aos
autores liberais (John Stuart Mill, por exemplo): liberdade e igualdade para quem? Para os
proprietarios dos meios de producao capitalista. Na critica a democracia representativa liberal,
portanto burguesa, os autores do manifesto acreditam que ndo existe liberdade e igualdade
fora do bojo econdmico e social. O individuo ¢ materialmente determinado numa
desigualdade financeira, mas com ele sendo o trabalhador nao ¢ livre, e também ¢ explorado.
O capitalista sim €, tem liberdade em explorar a for¢a de trabalho, liberdade de comércio,
liberdade na propriedade. Ndo existe liberdade na igualdade. Nao ha liberdade e igualdade
para a classe proletaria. H4 o Estado moderno oriundo do Estado escravocrata, feudal, etc, que
¢ articulado a classe dominante. Desta forma, o Estado que ¢ caracterizado pelo territorio,

forca armada, forca coletora, cadeias, impde uma ordem social do capitalismo amortecendo o
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conflito de classes, porém sem soluciona-lo, onde a democracia ¢ instrumento de dominagao
de classes e a forma mais segura de dominagao do capital, e o capitalismo atinge o trabalhador
em todas as esferas da vida, restringindo-o a condi¢ao de oprimido. E a civilizacao esta ainda
num estado de barbdrie, de pré-histéria, a sociedade s passaria para um estagio emancipado a
partir do momento que a classe proletaria se levantar rumo a derrocada da propriedade
privada para uma sociedade sem classes, combatidos os males do capital. Nesse estdgio quem
sabe pode haver liberdade e igualdade para o povo.

Por outro lado, Giddens afirma que apesar da terminologia dicotomica das classes
nas obras de Marx ter escritos dispersos, a divisao da sociedade em classes, classe dominante
e classe dominada, exprime relagao conflitual e competitiva em busca de resultados lucrativos
(1990, p. 72-73). Acerca das relagdes de producdo e classes, Giddens comenta que “todos os
sistemas de producdo se caracterizam por um determinado conjunto de relagdes sociais que se
estabelecem entre os individuos implicados no processo produtivo”. E se “até os objetos das
mais simples certezas sensoriais s6 existem para o homem em fungao da evolugao social, do
desenvolvimento da induastria e do intercambio comerciais”, “as circunstancias sdo alteradas
pelos homens [...]. E o proprio educador tem de ser educado” (idem, p. 50-52).

Os conceitos de alienagdo e de producao completam o conceito do homem na teoria
marxista, este que constitui “o centro do pensamento filosoéfico de Marx” (VAZ, 1987). Marx
fez uma “critica a economia politica e ao utilitarismo em geral”, e ainda criticaria o
‘individualismo como doutrina filosofica burguesa para retirar o lado social da producao’,
apontando Adam Smith como o “Lutero da economia politica”. Este e demais economistas
admitiriam tempos depois ser o trabalho essencial.

Ha interesses de cada classe em jogo. A classe ¢ pensada como expressdo do poder
econdmico e politico. Entdo, temos que “nas sociedades de classes as ideias dominantes de
qualquer época sao as ideias da classe dominante”. A partir dai o conceito de ideologia em
Marx se faz sobre o fato de que a “disseminacdo das ideias depende predominantemente da
distribuicdo do poder econdmico na sociedade” (GIDDENS, 1990 p. 78). Existe ainda uma
necessidade de re-humanizaciao impossivel de ser concebida em um sistema de classes sociais
com propriedade privada. O trabalhador ¢ coisificado como mercadoria, ¢ reificado em
mercadoria. E é analisando as “[...] contradi¢des da vida material, o conflito entre as forgas
produtivas sociais e as relagdes de producdo”, que se pode entender uma sociedade ou um

objeto social de estudo. Mas o trabalhador ndo ¢ o Unico alienado no sistema capitalista, o
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proprietario também o ¢, o capitalista se aliena e se escraviza na sede do lucro, na imanéncia
da espécie, sem contar a “camara escura” (vide alienagdo e estranhamento em Marx) em que ¢
posto, onde seu ser social ¢ impedido de se realizar e conscientizar em busca de sua
emancipacdo por haver sido colocado obstaculos, vendas nos olhos, ante as formas de
alienagao.

O capitalismo cria mecanismos de competitividade entre os proprios trabalhadores.
Os gestores do capital como gerentes, ou mesmo outros trabalhadores almejam ser o opressor,
e assim, os gestores do capital se juntam aos burgueses no véu da alienacdo em busca do
dinheiro e do lucro. A exploragdo ¢ a dominacao nao sdo dissociadas, a dominagao ¢ condi¢ao
de ser da exploracdo. E a propriedade privada ¢ para Marx o que gera a dominagdo e a
exploragdo, eliminada a propriedade chegariamos a uma sociedade emancipada sem classes.
O proletariado deve se erguer a partir da sua situagdo (consciéncia de classe do proletariado),
era o que queria o socialismo em ciéncia, como escreveu Korsch (2008). E ¢ de suma
importancia para o processo de evolugado historica que tirara da pré-historia toda a sociedade,
libertando-a do jugo da propriedade seus corpos e espiritos, em uma sociedade comunista sem
classes, através da acao revolucionaria do proletariado. Marx previu a extingdo das classes, ¢ a
propriedade coletiva dos meios de produgdo pelos trabalhadores que revolucionardo a
sociedade extinguindo a propriedade privada, o lucro, a mais-valia, a exploragdo, a

dominagdo, produzindo uma transformacao no mundo.

Assim como o capitalismo promove o desenvolvimento das forgas
produtivas, restringe seu uso quando lhe é conveniente. Com o fim do
trabalho assalariado os trabalhadores deixaram de ser ‘apéndice’ do processo
de trabalho, para serem [...] verdadeiros dirigentes do processo de
‘produgdo’ (ROSDOLSKY, 2001, p. 356). E importante observar que o
trabalho ndo ir4 desaparecer, visto que ¢ condicdo natural da vida humana,
desaparecera a exploragdo do homem pelo homem, que se manifesta na

apropriacio do trabalho alheio (COLMAN, 2009).

Ademais, ndo vamos nos aprofundar na teoria de Marx, pois ndo nos cabe esse papel,
€ a musica em questdo ndo requere isso. Porém, frisamos que o materialismo historico

dialético ¢ a nossa epistemologia e base para os Estudos Culturais. A metodologia desta

pesquisa ¢ a andlise cultural a partir do materialismo cultural de Williams. A seguir,

121



continuamos com a visdo dos EC que acredita ndo ser no conceito da “base determinante e na
superestrutura determinada” o iniciar de “qualquer abordagem moderna de uma teoria da
cultura marxista” (WILLIAMS, 2005).

Para Williams, “[...] o problema da base determinante e da estrutura determinada
tem sido geralmente considerado a “chave” dos estudos culturais marxistas” (2005, p. 212),
sendo que o pontapé inicial deveria se dar na “proposi¢ao de que a existéncia social determina
a consciéncia”®. E centralizado no “sentido da Historia para Marx” estd a existéncia de
“contradi¢gdes profundas nas relagdes de producdo e nas consequentes relagdes sociais”, com

chance de uma continuada “variagdo dinamica de tais forgas”, (idem, p. 213).

Na produgdo social da propria vida, os homens contraem relagdes
determinadas, necessarias e independentes de sua vontade, relagdes de
produgdo estas que correspondem a uma etapa determinada de
desenvolvimento das suas forgas produtivas materiais. A totalidade dessas
relagdes de produgdo forma a estrutura econdmica da sociedade, a base real
sobre a qual se levanta uma superestrutura juridica e politica, ¢ a qual
correspondem formas sociais determinadas de consciéncia (MARX, 1982, p.

25).

Dentro de sua critica “a base e as forgas produtivas”, Williams coloca que o mais
essencial “que um trabalhador produz ¢ a si mesmo, no sentido de alguém fazer um
determinado tipo de trabalho ou, numa énfase historica mais ampla, os homens produzindo a
si mesmos, a si € a sua historia” (2005, p. 214). Thompson, em sintonia com Williams, critica
o reducionismo e a deficiéncia da “analogia da base e superestrutura” em Marx. E a

“transformacgao historica’:

% Nos EC, “[...] Williams sugere que o conceito de determina¢do deve ser separado de um determinismo
abstrato na forma de ‘leis’ (base do determinismo econdmico), ndo devendo servir a constru¢do de modelos
passivos e objetivistas de analise, nos quais ‘vontades individuais’ e a sociedade (entendida como ‘processo geral
objetificado’) sdo vistas como forcas opostas. Sem hierarquizar instancias ou niveis de modo universal e
recusando a dicotomia individuo versus sociedade, o autor prefere trabalhar com a idéia de que determinacao
envolve, nos processos historicos concretos, a existéncia de pressdes e limites” (FACINA, 2007). Williams
(2005) acredita que: “Nos temos que reavaliar ‘determinagdo’ como o estabelecimento de limites e o exercicio de
pressodes, e ndo como a fixagdo de um conteudo previsto, prefigurado e controlado. Nos temos que reavaliar
‘superestrutura’ em relagdo a um determinado escopo de praticas culturais relacionadas, e ndo como um
contetdo refletido, reproduzido ou especificamente dependente. E, principalmente, nos temos de reavaliar ‘base’
ndo como uma abstragdo econdmica ou tecnologica fixa, mas como as atividades especificas de homens em
relagdes sociais e econdmicas reais, que contém contradigdes e variagdes fundamentais, e por isso estdo sempre
em estado de processo dindmico” (p. 214).
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acontece ndo por uma dada ‘base’ ter dado vida a uma ‘superestrutura’
correspondente, mas pelo fato de as alteragdes nas relagcdes produtivas serem
vivenciadas na vida social e cultural, de repercutirem nas ideias e valores
humanos e de serem questionadas nas agdes, escolhas e crengas humanas

(THOMPSON, 1981 apud TOLEDO, 2013).

Williams (2005, p. 215-216) faz ainda uma admoestagcdo aos “usos da totalidade” de
Lukacs, pela falta de, ao lado, estar o conceito gramsciano de “hegemonia”. A “énfase em
uma totalidade social” ¢ “uma proposicdo alternativa e muito relevante” a base e
superestrutura, essa énfase em um “todo complexo” ndo deve excluir a “no¢do de intengao”
social, “o carater classista de uma determinada sociedade”, nao se pode abandonar também a

“€nfase na superestrutura”. Porque, para o autor:

enquanto ¢ verdadeiro que qualquer sociedade ¢ um todo complexo de tais
praticas, ¢ também verdade que toda sociedade tem uma organizagdo e uma
estrutura especificas, e que os principios de sua organizagdo e estrutura
podem ser vistos como diretamente relacionados a certas intengdes sociais,
intengdes pelas quais nos definimos a sociedade, intengdes que em toda a

nossa experiéncia t€ém sido do dominio de uma determinada classe (p. 215).

E “[...] se deixarmos de considerar o elemento superestrutural, ndo podemos
reconhecer toda a realidade” (WILLIAMS, 2005, p. 216). Ha que se dar crédito a hegemonia.
Os EC utilizam o modelo de hegemonia e contra-hegemonia de Gramsci, que coloca que para
se ter a hegemonia tem que se criar um conjunto das condigdes na imaginacao da sociedade,
fornecendo uma “cosmovisao”, uma visdo do todo. Gramsci prevé uma revolucao cultural

diferentemente da revolugdo armada de Marx na tomada da superestrutura.

[...] Nos estudos culturais marxistas que, em sua forma mais simples, afirma
que a arte ‘reflete’ a estrutura s6cio-econdmica da sociedade dentro da qual é
produzida, e apresenta, a seguir, seus exemplos (muitas vezes convincentes)
dessa relacdo. Porém, ndo se diria que esse tipo de teoria marxista esta
sozinha. De fato, ela ndo ¢ mais ‘teoricista’ do que a idéia basica liberal de

cultura, na qual o pressuposto é que a fonte universal da produgdo é a
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‘expressdo individual’, de tal modo que estudar as relagdes sociais da
atividade cultural é descrever as condi¢des que se relacionam com essa
norma, permitindo ou impedindo seu ‘livre exercicio’. De fato, nesse caso,
como menos obviamente na teoria da base e da superestrutura, o que se
presume ou se apresenta como teoria pode ser percebido, a uma observacao
mais acurada, como a extensao e generalizacao dos problemas, preocupacdes
e observagdes (frequentemente muito importantes) de um determinado

periodo cultural (WILLIAMS, 1992, p. 34).

Raymond Williams (1921-1988) prop6s uma “percepcdo social da arte”, ndo a
separando da sociologia (1992, p. 9). Agregada a uma “percepc¢ao social da arte” estd a forca
de trabalho, uma problematizagdo da for¢a de trabalho por tras do trabalho dos artistas, dos
produtores, das institui¢des, da obra de arte, e por tras do funcionamento da sociedade
capitalista, e problematizar isso s6 pode auxiliar a analise a um melhor entendimento da
situacdo dos trabalhadores da comunidade, grupo, sociedade envolvida, afinal, “a actividade
produtiva esta pois na base de toda a sociedade, e isto num sentido tanto historico, como
analitico” (GIDDENS, 1990, p. 69).

A palavra “arte” ¢ analisada por Williams, durante a historia, através dos séculos,
remontando ao século XIII. Do seu livro Palabras-clave. Un vocabulario de la cultura y la
sociedad, trazemos algo de suas reflexdes sobre o artista como trabalhador, a aproximagao
dos termos arte e artista, possuidor de alguma “destreza”, uma diferenciacdo do artista e do
artesdo, que no século XVII estabeleceu-se, como sendo o artesdo (2) um “trabalhador manual
qualificado”, sem intengdes ‘criativas, imaginativas ou intelectuais’ (2003). A abrangéncia da

andlise do autor pode ser vista nas citagdes posteriores acerca do termo arte:

Este complejo conjunto de distinciones historicas entre diversos tipos de
habilidades humanas y finalidades basicas variables de su uso esta
evidentemente relacionado con los cambios en la division concreta del
trabajo y modificaciones fundamentales en las definiciones practicas de los
propositos del ejercicio de la destreza. Se lo puede relacionar
primordialmente con los cambios inherentes a la produccion capitalista de
mercancias, con su especializacion y reduccion de los valores de uso a los

valores de cambio. Hubo una especializacion defensiva correspondiente de
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ciertas destrezas y propositos que pasaron a designarse las artes o las
humanidades, en que las formas del uso y la intencidon generales que no
estaban determinadas por el intercambio inmediato podian al menos
abstraerse conceptualmente. Esa es la base forma de la distincion entre arte
e industria, y entre bellas artes y artes utiles (estas ultimas adquiririan en

definitiva un nuevo término especializado en tecnologia.

En esta perspectiva fundamental, el artista es distinto no sé6lo del cientifico
y el tecnélogo — cada uno de los cuales habria sido llamado artista en
periodos anteriores — sino del artesano, el artifice y el trabajador calificado,
que hoy son operarios en términos de definicion y organizacion especificas
del Trabajo. [...] Cuando estas distinciones practicas se destacan dentro de
un modo dado de produccion, arte y artista suscitan asociaciones cada vez
mas generales (y vagas) y se proponen expresar un interés general humano
(es decir, no utilitario), aun cuando, ironicamente, la mayoria de las obras de
arte se tratan efectivamente como mercancias y la mayoria de los artistas,
aunque proclamen justamente intenciones muy distintas, son concretamente
considerados como una categoria de artesanos o trabajadores calificados
independientes que producen cierto tipo de mercancia marginal (2003, p.

42).

Ja em Cultura (1992), Williams critica a categorizagdo dos trabalhos artisticos em

arte superior ou inferior, com utilizacdo de palavras para julgar por “valor ou presumido

valor”. ‘As categorias arte e subarte ou nao-arte tendem a oscilar’, o que uma hora ¢

considerado arte, noutra pode estar desvalorizado. Mas ndo basta olhar “as obras de arte em si

mesmas”, ha que se olhar para as “categorias socioldgicas”, nunca se afastando desse lado

“sociologico”, nunca isolando a cultura em uma “posi¢ao acima da sociedade, acima do

processo socio material histérico, ou acima do processo cultural pleno [...]” (p. 124).

[...] A atual disting@o entre ‘alta cultura’ e ‘cultura popular’, por exemplo, ¢
impenetravel sendo se considerem mais de perto as estruturas oscilantes da
classe social. As transi¢cdes de categorias de arte ‘cortesd’ e ‘camponesa’ a
arte ‘aristocratica’ e ‘folclorica’ revelam diretamente, em seus proprios

termos, associa¢des sociais de um determinado tipo que ainda permanecem,
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de um modo significativamente nebuloso, nos termos ‘alta’ e ‘popular’ [...]

(1992, p. 126).

Williams questiona esse antagonismo entre a “cultura burguesa” e a “cultura
popular” ou cultura da classe” trabalhadora. Ele acredita que “uma classe social de modo
algum ¢ sempre culturalmente monolitica” (1992, p. 74), defendendo um contato entre as

“produgdes das classes” (TROQUEZ, 2011).

Estamos em condicdes, agora, de saber exatamente o que se entende por
‘cultura da classe trabalhadora’. Néo ¢ a arte proletaria, nem um particular
uso da lingua, nem conselhos deliberativos; é, em vez disso, a basica ideia
coletiva, e as instituicdes, costumes, habitos de pensamento ¢ intengdes que
dela procedem. Cultura burguesa, por sua vez, ¢ a basica ideia individualista
e as institui¢des, costumes, habitos de pensamento ¢ intengdes que dai
procedem. Em nossa cultura, como um todo, ha a0 mesmo tempo uma
interagdo constante entre esses sistemas de vida e uma area que pode ser
adequadamente descrita como comum ou como pressuposta a ambos

(WILLIAMS, 1969, p. 335 apud TROQUEZ, 2011).

No cerne de uma “cultura dominante ¢ efetiva” se transmite como “tradi¢ao”, um
“passado importante”, mas ligado a essa tradi¢do esta a “selecao” (hegemonica), esse “modo
pelo qual, de um vasto campo de possibilidades do passado e do presente, certos significados
e praticas sdo enfatizados e outros negligenciados e excluidos. Alguns desses significados e
praticas sdo reinterpretados, diluidos, ou colocados em formas que apdiam ou ao menos nao
contradizem outros elementos intrinsecos a cultura dominante e efetiva” (WILLIAMS, 2005,
p. 217).

Noutro escrito Willliams acrescenta que “uma tradi¢do € o processo de reproducgdo
em acdo”, mas a “reprodu¢do mesma possui niveis diversos de significado”, sendo que um

deles, o de copia, remonta ao século XIX, com as reprodu¢des de pinturas originais. A

% “Nio vejo a classe como estrutura, nem mesmo como uma categoria, mas como algo que ocorre efetivamente
e cuja ocorréncia pode ser demonstrada nas relacdes humanas [...] a nogdo de classe traz consigo a nogdo de
relacdo historica [...]. A classe acontece quando alguns homens, como resultado de experiéncias comuns
(herdadas ou partilhadas), sentem e articulam a identidade de seus interesses diferem (e geralmente se opdem dos
seus)”, (THOMPSON, 1987, p. 09-10).
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tradicdo como “nossa heranca cultural” ¢ “um processo de continuidade deliberada”, e “se
assemelha a educacdo que ¢ uma selecdo equivalente de conhecimento desejado e de

modalidades de ensino e de autoridade” (WILLIAMS, 1992, p. 184-185).

E bem verdade que a educagdo ¢ uma portadora e organizadora muito
eficiente da tradigdo, mas ha também outros processos sociais, de tipo menos
declaradamente sistematico, por meio dos quais uma tradi¢do ¢ moldada e
remoldada. Na verdade, ¢ seu lugar na cultura, que, sob determinadas
condigdes sociais, tradi¢des alternativas e até mesmo antagdnicas possam ser
geradas dentro da mesma sociedade. Grande parte da historia geral, e
também das historias especializadas da arte ou da literatura, sdo
evidentemente partes desse processo, no qual exemplos alternativos de
precedentes e continuidades admiraveis ou desejaveis sdo praticamente
apresentados; na verdade, a historiografia (e, ¢ claro, a teoria) oferece muitos
exemplos desse tipo de competicdo ou de luta, bem como os casos mais
contidos mas muito gerais de retificagdo e modificagdo do passado
apresentado e de suas continuidades desejaveis ou possiveis. Esses casos vao
desde a re-selecdo operacional da tradigdo, a qual é necessaria para manté-la
relevante e vigorosa em condigdes de mudanga, até aqueles outros casos em
que a defini¢do do processo como histdria exige, por seus critérios internos,
aqueles tipos de reexame e representacdo que ndo podem ser subordinados as

simples demandas da reprodugao cultural (WILLIAMS, 1992, p. 185).

Segundo Williams, as ““atuagdes sociais da tradicdo” geralmente se submetem ao
controle ou negociacdo institucional, se deparando com “relagdes sociais e autoridades
organizadas e manifestas”. E ndo ¢ diferente com as “tradi¢cOes alternativas” que ndo
fornecem um “contraste completo”. “O acesso ao conhecimento e em particular a sua
distribuicdo geral ¢, socialmente mediado e, em alguns casos, diretamente controlado” (idem,
p. 186). “Mas ¢ muito mais facil apresentar os elementos de uma tradi¢do alternativa ou até
contestadora nas relagdes mais frouxas e mais gerais de um processo cultural global, do que,
por exemplo, organizar um sistema educacional alternativo e, particularmente, um sistema
educacional contestador. Isso varia em periodos e sociedades diferentes [...]”, afirma o autor.

E “o grau de autonomia relativa de um processo cultural pode, num primeiro nivel, ser
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deduzido a partir da distdncia pratica entre ele e outras relagdes sociais organizadas”, fato
importante para a reprodugdo cultural, que dai pode se distinguir da reprodugdo social,
podendo diferenciar no “ambito da pratica social, medidas de distancia diferentes e variaveis

entre determinadas préaticas e as relagdes sociais que as organizam” (idem, p. 186).

Assim, na maioria das praticas modernas de trabalho, existe uma relacao
muito intima e antiga — e, de fato, integrada — entre a possibilidade de uma
pratica e as condi¢des de trabalho assalariado, estas, por sua vez, oriundas da
propriedade dos meios de producdo necessarios dentro de um sistema
capitalista ou de capitalismo de Estado. A reproducao da prética €, pois, de
fato, inseparédvel da reproducdo dessas relagdes determinantes, as quais sao,
ao mesmo tempo, reproduzidas ndo so6 pela continuidade da pratica, mas
também pelo exercicio direto e geral do poder econdmico e politico. Nao que
seja impossivel contestar, limitar ou impedir concretamente essa reproducao,
todas essas acdes sdo possiveis nos niveis mais elevados da luta industrial e
politica. Mas o fato ¢ que mesmo alteragdes inteiramente radicais das
condigdes dessas relacdes — como, por exemplo, acordos coletivos de
trabalho, maior poder para os sindicatos, ou uma parcela maior do produto
para seus produtores diretos — sdo compativeis com a reprodugdo ainda
efetiva da forma profunda de propriedade privilegiada e da consequente
condi¢do geral de trabalho assalariado. Esse grau de proximidade, essa
virtual identidade entre as condi¢des da maioria das praticas e uma forma de
relagdes sociais profundamente organizada constitui, pois, o processo, de
reprodugio em seu nivel mais definido. (E também, na pratica, a mais exata
descri¢do daquilo que, em geral, ¢ indicado como ‘a determinagdo, em
ultima analise, pela economia’).

Mas ha, por outro lado, uma série de muitos tipos de pratica em que ha graus
de distancia reais e varidveis. Algumas formas de trabalho, inclusive
algumas formas de trabalho cultural, como vimos, funcionam fora das
condi¢des de trabalho assalariado. Algumas formas de pratica politica
defrontam-se de imediato com a organizac¢do profundamente reproduzida do
poder politico no Estado (e sdo por ela ameagadas ou reprimidas), mas outras
ndo, ¢ a distancia relativa entre elas permite algo mais do que a mera

reproducdo. Em cada um dos casos, o que permanece verdadeiro é que essa
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distancia relativa €, na pratica, apenas uma definicdo de marginalidade, no
interior de uma ordem mais basicamente orientada pelas relagdes
predominantes. Muitas condi¢des de pratica mais ou menos alternativas so6
sobrevivem dentro dos limites da tolerancia da ordem dominante, e ainda
muitas outras, a medida que se desenvolvem e que diminuem as distancias
de outras relagcdes organizadas, sdo de maneira efetiva incorporadas, ou
véem-se diante da opcao entre isso e afirmar uma oposi¢ao declarada (idem,

p. 186-188).

Porém, “a mais forte barreira ao reconhecimento da atividade cultural humana ¢é essa
transformagdo imediata e regular da experiéncia em produtos acabados” (WLLIAMS, 1979,
p. 130 apud TEIXEIRA, 2013). Com tudo sendo um produto (material ou imaterial), as
relagdes sociais se transformam, estdo mais complexas que a subordinagdo ¢ a dominagao,
envolvem assimetrias entre “instituicdes de reprodugdo cultural como a Igreja, o Estado” e
agora o “mercado”. E a relacdo entre publico e mercado afeta a nog¢dao de liberdade. A
dominagdo vinda do mercado se mascara em liberdade de escolha, o que para Williams
representaria a ‘imposicdo disfarcada, com um leque de possibilidades previamente

selecionadas’ (DALMONTE, 2001).

O que vemos, entdo, ¢ que a hierarquia do uso e da necessidade esta, ela
mesma, relacionada com o carater das relagdes de produgdo organizadoras

(WILLIAMS, 1992, p. 49).

Pois ndo ha de fato muita duvida de que ¢ a area dominante, o mercado, que
ou determina, ou enfatiza e des-enfatiza os tipos de producao predominantes,
e entdo surgem as assimetrias costumeiras: I — entre a no¢do de uma ‘alta
cultura’ necessaria e as pressdoes do mercado sobre sua viabilidade
continuada; II — entre a nocdo de cultura plural (‘liberal’) e a selec@o real do
mercado, orientada pelo lucro, daquilo que pode ser prontamente distribuido
ou, até mesmo, em algumas areas, de modo algum oferecido (WILLIAMS,

1992, p. 107).

Numa leitura sobre a “dinamica cultural” em Williams (1992), Dalmonte (2001)
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escreve que ¢ evidente a dificuldade na percepcao de “mudancas sociais e culturais” pois elas
geram um “amplo levantamento de consideragdes a respeito das novas formas que assumem a
sociedade e a cultura”. E ressalta a importancia em perceber essa amplitude e a instabilidade,
estabilidade e dinamicidade do “processo de dominacdo e subordinagdo”. No proprio
Williams encontramos que “nao ha analise mais dificil do que aquela que, em face de novas
formas, deve procurar determinar se essas sao novas formas do dominante, ou se sdo

genuinamente emergentes” (1992, p. 202-203).

Na maior parte das sociedades complexas, podemos fazer diferenciagdes
sociologicas fundamentais, definindo ndo s6 um conjunto de relagdes e
interesses sociais existentes (estavel), mas também alguns desses conjuntos
como dinamicos. Assim, embora tenhamos necessidade de definir algumas
relagdes mais ou menos estaveis de dominacdo ¢ subordinag¢do, temos
também que ver muitas dessas relacdes em suas formas dinamicas. Como
uma maneira de analisar essas formas dindmicas, temos, pois, que distinguir

entre o residual, o dominante e o emergente (WILLIAMS, 1992, p. 201).

Williams, “o mentor do materialismo cultural inglés”, fugindo da “‘superestrutura”
deu énfase a “complexidade dindmica de sua concep¢do de hegemonia, compreendida no
sentido de um conjunto de significados e valores vivido como pratica concreta, e pautado por
tensdes, transformacdes e acomodacdes entre a cultura dominante e o que ele denomina de
formas residuais e emergentes”, conforme Vagner Camilo escreve na apresentacdo do ensaio
traduzido de Williams, Base e superestrutura na teoria cultural marxista (2005). Trés
diferenciagdes feitas por ele: o residual, o dominante e o emergente. A dominagao evidente
das institui¢des culturais e forma “dominantes” ¢ encarada como sendo normal pelos
dominados. A residual pertence a obras concebidas em sociedades antigas, diferentes, doutra
época, porém continuam importantes e disponiveis. “Emergente — obras de tipo novos
variaveis”, “sdo muitas vezes acessiveis como pratica” (DALMONTE, 2001). Williams (2001
apud TEIXEIRA, 2013) explica que nas culturas dominantes ha essa diferenca entre as formas
residuais (“experiéncias, significados e valores que ndo podem ser verificados, sdo residuos
de formacgdes sociais anteriores) e formas emergentes (novos valores e experiéncias estao

sendo criados)”.
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Em Hall, as formas culturais (de reproducdao ou resisténcia) estdo sob jugo da
hegemonia (Gramsci) das classes dominantes, podendo as classes subalternas apresentarem a
contra-hegemonia. Construtor de significados e sentidos, o sujeito ativo tem diferentes
possibilidades de recep¢do de uma mensagem, e assim, a aceitacdo da hegemonia tem trés
niveis, dominante (aceitacdo), oposi¢do (apreciacdo critica do que vé e escuta) e a negociada

que mistura adaptacao e oposicao.

O padrio de expressdes culturais irradiadas, caracteristico da classe
dominante, seria assim justificado pela hegemonia e sancionado pelas
institui¢des como cultura nacional. Nas sociedades ocidentais essas formas
refletem os tracos da cultural global que vai impregnar, pela via do consumo,
as expressoes culturais nacionais. O desprestigio da producao de cultura do
povo, tratada pela concep¢do oficial do poder como uma forma cultural
estatica e tradicional, impede que sua reprodu¢do aconteca de maneira plena,
fazendo com que se articule entre os segmentos subalternos uma percepcao
do ‘mundo da vida’ descolada das raizes culturais tradicionais (MARKMAN,

2007, p. 27-28).

E como “uma resposta a mudancas determinadas na organizacao social”, a estrutura
de sentimento vincula o emergente, o que “escapa a forca acachapante da hegemonia, que
certamente trabalha sobre o emergente nos processos de incorporagdo, através dos quais
transforma muitas de suas articulagdes para manter a centralidade de sua dominagdao”
(CEVASCO, 2001, p. 157 apud TEIXEIRA, 2013). A estrutura de sentimento — termo
cunhado por Williams — acaba por exprimir “uma experiéncia vivida em uma época que, por
sua vez, tem na atualidade o seu reflexo na vida sociocultural de um povo” (TEIXEIRA,
2013). Experiéncias vividas por sujeitos ativos em seu cotidiano, cotidiano que € espago de
“microresisténcias”, “microliberdades”, modificando relagdes de poder, isto €, o cotidiano ¢
lugar de resisténcia, conforme Certeau, ao contrario do viés tradicional que os tem como

passivos e alienados. Como afirma Hall:

fazemos a historia, mas com base em condigdes anteriores nao a produzimos
por nds mesmos [...]. Ao desenvolver praticas que articulem diferengas em

uma vontade coletiva ou ao gerar discursos que condensem uma gama de
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conotacdes, as condigdes dispersas da pratica dos diferentes grupos sociais
‘podem’ ser efetivamente aproximadas, de modo a transformar estas forgas
sociais [...] interferir enquanto forca histérica [...] capaz de estabelecer
novos projetos coletivos (HALL, 2003, p. 167-168 apud MELO NETO,
2003, p. 96).

A partir dessas consideracdes, ¢ tendo em vista as inimeras contribuicoes dos
estudos culturais que subvertem a distingdo entre alta e baixa cultura, acreditamos que o
Mangue Beat utilizou do cotidiano com “inventividade”, (re)utilizou praticas tradicionais e
modernas, estendeu o legado de movimentos como a Antropofagia e a Tropicélia, tratou de
assuntos importantes, temas sociais, diferentemente da musica de massa, forneceu
identidades, transformou a cultura do Estado, mostrando uma cultura que ndo vem do centro,
ndo ¢ hegemonica, deslocando atengdo para as periferias. O Mangue buscou alterar a imagem
de um nordeste retrogrado, faminto, mas sem deixar de problematizar suas mazelas,
enfrentando o preconceito contra os nordestinos, agregando importancia a arte da cultura
popular, do povo, dos desprivilegiados. A seguir o foco é o trabalhador rural pernambucano,

nordestino, parte importante do cenario do mangue.

5.2 Trabalhador rural — Maciel Salu e o Terno do Terreiro

Nao sou filho de senhor de engenho
Eu trabalho na palha da cana
Quatro horas da manha, pai acorda pra trabalhar
Minha mae vem me chamar

Na cozinha faz o café

A enxada na parede em pé

Ele pega e vai amolar

E os bichos pra amarrar

Deixa a cabra no mato amarrada
Vem ligeiro e pega o facdo

Pra cortar a cana queimada

No engenho tem limpagem de mato

Escavacgao de terra pra plantar
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Cambiteiro a cana vai pegar
Tem empeleiteiro, cabo e feitor
Carro-de-boi, carreiro, operador
O Trabalho no campo ¢ pesado
Na mao a foice faz calo
Ticuqueiro dé duro, o suor pinga

Bota o feixe de cana no caminhao

Com esta letra de Maciel Salustiano buscamos entender mais da “realidade do
trabalhador da zona canavieira pernambucana” (NASCIMENTO, 2003). E entre o rural e o
urbano, o popular € o massivo, Jodo, Manoel, Maciel Salustiano (e familia Salustiano, repleta
de artistas populares) “vém promovendo, por trés geragdes, em seu espago de comunicagdo
com a cultura hegemonico-massiva”, o que Nascimento (2003, p. 79) chama de “reconversao

1”19 inspirada nos autores dos estudos culturais latino-americanos. A familia vem

cultura
“recriando folguedos da Zona da Mata” norte pernambucana a partir dos brinquedos da regido
(“maracatu de baque solto, forré de rabeca, mamulengo, coco de roda, cavalo-marinho e
ciranda”). Nao acreditamos que se possa inserir a familia Salustiano no hall de artistas do
Mangue Beat, mas através de Maciel Salti que tem participagdo ativa na cena, e da influéncia
de Mestre Salustiano sobre ela, e do proprio Mangue sobre a cultura popular do seu estado,
incluimos esta musica que parece completar o quadro do discurso do mangue sobre os
trabalhadores.

Conforme escreve Nascimento (2003), Jodo Salustiano, renomado em Alianga,
Nazaré¢ da Mata, na Zona da Mata Norte de Pernambuco, obteve pouco destaque na midia. O
filho Manoel conhecido por Mestre Salustiano deixou o interior pela cidade grande (Olinda)

na década de 60, e alcangou maior popularidade chegando a transitar na cultura hegemonica.

O neto Maciel Salu segue o mesmo caminho deixado pelo pai e avd. Sobre Mestre Salustiano,

100 Segundo Nascimento, o “[...] conceito de reconversdo cultural, dentro da teoria de Canclini e Martin-
Barbero, ¢ um dos que mais notadamente se encontram em fase de construgdo, havendo por isso poucos textos
no Brasil e no mundo tratando do assunto — sendo que, dentre os existentes, a maioria aborda a reconversao de
forma tangencial [...]” (2003, p. 80). A autora explica ainda que: “A reconversdo, conceito-chave em nosso
trabalho [...], € uma nogdo que teve origem na economia e, segundo Canclini, permitiu que se alcangasse uma
visdo conjunta das estratégias de hibridizacdo entre diferentes culturas. Pode se dar de forma espontanea, forcada
ou intencional. Estratégias de reconversdo sdo utilizadas pelos individuos provenientes dos diversos grupos
sociais, quando acatam, rejeitam, refuncionalizam e reconvertem bens simbdlicos e materiais em busca de um
sentido que satisfaga suas necessidades. E comum que reconversdes e hibridizagdes acontecam de forma
propositada, se configurando em esforgos conscientes realizados na intengdo de participar da ordem
hegemonica” (idem, p. 83).
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a autora afirma que ele teve “transito facil entre os artistas populares, o governo, a midia e o
Movimento Mangue, tendo sido homenageado por artistas como Chico Science, que compds
em sua honra a musica Salustiano Song” (2003). O Maracatu Rural Piaba de Ouro (1977),
segundo a autora, “¢ o principal ‘empreendimento cultural’ dos Salustiano, pois congrega
grande parte da familia, funciona como um belo ‘cartdo de visitas’ e ¢ o instrumento através
do qual Mestre Salustiano [...]” vinha se destacando “perante a cultura hegemonica e diante
dos proprios pares, conferindo-lhes inclusive poder politico diante da Federa¢ao Carnavalesca
de Pernambuco e da Associagdo de Maracatus de Baque de Solto, da qual foi o primeiro

presidente” (NASCIMENTO, 2003). Vale ressaltar que tempos depois, ja em 2014, essa

101

Associagdo esteve a frente da luta’™ contra uma lei que impedia os grupos populares de

realizarem suas atividades (sambadas) durante toda a noite, como ¢ costumeiro dos
brinquedos populares, com restricdo na participa¢do de criangas, com horario para encerrar as

festividades no interior pernambucano (as 2h). Siba chegou a escrever um manifesto contra

essa lei. Maciel Sali também se posicionou, entre outros. Em uma parte da entrevista'®?

concedida a autora desta dissertagdo, Maciel Salu comenta que:

[...] Ja aconteceu da gente sofrer algum problema 14 com restricdo de
horarios, a propria cultura de terreiro ndo poder ir a noite toda, e a gente
conseguiu fazer um movimento junto com advogado ¢ o Ministério Publico,
que realmente abriu as portas para escutar os mestres que faz cultura. E, as
vezes, acontece de muito secretario de cultura, ndo duvido do talento e
competéncia, mas as vezes tem muitas pessoas que sdo escolhidas pra
trabalhar com cultura que ndo tem conhecimento do que ¢é cultura, se vocé ¢
ministro de cultura, secretario de cultura, se vocé€ ndo vai pros terreiros pra
escutar quem faz cultura, os mestres, ndo € s6 na musica nao. Hoje eu t6 aqui
no palco com a Orquestra, mas tem meu trabalho de terreiro que faz parte da

minha vida, da minha familia. Nossa cultura é tema de pesquisas, quantas

101 Mais detalhes em:
<http://amp-pe.jusbrasil.com.br/noticias/112678276/maracatus-de-nazare-da-mata-proibidos-de-virar-a-
madrugada-folha-de-pernambuco-cotidiano>
<http://gl.globo.com/pernambuco/carnaval/2014/noticia/2014/02/maracatus-de-pe-pedem-instauracao-de-
inquerito-civil-ao-ministerio-publico.html>
<http://gl.globo.com/pernambuco/carnaval/2014/noticia/2014/02/horario-limite-para-sambadas-de-maracatu-e-
derrubado-apos-audiencia.html>.

102 Entrevista concedida & autora em 12 de dezembro de 2015 em Brasilia apés o show da Orquestra
Contemporanea de Olinda na prévia do carnaval do bloco Suvaco da Asa (DF).
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pessoas que vao pesquisar, pessoas estudando em faculdade, serve pra tese
[...]. Infelizmente, aqui no nosso Brasil, algumas coisas melhoraram, mas
uma das coisas que eu sempre bato na tecla ¢ que a Secretaria de Cultura dos
municipios, o Ministério da Cultura fizesse um trabalho e reconhecesse no
Brasil geral quem faz cultura de verdade porque a gente vé que a cultura de
massa, a midia de massa, ela sai dando lavagem cerebral na sociedade, hoje
surge um ritmo de musica e vai 14 e bombardeia, entdo a contracultura vai, a
nossa cultura ¢ muito importante, ela faz parte da histoéria do nosso Brasil,
seja do maracatu, seja do frevo, seja o que for, em qualquer estado que vocé
for tem cultura, e cultura é povo. Entdo, a nossa cultura € passada de geracao
pra geracdo, ndo se constroi um futuro sem pensar no passado, vocé pra
construir o presente depende do passado também, o passado ta dentro do
presente, o presente ta dentro do passado. Hoje eu agradeco muito tudo que
eu aprendi aos mestres, a0 meu avo que ja partiu, a0 meu pai, a outros
mestres, alguns ainda se encontram vivo, muitos mestres ja partiram ¢ nao
deixaram nada registrado, entdo essa musica ¢ uma homenagem a isso € ao
trabalhador rural. E isso também faz parte da minha vida, assim, eu ndo fui
trabalhador rural ou cortador de cana, eu trabalhei muito no pesado, fui
ambulante, fui comerciante, trabalhei muito em construgdo, trabalhei
também em carroga catando lixo, que na época a situagdo da gente, da
familia ndo era, a gente tinha que ter alguma coisa. Eu morava em Olinda,
minha familia toda era do interior, Alianca, meu pai, os mestres tal. Eu ja
nasci em Olinda, cidade grande, morei um tempo com a minha vo, sempre
vivia muito no interior, ainda hoje vivo muito porque ¢ minha fonte, minha
faculdade de musica, maracatu, cavalo-marinho, coco. Mas eu vou pra todas
cidades, Nazar¢, Tracunhaém, Pau d’alho, Carpina, etc., tanto € que eu tenho
um projeto social, um trabalho, um maracatu que eu fago parte também,
além do Piaba, o Aguia Famosa de Tracunhaém, projeto com oficina,
botando os mestres pra dar palestra comigo, entdo isso € importante, se a
gente ndo se preocupar em passar isso para as novas geragdes, O que vai ser
do nosso pais? A gente vé muita violéncia, muitas drogas, também ndo quero
que use a nossa cultura, a nossa musica achando que vai salvar, ndo,
realmente a nossa musica, a nossa cultura tira muito jovem, ocupa a mente
do jovem, e era o papel do governo ta fazendo isso (Maciel, Entrevista:

12/2015).
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E valido mencionarmos que Maciel Salustiano Soares é mestre do Maracatu Piaba de
Ouro de Olinda/PE; ja participou desde o comego da carreira de bandas como O sonho da
Rabeca (de seu pai); Os quentes do Forrd; Chao e Chinelo; além das Orquestra, a
Contemporanea de Olinda e a Santa Massa, com Jam da Silva, Isaar, Fabio Trummer,
encabecada por Helder Aragdo, o DJ Dolores. Maciel acaba de lancar o novo disco, “Baile de

Rabeca”.

Nao sou filho de senhor de engenho

Eu trabalho na palha da cana

Toda a musica é representagdo de uma situagdo corriqueira do trabalhador rural.
Desde o acordar de madrugada para sair para o trabalho, até detalhes e especificacdes do tipo
de trabalho exercido na “palha da cana”, nos canaviais, no engenho. O ponto crucial e que
mais nos chama atengdo ¢ o trecho acima que revela em si uma disputa de classes acirrada e
marcante para a identidade do trabalhador rural, do desfavorecido pela “estrutura agraria

brasileira”, e para a identidade do Brasil e do brasileiro.

A estrutura agraria brasileira, a permanéncia do poder das classes sociais
rurais vinculadas aos grandes empreendimentos agropecuarios, a pobreza e a
negacdo de direitos sociais que marcaram, historicamente, a vida dos
camponeses e demais trabalhadores (as) no campo foram elementos centrais
definidores da formagdo, identidade e organizacao da sociedade brasileira e

do seu meio rural (KATHYUSCIA, 2013).

Inaugurando a abordagem marxista da histéria brasileira, Caio Prado Junior
empregou a categoria conflito para desmistificar a formagado colonial brasileira e os rumos de

nossa nacionalidade” (KATHYUSCIA, 2013). Este autor que:

revelou as raizes da formagao da matriz do dominio rural brasileiro (grandes
propriedades, trabalho negro escravo e o monocultivo), um sentido colonial
ainda presente, através da forga dos grandes proprietarios de terra para ditar
os destinos nacionais, principalmente ao expor que SOmos uma nagao

subordinada as relagdes capitalistas internacionais, enquanto produtora de
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matérias-primas, cujo enfoque o fez colocar em pauta o dilema da nossa

historica e injusta estrutura agraria (KATHYUSCIA, 2013).

Outra questao importante na letra de Maciel Salu tem relagao com a escravidao, que
nunca foi esquecida pelo Mangue Beat. Prado Jr. afirma que “a escraviddo ¢ um ato de

violéncia, de expropriagdo efetivada pelos senhores da terra”. E,

A sociedade colonial brasileira ¢ reflexo fiel de sua base material: a
economia agraria... da simplicidade da infra-estrutura econémica — a terra,
unica forga produtiva, absorvida pela grande exploragdo agricola — deriva da
estrutura social: a reduzida classe de proprietarios, e a grande massa que
trabalha e produz, explorada e oprimida (PRADO JR., 2007, p. 23-29 apud
KATHYUSCIA, 2013).

Kathyuscia acredita que exemplos como o “sistema de sesmaria, a Lei de Terras de
1850 e o surgimento da Republica (1889) — em parte retaliacdo das classes rurais dominantes
a monarquia devido a promulgacio da Lei Aurea (1888) — revelavam a marca indelével do
nosso sentido colonial e, com isso, da aguda presenca das elites agrarias sobre os rumos € o
perfil do capitalismo no Brasil, no qual a posse da terra era negada aos setores populares|...]”

(2013). Mas,

o surgimento do trabalhador rural e do pequeno proprietario no Brasil foi
introduzido no periodo colonial com objetivos mercantilistas. Para viabilizar a
colonizagdo utilizou-se inicialmente mao-de-obra indigena, posteriormente a
mao-de-obra escrava em larga escala. Neste sentido, o trabalhador enquanto
atividade humana para obtencao de subsisténcia foi desprezado devido a
predominancia na colonizagdo de individuos marcados pelos valores
aristocraticos da sociedade portuguesa, valores que desprezavam o trabalho
manual, aumentado a adversidades para a constituicio da camada de
trabalhadores e pequenos proprietarios (PRADO JUNIOR, 1979). Nesse meio
a populacdo rural sugira condicionada a logica mercantilista da exploracdo da
terra, resultando de um modo geral do retalhamento da grande propriedade

quando essa perdia sua fungao econémica (FRASCARELLIL et al., 2013, p. 2).
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E mesmo no século subsequente ndo irrompemos com “a sindrome colonial, ja que
nos tornamos uma sociedade de capitalismo parcial, de capitalismo desigual e combinado, que
suporta a convivéncia, de maneira complementar, entre trabalho servil ou semi-servil com
relacdes mais modernas em termos capitalistas de remuneragdo da forca de trabalho, na
compreensdo de Caio Prado Jr. (2000)”, (KATHYUSCIA, 2013).

‘Com a concentracao e exploragdo de terra e dos meios de produgdo no campo’, “as
classes dominantes rurais fortaleceram-se, além de basear sua riqueza no trabalho negro
escravo, pela exploragdo da pequena propriedade, inibindo sua expansao pelo monopdlio da
terra, bem como do proprio trabalho livre durante séculos”. E ao extinguirem as pequenas
propriedades, a “economia agraria da colonia” se faz “unicamente no grande dominio rural”,
(PRADO JR., 2000 apud KATHYUSCIA, 2013). Isso deixou uma “heranga negativa” que
travou o crescimento nacional “mesmo dentro dos moldes capitalistas”, e acompanha a
historia brasileira até hoje, porque as proprias politicas de governo e da estrutura da economia
acentuam a um favorecimento para as grandes propriedades de terra contra as pequenas
(PRADO JR., 2000 apud KATHYUSCIA, 2013). Assim, houve uma contribuicdo “para a
permanéncia de um viés compulsorio no universo do trabalho rural (morador de condig¢do e o
sistema de barracdo, no nordeste, e o regime de colonato no sudeste) e nas condigdes precarias
de vida no meio rural (baixa escolaridade e de expectativa de vida, desnutricdo, escassez de
acesso a bens culturais, etc.)”, (KATHYUSCIA, 2013). Influenciada por Ianni (2004) e
Martins (1994), Kathyuscia escreve que:

Ademais, a for¢a das elites rurais e suas a¢des contra a afirmacao de direitos
sociais no campo jogaram um peso decisivo nos destinos nacionais, seja na
negacdo do alcance dos direitos trabalhistas das areas urbanas para o meio
rural no periodo getulista (1930-1945), seja na reagdo e apoio ao golpe
militar de 1964 contra as reformas de base no Governo de Jodo Goulart, seja
no processo de redemocratizagdo brasileira em 1985. Em todos esses
momentos, o poder das classes rurais abastadas esteve presente
condicionando as dindmicas sociopoliticas e econdmicas brasileira, e
blindando o campo da expansdo dos direitos sociais, principalmente da

reforma agraria (2013).

De acordo com Kathyuscia (2013), ainda hoje vivemos os efeitos do “tipo de
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transicao que ocorreu de uma sociedade agraria para uma sociedade de caracteristica urbano-
industrial, principalmente iniciada com a ‘Revolucao de 1930°, o fim da velha reptblica”. Ela
acredita que nessa fase “ocorre a nossa revolucao burguesa, que foi incapaz de promover um
real rompimento com a estrutura monopolizada pelos latinfundiarios (OLIVEIRA, 1977)”. Ou
seja, ocorreu no Brasil “uma revolucdo burguesa sem revolucdo burguesa” (FERNANDES,
2006). As mudangas industriais ndo chegaram automaticamente no campo. E “a liberagao da
forca de trabalho do campo para a cidade inibiu, em varias situagcdes, o nascimento de
conflitos sociais no campo, de cobranca pela reforma agraria e demais direitos sociais, além
de ofertar mao de obra de baixo custo para as industrias que nasciam e se desenvolviam nas
cidades, particularmente no sudeste brasileiro”. Deste modo, “os interesses das fracdes de
classe dominante (rural e urbana), de carater regional” eram atendidos sem conflitar com os

dos empresarios (KATHYUSCIA, 2013).

Com o avango da expansido capitalista no Brasil pds 30, sobretudo na regiao
hegemonica (Sdo Paulo ou regido Sul), desencadeava um movimento de
diferenciacdo que resultou em uma estrutura de poder, onde localizava-se, de
um lado, a nova classe dominante, a burguesia, oriunda do café, que emergia
com forte apoio estatal e que ndo entrava em conflito com as oligarquias
agrarias, com fina e intima parceria com o Estado (o qual era também
dirigido por essas oligarquias) que impulsionava a era da industrializagdo
brasileira; e, do outro lado, estava a mais recente classe operaria, oriunda do
movimento migratorio campo-cidade, com fragilidades de adaptacdo ao
urbano-industrializado em decorréncia de sua cultura rural (caipira,
camponesa), (OLIVEIRA, idem, apud KATHYUSCIA, 2013).

E na década de 1960, por conta dessas “mudangas no processo produtivo”, ‘o

lavrador se converte em operario rural, em assalariados do campo’ (KATHYUSCIA, 2013).

Além disso, no Governo Goulart (1962-1964), o direito a organizagdo
sindical no campo ¢ conquistado, bem como alguns direitos previdenciario e
trabalhista (férias, 13° salério, aposentadoria, salario minimo, etc.), fato que
gerou reagOes adversas das oligarquias rurais (o golpe de 1964 foi uma das

mais contundentes, como ja foi abordado). Uma das reagdes contrarias foi o
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crescente quadro de expulsdo promovido, no caso do Nordeste, pelos
senhores de engenho em relacdo aos antigos moradores de suas terras, para
ndo pagarem e incorporarem direitos sociais e trabalhistas ao cotidiano
daqueles(as) que trabalhavam e moravam em suas terras tradicionalmente

(SIGAUD, 2007 apud KATHYUSCIA, 2013, ndo paginado).

Diante das transformagdes do ‘trabalhador agricola brasileiro’ o socidlogo paulista

Octavio lanni afirma que:

As crises e lutas havidas na sociedade agraria brasileira, desde a Lei do
Ventre Livre, de 1871, até o Estatuto do Trabalhador Rural, de 1963,
assinalam as condigdes em que se desenvolve o longo processo de
transformacdo do escravo em trabalhador livre. [...] Mas também
pelourinhos, troncos, tocaias, invasdes de terras, greve, prisoes, e assassinios
politicos. E ainda, santos milagrosos, monges, profetas, cangaceiros, ligas
camponesas e sindicatos rurais. Essas manifestagdes assinalam as sucessivas
metamorfoses do trabalhador agricola brasileiro (IANNI, 2004, p. 116-117
apud FRASCARELLLI, et al., 2013, p. 2-3).

“A historia do trabalhador rural pode ser dividida em trés periodos: no primeiro,
predomina o escravo; no segundo, o lavrador; e no terceiro, o operario rural”, (IANNI, 2004

apud FRASCARELLI, et al., 2013, p. 2).

Enquanto lavrador, o trabalhador rural se encontra pratica ¢ ideologicamente
vinculado a fazenda, ao fazendeiro, aos meios de produgdo... ele se
compreende como membro de um nos fortemente carregado de valores e
relagdes de tipo comunitario... em nivel ideoldgico, ai estd o reino do valor
de uso. Isto é, as relagdes de produgdo ndo sdo claramente vistas e avaliadas
em termos da economia de mercado, de dinheiro... o lavrador ndo dispde das
condigOes sociais e culturais indispensaveis a compreensdo da sua situagdo
real. E apenas uma classe econdmica, subalterna; vive na condi¢do de uma
classe-em-si[!]. Esse é o ambiente sécio-cultural economico e politico em
que podem surgir movimentos religiosos (romarias, curandeiros, padres

milagrosos, monges, profetas) ou manifestacdes de violéncia de tipo
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anarquico (tocaia, vindita, cangago).

Enquanto proletario, o trabalhador rural se encontra pratica e
ideologicamente divorciado dos meios de producdo, da fazenda, da casa-
grande... o seu grupo, o seu noOs sdo, principalmente, os outros
trabalhadores... em nivel ideologico, ai se generaliza o reino do valor de
troca. Isto ¢, as relagdes de producdo passam a ser compreendidas e
avaliadas com maior clareza, como relacdes mercantilizadas ou
mercantilizaveis. Nesse contexto, o trabalhador aparece como uma classe
politica, elaborando uma consciéncia politica mais autdnoma, como classe-
para-si[!]. Essas sdo as condi¢des socioculturais econdmicas e politicas em
que surgem as ligas camponesas e os sindicatos rurais. Além das revoltas de
cunho religioso ¢ da violéncia andrquica, messianismo ¢ cangago, surgem
movimentos politicos de classe, organizados segundo as exigéncias da luta
pela transformagdo das condi¢des de existéncia do proletariado rural

(IANNI, 2004, p. 130-131 apud KATHYUSCIA, 2013).

Mas no Nordeste as coisas foram um pouco diferentes:

J& na regido nordeste as relacdes sociedade, economia e Estado ocorreram de
forma diferenciada das de Sao Paulo. Isso porque, a burguesia industrial do
Nordeste encontrava-se de “bragos atados” para participar de sua propria
expansdo, porque a sua produgdo ainda estava voltada para a exportacdo.
Entretanto, com a integracdo do mercado nacional passou-se a ter a
industrializagdo voltada para o mercado interno. Essa situacdo teve como
consequéncia o agravamento das tensOes burguesia versus proletariado, por
decorréncia da incapacidade da burguesia industrial do Nordeste de gerir
novas formas de geragdo de valor e, consequentemente, novas relagdes com
a classe subordinada. Além disso, no cendrio politico do Nordeste ndo houve
(uma coligacdo populista, até entdo) um Estado como produtor direto de sua
acumulagdo. Ndo teve um Estado contraditério (como fora na regido de Sdo
Paulo) que favorecesse um amplo espago para o confronto direto do conflito
de classes. Porém, é importante ratificar que houve a presenga de um Estado
Contraditorio na representagdo da Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE), pois essa agéncia de planejamento regional (que

correspondia a uma nova estrutura de poder) trouxe expectativa de superagao
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da pobreza para o povo nordestino em meio as suas precarias condigdes de
vida. Mas, na verdade, a criacdo dessa institui¢do tinha como intengdo de
“controlar ou dominar as tensdes crescentes na regido [...] foi sendo uma das
solugdes dadas ao agravamento das contradi¢des politicas no Nordeste

(IANNT, idem, p. 211 apud KATHYUSCIA, 2013).

Desta feita, o capitalismo sé cresce no campo com a “expropriacdo do trabalhador
rural”. Aos ciclos do “capital, nacional e internacional”, se sujeitam os trabalhadores “rural,
meeiro, parceiro, arrendatario, indio, ribeirinhos, assentados, acampados, remanescentes de
quilombolas e outros”. E ai, o que acontece ¢ “a subordinag¢do da agricultura a industria e do

campo a cidade” (FRASCARELLI, et al., 2013).

[...] Até a década de 1950 a populacdo brasileira estava em sua maioria no
campo. Apo6s os anos de 1960, a politica brasileira deu atengdo as exigéncias
do Fundo Monetario Internacional (FMI), Banco Mundial (BM), e o Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BIRD), dobra-se mais que suas
possibilidades e potencialidades para captar recursos industriais € 0 processo
se inverte. “O governo dava atengdo aos agricultores, a partir de entdo quem
recebe atengdo sdo os empresarios” (p.19).

A partir deste periodo a politica que apdia e incentiva os pequenos
produtores deixa de existir, volta-se a politica de exportagdo resultando no
crescimento do setor industrial, comercial das cidades brasileiras. A falta de
precos sobre produtos colhidos ¢ fator determinante no desencadeamento da

migracao (CECiLIO, 2006 apud FRASCARELLL et al., 2013, p. 4).

As cidades passam a ser um sonho possivel devido a industrializagdo
promissora, sofrendo um crescimento desordenado, acompanhado de
problemas estruturais e economicos, ndo comportando a multiddo que a ela
se dirigiu. O saldrio minimo achatou-se, teve-se deficiéncia de habitacdo e
surgiram favelas, com problemas de agua e esgoto. Faltaram empregos e
surgiram as drogas, assassinatos, violéncias urbanas [...] (CECILIO, 2006, p.

20 apud FRASCARELL]I, et al., 2013).

Esse processo associou-se a uma desilusdo com o campo € um encantamento com as
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possibilidades da cidade que pode ser observado na letra de Chico Science: “A cidade”.
Especialmente no trecho que diz que “a cidade se apresenta centro das ambigdes, para
mendigos ou ricos, € outras armagoes. Coletivos, automoveis, motos € metrds, trabalhadores,
patrdes, policiais, camelos”. Ou nesta outra parte: “a cidade se encontra prostituida por
aqueles que a usaram em busca de saida. Ilusora de pessoas de outros lugares, a cidade e sua
fama vai além dos mares”, ou ainda, “no meio da esperteza internacional, a cidade até que nao
esta tdo mal. E a situagdo sempre mais ou menos, sempre uns com mais € outros com menos”
(CSNZ, 1994).

Maciel Salu nos explica que o trabalhador rural, o mestre ou brincante da cultura
popular, entre outros, ndo tém tanto espago na midia, nas propostas culturais de governo, nao
sdao lembrados por todos os setores da sociedade como parte importante da cultura, historia e
identidade brasileiras. Por isso ele reivindica na musica “Trabalhador Rural” do CD Na luz do

carbureto (2006):

Da época da colonizagdo, da época dos trabalhadores rurais, dos
trabalhadores da palha da cana se fala muito mais dos senhores de
engenho, dos usineiros. E até hoje os homens mesmo do trabalho bracal,
que sdo os proprios trabalhadores rurais, trabalham na cana, na roca, seja
homem ou mulher, sdo eles também que sdo os proprios caboclos de
langa, sdo donos de maracatu, sdo coquistas, sdo repentistas, sdo o0s
emboladores de coco, sdo essas pessoas da cultura popular que na
realidade ndo sd3o conhecidos como deveriam ser, sdo muito
desconhecidos.

Outra coisa que eu bato na tecla também ¢é levar a cultura pras escolas,
comecando na 12, 22, 32, 4% série, porque muitos jovens ndo sabem o que é
cultura. Se eu chegar numa escola em Pernambuco e perguntar quem ¢
mestre Salustiano, Capiba, Nelson Ferreira, talvez Luiz Gonzaga saibam,
mas a gente ndo pode deixar nossa cultura virar lenda folcloérica. Eu vivo
disso, entendeu, maracatu, nos terreiros, aprender com o0s mestres,
aprender com o jovem também, a cultura ¢ uma troca de experiéncia, € o
cotidiano. Entdo a musica do trabalhador foi isso, pra falar do trabalhador
rural. Tem uma hora que eu falo “nao sou filho do senhor de engenho, eu
trabalho na palha da cana”, isso pra mim ¢ muito forte, porque realmente

ndo sou filho de senhor de engenho, eu sou filho de um trabalhador rural,
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neto, ndo trabalhei na palha da cana, mas varios amigos, meu pai, meus
tio, todo mundo trabalhou na palha da cana, no pesado. Meu pai depois
saiu do interior pra ir pra cidade grande pra mostrar seu trabalho, ja4 com
toda essa bagagem, foi trabalhar em casa de familia, trabalhar de pedo, de
motorista, e levando sempre essa cultura, mostrando. Entdo, gragas a
Deus, partiu mas deixou todo esse legado riquissimo, a maior riqueza que
meu pai deixou foi isso, foi nossa cultura, tanto pra mim quanto pro
Brasil, pra meus irmaos, pra tudo, entdo isso ¢ muito importante, a gente
zela por esse legado. Claro que vou trilhando meu caminho, tenho meu
trabalho solo, tenho uma banda, j& tenho varios CDs langados, faco parte
da Orquestra Contemporanea de Olinda, da Orquestra Santa Massa, faco
varios trabalhos, tem um que t6 fazendo que ¢ um duelo da rabeca com
violino [...], tamo preparando um CD novo também, lancei uma
coletdnea com meus trés discos, t6 lancando o quarto disco, td quase
pronto, chama Baile de Rabeca, entdo ta essa correria. A gente vé ndo so
o trabalhador rural, tem as pessoas que sdo pescadores, que trabalha no
pesado, que trabalha no mangue, empregada doméstica, sdo pessoas que
tem uma cultura riquissima e as vezes ndo sdo reconhecido pelos Poderes
Publicos, pela gestdo publica, que acham que quando tdo fazendo, tao
fazendo favor, e na realidade ndo tdo fazendo favor nenhum, ta fazendo
bem pra cultura, é obrigacdo do gestor, do politico, se botar ele no poder,
ele tem que lutar pelo povo, tem que trazer boa educagdo, seguranca
publica, saude, cultura. O governo investe muito mais no esporte que na
propria cultura, vocé precisa ver o dinheiro que vai pro esporte e o que
vai pra cultura t4 muito distante ainda, ndo € que ndo tem que investir em
esporte ndo, mas a gente vé os times de futebol fazendo investimento em
jogador pra ganhar uma fortuna de dinheiro enquanto a cultura t4 ai. E a
gente pra chegar hoje numa empresa privada pra bancar projetos sociais
de cultura, pra chegar é muito dificil, pra atender e dizer que quer ajudar,
sdo poucas as empresas. Eu acredito nos mestres, acredito nas pessoas
que luta de bom coragdo, com muito amor, com respeito ¢ humildade,
acho que a gente s6 constroi um melhor pais desse jeito, educando e
passando a cultura para o povo, para a sociedade, é assim (Maciel,

Entrevista: 12/2015).
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5.3 Banditismo por uma questiao de Classe — CSNZ

Em um processo analitico cultural sobre a identidade cultural do movimento Mangue
Beat através de suas composi¢cdes musicais, “Banditismo por uma questdo de classe”
representa o fechamento de uma discussdo sobre como o Mangue Beat enxerga a figura do
trabalhador (do Recife, do Nordeste, principalmente) em suas condigdes socioeconOmicas.
Esta musica evidencia que o movimento Mangue Beat inclui a questao da luta de classes em
seu debate, por meio de temas como a violéncia, a fome, o desemprego, de novo a
“criminalidade”, além de demandar por justica e igualdade para os que sem oportunidade

encontram no crime uma maneira de enfrentar a vida de miséria.

Ha um tempo atras se falava em bandidos

Ha um tempo atras se falava em solugéo

Ha um tempo atras se falava em progresso

Ha um tempo atras que eu via televisdo
Galeguinho do Coque ndo tinha medo, ndo tinha
Nao tinha medo da perna cabeluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira, corrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertdo

quando um bando de macaco perseguia Lampiao
E o que ele falava outros ainda falam

“Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala”
Em cada morro uma histoéria diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido

Pra poder comer um pedago de pao todo fudido
Banditismo por pura maldade

Banditismo por necessidade

Banditismo por uma questao de classe!

A violéncia ¢ alvo principal da faixa “Banditismo por uma questdo de Classe” que
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“narra em sua composi¢do corrida — como quem foge — a criminalidade, suas causas, raizes e
a selvageria de um sistema [...]” (DA FONSECA, 2015). Sobre a can¢ao, Da Fonseca afirma
que com “ritmo marcante e tom extremamente contestador ¢ dotada de significagdes
suficientes para ser alvo de diversas analises, ndo s6 na seara juridica, mas principalmente no
ambito das ciéncias sociais, da cultura e das Letras”. Apesar de aspectos da “criminologia —
enquanto mecanismo de estudo da criminalidade — e a atuagdo do aparelho repressor estatal”
embasando o que Da Fonseca (2015) escreveu para o artigo “Da miséria ao caos:
significacdes em Banditismo por uma questdo de classe”, que nos auxiliou na compreensao
desta letra “bandoleira”, para nos, a intengdo primeira ndo estd em analisar a can¢do do ponto
de vista psicoldgico, juridico, ou ainda da andlise do discurso (Foucault), por exemplo, mas
sim da interdisciplinaridade dos Estudos Culturais. E na busca por entender a musica que
compde este sub-topico, recorremos aos textos de Fonseca (2015), Melo Neto (2003) e

Markman (2007), sobretudo.

H4 um tempo atras se falava em bandidos
H4 um tempo atras se falava em solugéo
H4 um tempo atras se falava em progresso

Ha um tempo atras que eu via televisido

Esta composi¢do de Chico Science descreve o “banditismo por necessidade” por trés
dos “muitos jovens a sobreviverem através do crime”. A letra escrita em meados dos anos
1990 continua atual, e se revela em meio a “fatos histéricos”, numa “cronica policial do
Recife” (DA FONSECA, 2015), cheia de pobreza, violéncia, bandidos, policiais corruptos. A
letra discute ainda a atuagdo policial nas periferias, questiona o lema positivista do progresso,
reclama de uma banaliza¢do da violéncia na televisdo. Chico e a Nagdo Zumbi cantam uma
divisdo social de classes como a grande provocadora da desigualdade social que leva ao
banditismo. Nota-se também uma diferencia¢do entre o “banditismo por pura maldade” e o

“banditismo por uma questdo de classe”.

Saindo por um breve momento do habitat enlameado do manguezal, o
ouvinte ¢ convidado a adentrar no mundo da periferia — ndo s6 as das areas

pobres do Recife ou de Olinda, mas sim de todas as regides periféricas com
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as quais pouco temos contato Brasil afora. E neste cenario musicalizado de
corregos, becos e favelas em que o compositor denuncia o cotidiano de
violéncia destes espacos, a inabilidade do poder estatal em dirimir tal
realidade; e nos da pistas de como e por que se da a espiral de violéncia

urbana nos grandes centros brasileiros (DA FONSECA, 2015).

Mesmo com todo o pleonasmo (“h4a um tempo atrés”), parte da atualidade da letra
estd no que parece ser um “mero jogo de palavras com o fim de arranjar uma sonoridade ideal
para a rima”, mas que “¢, na verdade, uma referéncia implicita ao lema positivista da
Republica da Espada — periodo politico cuja ordem vigente era orientada pela ditadura militar
responsavel por fazer a transi¢do entre a monarquia e a republica” (DA FONSECA, 2015).

Acerca da musica, Melo Neto concorda que o rap ¢ grande influéncia nesta e em
outras faixas, tendo Chico Science retrabalhado “a emissao dos sons da fala, o acento, a
entoacgdo, da adaptacao da métrica dos textos a musica, do prosaico ao poético, [...]”. E ao
colocar juntos “ritmos populares pernambucanos e americanos”, acabou sofrendo
“preconceito por essa fusdo” - fusdo que ja se deu no Tropicalismo, no Modernismo —, que s

piorou com a inser¢do do rap!'® (2003, p. 108-109).

Galeguinho do Coque ndo tinha medo, ndo tinha
Nao tinha medo da perna cabeluda
Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Neste estagio da letra sdo relembrados “nomes famosos da cronica policial
pernambucana”. O assaltante Galeguinho do Coque ficou conhecido por suas “fugas
espetaculares nas quais embrenhava-se entre os corregos e becos da favela do Coque”. A
perna cabeluda teve propagada sua historia como bandido em uma emissora de radio local que
sem ibope, apelou para a noticia inventada “a partir de um boato de uma perna encontrada a
boiar no rio Capibaribe”. O boato obteve quorum, pessoas e mais pessoas ligavam para a
radio para contarem suas historias ou de conhecidos que foram (ou quase) atacados pela

“Perna Cabeluda”. Ja Biu do Olho Verde, adolescente de olho da mesma cor e pele branca, foi

103 Mais sobre essa discussio do Mangue Beat com o Rap pode ser lido em Melo Neto.
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muito temido na década de 1970. Muito boato e sensacionalismo envolvido. Afirmavam sua
crueldade dizendo que ele “roubava, aleijava e cortava os mamilos de suas vitimas com um
alicate, sem nenhuma centelha de piedade”. E ao mesmo tempo que “inspirava terror, seduzia
o imaginario popular” (DA FONSECA, 2015).

Para Markman, os crimes de Galeguinho do Coque, Biu do Olho Verde, até¢ mesmo a
Perna Cabeluda foram insistentemente divulgados na midia recifense a ponto de se tornarem
“verdadeiras lendas urbanas”. Ela ainda nota “referéncias simbodlicas ao ambiente fisico da
cidade, em que predomina uma topografia cheia de ladeiras, de ruas estreitas onde se instalam
as favelas, habitagdes que aparecem nos morros, na margem dos rios que cortam a cidade e

nos ambientes periféricos de miséria social” (2007, p. 186-187).

Oi sobe morro, ladeira, corrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertdo

quando um bando de macaco perseguia Lampido
E o que ele falava outros ainda falam

“Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala”
Em cada morro uma historia diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido

Pra poder comer um pedago de pao todo fudido

13

Essa parte evoca o Cangaco na figura de Lampido, comenta seus assassinos, “a
policia que mata gente inocente”, principalmente pobres ou quem tente mudar o curso da
histéria, como Lampido, Maria Bonita e seu bando. A letra ainda critica a matanga promovida
por parte dos policiais, afirma que o fato “acontece hoje e acontecia no sertao”. No trecho
final o “banditismo por uma questdo de classe” se faz presente novamente: “e quem era
inocente hoje ja virou bandido pra poder comer um pedago de pao todo fudido”. Afora isso,
“temos o espago geografico redimensionado (urbano/rural, favela/sertdao)”, (DA FONSECA,

2015).

Lampido e seu bando tiveram o cruel destino da decapitacdo e da exposi¢do

de seus restos mortais, em uma madrugada de 1938 nas cercanias do sertdo
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sergipano. No entanto, oitenta anos depois ainda constatamos o mesmo
modo de atuagdo do aparato policial brasileiro; enquanto a policia limita-se a
perseguir e, com oportunidade, vingar-se destes sujeitos, estes aceitam o
unico destino a eles disponibilizado por uma realidade de exclusdo e
marginalizagdo: tirar, através do uso da coragem e da bala, o sustento do
crime. Além disso, o autor levanta uma outra questdo: ademais a ineficiéncia
em coibir o delito, a policia, na sua ansia de caga aos delinquentes, muitas
vezes acaba por ceifar a vida de pessoas comuns, que nunca estiveram em
conflito com a lei e cuja unica culpa, por assim dizer, ¢ de estarem inseridas
em um ambiente violento. Isto ndo nos € novidade, basta relembrarmos as
diversas manchetes sobre criangas, pais ¢ familias desfeitas por erros em
operagdes policiais que nos € exposta quase que diariamente. Casos como o
do pedreiro Amarildo ou do menino Eduardo, no Rio de Janeiro, nos fazem
relembrar que principios éticos e juridicos muitas vezes tornam-se um

engodo no cotidiano: a punigdo por se nascer a margem ¢ cruel (idem).

‘E ao remexer em lendas urbanas (perna cabeluda), revisitar a vida de bandidos
locais (Biu e Galeguinho)’, o Mangue Beat “provocou uma ruptura de concep¢ao de historia
como estatica, relativizando a temporalidade de vultos como Zumbi dos Palmares e Lampiao.
Enrolou-se com a bandeira de Pernambuco e cantou seu hino de excluido unindo o social-

revolucionario e o simbdlico”, (MELO NETO, 2003, p. 52).

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade

Banditismo por uma questao de classe!

Markman indica que na letra desta musica € feita uma denuncia, uma censura, “que
recorre as teorias da estratificacdo e da desigualdade social”, e ja no titulo parece proferir
“uma sentenca sociologica”. Markman acredita que a letra “utiliza um conceito curioso para
designar a criminalidade, baseado em uma visao socioldgica (‘por necessidade’), justificando-
a pela existéncia da pobreza, e a distingue da criminalidade institucional (‘por pura maldade’),
representada pela repressao policial, que algumas vezes mata indiscriminadamente inocentes e

bandidos, todos individuos sem cidadania, os despossuidos”. Essa mesma repressdo nio ¢
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“acionada contra os ricos, cujos crimes ficam impunes” (2007, p. 187).

[...] A base da dentincia, de alguma forma, isenta de culpa o /umpem
proletariado por seus atos ilegais. Nesse aspecto, podemos dizer que os
Versos representam uma proposi¢ao anarquica (o pobre contra o Sistema), a
rejeicdo das normas sociais ¢ a negagdo da legitimidade das instituigcdes
estatais, representadas pela Policia.

Na cangdo, ressalta-se a importincia que os autores parecem atribuir a
liberdade, simbolizada pelas condutas de ruptura das normas sociais, um
estado de liberdade no qual o individuo sente-se permanentemente
ameacado, embora tenha a coragem de tomar suas proprias decisdes.
Contudo, a acepgdo do texto define que a criminalidade, para os pobres, nao
¢ uma escolha, pois ¢ definida como uma imposi¢do das suas condigdes
sociais. Esse sentido flagrante no uso da expressdo atribuida a Lampido esta
presente na musica: ‘eu levo coragem, dinheiro e bala!’, que soa como um

verdadeiro desafio a sociedade formal (MARKMAN, 2007, p. 188).

Para Melo Neto, “era preciso ter bala na arma e coragem para atirar”, afinal o
Mangue exp0s assuntos que “a sociedade preferia ocultar sob o tapete e se deixar guiar por
uma realidade manipulada por oraculos enlouquecidos, como a televisdo, por exemplo”
(2003, p. 49). Mas o mangue ndo esquece a sua propria situacdo e a situacdo dos
desprivilegiados, empregado ou desempregado. Pode ser que ele ndo fornega caminhos para
se enfrentar todas as mazelas sociais, afinal ndo € panaceia, mas, a0 menos, cantam formas de

reflexdo, consciéncia de classe, acdo e emancipacao politica.
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6 Capitulo VI: “TV a cabo/O que da 14 é lama”!%4

“A engenharia cai sobre as pedras. Um
Curupira ja tem seu té€nis importado. Nao
conseguimos acompanhar o motor da
Historia, mas somos batizados pelo batuque e
apreciamos a agricultura celeste. Mas
enquanto o mundo explode, n6s dormimos
no siléncio do bairro. Fechando os olhos e
mordendo os labios, sinto vontade

de fazer muita coisa”.

Enquanto o mundo explode
Chico Science e Na¢do Zumbi

“Mas uma cultura ¢ um conjunto de diferentes
recursos, em que ha sempre uma troca entre o
escrito e o oral, o dominante e o subordinado, a
aldeia e a metrépole; ¢ uma arena de instrumentos
conflitivos, que somente sob uma pressao
imperiosa — por exemplo, o nacionalismo, a
consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa
predominante — assume a forma de um ‘sistema’. E
na verdade o proprio termo ‘cultura’, com sua
invocagdo confortavel de um consenso, pode
distrair nossa atengdo das contradigdes sociais €
culturais, das fraturas e oposi¢des existentes dentro
do conjunto” (THOMPSON, 1998, p. 17).

Sob o viés metodolégico dos EC, o sexto capitulo'® desta dissertagio apresenta a
Giltima categoria analitica das Tecnologias'®, Informacéo e Literatura para compreender os
significados propostos pela identidade cultural do Mangue Beat através do texto (presente nas

letras das musicas analisadas) sobre o literario, o jornalistico ou o tecnoldgico (seja este na

104 Musica do disco Samba pra Burro (1998) do cantor OTTO.

105 Este capitulo ndo apresentara sub-tépicos como os anteriores, pois as teméticas se entrelagam, vdo e voltam,
sugerindo um texto corrido como uma melhor estrutura para o possivel leitor.

196 No livro Palabras Clave Williams (2003) explica que Tecnologia tem uso datado desde o século 17, mas num
sentido voltado para as artes, designando um “estudo sistematico” das artes ou a ‘terminologia de uma arte em
particular’. A palavra ¢ proveniente do grego classico (tekhnologia) e do latim moderno (tecnologia). No comeco
do século 18 a tecnologia se caracterizava como “una descripcion de las artes, especialmente la mecanica”. Mas
foi no século 19 que esta palavra passou a designar as “artes praticas”.

“El sentido recién especializado de CIENCIA (v.c) y cientifico allan6é el camino a una conocida distincién
moderna entre el conocimiento (la ciéncia) y su aplicacion practica (la tecnologia), dentro del campo
seleccionado. Esto conduce a cierta falta de tino en la distincion entre técnico — asuntos de construccion practica
— y tecnolégico, a menudo usados en el mismo sentido, pero con el sentido residual (en logia) de tratamiento
sistematico. En realidad todavia hay lugar para una distincion entre ambas palabras, en que técnica es una
construccion o método particulares y tecnologia un sistema de esos médios y métodos; tecnologico indicaria
entonces los sistemas cruciales en toda produccion, diferenciados de las ‘aplicaciones’ especificas [...]”
(WILLIAMS, 2003).
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instrumentagdo, no aparato para sua feitura, ou no conteudo). O livro “Homens e
Caranguejos” de Josu¢ de Castro, interligado a musica “Da Lama ao Caos” de CSNZ, sera
abordado brevemente neste capitulo que traz ainda a questdo do movimento Mangue nao
possuir uma literatura canonica que o afirme como movimento, conforme propde Ariano
Suassuna'?’.

E para nos ajudar a analisar a comunicagdo cultural, a face tecnoldgica, a memoria
em literatura desta cena artistica que envolve contexto, forgas sociais e atores coletivos, tendo
o cotidiano como forma de comunicacdo e resisténcia, utilizamo-nos a seguir da integra do

manifesto, publicado como press release em 1992 e dois anos depois no encarte de Da lama

ao Caos:

Mangue, o conceito

Estuario. Parte terminal de rio ou lagoa. Por¢do de rio com agua salobra. Em
suas margens se encontram os manguezais, comunidades de plantas tropicais
ou subtropicais inundadas pelos movimentos das marés. Pela troca de
matéria organica entre a agua doce e a agua salgada, os mangues estdo entre
0s ecossistemas mais produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de microrganismos e animais vertebrados e
invertebrados estejam associados a vegetacdo do mangue. Os estudrios
fornecem areas de desova e criagdo para dois ter¢os da produgdo anual de
pescados do mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies comercialmente
importantes dependem dos alagadigos costeiros.

Nao ¢ por acaso que os mangues sdo considerados um elo basico da cadeia
alimentar marinha. Apesar das murigocas, mosquitos € mutucas, inimigos
das donas-de-casa, para os cientistas sdo tidos como simbolos de fertilidade,

diversidade e riqueza.

Manguetown, a cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por seis

rios. Apés a expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex) cidade

107 [_&-se mais sobre isso na dissertagdo de mestrado de Roberto Azoubel Silveira (2002), a qual tomamos como

referéncia.
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“mauricia” passou desordenadamente as custas do aterramento
indiscriminado e da destrui¢do de seus manguezais.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica noc¢do de
“progresso”, que elevou a cidade ao posto de “metropole” do Nordeste, ndo
tardou a revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudangas nos “ventos” da historia para que os primeiros
sinais de esclerose econdmica se manifestassem no inicio dos anos 60. Nos
ultimos trinta anos a sindrome da estagnacao, aliada a permanéncia do mito
da “metropole”, s6 tem levado ao agravamento acelerado do quadro de
miséria e caos urbano. O Recife detém hoje o maior indice de desemprego
do pais. Mais da metade dos seus habitantes moram em favelas e alagados.
Segundo um instituto de estudos populacionais de Washington, é hoje a

quarta pior cidade do mundo para se viver.

Mangue, a cena

Emergéncia! Um choque rapido ou o Recife morre de infarto! Nao ¢é preciso
ser médico para saber que a maneira mais simples de parar o coragdo de um
sujeito € obstruindo as suas veias. O modo mais rapido, também, de infartar
e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife ¢ matar os seus rios e aterrar
os seus estudrios. O que fazer para ndo afundar na depressdo cronica que
paralisa os cidaddos? Como devolver o animo, deslobotomizar e recarregar
as baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco de energia na lama e
estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado e articulado em varios pontos da
cidade um nucleo de pesquisa e producdo de ideias pop. O objetivo era
engendrar um ‘circuito energético’, capaz de conectar as boas vibragdes dos
mangues com a rede mundial de circulagdo de conceitos pop. Imagem
simbolo: uma antena parabodlica enfiada na lama.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em quadrinhos,
tv interativa, anti-psiquiatria, Bezerra da Silva, Hip-Hop, midiotia, artismo,
musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo nao virtual, conflitos étnicos e
todos os avangos da quimica aplicada no terreno da alteragdo e expansdo da

consciéncia.
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A leitura do manifesto acima, mais de 20 anos depois de sua origem'%, elucida os
termos do movimento em seu uso do formato textual como comunicacao e constru¢ao de
sentido, afora situar o lado ecoldgico com o ecossistema do mangue'® e suas comunidades
ribeirinhas como preocupagdo. A critica que envolve o tema ambiental pode ser lida em
trechos tais como: “a planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada ¢ cortada por seis
rios. Apds a expulsao dos holandeses, no século XVII, a (ex)cidade ‘mauricia’ passou
desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado ¢ da destruicdo de seus
manguezais” (1994).

Lé-se também que em busca da “energia”!!”

, que ¢ a cultura, desponta o “homem-
caranguejo” para atuar politicamente em nivel comunitario, comunicacional, social, este que
deve sair do mangue para enfrentar a classe dominante. Ainda que sujeito ao ambiente em que
vive, se adapta a dgua doce e a agua salgada como o caranguejo, sendo capaz de mudar a
realidade local. E como parte do “bando” dos “caranguejos com cérebro” integra um

sentimento de pertencimento (a um grupo, a uma identidade) que hoje poderia ser fornecido

pelas redes sociais. Recorremos a Melo Neto que explica que:

No encarte do [...] disco havia uma historia em quadrinhos criada pela dupla
Dolores & Morales (Helder Aragdo e Hilton Lacerda), que explicava como
surgiram os homens-caranguejos: a agua de mangue e a baba dos
caranguejos, usada numa fabrica de cerveja, geraram seres mutantes. Tudo
bem psicodélico, bem ‘pop’, ¢ usando elementos da cultura recifense.
Poderiamos aqui também fazer uma comparacdo com o romance A
Metamorfose, de Kaftka, e com a peca Os Rinocerontes, de lonesco, na qual
homens se transformam em seres hibridos animalescos, num jogo autoral de

metéaforas. Criava-se assim a interzona Manguebeat. Os caranguejos com

108 Comentamos que no cenario ‘cadtico’ da politica brasileira atual a NZ e outros artistas manguebitianos se
mostraram contra o impeachment, e a favor da presidente Dilma Rousseff, que foi afastada do cargo por 180 dias
desde maio de 2016. E no segundo turno das elei¢des presidenciais de 2014 a NZ participou de propaganda
politica pré-Dilma para a TV.

109 “Elo basico da cadeia alimentar marinha” (CSNZ, 1994) por tras de uma economia de pescados. “O mangue
ou manguezal ¢ um ecossistema com grande diversidade bioldgica, caracteristico de regides costeiras da América
do Sul, Asia e Africa, sobretudo nas regides dos deltas dos rios, geralmente lamacentas e alagadas por agua
salobra. Nos mangues prolifera uma vegetacdo com raizes aéreas e muitas espécies de crustaceos, sobretudo
caranguejos. Na Regido Metropolitana do Recife, ha muitas areas de mangue e significativas partes da cidade
foram construidas sobre zonas de mangue aterradas” (Mendonga, 2007). ‘Filtros naturais, os manguezais sao
capazes de indicar o aquecimento global e a elevagdo do nivel do mar. De grande beleza, representam a cultura
além de serem fonte de subsisténcia para a populagdo ribeirinha’ (Movimento Manguelita).

119 Vide termo em italico no manifesto (grifo nosso).

154



cérebro falavam em revitalizar o Recife ¢ usavam a diversidade do mangue
como metafora para as idéias que guiavam sua criagdo artistica e politica

(2003, p. 22).

Mangue Beat, uma inveng¢ao identitaria “subversiva”, uma criagdo revisitada para a
identidade cultural de um movimento que se dizia despretensioso, que ndo buscava o
resultado que obteve, apesar de pensado e articulado, inclusive em manifesto, toda uma cena
com personagens andnimos, reais ou inventados, os seres fantasticos mangueboy e
manguegirl. No Recife, onde o rizoma do mangue afetava os “homens-caranguejo”
(“Chamagnathus Granulatus Sapiens”) que tém seus pés incrustados na lama, uma antena
parabolica enfincada nessa mesma lama surgia como a “imagem-simbolo” do movimento.
CSNZ e MLSA, principalmente, deram voz e corpo a esta metafora identitdria que foi
expressa ndo s6 no manifesto encartado em disco, mas no discurso € comportamento,
presenga de palco e vestimenta, shows ao vivo, letras, cds, encartes, clipes ou entrevistas.

Esta cena cultural, que almeja ser for¢a-motriz de mudanga da realidade, traz o
mangue no nome para representar (simbolicamente) um ambiente favoravel a diferenga
cultural, a economia criativa, a sustentabilidade, além de refletir a situagao social “cadtica” da

9111

cidade e dos moradores de seus “quilombos, mocambos, palafitas e favelas” ''. Por outro

lado, o vocalista do MLSA, Fred Zeroquatro, acredita que ao utilizar o manguezal como fonte
de sua poesia em musica e manifesto, 0 Mangue Beat colaborou na popularizagdo do
caranguejo, do guaiamun, dos pescados em geral, nos nomes ou pratos de bares e restaurantes

da cidade:

[...] E engracado até na questdo de um icone que vocé pode imaginar que é
bem tradicional daqui, mas esse negocio de aparecer caranguejos em
estampas, cartazes, eventos, essa ilustracdo do caranguejo ¢ algo que
comecgou a virar icone mesmo e se consolidar como icone coisa de 20 anos
para cé. E restaurantes especificos como tem hoje aqui, uma rede chamada
Guaiamum Gigante, vocé ter um grande bloco de carnaval chamado
Guaiamum Treloso, o Mangue Beat contribuiu para isso. Eu comia
caranguejo na praia 14 em Candeias, no Bar do Caranguejo, mas era uma

coisa de periferia, de uma culinaria popular que existia pela quantidade de

! Referéncia a letra de Dubismo do 4lbum Radio S.amb.a da Nagdo Zumbi (2000).
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populagdo ribeirinha que vive dos manguezais e tal. Mas restaurantes
voltados para a classe média, para uma gastronomia burguesa, tradicional,
antes do Mangue Beat vocé ndo tinha isso incorporado na classe média. Era
até considerado uma coisa meio brega, como se fosse uma sub-gastronomia,
ndo s6 caranguejo, essa coisa do polvo, dos frutos do mar, era muito raro
vocé ter no cardapio de um restaurante classe média assim. E também a
preservagdo dos manguezais é tema nas escolas!!%, e vocé ndo via, ndo era
tema. No bairro Casa Forte de classe média, média alta, tem até uma
academia que chama, se ndo me engano, Manguetown [...] (Fred, Entrevista:

12/2015).

Ao avesso da tradi¢do Armorial de Suassuna, o Mangue Beat vinha com o som
pesado dos tambores de maracatu mais guitarra elétrica, baixo, bateria, percussdo. Suas letras
imaggéticas, literarias, sociais aticam o ouvinte a pensar sobre a sociedade atual, a pensar no
futuro sem esquecer do passado, e, quem sabe, a transformar a realidade sociocultural do
local. E em seu discurso, que busca unir os ancestrais, o conhecimento popular, o rural, o
sertdo, a zona da mata, o interior, a cidade, ao urbano, ao globalizado, ao pop, o Mangue

emprega:

palavras que fazem parte do cotidiano da populagdo recifense de baixa renda
que vive nessa regido onde os rios se encontram com o mar (xié, aratu,
caranguejo, balaio, feira, lama, gabiru, mangue como metafora de diversidade).
Sdo pescadores, pequenos comerciantes, desempregados, que muitas vezes
vivem de pequenos furtos. Dai expressdes maliciosas e cheias de trocadilhos,
como ‘uma véia pegou a minha cenoura/ ai, minha véia, deixa a cenoura aqui’.
Nota-se 0 humor na linguagem dubia da ‘cenoura’, e, é claro, a pronincia ¢
grafia de certas palavras procuram se aproximar do jeito de falar, e escrever, de
boa parte da populagdo do Recife. Ha na letra [...] uma referéncia a teoria do
caos e ao socidlogo pernambucano Josué de Castro, que soube como poucos

tragar um perfil da pobreza em Recife (MELO NETO, 2003, p. 29).

"2 Um exemplo disto pode ser visto no projeto de fis e responsaveis pelo coletivo Raizes do Mangue
(http://raizesdomangue.wix.com/site) que promove o Mangue Beat e os manguezais na Internet, no Recife, e
agora nas escolas:
<http://www.impresso.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/cadernos/viver/2016/06/06/interna_viver,146460/
licoes-do-mangue.shtml>.
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Essa linguagem especificamente relembrada por Melo Neto diz respeito a musica

“Da lama ao Caos” (CSNZ, 1994), tema principal do disco de mesmo nome, lida a seguir:

Posso sair daqui pra me organizar
Posso sair daqui pra desorganizar
Posso sair daqui pra me organizar
Posso sair daqui pra desorganizar

Da lama ao caos

Do caos a lama

Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou queimou
A lama do rio

Eu vi um chié

Andando devagar

Vi um aratu

Prala e praca

Vi um caranguejo
Andando pro sul

Saiu do mangue

Virou gabiru

O Josué, eu nunca vi
Tamanha desgraca
Quanto mais miséria tem
Mais urubu ameaga

Peguei um balaio fui na feira
Roubar tomate e cebola

Ia passando uma véia

Pegou a minha cenoura

“Aé minha véia,

Deixa a cenoura aqui”

“Com a barriga vazia

Nao consigo dormir”

E com o bucho mais cheio
Comecei a pensar

Que eu me organizando
Posso desorganizar

Que eu desorganizando
Posso me organizar

Que eu me organizando
Posso desorganizar

Da lama ao caos
Do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Nesta e em outras letras de Science e sua trupe, os urubus fazem uma alusdo a
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propria morte, ou ainda a politicos ou pessoas passivas ante ao problema da fome e das
condig¢des socioecondmicas e culturais do “povo”. E como ja sabemos, o Josué citado aqui ¢ o
Josué de Castro!!3, que emprestou seu romance para o Mangue e inspirou os mangueboys. Em
Homens e Caranguejos, Josué explica que ndo foi na Universidade de Sorbonne que ficou
conhecendo o “fendmeno social da fome”, mas ali mesmo nos manguezais do Recife, quando
pequeno. Chico Science também conheceria a realidade dos mangues quando
crianca/adolescente. Ele frequentava os bailes funks com o dinheiro arrecadado com a venda
de caranguejos. Josué de Castro acrescenta que ‘foi o rio o seu primeiro professor de Historia
do Nordeste’ ou professor “da Historia desta terra quase sem historia”, levando-o a “terrivel

descoberta da fome” (2001, p. 16):

Da fome de uma populacdo inteira escravizada a angustia de encontrar o que
comer. Vi os caranguejos espumando de fome a beira da agua, a espera que a
correnteza lhes trouxesse um pouco de comida, um peixe morto, uma casca
de fruta, um pedago de bosta que eles arrastariam para o seco matando a sua
fome. E vi, também, os homens sentados na balaustrada do velho cais a
murmurarem monossilabos, com um talo de capim enfiado na boca,
chupando o suco verde do capim e deixando escorrer pelo canto da boca uma
saliva esverdeada que me parecia ter a mesma origem da espuma dos
caranguejos: era a baba da fome. Pouco a pouco, por sua obsessiva presenca,
este vago desenho da fome foi ganhando relevo, foi tomando forma e sentido
em meu espirito. Fui compreendendo que toda a vida dessa gente girava
sempre em torno de uma sé obsessdo — a anglstia da fome. Sua propria
linguagem era uma linguagem que quase ndo fazia alusdo a outra coisa. A
sua giria era sempre carregada de palavras evocando comidas. As comidas
que desejavam com desenfreado apetite. A propdsito de tudo se dizia: ¢ uma
sopa, € uma canja, ¢ um tomate, ¢ uma ova, ¢ um abacaxi, ¢ uma batata, ¢
pado-pdo, é queijo-queijo. Era como se esta giria fosse uma espécie de
compensagdo mental de um povo sempre faminto. De um povo inteiro de

barriga vazia, mas com a cabega cheia de comidas imaginarias. E que a

113 Josué de Castro foi de extrema influéncia para a metafora do homem-crusticeo do movimento Mangue Beat.
O autor acredita que ‘a fome ¢ um fenémeno social, uma criagdo do homem, uma forga social que nos mostra a
realidade de uma comunidade esmagada pelo capitalismo’. Notamos que ao incluir a fome e chamar por Josué de
Castro, o movimento Mangue se apropria da marginalizagdo, ndo se esquecendo da fome e da miséria assoladas
no Nordeste, mas transpondo essas e outras questdes politicas na identidade cultural transmitida.
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comida lhes havia subido a cabeca, como o sexo sobe a cabeca dos
impotentes, estes famintos de amor.

Esta presenca constante da fome sempre fora a grande forca modeladora do
comportamento moral de todos os homens desta comunidade: dos seus
valores éticos, das suas esperangas ¢ dos seus sentimentos dominantes. Vé-
los agir, falar, lutar, sofrer, viver e morrer, era ver a propria fome modelando,
com suas despoticas maos de ferro, os her6is do maior drama da humanidade

— 0 drama da fome (p. 17-18).

Silveira afirma que “por varios aspectos, a obra de Josué de Castro serd referéncia
para o Mangue. A idéia da lama como espago sujo mas regenerador que encontramos no texto
do geodgrafo, por exemplo, ird servir de analogia na relacdo entre o Recife, cidade decadente, e
seus novos impulsos criativos” (2002, p. 59). O Mangue (em sua arte) a todo momento se
atenta para questoes politicas como a da fome. Afora nos mostrar um Recife, um Pernambuco,
um Nordeste que a midia hegemonica ndo, — um lugar que ¢ mais que a seca ¢ a fome sofrida,
que ¢ terreiro de arte e insurgéncias, que € terreno fértil para novas linguagens, formas de arte
e resisténcia —, o Mangue Beat fornece identidade(s). Melo Neto descreve o cenério onde “se

forjou a nova representacdo do sujeito recifense” (2003, p. 45):

O movimento Mangue oferecia uma ruptura com a sociologia do
subdesenvolvimento/dependéncia e revisava as pedagogias
nacionalistas/nativistas, ainda ligadas aos conceitos de primeiro e terceiro
mundos e expunha um produto composto por elementos transnacionais como
se fornecesse um acesso direto ao labirinto da mente recifense na era da
cibernética transformando o atraso tecnoldgico em realidade virtual no
contato com fluxos internacionais de culturas e personalidades. Um dialogo
com a globalizacdo e com o hipertexto.

O movimento Mangue forjou o “homem-caranguejo” (Science), o sujeito
“esclarecido” no confronto com a ética (honra/culpa) e a estética (pré-
moderno e pods-moderno). Ressaltaram-se as “diferengas”. A linguagem da
comunidade cultural recifense precisava ser repensada: “o mangue” é/foi
heterogéneo, saindo da “esquerda” e buscando explorar outras “etnias”. Dai
o rap, funk, dub, a cultura hip hop, misturarem-se a embolada nordestina, ao

maracatu € a outros ritmos pernambucanos. Era também a politica de
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interferir na identidade e no antagonismo social. Subversao e revisdo (2003,

p. 45-46).

E “a Manguetown revela-se pds-moderna, cosmopolita, universal, antropofagica.
Mas também rural, particular, regionalista. Encruzilhadas, complexidades, errancias
contemporaneas, repletas de tensdes, intolerancias, incompletudes” (DE SOUZA LEAO,
2007). Novamente, citamos Melo Neto para uma melhor contextualizacdo das condi¢des de

existéncia do Mangue Beat e da cidade:

Recife sofria com a miséria: alta densidade demografica, mortalidade
infantil, baixa qualidade do ar, poluigdo, violéncia, injustiga social,
desabamento de morros residenciais ¢ alagamentos na época de chuva, falta
de agua, calor, congestionamentos, doencas endé€micas, dentre outras coisas.
Na area da cultura, o mal-estar era generalizado. Surge entdo a novidade
poético-musical do Manguebeat, espago no qual a alma da cidade poderia
gozar de liberdade de revisitar seus arquétipos e se conectar com o mundo

(2003, p. 15).

Pensar como essas imagens que o Mangue gerou, transformando referéncias
objetivas em trans-subjetividade, nos faz voltar ao referencial dessas
imagens, ao ponto inicial delas. Por isso, ao destacar o surgimento dessa
poética variacional, que, mesmo usando alguns arquétipos locais,
embaralhou-os e possibilitou novas leituras, enfatizamos a angustia urbana
dos anos 80, as publicagoes da literatura beatnik que chegaram aqui com
mais forg¢a nessa época, em que as tradugoes foram publicadas pela Editora
Brasiliense, os textos da revista Bizz, os vinis alternativos, o punk, o rap, o
primeiro grande festival de rock internacional no Brasil, o Rock in Rio 85, as
expectativas politico-culturais de uma nacdo que saira de uma ditadura, o
ocaso das identidades fixas e o inicio do neocapitalismo, que chegou a
Pernambuco quando esse Estado ainda era prisioneiro de valores coloniais,

como o latifundio e o conservadorismo senhorial (idem, p. 16-17).

Do modernismo antropofagico, uma outra visao sobre o lugar:
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Recife

N3&o a Veneza americana

N3o a Mauritssatd dos armadores das Indias Ocidentais
Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois

Recife das revolugdes libertarias

Mas o Recife sem histéria nem literatura
Recife sem mais nada
Recife da minha infancia

Manuel Bandeira. Estrela da vida inteira.
(1973, p. 114-116).

O Recife, palco para o Mangue Beat e suas atuagdes, ¢ tido de maneira um pouco
distinta da acima, apesar de concordar com a primeira parte, o Recife manguebitiano
apresenta historia, literatura, revolugdes, e ndo ¢ visto como na infancia de Manuel Bandeira,
mas na degradacdo que persiste até os dias atuais. E visto em sua fome, miséria, violéncia, ao
mesmo tempo que em sua arte, beleza, arquitetura, hospitalidade. Propagada pelo Mangue

Beat, uma crenc¢a na transformacao através da cultura, uma crenca na melhora da “cidade

29114 »115

estuario” '*, “onde a lama ¢ a insurreicdo” '°, busca provocar a insubordinacdo de seu
“exército” de homens-caranguejo, exército que herdara um histérico de revoltas. E aos
mangueboys e manguegirls “restava espalhar a onda ‘manguebit’ e deixar que os sentidos dos
recifenses se agucgassem e, a partir dai, surgisse uma nova cidade” (MELO NETO, 2003, p.

24). Assim,

O mangue propos um esquema novo e mais barulhento para o samba, uma
pisada diferente para o maracatu e um mote novo para o repente,
contemporaneo da queda do muro de Berlim, do fim da Unido Soviética, da
faléncia momentanea da politica de esquerda ¢ do novo processo de
globalizacdo do ‘inferno capitalista’, dos conceitos de 1° e 3° mundos, da
ascensao de Fernando Henrique Cardoso ao poder ¢ do boom do
consumismo brasileiro, da explosdo do CD e da midia pela internet, sistema
que os mangueboys usaram até a exaustdo para executar e divulgar o seu

trabalho.

114 Refere-se a musica de mesmo nome do MLSA do disco Samba Esquema Noise (1994).
115 Parte da letra de Antene-se de CSNZ (1994).
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Temos que ressaltar que esse foi o periodo em que chegaram ao Recife as
lanchonetes da cadeia McDonald’s e os sinais da MTYV, tempo do governo de
Miguel Arraes em Pernambuco e seu incentivo a cultura popular (assunto
polémico que mereceria um estudo a parte), tendo Ariano Suassuna como
secretario de Cultura e o escritor Raimundo Carrero como presidente da
Fundagao do Patriménio Historico de Pernambuco (FUNDARPE).

[...] A obra de Chico despertou toda uma geracdo que teve sua expressao
castrada durante os anos de chumbo da ditadura militar e pelo imperialismo
interno promovido pelo eixo Rio — Sdo Paulo, que nunca foi muito generoso
quando se trata de divulgar outra imagem do Nordeste que ndo seja comédia,
folclore, cangaco e/ou miséria, signos que foram retrabalhados por esta
Cena.

A proposta do Mangue ndo era ser um fendmeno ‘circunstancial’ sem futuro:
desde 1991, seus integrantes comegaram a se estruturar em forma de
pesquisa, que ia da leitura dos livros do socidlogo Josué de Castro até as
experiéncias psicodélicas dos anos 60, realidade virtual, fisica quantica,
design, midia, desenho animado, historias em quadrinhos, televisdo e cinema
comercial.

Com o langamento de um release/manifesto, ao modo das famosas
vanguardas europeias, € mesmo as nacionais, com raizes na Semana de 22,
acelerou-se a ousada empreitada. O grupo Chico Science e Na¢do Zumbi, o
CSNZ, assina entdo um contrato com a Sony Music e assume, por assim
dizer, a linguagem dos excluidos, sistematizando-a num clima que anunciava

o fim do milénio (MELO NETO, 2003, p. 27-28).

No manifesto o Mangue Beat se anuncia como instrumento de a¢do politica a favor
da “deslobotomiza¢dao” de seus cidadaos e de sua cidade, € ndo como um produto comercial
do mainstream (tradugdao do Inglés “corrente principal”), obra da “Industria Cultural” e de
suas grandes gravadoras. Hermano Vianna ao considerar o lado politico do movimento

€SCreve que:

A Nagdo Zumbi deve ser pensada como um coletivo de ideias artisticas,
guerrilhas culturais e intervengdes politicas (entre muitas outras atividades),

do qual a banda musical é apenas sua (inter)face mais visivel e

162



aparentemente amigavel. O Mangue estd na origem de tudo. O Mangue
como gerador de uma antropofagia cultural, que deu nova poténcia e direcao
para a visdo de mundo dos agrupamentos mais combativos da juventude
brasileira (e — por que ndo? — da cultura brasileira) dos anos 90. O Mangue
como cadtica Rede, onde a Nagdo Zumbi € — orgulhosamente — uma pagina,
um site, um atrator estranho para projetos ndo menos estranhos, misturando
todos eles e produzindo uma nova realidade, nem um pouco virtual (mais
real impossivel).

[...] Por isso ndo ¢ exagero dizer que a Nagdo Zumbi € um coletivo politico.
Nao ¢ politico no sentido parlamentar do termo: o buraco aqui estd embaixo,
mais na Lama. A atividade Mangue no Recife foi politica sem alianga com
os politicos. A sua licdo mais basica foi absolutamente clara: se 0 mundo esta
ruim, mudemos o mundo. Se a cidade do Recife estd culturalmente
estagnada, implantemos na cidade - sem a ajuda ou o mecenato de ninguém -
um estado cadtico de agitacdo artistica. Nao adianta ficar sentado no bar
(cadé Roger?''®) reclamando da vida, da distdncia de Londres ou Nova
Iorque. Basta fazer alguma coisa, qualquer coisa boa. Basta confiar na
propria criatividade. Ninguém imaginava, no final dos anos 80, que o Recife
fosse se transformar na capital do pop brasileiro. Ainda bem que, como diria

a cartilha Mangue, o mundo é ndo-linear. Surpresas, felizmente, acontecem

L],

Mencionamos que a constru¢do da identidade do Mangue Beat no Brasil foi
simultanea ao boom da teoria dos EC britanicos, coincidindo também com a modernidade
tardia, com a expansdao das novas tecnologias. O movimento atestava sua identidade pela
diferenga, juntando passado e presente, tradi¢do e pods-modernidade, toada, loa, rap,
embolada, musica eletronica, tambores e guitarras elétricas, enquanto os EC se fortaleciam
como modo de investigagdo académica, expandindo-se para os Estados Unidos, Australia,
Canada, América Latina, e Stuart Hall comentava esporadicamente em canais da TV

Britanica, sendo considerado um dos mais famosos socidlogos da Gra-Bretanha. Sabemos que

116 Aqui se faz referéncia a letra de “Macd”, na qual CSNZ questiona “Cadé, Roger?”, figura importante na cena
cultural recifense. Respondemos que o comunicador e agitador cultural Roger de Renor segue em continuidade
com o projeto “Som na Rural”. Para outras informagdes vide, por exemplo, o site:
<http://tvbrasil.ebc.com.br/tags/som-na-rural>.

7 Trecho extraido do texto presente no site: <http://www.overmundo.com.br/banco/csnz-outro-texto-sobre-a-
nacao-zumbi>.
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a globalizacdo e a pos-modernidade ocorrem de forma diferente na América Latina!'®. E para
contrapor com uma posi¢ao latino-americana, de realidade bem distinta da britanica, diga-se

de passagem, o colombiano Martin-Barbero afirma que:

fortemente carregada ainda de componentes pré-modernos, a modernidade se
torna experiéncia coletiva das maiorias latino-americanas gracas a
deslocamentos sociais e perspectivas de cunho claramente pds-moderno:
efetuando fortes deslocamentos sobre os compartimentos e exclusdes que a
modernidade instituiu durante mais de um século, isto ¢, gerando hibridagdes
entre o culto e o popular e de ambos com o massificado, entre a vanguarda e
kitsch, entre o autoctone e o estrangeiro (MARTiN—BARBERO, 2001, p. 44
apud PEREIRA, 2009).

Nao se pode negar que a sociedade estd passando por uma revolugdo tecnoldgica
diferenciada, nunca dantes vivida. Uma revolucao nas Tecnologias da Informag¢ao — (Internet,
telecomunicagdo, radiodifusdo, genética, microeletronica, como ja foi dito) — que influencia a
vida cotidiana de toda a sociedade, cotidiano esse que ¢ alicerce para uma “sociologia da

cultura”. Todavia, ndo bastam as “novas tecnologias” para gerar “mudangas sociais”:

[...] Williams contesta a tese do determinismo tecnologico, segundo a qual as
condigOes para o progresso humano e as mudangas sociais sdo dadas pelas
“novas tecnologias” de cada época; embora reconhega no mundo tecnoldgico
[...] — os entdo embrionarios sistemas de transmissdo por cabo e satélite, os
home videos e outros dispositivos de gravagdo que remetem aos
contemporaneos aparatos interativos a servigo tanto do complexo midiatico
quanto do consumo privado — as ferramentas que poderiam tornar possivel
uma “longa revolugdo” rumo a recuperagdo da comunicacdo efetiva nas
complexas sociedades urbanas e industriais. Ou, ao contrario, diz Williams,
tais aparatos tecnologicos podem se constituir nas ferramentas do que
poderia vir a ser a longa e frustrante contra-revolucdo, na qual, ainda que se

fale em escolhas e competéncias interativas a disposicao dos telespectadores,

118 Vale frisar que o uso dos EC, apesar de britanicos, nesta pesquisa que tém seus sujeitos no Brasil ndo indica
que estamos fazendo uma adaptagdo ou uma adequagdo da Inglaterra para o Brasil, mas sim que utilizamos os
conceitos de Hall e de Williams, principalmente, como elementos que nos permitem contextualizar o historico
cultural do mangue.
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0 que se tenha seja a televisdo inserida em conglomerados de comunicacgao
sob o dominio de algumas corporagdes transnacionais. E essas corporagdes,
alerta Williams (2011, p. 194), podem chegar “ainda mais longe em sua
intromissao em nossas vidas, em todos os niveis, desde as noticias até o
psicodrama, até que a resposta individual e coletiva a diversos tipos de
experiéncias e problemas chegue a estar limitada quase por completo a

escolha entre as suas possibilidades programadas (COIRO MORAES, 2012).

Mas nem o “sistema magico” da Publicidade, nem a Televisdo serdo discutidos aqui
como Williams propds e estudou, chegando a lancgar livro sobre o aparelho. Comentaremos
sendo que por considerar a TV imersa em um “conjunto de praticas culturais especificas, que
abarcam produtores, telespectadores e outros agentes e institui¢des sociais”’, Williams intimou
todos a atuarem. E “a partir da informacao, da analise e da discussdo” convocou a tomada de
decisdes acerca do rumo a seguir, pediu uma apropriacao deste meio e de “qualquer outro que
se constitua na ‘nova tecnologia’ do momento”, com o intuito de “transforma-lo em veiculo

de expressao individual e politica” (COIRO MORAES, 2012).

Sdo evidentes as conseqiiéncias da desigualdade na formagao de diferengas
culturais e na participa¢do em redes comunicacionais com niveis distintos de
diversidade e interculturalidade, em varias linguas e em circuitos de muitos
paises. A enorme maioria dos jovens, como o resto da populagdo, fica
limitada a televisdo gratuita nacional e as redes informais de bens e servigos

(CANCLINI, 2005, p. 212 apud RAMIRES, 2010).

No texto “Fome e Tecnologia” de Hermano Vianna, presente no encarte do disco
Radio S.Amb.A (2000) da Nagdo Zumbi, mencionado por Silveira (2002, p. 80), encontramos

que:

Quanto mais uma determinada cultura tem fome de tecnologia e de
inovagao, mais o resultado dessas apropriacdes ¢ interessante. [...] A pobreza
dos seus criadores ndo tem tanta importdncia: vale mais ter sua ‘fome’
canalizada na dire¢do da antropofagia cultural certa. Isso ndo quer dizer que

vivemos num planeta de igual oportunidades para todos.
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Inspirado em Bruce Sterling e seu livro “Pirata de Dados”, Hermano adiciona que:

[...] de um lado existem a rede e os ‘privilegiados’ que trabalham para as
corporacdes transnacionais; do outro existem ilhas de pirataria
informatizadas lutando contra o dominio da Rede. Os piratas da informatica,
como seus antepassados maritimos, paralelo de subversdo intercontinental.
Eles também s3o os herdeiros mais contemporaneos da ‘bandidagem’ de

Antdnio Conselheiro, Lampido ou Zapata (Radio S.amb.a, 2000).

Ainda nos idos de 2002, sobre um “pequeno retrato do Mangue e sua subversao

tecnologica”, Silveira colocaria que:
b

Surpreendentemente, numa cidade pobre como Recife, toda referéncia as
tecnologias — internet, a imagem da parabolica enfiada na lama, as teorias do
caos ¢ imprevisibilidade, fractais, linguagem virdtica, etc. — foram bem
recebidas pela populagdo local, mesmo nos seus setores mais carentes. Para
se ter uma idéia, o Maracatu Nagdo Ledo Coroado, um dos mais antigos
fundado em 1863, localizado na comunidade (extremamente) carente de
Aguas Compridas (bairro periférico da cidade) possui seu proprio website.
Hoje na capital pernambucana nio € raro encontrar escritores de software,
programadores de ritmos e loops, batuqueiros de sampler espalhados pela

cidade (p. 80).

E para exemplificar a faceta tecnoldgica (de tecnologias e apropriacdes) do Mangue
Beat reiteramos o que foi dito até entdo e o que esta por vir, além de citarmos o trabalho do
polo tecnoldgico do Porto Digital no Recife Antigo. A proposito, também incluimos a letra de
“Um satélite na cabeca (bitnik generation)” do segundo disco de CSNZ (Afrociberdelia, 1996)

nesta discussdo interdisciplinar que alcanga a comunicagao e a literatura:

Como um passaro o tempo voa
A procura do exato momento

Como o que vocé pode fazer fosse agora

Com as roupas sujas de lama
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Porque o barro arrodeia o mundo

E a TV ndo tem olhos pra ver

Eu sou como aquele boneco
Que apareceu no dia na fogueira

E controla seu préprio satélite

Andando por cima da terra
Conquistando o seu proprio espago

E onde vocé pode estar agora

Esta letra mostra o que “a TV ndo tem olhos pra ver”, que a cultura absorvida dos
mass media ndo ¢ totalmente “engolida” sem um trato por parte do
telespectador/ouvinte/leitor, mas antes ¢ filtrada pelo satélite presente na cabega de cada um.
Este sujeito que o controla, que necessita ‘conquistar o seu proprio espaco’. Aqui a TV nao
enxerga o barro, os sujos de lama, ou seja, a cultura popular, a cultura oriunda de outra classe
sendo a dos detentores dos meios de producdo. Apesar da midia valorar mais o comercial, o
vendavel produzido pela industria cultural, o homem-caranguejo tem consciéncia que veio da
lama, que precisa estar onde quiser, fazer o que quiser, buscar o seu proprio eu, sua identidade
para além das “fronteiras dos jardins da razdo”!'!®. E mesmo que enlameado, o homem-
caranguejo tem o barro do tradicional e as antenas e satélites das tecnologias na bagagem, e

ele sabe que:

[...] HA uma luta continua e necessariamente irregular e desigual, por parte
da cultura dominante, no sentido de desorganizar e reorganizar
constantemente a cultura popular; para cerca-la e confiar suas defini¢des e
formas dentro de uma gama mais abrangente de formas dominantes. Ha
pontos de resisténcia e também momentos de superaggo. Esta ¢ a dialética da
luta cultural. Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas linhas
complexas da resisténcia e da aceitacdo, da recusa e da capitulagdo, que
transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha

permanente, onde ndo se obtém vitorias definitivas, mas onde ha sempre

119 Musica-referéncia: “A Praieira” do disco “Da lama ao Caos” (1994).
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posicdes estratégicas a serem conquistadas e perdidas (HALL, 2003, p. 254
apud DOMINGUES, 2011).

A atitude do mangueboy oriundo do caranguejo nos relembra o materialismo cultural
de Raymond Williams que protesta a acdo do homem como acima das forgas determinantes,
da ideologia. A cultura esta em primeiro plano, e como for¢a produtiva esta na vida cotidiana
dos individuos que agem causando as determinagdes no seio da conjuntura e peculiaridades de
classe, isto ¢, “a centralidade ¢ na cultura, pensada como for¢a produtiva a partir do foco no
que ¢ efetivamente vivido pelos sujeitos, estes sim, a partir de suas agdes, gerando as
determinagdes no interior das condi¢des e especificidades de classe” (COIRO MORAES,
2012).

Segure-se na rede que 14 vai meu cabo, Anete
Na sua estreita banda vai esborrar conexao
Meu contetido quente vai queimar seu disco virgem

Gravando um lindo arquivo no seu coragao

Interatividade € assim mesmo
A vida é pra compartilhar e gozar
O Velho James Browse ja dizia, Anete

Nao leve a mouse nao

“O Velho James Browse ja dizia” do MLSA pertence ao album “Novas lendas da
etnia Toshi Babaa” (2011) langado pela gravadora carioca Coqueiro Verde. O album, entre
arquivos da net, discos virgens, softwares, hardwares, caciques, garotas, sonetos, black label e
meio ambiente, foi considerado o melhor disco pelo 23° prémio da Musica Brasileira. Ja a
letra em questdo ndo € necessariamente uma critica acida de cunho social, ndo faz exatamente
uma denincia ao capitalismo. Ironicamente, faz meng¢do ao cantor James Brown, mas nos
remete, principalmente, ao mundo virtual compartilhado em rede, sem deixar de lado a vida
no cotidiano, que deve ser gozada, apesar da dependéncia das tecnologias. O “clima de

paquera” também estd presente além da “interatividade” propria dos tempos atuais, tempos de
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conectividade, de copyleft, de copyright'®, cibertecnologia... De acordo com Fred 04, a ideia
da letra surgiu em 2006 na ocasido da morte do pai do funk e padrinho do soul, James Brown,
grande influéncia musical no mundo, inclusive para o afrobeat e outros desdobramentos

musicais. Acerca disso, da comunicagdo social e tecnologias, ele afirma que:

De certa forma, esse tema da tecnologia se tornou quase um
fundamentalismo presente hoje no mundo todo, principalmente nas geragdes
mais novas, ¢ quase que uma submissdo, uma obsessdo pelos aplicativos,
pelas novidades, essa fixacdo na importancia, na revolugdo, entre aspas,
digital. No caso, a minha postura sempre foi a mesma desde o inicio,
também paguei um preco alto por isso, uma postura de questionar numa
posicdo antagdnica, ndo exatamente contraria, mas no sentido de antagdnica
a esse deslumbramento [...]. Vocé tem que ter a mesma coragem pra avaliar
com honestidade os aspectos negativos e positivos, isso ai Mcluhan ja dizia.
Porque nada ¢ divino, ainda mais uma obra humana, e vocé achar que ¢é
Deus...

Minha postura com relagdo as tecnologias ndo ¢ muito diferente da minha
postura com relagdo aos meios de comunicagdo de massa, que ndo deixa de
ser um estagio tecnoldgico, a coisa da televisdo, das revistas, dos jornais,
mas na verdade, a Internet e as redes sociais sdo meio que uma decorréncia,
uma derivacao, atualizagdes, digamos assim, desses meios de comunicagdo
que formaram a minha geracdo, eu ndo tenho porque ter uma postura
diferente com relacdo a Internet, Facebook.

E o Velho James Browse ¢ do ultimo disco de inéditas que a gente langou,
que foi o que demorou mais e teve um processo mais complicado. A ideia
surgiu quando eu tinha langado o ultimo disco o Bebadogroove, e ai tinha
feito trilha de documentario, algumas coisas e tal, e logo depois disso teve a
morte de James Brown. Eu fiquei muito impressionado, depois que passou o
choque, pois eu ja tinha visto alguns shows dele, era uma paixdo antiga
minha, foi uma coisa meio impressionante pra mim a pol€mica, a celeuma
que se criou depois em relagdo ao sepultamento dele, demorou muito mais
do que o previsto por conta da quantidade dos processos de paternidade que

foram surgindo espalhados por todo os Estados Unidos. Isso foi um tema que

120 Termos ligados a direitos de autor, propriedade intelectual...
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dava um frevo, o homem da meia noite que vive entrando nas casas para
cornear, o urso da meia noite, o maluco beleza, eu achei até parecido com o
carnaval pernambucano. Eu quis brincar um pouco com esse lado
compartilhador do James Brown, em uma época que eu estava lendo muito,
e participando de muitos debates sobre essa questdo do download, e tem essa
historia da vida que é pra compartilhar e gozar, entdo eu juntei um pouco
dessa discussdo sobre essa vontade de compartilhar amor, compartilhar
sémen (risada), de viver a vida real. E tem um pouco dessa discussdo que
reapareceu com o whatsapp, o whatsapp ta fora do ar, entdo retoma o
dialogo com o teu filho, com a sua familia, essa discussdo da turma deixar de
viver a vida real pra viver a virtual, a second life. Essa musica era uma forma
de questionar esse lado, retomar o territério, vamos viver a vida mesmo,
vamos compartilhar a vida real, ndo a virtual, vamos compartilhar
relacionamento, emogoes, sentimentos em vez de compartilhar arquivos,
aquele vicio de compartilhar imagens, musicas, arquivos, tinha um pouco
dessa discussdo ¢ ai juntou com uma vontade que eu sempre tive de compor
um frevo, nunca tinha composto um frevo, ai achei que James Brown era um
icone bacana que juntava esses personagens dos blocos de carnaval com esse
lado do compartilhamento, de viver mesmo a vida, e compartilha-la com os

demais (Fred, Entrevista: 2015).

Enquanto CSNZ empodera seu publico em “Um satélite na cabega”, se preocupando
em utilizar as tecnologias para a emancipag¢ao do sujeito, o quase frevo do MLSA tem um tom
brincalhdo para se apropriar dessas tecnologias, fazendo trocadilhos, comédia com o tema,
sem muito avangar no debate social. “O Velho James Browse ja dizia” ¢ atual por tratar de
temas tecnologicos, e antiquada por usar a paquera, talvez de forma vulgar, como arma de
conquista. Mas ambas as letras foram trazidas para falar da tecnologia incorporada na
identidade cultural do Mangue Beat e da atuacao de seus lideres em prol de trazer para perto o

distante mundo hi-tech das elites. E, neste &mbito da tecnologia, Markman afirma que:

Atualmente, os recursos tecnologicos de circulagdo de idéias e de
informagdes, além dos meios de massas, propdem recursos digitais que
através dos computadores realizam a circulacdo da cultura. A Internet se

constitui em facilitador de interagdo social, propagando o que se chama

170



cibercultura, na qual a realidade adquire a dimensdao de uma fantasia: a
realidade virtual. A cultura cibernética, por suas caracteristicas, devera ser a
mais representativa deste milénio pela maximizacdo dos recursos do
computador que amplia continuamente seu uso. Entretanto, essa novidade
nao conseguiu seduzir os usuarios, a ponto de eliminar o prestigio dos meios
de massas. Esses continuam a ser muito eficientes comunicadores, embora
oferecam representacdes parciais, redutoras e, algumas vezes, distorcidas da

realidade (2007, p. 31-32).

Isso posto, continuaremos com as categorias analiticas da Informacdo e da Literatura

na abordagem e no entendimento da identidade cultural do movimento manguebitiano.

Vejam so este jornal
Verdadeiro hospital

Porta voz do bangue-bangue
Da policia central
Tresloucada, seminua
Jogou-se do oitavo andar
Porque o noivo nao comprava
Maconha pra ela fumar
Sangue, sangue, sangue

Um escandalo amoroso

Com retratos do casal

Um bicheiro assassinado

Em dectbito dorsal

Cada pagina ¢ um grito

Um homem caiu no mangue
S6 falta alguém espremer o jornal
Para sair

Sangue, sangue, sangue

“Jornal da Morte” — revisitada pela Na¢do Zumbi, com a letra de Miguel Gustavo
(créditos no encarte do disco Radio S.AMB.A), e inspiracdo na musica de Roberto Silva —

expressa o lado critico da NZ sobre o papel social da imprensa. Neste caso, a critica d4 o tom
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sanguindrio ao jornal impresso, considerado como o veiculo portador do sangue, do “bangue-
bangue”, onde “cada pagina ¢ um grito” e se espremer as folhas do jornal o sangue escorre'?!.
Esta cancao faz seu publico refletir sobre o jornalismo sensacionalista, o jornalismo amarelo
ou a imprensa marrom'?%. E é de extrema importancia conservar um dialogo critico, que ndo é
tdo presente na sociedade, para com os meios de comunicagdo. Afinal, a comunica¢do ¢
primordial na “consecucdo, produg¢do e conservacao das praticas culturais” visto que “¢
através dos atos de comunicacdo que se produz a interacdo entre os individuos no sentido
social” (2007, p. 31), como atesta Markman. Para ela, Luhmann (1989) esta certo ao postular

que “sem comunicagdo nao ha cultura” (2007, p. 31). Lembrando que “problematizar a

cultura ¢ um ato politico” (MELO NETO, 2003, p. 10). Por sua vez, Williams avalia que:

[...] naturalmente que o povo ndo cré em tudo o que lhe dizem os jornais. A
ndo ser a pequena camada de leitores criticos, quase sempre possuidores de
preparo especial, o resto dos leitores alimenta uma atitude de suspeitosa
descrenca no que leem, ouvem, escutam etc. (WILLIAMS, 1969, p. 325
apud COSTA, 2012, p. 165)

Segundo o texto de Rocha (2013) a partir de Williams (1969), “o termo massa,

derivando-se de multiddo, de populaga ¢ sustentado com certo preconceito, pois no sentido

121 Aqui citamos como possivel referéncia o livro de Danilo Angrimani, “Espreme que Sai Sangue: um estudo do
sensacionalismo na imprensa” (1994), lido nos tempos de faculdade de Jornalismo como um contraponto a
pratica.

122 Em Angrimani (1994) encontramos as caracteristicas desse tipo sensacionalista de Jornalismo:

“Para Mott, as técnicas que caracterizavam a “imprensa amarela” eram: 1) manchetes escandalosas em corpo
tipografico excessivamente largo, “garrafais”, impressas em preto ou vermelho, espalhando excitagdo,
freqiientemente sobre noticias sem importancia, com distor¢des e falsidade sobre os fatos; 2) o uso abusivo de
ilustragdes, muitas delas inadequadas ou inventadas; 3) impostura e fraudes de varios tipos, com falsas
entrevistas e historias, titulos enganosos, pseudociéncia; 4) quadrinhos coloridos e artigos superficiais; 5)
campanhas contra os abusos sofridos pelas “pessoas comuns”, tornando o reporter um cruzado a servigo do
consumidor. A imprensa amarela teve curta duragdo (1890-1900), mas deixou pegadas que foram e continuam
sendo seguidas, quando se deseja fazer um jornal sensacionalista” (p. 22).

“IMPRENSA MARROM - No Brasil, quando se quer acusar pejorativamente um veiculo, o termo utilizado é
“imprensa marram”, possivelmente uma apropriacdo do termo francés para procedimento ndo muito confiavel.
Em 1841, Gaetan Delmar escreve no tomo 3 do livro “Francais Peints par eux-mémes”: “O canardeiro,
imprimeur marron (impressor ilegal), sem licenga, compde e produz o canard”’. O senso de “marrom” como
coisa ilegal, clandestina, aparece no inicio do século XIX na Franga. Segundo o “Dictionnaire des Expressions et
Locution Roberts”, a origem possivel do termo marrom teria sido uma apropriagdo do adjetivo cimarron, que se
aplicava na metade do século XVII aos escravos fugidos ou em situagdo ilegal. De acordo com a Enciclopédia
Larousse, trata-se de um adjetivo aplicado a pessoas que exercem uma profissio em condi¢do irregular,
“médecin marron”, “avocat marron”. A expressdo “imprensa marrom” ainda ¢ amplamente utilizada quando se
deseja langar suspeita sobre a credibilidade de uma publicagdo” (p. 22).
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mais antigo, teria como caracteristicas a vulgaridade de gostos e habitos, a volubilidade e a
facil manipulacao”. Para Williams, o termo ¢ complexo, ¢ “ndo ha massas”, ‘a massa sao

continuamente os outros’.

Assim, o que se pretende ndo é apenas ressaltar tal questdo, mas indagar que
efeito esses modos de ver as outras pessoas tiveram sobre os habitos pessoais
e coletivos de pensar. Estes modos de enxergar os outros t€m sido meios de
exploragdo politica e cultural. Em certo sentido, como multiddo e povo, o
termo pode ser valido. Mas a formula e o sentido pelos quais o termo ¢
concebido sdo, de modo total, preconceituosos. A partir deste entendimento,
Williams leva adiante a discussdo de comunicacdo de massa que para ele,
corresponde a um modo de “transmiss@o multipla”. O termo comunicagdo de
massa deriva-se assim, do desenvolvimento da imprensa e posteriormente
dos meios eletronicos (telégrafo, radio, televisdo) que possibilitaram um
avanco técnico, considerado um dos mais importantes para 0s NOssoS
tempos. Sendo assim, a comunicacdo de massa corresponderia muito mais a
intengdo do comunicador do que as audiéncias que receberiam tais
mensagens. Para ele, comunicacdo nada mais é que transmissdo: “remessa
num Unico sentido. Recepgdo e resposta, que completam a comunicagao,
dependem de fatores outros que néo as técnicas”.

Williams apresenta argumentos que redefinem os conceitos que concernem a
comunicacdo de massa. Com a afirmativa de que comunica¢do ndo é apenas
transmissdo, mas também recepgdo e resposta, o autor langa as bases para o
estudo das audiéncias massivas que foram num estidgio posterior do
desenvolvimento dos Estudos Culturais, amplamente incluido como um dos
seus objetos de estudo (WILLIAMS, 1969, p. 311 apud ROCHA, et al, 2013,

nao paginado).

Como nos explica Rocha (2013), primeiro que Williams “argumenta que o termo
tende a ser elitista, fazendo com que exista uma dicotomia entre alto e baixo, onde a cultura
da massa ¢ desprezada”. E depois que, em Cultura e Sociedade, Williams conclui a
necessidade de se perceber as relacdes entre a comunicacdo e a comunidade, pois ndo se
“deve pensar numa genuina teoria da comunicacdo, tendo apenas como bases, as técnicas de

comunicacdo de massa, fragmentos da linguistica ou da psicologia ou apenas nas técnicas da
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transmissdo. Esta teoria precisa levar em conta a comunidade”.

Isto ndo sera possivel, enquanto ndo se compreenda que transmitir ¢ sempre
oferecer e que esse fato deve determinar sua forma de apresentagdo: nao ¢
uma tentativa de dominar, de impor, mas de comunicar, de conseguir
recepgdo e resposta. Recepcao ativa e resposta viva dependem, por sua vez,
de uma efetiva comunidade de experiéncia e sua qualidade depende, com
igual certeza, do conhecimento de uma pratica igualdade os cidaddos. Os
varios tipos de desigualdade, que ainda dividem a comunidade em que
vivemos, tornam dificil ou impossivel a comunicagdo eficaz. Nao dispomos
de uma genuina experiéncia comum, a ndo ser em raros € perigosos
momentos de crise. O que nos esta custando, em toda espécie de moeda, é
hoje bem visivel. Necessitamos dela para ndo dispor de uma abstracdo, mas
porque nao sobreviveremos sem seu auxilio (WILLIAMS, 1969, p. 325 apud
ROCHA, et al, 2013).

A comunicacdo ndo se restringe a “emissdo de codigos”, ¢ dependente de “outros
fatores”. Nao se pode “[...] pensar em comunicagdo como se ela se resumisse apenas em
transmissao, renovando-se, talvez por novos meios, 0 mesmo longo esfor¢o de imposi¢ao”
(WILLIAMS, 1969, p. 324 apud COSTA, 2012). Entdo ndo ha “nem dominagdo unilateral,
nem publico de recep¢do monolitica”, derrubando essa “no¢do de homogeneidade™ ante a
cultura humana, afinal a cultura ndo ¢ planejavel. Ou seja, “focar apenas no momento da

producao (transmissao) nao dd a compreensao de todo o circuito da cultura” (COSTA, 2012).

Reforcando com Martin-Barbero, [...] o eixo do debate deve se deslocar ‘dos
meios para as mediagdes’, isto €, para as articulagdes entre praticas de
comunicacdo e movimentos sociais, para as diferentes temporalidades e para
a pluralidade de matrizes culturais (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 261).
Pensar somente nos meios (técnicas de transmissdo) € teorizar apenas
parcialmente. Nado ha, por conseguinte, como simplesmente haver
dominagdo de cima para baixo pela industria cultural sem que os individuos
ao menos consintam, ‘em parte’ (e eles consentem!), com tal projeto. Insistir
em tal subserviéncia é ilusdo que se desmancha ao primeiro embate

(COSTA, 2012).
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Os Estudos Culturais nos fornecem uma “importante visao” do publico e dos meios
de comunicagdo de massa, considerando ““as diversas culturas que compdem o tecido social”,
perpassando “o contato do individuo com a midia, fazendo-o retroagir para os momentos
fundamentais que conformam a subjetividade daquele individuo”, sendo que uma volta ao seu
passado cultural servird de “referéncia para toda a leitura das mensagens mididticas”. “O
individuo/receptor ndo ¢ um viajante sem bagagem, mas um ser conhecedor, tanto no nivel
histérico/ filoséfico quanto no empirico” (DALMONTE, 2002). E, por sua vez, a musica €
uma forma de comunica¢do que envolve os sentimentos, a vida e a identidade dos ouvintes,
além do que, “a cangdo faz, em momentos privilegiados, a ponte entre a vanguarda ¢ os meios

de massa” (WISNIK, 1989, p. 11).

Comprando o que parece ser

Procurando o que parece ser

O melhor pra vocé

Proteja-se do que vocé

Proteja-se do que vocé vai querer

Para as poses, lentes, espelhos, retrovisores
Vendo tudo reluzente

Como pingente da vaidade

Enchendo a vista, ardendo os olhos

O poder ainda viciando cofres

Revirando bolsos

Rendendo paraisos nada artificiais
Agitando a feira das vontades

E langando bombas de efeito imoral

Gas de pimenta para temperar a ordem
Gas de pimenta para temperar

Corro e lan¢o um virus no ar

Sua propaganda ndo vai me enganar
Como pode a propaganda ser a alma do negdcio
Se esse negdcio que engana ndo tem alma
Vendam, comprem

Vocé ¢ a alma do negdcio

Necessidades adquiridas na sessdo da tarde
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A revolug@o ndo vai passar na TV, é verdade

Sou a favor da mel6 do cameld, ambulante

Mas 100% antiantincio alienante

Corro e lan¢o um virus no ar

Sua propaganda ndo vai me enganar

Eu vi a lua sobre a Babil6nia

Brilhando mais do que as luzes da Time Square
Como foi visto no mundo de 2020

A carne s0 serd vista num livro empoeirado na estante
Como nesse instante, eu to tentando lhe dizer

Que ¢é melhor viver do que sobreviver

O tempo todo atento pro otario ndo ser vocé

Vocé ¢ a alma do negobcio, a alma do negdcio é vocé
Corro e lan¢o um virus no ar

Sua propaganda nio vai me enganar

Referéncias identitarias sdo despejadas na sociedade contemporanea o tempo inteiro,
mas nem sempre refletem a realidade. Muitas das vezes sdo parte de uma visdo alienada
imposta diariamente pelos mass media e seus donos capitalistas, deixando de fora um
posicionamento critico libertador. E que o Estado e a midia visam um povo complacente,
submisso, j& ¢ ditado do senso comum. Mas ¢ fendmeno relativamente recente a discussao do
seu impacto na audiéncia, além do fendomeno do descentramento da identidade do sujeito pos-
moderno, identidade anteriormente tida na nacdo. Na modernidade tardia estd se
fragmentando a ideia de identidade solida dos individuos, gerando uma crise identitaria, um
“deslocamento-descentracdo do sujeito”. “Esse duplo deslocamento tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmo — constitui uma crise de identidade para o

individuo” (HALL, 2001, p. 9 apud MINDURI, 2006, p. 19).

Esta questdo de um possivel ‘descentramento do Ocidente’ a partir do novo
processo de globalizagdo e do enfraquecimento da ‘velha forma nacionalista
do local’ faz sentido quando observamos o que aconteceu na Cena Recifense
que, além de promover a sonoridade multicultural, tornou mais importante a
palavra em uma proposta que busca educar e divertir visando uma renovagao

de habitos (MELO NETO, 2003, p. 82).
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Nesta letra de “Propaganda” da NZ fica clara uma posi¢ao critica do Mangue Beat

que pede aos mangueboys € manguegirls que ndo caiam nas armadilhas do “mercado”, da

29 ¢

midia, da moda, mas que “pilotem suas cabegas”, “abram” suas mentes, para o que esta além
da propaganda, se atentando ao fato de que “a revolugao ndo vai passar na TV”, sendo preciso
pensar, criticar, agir, correr ¢ “langar um virus no ar”. O Mangue pede que sua audiéncia nao
se entregue as amarras da “alienacao”, da “dominacdo”, que ndo ande por ai a ermo
comprando tudo o que vier da “Industria Cultural” ou “fonografica”. Ou tomando para si o
discurso da identidade nacional ou global, mas que retire o que ndo encaixar em sua propria

identidade. Enquanto isso,

o mercado pdés-moderno ¢ baseado em ciclos rapidos de posi¢do e reposicao
da historia dos géneros, a liquidacdo dos estoques da loja ocidental, a queima
dos estilos. Lyotard disse que a moda € o classicismo de uma época sem
permanéncia, sem verdade. Se as linguagens perderam a tonica, a moda da o
tom.

Esse contexto cria um tipo de ouvinte especifico: o consumidor que atribui
uma cotagdo fetichista a ltima raridade. Para esse a tnica verdade € que o
futuro ja chegou, como graga, para os que podem compra-lo. Ao mesmo
tempo, como o futuro ndo para de chegar, é preciso se autovalorizar através
de um consumismo ativo, supostamente seletivo e acelerado. A dependéncia
subdesenvolvida s6 acirra a ansiedade (em relagdo a novidade estrangeira). A
critica musical que se encaixa neste modelo valoriza o artista enquanto este
for privilégio do critico, e o desvaloriza assim que o publico em geral tiver
acesso a ele.

No conjunto da repeticdo serializada toda a histéria sonora torna-se lixo, e
sucata para uso publicitario. Nao had espagamento: as novidades e as
antiguidades se misturam sem tempo, sem o intervalo do siléncio. A série
repetitiva remete todo som ao ruido. O tempo integral da midia ndo faz, ndo
conhece e ndo admite o siléncio.

O filtro do siléncio ¢ imprescindivel a escuta. O siléncio augural, vertical, ¢
0 crivo que torna possivel uma arte contemporanea. Da cangao a obra de arte
total as obras que ressoam sdo aquelas que tomaram o banho lustral no zero

do coédigo (WISNIK, 1989, p. 216-217).
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Estas duas letras (Jornal da Morte e Propaganda) ajudam a compor o idedrio do
movimento acerca da comunicacdo de massa, do jornalismo a publicidade, nos levando a
pensar também em como os EC estudaram diferentemente essa questao da comunicagao,
como vimos anteriormente. O Mangue Beat atua como forma comunicativa de uma identidade
cultural distinta, numa poesia cantada do mangue e de seus arrededores que ecoa os versos
dos lideres dos mangueboys e manguegirls. Pertencentes a Nacao de Zumbi, Lampido ¢ Maria
Bonita, Anténio Conselheiro, Zapata, Sandino, Subcomandante Marcos, dos Punks, dos
Panteras Negras, embutindo a revolugdo na arte, a arte na realidade, o social no artista, o
artista atuando no social, no politico através da musica. E a caminho de montar um aparato
identitario, ideoldgico, de lado declarado dos “ndo privilegiados”, o mangue aponta uma

123

comunica¢do peculiar, manguetronica “°, com um discurso politico que visa vencer o “free

world”.
Pode-se dizer ainda, sobre o movimento Mangue Beat (e a letra do item 5.3), que “a
nova ordem imposta pela globalizacdo e pelo neoliberalismo capitalista de fim de milénio

empurrou nossos artistas para um processo em que tinham que ser incluidas as diversas

\

formas de se repensar o Recife que ndo se limitasse a repeticdo de modelos falidos da

propaganda do Rio, Sao Paulo ou Hollywood [...]” (MELO NETO, 2003, p. 47). Da

124

introducdo da dissertagdo de mestrado de Moisés Monteiro de Melo Neto'~*, Manguetown: A

Representagdo do Recife (PE) na Obra de Chico Science e Outros Poetas do Movimento
Mangue (“A Cena Recifense dos Anos 907), para o ultimo capitulo de andlise desta

dissertacdo, que ndo ¢ a Uinica a se apresentar a partir dos Estudos Culturais, temos que:

Artistas como Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Alceu Valenca, Geraldo
Azevedo e Lenine revitalizaram ritmos e poesia populares, presentes em
manifestagdes folcloricas ou folguedos de Pernambuco. Mas, ao destacarmos
o trabalho de Chico Science e do pessoal da Cena, queremos tragar um
painel de uma inédita revitalizagdo, pois vemos que houve nova maneira de

expressar 0 universo pernambucano presente no Grande Recife através de

123 Manguetronic foi uma radio online criada para ecoar a produgdo pernambucana que ndo tinha vez nas radios
locais. Além do programa de radio Mangue Beat, esses dois foram canais importantes de divulgagdo.
Manguetronic, segundo Silveira, foi o “website com a primeira experiéncia de radio executada exclusivamente
pela internet da América Latina” (2002, p. 77).

124 Vale mencionar que a dissertagio de Melo Neto foi langada em livro, Chico Science: A rapsédia
Afrociberdélica (2005). Da 2* edi¢do do livro, criticamos o design da capa e a formatagdo/diagramagao do livro,
que podem até desacreditar o leitor da leitura, apesar do bom contetido.
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uma poesia que, marcada por vanguardas culturais como o hip hop, o reggae
e punk, redimensionou o conceito de cidade e de identidade nas fronteiras
culturais. As producdes de Science (que fez de sua obra um acessorio de sua
persona publica) e de outros participantes da Cena Recifense dos anos 90
agiram como formadoras de identidade e motivadoras da expressao cultural

na cidade (2003, p. 8).

E em torno de como o Mangue Beat, o Estado e a midia local ndo articulam bem a
venda do trabalho oriundo da cultura pernambucana, que ndo tem o mesmo alcance, por
exemplo, do ax¢ Bahia, Bruno Souto tece essa outra discussdo que tem a ver com a

propaganda:

[...] A gente tem muito que aprender com os baianos, eles tém uma
cumplicidade, uma camaradagem, ¢ uma forga coletiva muito maior que os
pernambucanos, no meu ponto de vista. Eu acho que a gente tem muito ainda
que evoluir. A gente tem muito essa coisa de panelinha, essa coisa muito
fechada e tal, e, ao contrario, do que o mangue beat tinha ali no seu cerne, a
coisa de ta aberto para absorver varios movimentos, varias estéticas e tal, eu
acredito que isso ndo ta rolando muito mais ndo. E o pernambucano pegou a
carapuga do cult, né?, e a misica pernambucana virou uma coisa cult. Parece
que para muita gente isso basta. A evolugdo meio que estagnou. Mas a gente
td falando de Pernambuco, Recife, que talvez seja o estado com maior
celeiro de artistas talentosos em varios segmentos, em varios estilos, se nao
for o maior, esta entre os maiores estados que saem artistas ‘massa’, né. E ¢

isso (Bruno, Entrevista: 12/2015).

A posteriori, apresentamos duas musicas (Vale do Juca — Siba e a Fuloresta do Samba
e Soneto do envelhecido sem pretexto — MLSA) para completar a andlise da identidade
cultural do Mangue através do textual, do musical que pode se tornar literario. Na sequéncia,
a letra da primeira faixa. Frisamos que neste capitulo ndo estamos utilizando todos os versos

das faixas em questdo, mesmo que as letras sigam na integra para facilitar o entendimento:

Era um caminho / quase sem pegadas / onde tantas madrugadas / folhas

serenaram. /
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Era uma estrada / muitas curvas tortas / quantas passagens ¢ portas / ali se
ocultaram. /

Era uma linha / sem comeco e fim / e as flores desse jardim / meus avos
plantaram. /

Era uma voz / um vento, um sussurro / relampo, trovao e murro / nos que se
lembraram /

uma palavra quase sem sentido / um tapa no pé do ouvido / todos escutaram /
um grito mudo /perguntando aonde / nossa lembranca se esconde / meus
avos gritaram. /

Era uma danga / quase uma miragem / cada gesto / uma imagem / dos que se
encantaram/

um movimento / um traquejo forte / tragado, risco e recorte / se
descortinaram / uma semente no meio da poeira /

cha da lavoura primeira / meus avos dangaram /

uma pancada / um ronco, um estralo / um trupé e um cavalo / guerreiros
brincaram /

quase uma queda / quase uma descida / uma seta remetida / as maos se
apertaram. /

Era uma festa / chegada e partida / saudagdes e despedida / meus avos
choraram. /

Onde estard / aquele passo tonto / e as armas para o confronto / onde se
ocultaram /

e o lampejo da luz estupenda / que atravessou a fenda / e tantos enxergaram /
Ah! se eu pudesse / s6 por um segundo / rever os portdes do mundo / que

0s avés criaram (grifo nosso).

A composicao de Siba “Vale do Juca” do disco Fuloresta do Samba (2002) constroi

passo a passo uma historia dentro da historia passada de geracdo a geracao, uma construgao e

entendimento da prépria histéria, da memoria, das lutas, das tradi¢des de mestres e grios, das

tradi¢des dos avos, dos costumes de antigamente que foram gerando o imagindrio coletivo, o

senso comum. Percebemos que os jovens querem modificar algo ali, nem que “s6 por um

segundo”, os netos querem “rever os portoes do mundo que os avds criaram”. Mas € preciso

respeito para as decisdes dos avds, sO6 que ndo hd necessidade de se acatar tudo sem

questionar, ¢ essa letra também mostra isso de forma poética, numa “poesia rimada”. Siba

180



comenta ao site Natura Musical'?® que essa letra “é a busca pela origem, por um caminho para
trés... O Vale do Juca fica em qualquer lugar dentro de vocé€”, e com isso, entendemos que ha

poesia em forma de musica no movimento Mangue.

S6 o que ndo se fez faz algum sentido
Os tolos que se iludam com a desilusdo
Nao tem brilho ou foco ¢ mera projecao

O filme de quem cré€ s6 por dar ouvido

Quem furta-se ao poema nunca lido
Nao tem argumento ¢ ingénua presun¢ao
Condena o proprio enredo a um projetar-se em vao

Jamais sera lembrado apenas assistido

Render-se a estratégia crua e fria
Submetendo a utopia ao pao

E pra quem nunca teve o que perder

Nao tem pretexto o verso ¢ s6 mania
Seja o criador inocente ou nao

Justo que ndo é... tem razdo... de ser

“Soneto do envelhecido sem pretexto” presente no ultimo disco do MLSA (2011)
tem dedicatoria especial (“destilado para Vinicius de Moraes”) e se apresenta como poesia,
quicd as avessas. Pois traz um questionamento inerente, fala em tolos, desilusdo, ingénua
presuncao, questiona a figura do poeta “meia-boca”, incompetente, que sé projeta sem criar,
do poeta ou leitor que se furta ao poema. Quem nao 1€ acaba ficando sem argumentos, mas ¢
cheio de presuncdo, e “submetendo a utopia ao pao” se rende a Industria Cultural, ao
capitalismo ao invés da arte, da poesia, do soneto. Assim como a musica pode ser feita apenas
para fins comerciais, a literatura, a arte, em geral, também. E um verso sem razao de ser, ndo
tem um bom pretexto, se converte em mania, em estratégia de vendas, “jamais serd lembrado,

apenas assistido”, se torna um “soneto do envelhecido sem pretexto”. Mas,

125 Trecho dito por Siba retirado em janeiro de 2016 do site: <http://www.naturamusical.com.br/siba-fala-de-
vale-do-juca>.
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se ha muitos livros maus, ha também grande nimero de bons livros e tanto
uns quanto os outros circulam mais amplamente que em qualquer outra
época. Se aumentou o niimero de leitores de maus jornais, também aumentou
o dos jornais e periddicos melhores, assim como o dos freqiientadores de
bibliotecas publicas ¢ o dos alunos de todas as formas de educacdo de
adultos. Aumentaram — e, em certos casos, em notdvel propor¢do — as
audiéncias de musica séria e Opera e¢ balé. A freqiiéncia a museus e
exposicdes tem, em geral, aumentado continuamente. Significativa parcela
do que se v€ no cinema e se ouve no radio ou televisdo tem valor. Nao ha
duvida de que, em todos os casos, a parcela ¢ inferior ao desejavel, mas nao
¢, de forma alguma, desprezivel (WILLIAMS, 1969, p. 317 apud COSTA,
2012).

De todo modo, as duas musicas acima (do soneto e do vale) sdo usadas para falar de
uma Literatura do Mangue. Ambas nos ajudam a pensar se a metdfora do Mangue Beat
fornece uma contra-narrativa como literatura, na qual podem ser tidas como poesia. A
primeira questiona a narrativa dos avos, do senso comum (na frase em negrito), além da falta
de memoria do povo para com a sua propria historia. Sobre o “soneto do envelhecido sem
pretexto”, o soneto como género literario ou a relacdo entre musica e literatura, Fred 04

comenta que:

E como aquela velha discussdo, sem querer me comparar, mas falando em
termos relativos, que o Bob Dylan ja foi cogitado muitas vezes para o
prémio Nobel de Literatura, eu considero que ele ja deveria ter ganho ha
muito tempo, mas assim, vai ter sempre essa discussao se letra de musica ¢
literatura, mesmo no caso do soneto, que eu quis homenagear um género
literario dentro da musica, acho que vai ter sempre, € sempre uma questao
polémica de vocé considerar uma letra de musica, vocé qualificar dentro de
uma discussdo literaria. Tem muitas letras de Chico Buarque, ou de outros
grandes autores brasileiros que eu colocaria dentro da literatura sem pensar,
mas eu ndo sou critico literario, ndo sou académico, ndo tenho essa pretensdo
de ter uma opinido qualificada sobre isso ai. Eu gosto de literatura,
engragado, na adolescéncia eu até curtia mais ficcdo, romance, mas depois

na vida adulta eu até sou mais um leitor de ensaios, mais pra ndo-fic¢do. Sou
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uma espécie de romancista frustrado, tenho isso de escrever, imaginar, criar
personagens. Mas hd muito tempo que romancistas, ficcionistas ndo me
atraem tanto quanto ensaistas, sejam sociologos, fildsofos, analistas, acho
que a ciéncia me atrai mais que literatura, principalmente, ciéncias humanas,
Historia, sociais.

Na verdade, uma frase que gerou, originou o tema da musica: E s6 o que
ndo ¢ tem razdo de ser, ¢ o refrdo de uma musica despretensiosa que eu
nunca tinha gravado, quando eu comecei a compor adolescente no violao, e
eu fiquei pensando como poderia resgatar isso ai numa musica. Depois,
poucos anos atrds, eu estava no Conselho Municipal de Cultura, fui até
presidente do conselho agora ja no século XXI e uma das atribui¢des era um
concurso literario que tinha varios géneros, tinha teatro, romance, ensaio,
poesia, e eu fui convencido pelos colegas do conselho a ser um dos jurados,
ai eu vi que tinha muita gente ainda hoje fazendo, nas geracdes atuais de
poetas, vi que o soneto permanece [...]. Achei engracado que muita gente
talvez considere um género menor, ultrapassado, hoje em dia tem outros
géneros muito mais cultuados, Hai-kai, etc, etc. Muita coisa realmente
parecia meio vulgar, meio banal, mas tinha gente que conseguia fazer coisas
interessantes dentro do formato, da linguagem do soneto, ai eu pensei: sera
que ndo seria o caso de recuperar aquela frasezinha e criar um soneto?, eu
admirava muitos poetas na adolescéncia, eu sempre tirei nota boa em
Portugués, embora ndo fosse muito fa de poesia, mas tinha alguns sonetos
que me marcaram. E os sonetos eu achava desafiador, uma rima mais rica,
nao tdo Obvia, vocé aproveita o lance da rima, mas sem ser linear, quadrada,
foi uma vontade de expor um pouco essa simpatia desde a adolescéncia
pelos grandes autores de sonetos que marcaram a literatura brasileira (Fred,

entrevista: 12/2015).

A literatura teve “papel relevante na vida social”, ‘durante séculos, principalmente no

ocidente’, mas perdeu espago no mundo atual. Sendo muitos os fatores que contribuiram para

isso, entre eles, “a percep¢do de uma realidade mais fragmentada do mundo (e o suposto fim

das grandes narrativas), o declinio do Estado-Nac¢ao e do discurso da identidade, a ascensao

de novas midias e a democratizacdo da cultura, e a propria crise criativa da literatura”

(SILVEIRA, 2002, p. 09). Silveira aborda estes fatores um a um, a comecar pelo pos-
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modernismo — que “aparece repleto de contradi¢des em relagdo ao modernismo”, mas ‘nao
tenta transcendé-lo’ (2002, p. 9-10) —, o p6és-moderno e uma fragmentagao do sujeito, sujeito

este que...

... para alguns, [...] perdeu sua capacidade de ampliar de forma ativa seus
planejamentos e suas estratégias em um complexo temporal, ¢ de organizar
seu passado e seu futuro como uma experiéncia coerente. De acordo com
este raciocinio, fica bastante dificil perceber como a produgao cultural de tal
sujeito poderia resultar em outra coisa que ndo um amontoado de
fragmentos. Para outros, no entanto, € justamente através desta fragmentacao
que se podem criar espagos para elaboragdes ‘textuais’ livres, fora de uma
determinacdo dominante e homogénea, como foi tratado todo o discurso e
representagdo do ocidente, que tem como um bom exemplo o discurso da

identidade nacional (idem, p. 10).

Ante um panorama em decadéncia do “poder ideoldgico da identidade unificada, o
discurso literario nacional fica numa delicada situacdo para operar a ligagdo entre cultura e o
Estado-Nacao” (idem, p. 15). Temas como ideologia, hegemonia, recep¢do dos meios de
comunicacdo e Estado-Nacdo ndo serdo de fato abarcados por esta pesquisa. Contudo,
encontramos necessaria a citagdo, em relacdo ao discurso literario e o Estado-Nagao, que

Silveira apresenta de um artigo de Alberto Moreiras:

O discurso literario ndo é mais o lugar privilegiado para a expressao do valor
social, entendido como aquele que rege através da propria regra, isto €, o
principio mesmo do Estado. Se o valor social, como significante do senhor
para todos os significados, foi articulado na modernidade com a nagdo-
Estado através da mediagdo literaria, essa mediacdo ndo se sustenta mais,
ndo porque a literatura ndo consegue mais fazé-lo, mas porque o Estado-
nacao nao ¢ mais o referente primario do valor social (MOREIRAS, 1999, p.

286-287 apud SILVEIRA, 2002, p. 15).

E dos apontamentos de Silveira, extraidos de referéncias do livro “A condi¢ao pos-

moderna” de Harvey (1993), acolhemos o seguinte sobre a morte das “metanarrativas”, a
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desconfianga nos discursos universais:

Para David Harvey, o p6s-modernismo marca a morte das metanarrativas,
que, segundo ele, possuiam a “funcdo terrorista secreta” de fundamentar e
legitimar a ilusdo de uma historia humana “universal”. Harvey afirma que
agora estamos no processo de despertar do pesadelo da modernidade, com
sua razao manipuladora e seu fetiche da totalidade, para o pluralismo pos-
moderno, essa gama heterogénea de estilos de vida e jogos de linguagem que
renunciou ao impulso nostalgico de totalizar e legitimar a si mesmo. Ele
ainda acrescenta que “a ciéncia ¢ a filosofia devem abandonar suas
grandiosas reinvindicagdes metafisicas e ver a si mesmas, mais
modestamente, como apenas outro conjunto de narrativas” (HARVEY, 1993,

p. 20 apud SILVEIRA, 2002, p. 11).

Silveira ainda convoca Linda Hutcheon sobre Lyotard que sustém que o “pOs-
modernismo se caracteriza exatamente pela incredulidade em relagdo as narativas-mestras ou
metanarrativas”. Lyotard € citado, segundo ele: “aqueles que se queixam da ‘perda de sentido’
no mundo ou na arte estdo realmente lamentando o fato de que o conhecimento ja nao € esse
tipo de conhecimento basicamente narrativo” (1984A, apud SILVEIRA, 2002, p. 10). E “o
que ele quer mostrar ¢ que todas as tentativas organizadas que visam unificar a coeréncia
(formal ou tematica), a continuidade e o fechamento historicos e narrativos estdo agora

contaminados pelo provisorio e pelo heterogéneo” (SILVEIRA, 2002, p. 10). Para Hutcheon:

A teleologia das formas de arte — desde a fic¢do até a musica — é sugerida e
transformada ao mesmo tempo. O centro ja ndo ¢ totalmente valido. E, a partir da
perspectiva descentralizada, o ‘marginal’ e aquilo que vou chamar de ‘ex-céntrico’
(seja em termos de classe, raca, género, orientacdo sexual ou etnia) assumem uma
nova importancia a luz do reconhecimento implicito de que na verdade nossa
cultura ndo é monolito homogéneo (isto €, masculina, classe média, heterossexual,
branca e ocidental) que podemos ter presumido. O conceito de ndo-identidade
alienada (que se baseia nas oposi¢oes binarias que camuflam hierarquias) da lugar,
conforme ja disse, ao conceito de diferengas, ou seja, a afirmagdo ndo da
uniformidade centralizada, mas da comunidade descentralizada — mais um

paradoxo pds-moderno (apud SILVEIRA, 2002, p. 10-11).
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Outros autores sao mencionados na dissertacdo de Roberto Azoubel Silveira (2002),
seja Hutcheon, Canclini ou Homi Bhabha, nos levando até a consideragao de que “o que
acontece ¢ que toda narrativa ¢ uma escolha, um agenciamento, uma construcao dotada de

sentido por quem a faz, e ndo uma determinagdo exterior ¢ dominante”. Portanto,

ao considerar a nossa responsabilidade na construgdo hierarquica das
narrativas, Linda Hutcheon (ou mais precisamente, os autores citados por
ela) nos mostra que toda escolha feita na edificacdo de qualquer ‘texto’ é
politica. Um claro exemplo disso sdo os discursos da literatura e da historia
(quando tomados como historiografias oficiais) que, muitas vezes, tentaram
construir certas identidades nacionais sob a égide do poder dos Estados-

Nagdes (SILVEIRA, 2002, p. 12).

Desse modo, aproveitamos o ensejo para interrogar uma possivel literatura!?®
manguebitiana, com base na argumentag¢do iniciada por Silveira (2002) que utiliza uma
afirmagdo de Ariano Suassuna sobre o movimento Mangue Beat ndo possuir uma literatura
candnica, sendo assim muito restrito, de maneira que nao poderia ser considerado um

movimento como o Armorial de catedra na Academia Brasileira de Letras:

[...] uma coisa que eu reclamo do Movimento Mangue ¢ sua limitacdo de
area. Se vocés me pedirem, eu mostro a musica armorial, a pintura armorial,
o romance armorial, o teatro armorial. Eu pergunto: Cadé, digamos, o
romance mangue? Ele é, portanto, um movimento muito restrito, sem falar

no seu equivoco de origem (Ariano Suassuna apud Silveira, 2002, p. 8).

Silveira aponta na historia diferentes “exemplos de romances e de autores que

inspiraram ou que vieram atrelados a movimentos culturais espalhados pelo mundo”, tais
p q p p )

126 Em Marx e Engels, e em muitos marxistas depois, ndo se pode encontrar uma “teoria geral da estética” ou
“estudos sistematizados sobre a arte e a literatura”, conforme o Dicionario do Pensamento Marxista
(BOTTOMORE, 2013, p. 39). Mas em Williams encontramos o materialismo cultural que ¢ “uma teoria das
especificidades da producdo material cultural e literaria dentro do materialismo histérico” (1979). Williams
considera a historia do termo “literatura” (século 14, palavra francesa, do latim, littera, litteratura), o autor galés
atesta que a dificuldade estd em sua simplicidade evidente. Expressdes como “literatura inglesa ou literatura
contemporanea” ndo se complicam tanto até que “encontramos a oportunidade de nos perguntar se todos os
livros escritos sdo literatura (e se ndo sdo, quais tipos sdo excluidos e com quais critérios”. Por exemplo, as
existentes diferenciagdes entre literatura e drama, (2003, p. 202).
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como o ‘Surrealismo com o escritor André Breton, o Romance da Pedra do Reino do
Armorial, Macunaima ¢ o Modernismo brasileiro, On the road e a geragdo Beatnik...
enquanto o romance do mangue’ ... (2002, p. 08). Este autor se pergunta: - “onde caberia nos
estudos de literatura uma investigagdo do ‘mangue’, cooperativa cultural que se iniciou
através da musica popular, se difundiu em outras midias, como por exemplo, o cinema, o
radio e a moda e que ndo possui nenhuma obra literaria em modelo canonico, apenas seus
manifestos e letras de composi¢des musicais?”. Afinal, “seria o romance, como demanda
Suassuna, ou mais largamente a literatura, a expressdo legitimada de um movimento

cultural?”, indaga Silveira. Em resposta ao Mangue ser ou nao literario, finaliza:

Declinio da modernidade, crise da literatura, ascensdo de novas midias,
tecnologia subversiva, democratizacao cultural, possibilidades de criagdo de
zonas autdnomas nas brechas de estruturas regidas pelo capital.... Tudo o que
fiz aqui foi tentar arrumar estes temas para igualmente tentar construir uma
narrativa. Espero ter feito a contento. E quanto a questdo de que ndo existe
uma obra “realmente” literaria no Mangue, eu diria que a literatura do
Mangue ¢é o livro das transformagdes do mundo. Muito restrito? (2002, p.

102).

Mesmo que para alguns seja/foi um aprisionamento, nos parece mais que o
Mangue forneceu sim uma contranarrativa, a dos desprivilegiados, “uma historia
alternativa” edificada em “referéncias locais e globais”. Se apresentando contra a
identidade purista local dos armoriais, contra a identidade nacional, contra a ilusdo da
metanarrativa da grande nagdo brasileira, dos esteredtipos do samba, do pandeiro, do
futebol, da mulata, do carnaval, do carnaval fora de época, da violéncia, das favelas.
Munido de um ou mais “estilos de vida e jogos de linguagem”, o Mangue expds uma
contranarrativa que visava combater a hegemonia, as elites, confrontar os discursos
estabelecidos, ‘desconstruir a cidade’ e “os limites opressores como os de raga, classe

dominante, dos académicos e politicos”. Porém, ndo os extinguiu.

[...] Science redimensionou o conceito de margem, colocando-a no centro

da sua lira dai que os brincantes do maracatu, os camel0s, os miseraveis, 0s
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remediados urbanoides da era cibernética, ndo eram mais o que queriam que
eles fossem: eram o que eram. Foi uma lira que jogou com conceitos que
pareciam imutdveis desde a época do Brasil colonia, o que incluia
escraviddo, abuso hegemodnico dos brancos em relacdo aos mulatos e
submissao ao opressor.

Sem colocar qualquer classe social no pedestal ou na sarjeta, Science exaltou
algo como um hedonismo coletivo de base moral e propds que o conceito de
margem entdo mudasse para resisténcia, abertura para o novo, resposta a
dominagao, distinto daquele conceito imposto pelas estruturas opressoras de
um Nordeste arcaico. Nele a ordem social parecia reescrita. Até a identidade
racial parecia mais flexibilizada na integragdo com o urbano cujo desenho do
espaco aparece sob rasura, sob nova mascara heterogénea de latinidade que
parecia contaminar o sistema, despista-lo numa relagdo ambivalente entre ira
e gozo numa cultura feita de retalhos. Usou sentimentos musicais, ritmos e
algo da religiosidade africana que sobreviveu em precarias bases, num pais
que foi construido também por doze milhdes de negros no periodo colonial

[..] (MELO NETO, p. 121-122).

O Mangue ainda forneceu “novas maneiras de observar e se observar sem calar a voz
da consciéncia, da resisténcia a antigos clichés que assombrassem e aprisionassem a
comunidade” (MELO NETO, 2003, p. 121). E “a cultura pernambucana ndo era mais um
espaco fechado, nem o que se convencionou chamar folclore ou tradicdo [...]. A tradigdo

abria-se a tradugao” (idem, p. 81).

O hibridismo, a impureza, a mistura, a transformagdo, que vém de novas e
inesperadas combinagdes de seres humanos, culturas, idéias, politicas,
filmes, musicas [...] € dessa forma que o novo entra no mando [...] mudanga
por fusdo, mudanga — por reunido. Uma cang¢do de amor para nossos

cruzados eus (HALL, 2001, p. 92 apud MELO NETO, 2003, p. 81).

Caranguejos ou camaledes estes poetas e suas hipoteses nos jogaram contra
as impossibilidades, tensdes sobre a corda bamba do presente, presa entre o
passado e o futuro, fazendo-nos notar que o signo que rege a fragmentacgao

pode travestir-se no ser contrario [...] (MELO NETO, p. 125).
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O texto do Mangue Beat praticamente se pronuncia nos termos dos Estudos
Culturais. Sua poética presta atencao a temas sociais diariamente disfarcados, banalizados ou
aumentados pela grande midia. Temas como fome, pobreza, violéncia, morte por arma de
fogo, educacdo, literatura, meio ambiente, tecnologias, capitalismo, relagdes de trabalho,
comunicag¢do, identidade e cultura popular. O movimento, que ¢ reconhecido por artistas,
jornalistas e intelectuais, exerce influéncia sobre jovens e adultos, musicos ou nao, dos anos

1990 aos dias atuais, aparecendo cada vez mais entre temas de trabalhos académicos. E,

Cabe a Academia investigar estes fenomenos do cenario contemporaneo e
aqui expusemos algumas possibilidades para interpretacio da Cena
Recifense e sua interartisticidade que uniu entre outras coisas elementos da
sociedade oligarquico-agraria com a urbano-tecnologica em Pernambuco. O
tempo dird se o produto Manguebeat e sua teoria forjada em manifestos,
composigoes, filmes, moda e artes plasticas poderdo ser valorizados no seu
conjunto de signos verbais e/ou visuais. Trata-se de uma lira intermidia, uma
poética intersemiotica, fruto de uma revolucdo midioldgica que exibiu uma
visdo pluralista e multifacetada que quebrou a logica espago-tempo-linear
numa época de desilusdo com a ciéncia, com a politica, de dissolugdo de
valores morais e familiares. Neste contexto surgiu a pan-poética da
Manguetown, a representacdo do Recife através dos musicos-poetas, fruto de
um intercdmbio entre saberes das tradigdes populares e das vanguardas
artisticas e cientificas, estabelecendo relagdes, intercodigos e uma sintese de

signos em clima finissecular (idem, p. 127).

Assim, o Mangue Beat — tanto por sua importancia, tanto pelo cenario que faz parte,
ou pela critica presente — escreve os usos das Tecnologias, Informacdo e Literatura como

resposta de resisténcia da juventude.
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7 CAPITULO VII: “Do digital ao vinagrete” (Consideracoes finais)

“E precisamente porque as identidades sio
construidas dentro e ndo fora do discurso que noés
precisamos compreendé-las como produzidas em

locais historicos e institucionais especificos, no
interior de formagoes e praticas discursivas
especificas, por estratégias e iniciativas especificas
(HALL, 2000 apud Bezerra, 2013, p. 5).

“Podemos qualificar, portanto, a emergéncia dos
Cultural Studies como a de um paradigma, de um
questionamento tedrico coerente. Trata-se de
considerar a cultura em sentido mais amplo,
antropologico, de passar de uma reflexdo centrada
sobre o vinculo cultura - nagdo para uma
abordagem da cultura dos grupos sociais. Mesmo
que ela permanega fixada sobre uma dimenséo
politica, a questdo central ¢ compreender em que a
cultura de um grupo, e inicialmente a das classes
populares, funciona como contestagdo da ordem
social ou, contrariamente, como modo de adesdo
as relagoes de poder” (MATTELART, 2004, p. 13-
14).

Esta pesquisa veio compor a analise do Movimento Mangue Beat enquanto cultura
(hibrida), identidade, atuacdo politica e contestacdo da ordem dominante. Com varios frontes
de anélise possiveis, partimos dos Estudos Culturais britanicos por concordarmos que, mesmo
em tempos de identidades descentradas (HALL, 2005), a cultura pode atuar como
transformagdo politica e social. Além disso, os EC valorizam as culturas popular, regional,
local, comunitaria sem fazer distingdo em alta ou baixa cultura.

O Mangue Beat abriu espaco para a cultura local, misturou rock, punk, pop,
computadores, internet, sintetizadores com a tradi¢do, com o coco, a ciranda, o cavalo-
marinho, o maracatu de baque solto ou de baque virado, com o carnaval, o fantasiar, a
percussao, a danca, seguindo da comunidade para o global, do moderno para o p6s-moderno,
do mangue para o “pos-mangue”. Todavia, esta pesquisa ndo investiga somente o fato de o
movimento unir as tradicdes populares da cultura brasileira, nordestina com o rock e outros
ritmos e elementos da cultura pop mundial. Repousa na resisténcia de grupos comunitarios,
locais que se unem para mudar a realidade e transformar vidas.

Acontece que esta arte — o Mangue Beat — também nao se justifica apenas pela
caracterizagdo como movimento de resisténcia cultural, tampouco os Cultural Studies podem

se apoiar nisso como fator primordial. A interdisciplinaridade dos EC nos resulta no estudo
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das relagdes entre cultura e comunicacdo contidas no Mangue Beat, movimento esse que
representa parte da historia da musica brasileira ¢ da sociedade pernambucana, parte da
memoria, da histéria oral daquela comunidade onde se fundem o global, o local, o rural, o
moderno, o pés-moderno e as tradi¢des da cultura popular. Nao se intenta aqui unicamente
afirmar a importdncia do Mangue para a cultura local, para a identidade por trds da
linguagem, nem so avaliar os discursos e constru¢des de sentido, ou ‘o comportamento da
audiéncia com carater identitario frente a cultura’. Sendo contribuir para que as manifestagdes
culturais populares sejam desmistificadas, estudadas e analisadas com maior frequéncia na
academia e no saber cotidiano, através da etnografia, da etnologia, da antropologia, da
sociologia, da comunicagdo. A historia oral também ¢ meio para mantermos viva parte da
historia, nos ajudando a entender um pouco mais daquela comunidade.

E ndo s6 de “musicalidade cadtica” vive o Mangue Beat. Ele segue como abordagem
comunicacional, movimento politico-cultural-social, motor de a¢do na histéria da musica
brasileira, provedor de identidades culturais para a juventude. Apesar de ndo ser tdo popular
quanto as manifestagdes do mainstream, ndo tdo comercial, ficou registrado na histéria
brasileira, influenciando toda uma geracdo de bandas que bebem na fonte da tradi¢dao e da
(pos)modernidade. Bandas como Nauréa de Aracaju, SoulZé de Fortaleza, DuSouto de Natal,
Lampironicos de Salvador, Mercado de Peixe do interior de Sao Paulo, entre outras. Fora as
bandas cover de CSNZ e os varios grupos de maracatu de baque virado que se dedicam a
manter ou revisitar essa tradigdo em outras regides brasileiras e capitais do mundo, vide
grupos no Distrito Federal, em Belo Horizonte ou Curitiba, em Toronto no Canada (Maracatu
Mar Aberto e o Maracatu Baque de Bamba), ou em Colonia na Alemanha.

Portanto, acreditamos que a constru¢do identitdria do Mangue Beat colaborou com
outras cenas culturais no Nordeste e no restante do Brasil. E que hoje a Nagio Zumbil'l, com a
imagem desgastada ou ndo, ja esta bem mais perto de alcangar o status de mainstream.
“Mundialmente andnimos™? ou “internacionalmente desconhecidos” é como se denominam
Fred 04, Liucio Maia ou Tom Rocha, mesmo que ironicamente, porque sabem da importancia
dessa cena, que julgam mundial. De fato, observamos que na ultima década (desde a
monografia até a dissertacao) cresceu o numero de trabalhos académicos e jornalisticos feitos
sobre 0 Mangue Beat no Brasil e no exterior. Bem como uma movimenta¢do no nimero de
integrantes da cena pernambucana que, ao contrdrio do MLSA que continua no Recife, se

mudaram para o Rio de Janeiro ou Sao Paulo a fim de alavancar ainda mais a carreira, como

191



exemplo a banda Eddie, NZ, Otto, Volver, etc.

Por sua vez, Bezerra (2013) alega que tanto “nos processos de globalizacao e
migracao” o que se nota ¢ “uma narrativa sobre o eu”, narrativa na qual “as identidades nao
significam o que somos, mas o0 que € como representamos”. Os mangueboys ¢ manguegirls
representam a construcdo identitaria do Mangue Beat onde vao. A Nag¢do Zumbi mostra uma
concepeao da historia pernambucana de lutas e revoltas pelos olhos do Mangue Beat. E para
explicar o movimento no Recife e Olinda, no segundo manifesto!® Fred 04 e Renato L. o

comparam com as cenas culturais de Salvador e da Jamaica:

Sobre Salvador, minha experiéncia como mangueboy me diz que o
Tropicalismo ndo surgiu 14 por acaso. Nada no mundo poderia ter impedido
o caldo cultural da cidade de gerar posteriormente (e na sequéncia) os Novos
Baianos, A Cor do Som, os trios elétricos, a Axé Music, o Samba-Reggae, a
Timbalada, etc. Também ndo foi por milagre que a Jamaica se tornou berg¢o
do Calipso, do Ska, do Reggae, do Dub, do Raggamuffin e de todas as
variantes do Dancehall que hoje, quase 20 anos depois da morte de Marley,
contaminam as paradas de sucesso de todo o mundo. Esses dois fendmenos
foram condicionados por combinagdes especificas de fatores geograficos,
econdmicos, politicos, socioldgicos, antropologicos, enfim, culturais, cuja
historia eu ndo seria capaz de analisar. Mas em se tratando de focos isolados
que a partir de um determinado estimulo geram uma reagdo em cadeia capaz
de contaminar toda a historia futura de uma comunidade, meu depoimento

talvez possa ser util.

Consideramos o depoimento deles, dos mestres populares, do povo, de cada sujeito,
mais que essenciais para a leitura cultural da sociedade. Mas nesta pesquisa tampouco
buscamos recontar a historia da criagdo do Movimento Mangue, que pode ser lida na maioria
dos trabalhos académicos sobre o tema, e parece se repetir nas entrevistas de seus atores
principais. Pois, hd uma tendéncia a repeticdo do discurso, e uma transcricdo do que foi
escrito para o oral (FORTUNA, 2006). As histdrias se repetem, como quando nos contam que
foi na mesa do bar, ao redor dos rios da Manguetown, que Chico Science, Fred ZeroQuatro,
Renato L., entre outros, cunharam os conceitos do discurso do Mangue Beat com o fito de

compor todo um cenario do movimento. Um cendrio identitdrio demonstrado por meio de
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palavras e girias inventadas para um vocabulério peculiar — ressignificado do global e do
local, composto por termos como manguetown, mangroove, mangueboy e manguegirl,
caranguejo com cérebro, urubuservar —, além das vestimentas utilizadas (chapéu de palha,
oculos escuros, blusa estampada), e etc. Evidente que esta ndo ¢ uma andlise completa do
ideario transmitido. E sendo uma fragdo, uma amostragem do que se pode encontrar na
diversidade proposta pela musica e pela identidade do Mangue e das novas geracgdes, que
ressoa em movimentos atuais como o Ocupe Estelita.

Talvez a melhor saida para o mangue foi mesmo se enveredar pelo caminho da
cultura. Nao somente a cultura do caranguejo, de venda e compra do crustaceo, mas a cultura
experienciada no cotidiano de homens e mulheres ‘“comuns”, trabalhadores ou
desempregados, mestres populares, guerreiros brincantes de uma arte que vem do povo,
tocando tambores de macaiba barulhentamente fascinantes em prol da manutengdo das
tradigOes culturais de matriz africana mais antigas do Brasil, reverenciadas pelo Mangue Beat.
Se os caranguejos tém cérebro ou ndo, se a antena esta 1a captando todas as ondas de “som e
sentido”, ndo se pode dizer ao certo, mas eles cantam. E na cultura (popular) temos um
vestigio da comunicagdo daquela comunidade, que talvez possa ser entendida pelos olhos da
cultura, dos movimentos sociais. Olhos e ouvidos abertos ao novo € ao velho. Passado e
presente se misturam. A memoria se confunde. Deus, santos e orixas estdo presentes.

Assim que, a luz dos Estudos Culturais britanicos, podemos dizer que o Mangue Beat
se refere a aspectos politicos, econdmicos, culturais e ecoldgicos da sociedade pernambucana.
As vezes, de forma contra-hegemonica, afinal sua religido ndo é a oficial; a mésica néo é a
armorial; os musicos ndo sdo eruditos, muitos sdo da periferia, envolvidos em projetos
sociais; as letras discutem o planejamento econdmico, as forcas produtivas e as relacdes
sociais de produgdo nas estrofes, mas nao estdo em livros ou academias, ndo sao
declaradamente marxistas.

A partir de Williams entendemos o mangue ora como ‘“emergente”, ora como
“residual”, sobretudo, como “estrutura de sentimento”, devido expressar “uma experiéncia
vivida em uma época que, por sua vez, tem na atualidade o seu reflexo na vida sociocultural
de um povo” (TEIXEIRA, 2013). Mas ha que se por em xeque todo e qualquer carater
dogmatico deste movimento politico-cultural tdo forte na cidade, na regido Nordeste e na vida
de seus sujeitos. Um movimento que construiu uma identidade propria (com a linguagem

como momento-chave de sua identidade provedora de outras identidades), criou um estilo
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(quica de estrutura musical subversiva), modificou o processo humano outrora constante, e
que tanto pode ser considerado uma resposta ao paradigma cultural, como se pretende aqui,
quanto ser questionado se se tornou um paradigma musical a ser seguido ou refutado pela
comunidade cultural nordestina.

E nos foi necessario ver através ‘do som e do sentido’ (WISNIK) para apresentar um
‘panorama peculiar s6 nosso, de uma parte da vida da autora, da historia da musica, do
Nordeste e de sua gente brasileira’. Diante disso, nossa analise desde os Estudos Culturais
britanicos — sob o ponto de vista das cangdes escolhidas para cada categoria analitica
identificada em trés divisdes estruturais: Identidade; Trabalho; Tecnologias, Informagdo e
Literatura — nos impulsiona a acreditar que simbolicamente o Movimento Mangue Beat
representa um olhar critico voltado para a sociedade, a cultura, a midia, o mundo do trabalho,
as condicdes de trabalho, a importincia dada as tecnologias e as formas candnicas de
literatura, por exemplo. Diferindo-se da “reproducdo da ordem social e cultural geral”
(WILLIAMS, 1992) com este olhar critico para com o social, o histérico, o politico, o
cultural, o econdmico e o ecoldgico no contexto do cotidiano ao qual pertencem, o Mangue
Beat se opde a cultura dominante num tempo de pds-modernidade e de identidade(s)
fragmentada(s).

Pos-moderno no sentido de superagdo da modernidade que trazia a no¢do de um
‘interminavel progresso tecnoldgico’. Sendo que a modernidade j4 estava corrompida em suas
estruturas, de um lado o progresso e, do outro, uma elevagao na discrepancia das condigdes de
vida nas cidades, nutrindo a exclusao social e os poderes do Estado, aumentando a destruigao
do meio ambiente, deixando de lado o “progresso moral”. Pds-moderno nessa fluidez das
identidades, desenvolvendo uma maneira de viver mais plena que aceita que “as
transformagdes interiores sdo inevitaveis na organizacao da cultura”. E na pés-modernidade a
profusdo de signos estd em conflito constante, enquanto hd uma “abertura para a afirmagao
dos signos da alteridade”, ha uma disputa com as “forcas reaciondrias portadoras de uma
energia retrograda atdvica” que estdo contra uma “emancipa¢do da diferenca”
(BITTENCOURT, 2014).

Mas o mangue enxerga o outro, as diferengas e a importancia da atuagdo politica na
vida em comunidade. Contra a ordem vigente, atuando em prol da transformacdo social,
problematizando o tradicional, o hegemdnico, a constru¢do identitdria do Mangue ndo ¢

impecilio para a constru¢do da identidade daqueles que ‘defendem, das novas bandas, novas
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geracdes’. Para uns, o Mangue pode impossibilitar, aprisionar os que diferem da identidade
cultural manguebitiana. Para nds, o Mangue deu origem a uma identidade cultural para a
juventude pernambucana, em continua construcao, ¢ em busca de uma transformacao social
revolucionaria que dé espaco as diferencas.

“Da lama ao caos, do caos a lama”, de volta ao principio. A nossa interpretacdo se
depara com a identidade cultural, esta que forma parte da vida cotidiana dos individuos que
assumem a musica como fator primordial da vida, coincidem com a visao-de-mundo, forma
de ser, vestir, estar, consumir, etc. O Mangue Beat é esse provedor de identidades, sejam elas
contraditdrias, pds-modernas, minoritdrias. Muitos individuos que criam suas historias
cotidianamente através da arte e da politica se encaixariam na(s) identidade(s) originada(s)
pelo Mangue Beat numa perseguicdo bandoleira de influéncia salutar operante na realidade.
Os mangueboys e manguegirls parecem estar conscientes da necessidade de se mover em
dire¢do a transformagdo social com o uso da cultura, da comunicacao, da sociologia através
do meio musical, que nao s6 por sua musica ¢ social, ¢ um aparato cultural personificado em
um movimento, a que preferem chamar cena. E ndo é porque nao possui no seu curriculo um
livro literario, um livro candnico, deixa de ser politico, social, cultural, parte integrante da
sociedade. Os autores da histéria sdo cada um. Desde o mestre da cultura popular, o artesdo, a
artesd, o brincante, o trabalhador rural, o trabalhador urbano, os imigrantes, os refugiados, os
“desprivilegiados”, os famintos, os que tem sede, os que sentem frio, até os quem quer que

sejam.
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[1] E importante mencionarmos que a Nagdo Zumbi se envolveu em uma polémica com a saida do percussionista
Gilmar Bola 8 que fazia parte da banda desde os tempos de Chico Science. Algumas matérias para contextualizar
o fato da saida do musico Gilmar Bola 8, que tem uma outra banda, a Combo X:
<http://jconline.nel10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/12/20/gilmar-bola-oito-e-sacado-do-nacao-zumbi-e-
aciona-banda--213400.php>
<http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/12/21/nacao-zumbi-emite-nota-oficial-sobre-saida-
de-fundador-do-grupo-213647.php>
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/20/internas_viver,617468/gilmar-bola-oito-
diz-que-foi-demitido-da-nacao-zumbi-por-empresaria.shtml>
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/21/internas_viver,617666/nacao-zumbi-
explica-saida-polemica-de-gilmar-bola-8-falta-de-profissi.shtml>
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/12/1721402-musico-diz-que-foi-expulso-da-nacao-zumbi-e-
ameaca-processar-banda.shtml>
<http://rollingstone.uol.com.br/noticia/gilmar-bola-8-deixa-o-nacao-zumbi-em-meio-brigas-e-polemicas/>.

Este ltimo link fala da saida do musico Gira da Nag¢do anos antes:
<http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2014/04/08/0-nome-forte-e-esquecido-dos-
tambores-da-nacao-zumbi-124184.php>.

[2] Vide o disco de mesmo nome do Maquinado (Tratore, 2010).

[3] Leia o manifesto na integra no anexo A.
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http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/12/20/gilmar-bola-oito-e-sacado-do-nacao-zumbi-e-aciona-banda--213400.php
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/12/21/nacao-zumbi-emite-nota-oficial-sobre-saida-de-fundador-do-grupo-213647.php
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/12/21/nacao-zumbi-emite-nota-oficial-sobre-saida-de-fundador-do-grupo-213647.php
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/20/internas_viver,617468/gilmar-bola-oito-diz-que-foi-demitido-da-nacao-zumbi-por-empresaria.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/20/internas_viver,617468/gilmar-bola-oito-diz-que-foi-demitido-da-nacao-zumbi-por-empresaria.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/21/internas_viver,617666/nacao-zumbi-explica-saida-polemica-de-gilmar-bola-8-falta-de-profissi.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/21/internas_viver,617666/nacao-zumbi-explica-saida-polemica-de-gilmar-bola-8-falta-de-profissi.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/12/1721402-musico-diz-que-foi-expulso-da-nacao-zumbi-e-ameaca-processar-banda.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/12/1721402-musico-diz-que-foi-expulso-da-nacao-zumbi-e-ameaca-processar-banda.shtml
http://rollingstone.uol.com.br/noticia/gilmar-bola-8-deixa-o-nacao-zumbi-em-meio-brigas-e-polemicas/
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ANEXO A - MANIFESTO 11

Leia a seguir o segundo manifesto: “Quanto vale uma vida?”, lancado apenas na Internet,
cinco anos depois de “Caranguejos com cérebro” (1994), este que ja foi apresentado na

integra no capitulo VI.

Manifesto Mangue 2

por Zero Quatro, com a colaboragdo de Renato L.

Quanto vale uma vida

Longa vida ao Groove

Os alquimistas estdo chorando. A indignacdo ruidosa de Lucio Maia com a ferocidade
carniceira da imprensa nos faz lembrar que nem tudo tem que ser movido a cinismo e

oportunismo no — cada vez mais — cinico e vulgar circuito pop.

Antes de mais nada, salve Lucio, Jorge, Dengue, Gilmar, Toca, Gira e Pupillo. Salve Paulo
André e longa vida a Nagdo Zumbi, com seu groove imbativel, mix epidémico e urgente de

quimica e magia que cedo ou tarde vai varrer o mundo!

A primeira vez que vimos Chico juntando a Loustal com o Lamento Negro (o embrido do que
seria a Nagdo Zumbi, ainda no inicio de 91), comentamos arrepiados, eu e Renato L.: “ndo
importa que estejamos no fim do mundo e sem dinheiro no bolso; ndo tem errada, ndo ha nada
no mundo que possa deter esse som!” Na nossa ficha, constava a produg¢do de varios
programas de Rock na cidade, onde nos esforcavamos para mostrar sons novos € interessantes
de todos os cantos do mundo. E ndo havia divida de que naquele momento estdvamos diante
de algo absurdamente novo e irresistivel. Comegamos imediatamente a viajar num conceito
capaz de colocar o Recife no mapa. Claro que houve momentos nos ultimos anos em que
chegamos a pensar que talvez tivéssemos ajudado a criar uma espécie de monstro

incontrolavel. Mas hoje sabemos que agimos bem, ndo poderiamos agir de outro modo.
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— E agora, mangueboys?

Chico era referéncia e inspiragdo para muita gente, talvez para toda uma geracdo de
recifenses. E a perda para a Nagdo Zumbi ¢ irreparavel em termos de carisma, energia vocal,
gestual, etc. Ninguém questiona isso. Mas o que muita gente esquece ¢ que a formula criada
por Chico tinha uma base muito s6lida em termos de cozinha, acompanhamento, groove. A
maioria das pessoas desconhece alguns fatos. Quando eu conheci Francisco Franga, ele era o
lado mais extrovertido da mais nova dupla do barulho da cidade. Chico e Jorge eram
inseparaveis como unha e carne, egressos da “Legido Hip Hop”, que reunia no final dos anos
80, alguns dos melhores dangarinos e DJs que o Recife ja conheceu (alguém ai ja viu Jorge
Du Peixe dangando “street”? A galera que hoje em dia ensina funk nas academias de danca

nao daria nem pro caldo...).

Jorge sempre foi um pouco mais timido, mas ndo menos engracado, e os dois se completavam
em termos de gosto, ideias, visdo e criatividade. Chico sempre teve mais iniciativa e era,
como todos sabemos, um letrista formidavel. Mas alguém ai se lembra quem ¢ o autor da letra

do cléssico “Maracatu de Tiro Certeiro”? Isso mesmo, Jorge Du Peixe...

Quanto a Lucio Maia, qualquer um que acompanhe a Guitar Player, sabe que ¢ cada vez maior
o nuimero de pessoas que o consideram um dos mais talentosos e ecléticos guitarristas
brasileiros, uma verdadeira revelagdo dos Ultimos tempos. Dengue, entdo, ¢ aquele baixista
contido, discreto, mas supereficiente. Desde os tempos do Loustal, ele sempre conseguiu
encaixar a levada perfeita para o estilo fragmentado dos versos de Chico. E quanto aos
tambores e a bateria, nem € preciso comentar. Nao se via, no rock and roll, uma engrenagem

tao potente e envenenada desde a morte de John Bonham.

Quando toda a critica brasileira caiu de quatro sob o impacto avassalador do “Da Lama ao
Caos”, houve no Recife quem apostasse que Chico despontaria em carreira solo ja no segundo
disco. Argumentavam que, por um lado Chico tinha luz propria de sobra e por outro a formula
do Nagdo Zumbi ndo renderia mais nada interessante, pois ja teria se esgotado. Eu e Renato
torcemos para que acontecesse o contrario, para que Chico nao se rendesse a vaidade pessoal

e injetasse todo gas possivel no fortalecimento da banda. Ele ndo decepcionou, mostrou que
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ndo era nem um pouco ingénuo ou deslumbrado e que sabia muito bem do que precisava para
se manter no topo. O resultado foi o brilhante “Afrociberdelia”, um trabalho coletivo — com

Lucio mais ativo do que nunca na produgao.

Portanto, se existe uma banda que tem total autoridade e potencial para ocupar condignamente
o lugar que o inesquecivel Chico Science deixou vago no topo, essa banda ¢ sem duvida a
Nacao Zumbi. Por sinal, o proprio Chico nem cogitava em dar por esgotado o formato da

banda, tanto que ja planejava entrar com os Brothers no estudio ainda este ano para gravar o

terceiro disco. LONGA VIDA AO GROOVE!!!

Buscando respostas

“Something is happening here, but you don’t know what it is. Do you, Mr. Jones?” Essa frase
de Bob Dylan me vem a mente sempre que eu penso no tom de alguns comentarios
publicados nos maiores jornais do pais a respeito da morte de Chico. Talvez com intencao de
pintar o fato com as cores mais chocantes, expurgando, assim, a dor e a revolta da perda, as

matérias acabavam invariavelmente emitindo um tom derrotista ou até desolador.

Se o caso ¢ especular sobre o que pode acontecer daqui em diante, o mais oportuno seria
tentar identificar na historia do Pop, fatos ou situacdes semelhantes que possam servir de
exemplos. Em se tratando de movimentos de cultura Pop; gerados em focos isolados; situados
na periferia do mercado; e com reconhecimento mundial, os fendmenos mais correlatos ao
Mangue Beat que se tem noticia — ainda que os estadgios de desenvolvimentos sejam distintos

— s30 a Jamaica pos-Bob Marley e Salvador pds-Tropicalismo.

Sobre Salvador, minha experiéncia como mangueboy me diz que o Tropicalismo ndo surgiu 14
por acaso. Nada no mundo poderia ter impedido o caldo cultural da cidade de gerar
posteriormente (e na sequéncia) os Novos Baianos, A Cor do Som, os trios elétricos, a Axé
Music, o Samba — Reggae, a Timbalada, etc. Também nao foi por milagre que a Jamaica se
tornou ber¢o do Calipso, do Ska, do Reggae, do Dub, do Raggamuftin e de todas as variantes
do Dancehall que hoje, quase 20 anos depois da morte de Marley, contaminam as paradas de

sucesso de todo o mundo. Esses dois fenomenos foram condicionados por combinagdes
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especificas de fatores geograficos, econdmicos, politicos, socioldgicos, antropoldgicos, enfim,
culturais, cuja historia eu nao seria capaz de analisar. Mas em se tratando de focos isolados
que a partir de um determinado estimulo geram uma reacao em cadeia capaz de contaminar

toda a historia futura de uma comunidade, meu depoimento talvez posso ser util.

Uma visita muito especial

Lembro-me muito bem do nervosismo que tomou conta da cidade quando, em 93 (logo apds o
primeiro Abril Pro Rock), a diretoria da Sony anunciou que mandaria um representante ao
Recife para contratar Chico Science... Fun! Fun! Zoeira Total! Diversao a qualquer custo, e a
mais barulhenta possivel! Esse havia sido o nosso lema quando, dois anos antes, sentindo o
descompasso — o fundo do pocgo, o infarto iminente —, resolvéramos tentar de tudo para
detonar adrenalina no coragdo deprimido da cidade. Depois de varios shows e eventos muito
bem-sucedidos, e do manifesto “Caranguejos com Cérebro” (que transformou, de uma hora
para outras centenas de arruaceiros inocentes em “mangueboys” militantes), parecia que a
cidade realmente comecava a despertar do coma profundo em que esteve mergulhada desde o

inicio da guerra dos 80.

Paréntese: ndo € exagero. Segundo os levantamentos mensais do DIEESE, Recife conseguiu
manter sem muito esforco a impressionante e isolada posi¢do de camped nacional do
desemprego e da inflagdo por nada menos que dez anos seguidos!!! Imaginem o efeito
devastador que uma situacdo como essa pode provocar na alma de uma comunidade com mais
de 400 anos de histéria e que s6 neste século havia gerado nomes da dimensdo de Manuel
Bandeira, Gilberto Freyre, Josué de Castro e Jodo Cabral de Melo Neto. Para nds, que mal
haviamos saido da adolescéncia s6 restavam duas saidas: tentar uma bolsa na Europa ou

ganhar as ruas...

Entdo, a chegada da Sony representava uma espécie de prémio coletivo. O significado
simbolico era que finalmente podia estar se abrindo um canal de comunicacao direta com o
mercado mundial, como os caranguejos do asfalto haviam almejado em seu primeiro
manifesto. Para todos os agentes e operadores culturais que viam seu talento e potencial

atrofiados pela desmotivagdo, era o estimulo concreto que faltava. Afinal, queiram ou ndo,
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discos pop langados por multinacionais movimentam varias areas de expressao ao mesmo
tempo: moda, fotografia, design, producao grafica, videos, relagdes publicas, assessoria,

imprensa, marketing, musica, etc.

Dai em diante, pode-se dizer que teve inicio um efetivo “renascimento” recifense. Todo
mundo gritou ‘maos a obra!’ e partiu para o ataque. As ruas viraram passarelas de estilistas
independentes; bandas pipocaram em cada esquina; palcos foram improvisados em todos os
bares; fita demo e clipes novos eram lancados toda semana, e assim por diante, gerando uma
verdadeira cooperativa multimidia autonoma e explosiva, que ndo parava de crescer e
mobilizar toda a cidade. De headbangers a mauricinhos, de punks a lideres comunitérios, de
surfistas a professores académicos, ninguém ficou de fora. Para se ter uma ideia, a frase
“computadores fazem arte, artistas fazem dinheiro” (Mundo Livre S.A.) virou tema de

redacdo de vestibular de uma faculdade local.

Manguetown, 5 anos depois

O renascimento segue de vento em popa. A noite mais concorrida do ultimo Abril Pro Rock
foi a que reuniu trés bandas locais. Mais de cinco mil pessoas pagaram ingresso e enfrentaram
uma chuva intensa para aplaudir e cantar junto com Mundo Livre SA, Mestre Ambrosio e
Chico Science e Nacao Zumbi. O festival “Viva a Musica”, realizado em setembro passado,
reuniu mais de 50 novas bandas. O disco de estréia da camped, Dona Margarida Pereira e os
Fulanos, estd em fase de gravagdo. O programa Mangue Beat (Caetés FM 99.1) ocupa ha 2
anos os primeiros lugares de audiéncia, tocando fitas-demo e langamentos locais, além de
novidades de todos os cantos do planeta. O “Manguetronic”, um programa de radio idealizado
especialmente para a Internet, vem se firmando como um dos sites mais acessados do
Universo on Line. Os ultimos CDs do Chico Science e Nacao Zumbi e do Mundo Livre S.A. e
a estréia do Mestre Ambrosio figuraram na lista dos dez melhores do ano da revista Showbizz.
Estdo em fase de finalizacdao os aguardados albuns de estreia das bandas Eddie e Devotos do
Odio. O Abril pro Rock 97 entrou pela primeira vez no calendario de eventos oficiais do
Estado, ganhando assim uma ampla divulga¢do nacional e uma infraestrutura mais
organizada. A estréia em longa-metragem dos cineastas pernambucanos Lirio Ferreira e Paulo

Caldas — o filme “O Baile Perfumado”, cuja trilha ¢ assinada por Chico Science, Siba (do
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Mestre Ambrosio) e Zero Quatro — ganhou varios prémios, entre eles o de melhor filme, no
ultimo Festival de Cinema de Brasilia. O estilista Eduardo Ferreira ja recebeu varios prémios
nas ultimas edigdes do Phytoervas Fashion. O Mundo Livre S.A. acaba de fazer 4 shows e um

clipe no México, devendo participar de varios festivais europeus no segundo semestre.

(Pausa para respirar)

Temos como objetivo imediato pressionar a Prefeitura do Recife para tirar do papel e colocar
no ar a radio Frei Caneca FM, uma emissora sem fins lucrativos cujo or¢gamento para 97, ao
que parece, ja foi aprovado pela Camara Municipal. Afinal, o inico e mais dificil obstaculo
que ainda ndo superamos foi o das radios comerciais. Sabemos que na Jamaica e em Salvador
foi preciso o uso até de acdes violentas para pressionar os disc-joqueis. No estagio atual, nao
achamos que recursos sejam necessarios. O Popspace ndo ¢ invulneravel e a historia estd do

nosso lado.

Quem acompanhou no Recife as ultimas homenagens a Chico, sentiu a for¢ca de um
compromisso coletivo. Hoje cada recifense tem no olhar um pouco de guerrilheiro da Frente
Pop de Libertacdo. E o recado que queremos enviar para o mundo ndo ¢ muito diferente
daquele que nos mandam as comunidades indigenas de Chiapas — que t€ém no subcomandante
Marcos o seu porta-voz. VIVA SANDINO! VIVA ZAPATA! VIVA ZUMBI! A utopia

continua. ..

- “Quanto vale a vida de um homem, em quanto cada um avalia a sua propria vida, a troco de
que esta disposto a muda-la? Nos avaliamos muito alto o preco de nossas vidas. Valem um
mundo melhor, nada menos. Homens e mulheres, dispostos a dar suas vidas, t€ém direito a
pedir tanto quanto valem. Ha os que avaliam suas vidas por uma quantidade de dinheiro, mas

nods a avaliamos pelo mundo, esse € o custo do nosso sangue...” (Subcomandante Marcos).
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ANEXOS B — Matérias (Correio de Uberlandia)

Matérias extraidas do jornal local Correio de Uberlandia, pesquisadas no Arquivo Publico de

Uberlandia que so permite tirar retratos do documento. Na sequéncia, vide a galeria de fotos.

Correio de Uberlandia, 25 de outubro de 1996.
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Correio de Uberlandia, 03 de maio de 2009.
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ANEXOS C - Fotografias

As fotos utilizadas nesta pesquisa sdo exclusivamente para fins académicos.
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As duas fotos acima da banda Chico Science e Nagdo Zumbi foram cedidas pelo

fotégrafo André Correia na ocasido da monografia (MINDURI, 2006), e
constam nos anexos da mesma. Abaixo, as trés primeiras fotos da banda Mundo
Livre S/A foram tiradas pelo fotografo Danilo Christidis, em maio de 2009, em
um ferro velho de Porto Alegre. Na quarta foto estd toda a produgdo envolvida
no dia, incluindo a autora desta pesquisa. E as outras imagens do MLSA foram
tiradas pela fotografa Luciana Ourique em 2008. Locacdo: area do Cais José
Estelita da RFFSA, (Rede Ferroviaria Federal S.A), parte da onde querem erguer
as torres do projeto “Novo Recife”, no Recife/PE. Mas todas as fotos deste
anexo foram extraidas da Internet. (E importante ressaltar que a autora desta
dissertacdo estava presente em ambos momentos com o0 MLSA, pois fazia parte
da producdo da banda entre 2007 e 2009 pela Astronave Iniciativas Culturais

Limitadas, tendo Paulo André como empresario).
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The Playboys — Foto extraida do Facebook da banda. A banda Volver aparece na foto abaixo,
publicada no Facebook, tirada durante a gravacao do clipe da musica “Mangue Beatle”, com a
bandeira do estado de Pernambuco projetada ao fundo.
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% , b y
Foto de Maciel Salu do fotdgrafo José Carbonel, extraida do site Sons de Pernambuco.

Foto de divulgacdo do cantor Siba por José de Holanda.
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E, abaixo, a banda Eddie em foto de divulgacao retirada do Facebook.
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