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RESUMO

A pesquisa teve como objetivo principal investigar as potencialidades pedagdgicas da
performance e do teatro para a comunidade transgénero de Uberlandia por meio de uma
oficina teatral. Com o propodsito de harmonizar a distribui¢do das fases da dissertacao
substitui os capitulos por “ciclos”, uma alusdo a metamorfose das borboletas e uma metafora
aos sujeitos da pesquisa: pessoas transgéneros. Inicialmente, nos dois primeiros ciclos, fago
uma retrospectiva das trajetorias académicas e artisticas que originaram esta pesquisa de
mestrado. No terceiro ciclo comeco a elucidar os pontos fundamentais sobre a oficina de
teatro para transgéneros: as justificativas da escolha do publico alvo, a sua metodologia, os
resultados cénicos e as ferramentas de registro escolhidas para a pesquisa de campo. No
quarto e no quinto ciclos, respectivamente, descrevo como se deu a aproximagdo com o
universo trans e a divulgacdo da oficina. Do sexto ao nono ciclos ha a descricao e reflexdo
sobre os encontros realizados durante o campo da oficina e os pontos de relevancia
observados com a pratica, problemas, conflitos surgidos e as adaptagdes metodoldgicas que
foram necessarias diante dos retornos que as alunas trans deram sobre a pratica. No décimo
ciclo fago uma analise a respeito da visibilidade trans em relagdo ao teatro a partir das
entrevistas realizadas com as participantes e ouvintes, entrecruzando as referéncias teoricas
oriundas dos estudos de género, a fim de entender os conflitos dos corpos e das identidades
trans com as praticas teatrais desenvolvidas durante a oficina. Finalmente, no décimo ciclo,
descrevo e reflito sobre a segunda oficina de teatro para a comunidade trans que foi realizada

durante a 11* Semana Cultural LGBT de Uberlandia.

Palavras-chave: Pedagogia do Teatro. Performance. Autobiografia. Transgeneridade.

Estudos de Género.



ABSTRACT

This research aims to propose a theater and performance workshop for the Uberlandia
transgender community. In order to harmonize the distribution of this essay, the chapters
were renamed as "cycles", an allusion to the butterflies metamorphosis and a metaphor to
the research subjects: transgender people. In the first two cycles, there is a retrospective of
academic and artistic trajectories that originated this master's research. The third cycle begins
to elucidate the fundamental points about the theater workshop for transsexuals: the reasons
of the choice of target audience, its methodology, the scenic results and logging tools chosen
for the field research. In the fourth and fifth cycles, respectively, there is a description of
how was the approach to the trans universe and the workshop divulgation. From the sixth to
the ninth cycles, there is a description and reflection about the meetings during the workshop
and the relevant issues that was seen with practice, problems, conflicts encountered and
methodological adjustments due to the feedback the trans students gave about the practice.
In the tenth cycle there is and analysis about the trans visibility, related to the theater, from
the interviews with the participants and listeners, with the theoretical references coming from
the gender studies, in order to understand the conflicts of bodies and trans identities with
theatrical practices developed, during the workshop. Finally, in the tenth cycle, there’s a
describe and reflection about the second workshop of theater for the trans community that
was held during the 11* Semana Cultural LGBT de Uberlandia (11th Cultural LGBT Week
in Uberlandia).

Key words: Theatre Pedagogy. Performance. Autobiography. Transgender. Gender Studies.
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METAMORFOSE

O ovo. O romper. O nascer. O inicio. Vida! Foram dias até chegar aqui. Mas durou uma
eternidade, os dias se arrastaram como anos. Na verdade, para ela o inicio nada mais era

que o fim de um outro ciclo: a gestag¢do. Enfim, a escuriddo deu lugar a luz. Luz! Vida!

Quantas luzes, quantas cores, quantas possibilidades, vidas! Ela nasceu assim, presenteada
com a luz, com o calor dos raios de sol, com as infinitas cores e com o vento. Alids, que

delicia de vento!

Ainda assim, nasceu com suas pequenas patinhas fincadas no chdo. Chdo! Mesmo com
tantas possibilidades, tudo o que via e alcan¢ava era um grande, instavel e verde chdo: uma

entre milhares de folhinhas bem verdinhas de uma darvore que balangava aos sons do vento.

Ah o vento! Aquele se tornara seu primeiro fascinio, sua primeira paixdo platonica. Como
poderia existir algo tdo forte e suave ao mesmo tempo? Tdo invisivel e tdo presente ao

mesmo tempo?

Aquele era o seu mundo, uma pequena e fresca folha que displicentemente formava um

singelo coragdo. E tudo o que sentia se resumia em quatro letrinhas: f o m e. Quanta fome!

Aos poucos percebeu que haviam outros caminhos que poderiam leva-la para outras
folhinhas e assim tornar a comer, comer e comer. Com o passar dos dias — que mais
pareciam longos anos — ela foi crescendo e se percebendo enquanto ser. Seu corpo era
alongado, cheio de patinhas distribuidas uniformemente por muitas dobrinhas que tinham

um unico e sobrio tom escuro. Perguntou-se: O que eu sou?

Sempre caminhando e comendo, caminhando e comendo. Nessa espécie de vida nomade ela
foi crescendo e outras perguntas foram surgindo: O que eu sou? Para onde vou? Porque

estou aqui?

Foi quando descobriu que sabia fazer algo além do cotidiano de comer e caminhar: fiava
longos fios de seda que podiam se prender nas folhas e nos galhos ao seu redor. Apesar de
ndo ser sua residéncia fixa, aqueles fios serviam de abrigo contra predadores e a seguravam

nos dias ruins do vento. Ah o vento! — suspirou.

O tempo voou. A infancia acabou. Um ano se passou. Seu corpo ja ndo era mais o mesmo...

Estava grande, pesada, muito corpulenta. Parecia infeliz. Seus dia se restringiam a uma



11

cruel espécie de rotina de comer, caminhar e se mudar, e mudar, e mudar, e mudar! Mas de

fato, nada mudava!

Algo parecia errado. Algo parecia estar fora do lugar. Algo parecia ndo bastar. De que
serviam tantas cores, tantas luzes, tantos ventos, tantos lugares, tantas possibilidades se a

sua vida se restringia apenas em devorar aquela arvore onde morava desde seu nascimento.

Basta! — gritou. O mundo lhe parecia belo e também tirdnico. De que adianta enxergar a
beleza do mundo e nao poder desfruta-la? De que adianta venerar tantas cores e ndo poder
tocd-las? De que adianta o vento se com ele ndo se pode voar? E mesmo sem se dar conta

entrou em um novo e dificil ciclo.

Apos varias mudangas de pele, ela comegou a usar os fios para entdo construir o seu lar.
As dores se tornariam o seu abrigo. Caprichosa, ela se dedicou ao maximo para que sua
casa ficasse bem confortivel e segura, um verdadeiro casulo! De subito um denso e
profundo sono: adormeceu! Dormiu ali mesmo, perfeitamente aconchegada em seu

cantinho.

Decepcionada, disse adeus ao mundo. Adeus luzes, adeus cores, adeus vento. O que era
claridade se transformou em escuriddo. O que era vida se transformou em sono. O que era

vento se transformou em plena quietude. Adeus! — bocejou.

Seria o fim? Tantas folhinhas devoradas, tantos galhos percorridos, tantos desafios
vencidos, tanto tempo em vdo? Enclausurada em sua propria existéncia, a pequena
lagartinha repousou. Embora insatisfeita, mal ela sabia que este era o seu destino, sua
propria natureza. Tantas questoes se embaralharam em seus sonhos: Quem eu sou? Para

onde vou? Porque estou aqui? Segundos, minutos, horas, dias, semanas, um més.

Ela nao sabia. Mas seus tecidos foram se modificando, uma estranha metamorfose
acontecera. Um ciclo havia se fechado. Como antes, se encontrava novamente em um ovo.
O ovo. O romper. O nascer. O inicio. Vida! Mas durou uma eternidade, os dias passaram

como anos...

Um raio de luz. A sensagdo era de completo déja vu. Um desconforto, parecia ndo caber no
seu corpo, parecia ndo caber na sua propria casa, que ela mesma havia construido. Parecia

loucura, mas acontecera de novo: nasceu! Ao sair de seu casulo, uma enorme alegria tomou
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conta de seu corpo que ndo era mais o mesmo. Algo estava diferente. Algo de maravilhoso

havia acontecido.

Olhou-se e se deparou com duas lindas asas coloridas com tons de rosa e azul. Sim, asas!
As cores que tanto admirava estavam agora em seu corpo. Quantas luzes, quantas cores,
quantas possibilidades, vidas! Ela (re)nasceu assim, presenteada com a luz, com o calor dos

raios de sol, com as infinitas cores e com o vento. Alias, que delicia de vento!

Maravilhada, se deu conta: Eu posso voar! Exuberante e ainda um pouco desengong¢ada
comegou a se deixar levar por quem mais amava e sentia uma enorme saudade: o vento. Ah!
Que maravilhosa sensagdo é poder sair do chdo! Voar como o vento! — exclamou com

altivez.

Tudo fazia sentido agora. Ja ndo era mais a mesma, era outra, era borboleta! Transformara-
se. Transmutara-se. Transgredira-se. Voou com o vento, sO para comemorar sua nova e

colorida forma, suas novas e coloridas asas, sua nova e colorida vida.

Ciclos! Quantos ciclos foram necessarios até chegar aqui! Alguns faceis, outros nem tanto
assim... Mas valeu a pena, pois nada supera a delicia de ser quem se quer ser e ir para onde
se quer ir. Nao havia mais limites para ela. Até que enfim a escuriddo deu lugar a luz. Luz!

Vida!
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APRESENTACAO

Incialmente gostaria de ressaltar que quem escreve a presente dissertagdo ¢ um
homem cis homossexual. Durante a jornada de pesquisa que resultou nesta dissertacao
muitas coisas foram compartilhadas, muitas coisas mudaram e muitas coisas aprendi,
sobretudo o termo “cis” que se refere a pessoas que se identificam com o proprio género
bioldgico.

Antes de mais nada, essa pesquisa € sobre identidade. O inicio se deu a partir do
desejo de se trabalhar com pessoas trans e suas identidades, mas devo dizer que nessa busca
acabei me encontrando enquanto pessoa, individuo, homem, cis, gay, professor, ator e
finalmente pesquisador. Acredito que seja impossivel sair da mesma maneira que se entrou
num campo de pesquisa com tantos altos e baixos, e ¢ assim que me sinto: diferente.

Ao entrar em contato com as pessoas da pesquisa e, claro, ler algumas referéncias
percebi o quanto sou privilegiado por ter tido a vida que tive, pelas oportunidades e por estar
onde estou. Escolhi um recorte de tema complexo, e, apesar das frustragdes, nao tive medo
de me jogar no trabalho e perceber que o ideal e mais justo, seria que uma pessoa trans € que
tivesse escrito essa dissertagdo. Hoje percebo o quanto ¢ séria a questdo da exclusdo e
marginaliza¢ao dessas pessoas, ¢ diante disso acredito que seja muito delicado se pesquisar
e falar sobre determinado grupo de pessoas quando ndo se faz parte dele.

Além disso, no decorrer da pesquisa, tive percep¢ao do quao imaturo e inseguro me
senti para colocar em pratica o que havia planejado. Percebi o quanto a pesquisa caminhou
mais para o lado dos estudos de género e sexualidade do que para o do teatro/performance.
Constatei o quanto pareceu arriscado alguém formado em teatro se aventurar em pesquisar
género e transgénero num campo de pesquisa pedagogico. E finalmente entendi o quanto
planejar € obrigatério, mas ndo necessariamente aquilo que vocé planeja ¢ o que vai
acontecer de fato.

A pesquisa teve o objetivo inicial de investigar as potencialidades pedagdgicas da
performance através de uma oficina teatral com transgéneros. O desejo de trabalhar com a
linguagem da performance surgiu a partir de experimentacdes cénicas realizadas na
graduacdo em Teatro, na Universidade Federal de Uberlandia. Por seu carater
autobiografico, percebo que a performance tem uma potencialidade de experimentacao
cénica e de critica muito grande, importante para o ator em formagdo, como defende

Eleonora Fabiao (2011).
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A ideia inicial seria investigar pedagogicamente essa vertente em uma oficina com
pessoas que nao estivessem necessariamente ligadas ao meio teatral ou académico. O desejo
de buscar a comunidade trans tem a ver diretamente com a minha vida pessoal e artistica,
mas também por essas pessoas, principalmente travestis e mulheres trans, serem muito
discriminadas e excluidas da sociedade em geral por assumirem suas identidades de género.

Rejeitadas pelas familias, geralmente enfrentam preconceitos e discriminagdes nas
institui¢des de ensino, assédio nas ruas, dificuldades de insercdo social e profissional e
estatisticamente sdao vitimas de violéncias e assassinatos motivados pela transfobia. De
acordo com estatisticas, o Brasil € o pais que mais mata travestis e transexuais no mundo:
entre janeiro de 2008 e mar¢o de 2014 foram registradas 604 mortes no pais, segundo
pesquisa da organizacdo ndo governamental (ONG) Transgender Europe (TGEU), rede
europeia de organizagdes que apoiam os direitos da populagio transgénero'.

O objetivo inicial da oficina era primeiramente alcangar a essas pessoas que vivem a
margem da sociedade, proporcionar-lhes um processo criativo performatico para que suas
experiéncias € memorias servissem como matéria prima para experimentos cénico-
performaticos que poderiam transitar por ambientes culturais, escolares ¢ académicos.
Apesar da pouca quantidade de participantes, do curto periodo de duracdo e das estratégias
para controlar a evasdo de alunas, a oficina proporcionou interessantes reflexdes acerca da
relacdo das pessoas trans com as praticas teatrais propostas durante as aulas.

Para a divisdo de se¢des do texto decidi substituir a nomenclatura de “capitulos” por
“ciclos” que, juntamente com a cronica Metamorforse, compdem uma analogia com a
trajetoria de vida das pessoas transgéneros. Nos primeiros ¢ segundos ciclos explano de
forma cronologica e reflexiva os principais fatores que me trouxeram ao mestrado em artes
e que me influenciaram a trabalhar com transexuais e travestis no contexto pedagdgico-
teatral. Destaco neste ciclo minhas primeiras experiéncias enquanto pesquisador no
programa PIBID, as quais deram origem ao meu trabalho de conclusdo de curso e alguns
trabalhos da minha trajetoria de ator em que usei do transformismo teatral para discutir
assuntos tabus como machismo, homofobia e sexualidade na terceira idade.

A partir do terceiro ciclo descrevo e discuto sobre a experiéncia do campo de

pesquisa de mestrado: a oficina de teatro voltada para a comunidade transgénero. Relato os

! http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2015-11/com-600-mortes-em-seis-anos-brasil-e-o-
que-mais-mata-travestis-e
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principais pontos que envolvem a experiéncia da oficina, como sua elaborag¢ao, aproximagao
do publico e divulgacio.

A partir do sexto ciclo narro a experiéncia pedagdgico-teatral realizada
predominantemente com mulheres trans, utilizando relatos colhidos do diario de bordo da
turma. Optei por assumir uma escrita que trate todas as pessoas da pesquisa na linguagem
feminina. Ou seja, mesmo que tenha havido homens envolvidas na oficina, inclusive eu,
decidi por quebrar e subverter o paradigma de género nesse tratamento, uma vez que de
acordo com a lingua portuguesa o artigo masculino ¢ predominante quando se trata de
coletivos. Com isso ¢ importante observar como as influéncias patriarcais atingem de
maneira abrangente o nosso cotidiano, mesmo que em alguns casos esse direcionamento do
género masculino passe despercebido na convivéncia da maioria das pessoas.

No décimo ciclo faco uma andlise geral das entrevistas realizadas com as
participantes da primeira oficina de teatro para pessoas trans. O eixo desse ciclo se baseia
especialmente na entrevista que tive com a mulher trans Lila, militante da causa trans na
Universidade Federal de Uberlandia. Além disso, entrecruzo os relatos com as referéncias
teoricas baseadas na Teoria Queer e nos estudos de género.

Ao décimo-primeiro ciclo relato e discuto sobre a segunda experiéncia de oferecer a
comunidade uma oficina de teatro para transgéneros em outro formato, idealizado a partir
de apontamentos e sugestdes oriundas das alunas que participaram da primeira experiéncia.
Realizada durante a parada cultural do orgulho LGBT de Uberlandia em outubro de 2015,
desta vez a oficina contou com dois homens trans que também eram primos, que encenaram

memorias em comum de suas vidas.
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% CICLO 1 - Precedentes e Motivadores da Pesquisa

Em meados de 2011 surgem as primeiras experiéncias que deram origem a pesquisa
de mestrado, quando fui bolsista do PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciacao a
Docéncia) e iniciei uma investigagao que relacionou o tema identidade sexual com o teatro
em contexto escolar. Essa pesquisa resultou no meu trabalho de conclusdo do curso da
Licenciatura em Teatro, intitulado Teatro e Identidade Sexual: Memorial Pedagdgico.

No memorial relato o acompanhamento das aulas de teatro em duas escolas da cidade
de Uberlandia, inicialmente na Escola Municipal Professora Josiany Franca e posteriormente
na Escola de Educagdo Bésica da Universidade Federal de Uberlandia (Eseba). A
monografia se baseou em dois pontos de vista sobre o campo de estudo: o primeiro sobre a
emergéncia do tema sexualidade durante as praticas teatrais e o segundo sobre a observagao
de alunos adolescentes que demonstram em seus comportamentos indagagdes no tocante de
suas identidades sexuais e/ou de género.

A partir dessas observacdes percebi que me identificava com esses alunos, pois me
via neles, me reconhecia neles. Foi inevitdvel que as lembrancas da minha vida pessoal
viessem a tona e se entrelacassem com os sujeitos da minha pesquisa de campo. Passei a
resgatar as lembrancgas familiares e escolares da minha vida, ambas marcadas pela
inseguranca, pelo medo e pela grande dificuldade de inser¢ao social.

Entrecruzei as experiéncias que estava vivendo enquanto pesquisador bolsista com
minhas lembrangas de vida, memorias da infancia e adolescéncia entre as décadas de 1990
e 2000. O viés que encontrei para entrelacar memorias pessoais com acontecimentos
observados dentro da sala de aula foi criar um personagem alter-ego chamado Jodo, pois
através dele poderia falar de mim mesmo sem me expor pessoalmente.

A passagem em que relato um acontecimento do ano de 2009 ¢, particularmente, um
dos pontos mais importantes do memorial, pois conta como foi que revelei minha
homossexualidade para meus pais. Acredito que ao revisitar esse momento da vida, encontrei
a primeira grande motiva¢ao de iniciar a presente pesquisa de mestrado.

Naquele dia, minha mae disse-me que ja tinha conhecimento do fato e que me
aceitaria independente de qualquer coisa. No entanto, ela fez uma ressalva: “te aceito como
voceé €, mas, por favor, ndo comece a se vestir como mulher, ndo quero ter um filho travesti”.

Nas palavras de minha mae percebe-se que ela se refere as travestis no género

masculino com o numeral “um”, ignorando a identidade de género dessas pessoas. Nelas
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também ela afirmou que me aceitava como gay, desde que eu ndo mudasse o meu jeito de
me vestir, de me comportar ¢ de me colocar na sociedade. Percebo na fala de minha mae a
aceitagao da condigao de homossexualidade, mas ao mesmo tempo a rejeigao de uma figura
travestida. Diante disso, percebo que nesse caso ha certo limite de aceitacdo, tolerando-se
uma orientacio sexual diferente da heteronormatividade?, desde que se conserve os
esteredtipos do género masculino.

Hipoteticamente, se fizesse a transi¢do para o género feminino, seria repudiado por
ela e, do meu ponto de vista, acredito que exista uma questdao de género atras disso tudo. Na
sociedade contemporanea — apesar de todas as lutas e transformagdes significativas — o
género masculino ainda ¢ considerado socialmente superior ao feminino. Seguindo esse
raciocinio machista, a pessoa que ¢ geneticamente homem, ao demonstrar interesse em
transpor as barreiras corporais e sociais para ser uma mulher, ndo € aceita por querer ocupar
o lugar socialmente inferior: o feminino.

Se olharmos pelos olhos da historia, por muito tempo a mulher foi colocada em
posicao inferior ao homem, negando a ela direitos reservados apenas ao sexo masculino
como votar, assumir cargos de importancia no mercado de trabalho, participar da politica,
entre outros. Muito se conquistou gracas aos movimentos feministas, mas em pleno século
XXI o sexo feminino segue desvalorizado na nossa sociedade que, por exemplo, ainda
diferencia salarios entre homens e mulheres que ocupam o mesmo cargo em empresas ou
dao preferéncia a pessoas do sexo masculino para evitar afastamentos devido a licengas
maternidade, etc.

Além dessas questdes do feminino, acredito que outro importante fator que reflete a
motivacdo da pesquisa seja a transfobia®. O termo ainda é relativamente novo, mas vem
ganhando visibilidade devido aos constantes casos de violéncia e assassinatos de travestis e

transexuais.

2 Numa acepgo etimoldgica da palavra, “hetero” que em Grego quer dizer “diferente” e “norma” que em Latim
quer dizer “esquadro”, constituem a formagao da palavra heteronormatividade, ou seja, um conjunto de agdes,
relagdes e situacdes praticadas entre pessoas de sexos opostos. Assim, toda uma gama de sexo, sexualidade e
identidade de género deveriam se esquadrar dentro dos moldes da heteronormatividade, sendo esta a unica
orientagdo sexual considerada “normal”. A grande discussdo em torno dessa palavra ¢ a limitagdo que ela
impde aos LGBTTs (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais), uma vez que no seio de sua origem
ha uma gama de proibi¢des que acabam dando origem a discriminagdes, preconceitos e, consequentemente,
homofobia e transfobia. Fonte: http://serfelizeserlivre.blogspot.com.br/2011/01/0-que-e-
heteronormatividade.html.

3 A transfobia ¢ a discriminagdo relativa s pessoas transexuais e transgéneros.



18

Voltando as memorias relatadas em minha monografia, as palavras de minha mae
revelam uma intolerancia as travestis e pessoas trans e acredito que sua fala teve um carater
transfobico que me fez refletir sobre o tema. A intolerancia para/com transgéneros se
evidenciam em nossa sociedade de diversas formas, das mais veladas as mais explicitas, mas

inegavelmente assolam a vida de tantas pessoas que apenas reivindicam o direito de existir.
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¢ CICLO 2 - Transformismos Teatrais

Ainda que eu ndo seja travesti, percebo que sempre me aproximei do transformismo
como uma forma de brincadeira. Quando crianga, usava as roupas, sapatos, maquiagens e
bijuterias de minha mie quando ela saia de casa. Acredito que, mesmo inconscientemente,

essas foram minhas primeiras experiéncias teatrais da vida.

Eu aos trés anos de idade sendo flagrado por minha mée ao experimentar um de seus batons. Foto:
Heloisa Helena.

Gosto de dizer que o meu lado travesti se canalizou para o teatro, uma vez que essa
pratica emergiu em minha vida nos tempos do colegial, quando encontrei oportunidades para
experimentar o teatro amador. Sempre tive interesse e facilidade em interpretar papéis
femininos no teatro, essa habilidade me acompanhou durante toda a graduacdo em teatro e
nos anos em que pertenci a Cia. Teatral Confraria Tambor*. Durante cinco anos — de 2008 a
2013 - entrei em contato com disciplinas de interpretagdo, praticas teatrais e técnicas de
caracterizacdo que me influenciaram a criar e interpretar personagens femininas, travestis e
Drag Queens.

A drag repete e exagera, se aproxima, legitima e, ao mesmo tempo,
subverte o sujeito que copia. Conforme acentuam teoricas e tedricos, tal

4 Grupo teatral de Uberlandia-MG composto exclusivamente por homens homossexuais, do qual fui integrante
entre os anos de 2009 a 2013.



20

parddia — caracteristica da pos-modernidade — nfo significa a imitagéo
ridicularizadora, mas sim uma “repeti¢do com distancia critica que permite
a indicag@o ir6nica da diferenca no proprio dmago da semelhanca”
(Hutcheon, 1991:.27). Isto pode significar apropriar-se dos cddigos ou das
marcas daquele que se parodia para ser capaz de expd-los, de torna-los
mais evidentes e, assim, subverté-los, critica-los e desconstrui-los. Por tudo
isso, a parodia permite repensar ou problematizar a idéia de originalidade
ou de autenticidade. (LOURO, 2003, p.07).

De certa forma, isso se tornou um estigma na minha carreira artistica, pois fui
rotulado como um ator que “sé faz mulher no teatro”. De fato, a0 mesmo tempo que tenho
facilidade em assumir papéis do universo feminino, tenho dificuldades em fazer tipos
masculinos. Mas de certa forma isso nunca foi uma adversidade em minha carreira artistica,
pois sempre procurei me expressar artisticamente pela via do prazer, e esta sempre foi
feminina.

Sobre isso, reflito que talvez minha homossexualidade tenha interferido na minha
identidade artistica, no entanto nio creio que essa seja uma regra, afinal existem muitos
atores ou atrizes homossexuais que interpretam homens ou mulheres heterossexuais.
Suponho que, no meu caso, esta seja apenas uma questdo de identidade artistica, e tenho
muito carinho por todas personagens que interpretei e/ou criei, que se associam ao universo

feminino de forma geral.

Trabalho inspirado nas Drag Queens. Realizado em uma das aulas da disciplina
Caracterizagdo, em 2011. Foto: Marina Vilela.
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A personagem V6 Doralina é um exemplo de trabalho meu baseado no
transformismo teatral, proveniente de brincadeiras realizadas nos almogos de familia e nos
encontros com amigos. Em 2012, elaborei a personagem para participar do 1° Festival de
Humor do Triangulo Mineiro, com a qual conquistei o prémio de 1° Lugar, e a partir de entdo
algumas portas se abriram para participagcdo em espetaculos humoristicos e mostras teatrais.

Costumo dizer que a personagem V6 Doralina representa a minha individualidade,
sO6 que ao contrario. Enquanto sou homem, ela ¢ uma mulher, enquanto sou jovem, ela é
idosa. Entretanto, algo nos € bastante similar: a homossexualidade. Através da personagem,
pude expor a minha condig¢@o de homossexual e os conflitos familiares e sociais que ja passei
por causa disso.

A personagem Vo6 Doralina foi composta como uma senhora que aos 85 anos
descobre o orgasmo em uma relagdo homossexual com uma amiga também idosa. O objetivo
do enredo comico foi levar a cena uma reflexdo sobre os temas tabus da homossexualidade
e do sexo na terceira idade, de maneira bastante irdnica e critica, fugindo dos estereotipos

convencionais veiculados pela midia de massa.

Apresentacdo da personagem comica Vo Doralina durante a 11° Mostra de Cenas Curtas do
Grupontapé de Teatro, 2013. Foto: Fernando Prado.

Mesmo sendo muito diferente de mim fisicamente, V6 Doralina e eu temos muitas

coisas em comum, como a rejeicdo de alguns familiares em decorréncia de se assumir
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homossexual e o preconceito enfrentado nas ruas. Sem falar no proprio tabu do sexo na
terceira idade, que muitos idosos enfrentam e que ¢ tdo explicitamente abordado pela

personagem. Abaixo um trecho do texto de V6 Doralina:

Vo Doralina: Meu nome é Doralina, tenho 85 anos e tive a minha
primeira relagdo lésbica. E verdade, eu néo tava esperando! Minha
amiga Etelvina de 95 anos, amiga de muitos anos me levou pra casa
dela depois da missa, me levou pro quarto, levantou minha saia e
comegou a chupar minha batatinha. Chupou, chupou eu gritava: ai!
Ai! E ela ndo parava... comegou a enfiar aqueles dedinhos fininhos
na minha batatinha, enfiou, enfiou, gente ela descobriu meu ponto
G! Dai ela tirou a roupa e falou assim: Chupa essa manga! Ai eu fui
chegando perto, chegando perto, chegando perto e pensei: Gente eu
conhego esse cheiro! Cheguei mais perto, gente era o cheiro do
Queijo Minas que eu compro na feira, acredita? Dai eu chupei
(mostra lingua) a manguinha dela e ela falou: Perai que eu vou
buscar o Dildo, ai eu pensei: Uai, daqui a pouco vira suruba isso
aqui! Dai gente, o Dildo era um pinto de borracha de 22 cms, e ele
liga! sem brincadeira ele fazia esse movimento (mostra com a mao).
Ela pegou aquele trem e comegou a cutucar minha batatinha.
Cutucou, cutucou, eu gritava: Ai! Ai! Gente, eu senti um orgasmo!
Meu primeiro orgasmo. Pra mim isso era coisa de puta, coisa de
panicat! Eu ja fui casada, meu marido, que Deus o tenha, mas ele
nunca me levou aos céus. Nunca me deixou nesse estado de éxtase!
Com ele era na base do: Deite que vou lhe usar! Aneim... gente e o
pior é que quando eu fui me assumir lésbica pra minha minha
familia, sabe o que eles falaram gente? — Nao te aceitamos! Sabe o
que eu disse? Vai todo mundo tomar no cu! Ah! Na hora de fazer
comida no domingo, ndo é a veia lésbica quem faz? Na hora de
cuidar de neto, bisneto e o cacete a quatro ndao é a velha lésbica
quem cuida? Uai, uma filha minha falou assim pra mim: Mde, vocé
pode até ser lésbica, mas ndo vira essas sapatdo machdo ndo, essas

caminhoneiras. Eu ndo acho, acho que a gente tem que ser do jeito
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que a gente é, né? Respeitar as pessoas do jeito que elas sao! O meu
neto, eu tenho um neto que é transviado também, sabe? Ele virou
pra mim e disse assim: - Vo eu sou gay! eu respondi: Eu também!
Ahaha! Ainda bem que eu ndo to sozinha nessa. Dai ele falou assim,
vo, vamos pra boate, dai eu disse, Ai meu Deus! Vamo, vamo, gente
mas boate gay é muito mais divertido do que o fazenddo! Ele me
levou na Hevens, na Weekends, Na Velvets. E muito divertido, é um
tal de Tum Tum Tum. Falando em musica, eu estou investindo na
minha carreira de escritora, é verdade! To escrevendo o meu Best-
seller, se chama Cinquenta tons de Aranha. Onde eu conto tudo
sobre minha descoberta do prazer na melhor idade. Além disso,
estou investindo na minha carreira de cantora de MPB, sim estou
fazendo versoes das minhas mais novas divas — Tem uma que é
assim: (Canta) “Minha aranha estranha quando ndo te vejo, Me
vem um desejo doido de colar.” Tem outra que é bem assim: (Canta)
“Gente, o meu nome ¢ Doralina, e a Etelvina anda chupando minha
batatinha. E ela quem me leva aos orgasmos, mas a minha familia
ndo me aceita por ser uma veia Lésbica! Eu so pe¢o a Deus um
pouco de diversidade, pois ja sou velha e agora sei a verdade. Eu ja

sou velha e so quero gozar, eu ja sou velha e quero o velcro colar!”

Em 2013, meu ultimo semestre da graduagdo, cursei a disciplina Interpretagdo V,
cuja tematica de estudo era a Performance. Durante o processo, numa tentativa de aliar a
pesquisa sobre sexualidade e identidade de género as praticas desenvolvidas na disciplina
programei “Ela é uma princesa”, uma performance de género com o objetivo de refletir
cenicamente sobre o machismo, a violéncia doméstica e questionar o papel da mulher na
sociedade contemporanea.

A partir da minha trajetéria de bolsista PIBID, juntamente com a minha experiéncia
enquanto aluno da disciplina de Performance, comeco a refletir que a Performance tem
grande potencial pedagdgico. Concordo com Eleonora Fabido (2009), que sugere a
performance como importante experiéncia para o aluno de teatro em geral, pois trata-se de

uma oportunidade para o aluno abrir horizontes perceptivos insuspeitados, aprofundar
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autoconhecimento e questionar-se a respeito de padrdes culturais e sociais. E para pessoas
que ndo sdo necessariamente estudantes de teatro? Seria a performance também relevante
para pessoas que talvez nunca fizeram teatro ou nunca tiveram contato com a arte, mas que
queiram abrir seus horizontes, se auto-conhecerem, questionarem-se enquanto individuos

sobre esses padrdes culturais e sociais?

Nao penso na revolug@o, mas vi transformagdes pessoais serem realizadas
nesses processos. Vi contra-discursos as praticas dominantes de controle
do corpo, lutas pessoais contra micropoderes que querem domesticar
corpos, seja pela repressao ou pela estimulagdo. Trazer para a cena
fragmentos autobiograficos de situacdes de opressdo colaborou para se
refletir sobre performances que ja naturalizaram esses mesmos discursos
de opressdao e controle e pensar novas possibilidades de reescrituras
cénicas. (LEAL, 2011, p.144)

Mara Leal reflete sobre os resultados alcangados na primeira vez que trabalhou com
a Performance na disciplina Interpretacdo V, no Curso de Teatro da Universidade Federal
de Uberlandia. Os procedimentos autobiograficos por ela utilizados como estimulos
criativos para os alunos de teatro me sugerem que este pode ser um interessante viés artistico
com pessoas que sofrem opressdes, discriminagdes ou que nao sejam aceitas pelo meio em
que vivem por nao se encaixarem nas normas sociais impostas.

Recordo-me que a disciplina ja iniciou com uma questao em comum a quase todos
os alunos matriculados: o que ¢ performance? No entanto, por mais que a docente Mara Leal
explanasse acerca desse tema, o interesse nao era delimitar um territdrio, mas, ao contrario,
expandi-lo. Creio que esta liberdade influenciou totalmente nos exercicios performaticos que
fizemos antes de criarmos os nossos programas individuais. Exemplo disso foi o exercicio
performativo Lava Bandeira. Ele tem direta relagdo com o momento que o Brasil vivia na
época, e ainda vive, quando milhdes foram as ruas manifestar uma insatisfagdo geral com a
grande corrupcao politica no Brasil, dentre outras reivindicagdes. A performance coletiva
contou com a participacao massiva dos alunos pertencentes a disciplina e foi constituida da
simples a¢@o de lavar bandeiras do Brasil com agua e sabdo em um gelado dia de inverno na
praga central de Uberlandia. Essa a¢do foi inspirada em “performances cidadas” (Diéguez,
2011) ocorridas no Peru e na Argentina, durante os anos 2000, cujos dispositivos de
teatralidade e performatividade acionados tinham como foco a discussdo social e politica no

espago publico.
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O desejo de realizar a performance sobre género surge a partir de uma discussao feita
por psicopedagogos, psicologos e pesquisadores do tema em meios de comunicacdo como
televisio e internet sobre a instituicdo particular Escola de Princesas’, situada em
Uberlandia-MG. A escola, como apresenta em seu site ¢ em entrevistas dadas por sua
criadora, oferece cursos como “Vida de Princesa” e “Férias de Princesa”, exclusivamente
para meninas de 4 a 15 anos, cujo objetivo seria, segundo as informagdes disponiveis no site,
transmitir valores e conceitos de aprendizagem que perpassam por prendas domésticas, aulas
de etiqueta, maquiagem até alcancar etapas mais avangadas como “se vestir sem ser vulgar”
ou “como se guardar para o principe encantado”. Tais ensinamentos - que podem soar um
tanto quanto machistas e retrogrados em pleno século XXI - me estimularam a questionar e
refletir sobre o papel da mulher na sociedade contemporanea.

Logo na primeira pagina do site da Escola de Princesas ha o seguinte slogan: “o
sonho de toda menina € tornar-se uma princesa”. O site € repleto de fotografias de meninas,
em geral brancas, loiras e com olhos claros, e nele se explica detalhadamente o que os cursos
oferecem no formato de modulos. Dentre eles: A identidade de princesa — no qual sao
trabalhados conceitos como o carater de uma princesa, o resgate de valores e principios
éticos e morais que uma princesa deve ter; Os relacionamentos de princesa; Etiqueta de
princesa; Estética de princesa; O castelo de princesa —no qual as meninas aprenderdo sobre
o gerenciamento do lar (como se isso fosse uma funcao exclusiva para mulheres) e também
sobre prendas domésticas como lavanderia, culindria e organizagdo em geral. E, finalmente,
o moédulo mais assustador: De princesa a rainha — no qual sdo ensinados conceitos e
objetivos para o matrimonio, como restaurar valores e principios morais, como esperar o
principe encantado, como se “guardar” (no sentido da virgindade), “ser a passageira ou a
eterna?”, e finalmente aulas sobre educacao ¢ orientacao sexual.

Esses “ensinamentos” retrogrados em pleno século XXI, depois de tantas conquistas
feitas pelo movimento feminista desde a década de 60, serviram de mote para a criacdo da
performance Ela ¢ uma princesa. Levei a ideia para a sala de aula e comecei a montar o
programa que a priori iria ser executado em frente a Escola de Princesas. Sempre me
aproximei do travestismo artistico em meus trabalhos teatrais autdnomos e académicos, e
para esse trabalho tive novamente o desejo de usar o transformismo como recurso cénico

para discutir questoes de género.

5 http://escoladeprincesas.net/
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O programa da performance se baseou na atmosfera cor de rosa dos contos de fadas
apropriados pela Escola de Princesas, as “prendas” serviram como inspira¢ao para as agoes:
optei por desenvolver agdes cotidianas e domésticas como organizar, limpar e varrer.
Também queria fazer uma alusdo aos ensinamentos relacionados ao matrimonio. Para isso,
programei interagir diretamente com homens da plateia, trazendo-os para o foco da agdo
performatica. Ap6s convidar um homem para sentar em uma cadeira, eu iria fazer massagens
nas suas costas e nos pés, realizando ag¢des que ressaltassem essa submissao que as
“princesas” formadas deveriam ter para com seus futuros maridos e “principes encantados”.

Todas essas agdes teriam como trilha sonora algumas musicas que se relacionam —
criticamente ou ndo - com o universo machista, dentre elas Mulheres de Atenas, de Chico
Buarque, Pagu, cantada por Maria Rita, Sou a Barbie Girl, de Kelly Key e a musica Escola
de Princesas, do filme Barbie Escola de Princesas. Essas e outras musicas serviriam apenas
como fundo musical para a performance. Para o final da acdo performatica, preparei alguns
cartazes com textos inspirados nos mandamentos da escola como “Em nome da moral e dos
bons costumes”, “Quero me vestir sem ser vulgar” e “Quero aprender a ser submissa ao meu
principe encantado”.

Com o programa fechado, decidimos divulga-la no perfil Escola de Ogras®, do site
de relacionamentos Facebook, que foi criado por um grupo de mulheres em resposta a Escola
de Princesas. Apods a divulgacao, os donos da escola enviaram uma procuragao a reitoria da
UFU, acusando que eu estava planejando vandalismo e agindo de forma preconceituosa com
a institui¢do. Ainda na procuragao, os donos da Escola de Princesas pediam ao reitor o meu
desligamento do programa institucional de bolsas de incentivo a docéncia (PIBID) e a minha
expulsdo da universidade.

Obviamente os responsaveis pela Escola de Princesas se sentiram acuados quando
tomaram conhecimento da performance que iria acontecer na porta da institui¢ao, afinal a
escola ja havia sofrido algumas outras manifestacdes de reptudio, além da pagina Escola de
Ogras, e pichacdes em seus muros. Diante das repentinas ameacas fui orientado por Mara a
ndo mais fazer a performance em frente a escola conforme o programado. Decidimos que
seria melhor performar em uma praca proxima a universidade, mas ainda no mesmo bairro
da Escola de Princesas. De forma alguma nos sentimos acuados pelas ameacas advindas da

Escola de Princesas, apenas queriamos que a performance pudesse ser realizada.

6 https://www.facebook.com/pages/Escola-de-Ogras/392441920842005?fref=ts
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A performance aconteceu no dia 27 de Agosto de 2013, na praga Luiz Finotti, do
bairro Santa Moénica. Cheguei a praga travestido de princesa dirigindo um carro, estacionei
em frente a uma area recuada da praga onde havia um banco, desci uma cadeira e utensilios
de limpeza como balde, vassoura, espanador e escova. Desenvolvi as a¢des programadas ao
som das musicas amplificadas pelo som do carro e passei a convidar homens que estavam
assistindo para se sentarem na cadeira para que eu pudesse interagir com eles. O publico foi
composto pelos alunos da disciplina, alguns convidados e passantes. Em geral, a
performance aconteceu conforme o programado, e pude notar que a mesma chamou bastante
atengdo dos transeuntes que passavam a pé ou dirigindo automdveis, ja que muitas pessoas

se manifestaram durante a agio.

Performance Ela é uma Princesa! realizada na Praga Luiz Finotti. Foto: Mara Leal
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Performance Ela é uma Princesa! realizada na Praga Luiz Finotti. Foto: Mara Leal

A performance ganhou grande repercussdo na internet € o ndo previsto por nos
aconteceu: a performance entrou na mesma discussdo a respeito da Escola de Princesas que
havia me inspirado a crid-la. Os mesmos sites que publicaram matérias em relagdo a Escola
de Princesas agora estavam noticiando o acontecimento de uma obra performatica em
resposta aos ensinamentos da instituicio. Foi feita a postagem de uma matéria’ do site do
Ceale (Centro de alfabetizagdo, leitura e escrita da FaE/UFMG) com algumas fotos da
performance com a seguinte legenda: “Estudante de Teatro realiza em praca publica uma
performance em resposta aos ‘valiosos ensinamentos’ da Escola de Princesas em
Uberlandia-MG”. A publica¢do foi bastante compartilhada no site de relacionamentos
Facebook.

O professor supervisor do PIBID, Gettilio Goéis, ao saber da existéncia da
performance fez o convite para apresentd-la na ESEBA, durante o intervalo dos alunos dos
quintos aos nonos anos. Ao aparecer vestido de princesa, percebi um grande alvorogo e ao
mesmo tempo uma boa recepgdo por parte dos alunos e dos funcionarios que ali estavam. A

escola simplesmente parou para assistir as agdes que a princesa fazia. e todas as

7 http://www.ceale.fae.ufmg.br/pages/view/princesa-so-em-conto-de-fadas.html
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manifestagdes que recebi da primeira vez agora estavam multiplicadas. Com certeza foi uma
grande experiéncia reperformar na ESEBA, tanto enquanto performer, como também como
estagiario bolsista. E o mais importante foi perceber que todos que assistiram entenderam os

questionamentos acerca do papel da mulher na sociedade contemporanea.

Alunos assistem a performance Ela é uma princesa! na ESEBA, em setembro de 2013. Foto:
Rodrigo Miiller

Finalmente realizei uma tltima apresentagdo de Ela é uma princesa! na semana de
fechamento do semestre do curso de Teatro. Essa foi a que mais se diferenciou das outras,
uma vez que foi realizada numa sala fechada com iluminago e sonoplastia. Posso dizer que
a performance ganhou elementos de teatralidade, ao utilizar cenario (cama, mesa e
penteadeira), além de ter outros elementos cénicos e a inclusdo da participagdo de outro
aluno (Rafael Patente) da disciplina. Combinamos que haveria uma entrada dele como o
marido “principe” e que comegaria a me espancar. E interessante pensar que pelo referencial
ter mudado, todas as ag¢des que antes eu fazia na rua ganharam uma plasticidade teatral e o
unico momento em que isso se rompeu foi quando ele comegou a bater e humilhar a princesa
que fazia de tudo para agrada-lo.

Dentre outros trabalhos de transformismo teatral que fiz, V6 Doralina e Ela é uma
Princesa! sdo mais especificos, pois contém em suas cenas discussdes de gé€nero e
sexualidade. Ambas personagens, a velha e a princesa, sdo interpretadas por um homem.
Paradoxalmente esse tipo de pratica ¢ bem aceita como forma de entretenimento na nossa

sociedade contemporanea. Diante disso questiono o porqué da sociedade aceitar um homem
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travestido no teatro, mas ndo aceitar uma travesti que se traveste cotidianamente para
manifestar a sua identidade de género.

A performance Ela é uma princesa, por assumir uma discussdo sobre género, obteve
grande repercussao e eu, enquanto ator-performer, pude compreender na pratica cénica o
carater critico que essa linguagem tem e as propor¢des do incomodo que ela pode gerar na
sociedade. Movido pelas repercussdes ocasionadas pela performance, fui em busca de um
aprofundamento nos estudos que giram em torno da performance como poténcia pedagogica,

e consequentemente optei por investigar tais questdes no mestrado.
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s CICLO 3 - Oficina de Teatro Para Transgéneros

Escolho as transgéneros como publico alvo por serem pessoas muito discriminadas
e excluidas da sociedade. Ao assumirem suas identidades de género acabam sendo
repudiadas pela familia, escola e a sociedade que, em geral, excluem esses sujeitos do
convivio social. Muitas vezes, por ndo suportarem o preconceito € a violéncia, as pessoas
transgéneros se veem obrigadas a abandonar as escolas, ndo encontram oportunidades no
mercado de trabalho e acabam encontrando como Unica maneira de sobrevivéncia a

prostitui¢do noturna. Dito isso, compartilho das palavras de Guacira Louro:

Aqueles e aquelas que transgridem as fronteiras de gé€nero ou de
sexualidade, que as atravessam ou que, de algum modo, embaralham e
confundem os sinais considerados “proprios” de cada um desses territorios
sdo marcados como sujeitos diferentes e desviantes. Tal como
atravessadores ilegais de territorios, como migrantes clandestinos que
escapam do lugar onde deveriam permanecer, esses sujeitos sdo tratados
como infratores e devem sofrer penalidades. Acabam por ser punidos, de
alguma forma, ou, na melhor das hipdteses, tornam-se alvo de correcdo.
Possivelmente serdo rotulados (e isolados) como “minorias”. (LOURO,
2000, p. 87)

Na elaboracdo do pré-projeto que deu origem a minha pesquisa de mestrado percebi
que os procedimentos autobiograficos da performance poderiam ser uma interessante
proposta para travestis e transexuais, pois estdo a margem inclusive da comunidade LGBT.
Nos foruns de discussdo e ativismo Trans, as pessoas reclamam muito que o movimento
LGBT contempla muito mais o “L”, 0 “G” e 0 “B” do que o “T” da sigla.

Escrevi o pré-projeto pensando que a pratica performativa poderia ser um bom meio
de expressao artistica para transgéneros, pois estes guardam em seus corpos as marcas € as
memorias de vida que t€ém muito a dizer e criticar. Acreditei que através da performance
artistica as pessoas trans poderiam revelar as memorias de possiveis violéncias, abusos e
preconceitos sofridos em suas vidas, fossem eles no cotidiano do trabalho, familiar, escolar,

etc.

(...) a performance solo autobiografica tem, de fato, desempenhado uma
func¢do critica na criagdo de um espago de discurso para minorias que niao
se enquadram na normatividade do discurso ideoldgico dominante. (...) tem
sido instrumental para reivindicacdo por diversas minorias do papel de
agentes sociais e na criagdo de uma contra-esfera publica. (BERNSTEIN,
2001, p. 92)
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Acredito que seja legitima a importancia do ensino de performance para alunos de
Teatro, como Eleonora Fabido (2011) defende, ¢ que, para mim, foi realmente muito
importante enquanto ator e aluno do curso de teatro da UFU participar de um processo
criativo de performance por meio da disciplina Interpretagdo V. Mas quis ir além disso e
problematizar o ensino de performance em si. Para isso, tive como ponto de partida a
pergunta titulo do artigo de Mara Leal: Performance se ensina? Desta, parto para um outro
questionamento: Performance se ensina a todos? O livro Pedagogia da Performance, de
Valentin Torrens, ¢ uma interessante compilagdo de diversos procedimentos realizados por

professores e artistas envolvidos com a Performance:

Este ¢ um livro destinado principalmente a professores de performance,
para que obtenham referéncias para o trabalho pedagogico que esta sendo
realizado em varios paises. (...) Ele também se direciona a estudantes que
querem ter um maior conhecimento e informagdes sobre o que é e de como
essa pratica ¢ transmitida de acordo com o sistema utilizado por cada
professor. (TORRENS, 2007, p. 07)

Torrens direciona o seu livro basicamente a professores e estudantes de artes visuais
e teatro que pesquisam a performance, mas questiono como seria o ensino da performance
como procedimento pedagdgico direcionado a um grupo de pessoas que nio estivessem
necessariamente ligadas as artes. Por fim, pergunto-me sobre como seria ministrar um
processo artistico pedagogico focado no ensino da performance, e este ser restrito para
travestis e transexuais da cidade de Uberlandia.

Com a entrada para o curso de Pos-graduacdo em Artes da Universidade Federal de
Uberlandia, pude enfim iniciar a elaboracdao da oficina de teatro que seria meu objeto de
estudo. A partir do pré-projeto desenvolvi uma metodologia estruturada principalmente na
vertente da Performance, buscando estabelecer um campo de pesquisa pratico-pedagdgico,
em que pudesse exercitar o meu fazer docente e proporcionar aos alunos uma experiéncia
artistica sensivel.

Inicialmente planejei os procedimentos metodoldgicos baseando-me nas minhas
proprias vivéncias enquanto ator e estudante de teatro - mais especificamente do periodo em
que fui aluno da disciplina Interpretacdo V (Performance). Como procedimento de registro
das aulas propus um diario de bordo, e este iria funcionar com um esquema de rodizio,

passando pela mao de todas as envolvidas no processo. Com essa ferramenta busquei dar
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voz as alunas por meio de suas escritas e outros tipos de registro, recursos esses que poderiam
ser inclusos na feitura da dissertacdo de mestrado, assim como as fotos e os videos.

A pratica pedagogica teve por objetivo estimular criagdo autoral de todas as pessoas
envolvidas, e suas historias de vida seriam a matéria-prima para a construgcdo de
dramaturgias autobiograficas pe<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>