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Resumo:

Este relatorio técnico € resultado de uma pesquisa sobre a historia do Teatro Municipal
de Uberlandia, uma obra de Oscar Niemeyer, que se tornou tema para produgdao de um
documentario audiovisual intitulado “Entre Retas e Curvas: uma historia do Teatro
Municipal de Uberlandia”. Utilizando teorias do cinema, pesquisa documental e a
Historia Oral buscou-se entender o processo de idealizagdo, construgdo e inauguracao,
do Teatro Municipal de Uberlandia, bem como entender o papel que ele desempenha na
disseminag¢do da cultura na cidade de Uberlandia, em Minas Gerais.

Palavras-chave: Teatro Municipal de Uberlandia; documentario; Historia Oral; teoria
do cinema; Oscar Niemeyer.

Abstract:

This technical report is a result of research on the history of the Teatro Municipal de
Uberlandia, a work of Oscar Niemeyer , who became subject to production of an
audiovisual documentary "Between the Lines and Curves : a history of the Uberlandia
Municipal Theatre". Using theories of cinema, archival research and oral history sought
to understand the ideation process , construction and inauguration of the Teatro
Municipal de Uberlandia and understand the role it plays in spreading the culture in the
city of Uberlandia, Minas Gerais.

Keywords: Municipal Theater of Uberlandia; documentary; Oral History; theory of
cinema; Oscar Niemeyer.



Sumario
1. APRESENTACAO:

1.1 Tematica

1.20bjeto

1.30bjetivos

1.3.1 Objetivo geral

1.4 Hipéteses

1.5 Publico-alvo

2. JUSTIFICATIVA

3.2.5 Pré-Producao

3.2.6 Pesquisa

3.2.7 Roteiro

3.2.10 Producdo

3.2.11  Pés-producao

7

7

8

8

8

1.3.2 Objetivos especificos 9
9

9

1.6 Descricao do relatorio 10
11

3. FUNDAMENTACAO TEORICA 12
3.10 que é documentario? 12
3.2Como dirigir um documentario? 15
3.2.1 O PAPEL AO AIFELOF «avaonaaevnanerosvrissrerossaressseiosssressssisssassssssisssssossssssssassssssessssssssassssssssssns 15
3.2.2 Identidade € QUIOTIA......eeeeeneeonnnnononneennnennnnnnnnnnercsnnensnrisssnessssissstesssssssassossssessassosens 17
3.2.3 Gramadtica da tela 24
3.2.4 Producao basica 28
30

32

39

3.2.8 Composi¢do equipe 47
3.2.9 Cronograma, orcamento e equipamentos 50
54

65

3.3Historia do Teatro Municipal de Uberlandia 83
4. MEMORIAL DESCRITIVO DO PRODUTO 231
5. METODOS E TECNICAS UTILIZADOS 232
6. RELATO DE DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO 237
237

6.1Direcao




6.2Pesquisa

6.3Pré-producao

6.4Producao

6.5Pdés-producao

7 EXECUCAO E APLICACAO

7.1Cronograma 2015/ 2016
7.2Custos

REFERENCIAS

APENDICES

Lista entrevistados em potencial

Roteiro geral

Roteiros especificos

Roteiro “Entre Retas e Curvas: uma historia do Teatro Municipal de Uberlandia”

Roteiro de edicao

238
239
240
245
247
247
247
248
265
265
268
268
285
302



1. APRESENTACAO

1.1 Tematica

O tema deste trabalho de conclusdo do mestrado em Tecnologias Comunicagdo e
Educagao da Universidade Federal de Uberlandia, que ¢ composto por este relatdrio técnico e
um documentario audiovisual, ¢ a historia do Teatro Municipal de Uberlandia, um teatro que
faz parte do grupo de obras projetadas pelo arquiteto Oscar Niemeyer espalhadas pelo Brasil e
por diversos paises do mundo.

O primeiro projeto de Oscar Niemeyer para Uberlandia foi feito em 1989 e seria para a
construgdo de um teatro em uma area do campus Santa Monica, da Universidade Federal de
Uberlandia. Naquela época, mesmo que somente o teatro tivesse sido esbogado, a obra era
chamada de Centro Cultural. A construgdo seria viabilizada com recursos de empresarios da
cidade que fariam as doagdes por meio da Lei Sarney. A lei possibilitava a deducao do valor
doado a projetos culturais, no valor do Imposto de Renda devido pela empresa. Porém, o
projeto feito pelo arquiteto na gestdo do prefeito Virgilio Galassi ndo saiu do papel. De acordo
com informagdes da imprensa da época, o cendrio econdmico brasileiro, no inicio da década
de 1990, com o Plano Collor, ndo era favoravel a investimentos culturais.

O projeto de Niemeyer nao foi executado nos anos seguintes por diversas razdes, além
das econdmicas, questdes politicas. Ele s6 foi retomado quase dez anos depois, em 1998, em
novo mandato do prefeito Virgilio Galassi. Nesta época, o projeto inicial foi readequado a um
outro terreno, desta vez na Avenida Rondon Pacheco. Além disso, o projeto foi atualizado em
relacdo as novas tecnologias existentes na area da construgao civil. O termo Centro Cultural ja
ndo era mais utilizado. A construgio foi dado o nome de Teatro Municipal de Uberlandia.

No ano seguinte, em 1999, foi feita a limpeza do terreno e comegaram os trabalhos de
fundagdes, mas a obra se arrastou por mais treze anos. As explicagdes sdo diversas, desde a
falta de verba para a obra; o desanimo da classe empresarial em fazer doagdes para uma
construgdo que havia sido anunciada ha anos e nunca era iniciada; as vontades politicas de
diferentes prefeitos que estiveram a frente da cidade durante o periodo de construgdo e até
mesmo a davida da classe artistica em relacdo a necessidade de um teatro com as dimensodes
do que estava sendo construido.

Mesmo assim, aos poucos a obra foi ganhando forma. Em alguns momentos o ritmo
era acelerado, em outros o canteiro de obras ficava completamente abandonado, enquanto

questdes legais tramitavam na justi¢a para resolver assuntos administrativos.



Em 2003 algumas paredes do Teatro estavam erguidas, mas somente o foyer estava
concluido. Mas, foi entre os anos de 2008 e 2012, que a obra ganhou ritmo por causa da
injecdo de recursos publicos municipais e em 2012 foi entregue a populagao.

A inauguragdo se deu em 20 de dezembro de 2012, com trés dias de apresentacdes
feitas por artistas locais. Mas no ano seguinte, o Teatro Municipal ficou fechado por seis
meses. De acordo com ao novo secretario de cultura, Glberto Neves, o Teatro estava pronto
como estrutura arquitetonica, mas nao estava preparado para receber apresentagdes, ja que
nao dispunha de equipamentos de som e iluminagdo, nem técnicos contratados para trabalhar
no Teatro. Nessa €poca, os artistas fizeram uma intervengao artistica do lado de fora do Teatro
¢ a chamaram de “des-inaugura¢do”. Foi uma forma de chamar aten¢do do poder publico para
que as adequagdes necessarias fossem feitas e o Teatro pudesse comegar a funcionar de fato.

Logo em seguida, a Cia Deborah Colker foi convidada pela prefeitura para se
apresentar no Teatro Municipal de Uberlandia para reabri-lo para espetaculos. Timidamente o
local comegou a receber pecas, apresentacdes de danga, de musica, exibi¢des de filmes e
depois de dois anos de funcionamento se tornou o principal espago de apresentagdes culturais

na cidade.

1.2 Objeto

Diante dessa historia, esse trabalho tem como objeto de estudo o Teatro Municipal de
Uberlandia, a fim de entender, utilizando o documentédrio audiovisual, o processo de
idealizagdo, construgdo e fase posterior a inauguracdo, desse equipamento cultural, bem como
entender o papel que ele desempenha na disseminagao da cultura na cidade de Uberlandia, em

Minas Gerais.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo geral

Produzir um documentario audiovisual que conte como se deu o longo periodo de

construgdo do Teatro Municipal de Uberlandia e qual ¢ o papel que ele desempenha como

instrumento de promocao da arte nos dias de hoje.



1.3.2  Objetivos especificos

e Mostrar por meio do documentario a histéria do Teatro Municipal;

e Desenvolver um documentario que possa ser utilizado como objeto de pesquisa
sobre o tema;

e Refletir sobre o papel do Teatro Municipal como instrumento de promogao da
cultura na cidade e regido;

e Entender como as pessoas se apropriaram do Teatro Municipal, tanto de sua
parte interna como externa;

e Debater a importancia de um teatro como o Municipal para a populagdo de

Uberlandia e regiao.

1.4 Hipoteses

Por meio do documentério intitulado “Entre retas e curvas: uma histéria do Teatro
Municipal de Uberlandia” serd possivel entender que a construgdo dessa obra projetada por
Oscar Niemeyer demorou mais de vinte anos porque a cultura nunca foi prioridade para quem

estava no poder ou para a maioria das pessoas em Uberlandia.

1.5 Publico-alvo

O publico-alvo deste documentario sera composto pelo publico em geral da cidade de
Uberlandia e de forma mais especifica de pesquisadores que se interessarem na historia do
teatro na cidade, afinal o Teatro Municipal ¢ um importante capitulo dessa historia. Além de
artistas que queiram saber mais sobre esse espago cultural da cidade e, possivelmente
estudantes que consultarem o acervo da biblioteca da UFU e que tiverem acesso ao material

impresso e audiovisual, bem como a qualquer pessoa interessada no assunto.
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1.6 Descricao do relatorio

Depois de discorrer sobre o tema, objeto, objetivos e publico-alvo deste trabalho, este
relatorio fard uma descricdo das etapas executadas pela pesquisadora para a producdo do
documentario intitulado “Entre Retas e Curvas: uma historia do Teatro Municipal de
Uberlandia”. A seguir, no tépico Fundamentacao Tedrica serd evidenciada a teoria por tras do
produto a ser apresentado. Essa parte ¢ embasada pelos conceitos dos autores Bill Nichols,
Michael Rabiger e Alan Rosenthal representantes da vertente epistemologica dos Estudos do
Cinema, chamada “Teoria do Cinema”. A defini¢do de documentario e suas caracteristicas
escolhidas para embasar este relatorio sao as defendidas por Nichols e as fases que compdem
a sua producdo seguem os preceitos de Rabiger e Rosenthal. Esse embasamento tedrico
detalhado serviu para que o documentario se tornasse realidade, sem que fosse somente por
meio da intui¢do. Ainda na Fundamentagdo Teodrica, serd descrita a historia do Teatro
Municipal de Uberlandia de acordo com as informacgdes coletadas em pesquisas documentais
feitas no portal da Prefeitura de Uberlandia, no Jornal Correio de Uberlandia impresso e
online, no livro “Nau a deriva. O Teatro de Uberlandia, de 1907 a 20117, do jornalista e
produtor cultural Carlos Guimaraes Coelho e no Centro de Documentaciao da TV Integracdo,
afiliada Globo em Uberlandia.

Em seguida serd feita uma descricdo do produto. Um memorial descritivo do que o
compoe. A parte seguinte explica os métodos e técnicas utilizados tanto na fase de pesquisa
quanto de producdo do documentério. Posteriormente seré feito um relato do desenvolvimento
do produto, comegando pela descricdo de como foi feita a pesquisa sobre a histéria do Teatro
Municipal de Uberlandia nas fontes documentais, passando pela etapa de pré-producao do
documentario, na qual foram listadas possiveis fontes a serem entrevistadas. Nessa fase
também foi escrita a primeira versdo do roteiro, embasada nas fontes escolhidas e nos
assuntos que cada uma delas poderia abordar.

Depois o relatério aborda a etapa de produg¢dao do documentario, quando as fontes
foram contatadas para as entrevistas e posteriormente a realizagdo das gravacdes com o0s
entrevistados, bem como a captagdo de imagens do proprio teatro e de apresentagdes que
aconteceram dentro e fora dele. Por fim, o relatério traz informagdes sobre a pos-producao,
que aborda a edigdo das entrevistas ¢ montagem da estrutura e a finalizagao do documentario,
com a insercao de imagens captadas do jornal Correio de Uberlandia, trilha sonora, imagens
de apoio, créditos e titulo. Para finalizar o relatorio apresenta a parte de execugao e aplicagdo

do produto que traz o cronograma executado e os custos do documentario.



11

2. JUSTIFICATIVA

Diante da historia do Teatro Municipal de Uberlandia, um lugar de atracdo e
concentragdo de arte que demorou dez anos para comegar a sair do papel e cerca de treze para
comecar a ser instrumento de formagdo cultural e interagdo social, esse trabalho pretende
desenvolver um documentario audiovisual que retina informagdes e depoimentos que possam
esclarecer o que se passou nesse periodo.

Além disso, pouco mais de dois anos apds a inauguragdao, o papel que o Teatro
Municipal desempenha em relagdo a cultura da cidade ainda continua em aberto. Seria ele o
instrumento que colocaria Uberlandia no circuito dos grandes espetaculos do pais? Ou o palco
do Municipal ¢ s6 mais um dentre todos os espacos culturais da cidade mas com uma
diferenga: a de que os pequenos grupos de teatro locais quase ndo tém acesso?

Apesar do valor dos questionamentos sobre o processo de construgdo e do papel do
Teatro, a importancia de se produzir o documentério também se da pela falta de material de
pesquisa sobre esse local de atragdo e concentracdo de cultura que faz parte da obra do
renomado arquiteto Oscar Niemeyer. O documentédrio sera uma oportunidade de reunir
documentos que estdo dispersos em arquivos, imagens e depoimentos sobre esse espaco
cultural da cidade e dar-lhes tratamento cientifico. Dessa forma, ird contribuir com um dos
eixos deste mestrado, mostrando a interdisciplinaridade entre a Comunicagdo, a Historia, as
Arte Cénicas e a Educacao.

O documentério também poderad servir de atragdo para artistas e grupos de danga,
teatro, musica, de outras cidades, que por meio dele poderiam vislumbrar o Teatro Municipal
de Uberlandia como um dos pontos de parada de suas turnés, fomentando ainda mais a cultura
da cidade.

A justificativa para a escolha do formato documentdrio audiovisual se deu para que
fosse feita a ponte com o outro eixo do mestrado, a Tecnologia, ¢ tonou o produto
multidisciplinar. Além disso, o formato audiovisual foi escolhido pela possibilidade intrinseca
a ele de contar uma histéria por meio de seus diversos pontos de vista. Além disso, o
documentario tem um o poder atrativo visual maior do que outros formatos como livros

reportagens, por exemplo.
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3. FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 O que é documentario?

Para Bill Nichols, autor referéncia em estudos sobre documentario, e um dos autores
escolhidos para embasar esta pesquisa, todo filme ¢ documentdrio. “Mesmo o filme mais
extravagante evidencia a cultura que o produziu e reproduz a aparéncia das pessoas”
(NICHOLS, 2005, p.26).

Mesmo assim, Nichols divide os filmes em dois tipos. Os documentérios de satisfagao
de desejos e os documentarios de representacdo social. Os primeiros sdo os que chamamos de
ficcdo. “Expressam aquilo que desejamos, ou tememos, que a realidade seja ou possa vir a ser.
Tais filmes transmitem verdades, se assim quisermos. Sao filmes cujas verdades, ideias e
pontos de vista podemos adotar ou rejeitar.” (NICHOLS, 2005, p.26).

Os documentarios de representagdo social sdo os de ndo-ficcdo. Para o autor, eles
representam o mundo que vivemos e compartilhamos. “Tornam visivel e audivel, de maneira
distinta, a matéria de que ¢ feita a realidade social, de acordo com a sele¢ao e a organizagao
realizadas pelo cineasta”. (NICHOLS, 2005, p.27)

Para que a compreensdo ndo fique prejudicada o autor passa a chamar os
documentarios de satisfacdo dos desejos de ficcdo e os de representacdo social de
simplesmente documentéarios. Mesmo assim, nao acredita que a definicdo de documentario

seja algo simples.

A defini¢do de "documentario" ndo ¢ mais facil do que a de "amor" ou de
"cultura". Seu significado ndo pode ser reduzido a um verbete de dicionério,
como "temperatura" ou "sal de cozinha". Nao ¢ uma defini¢do completa em
si mesma, que possa ser abarcada por um enunciado que, no caso do "sal de
cozinha", por exemplo, diga tratar-se do composto quimico de um atomo de
sodio ¢ um de cloro (NaCl). A definicdo de "documentario" é sempre
relativa ou comparativa. Assim como amor adquire significado em
comparagdo com indiferenca ou 6dio, e cultura adquire significado quando
contrastada com barbarie ou caos, o documentario define-se pelo contraste
com filme de ficcdo ou filme experimental e de vanguarda. (NICHOLS,
2005, p. 47)

O que o autor deixa claro ¢ que “o vinculo entre documentario e mundo histdrico ¢
forte e profundo. O documentario acrescenta uma nova dimensao a memoria popular e a

histéria social”. (NICHOLS, 2005, p. 27)
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O documentario reivindica uma abordagem do mundo histérico e a
capacidade de intervengdo nele, moldando a maneira pela qual o vemos.
Embora o cinema documentario ndo possa ser aceito como um igual da
investigacdo cientifica ou das iniciativas de politica externa (em grande
parte, porque, como meio baseado na imagem, aos documentarios faltam
caracteristicas importantes do discurso falado e escrito, como a iminéncia ¢ a
espontaneidade do didlogo a logica rigorosa do ensaio escrito), esse género
ainda preserva uma tradicdo de sobriedade em sua determinacdo de
influenciar a maneira pela qual vemos o mundo e procedemos nele.
(NICHOLS, 2005, p.69)

Por essa razdo, o autor afirma que a ideia de “aula de histéria” funciona como uma
caracteristica do documentario. Mas ele espera mais dos documentarios do que uma série de
documentos. “Esperamos aprender e nos emocionar, descobrir as possibilidades do mundo
historico ou sermos persuadidas por elas [...] os publicos vao ao encontro dos documentarios
com a expectativa de que o desejo de saber mais sobre o mundo sera satisfeito” (NICHOLS,
2005, p.69-70).

Mas ¢ preciso deixar claro de que essa visdo do mundo, mostrada pelos documentarios
¢ uma visdo do cineasta sobre a realidade. John Grierson, considerado o pai do documentario,
sempre soube que a imagem cinematografica ndo conseguia reproduzir mimeticamente a
realidade e ele se aproveitou disso, nos filmes que fazia para o governo inglés. De acordo com
Grierson, o documentario pode ser encarado como '"tratamento criativo da realidade".
(GRIERSON, John, apud RABIGER, 2004, p.22, tradugdo nossa)

Nichols (2005) também defende que o cinema documentario ndo ¢ um espelho da

realidade, e sim uma forma de representacao do mundo em que vivemos.

Representa uma determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez
nunca tenhamos deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela
representados nos sejam familiares. Julgamos uma representagdo mais pela
natureza do prazer que ela proporciona, pelo valor das ideias ou do
conhecimento que oferece e pela qualidade da orientagdo ou da direcao do
tom ou do ponto de vista que instila. (NICHOLS, 2005, p. 47-48)

Sobre o ponto de vista dos documentarios, Rabiger (2004) compara os

documentaristas aos artistas, que utilizam suas obras para expressar suas visoes de mundo.

Os artistas fazem visivel o que ¢ apenas a borda da consciéncia da sociedade
e qualquer museu ou galeria de arte mostra uma grande variedade historica
de tais visdes. Como pintores, documentaristas sdo guiados por convicgao,
consciéncia, ideologia e interesses. Eles também procuram persuadir.
(RABIGER, 2004, p.5, traducao nossa)
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Persuasdo que pode ser definida como o argumento do filme, explicitado por meio da
voz do documentario. “Os documentarios buscam nos persuadir ou convencer, pela forca de
seu argumento, ou ponto de vista, e pelo atrativo, ou poder, de sua voz. A voz do
documentario ¢ a maneira especial de expressar um argumento, uma perspectiva.”
(NICHOLS, 2005, p.73)

Para nos convencer de algo, de determinada visdo de mundo, os documentarios se
utilizam da retorica. Para Nichols (2005), ela ¢ uma linguagem que interessa particularmente
ao estudo do documentario, que em geral trata de questdes que se encaixam nos trés campos
classicos da retorica: Legislativo, Judicial e Cerimonial.

O campo Legislativo ou Deliberativo ¢ o que serve para “encorajar ou desencorajar,
exortar ou dissuadir os outros numa agao coletiva” (NICHOLS, 2005, p.103). Questdes como
guerras, bem estar social, aborto, reproducdo infantil, entre outras, pertencem a esse campo.
As discussdes se voltam para o futuro e propdem questdes a respeito do que ¢ preciso fazer.

O Judicial ou Histdrico é o campo para avaliar (acusar ou defender) acdes. “O orador
judicial olha para o passado e propde questdes do tipo “O que aconteceu realmente?”’[...] O
orador tenciona ver a justiga ser feita ou estabelecer a verdade” (NICHOLS, 2005, p.103). Sao
testadas questdes de moralidade, valor e crenca, casos em que o assunto estd aberto a
discussao.

O campo Cerimonial ou Panegirico ¢ aquele usado “para elogiar ou censurar os outros,
evocar qualidades e estabelecer atitudes em relagdo as pessoas e suas realizacodes”.
(NICHOLS, 2005, p.105). Essa retérica de avaliacdo pode complementar a Legislativa e a
Judicial para refor¢ar o peso moral de um argumento. O orador olha para o presente, mas
pode recorrer ao passado para comprovar méritos ou deméritos. As regras estdo menos
estabelecidas e o carater pode ser construido ou destruido por uma variedade de meios. Nesse

campo, justica e imparcialidade nem sempre sao respeitados.

Grande parte do que podemos classificar como retorica cerimonial também
poderia ser denominada retorica biografica, ensaistica ou poética: ela se
dirige a uma pessoa ou situagdo e tenta dar-lhes coloragdo afetiva ¢ moral.
Ela procura apresentar pessoas, lugares ¢ coisas em tonalidades agradaveis
ou desagradaveis. (NICHOLS, 2005, p.105)

Para Nichols (2005), a retérica Cerimonial pode dar vida as retoricas Legislativa e
Judicial ou atuar independente, como uma forma mais poética de descri¢do. Ela difere de uma

biografia prosaica em ordem cronoldgica. “A retorica cerimonial tenta dar coloragdo moral a
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vida de uma pessoa, de forma que possamos julga-la merecedora de emulagdo e respeito ou

demonizagdo e rejeicao.” (NICHOLS, 2005, p.106)

3.2 Como dirigir um documentario?

3.2.1 O papel do diretor

Rosenthal (2002) em seu livro Directing and Producing Documentary Films and
Video diz que “trabalhar no documentario implica um compromisso que se quer mudar o
mundo para melhor”. (p. 15, tradugao nossa)

Porém, Michael Rabiger (2004), cineasta, professor e autor do livro Directing the
Documentary, alerta que “a dire¢do de documentarios envolve manipulacdo de um minimo
poder, e isso traz questdes €ticas e responsabilidades morais”. (p. 3, traducao nossa)

No entanto, para Rabiger o que ¢ fundamental ¢ a no¢do de que os documentarios
exploraram os mistérios de pessoas reais em situagdes reais. Mas alerta que ¢ possivel o
surgimento de algumas divergéncias em algumas questdes como, por exemplo: O que um
dado de fato realmente ¢? Como gravar sem compromisso € sem injetar valores? Como
honesta e sinceramente transmitir algo que, sendo mais espirito do que a materialidade, so
pode ser discernida subjetivamente?

Mas para o autor essas ambiguidades ndo sdo um problema; ao contrario, segundo ele,
elas refletem o que nos aflige sempre que nos deparamos com questdes que acompanham a
nossa consciéncia. Por isso, para ele, fazer documentério ¢ “viver a vida existencialmente,
com cada dor, compromisso e aprendizagem que vém de ser completamente vivo.”
(RABIGER, 2004, p. 4, traducao nossa)

Para Rabiger, a maioria dos diretores de documentarios opera como muitos artesaos, a
partir de um processo de légica internalizado. “Trabalhando mais por reflexo do que por
deducdo consciente, eles reconhecem o que "funciona" e que vai ser eficaz. E claro, isso é
irritantemente inacessivel para os novatos e parece calculado para cald-los”. (RABIGER,
2004, p. 10, traducao nossa)

Rabiger acredita que o diretor de documentéarios ¢ essencialmente alguém que
investiga pessoas, temas ou aspectos significativos da vida; faz o que € necessario para gravar
tudo o que ¢é essencial; vive para expor verdades e conflitos na vida; tem empatia com a

humanidade e desenvolve uma compreensdo humana de cada mundo novo; orquestra
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filmagens para fazer uma histéria que seja cinematograficamente e dramaticamente
satisfatoria; pode profundamente participar de uma audiéncia em mente e sentimentos. Afirma

ainda que “dirigir ndo ¢ um processo mistico”. (RABIGER, 2004, p. 10, tradugdo nossa)

Se um diretor no trabalho aparece inescrutavel, provavelmente ¢ porque um
processo arduo monopoliza a maioria de suas energias. Nenhum filme de
fato, nenhuma obra de arte de qualquer tipo emerge exceto por decisdes
principalmente conscientes e responsaveis. Apesar da visualizagdo nos fazer
sentir que estamos em contato direto com o assunto, o registro nunca ¢ a
realidade sem mediagdo. E uma experiéncia construida feita por pessoas que
sabem que o publico ¢ treinado pela experiéncia para entender que cada
aspecto de cada cena tem um significado.(RABIGER, 2004, p. 10, tradugio
nossa)

As convengdes do cinema colocam o diretor em um papel de selecao e interpretagao, e
de relacionar causa e efeito a cada passo do caminho. Para Rabiger, para dirigir bem ¢ preciso
ser criticamente ciente de todos os aspectos do mundo que se estd filmando; de como seu
proprio processo perceptivo e emocional envolve como vocé aprende sobre este mundo e das
propriedades especiais do meio através do qual vocé ird representar a sua propria jornada de
aprendizagem através desse mundo.

Mas o autor alerta que atingir essa consciéncia, ndo esta ligado ao “talento”, € preciso
pratica, um trabalho dificil, sofrido e repetitivo, como um musico na interpretacio de um
instrumento. E preciso passar por um exigente e longo processo de aprendizagem, e admitir
que as primeiras obras serdo desajeitadas e ingénuas. “Esteja preparado para crescer
dolorosamente a custa de repetidos erros ou erros de calculo, e saiba que quando vocé se
sentir derrotado sera preciso ter fé e persisténcia para ir em frente”. (RABIGER, 2004, p. 11,
traducdo nossa)

Mesmo assim Rabiger acredita que as recompensas de fazer documentério sdo
grandes.

Ao envolver-se em mistérios da vida e viajar profundamente em diregdo ao
desconhecido, vocé se junta com maravilhosos companheiros de viagem. Ao
tentar se conscientizar € conscientizar os outros, vocé ndo tera a davida de
que vocé esta tentando algo honroso e 1til, e usando sua tinica vida com um
pouco de sabedoria. (RABIGER, 2004, p. 11, tradugdo nossa)

Em relacdo a audiéncia, Rabiger afirma que existem varias formas de respeitar sua
inteligéncia e que qualquer linguagem que o cineasta usar vai se tornar parte do contrato
implicito entre ele e o publico. Diz também que todos os filmes sinalizam suas premissas no

inicio, fazendo uma analogia com o cardapio de um restaurante, o autor diz que assim como
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“o restaurante distribuiu um menu convidativo, um bom contador de histoérias define os seus
termos nos momentos de abertura de modo que a plateia antecipa algo atraente.” (RABIGER,
2004, p. 11-12, tradugdo nossa)

Rabiger acredita que as pessoas comuns nao devem passar em siléncio pela vida. Para

ele, os historiadores do futuro devem ter o nosso testemunho como recurso.

Os documentarios sdo o meio para criar registros de familia, amigos,
arredores, para propor causas, efeitos e significados da vida que levamos,
para podermos testemunhar esses tempos, reinterpretar a historia e profetizar
o futuro. As consequéncias de tudo isso para a democracia € para uma mais
rica e harmodnica tapegaria de culturas, sdo incalculaveis. Esta ¢ a arte e a
finalidade do documentario. (RABIGER, 2004, p. 15, tradugdo nossa)

3.2.2 Identidade e autoria

Para Rabiger, cada projeto, ndo importa o quio curto e simples, ¢ uma oportunidade de
dizer alguma coisa a partir do coracdo. “O unico trabalho que realmente vale a pena fazer, o
unico trabalho que vocé pode fazer de forma convincente ¢ o trabalho que se concentra nas
coisas que vocé gosta”. (RABIGER, 2004, p. 120, tradug@o nossa)

Além disso, o autor acredita que para se fazer documentarios, o cineasta precisa se
conhecer. Ele cita Marketa Kimbrell, professora de direcdo de cinema da Universidade de
Nova York: “Se vocé quer erguer um edificio alto, primeiro voc€ deve cavar um buraco muito
profundo”. (KIMBRELL apud RABIGER, 2004, p. 120, tradug@o nossa)

Segundo Rabiger significa que uma performance como ator ou um documentério
excelente ¢ sempre enraizada em uma base solida de autoconhecimento. Diante disso, o autor
aconselha os estreantes na dire¢do de documentarios a experimentar e fazer isso sem pré-
julgamentos.

No documentario o seu trabalho, afinal, € para entrar nas realidades de outras
pessoas e de ver o mundo como o veem. Mas vocé deve familiarizar-se com
0 seu proprio primeiro. [...] Vocé€ vai precisar olhar sem julgamento para
quaisquer tensdes, paixdes e compulsdes que vocé carrega, sem rotula-las
"positivas" ou "negativas", porque que seria autocensura. (RABIGER, 2004,
p. 120, tradugdo nossa)

Mas o autoconhecimento ¢ um processo evidenciado nas etapas que o cineasta vai

alcancando e mostrando em cada filme que produz.
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Criatividade nas artes ¢ alimentada pela investigacdo ativa, sustentada, tanto
para dentro ¢ para fora. Adquirir um melhor autoconhecimento sera sempre
um trabalho em andamento, ¢ cada filme serd uma etapa (em ambos os
sentidos da palavra) do seu desenvolvimento. Sele¢ao de temas e abordagens
de temas parece facil para aqueles marcados por uma experiéncia dramatica
(por exemplo, ser um imigrante, viver nas ruas, ou vir de uma familia com
turbuléncia). Mas para o resto de nos, cujas vidas sdo menos dramaticas,
obviamente, compreender o que motiva o nosso sentido da missdo pode ser
desconcertante. E um enigma; vocé ndo pode fazer arte sem sentido de
identidade, mas a identidade ¢ o que vocé procura através de fazer
arte.(RABIGER, 2004, p. 121, tradugio nossa)

Para o autor, € preciso que o cineasta estabeleca o que mais importa para ele, para que

ele possa fazer o seu melhor trabalho.

Documentario ¢ um ramo do drama, e para o seu drama ser original e
auténtico vocé vai precisar desenvolver um dialogo com vocé mesmo, e
entre si mesmo e seu publico - através da conduta das historias que vocé
escolhe para contar. Vocé vai fazer isso melhor uma vez que vocé sabe suas
questdes principais. Depois de conhecé-las, elas vdo oferecer infinitas
variagdes.(RABIGER, p.121, 2004, tradugao nossa)

Para Rabiger a forma de encontrar os temas centrais, comeca jogando tudo pra fora
que nao tenha fortes ligacdes emocionais e psicologicas. Porque para ele, o que quer que
desperte esses sentimentos no cineasta vem de alguma marca que ele tenha absorvido na vida
e essas marcas € problemas pessoais sao normalmente poucos e pessoais. Rabiger acredita que
se o cineasta explorar os seus temas de forma sincera e inteligente nos seus filmes, eles vao
tocar profundamente o publico.

Porém, Rabiger acredita que “infelizmente os cineastas muitas vezes parecem
dispostos a se contentar para uma compreensdo superficial destas matérias muito mais do que
escritores ou pintores, por exemplo”. (RABIGER, 2004, p. 122, traducao nossa)

O autor da algumas dicas de como encontrar os seus temas centrais. A primeira ¢ fazer
um auto inventario, uma forma de conhecer os temas que lhe afligem ou afligem pessoas
conhecidas. A segunda ¢ anotar o conteudo dos sonhos, ja que de acordo com Rabiger, as
imagens recorrentes sdo, muitas vezes, a chave para seus mais profundos interesses tematicos.
A terceira maneira ¢ invocar o alter ego, ou as multiplas personalidades da pessoa em
determinadas circunstancias. A quarta ¢ focar em algum drama familiar. A quinta ¢ tentar
fazer uma apresentacdo do tema de um possivel filme de forma atraente em quatro minutos e

a ultima dica ¢ resumir objetivos, como por exemplo: o tema ou temas que surgem em
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estudos, as mudancgas que ser quer fazer, os tipos de assunto que atraem mais e outras metas
importantes.

Como o filme é feito e visto coletivamente, vocé vai precisar de um forte
senso de propoésito, para segurar o significado de seu proprio trabalho.
Nunca, nunca alterar mais do que pequenos detalhes, depois de criticas até
ter um tempo consideravel para refletir. (RABIGER, 2004, p. 126, tradugéo
nossa)

Para Rabiger, ¢ possivel comecar a pesquisa de um documentario em qualquer lugar e,
em seguida, confirmar e ampliar a ideia que se estd desenvolvendo. O primeiro passo €
encontrar e desenvolver uma ideia. E para encontra-la ¢ possivel procurar em alguns lugares
como, por exemplo, em um diario. Para Rabiger, “reler seu diario torna-se uma viagem
através de suas ideias e associagdes mais intensas. Quanto mais voc€ observar o que chama a
sua atencdo, mais perto vocé se move a seus temas atuais e preocupacgdes subjacentes’.
(RABIGER, 2004, p. 129, tradugao nossa)

Outra forma de encontrar ideias para documentdrios € nos jornais e revistas,
principalmente nos jornais locais porque a paisagem e 0s personagens siao acessiveis e
refletem economia, as condigdes e idiossincrasias locais. Além disso, as noticias podem
sugerir temas e personagens, situagdes, enredos e significados faceis de serem encontrados.
“A vida real ¢ onde vocé encontra os verdadeiros contos realmente bizarros [...] Os jornais sao
uma cornucopia da condi¢do humana em todos os niveis, a partir de o trivial para o global”.
(RABIGER, 2004, p. 129, tradugao nossa)

Outra fonte de ideia ¢ a Historia, porque para Rabiger, ela ndo acontece, ela ¢ escrita.
Ele acredita que sempre ha um motivo para alguém fazer um registro ou escrever uma visao
historica, e ela ¢ s6 uma interpretacdo de alguém que deseja marcar ou persuadir. “Em torno
de vocé ha milhdes de historias maravilhosas esperando para serem contadas.” (RABIGER,
2004, p. 129, tradugao nossa).

As ideias para documentdrios também podem ser encontradas em lendas e mitos.
Segundo Rabiger “cada cultura, localidade, comunidade ou familia tem icones para refletir
seu senso de santos, bobos, demodnios e génios. Quando vocé pode encontra-los ou recupera-
los, eles se transformam em temas de filmes poderosamente emblematicos”. (RABIGER,
2004, p. 130, traducdo nossa)

As historias de infincia também sdo uma boa fonte de inspiracdo, bem como as
histérias de familia. Segundo Rabiger elas “podem ser épicas ou muito obscuras, mas sendo

histéria oral sao muitas vezes intensas”. (RABIGER, 2004, p. 130, tradugdo nossa)
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As Ciéncias Sociais e Historia Social sdo excelentes recursos para documentaristas,
segundo Rabiger. Historias de casos também sdo uma fonte de incisiva quando vocé precisa

saber o que ¢ tipico ou atipico. Eles geralmente incluem tanto a observagao e interpretacgao.

Cientistas sociais sdo cronistas e intérpretes; seu trabalho pode informa-lo
porque cles geralmente estdo trabalhando a partir de uma ampla base de
conhecimento cuidadosamente considerada. Vocé€ pode usar o seu trabalho
também para dizer se seus sentimentos e instintos em uma determinada area
tém apoio em outros lugares.(RABIGER, 2004, p. 131, traducdo nossa)

Outras fontes de ideias para documentarios sdo as fic¢cdes. De acordo com Rabiger “os
trabalhos de ficcdo muitas vezes sdo muito bem observados e podem dar orientagdo
inspiradora de uma forma muito concentrada.” (RABIGER, 2004, p. 131, tradug¢ao nossa)

Depois de encontrar a ideia do documentério, segundo Rabiger, ¢ preciso testar o
poder que o assunto tem de investigacao e fazer alguns autoquestionamentos. O objetivo ¢é
descobrir se aquele tema ¢ para ser feito por aquele documentarista. Para Rabiger, o mais
importante ¢ perguntar: “Serd que eu realmente quero fazer um filme sobre isso? Uma
pergunta absurda? Olhe ao redor e veja como muitas vezes iniciantes se juntam a temas para
os quais lhes falta conhecimento ou qualquer investimento emocional”. (RABIGER, 2004, p.
132, traducao nossa)

Opinido que vai ao encontro do que pensa Rosenthal. Para ele, temos que responder a
uma pergunta vital, antes de fazer qualquer coisa: “Por que nds realmente queremos fazer este
filme? Esta questdo, acima de qualquer coisa ¢ o que vocé realmente tem que perguntar a si
mesmo antes de comecar”. (ROSENTHAL, 2002, p. 10, traducdo nossa)

Para o autor, muitas vezes, a resposta ¢ que a pessoa ndo tem escolha ja que aquele
assunto a obceca e assombra ha anos. “Ele apela para a sua imaginagdo, suas emogoes, a seus
pontos de vista politicos”. (ROSENTHAL, 2002, p. 10, tradugao nossa)

Para ele esse ¢ o caminho por onde surgem os melhores filmes. “Eles sdo gerados a
partir de uma paixdo ardente para dizer alguma coisa interessante, vital, sobre a condi¢do
humana”. (ROSENTHAL, 2002, p. 10, tradugdo nossa)

Depois de respondida essa pergunta, aquele que decide realizar o documentario deve
estar ciente de que ¢ um longo e lento processo. Para Rabiger ¢ preciso que o diretor esteja
preparado para entusiasmos iniciais e para desanimar em longo prazo. “Bons documentarios

vao além da exposicao factual ou celebragdo: eles abordam areas da vida que sdo complexas,
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ambiguas e moralmente desgastantes. [...] E como se estivesse escolhendo um conjuge ou um
novo pais de residéncia”. (RABIGER, 2004, p. 132, traducdo nossa)

Para o autor, responder algumas questdes pode ajudar a se ter certeza sobre o tema do
documentario. Entre elas se existe uma area em que o diretor j& € experiente € mesmo
opinativo; se a pessoa sente uma ligag¢do forte e emocional em relagdo ao tema, mais do que a
qualquer outro sujeito possivel; se o cineasta consegue fazer justica ao assunto e, por fim, se
tem capacidade para saber mais sobre este assunto.

Segundo Rabiger, se a pessoa esta aberta a aprender mais sobre o assunto ¢ um
indicativo de interesse e energia para se executar o documentario. Além disso, ¢ preciso ficar
atento se a pessoa consegue fazer justica ao assunto, o que também tem a ver com questdes
econOmicas. Segundo o autor, uma biografia de um astro de cinema talvez so6 possa ser feita
com uma empresa por traz, ja que se esbarra na questao dos direitos autorais. Por isso, lembra
que € preciso sempre estar atento as capacidades e ao or¢amento. Mas também ¢ preciso

tentar outas vias. Rabiger cita um exemplo:

Se, por exemplo, vocé é fascinado pelas raizes da guerra no Afeganistio,
mas vocé ndo tem acesso ao combate ou imagens de arquivo, ha sempre
outras abordagens abertas a criatividade. Vocé pode descobrir que um
homem que vende jornais na sua esquina ¢ um veterano da Guerra do Golfo
com uma experiéncia fascinante e representativa. Vocé pode entdo descobrir
que ele tem uma rede de amigos que tém fotos, filmes caseiros e lembrangas.
(RABIGER, 2004, p. 132-133, tradugdo nossa)

Para Rabiger ¢ preciso ter também ingenuidade e estar pronto para rejeitar o dbvio.
Talvez esse seja um caminho para refinar bons assuntos. “Esteja ciente de que suas primeiras
e imediatas ideias para um assunto sdo geralmente aquelas que todo mundo ja teve”.
(RABIGER, 2004, p. 133, traducdo nossa)

Por isso, ele orienta que o cineasta se pergunte: qual é o significado por tras desse
tema? O que a maioria das pessoas ja sabe? O que mais existe para realmente se descobrir? O
que ¢ incomum e interessante sobre isso? Onde sua especialidade ¢ realmente visivel? O quao
profundamente € possivel focar a atencdo do meu filme? O que eu posso mostrar? De acordo
com o autor, respondendo essas questdes, confrontando o impacto pessoal, em vez de tentar
ver tudo a partir de um ponto de vista onisciente ou publico, geralmente leva o cineasta para o
novo e para direcdoes emocionantes. “Tentar descobrir o inesperado ou revelar o inusitado ¢

vital se vocé estd a produzir um novo ponto de vista, € isso sempre parece envolver
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estreitamente definir o que vocé quer mostrar e, inversamente, o que vocé realmente quer
evitar”. (RABIGER, 2004, p. 133, traducdo nossa)

Porém, para Rosenthal embora se esteja obcecado com um tema por anos, a obsessao ¢
insuficiente. Também ¢€ preciso se fazer a pergunta: existe uma boa historia 1a? Para ele essa ¢
outra questdo vital, j4 que s6 se tem material para uma discussdo esse assunto pode ser

mostrado em talk-shows.

Para fazer bons documentarios, vocé precisa de um forte impulso narrativo e
um conto que pode ser contado da forma mais convincente e¢ dramatica
possivel. E quando vocé tem uma historia tdo convincente quanto a contada
por Spike Lee em Quatro Meninas, sobre os atentados racistas no Sul em
1963 e a morte de quatro criangas negras, entdo vocé comega a acreditar que
h4d nada tdo poderoso no filme como um documentario bem contado.
(ROSENTHAL, 2002, p. 10, tradug@o nossa)

Rabiger ainda da um conselho: “pense pequeno. Pense numa escala local. H4 muitos
bons filmes a serem feitas dentro de um dois ou trés quilémetros de onde vocé€ mora. [...] Um
café em particular, desde o amanhecer até a meia-noite pode revelar muito”. (RABIGER,
2004, p. 133, tradugao nossa)

Porém ele ndo quer dizer que tenhamos que fazer filmes bairristas, para conseguir a
aprovacdo das pessoas que moram na localidade. Ele quer que fagamos filmes que sao

tematicamente grandes o suficiente para o mundo 14 fora.

Vocé pode, no entanto, levar o material mais localizado e, se o teu olho ¢
sabio, revelar verdades universais. Isso ndo é facil, e as solu¢des vém do
desenvolvimento de ideias que a situagdo sugere. Figurativamente falando,
isto ¢ como comegar cego ¢ ir desejando ver melhor e melhor. A qualquer
momento, vocé sempre quer desistir e dizer: "Caramba, isso é tudo o que
existe." Mas isso raramente ¢ o caso. Isto, de fato, € apenas o que vocé ja viu
até agora. Ha sempre mais para ver e mais para longe ir. (RABIGER, 2004,
p. 137, tradugdo nossa)

O autor também lembra que devemos usar o documentéario como forma de provocar
sentimentos na plateia. “O documentario deve agir em nossos coragdes, nao inicialmente em
nossas mentes. Ele existe ndo apenas para nos informar sobre alguma coisa, mas para mudar a
forma como pensamos sobre isso também”. (RABIGER, 2004, p. 135, tradu¢ao nossa)

Ele d4 o exemplo de Antonia (1974) de Jill Godmillow e Judy Collins, que chama
atencao para a desigualdade entre homens e mulheres. Mesmo sabendo que as composi¢oes

das mulheres raramente sdo tocadas e que praticamente nao existem mulheres conduzindo
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orquestras, normalmente ndo temos sentimentos especiais sobre este assunto, afinal, o mundo
esta repleto de injustigas muito piores. Mas, segundo Rabiger, o documentario Antonia muda
1ss0, ja que durante o filme nos identificamos com Antonia Brico, que tem todas as
qualificag¢des para conduzir uma orquestra com excecao de um: ela ndo ¢ um homem.

Rabiger acredita que a questdo-chave ¢ "O que eu posso mostrar?" ja que a tela ¢
diferente de outras formas de persuasdo. O filme retrata pessoas e situagdes pelas aparéncias,
pelo que pode ser visto em acdo. As descrigdes de sentimentos ou acontecimentos nao nos

comovem como ver as pessoas vivendo.

Queremos evidéncia primaria, coisas vistas em movimento, ndao boatos,
provas em segunda mao. A¢des e sentimentos sdo mais interessantes, mais
criveis, do que falar sobre fazer ou sentir.[...]A disciplina rigida durante o
desenvolvimento de uma ideia do filme ¢ dizer a si mesmo que vocé deve
fazer um filme mudo. Se vocé€ tem ou ndo a agdo, comportamento € imagens
para fazer isso ira revelar se vocé esta pensando como um jornalista ou como
um cineasta. Para ser cinematografico vocé deve utilizar a camera para
narrar em vez de usar discurso. Comportamento, agdo e interacdo na tela
invocam nossos pensamentos, sentimentos, ¢ julgamentos. Isto ¢ sempre
mais eficaz. (RABIGER, 2004, p. 136, tradugdo nossa)

Para Rabiger uma boa cinematografia e uma boa agdo tendem a criar um estado de
espirito forte que predispde os espectadores a entrarem no filme de todo o coragdo. “Uma vez
que um filme ¢ libertado da tirania da entrevista com imagens de apoio, ele pode tornar-se
mais sensual, mais lirico, ¢ mais sensivel aos ambientes, iluminagdo e pequenos, mas
significativos detalhes”. (RABIGER, 2004, p. 136, tradug@o nossa)

Sobre as imagens de apoio, ou B-roll, Rabiger explica que "recolher B-roll", a
obten¢do de material ilustrativo tem como objetivo melhorar algo falado no filme. Mas ele

nao encoraja dessa pratica.

A ideia B-roll pertence na sala de aula, a ciéncia laboratorio, jornal, site, sala
de aula, programa de TV e agéncia do governo, mas ¢ alheio a tela arte.
Além disso, entalhar palavras e imagens juntos cheira a TV facil, ¢ toda a
técnica carece de credibilidade. E tdo facilmente manipulado que nos
instintivamente desconfiamos dele. (RABIGER, 2004, p. 137, tradugdo
nossa)

Rabiger também dé4 algumas dicas de assuntos que devem ser evitados em
documentarios. Sao eles, assuntos que vém a mente facilmente, porque estdo em nosso

entorno imediato ou estdo sendo bombardeados pelos meios de comunicagdo. Segundo o
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autor também ¢ bom ficar longe de mundos que ainda ndo se experimentou e ndo se pode
observar de perto; de tentativas de inibir problemas pessoais (aconselha um bom terapeuta
dizendo que ndo se encontra nenhuma solugdo ao tentar dirigir um filme); de qualquer coisa
ou pessoa que ¢ "tipica" (diz que nada de real € tipico, por isso nada tipico nunca vai ser
interessante ou credivel); de pregacdo ou instru¢do moral de qualquer tipo e ainda de filmes
sobre problemas para os quais ja se tem a resposta, ja que o mesmo acontece com o publico.

Porém Rosenthal diz que:

No final, eu acho que se deve evitar dogmas e camisas de for¢a e parar de
pensar s6 ha uma maneira de fazer documentarios. Vocé€ ¢ um cineasta, vocé
tem uma meta a alcangar, e vocé tem uma variedade de técnicas- Cinema
Verité, narragdo, a experimentacao, graficos, musica, verso, etc. - que irdo
ajuda-lo. Suas técnicas sdo como as cores na paleta de um artista. Eles sdo as
ferramentas para o trabalho. Vocé simplesmente escolhe as técnicas mais
apropriadas para o trabalho e vai em frente. (ROSENTHAL, 2002, p. 13,
tradugdo nossa)

3.2.3  Gramatica da tela

Como todas as linguas, o filme tem sua propria gramatica e convengdes. De acordo
com Rabiger, elas comegaram a se desenvolver na década de 1890, quando os primeiros
atores e operadores de camera e, eventualmente, diretores competiam para fazer historias

simples.

No inicio, os seus filmes foram ingenuamente simples, mas dentro de duas
décadas, e apesar da auséncia de som, eles inventaram a maior parte do
idioma na tela que agora existe. Nos varios centros de cinema do mundo,
cada grupo descobriu separadamente por tentativa e erro o que funcionou
para o publico, apenas com os russos fazendo um esforco concertado na
década de 1920 para formular o que a tela poderia fazer. (RABIGER, 2004,
p. 144, tradugdo nossa)

A linguagem cinematografica ¢ um conjunto de convengdes geradas coletivamente que
nos permitem contar historias através da orquestracdo de imagens, acdes, sons e palavras. Ela
existe porque os seres humanos de todas as culturas compartilham processos de percepcao e
logica. O critério aplicado a uma agdo, uma cena, uma linha, ou a motivacdio de um
personagem ¢ se ele “funciona”. Por isso, Rabiger diz que decisdes artisticas no filme sao

feitas a luz dos instintos de reconhecimento compartilhado. Se nao fosse assim, cinema e
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outras artes ndo poderiam existir e ainda ser menos o que sdo, uma linguagem universal.
(RABIGER, 2004, p. 144, traducdo nossa)

Para Rabiger fazem parte da linguagem cinematografica alguns elementos, como por
exemplo, o que ele chama de shot, ou tomada de cena, uma imagem enquadrada por alguém e

que possui alguns significados.

Se vocé pode identificar o contetdo de um shot, vocé sabe o shot que
denota, mas a compreensao de suas conotagdes significa olhar além da
superficie e interpretar como e por que ela pode ser utilizada para atribuir
mais do que descreve. Esta especulagdo, por sua vez, pede-nos a pensar
sobre o coragdo e mente por tras da tomada da cena. (RABIGER, 2004, p.
145-146, tradug@o nossa)

Para Rabiger, quando duas imagens sdao justapostas, ou cortadas em conjunto,
podemos inferir um significado a partir de seu relacionamento, e esse significado com certeza
sera diferente do gerado pelas cenas sozinhas. “Sentido e significado, como toda a
comunica¢do, baseiam-se culturalmente [...] O sucesso de significagcdo depende de uma
conclusao entre publico e comunicador, uma conversa via convengdes. Elas tém de ser
aprendidas e concordadas, mas nem sempre funcionam”. (RABIGER, 2004, p. 146, tradugao
nossa)

Precisamos estar atentos também de que a percep¢do por uma camera € um processo
mecanico em que um plano focal ¢ afetado pela luz recebida, ja a percepgao das pessoas ¢
diferente porque estamos sempre desenvolvendo estruturas intelectuais e emocionais dentro
das quais organizamos o que os nossos sentidos nos dizem.

De acordo com Rabiger, dollying, trucking, e tracking’ sdo nomes dados a qualquer

movimento, onde a propria cdmera se move horizontalmente através do espaco. Ele compara

' De acordo com Eduardo Baptista, da coluna Fique Ligado da Revista Zoom Magazine, tracking é o nome
utilizado para indicar a movimentagdo da camera quando apoiada em um suporte do tipo dolly. Esta
movimentacdo pode ser de varios tipos, como para frente (forward ou dolly in), em sentido de aproximagdo ao
objeto / pessoa ou para tras (backward ou dolly ouf). O movimento para frente é utilizado geralmente para
chamar a atengdo do expectador sobre um determinado assunto, para preceder a introdugdo de um novo
personagem em determinada cena e para indicar a gravagdo a partir de um veiculo que se move para frente
(point-of-view), entre outros. O movimento para tras ¢ utilizado geralmente para revelar elementos que
compdem determinada cena, diminuir a importancia do objeto/pessoa focalizado ou indicar a gravagdo a partir
da parte de tras de determinado veiculo, entre outros.

O movimento pode ser também transversal (transversal ou trucking), onde a cdmera ¢ deslocada lateralmente em
relacdo ao seu proprio eixo. Quando os trilhos sdo curvos, descrevendo um arco em torno da cena a ser gravada.
O movimento transversal ¢ utilizado, entre outros, para revelar o ambiente onde as pessoas/objetos estdo, para
mostrar seus varios lados (destacando sua tridimensionalidade) ou simplesmente passar através da cena.

Um "dolly" efetuado para frente (ou para tras) ¢ diferente, no resultado final na imagem, de uma aproximagio
efetuada com a lente zoom. Além da lente zoom ndo alterar a perspectiva (tamanho aparente de um objeto em
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esses movimentos da camera aos que as pessoas realizam. Segundo ele, as vezes somos
motivados por nossos pensamentos € sentimentos para nos mover mais perto ou mais longe de
algo que comanda a nossa atencao. N6s nos movemos para o lado para ver melhor ou para
evitar um obstaculo. As vezes, nés olhamos de soslaio para alguém. Mas o ponto a ser
lembrado ¢ que “todos os movimentos de cadmera também necessitam de motivacdo, quer em
resposta a uma ac¢do ou, ainda mais interessante, como parte da estratégia para revelar a
histéria que tem sido adotada pelo Narrador.” (RABIGER, 2004, p. 151, tradugao nossa)

Craningup ou craningdown’ sio movimentos verticais para cima ou para baixo e sdo
semelhantemente motivados. “O movimento corresponde com a sensacao de sentar-se ou
levantar-se, as vezes como um ato de conclusdo, por vezes, para "ultrapassar", as vezes, para
ver melhor”. (RABIGER, 2004, p. 152, traducdo nossa)

Screendirection ou dire¢ao da tela ¢ um termo que descreve a direcao ou movimento
do sujeito em um quadro, ou em uma sequéncia de movimentos de um sujeito que liga varias
cenas, como em uma persegui¢do, por exemplo. De acordo com Rabiger, uma convengao
importante ¢ que os personagens € seus movimentos sdo geralmente observados a partir de
apenas um lado do eixo de cena. Ele alerta que simplesmente cortar a uma posi¢ao da camera
através do eixo principal pode deixar o publico confuso. (RABIGER, 2004, p. 152, tradugao
nossa) Ele explica que a dire¢do da tela de um evento em curso pode ser alterada, mas ¢
preciso mostrar essa mudanca na tela.

A duragdo de um filme ou de uma cena também esta ligada as capacidades humanas.
Para Rabiger, os seres humanos sdo dirigidos por ritmos que se originam no cérebro e

controlados pelos nossos batimentos cardiacos e pela respiracdo. “Nds batemos nossos pés

relacdo a outro), somente aumentar ou diminuir as propor¢des de maneira uniforme, existe uma diferenga em
relacdo ao cenario focalizado. Com a camera efetuando um movimento de "dolly" aproximando-se de uma
pessoa por exemplo, o cendrio a volta passa lateralmente, em cima e embaixo em rela¢do a cdmera, para tras. No
mesmo movimento efetuado com a lente zoom, as partes todas aparecem na imagem como se movessem para
fora da tela, em todas as diregdes.

Um "dolly" efetuado com movimentacdo lateral da camera (transversal) ¢ mais 'presente' do que a simulacdo do
mesmo movimento através de uma panoramica (pan). Enquanto esta ¢ 'passiva', o "dolly" lateral participa mais
da acdo, acompanhando o movimento dos personagens lado a lado.

Travelling ¢ o nome dado ao movimento de tracking do tipo transversal onde, além da cimera se deslocar,
também a pessoa / objeto faz o mesmo. Um uso tipico €, por exemplo, acompanhar a caminhada de duas pessoas
conversando, ao longo da cal¢ada de uma rua.

*Nome dado a0 movimento do tipo pedestal efetuado com a cdmera e também a suporte semelhante ao dolly,
porém com sua haste podendo atingir até 15 metros de comprimento. Movimento de subida e descida da camera
ao longo de um eixo vertical. Este movimento, que recebe também os nomes "crane", "craning", "boom" ou
"booming” ¢ efetuado através de uma grua. O nome "pedestal" também refere-se a uma pequena plataforma,
encontrada em tripés do tipo fotografico, fixada a coluna central do mesmo. Permite efetuar um ajuste
suplementar na posicao final da cadmera (altura) apds terem sido as pernas do tripé ajustadas. Geralmente possui
uma alavanca que pode ser girada, fazendo com que a plataforma suba ou desg¢a, e uma trava para fixar a mesma
na posicdo desejada (ou entdo somente a trava, sem a alavanca, em modelos mais simples).
http://www.fazendovideo.com.br/vtart 154.asp
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para musicas ou pulamos para dangar quando a musica nos leva. Tudo o que fazemos ¢
medido pela batida, dura¢do e capacidade de nossas mentes e corpos.” (RABIGER, 2004, p.
155, traducdo nossa)

Além disso, para Rabiger a duracdo de um filme tem como base a capacidade da
bexiga humana e a de uma cena pela atengdo que ela exige do espectador. “A velocidade de
um movimento numa tela ¢ julgado por seu contexto, para onde estd indo, e por que”.
(RABIGER, 2004, p.156, tradug¢ao nossa)

Também significativo ¢ o facto de que quando a lingua falada tem forte estrutura
ritmica, o publico pode melhor manter a concentragdo. Rabiger diz que a linguagem
cinematografica faz uso de todos os ritmos possiveis, sons do trafego, sons de um canteiro de
obras, ou as rodas de um trem, todos eles contém ritmos fortes para ajudar na composi¢ao de
uma sequéncia. “Mesmo composicdes pictoricas estaticas contém ritmos visuais, tais como
simetria, equilibrio, repeticio e oposi¢do - todos os padrdes para intrigar os olhos”.
(RABIGER, 2004, p. 156, traducdo nossa)

Rabiger acredita que na vida hd um fluxo de eventos, mas s6 alguns sd3o memoraveis e
por isso uma histdria sobre uma vida inteira faz uso apenas das partes significativas dessa vida
e as conecta entre si, como acontece nos sonhos. A maioria das transi¢des que fazemos na
vida, a partir de um lugar para outro, ou de tempo para outro tempo sdo imperceptiveis,
porque estamos preocupados em dirigir ou caminhar automaticamente. Para Rabiger, as
histérias querem replicar esta automacao, por isso tentam ocultar as costuras entre sequéncias
ou, quando necessario, indicam ou enfatizam essas costuras, para chamar a aten¢do para o
tempo que tem passado. Um corte simples de um lugar para o outro convida o publico para

preencher um espaco em branco.

Um corte de jogo de agdo entre uma mulher bebendo seu suco de fruta de
manhd ¢ um bebedor de cerveja erguendo o copo em um boteco cheio de
fumaca de cigarro minimiza a mudanga de cena por focalizar a ateng@o sobre
o ato de beber. A dissolver de uma cena para a outra indica que o tempo
passou. (RABIGER, 2004, p. 156, tradug@o nossa)

Para Rabiger, o som pode ser um dispositivo de transi¢do. Ao ouvir uma conversa por
cima de uma paisagem vazia, a nossa atencao vai ser chamada para a proxima cena, que pode
mostrar os dois campistas em sua barraca, por exemplo. Ou quando o canto dos péssaros corta
a cena de uma paisagem urbana, mas vocé ainda consegue ouvir o som baixinho das aves, da

a sensa¢ao de uma mudanga de local enquanto ainda estamos ligados na floresta.
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Ambos dispositivos de transicdo implicam um ponto de vista emocional.
Todas as transi¢oes sdo de fato dispositivos narrativos, formas de lidar com a
necessidade de movimento, formas de montagem, entre tempo € espaco
descontinuos. Cada transi¢do implica uma atitude ou ponto de vista, quer por
parte dos personagens ou o Narrador. (RABIGER, 2004, p. 156, tradugéo
nossa)

3.2.4  Producado basica

Com base em sua experiéncia de anos trabalhando como professor e diretor do
departamento de filme/video no Columbia College, em Chicago, Rabiger diz que estudantes
de cinema tendem a ignorar o som e pagam caro por isso mais tarde. Ele afirma que um som
inconsistente ou mal gravado raramente ¢ a falha dos equipamentos, mas sim da forma como
foi utilizado. Para evitar esses problemas, aconselha conhecer bem o aparelho de gravagao
que pode ser um gravador ou um microfone e sempre usar fones de ouvido e concentrar-se
ndo sobre o que as pessoas dizem, mas na qualidade do som do que dizem.

Para o autor a regra de ouro ¢ colocar um microfone mais proximo a fonte de sinal (o
falante) quando a situagdo de filmagens permite. Isso vai dar a maior amplitude do sinal e o
melhor entendimento do som do falante em relacao ao som do ambiente, além de uma melhor
reverberacdo. No filme, as vezes, o ideal ¢ comprometido pela necessidade de esconder o
microfone e permitir a liberdade de movimento das pessoas.

A gravacdo utiliza microfones com dois tipos principais de padrao de recepgao. Cada
um tem seus usos e desvantagens. O omnidirecional geralmente da melhor fidelidade, porque
capta o som igualmente de todas as direcdes e ¢ util para cobrir conversas em grupo
espontaneas. O lapela ¢ um tipo de microfones "omni" e ¢ util porque é pequeno, facilmente
escondido, ¢ mantem-se perto do alto-falante em todos os momentos. Lapelas sao muitas
vezes usadas juntamente com transmissores de radio para dar mais qualidade de som e
liberdade de movimento aos portadores, mas o discurso de alguém em movimento carece de
todas as mudangas de perspectiva natural. Isto ¢ porque o microfone, ao contrario da camera,
permanece a uma distancia fixa do alto-falante. A grande desvantagem dos omni € que ele nao
pode ser inclinado para ajudar o sinal separado do som ambiente.

O microfone direcional ¢ muitas vezes chamado de cardioide por causa de sua picape
em forma de coragdo. Este tipo de microfone discrimina utilmente o contra som vindo do

ambiente. Durante uma sessdo de fotos em uma rua barulhenta, dobrando o microfone em
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direcdo ao alto-falante e longe da direcdo do trafego ¢ possivel reforcar o didlogo e
inteligibilidade e suprimir o trafego fora do eixo. (RABIGER, 2004, p. 190, tradu¢do nossa)

Para Rabiger produzir um bom som significa estar treinado para ouvir as diferengas de
cobertura de som e para reconhecer o efeito de um ambiente sonoro. Ele da uma dica: “ouca
versdes editadas repetidamente e com os olhos fechados. Aprenda a ouvir componentes de
som como um maestro ouve um Unico instrumento misturado em uma orquestra”.
(RABIGER, 2004, p. 190, tradugao nossa)

O trabalho de camera de um documentario pode ser dividido em duas categorias
diferentes, a que usa tripé e a que grava com a camera na mao, cada um tem uma finalidade
diferente. Quando o camerawork ¢ feito a partir de um tripé, € porque a situacdo ¢ de disparo
estavel e relativamente previsivel, as possiveis transi¢cdes sao muito controladas de sujeito
para sujeito e de imagem para imagem. A utilizagdo do tripé permite estaveis close-ups que
utilizam o fim da lente zoom; esta associado a um ponto invulneravel, onisciente de vista e a
cuidadosa iluminagdo. Embora de valor inestimdvel, ¢ praticamente imovel e deficiente
quando se trata de cobertura de eventos espontaneos. Um assunto em movimento deve ser
coberto com multiplas cameras tripé montadas ou o recurso deve ser interrompido para
permitir mover a Unica camera para uma nova posi¢do. (RABIGER, 2004, p. 194-195,
traducdo nossa)

Quando o camerawork ¢ feito com o que chamamos de cAmera na mao, na verdade ela
pode ser colocada sobre o ombro, mas pode também ser colocada no mesmo ao nivel do solo.
Permite que o operador ande, fique em pé ou sente-se durante a filmagem; mova-se sob, sobre
ou através de obstaculos tdo facilmente como um ser humano e pode reagir a eventos tanto
quanto nods fazemos na vida. Implica uma busca orientada a eventos espontdneos e ¢ mais
justificada quando motivada por eventos. Muitas vezes deve cobrir acdo e reacdo como eles
acontecem, com o operador fazendo julgamentos precipitados, as vezes, executando
movimentos imperfeitos humanamente e reagdes. Esse tipo de gravacdo transmite um
subjetivo, mesmo vulneravel, ponto de vista. Com a cadmera na mao, a cena esta condicionada
a luz disponivel e torna-se cada vez mais instavel quando ampliada.

Normalmente montada no ombro do operador, a camera de mao pode mover, ou
acompanhar a vontade com o assunto. O operador, depois de ter sido dirigido, deve fazer
decisdes sobre assunto, enquadramento, movimentos de camera e se deve favorecer a agdo ou
reacdo a qualquer dado momento. Para Rabiger, o desafio para o operador ¢ minimizar
qualquer sacudida ou indecisao porque infalivelmente ele se comunica através do manuseio

da camera para a audiéncia. As vezes, isso ¢ correto dramaticamente; outras vezes interrompe
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a concentra¢do do publico. Para minimizar a instabilidade nas imagens, ele indica a utilizacao
de um corpo Steadicam, ou manutencdo da lente em grande angulo, movendo a camera

fisicamente perto ou distante do assunto como as cenas exigem.

3.2.5  Preé-Producdo

Rabiger classifica o periodo de pré-producdo de um documentdrio como a
investigacdo ou pesquisa e todas as decisdes e arranjos feitos antes de se comecar a filmar.
Isso inclui a escolha de um tema; a pesquisa; decisao de quem e o que vai ser o tema do filme;
a montagem de uma equipe de trabalho; a escolha do equipamento que sera necessario; a
decisdo do método; os detalhes e o cronograma de filmagem. Além da montagem, do

financiamento e distribuigao final.

Cineastas experientes nunca confiam na inspiragdo espontanea, porque uma
vez que vocé comecar a filmar, o ritmo e a exigéncia do trabalho sdo
abrangentes. Werner Herzog, questionado depois de uma exibicdo sobre "o
desafio intelectual durante a cena", respondeu em tom caustico que "o
cinema ¢é atlético, ndo estética." A maioria das filmagens, ele disse ao
publico assustado, é tdo cansativa que o pensamento rarefeito ¢ praticamente
impossivel. Frangois Truffaut faz uma observagdo semelhante em Day for
Night (1973). Sua personagem central ¢ um diretor cujo filme de ficgdo é
executado em um emaranhado de problemas e compromissos. Interpretado
pelo proprio Truffaut, o diretor confessa que no inicio ele sempre acha que o
filme vai ser o seu melhor, mas a meio das gravagdes ele s6 pode pensar em
sobreviver até o fim. (RABIGER, 2004, p. 207, tradug@o nossa)

De acordo com o autor, pensamento e planejamento investidos antes de filmar, bem
como a antecipacdo de problemas, levam a garantia de uma sessdo de sucesso. Mas para

Rabiger o mais importante ¢ que esse planejamento garanta um filme coerente.

Direcdo de um documentario, ao contrario da impressdo de autoria
espontanea, ¢ sempre fundada em algum grau em conclusoes preliminares
feitas durante a pesquisa. Dependendo do tipo de filme que vocé esta
fazendo, isso pode significar que a filmagem ¢ em grande parte, a recolha de
provas para padrdes e relagdes ja identificados antes. Ou, em situagdes
menos controladas, ¢ uma preparacao solida para o que € normal, a fim de
que, quando um evento atipico comega, vocé pode reagir imediatamente a
desenvolvimentos que poderiam passar despercebidos. (RABIGER, 2004, p.
207-208, tradugdo nossa)
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Para Rosenthal ¢ nessa fase que o diretor pode se voltar para si mesmo e se perguntar
se realmente o filme quer dizer alguma coisa, se ele tem um ponto de vista, se as principais
ideias sdo validas. De acordo com Rosenthal esse processo ¢ feito durante todos os estagios
do cinema, pelo menos inconscientemente, mas a fase de pré-produgdao ¢ o momento ideal
para se fazer isso porque as altera¢des ainda sdo possiveis, “ao passo que uma vez que vocé
comecar a filmar, tais mudangas tornam-se muito mais dificil e mais caras”. (ROSENTHAL,
2002, p. 145, tradugao nossa)

De acordo com Rabiger, em resumo, os efeitos de investigacao sao a montagem de um
contexto com a informagao factual basica; o conhecimento de toda a cena de modo a diminuir
0 que ¢ significativo; uma forma de tornar-se conhecido e confidvel por potenciais
participantes; de comunicar as motivagdes ¢ finalidades para fazer um filme; de conhecer
varias atividades caracteristicas de modo a reconhecer o que ¢ normal e o que nao ¢; de
compreender quem representa o qué e dessa forma fazer escolhas representativas; saber quem
vai ser um bom participante e quem nao vai; desenvolver uma proposta indicando o contetido
pretendido, tema e estilo, de modo a experimentar as suas ideias com outras pessoas €
arrecadar fundos ou outros tipos de suporte; decidir qual ¢ o proposito final de fazer o filme;
reunir todos os recursos humanos e materiais de modo que vocé possa filmar.

Rabiger afirma que nenhuma pesquisa sera feita por duas pessoas de forma igual, mas
alguns passos sdo bastante universais. Para ele os métodos de pesquisa dependem das
exigéncias do assunto, por isso, primeiro € preciso ter certeza de que voceé tem os ingredientes
de um filme. “Nenhum documentario pode ser feito a partir de boas intengdes, s6 a partir do
que pode ser capturado com uma camera.” (RABIGER, 2004, p. 208, traducio nossa)

O autor lista alguns passos recomendados, como por exemplo, definir uma hipotese
principal em relacdo ao assunto; comegar a pesquisa em sites; se familiarizar com pessoas e
situagdes as quais se planeja filmar; saber o que € tipico e o que nao ¢; estudar o assunto;
escrever uma versao ampla dos propodsitos do filme; conviver com o assunto € com as pessoas
ligadas a ele; escrever uma proposta; fazer pré-entrevistas; depois limitar a proposta a fim de
aprofundar o filme; fazer uma lista para ndo esquecer de coisas importantes como as
informacdes que o publico deve ter, os objetivos que o filme deseja cumprir e se € possivel
filmar aquela situagdo. Além disso, Rabiger recomenda desenvolver o préprio angulo ou
ponto de vista; definir a dialética essencial de filme, o ponto central e contraponto da tese de
modo que se pode ter certeza de recolher todos os materiais; decidir quais as pessoas e lugares
que se deseja usar, os ritmos, rotinas e as imagens, tais como paisagem, local de trabalho e

escrever uma descri¢do de trés linhas. “Se vocé pode resumir o seu filme e seus propdsitos em
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trés linhas, e as pessoas reagirem a isso de forma positiva, vocé pode estar pronto para dirigi-
lo.” (RABIGER, 2004, p. 211, tradugdo nossa)

Mas admite que muitas vezes, for¢ado pelas circunstancias talvez seja preciso seguir
alguns passos fora da ordem ideal ou ao executar varios ao mesmo tempo. E aconselha que
sempre que encontrar um impedimento ¢ preciso mudar e trabalhar em outro lugar, para que
ndo se perca tempo. “Filmmaking exige pensamento lateral; o progresso em uma area afeta o
que voce tiver decidido em outra, fazendo com que vocé constantemente reajuste a sua ideia
do todo. Isso pode ser frustrante até se acostumar”. (RABIGER, 2004, p. 208-209, tradugao

nossa)

3.2.6  Pesquisa

A proxima etapa € investigar o assunto em profundidade. De acordo com Rosenthal, o
pesquisador deve agir como um investigador, combinar a desfacatez de penetracdo do bom
jornalista com a atengdo meticulosa aos detalhes do candidato a Ph.D. (ROSENTAHAL,
2002, tradugao nossa)

Ele orienta que o pesquisador deve ser observador, analista, estudante, e deve tomar
nota de tudo. Ao longo de um periodo que pode ser tdo curto quanto alguns dias ou poucos
meses, ele deve se tornar um especialista no assunto do filme, mesmo que seja um assunto
que nao se sabia que existia até algumas semanas antes. Segundo o autor, ndo ¢ uma tarefa
facil, mas ¢ sempre fascinante. (ROSENTAHAL, 2002, tradugdo nossa)

Para Rabiger, a maneira ideal de se fazer uma pesquisa ou investigagdo de um
documentario ¢ em dupla, com um membro chave da equipe. “A for¢a do filme reside na sua
natureza colaborativa, e vocé apreciara o quao mais ricas suas percepcoes e ideias podem se
tornar quando vocé trocé-las com um parceiro com pensamentos semelhantes”. (RABIGER,
2004, p. 225, tradugdo nossa)

Para o autor, pesquisar significa inicialmente o levantamento topografico da area geral
para ver se ela € promissora. Ele indica também, fazer uma "lista de compras" de possiveis
sequéncias a serem filmadas. Para que isso seja possivel, ele indica que o documentarista
comece a visitar as pessoas que vao compor o filme e propor-lhes bate-papos informais.
Nesses bate-papos ele instrui que se fale de forma geral sobre a pesquisa, para indicar que se

esta aberto a sugestdes dos participantes.
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Rabiger diz que em documentarios que envolvem instituicdes € preciso seguir as
regras, ir falar primeiro com o diretor dessa institui¢do, até chegar as pessoas que realmente
interessam ao filme, porém se as pessoas pedirem um script ou roteiro ¢ preciso explicar que
“no moderno cinema documentario, a gente filma eventos que sdo reais € espontaneos,
documentaristas ndo podem fazer scripts”. (RABIGER, 2004, p. 227, traducdo nossa)

Ele aconselha que se observe bastante o tema, ouga e correlacione o que se percebe.
Dessa forma, mesmo os mais incrédulos, verao que o interesse ¢ verdadeiro e gradualmente
reduzirdo as barreiras e deixardo que o documentarista os conheca. “Isso leva um
investimento de tempo de sua parte, mas tenha em mente que os documentarios sdo tao bons
quanto os relacionamentos que permite que sejam feitos”.(RABIGER, 2004, p. 227, traducao
nossa)

O autor orienta a ndo dizer algo direto aos personagens do documentario, em tom de
acusacdo, por exemplo, ¢ melhor sonda-los de forma mais geral e despersonalizada, nao
importando as convicgdes que se tenha a respeito do assunto. E alerta que fazer
documentarios sugere muitas perguntas embaracosas de obrigacdo moral. Segundo ele, uma
regra fundamental durante o periodo da pesquisa € “nunca sequer insinuar que vocé vai filmar
qualquer cena em particular ou qualquer pessoa em particular, a menos que se esteja
absolutamente certo que o fard mesmo”. (RABIGER, 2004, p. 228, traducao nossa)

Para o autor, muitas pessoas desejam ser filmadas e entrevistadas, e as vezes sera
preciso fazer algumas cenas e entrevistas, apenas para manter alguém feliz. Para Rabiger uma
diplomacia que custa tempo e dinheiro e ¢ melhor que seja evitada. Outra regra ¢ nunca dizer
que se vai “mostrar imagens de participantes, seja com cortes ou sem cortes, se vocé acha que
existe a mais remota possibilidade de que uma pressdo serd interposta em vocé para fazer
alteragodes indesejaveis”. (RABIGER, 2004, p. 228, traducao nossa)

Ele explica que os personagens do filme sdo as piores pessoas para fazer julgamentos
sobre o equilibrio e contetdo do documentdrio. E ele d4& um caminho: se as pessoas
insistirem, ¢ so dizer-lhes que “um reporter ndo precisa mostrar seu notebook para qualquer
pessoa antes que o artigo saia no jornal e que documentaristas que nao sao diferentes. Vocé
deve evitar tudo o que conduz a perda de controle editorial’. (RABIGER, 2004, p. 228,
traducdo nossa)

Apobs observar as pessoas que vao participar do documentério, Rabiger instrui que o
documentarista faca notas confidenciais sobre individuos que se destacam, informagdes de

uso privado para que os personagens nao pensem que o documentarista estd zombando deles.
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“E extremamente util ir além das descrigdes funcionais para seus personagens e dar a cada um
uma caracteriza¢do metaforica”. (RABIGER, 2004, p. 229, tradu¢@o nossa)

Ao produzir essa visdo metaforica do grupo e da situagdo, esta se agindo, conforme
Rabiger acredita, como documentarista e artista, fazendo mais do que apenas refletir a

realidade.

Vocé quer que sua historia contenha personagens, paixdes, atmosferas, e luta
conforme qualquer historia humana, mas seu filme deve revelar algo mais ou
diferente sobre a sua matéria do que as pessoas esperam. A chave encontra-
se em ir além de uma interpretagdo sociologica. Vocé precisa adotar a visdo
do poeta ou dramaturgo que vé como os constantes mitos ¢ lendas sdo
regenerados na vida cotidiana, e que procura significados
poéticos.(RABIGER, 2004, p. 229, traducao nossa)

Para o autor, dar fun¢des metaforicas para cada participante ajuda a reconhecer como
em grupos as pessoas criam microcosmos particulares, onde desempenham suas proprias
regras, valores e sansdes. “Com essa chave de ouro na mao, o seu filme pode compactamente
retratar este mundo completo em miniatura”. (RABIGER, 2004, p. 229, tradugdo nossa)

Além disso, conversando com as pessoas e absorvendo os diferentes pontos de vista, é
possivel encontrar os individuos que melhor representam a ideais conflitantes que devem ser
mostradas no filme. Para Rabiger ¢ durante a pesquisa que fica claro o potencial dos
entrevistados, como eles vao reagir na hora da gravagdo. Para ter certeza ¢ preciso fazer
algumas entrevistas preliminares, nas quais no inicio os entrevistados, em sua maioria, estarao
constrangidos, mas depois comegam a falar liviemente e alguns até com sentimento, outros
tem uma tendéncia a divagagdes e outros ainda para qualificar tudo o que tém a dizer. Uns
podem ser interessantes e agraddveis, mas ndo registram bem, outros podem se mostrar
monotonos e inexpressivos, esses ndo devem entrar nas gravagdes, outros podem ser 6timos
para se ver e ouvir e se tem certeza de que quer usa-los no filme.

Dessa forma os participantes chave que representam aspectos opostos vao sendo
escolhidos de forma natural. Rabiger ainda d4 uma dica, se essas pré-entrevistas forem feitas
com boa qualidade, o dudio pode vir a ser usado como voice-over no filme. Depois € preciso
dizer aos entrevistados que nao foram escolhidos que eles ndo participardo do filme.

Durante a investigagdo, Rabiger aconselha recolher o méximo de pontos de vista
relevantes que puder. Por meio dessas variadas opinides, principalmente de especialistas ¢
possivel testar as proprias suposicdes do documentarista. Através da verificagdo de diferentes

r r

impressoes de seus principais "personagens" € possivel evitar julgamentos superficiais e
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permite que o diretor construa em seu filme a diversidade de afinidades e tensdes que fazem
qualquer grupo de pessoas vitais e fascinantes.

Depois de se informar sobre todas as pessoas ligadas ao assunto do documentario,
Rabiger acredita que ¢ hora de decidir as prioridades. Quaisquer que fossem as motivagdes
iniciais do filme elas devem ser revisadas agora diante do maior conhecimento sobre o
assunto. Ja que segundo Rabiger, “um filme qualifica-se como um documentario, quando o
mesmo implica uma atitude critica em relagdo a alguns aspectos da sociedade”. (RABIGER,
2004, p. 231, tradugao nossa)

Nessa hora ¢ possivel que o documentarista se encontre em uma situag¢do dificil,
depois de saber mais sobre o assunto ele descobre, as vezes, que comega a simpatizar-se com
o vildo da historia, porque entende os seus motivos. E ai que Rabiger acredita que o
documentarista pode ter tropecado sobre um assunto verdadeiramente interessante. Mas nesse
momento ¢ crucial definir o foco, o subjacente e conceito implicito do filme, que ndo deve ser
compartilhado com ninguém fora da equipe e ¢ vital para a determinagdo das cenas.

Outra necessidade ¢ definir uma hipotese, qualquer que seja, como um ponto de
partida. “Nunca se come¢a uma viagem sem algum sentido e proposito. No documentario
qualquer hipdtese, até um preconceito francamente admitido, fornece um ponto de partida
mais frutifero do que uma abordagem ampla, mascarada de método cientifico”. (RABIGER,
2004, p. 233, traducdo nossa)

Trabalhar sem uma hipodtese, de acordo com Rabiger ndo ¢ dirigir, mas entregar o
controle para os participantes que podem reagir como acham que ¢ esperado. Por isso, a partir
do momento que se sente atraido pela ideia o documentarista deve escrever o minimo que o
filme quer ou deve expressar. Durante a investigacdo, essa hipotese servird para encontrar
algo concreto que se pretende realizar através do filme, uma base solida. “A partir dessa base
solida que vocé serd capaz de ver mais e completar ou alterar a sua visao original. Mesmo
dentro das pressdes da cena, vocé pode facilmente manter a hipdtese em mente como a
medida de tudo o que filmar”. (RABIGER, 2004, p. 233, tradugdo nossa)

Rabiger diz que quase sempre a hipotese ¢ alargada durante a realizagdo do filme. E
alerta que se o documentarista ndo decidir a hipdtese do filme ele nao vai encontra-la durante

as filmagens.

As demandas de gravagdo excluem a contemplagdo, por isso poderiamos
dizer que um documentario s6 se torna uma verdadeira investigacdo quando
ele comega ter algo a dizer. Saia com uma equipe de filmagem a espera de
encontrar naturalmente "algo a dizer", e todas as suas energias vdo se



36

queimar tentando manter a equipe ocupada e tentando engana-la pensando
que vocé sabe o que esta fazendo. De volta a sala de edi¢do, vocé descobrira
que o material ndo tem foco e nem visdo. A pesquisa ¢ inutil a menos que
vocé transforme suas descobertas em resolugdes especificas, praticas e
concretas. (RABIGER, 2004, p. 234, traducdo nossa)

Rosenthal também acredita que o trabalho de pesquisa deve ser guiado pela hipotese
do filme. Segundo o autor, isso ajuda a eliminar uma grande quantidade de material
dispensavel e poupa muito tempo. Além disso, evita que a pesquisa, em ultima analise, se
torne intrigante, mas contribua pouco para o filme. Ele propde dividir a pesquisa em quatro
secdes: a primeira ¢ a investigacdo em impressos, a segunda em fotografias e filmes de
arquivo, a terceira em entrevistas e a quarta o envolvimento com os participantes do filme em
seu ambiente. Mas ele reconhece que, na pratica, essas quatro formas de investigagao podem
ocorrer todas a0 mesmo tempo.

A investigagdo nos materiais impressos inclui ler livros, jornais, revistas
especializadas, artigos, didrios, cartas e até mesmo registros como transcri¢ao de tribunais e
ensaios. No caso de materiais altamente técnicos, Rosenthal orienta que alguém especializado
ajude no trabalho de compreensao. O autor afirma que € possivel que se esbarre com varias
histérias irrelevantes e com o tempo se aprende a separar o que ¢ valioso e pertinente do que
ndo ¢é. Rosenthal alerta para materiais que estdo desatualizados ou apresentam carater

tendencioso, segundo ele ¢ preciso verificar a data dos materiais e saber quem foi o escritor.

Quando eu suspeito que o material vem de uma fonte altamente interessada e
parcial (em particular em filmes de natureza politica controversa), eu tento
verificar as tendéncias do informante também. Eu também checo as
estatisticas, lembrando o velho ditado, "Ha mentiras, mais mentiras e
estatisticas". (ROSENTHAL, 2002, p. 51, tradug@o nossa)

Para Rosenthal ¢ essencial procurar as fontes primarias, especialmente em filmes de
investigacdo. Ele orienta ndo se contentar com relatos de segunda e terceira mao. No caso de
um filme sobre a Primeira Guerra Mundial, por exemplo, ndo basta ler livros de historia,
segundo o autor, € preciso procurar documentos, testamentos, diarios e noticias de jornal da
época. No caso de filmes sobre politica do governo, € preciso procurar em registros oficiais,
documentos estaduais, memorandos e documentos semelhantes. Para Rosenthal essa ndo é
uma tarefa facil, mas ¢é necessaria.

O autor lembra que as fontes em fotografias e filmes sdo bastante 6bvias e podem

ser encontradas em arquivos dos governos, arquivos de imprensa, arquivos de filmes ou
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arquivos de televisdo, mas elas podem estar em bibliotecas locais, colegdes particulares,
albuns de familia... Além de enxergar esses documentos como fontes de informacgao
Rosenthal orienta que eles também sejam vistos como material a ser usado de fato no proprio
filme, portanto € preciso ja se atentar para a autorizagdo da divulgacdo desses materiais.

Rosenthal afirma que nem sempre ¢ facil localizar essas fontes, principalmente
porque arquivos antigos sdo organizados a esmo, porém alguns arquivos listam as coleg¢des
por titulo dos filmes, assunto e as vezes por diretor, isso facilita a busca. Alguns arquivos
listam até os temas principais das cenas e no caso de ja terem sido digitalizados, as condi¢des
de pesquisa melhoram bastante. Mesmo assim, afirma que ainda podem ocorrer problemas, no
caso de peliculas indexadas erroneamente ou arquivistas que ndo reconhecem a importancia
de certos materiais, pode acontecer de o material existir, mas como nao foi indexado
corretamente ele pode ficar inacessivel.

No caso das entrevistas como fonte de informagdes para a etapa de pesquisa, autor
diz que ¢ preciso conversar com o maior nimero possivel de pessoas e peritos no assunto

quanto for possivel.

A dependéncia de apenas alguns entrevistados para qualquer coisa
controversa tem seus perigos. Nesses casos, ¢ melhor entrevistar, ou tentar
entrevistar, uma ampla gama de pessoas para que voc€ possa contrastar
opinides e estimar quanto do que vocé estd ouvindo ¢ tendencioso ou
partidario. Obviamente, vocé tem que confiar no senso comum. Vocé€ nao
esta visando o equilibrio. (ROSENTHAL, 2002, p. 55, tradug@o nossa)

Mas ¢ preciso entrevista-las ja com algumas suposi¢des perspicazes, iSso porque o
tempo ¢ limitado, e o pesquisador precisa retirar o melhor daquele entrevistado, o que for
mais importante para a pesquisa, a maior experiéncia dentro do tempo que se tem. E preciso
entrevistar pessoas seriamente envolvidas com o tema e fazer perguntas que variam do geral
para o especifico.

Rosenthal orienta que quando se encontra pela primeira vez com um entrevistado
potencial do documentério é preciso explicar o projeto em linhas gerais ¢ ndo dar muitos
detalhes, o objetivo ¢ lhes dizer de forma sincera porque a cooperagao daquela pessoa €
importante para o filme. Além disso, indica que nessa primeira reunido, nao se deve utilizar
gravadores, ¢ preferivel anotar todas as informagdes @ mao, ele acredita que dessa forma nao
se adiciona nenhuma barreira entre ele e a fonte e nunca se deve prometer filmar uma pessoa

ou executar uma cena especifica.
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Rosenthal acredita que abordando corretamente as pessoas, de forma simpdtica, a
maioria delas estara disposta a falar com o pesquisador durante a investigagdo. Dificuldades
podem ocorrer em situagdes nas quais o assunto € doloroso ou controverso. Nessas situagoes,
provavelmente se quer descobrir mais sobre experiéncias humanas, memorias, mudancas,
pensamentos e consequéncias que certas agdes desencadearam na vida das pessoas. Nesse
caso, as entrevistas serdo mais dolorosas ou dificeis porque ndo se esta apenas coletando fatos
sobre o assunto, mas tentando uma perspectiva que vai além dos fatos.

Porém, o autor afirma que ¢ possivel fazer filmes técnicos baseados em fatos, mas ¢
preciso tomar a decisdo sobre a énfase do filme, se ele vai recair sobre fatos ou vai falar sobre
emocodes, porque cada um deles tem uma dire¢do diferente. O autor acaba por demonstrar sua
preferéncia pelos filmes que se baseiam em sentimentos, na medida em que alerta para a
importancia de se “estar aberto para histérias e pensar como elas podem ser utilizadas.
Lembre-se que as histdrias que vocé tem podem ser mais poderosas do que qualquer fato que
voceé possa descobrir”. (ROSENTHAL, 2002, p. 56, tradugdo nossa)

Existe uma enorme diferenga entre entrevistar alguém sobre um assunto atual e
sobre o que ocorreu no passado. Quando as pessoas falam sobre o que j& passou, elas podem
cair nas armadilhas da memoria e do romantismo. De acordo com o autor, ¢ preciso ter
atencdo, ja que “a memoria pode ser um estranho, distorcido espelho”. (ROSENTHAL, 2002,
p. 56, traducdo nossa)

Finalmente, a quarta etapa da pesquisa ¢ experimentar o assunto in loco, onde ele
acontece. A investigacdo no local ¢ vital para a maioria dos bons filmes, mas ¢ dificil
psicologicamente, isso porque se acumula muito material que nunca vai ser usado na versao
final do filme. Sobre esse assunto Rosenthal cita Jim Beveridge: "A investigacdo ¢ como um
iceberg. Sete oitavos estao abaixo da superficie da agua e nao podem ser visto”. (BEVERIDE
apud, ROSENTHAL, 2002, p. 57, tradugdo nossa)

A investigagdo ¢ tentadora na medida em que mostra constantemente novas
possibilidades de dire¢do para o filme. Em casos em que o objetivo do filme ¢ claro, essas
novas possibilidades serdo tentadoras, mas o diretor seguira com o propdsito inicial. No caso
de diretores que ainda ndo encontraram o limite adequado para o filme essa ¢ a hora de fazé-
lo. Rosenthal orienta que € possivel usar o senso comum para selecionar fronteiras em relagao
a um tema e dentro dessas fronteiras ¢ bom elencar trés ou quatro areas promissoras para
pesquisas futuras. Essas fronteiras ndo precisam ser arbitrarias, podem ser orientadas pelos

interesses do diretor ou por interesses publicos atuais e serem sempre viaveis.
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Rosenthal alerta que mesmo a mente mais objetiva sempre vai tentar fazer coisas
demais em um filme s6. No final de tudo a ambi¢do do diretor s6 vai servir para deixa-lo para
baixo, ao passo que um filme mais modesto teria funcionado bem.

O autor orienta que depois de ter feito a pesquisa ¢ bom dar uma pausa, deixar que
os materiais derivem um pouco na mente do diretor, para que ele consiga ver o que ¢
realmente importante. “Muitas vezes, a pesquisa revela caminhos e estratégias alternativas
para voc€. Material novo e insuspeito pode vir a tona. Novos personagens podem surgir, € ¢
muito possivel que sua tese original venha a ser questionada novamente”. (ROSENTHAL,
2002, p. 58, tradug@o nossa)

O autor finaliza os comentarios sobre a parte de pesquisa e investigacdo dizendo que
“este ¢ um bom momento para uma reavaliagcdo total. Antes, vocé apenas suspeitava sobre o
que o filme poderia ser. Agora vocé sabe, e pode, se necessario, reorientar suas perguntas
centrais e o inquérito antes de mergulhar no filme em si”. (ROSENTHAL, 2002, p. 58,

traducdo nossa)

3.2.7 Roteiro

E depois da fase de pesquisa que o roteiro ¢ escrito em determinados tipos de
documentario. Rabiger ndo defende o uso de um script fechado, para ele, o documentario
moderno ¢ mais uma improvisagdo a partir de materiais da vida real, mas admite que em
alguns casos ¢ possivel estruturar o filme por meio dos roteiros, mas ndo roteiros detalhados
que roubariam a espontaneidade e forcaria os participantes a se tornarem atores.

Rabiger defende o roteiro para filmes que envolvem algum grau de relacionamento
pré-planejado entre palavras e imagens, como por exemplo, os filmes de compilagdo, feitos a
partir de imagens de arquivo; os filmes de natureza cientifica ou filmes que se parecem com
diarios de viagem; filmes educacionais; filmes historicos ou sociais; biograficos e
informativos. “A forma de roteiro ¢ muito favorecida por patrocinadores de noticias, do meio
cientifico, empresarial, industrial, e educacional, que muitas vezes ndo entendem os aspectos
mais organicos do processo criativo”. (RABIGER, 2004, p. 370, tradugdo nossa)

De acordo com o autor o roteiro d4& uma sensagdo enganosa de que o filme saird
daquele jeito no final e, além disso, pode forcar o filme para objetivos didaticos ao invés de
captar as idiossincrasias do tema. “Qualquer bom editor confirmara que se descobre o

verdadeiro potencial dos materiais filmados apenas depois de experimentd-los na tela com o
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som e os proprios materiais de imagem. Isto pode melhorar significativamente o que estava
previsto originalmente no roteiro”. (RABIGER, 2004, p. 370, tradug@o nossa)

Ja Rosenthal defende o uso do roteiro, que pode ser feito logo no surgimento da ideia
do documentario, mas deve ser melhor estruturado ou revisto depois da pesquisa. Para o autor
¢ nessa hora que as coisas estdo comecando a se esclarecer na mente do documentarista e ele
j& consegue encontrar a abordagem, estrutura certa, ¢ ja comeca a vislumbrar uma possivel
abertura, meio ¢ fim do filme.

Rosenthal afirma que existem diversas formas de se organizar um roteiro. Uma delas ¢
separando em duas colunas, na primeira o visual da cena, que inclui o local e o angulo de
visdo da camera e na segunda a ideia daquela cena. Outra forma de dividir o roteiro ¢ colocar
na primeira coluna o visual e na segunda a parte do dudio ou dos comentarios preliminares
mais detalhados sobre a cena, mesmo que esses comentarios mudem a medida que o filme
progride. O autor diz que as duas versdes podem ser usadas e vao depender das circunstancias
e natureza do filme. Filmes, politicos ou baseados em noticias que estdo em constante
evolugdo durante a captacao do filme, provavelmente vao utilizar roteiros baseados em ideias,
1ss0 porque sdo essencialmente construidos durante a fase de edigdo. “Nesses casos, o melhor
que vocé pode fazer ¢ definir as ideias que vocé deseja usar para guia-lo através do filme e
escrever o comentario quando a edi¢ao for concluida”. (ROSENTHAL, 2002, p. 84, tradugao
nossa)

Nos dois casos a parte dedicada ao visual normalmente ¢ explicada de forma simples,
isso ¢ feito para que o diretor tenha uma ampla ideia do que se quer para o cenario, porém
deixa os detalhes para que ele decida. Porém em documentdrios cientificos ou filmes médicos
esse visual pode ser bastante detalhado para descrever o manuseio de determinado
instrumento, por exemplo.

Rosenthal afirma que o roteiro ndo precisa ser sempre dividido em duas colunas,
porém as pessoas que trabalham com filmes j4 estdo acostumadas com essa convengdo. Para
ele, nada impede que o roteiro seja escrito em uma coluna s6, desde que tenha clareza e que
todos da equipe entendam o que esta sendo pedido.

O autor afirma que a etapa de pesquisa gera uma centena de ideias e perguntas ¢ na
hora de escrever o roteiro ¢ preciso decidir quais ideias serdo usadas e como serao
apresentadas. E preciso filtrar, concentrar em algo e eliminar muitas coisas, sempre tendo em
mente o objetivo do filme. Além disso, Rosenthal afirma que os roteiros precisam conter as
ideias principais do filme, uma progressao logica, uma visualizagdo, uma abertura, um ritmo e

um climax.



41

Rosenthal afirma que na tentativa de encontrar caminho para o roteiro ¢ bom tentar
colocar para fora todas as ideias, sejam elas boas ou ruins, de todas umas trés podem dar o
percurso para o roteiro. Além disso, ¢ preciso pensar que ndo importa quantas ideias se tem,
mas ¢ preciso que as escolhidas tenham um fio condutor que atravessa o filme. Depois das
ideias é preciso se atentar aos personagens. E preciso saber se a vida das pessoas, suas agdes,
ilustram essas ideias.

Tendo decidido sobre as ideias principais, Rosenthal afirma que € preciso organiza-las
em blocos 16gicos ou sequéncias que levam naturalmente para a proxima sequéncia. Para o
autor as sequéncias sdo séries de cenas que possuem elementos comuns, ideias, personagens,
visuais, agoes, trilha sonora. Ele acredita que ao montar as sequéncias ¢ preciso se perguntar
qual ¢ o ponto de vista daquela sequéncia, o que € possivel mostrar para tornar esse ponto de
vista evidente, o que os personagens estdo fazendo e ainda se o acréscimo de musica, didlogo,
efeitos e comentarios vao torna-la mais eficaz.

Rosenthal afirma que em filmes histéricos ou em ensaios, serd usada a narragdo para
unificar as sequéncias, porém no cinema verit¢ ou observacional o didlogo do filme ¢
ordenado pelas proprias sequéncias. Segundo o autor essa forma de ordenar o filme se torna
muito mais dificil.

Quando vocé comega a pensar em colocar suas sequéncias em algum tipo de
ordem, mantenha os dois pontos em mente. Em primeiro lugar, lembre-se
que ha uma tremenda diferenga entre a logica de cinema e a logica
matematica. A primeira ¢ muito mais evasiva, emocional e insubstancial. [...]
O segundo ponto a se ter em mente ¢ que a logica progressiva das ideias tem
que andar paralelo ao desenvolvimento visual e emocional do filme.
(ROSENTHAL, 2002, p. 88,traducdo nossa)

De acordo com o autor a ordem mais simples e natural das ideias ¢ a progressao
cronoldgica, mas ela também pode considerar um desenvolvimento espacial. “A progressao
cronoldgica é a mais antiga forma de contar histérias. E o método mais utilizado porque
satisfaz nossa curiosidade natural para ver o que acontece em seguida”. (ROSENTHAL, 2002,
p- 89, tradugdo nossa)

Rosenthal afirma que a melhor forma para encontrar a ordem do roteiro ¢ organizar as
sequéncias de maneira que se crie a sensacao de crescimento. O autor cita Dwight Swain que
em seu livro “Film Scriptwriting” de 1976 sugere pensar o roteiro dando uma sensagao de
evolucao.

Do movimento simples para o complexo, do especifico para o geral, desde o
familiar para o desconhecido, do problema para a solug¢do, ou da causa para
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o efeito. O importante ¢ a sugestdo ou ilusdo de inevitabilidade, de
movimento natural. (ROSENTHAL, 2002, p. 89, tradugdo nossa)

Além da progressao cronologica, Rosenthal diz que ¢ possivel desenvolver um roteiro
a partir da evolucdo de uma crise ou conflito, nesse tipo de filme pode se usar a cronologia,
mas o que mais importa ¢ a resolucao do conflito. “A progressdo cronoldgica e a progressao
conflito sd3o as duas linhas mais comuns a maioria dos documentarios, seguido de perto pelo
motivo de procura, ou a caca para a solugao do mistério”. (ROSENTHAL, 2002, p. 89, traducao
nossa)

O autor diz que muitas vezes, ao olhar para o roteiro, o diretor vai ser levado a
diferentes diregcdes e possibilidades, mas o problema maior ¢ decidir se prossegue de forma
cronologica, intelectual ou espacial. Para resolver essa situagdo, Rosenthal aconselha que
sejam feitas as seguintes perguntas: serd que o que esta sendo feito estd confundindo o
espectador? Serd que vai ajudar ou prejudicar o drama e a emogdo da historia? Serd que vai

afetar o ritmo global do filme?

Em nove de cada dez casos, o diretor vai achar que ¢ melhor se manter
dentro de uma progressdo cronologica e ficar com uma localizagdo fisica, até
que as informagdes sobre ele estardo esgotadas. HA excecdes, mas estas
diretrizes parecem ser as mais uteis na pratica. (ROSENTHAL, 2002, p. 94,
traducao nossa)

Além do tipo de progressao do filme, Rosenthal afirma que durante a elaboracao do
roteiro € preciso estar atento a possibilidade de visualizagdo daquilo que se propde. “Uma de
suas primeiras tarefas ¢ escolher as imagens que irdo provar o que vocé quer mostrar, da
maneira mais imaginativa e interessante possivel”. (ROSENTHAL, 2002, p. 96, traducao
nossa)

Rosenthal lembra que muitas vezes ¢ facil encontrar uma imagem para provar ou dar
forma aquilo que estd sendo dito, porém em algumas situagdes “vocé precisa encontrar
recursos visuais para ilustrar algo um pouco mais abstrato ou um pouco menos 6bvio, € isso €
um pouco mais dificil, embora lhe oferece a oportunidade de ser realmente criativo”.
(ROSENTHAL, 2002, p. 97-98, tradug¢ao nossa)

Para o autor um bom roteirista tem que ser tdo bom verbalmente quanto visualmente.
“A falha em ndo cuidar do lado visual das coisas ¢ responsavel por muitos documentarios

chatos”. (ROSENTHAL, 2002, p. 98, tradugdo nossa)
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Outra questdo a ser observada no roteiro, de acordo com Rosenthal ¢ que a abertura do
filme deve logo cedo prender o interesse do espectador e definir muito rapidamente sobre o
que ¢ o filme e para onde ele esta indo. “O gancho de abertura deve desempenhar para a
curiosidade do publico. Vocé apresenta uma situagdo intrigante ¢ diz "Olhe-me! Vocé vai
ficar fascinado aonde iremos leva-lo"”. (ROSENTHAL, 2002, p. 102, tradugdo nossa)

De acordo com o autor, um bom comego leva a audiéncia a criar expectativa, entdo
surge um problema: como sustentar o interesse pela proxima meia ou uma hora? Rosenthal
afirma que uma forma de solucionar essa questdo ¢ ter uma estrutura soélida para o filme que
contemple ritmo, velocidade e climax. “Estes sdo, obviamente, ndo apenas elementos de
filmes documentdrios, mas elementos que todo escritor - se romancista, dramaturgo, ou
diretor - tem que se preocupar”’. (ROSENTHAL, 2002, p. 114, tradugdo nossa)

Em relagdo a velocidade e ao ritmo, Rosenthal diz que o filme na verdade precisa ter
um fluxo légico e emocional e o nivel de intensidade deve variar, além disso, os conflitos
devem crescer em forga para manter nosso interesse até construir um climax convincente.
Para que isso seja alcangado, ele orienta que as sequéncias nao sejam longas, que elas nao
fiquem soltas, que tenham uma ligagdo, que ndo sejam muito parecidas, que o filme tenha um
equilibrio entre as cenas de a¢do e de reflexdo e que se fique atento para o desenvolvimento
ou a ordem logica e emocional dessas sequéncias. Rosenthal afirma que a queixa de que o
filme esta lento e arrastado ¢ frequente em relagdo a documentérios, principalmente naqueles
que dao muitos detalhes sobre processos e pessoas, sejam elas interessantes ou nao.

Ele orienta que as cenas devem ser variadas e tenham uma progressao para o climax,
além disso, outra maneira de lidar com o andamento ou velocidade e ritmo do filme é colocar
um final definitivo, uma resolucdo. “Quando o fim ndo ¢ tdo claro, muitos documentaristas
colocam uma "montagem" final, fazendo um resumo rapido das maiores figuras do seu filme.
As vezes funciona, mas, geralmente, parece-me uma confissao de falha”. (ROSENTHAL,
2002, p. 116, traducdo nossa)

Sobre o climax, Rosenthal diz que um bom climax ¢ aquele que nos da um sentido de
finalidade, conclusdo e catarse. E que isso parece 6bvio, mas nao é. Segundo o autor “a
histéria particular do filme deve ter um forte senso de conclusdo. Tudo isso € mais facil
escrever do que fazer na pratica”. (ROSENTHAL, 2002, p. 117, traducdo nossa)

Rosenthal finaliza dizendo que ¢ trabalho do escritor estabelecer as solugdes para o
ritmo, andamento e climax do filme, porém o editor também desempenha papel importante.
“Os ritmos e solugdes que voce, como um escritor coloca no papel podem ndo funcionar

necessariamente quando traduzidas para as realidades da filmagem. Entdo, como muitas vezes
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acontece, o escritor, editor e diretor tem que trabalhar em conjunto para encontrar uma
resposta”. (ROSENTHAL, 2002, p. 117, tradug@o nossa)

Apesar de ndo defender um roteiro determinado, Rabiger também acredita que ¢
essencial para qualquer historia que o personagem principal ou situagdo passem por
momentos de crescimento ¢ ou mudanga. Para o autor, muitos documentarios falham nessa
questdo por gastar seu tempo desenvolvendo o que acontece em uma situagdo estatica. Algo
que acontece particularmente em filmagens de curto periodo de tempo, j4 que a maioria dos
processos humanos sdo bastante longos. Uma das maneiras de se evitar isso seria filmar
intermitentemente ao longo de um periodo mais extenso no qual a mudanga ¢ inerente. Outra
forma, seria em filmes curtos buscar onde a mudanga estd acontecendo, pode ser uma
mudanga fisica, por exemplo, casa nova, trabalho novo, viagem ou o movimento no tempo,
como mudanca de estagdo ou ainda pode ser uma mudanga psicoldogica, como um ex-
prisioneiro se ajustando a liberdade, ou adultos analfabetos aprendendo a ler.

Para Rabiger outra forma de garantir o desenvolvimento em filme em curto prazo ¢
acompanhar um conflito que vocé pode seguir através de estagios suficientes para construir
um senso de movimento. Ele diz que este conflito pode estar dentro de um personagem e da
alguns exemplos: a mae leva seu filho para seu primeiro dia na escola, ou dois cientistas
sociais com teorias conflitantes de criminalidade participando de um caso-chave no tribunal,
ou ainda um conflito entre personagem e o ambiente como um agricultor africano que
sobrevive uma seca de dia para dia, ou milhares de outras combinagoes.

Para o autor ser capaz de mostrar mudangas € preciso que ele tenha sensibilidade de
reconhecer questdes pessoais € antecipar como e onde as pessoas enfrentam crises. Mas
Rabiger diz que algumas questdes podem ajudar, como por exemplo: O que ¢ esta pessoa que
tenta obter ou fazer? O que ele quer? O que ou quem esta impedindo essa pessoa de conseguir
o que ele quer? Essas perguntas demonstram movimento. “Os elementos de combate,
competicdo, e vontade estdo no centro de tensdes dramdticas em cada meio narrativo, € o
documentario ndo ¢ uma exce¢do. Um documentéario sem uma luta para movimento ¢ apenas
um catalogo de episodios expositivos”. (RABIGER, 2004, p. 235, traducao nossa)

O autor diz que se pode definir um conflito em sua cabega, mas ele permanece
invisivel e abstrato a menos que seja possivel mostra-lo em acdo na tela. E para isso, admite

que seja preciso as vezes pedir aos personagens que encenem.

Se, de um filme sobre um abrigo para os sem teto a questdo-chave ¢ se as
regras estritas sdo necessarias, ndo esquega de filmar confrontos entre os
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internos e os responsaveis. Pode ser necessario pedir ao pessoal do abrigo ou
aos internos para iniciar um episddio tipico ou reencenar um se nenhum
acontece espontancamente. Esta é a fungdo de catalisador que diretores de
cinema participativos usam e que expoentes do cinema observacional
abominam. O poeta e romancista Thomas Hardy, disse que "A arte ¢ o
segredo de como produzir por meio de uma coisa falsa o efeito da verdade”.
(RABIGER, 2004, p. 235, traducdo nossa)

Ja4 que ndo ¢ facil prever se o documentario vai sair de acordo com o que se espera
dele, Rabiger orienta entdo que o documentarista se baseie no conceito da “curva dramatica
tradicional” para alcangar certa tensao no documentario que servira para que ele demonstre
movimento. “O conceito da curva dramatica ¢ derivado de drama grego e representa como a
maioria das historias primeiramente declaram seus problemas, desenvolvem uma tensdo
através de cenas de complicagdo e intensidade crescente, em seguida, chegam a um apice ou
"crise"”. (RABIGER, 2004, p. 236, tradu¢ao nossa)

Depois disso, de acordo com Rabiger chega-se a uma solucdo, que pode ser um final
feliz ou ndo. Depois restante da estrutura dramatica se organiza naturalmente de acordo com
trés estagios. O primeiro, também chamado de ato um ¢ a introdugdo ou a exposi¢cdo dos
personagens principais e de informagdes factuais como o tempo, o espago, o periodo. E nessa
parte que o conflito principal ¢ fundado. E onde sinaliza-se o escopo e o foco do filme. E o
momento de incitar o que quer se colocar em movimento, a oposicao de interesses.

No segundo ato a complicacdo nascente se mostra geralmente em conflitos basicos
mostrados por meio de varrigdes como surpresa, suspense € aumento de intensidade. “Vendo
protagonistas e antagonistas envolvidos em uma luta tdo reveladora chegamos a compreender
suas motivagdes e objetivos de cada um”. (RABIGER, 2004, p. 237, tradu¢ao nossa)

De acordo com Rabiger ¢ nesse momento que escolhemos um dos lados e ¢ onde
acontece o confronto final, que vem com o climax ou apice da curva, um ponto com
alteragdes irreversiveis.

No terceiro ato temos a resolucao do conflito. Para Rabiger essa resolugdo ndo ¢ s6 em
relacdo ao que acontece com 0s personagens, mas também uma interpretacdo de todo o
conjunto do filme que ¢é sugerida pela ultima ou ultimas cenas. “E como vocé deixa o publico
ver os personagens pela ultima vez em um documentario, assim como em outras formas de
historias, pode alterar o impacto do filme inteiro”. (RABIGER, 2004, p. 237, tradug@o nossa)

Mesmo assim, de acordo com Rabiger, poucos documentarios utilizam esse formato
composto pela curva dramatica, mas os que utilizam se tornam documentarios memoraveis.

Ele lembra que a formula ¢ bastante utilizada em Hollywood e alguns manuais de roteiro
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chegam até a prescrever a quantidade de péaginas por ato, e em quais paginas haverd uma
guinada na historia. “Na verdade, essa escalada de pressao, crise, em seguida, diminui¢do para
chegar a resolucdo ¢ também encontrada em cangdes, sinfonias, danga, mimica, e contos
tradicionais, porque ¢ tdo basico para a vida humana quanto a respiragdo ou sexo”.
(RABIGER, 2004, p. 237, traducdo nossa)

Para o autor as melhores cenas sdo dramas em miniatura “O que ¢ fascinante ¢ que
uma sucedida cena de documentério ¢ um drama em miniatura; segue-se a mesma curva de
pressoes construida para um climax antes de se liberar numa nova situacao”. (RABIGER,
2004, p. 238, traducdo nossa)

Rabiger exemplifica esses momentos de mudanga, segundo ele, quando alguém
descobre que seu amor ¢ reconhecido por alguém, ou quando a pessoa que mentiu €
questionada diante a varias provas. “Outros personagens da cena podem nao perceber nada,
mas esse personagem (e o espectador informado) vé esse momento de mudancga e sabe que
agora deve tomar um rumo diferente de acao”. (RABIGER, 2004, p. 238, tradu¢@o nossa)

De acordo com Rabiger a “mudanca de consciéncia em um personagem que inicia
uma nova questao ¢ o aparecimento de uma nova unidade dramatica”. (RABIGER, 2004, p.
238, traducao nossa)

Além disso, uma cena pode conter uma ou varias unidades dramaticas. Por isso, ele
orienta que os diretores e atores reconhecam ac¢des dramaticas que ocorrem na vida didria,
para poder percebé-las nas cenas. “Ser capaz de reconhecer essa acdo dramatica como ela
ocorre ¢ habilidade proeminente para atores e diretores, na ficgdo ou no documentario”.

(RABIGER, 2004, p. 238, traducdo nossa)

Uma progressdo bem sucedida de mudangas contribui para a ftensdo
dramatica. Ela estabelece perguntas, antecipagdes, até mesmo medos em seu
publico. Nunca tenha medo de fazé-los esperar e adivinhar. Como Wilkie
Collins, o pai do romance de mistério , disse , "Faca-os rir, fazé-los chorar,
mas faca-os esperar". A necessidade de tensdo dramatica se aplica
plenamente ao documentario. (RABIGER, 2004, p. 238, traducdo nossa)

Além da questdo dramatica, Rabiger acredita que ¢ preciso estar atento antes de
comegar de fato a filmar, que o publico precisara entender cada situacdo que sera mostrada.
Por isso, o autor aconselha que durante a pesquisa € preciso reunir informagdes que ajudem a
audiéncia a compreender o material de forma a evitar a necessidade de um narrador. Essas
informagdes sdo relativas a nomes, lugares, idades, datas, horarios, sequéncias de eventos

entre outras e que podem aparecer no filme por meio de imagens e caracteres, por exemplo.
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“Esta informacgao factual, ou exposi¢do, tem que emergir de uma forma ou de outra, se o filme
¢ para fazer sentido para o publico vendo pela primeira vez. [...] Se vocé€ cobrir todas as suas
bases, vocé provavelmente pode evitar a necessidade de escrever e gravar a narracao”.

(RABIGER, 2004, p. 238, tradugao nossa)

3.2.8  Composicdo equipe

Rabiger acredita que mesmo trabalhando com uma equipe de profissionais
acostumados a fazer documentarios ¢ preciso antes de comecar a gravar, fazer cenas
experimentais com a equipe. O que servird para verificar ndo s6 como equipamento esta
funcionando, mas também como os membros da equipe vao se entender juntos.

Em situagdes em que ndo se tem um time de profissionais, Rabiger orienta que a
equipe seja treinada pelo documentarista ou por outras pessoas, mas mais importante que iSso

¢ que os membros da equipe precisam pelo menos partilhar do ideal do filme do diretor.

Toda a equipe precisa apreciar - ou melhor ainda compartilhar - seus valores.
Portanto, antes de trabalhar juntos em algo tdo pessoal como um
documentario, investigar ndo somente o conhecimento técnico e a
experiéncia de cada pessoa, mas também os seus sentimentos e ideias a
respeito de documentarios, livros, pecas de teatro, musica, hobbies e
interesses. A perspicécia técnica ¢ importante, mas a maturidade e os valores
de uma pessoa sdo mais ainda. Deficiéncias de conhecimento podem ser
remediadas, mas ¢ improvavel que vocé mude alguém que ndo gosta de sua
escolha do assunto ou que desaprova sua abordagem. (RABIGER, 2004, p.
257, traducdo nossa)

Além disso, para Rabiger ¢ importante que todos os membros da equipe tenham papeis
e responsabilidades claramente definidas. Além de substitutos em casos de auséncias. Em
situagdes em que o diretor esta ocupado, os membros da equipe devem consultar o diretor de
fotografia quando ele puder lidar com as respostas. “Um diretor ocupado ndo deveria ter que
decidir se alguém devera colocar outra moeda em um parquimetro”.(RABIGER, 2004, p. 258,
traducdo nossa)

Porém admite que em equipes pequenas o diretor, o operador de camera, o responsavel
pelo 4udio e o assistente de producdo, também podem assumir diversos papeis como de
visionario ou escrivio € que essa ¢ uma excelente forma de trabalho em equipe.
“Selecionando cuidadosamente os seus parceiros faz com que nada seja impossivel, porque

uma equipe de amigos determinados ¢ imbativel”. (RABIGER, 2004, p. 258, traducao nossa)
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Rabiger propde algumas definicdes para cada funcdo dentro da equipe do

documentario, porém afirma que, na vida real muitos dos melhores praticantes sdo as

excecoes. Para ele o produtor ¢ aquele que possui uma combinagdo de vendedor, gerente de

producao e contador. E quem deve estar atento as mudangas no mundo do documentario e

seus publicos e confiante em discutir todos os aspectos das propostas documentais e tipos de

financiamentos.

O produtor deve ser capaz de estimar os custos de fazer filmes, monitorar
esses custos durante a produgdo, e, em seguida, garantir que o produto
acabado receba publicidade completa, porque bons filmes irdo afundar sem
deixar vestigios, se ninguém divulga sua existéncia. (RABIGER, 2004, p.
259, tradugdo nossa)

O diretor ¢ aquele responsavel por nada menos do que a qualidade e o significado do

filme. O diretor ¢ quem conduz ou supervisiona a investigacdo, decide sobre o conteudo,

monta a equipe, as cenas, a programagao das gravagoes... Depois do processo de producdo o

diretor supervisiona a edi¢ao e a finaliza¢do do projeto.

Um bom diretor tem um fascinio animado com a causa ¢ efeito por tras da
forma como as pessoas reais vivem; tem uma mente que procura
incansavelmente para links e explicagdes; ¢ social; e ama mergulhar em
historias de outras pessoas. [...] Um bom diretor tem paciéncia infinita em
procurar incansavelmente a verdade; tem fortes ambigdes em fazer justica a
verdade em termos cinematograficos; € articulado e sucinto; sabe se impor,
sem ser ditatorial; pode falar em termos de respeitosa igualdade com todos
os artesdos do filme, pode entender seus problemas e cooptar seus esforcos
para realizar suas intengOes autorais. (RABIGER, 2004, p. 259, tradugio
nossa)

Porém o autor reconhece que muitos diretores possuem alguns tragos negativos.

“Muitos sdo seres obstinados, privados, desajeitados, e até timidos que ndo explicam-se bem,

que mudam de ideia, e que sdo desorganizados e viscerais”. (RABIGER, 2004, p. 260,

tradugdo nossa)

O direcionamento frequentemente muda as pessoas perfeitamente normais
em maniaco-depressivos que sofrem extremos de esperanca e desespero em
busca do Santo Graal. Se isso ndo for suficiente para confundir os membros
da equipe, o estado mental do diretor frequentemente gera energia sobre-
humana que testa a paciéncia da equipe ao limite. [...] Como alpinistas que
se sentem mais vivos quando pendurados sobre um precipicio, o diretor se
sente completamente vivo durante o temor ¢ alegria da perseguigdo
cinematografica. Como o medo do palco para os atores, este ¢ um demodnio
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que nunca vai embora. Mas ndo sdo medo e excitagdo os pressagios de tudo
o que vale a pena?(RABIGER, 2004, p. 260, traducdo nossa)

Em produgdes menores, os diretores de fotografia podem ser chamados, de forma
menos “grandiosa”, de acordo com Rabiger de operadores de camera. Eles sdo responsaveis
por encomendar o equipamento, fazer testes, pela ilumina¢do, conhecer as locagdes para
avaliar a luz, pelo fornecimento de eletricidade, além de supervisionar a criagdo de
instrumentos de iluminagdo. Quando se trabalha em equipes maiores, onde existe o diretor de
fotografia e o operador de cémera, esse ultimo fica responsdvel pelo manuseio do
equipamento, pelo posicionamento, feito em colaboracdo com o diretor, e por controlar todos
os movimentos de camera. Em produgdes que requerem muitas filmagens de mao, esta ¢ uma

habilidade especial dos operadores, porém para Rabiger, poucos fazem bem.

Um bom operador ¢ altamente voltado para a imagem e de preferéncia tem
formagdo em fotografia e arte. Voc€ espera por um bom senso de
composi¢do ¢ design, ¢ um olho para detalhes que se apresentam
sociologicamente, os detalhes que mostram o ambiente das pessoas.
(RABIGER, 2004, p. 260, traducdo nossa)

Os iluminadores de acordo com Rabiger sdo pdssaros raros nestes dias de
or¢amentos em declinio. Sdo “especialistas em aparelhamento e manutengao de equipamentos
de iluminacao e sabem como dividir cargas de modo que a iluminacao funciona usando
energia de baixa ten¢do (usada nas casas) sem iniciar incéndios ou mergulhar toda a rua na
escuriddo”. (RABIGER, 2004, p. 261, tradugdo nossa)

O apoio ou assistente ¢ aquele que transporta equipamentos, principalmente de
iluminacdo, de um lado para o outro, mas segundo Rabiger tem também uma tarefa altamente
qualificada e pode coordenar a mudanga com precisao do apoio da camera em casos de cenas
que possuem mobilidade. Essa pessoa tem que ser forte, pratica, organizada e disposta. “Um
assistente experiente sabe algo sobre o trabalho de todos e em caso de emergéncia pode fazer
a funcdo por tempo limitado para outro membro da equipe”. (RABIGER, 2004, p. 261,
tradugdo nossa)

De acordo com Rabiger uma fung¢ao renegada pelos estudantes ¢ o de gravador de
som ou audio. Segundo ele os iniciantes ndo se preocupam com a captagiao e 0s equipamentos
usados. Mas o som mal gravado fatalmente ira desconectar a audiéncia. Segundo ele quem ¢
responsavel pela gravacao do audio, tem que verificar os equipamentos com antecedéncia e

resolver avarias de som que possam surgir, para isso ¢ preciso paciéncia, um bom ouvido,
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além de maturidade para ser baixo homem no totem, ja que a iluminagdo e posi¢do da camera
sdo determinadas primeiro e s6 depois o gravador pode esconder microfones, de forma a ndo
causar nenhuma sombra, € alcancar uma qualidade de som de primeira. Para Rabiger (2004) a
formacgao perfeita para um gravador de som ¢ a formagao musical, que faz com que a pessoa

desenvolva a capacidade de ouvir a qualidade do som e ndo s6 as palavras ditas.

Vocé precisa de alguém capaz de ouvir os zumbidos, burburinhos, ou
nervosismo que o novato vai negligenciar. A arte de gravagdo tem pouco a
ver com gravadores e tudo a ver com a selecdo e colocacdo de microfones, e
sendo capaz de ouvir a diferenga. (RABIGER, 2004, p. 262, tradugdo nossa)

O gerente de producdo ¢ um luxo em uma equipe reduzida, mas ¢ uma necessidade
em uma grande equipe que tem pela frente um trabalho complexo. O gerente de producao
cuida de todos os preparativos para a filmagem, como por exemplo, a localizagdo, as
acomodacdes, reserva e aluguel de equipamentos com os melhores precos, faz arranjos de
viagens e localiza alimentacdo perto do local das gravacdes, junto ao diretor faz um
cronograma de filmagens. Além disso, ¢ responsavel pelo fluxo de caixa, tem planos de
contingéncia quando o mau tempo atrapalha cenas externas... “Tudo isso alivia a carga sobre
o diretor, para quem essas coisas sao um fardo contraproducente”. (RABIGER, 2004, p. 263,

tradugdo nossa) Para Rabiger um bom gerente de producao é:

Organizado, ¢ um compulsivo por listas, sociavel e eficiente, capaz de fazer
a varredura e correlacionar uma série de atividades. Ele ou ela ¢ capaz de
fazer malabarismos com prioridades; tomar decisdes que envolvem tempo,
esforco e dinheiro; e ndo ser intimidado pelo oficialismo. (RABIGER, 2004,
p. 263, tradugdo nossa)

3.2.9 Cronograma, or¢amento e equipamentos

Para Rabiger saber quanto tempo levard para filmar cada cena s6 ¢ possivel com a
experiéncia e ele alerta que em geral um trabalho cuidadoso leva-se mais tempo do que se
imagina. Ele aconselha que se deva agendar apenas duas ou no méaximo trés sequéncias em
um dia de trabalho. Diz que mesmo uma simples entrevista de 20 minutos pode levar trés
horas para ser feita. Além disso, € preciso lembrar-se do deslocamento da equipe entre os

locais de gravacao.
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O autor lembra que o tempo de gravacdo de um documentéario depende de algumas
variaveis, como a quantidade de viagens, o tamanho e as configuragdes da iluminagdo, a
complexidade da configuragdo do som necessario, a quantidade e aleatoriedade do assunto.

Ele aconselha evitar a tendéncia de organizar as gravacdes de forma otimista ou
totalmente pessimista, o ideal ¢ encontrar um meio termo. Ele lembra que um luxo peculiar de
documentaristas independentes, assim como fotografos da natureza ¢ de que eles podem
filmar por longos periodos. Porém, a economia que atinge o cinema faz com que esse modo
de filmar se torne raro e as equipes trabalhem em mais de um projeto por vez, por isso €
preciso fazer um cronograma das gravagoes.

Rabiger diz que em casos de produgdes com equipes compactas € preciso fazer um
cronograma, se organizar, solicitar comentarios de todas as pessoas da equipe € bem antes de
cada cena certificar-se de que todos tem uma programacao impressa nas maos. “Tempo gasto
planejando e informando as pessoas ¢ tempo, dinheiro e moral salvos mais tarde. Uma equipe
mal informada espera passivamente para obter instru¢des e deixa de tomar iniciativa”.
(RABIGER, 2004, p. 253, tradugao nossa)

Nesse cronograma também ¢ preciso incluir os telefones de contato de cada local de
gravacdo, além de fotocopias de mapas do local e numeros de telefone dos participantes. E
preciso contar com possiveis problemas como alguém se perder ou ter problemas com o carro
no caminho. O cronograma também deve conter a lista de equipamento especiais ou pessoal
necessario em cada locacdo, com instrugdes claras para todos. “Nao ¢ por nada que o cinema
¢ comparado com uma invasdo de forcas especiais”. (RABIGER, 2004, p. 253, tradugao
nossa)

Rabiger lembra que ¢ preciso pegar autoriza¢do das pessoas que vao participar do
filme. Ele diz que alguns documentaristas fazem as pessoas dizerem para a camera que estao
dispostas a serem filmados, o nome, enderego etc, mas que a melhor forma ¢ fazé-las assinar
um documento que concede ao documentarista o direito de fazer uso publico do material
gravado. “Um documento assinado ¢ melhor, porque as vezes as pessoas decidem se retirarem
mais tarde, e um projeto inteiro pode desaparecer no vaso sanitario com um assobio”.
(RABIGER, 2004, p. 254, traducdao nossa) Ele diz que normalmente essa autorizacdo por
escrito ¢ dada depois da gravagdo e no caso de menores de idade tem que ser feita pelos pais
ou responsaveis.

Em relacdo a lugares o autor aconselha que a permissdo para filmar em determinado
local deve ser dada por escrito antes das gravagdes. Em propriedades privadas ¢ preciso

autorizacdo do responsavel a menos que o documentarista ndo se importe em ser processado
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por invasdo de privacidade. Mas filmagens em locais abertos e publicos, como em ruas,
mercados, reunides abertas, elas podem ser feitas teoricamente sem autoriza¢ao de ninguém.
Porém, de acordo com Rabiger, a maioria das cidades tém restricdes em relagdao a se filmar
nas ruas. “Na pratica, isto significa supostamente que vocé ¢ obrigado a obter autorizagao da
policia e talvez pagar por um policial para mandar para longe transeuntes incomodos ou para
controlar o trafego”. (RABIGER, 2004, p. 254, tradugdo nossa)

Por tradicdo, segundo Rabiger os documentaristas filmam primeiro e depois pedem
autorizagdo para alguma divisdo da prefeitura. “Esta solucdo pode ser arriscada,
especialmente em paises ndo democraticos onde cameras sdo muitas vezes (e corretamente)
consideradas como motores de subversdao”. (RABIGER, 2004, p. 254, tradu¢do nossa)

Sobre o orcamento do filme, Rabiger afirma que ele tem que ser feito com base no
cronograma mais curto que seja praticavel, para isso todos t€ém que verificar a logistica de
viagem, o tempo para configuragdo da iluminagdo, o tempo de gravagdes € mesmo assim
deixar algum tempo para contingéncias, como mau tempo, avarias nos equipamentos ou
necessidade de regravacdes. E afirma por experiéncia que os fatores que mais afetam o
or¢gamento sao o numero de locais de gravacdo, o tempo de viagem necessario ¢ dias que se
passa filmando em cada um deles.

Ja Rosenthal lembra que um filme bem planejado pode possibilitar que a propor¢do de
cenas gravadas em relacdo as que realmente serdo usadas no filme seja menor, possivelmente
de cinco para uma, ou seja, se o filme tiver meia hora serdo necessarias apenas duas horas e
meia de gravagdo. Esse planejamento reduz bastante o valor total do or¢camento do filme,
porém alguns filmes mais complexos exigem uma proporc¢ao de doze a quatorze cenas para se
aproveitar uma ou ainda em filmes classificados como Cinema Verité essa propor¢ao pode
passar pra quarenta ou cinquenta cenas para uma, ja que o planejamento ¢ mais solto e a
consequéncia € a elevagao do or¢amento do filme.

Rabiger lembra que o orcamento sempre serd aproximado, baseado na programacao
tracada, nos locais, equipamentos, equipe. E aconselha considerar os valores elevados para
que nao se tenha surpresas, além de cerca de 4% do orgamento para situagdes inesperadas.

Rosenthal também defende a realizagao do or¢amento de forma a contemplar mais do
que menos que o esperado. Segundo ele o or¢amento deve ser tdo completo e preciso quanto
possivel. “Se vocé cometer um erro na elaboragdo do or¢amento, comprometendo-se a fazer
um filme para o que acaba por ser uma quantia irrealista, ¢ provavel que vocé acabe falido”.

(ROSENTHAL, 2002, p. 130, tradugdo nossa)
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Em casos de produ¢des maiores, Rabiger aconselha também o uso de softwares de
or¢amento. De acordo com o autor eles sdo bons porque qualquer alteragdo em qualquer ponto
das gravagoes, tal como em taxas ou programacao, serdo imediatamente refletidas em todos os
lugares que importam e isso pode ajudar na manuteng¢ao do controle sobre o fluxo de caixa
dirio para que ndo surja nenhuma surpresa desagradavel.

Rabiger divide as questdes orcamentais em custos acima da linha e abaixo da linha. A
linha ¢ a divisdo entre pré-producao e producao. Os custos acima da linha sdo relacionados a
direitos autorais (se houver), ao roteiro (se houver), taxa do produtor, taxa do diretor, taxas de
atores principais, quaisquer outras remuneragdes dos participantes. Os custos abaixo da linha
sdo compostos por salarios e unidades de produgdo. No departamento de arte, os custos sdo
relativos aos cenarios ¢ modelos, aos aderecos e fantasias. Em rela¢do aos artistas, os custos
sao com o elenco, dublés e figurantes. Os custos abaixo da linha também englobam gastos
com o estudio ou as instala¢des alugadas, com o proprio filme ou a armazenagem do video,
com laboratérios, com a propria camera, som e outros equipamentos, com a energia, os efeitos
especiais. Além disso, entram nesses custos as despesas pessoais com hotéis, previdéncia
social, transporte, seguros, musica ou trilha sonora, pés-producao e publicidade. Além desses
custos existem também os custos indiretos que incluem finangas e custos legais.

Rosenthal lembra que a equipe que participa do documentério ¢ paga por dia, porém o
editor e assistente recebem por semana. Portanto, quem faz o orcamento deve se atentar para
essa diferenca. Além disso, o aluguel de equipamentos também ¢ or¢ado por diaria.

Diante de todos esses custos Rabiger aconselha que o documentarista se assegure de
através do cronograma de filmagens projetadas a respeito do custo do filme e se existem
recursos necessarios para cobrir esses custos ja projetados ou se serdo necessarios mais, ou
ainda se ¢ possivel fazer economias ou adiar algumas cenas até que mais fundos sejam
arrecadados.

Sobre os equipamentos Rabiger afirma que a forma pela qual o filme vai transmitir seu
contetido afeta a necessidade de equipamento, porém acredita que essa decisdo ¢ feita de
forma organica a partir da natureza do assunto. E alerta que todo equipamento deve ser
testado de forma conjunta a fim de verificar se tudo funciona como deveria. E preciso checar
se a equipe possui baterias de reposi¢do para tudo que precisa de bateria, cabos adicionais,
porque eles possuem o habito de quebrar para baixo, e precisa também transportar
equipamentos basicos de reparo como chaves de fenda, alicates, arame, ferro de solda, solda,

multimetro para medir tensdo, resisténcia e etc...
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Para Rabiger ja que o documentario ¢ muitas vezes gravado com camera na mao, o
ideal ¢ que o equipamento tenha um visor lateral e um corpo equilibrado que se assenta no
ombro do operador. Por causa da falta desse apoio as pequenas cameras de video sao mais
dificeis de operar, principalmente em longos periodos de tempo. Rabiger diz que para
compensar essa instabilidade muitos incorporam uma tecnologia de estabiliza¢do, mas quem
quer ser um operador de camera que faga imagens com aparéncia profissional deve praticar
muito.

Nessa ¢época em que as cameras digitais mais baratas estdo sendo bastante utilizadas
para filmes e documentarios ¢ bom lembrar, de acordo com Rabiger, que elas tém limitagdes,
como por exemplo, produzem imagens tipicamente planas, nas quais todos os planos
aparecem no mesmo grau de focagem. Outra desvantagem, segundo o autor, ¢ que muitos
recursos sO podem ser acessados por meio de um menu € ndo em botdes como de
configuracdo das cameras profissionais. Ele cita também como desvantagem algumas cameras
ndo terem foco manual, o que deixa o diretor de fotografia dependente de uma defini¢ao de
uma distancia fixa feita com antecedéncia. Porém, o autor aconselha ndo desanimar se o
equipamento nao ¢ o melhor. “Os primeiros capitulos da histéria do cinema, tdo rico em
avangos criativos, foram gravados com cameras a manivela feitas de madeira e cobre”.

(RABIGER, 2004, p. 272, traducdo nossa)

3.2.10 Producdo

Rabiger aconselha que seja feito um didrio de bordo durante as gravacdes, para
garantir que o material certo chegue ao lugar certo. Esse hdbito pode também corrigir erros,
quando, por exemplo, ¢ registrado nesse didrio qual camera fez cada sequéncia, se em uma
delas aparecer um chiado, o equipamento pode ser logo substituido ou reparado.

Além de identificar as cameras, durante as gravacdes do filme ¢ preciso identificar
todas as cenas. De acordo com Rabiger o sistema tradicional de marcacdo ¢ a lousa de
madeira que tem uma barra de fechamento na parte superior, conhecida como claquete, mas
existem muitos sistemas de marcagdo automatica. Rabiger explica que o ritual envolvido na
utiliza¢do desse objeto tem trés fungdes principais, a primeira ¢ identificar o nimero da cena e
o filme, a segunda é que quando o operador da claquete anuncia o inicio da cena e por fim ¢
utilizado quando a imagem e o som sdao gravados separadamente e devem ser sincronizados
depois, ja que o barulho do fechamento da claquete fornece uma moldura exata, imagem com

a qual deve-se alinhar o estrondo na faixa de som gravada.
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Além disso, esse ritual vem acompanhado de uma série de a¢gdes de cada membro da
equipe do filme. O diretor fala “preparem-se”, operador da claquete a segura em frente ao
objeto a ser filmado, o operador de camera diz “vai cdmera” o de som ‘“vai som”, o operador
da claquete chama a cena e o numero e fecha a claquete com um estrondo e sai do angulo de
visdo da camera. So6 ai que o diretor diz “a¢do”.

Porém, em cenas espontaneas na rua, quando ndo se quer alertar as pessoas de que a
camera esta gravando, ndo se usa a claquete inicialmente, o diretor somente sinaliza para a
camera e para o operador de audio o inicio da cena. Quando a cena termina, a claquete ¢
mostrada para camera de cabeca para baixo e o operador da claquete anuncia que a cena
terminou e ai sim bate a claquete. Dessa forma, na edig¢do, ¢ possivel sincronizar o final da
cena com o final da gravacao de som.

Rabiger aconselha que durante as cenas todos os membros da equipe fiquem tao
imoéveis quanto for possivel, a fim de ndo distrair os participantes do filme. “E vital para uma
equipe de filmagem ndo se comportar como uma audiéncia, por que iria transformar os
participantes em atores.” (RABIGER, 2004, p. 299, tradugdo nossa)

Até porque durante a cena cada membro da equipe tem algo para monitorar. O
operador de camera fica olhando no visor para cuidar do foco, das composigdes,
enquadramento, movimentos e para saber se o dudio do microfone estd oscilando muito. O
diretor de fotografia deve prestar aten¢do na iluminacdo dos participantes que se movem na
cena. O diretor assiste a cena focado no contetido e na intensidade emocional. Os eletricistas
ou iluminadores observam para ver que todas as luzes permanecem acesas. Os operadores de
som ficam atentos na qualidade da voz dos participantes e quaisquer intrusdes nao desejadas.

A cena s6 termina quando o diretor grita “corta!”. E a principio somente o diretor tem
esse poder de cortar a cena, mas se ele permitir, diante de um erro de enquadramento que
impede a sequéncia da cena o operador de camera também gritar “corta!”. O técnico de som
também pode interromper a cena se detectar um som inutilizavel por algum motivo. Rabiger
lembra ainda que pode acontecer do participante descontente com o que estd sendo filmado
grite “corta” e ai ndo se tem op¢ao a nao ser interromper a captagao.

Durante a filmagem ¢ preciso se preocupar com a iluminacdo das cenas. Mesmo
usando cameras de video que registram imagens a luz de velas, de acordo com Rabiger, a
iluminagdo continua sendo necessaria. Ele explica que em um interior iluminado por luz do
dia, algumas areas ficam bastante brilhantes e outras escuras, com sombras, 0 que gera um
problema relativo ao contraste. A solu¢do, ao invés de colocar mais luz seria impulsionar a

sombra nas areas iluminadas. No caso de gravagdes externas onde existe uma sombra pesada
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e um fundo bastante iluminado haverd enorme relacdo de contraste, para corrigir isso €
preciso usar iluminacdo ou refletores para elevar o nivel de luz na area de sombra.

O autor lembra que a iluminacdo ¢ necessaria porque nenhuma camera processa
imagens como o olho humano que equilibra as desigualdades de cor e luz. Ele recomenda usar
luz adicional em cenas muito escuras, quando a cena ou o objeto ndo se apresentam em sua
melhor forma com a luz do ambiente, quando a luz disponivel ¢ muito contrastante ou quando
se esta trabalhando com fontes de luz de diferentes temperaturas.

Rabiger explica que ao trabalhar com iluminacao ¢ possivel usar diversos tipos de
equipamentos que produzirdo basicamente dois tipos de luz, as luzes duras e as suaves. As
duras s3o aquelas que se pode recortar, que criam sombras de arestas duras. “Assim, apesar de
sua obscuridade, uma chama de vela ¢ uma fonte de luz dura porque cria sombras duras. Luz
dura vem de uma area pequena de fonte de luz ou a partir de uma fonte que ¢ eficazmente
reduzida”. (RABIGER, 2004, p. 310, traducdo nossa)

As luzes difusas ou suaves criam sombras ou ndo sombras perceptiveis em tudo. Elas
tendem a vir de fontes de grandes areas com raios de luz desorganizados, incapazes de
projetar sombras recortadas. “A fonte mais abundante de luz suave quando vocé esta filmando
ao ar livre € um céu nublado”. (RABIGER, 2004, p. 310, traducdo nossa)

Durante a gravacdo do documentério também ¢ preciso ficar atento a gravacao do som.
De acordo com Rabiger, para ser eficaz, o documentario precisa ter um som inteligivel, para
isso € preciso conhecimento do equipamento, premeditacdo, habilidade e vontade de

acomodar as necessidades da execucao da gravagao.

O som, em documentirios como na ficcdo, ¢ muito mais do que
acompanhamento de imagem ou palavras emitidas de forma eficiente dos
labios de um falante. Pense uma trilha sonora de filme como uma partitura
orquestral, algo que pode ser projetado desde o inicio, para promover os
objetivos do filme que vocé estd fazendo. (RABIGER, 2004, p. 322,
tradugdo nossa)

De acordo com o autor, em alguns assuntos que nao precisam de correria para serem
filmados ¢ possivel usar técnicas mais cuidadosas de audio. Em sequéncias de didlogos para
que o som saia limpo ele deve ser gravado com microfones proximos ao local de fala, isso
ajuda a evitar reverberagdes do som no ambiente antes de ele entrar no microfone. Se o
microfone direcional ndo for possivel, uma forma de diminuir as reverbera¢des ou

refletividade do som ¢ colocar tapetes ou cobertores sobre pisos e paredes.
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Um dos problemas enfrentados pelos operadores de dudio ¢ que eles precisam ficar
fora do quadro em todos os momentos, mas também ficar perto do eixo de som de cada
falante para monitorar o nivel e se preciso fazer compensacdes. Além disso, os operadores
precisam manter o seu equipamento invisivel. “O diretor pode ajudar estabilizando os alto
falantes durante uma sequéncia de dialogo ou utilizando a criatividade, um agradavel vaso de
plantas de uma mesa de jantar pode esconder um microfone estrategicamente colocado”.
(RABIGER, 2004, p. 318, tradugao nossa)

Rabiger alerta sobre os sons dos ambientes, segundo ele cada local vem com
problemas que podem ser antecipados. As folhas de outono fazem som de flocos de milho
quando alguém pisa sobre elas, uma via expressa na hora do rush tem um rugido macante etc.
Por isso ¢ importante antecipar o que ele chama de desastres sonoros para escolher o
microfone correto, que fique proximo do desejado, antes de chegar na hora da gravacao e se
deparar com o problema.

Além disso, o autor afirma que algum som do filme deve ser reconstruido. Ele
exemplifica que ao filmar parte de uma reserva florestal, que fica dentro de uma cidade
localizada embaixo do caminho que os avides fazem para pousar no aeroporto, € proximo a

ruas de grande trafego, € preciso reconstruir o som da floresta.

Porque eu nao poderia esperar ou exigir que uma audiéncia se concentre em
gramas de um pasto liricamente iluminadas em contraluz com o zumbido
ameacador de avides com destino ao aeroporto. No som do filme, muitas
vezes voceé tem que fornecer o que ¢ logico e apropriado, em vez do que o
que estava realmente presente. (RABIGER, 2004, p. 320, tradu¢do nossa)

Uma parte importante da produ¢do do documentério ¢ a entrevista. De acordo com
Rabiger a entrevista estd no coracdo do documentario, mesmo que ele ndo contenha uma
unica “cabeca falante”. O autor explica que ao falar sobre entrevista ele ndo se refere apenas
aquela que aparece no filme, mas também as entrevistas que comegam na parte de pesquisa,
com a troca de confianca entre o documentarista e o entrevistado. Segundo Rabiger, mesmo
em filmes de observa¢do que ndo tém entrevistas nem narragdo, o publico sabe se o filme ¢
fundado em uma troca entre o diretor e os personagens.

Rabiger acredita que fazer entrevistas no documentario ¢ se propor a investigar, a
escutar e revelar-se por responder com mais perguntas. “Pode significar ajudar as pessoas a
expressar os eventos e sentidos mais profundos em sua vida, para catalisar experiéncias raras

e importantes, e para iniciar mudancas”. (RABIGER, 2004, p. 330, tradug¢ao nossa)
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Porém, o autor lembra que nada disso acontece se o entrevistador ndo tiver experiéncia
e empatia. Se ele os tiver, de forma sutil vai dirigir o participante, oferecendo apoio e
orientagdo para ajudar que o que estd escondido venha a tona. Para Rabiger isso ndo significa

manipular a pessoa nem fazer algum tipo de exibicionismo.

Muito pelo contrario, isso significa prestar a assisténcia em uma ocasido
especial, quando o entrevistado viaja, talvez pela primeira vez, no que
verdadeiramente € seu proprio caminho. Uma parte importante do processo
criativo aqui ¢ oferecer resisténcia ao imediatismo e a superficialidade
quando vocé€ sentir que algo mais profundo existe abaixo da superficie.
Dirigir por meio de entrevistas é como estreitar € aumentar as margens de
um rio para que ele corra mais profundo e mais rapido. (RABIGER, 2004, p.
330, tradugdo nossa)

Rabiger acredita que o ato de entrevistar gera uma ambiguidade, na medida que cria
uma arena liberadora para descobertas ao mesmo tempo em que pode significar uma
intromissdo na vida do participante. Porém, lembra que este ¢ um risco em todas as relacdes
humanas. E aconselha “vocé precisa encontrar os participantes com quem vocé compartilha
valores e objetivos, e que estdo procurando o tipo de experiéncia que vocé pode oferecer ao
fazer um documentério”. (RABIGER, 2004, p. 330, tradugdo nossa)

O autor ainda lembra que o ato da entrevista em um documentario ¢ uma relacao
desigual, por isso existe um potencial de dano nessa relagdo. “O diretor chega com a
esperanga de obter o acesso a vida de outra pessoa e vem equipado com mais poder
simplesmente por ter o controle sobre um instrumento da histéria chamado camera”.
(RABIGER, 2004, p. 330, tradugao nossa)

Por isso, aconselha que se deve dar algo ao entrevistado em troca ao invés s6 de
receber, e ndo quer dizer algo material, mas sim sendo assertivo de forma positiva e criativa
no trato com o entrevistado. Para o autor, isso pode resultar em respostas ndo usuais e as
vezes corajosas.

Para Rabiger a entrevista ¢ a melhor forma de exercer a autoria. A entrevista ¢ a
“parteira de testemunho e eloquéncia sincera, particularmente por aqueles dispostos a arriscar
o egoismo de falar sobre suas vidas mais intimas”. (RABIGER, 2004, p. 331, tradugdo nossa)

Ele compara uma boa entrevista editada a um conto oral bem sucedido. E diz que para
chegar a um nivel de entrevistas inteiramente autorais € preciso confrontar os pontos cegos, a
artificialidade e o egoismo do comportamento do entrevistador. “H4 momentos espontianeos

de humor, perguntas inspiradas, e pausas bem colocadas, mas também hé persuasdo inclinada
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em manipulagdo, pressa disfarcada de entusiasmo, e timidez disfarcada de respeito”.
(RABIGER, 2004, p. 331, traducdo nossa)

Em algumas producgdes ¢ possivel um pesquisador, quem desenterra fatos, localiza ou
mesmo escolhe participantes. “Alguns diretores dependem muito da experiéncia e julgamento
de um investigador particular, que se torna um colega criativo vital”. (RABIGER, 2004, p.
331, traducdo nossa)

Diante disso, na hora das gravagdes pode surgir a pergunta: Quem esta mais preparado
para realizar as entrevistas, o pesquisador ou o diretor? Para Rabiger cada um tem suas
vantagens. Segundo ele, se o pesquisador realiza a entrevista ele d4 continuidade a uma
relacdo iniciada no periodo de investigagdo e isso pode ser importante para deixar o
entrevistado mais a vontade. Se o diretor ¢ quem faz as perguntas, ele pode obter respostas
mais espontaneas do entrevistado porque ele estd se dirigindo a um novo ouvinte ao invés de
se repetir. Rabiger aconselha que a equipe deve decidir quem deixa o entrevistado mais a
vontade.

Rabiger lembra que se pode entrevistar em quase qualquer ambiente, mas € preciso
considerar o efeito provavel desse ambiente sobre o entrevistado. Na casa dele, de amigos ou
no local de trabalho ele pode ficar mais a vontade e dara respostas mais intimas do que se
estiver em locais publicos, como ruas, parques, praias... “Nds ndo somos fixos em quem nos
somos. Cada ambiente evoca um "eu" diferente no entrevistado e faz com que ele ou ela
ressoe um pouco diferente” (RABIGER, 2004, p. 332, traducao nossa)

Rabiger acrescenta que como o entrevistado do documentario se sente depende do
ambiente, mas também da forma pela qual o proposito do filme lhe ¢ apresentado. “Lembre-se
que um documentdrio ¢ a soma das relagdes, e as relagdes invisiveis pelas quais vocé e sua
equipe conduzem com o entrevistado sao tao influentes quanto qualquer coisa visivel na tela.”
(RABIGER, 2004, p. 332, tradugao nossa)

Rabiger alerta que a presenca de outras pessoas durante a entrevista pode afetar e até
inibir o entrevistado, dependendo do assunto. Porém, quando o tema permite, podem ser feitas
entrevistas com duas pessoas, casais, por exemplo, podem funcionar melhor juntos do que
separados. As entrevistas também podem ser feitas em grupo, e durante a gravacao o diretor
pode incentivar que as pessoas conversem entre si. Quando se quer mostrar a opinido de
muitas pessoas, pode-se usar o tipo de entrevista voxpopuli, ou “voz do povo”, amarrando as
varias respostas em uma sequéncia rapida temos uma possibilidade “divertida e util para
demonstrar um coro grego de opinido, também pode mostrar a diversidade ou

homogeneidade, tese ou antitese”. (RABIGER, 2004, p. 333, tradu¢@o nossa)
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Para o autor, ndo importa quem faz a entrevista, mas a pessoa precisa ter as
habilidades basicas. Primeiramente precisa estar preparado e ter uma hipétese clara, um foco
para o filme. Apesar de saber que a pesquisa pode mudar isso, o entrevistador precisa ter um
proposito a seguir, uma expectativa clara a respeito do que cada entrevistado pode contribuir.
“Eu ndo estou sugerindo que vocé prepare um script ou até mesmo antecipe declaragdes
especificas, porque qualquer coisa assim tdo limitante tornaria um participante em um ator”.
(RABIGER, 2004, p. 333, tradugdo nossa)

Estar preparado para Rabiger significa saber o quanto for possivel para fazer as

perguntas certas. Estar preparado também significa saber quem representa o qué no filme.

Vocé também quer que eles representem o que vocé acha que sdo os valores
subjacentes, a humanidade, a ganancia, ou outras qualidades que vocé acha
interessantes e reveladoras. Entdo, na verdade vocé esta langcando e criando
arquétipos para representar as forgas em seu universo. [...] Quem cai, de
forma clara e forte, em um papel definido provavelmente vai transportar uma
peca importante do argumento de seu filme.(RABIGER, 2004, p. 334,
tradugdo nossa)

A respeito do posicionamento do entrevistador em relagdo ao entrevistado na hora da
gravacgdo, Rabiger diz que existem dois tipos e que eles contém uma filosofia completamente
diferente entre si. Uma abordagem ¢ feita com o entrevistador sentado com a cabeca virada de
frente para o entrevistado e logo abaixo da lente da camera. Essa posi¢do faz com que o
entrevistado olhe para a camera e dé uma sensa¢do de que ele estd cara-a-cara com a plateia.
Esse posicionamento deixa a audiéncia em relacdo direta com o entrevistado e € a posi¢ao

preferida de Rabiger.

Eu vejo meu trabalho de fazer entrevistas como fazer perguntas que o
publico gostaria de perguntar se eles pudessem. Uma vez que o entrevistado
esta falando, a minha presenca como catalisador e ouvinte ¢ irrelevante para
o publico e até mesmo pode ser uma distragdo. (RABIGER, 2004, p. 334-
335, tradugdo nossa)

A outra abordagem ¢ quando o entrevistado se senta de um lado da camera e faz com
que o entrevistado olhe para fora do quadro da cena, para um interlocutor invisivel. Nesse
caso, a audiéncia testemunha a entrevista. “Se vocé se senta fora do eixo, [...] o entrevistado
estard claramente falando com uma presenga fora da tela — independente se a voz do

entrevistador sobrevive no filme acabado ou nao”. (RABIGER, 2004, p. 335, tradug@o nossa)
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Porém para Rabiger, esse formato ¢ feito por aqueles diretores que querem aparecer
em seus filmes de alguma forma. Ele compara a situagdo com a dos jornalistas que, segundo
ele, ndo t€m essa ambiguidade porque quando eles entrevistam, eles ja sabem que serdo
filmados e isso faz parte da profissao, ¢ justificado. Em relagdo aos diretores Rabiger acredita
que a menos que o entrevistador seja um participante muito ativo no filme, em vez de um
catalisador incidental, “parece redundante ver a questdes ocasionais sendo perguntadas ou
cortadas convenientemente a um ouvinte consentido”. (RABIGER, 2004, p. 335, tradugdo

nossa)

Quanto mais a relagdo dos espectadores com os personagens na tela ¢é
indireta, mais eles sdo incentivados a se sentir passivos e distantes. Como
espectador, alguém na tela que fala dirctamente a mim me desafia a
responder com um dialogo em minha mente. Essa reagdo é muito menor
quando um entrevistado claramente conversa com alguém fora da tela e eu
sou uma testemunha em vez de um interlocutor. (RABIGER, 2004, p. 335-
336, tradugdo nossa)

Durante a entrevista € preciso se ter em mente que ela sofrerd cortes na edigdo,
portanto ¢ bom ja filmar pensando na possibilidade de cobrir esses cortes. Rabiger d4 uma
dica, segundo ele dependendo do assunto ¢ possivel inserir algumas imagens a respeito do que
o entrevistado esta dizendo, para que nao o vejamos na tela com uma expressao e de repente
com outra totalmente diferente, ou em uma posi¢ao no cenario diferente da anterior. Porém,
esse recurso pode gerar sua propria historia paralela, portanto ¢ preciso procurar maneiras de
fazé-lo sem prejudicar o assunto original.

Rabiger aconselha que os cortes sejam feitos e as cenas reagrupadas quando ha uma
mudancga ousada de tamanho da imagem, maior ou menor, porque dessa forma descasamentos
menores passam despercebidos pelo publico, especialmente porque o olho humano ndo
registra os primeiros trés quadros de uma nova imagem; quando o motivo estd em uma atitude
fisica suficiente semelhante nas duas cenas; o discurso flui através do corte de forma
ininterrupta, bem como a agao.

O autor aconselha que se faca um acordo com o operador de camera a respeito dos
trés padrdes de imagens para cada cena e que os dois criem uma convengao entre si para que o
diretor avise a mudanca de plano, por exemplo, dando toques nos pés do operador. O plano
geral deve ser usado para cobrir cada pergunta. O plano médio durante a resposta e este deve
ser fechado quando o entrevistado disser algo intenso ou revelador. Mas durante respostas

longas o diretor pode sinalizar ao operador que alterne entre o plano médio e um close. “Um
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lugar para se mudar o tamanho da imagem ¢ quando um entrevistado mostra sinais de repetir
algo”. (RABIGER, 2004, p. 338, tradu¢@o nossa)

Essas mudangas nos planos das cenas podem permitir a reestrutura¢ao da entrevista
na hora da edi¢do, a eliminagdo das perguntas do entrevistador e dessa forma atende a
necessidade do espectador em relagdo a variacdo de imagens, principalmente em entrevistas
longas.

Rabiger indica que se faca uma lista curta de perguntas e as coloque sobre as pernas
durante a entrevista, ja que durante as respostas o entrevistador pode olhar para baixo toda vez
que ndo souber a proxima pergunta. Essa lista tem que ser preparada pelo proprio
entrevistador, o que vai permitir que ele faga as perguntas naturalmente e acabe estabelecendo
uma conversa com o entrevistado. A lista servird mesmo para certificar que todas as perguntas
planejadas foram feitas.

O autor aconselha evitar perguntas muito fechadas. Elas podem levar o entrevistado
a dar uma resposta que cumpra uma exigéncia que ja veio implicita na pergunta e nao fica a
vontade para dar sua propria opinido. Perguntas muito gerais também nao sdo aconselhadas,
mostram que o entrevistador estd despreparado e sem foco. Perguntas com varios topicos
confundem o entrevistado que muitas vezes s6 responde uma sobre o ultimo assunto
abordado, o Unico que consegue se lembrar. Uma forma de se certificar de que as perguntas
estdo adequadas ¢ antes da entrevista parar para 1é-las em voz alta, dessa forma ¢ possivel
saber se soam diretas e naturais, ou ainda se nao estdo de alguma forma levando a
manipulagdo do entrevistado. Uma dica de Rabiger ¢ fazer perguntas especificas tomando um
problema de cada vez.

Durante a realizacdo da entrevista Rabiger aconselha manter contato visual com o
entrevistado. Além disso, ¢ preciso dar todas as formas de feedback ao entrevistado, como
balancar a cabega, sorrir, fazer olhar de perplexidade, isso mantém a conversa, de outra forma
o entrevistado se sentiria realizando um mondlogo.

Quando os entrevistados ddo respostas muito curtas e evasivas, Rabiger d4 uma
dica, € so pedir para que o entrevistado conte uma historia que ilustre a situagdo. Dessa forma

surgirdo os detalhes e sentimentos envolvidos que o diretor espera conseguir.

Memoérias carregadas emocionalmente estdo enterradas no fundo de um
armario de arquivos, cada uma embrulhada com seguranga em uma pasta
com um resumo eficiente do seu contetido. A maioria de nds s6 vai discutir
0s nomes nas pastas, ndo o que as pastas contem. O caminho para chegar ao
interior das pastas ¢ continuar a perguntar sobre os detalhes por trds de cada
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generalizagdo, e pedir historias, historias, histérias. (RABIGER, 2004, p. 34,
traducdo nossa)

Para Rabiger, os entrevistados monossilabicos sdo o terror dos documentaristas. E
aconselha diante de uma pessoa que s6 responde de forma muito direta, peca para que ela
conte o que se lembra da experiéncia, mas se o entrevistado ainda ndo reagir pode ser que ele

ndo queira falar sobre o assunto, que deve ter tido grande impacto na vida dele.

Quando uma pessoa fala com o coracdo, em particular, pela primeira vez,
pode ser magico. Aqui, o discurso é a agdo. Por outro lado, quando um
entrevistado fala rotineiramente e sem um sentido de descoberta, o resultado
pode cortar nossa conexao com o filme. (RABIGER, 2004, p. 341, tradugéo
nossa)

Durante as entrevistas ¢ preciso se preocupar também com a eliminacdo das perguntas
na hora da edicdo, para que isso seja possivel € preciso instruir o entrevistado para que ele
sempre dé respostas completas que facam sentido quando as perguntas forem retiradas.
Rabiger alerta que ¢ preciso lembrar os entrevistados durante a entrevista porque eles
fatalmente vao esquecer. E se por acaso o entrevistado ndo der uma declaracdo completa ¢é
preciso interrompé-lo e pedir que ele comece novamente. “Durante a entrevista, lembre-se de
ouvir no inicio cada resposta como se vocé fosse um editor. Cada declaracdo de abertura deve
ser autdbnoma e nao dependente da questdo. Se ndo for, reinicie o entrevistado”. (RABIGER,
2004, p. 342, traducdo nossa)

Para fazer entrevistas em profundidade uma dica ¢ comegar com questdes mais
factuais até que o entrevistado esteja confortavel para responder questdes emocionalmente
carregadas. Uma abordagem que pode ser usada para conseguir respostas mais delicadas ¢
bancar o advogado do diabo. De acordo com Rabiger, dessa forma, a pessoa que sera contra o
que o entrevistado disse descarregara todos os sentimentos contra a situacao. Outra forma ¢
pedir que o entrevistado faca um comentario generalizado e impessoal a respeito de
determinado tema, depois ¢ s6 pedir um exemplo do que a pessoa estd dizendo. Dessa forma
vocé dirige o entrevistado em dire¢do ao testemunho que se quer ter no filme.

Rabiger conclui que o segredo para uma boa entrevista ¢ ouvir o entrevistado e sempre
pressionar para que ele dé exemplos especificos. “Tréplicas simples, tais como “Como?”,
“Por que foi assim?” e “Como isso faz vocé€ se sentir ?”” sdo as chaves que abrem o sentimento

humano do observador estoico”. (RABIGER, 2004, p. 342, traducdo nossa)
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Durante a entrevista ¢ preciso buscar a brevidade. O autor lembra que as pessoas
podem contar os acontecimentos de diversas maneiras e as vezes se confundem na ordem dos
fatos. Quando isso acontecer, o entrevistador deve pedir para que ela repita de forma mais
resumida e ordenada. Rabiger diz que as pessoas sao geralmente gratas por essa assisténcia e
o diretor ainda se beneficia de obter versdes alternativas, ja que na edi¢do ¢ possivel escolher
e até combinar o melhor das duas respostas. “A maioria das pessoas gostam de colaborar na
realizagdo de um filme, e ao interpretar o papel de si mesmos eles ndo sdo menos sinceros
quando fazem algo uma segunda ou terceira vez”. (RABIGER, 2004, p. 343, tradugdo nossa)

Em casos de entrevistadores experientes, eles lidam primeiro com o que ¢ familiar e
confortavel ao entrevistado, depois entram em diregdo ao territorio emocional. As vezes, eles
conseguem que os entrevistados durante a entrevista enfrentem contradi¢des, vivam
momentos pela primeira vez e isso com certeza serd captado pelas cameras e transmitido a
audiéncia. De acordo com Rabiger “os pontos mais impressionantes em uma entrevista vém
como detonagdes de verdade o que Jean Rouch chama de "momentos privilegiados" - quando
alguém na camera de repente confronta algo desconhecido e importante para ele”.

(RABIGER, 2004, p. 344, tradugao nossa)

A entrevista memoravel convida o entrevistado a dar novos passos e
atravessar novos limiares emocionais - grandes ou pequenos. Isso evoca o
desenvolvimento que todas as historias necessitam e entrega o contetido
emocional ou mesmo o choque que mencionei anteriormente - que buscamos
a partir da arte dramatica.(RABIGER, 2004, p. 343, tradugao nossa)

Rabiger afirma que podem surgir momentos estranhos durante as entrevistas, nos quais
existe um sentimento de que o entrevistado tem mais a dizer, mas ndo se arrisca. Nessas

horas, o ideal ¢ encoraja-lo e apoiad-lo. Depois disso o melhor ¢ ficar em siléncio.

O siléncio expectante é o mais poderoso incentivo do entrevistador para ir
mais fundo. Usado apropriadamente, um siléncio se torna um momento
memoravel e revelador na tela ¢ quanto o entrevistado esta visivelmente e
dramaticamente agarrado a uma questdo vital.O entrevistador inexperiente
ou insensivel interpreta o siléncio como a incapacidade de manter as coisas
funcionando e quebra o siléncio com uma nova pergunta, ignorando
oportunidades perdidas. (RABIGER, 2004, p. 343, tradug@o nossa)

Antes de finalizar a entrevista Rabiger orienta que o entrevistador pergunte ao
entrevistado se ele tem alguma coisa a mais a dizer, que ele se esqueceu de perguntar alguma

coisa. Depois de terminada a entrevista e feitos os devidos agradecimentos aos entrevistados,
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o operador de camera deve gravar alguns minutos do som ambiente para poder ser usado na
edicdo. Essa gravagdo ¢ chamada de faixa presenca ou faixa zumbido. “Mais tarde, o editor
utiliza esta substancia vital para preencher espagos. Sem a presenga auténtica como
enchimento, o ambiente de fundo iria mudar ou desaparecer, sinalizando onde cada uma de
muitas edi¢des aconteceu”. (RABIGER, 2004, p. 345, tradug@o nossa)

No dia seguinte ¢ bom ligar para o entrevistado para saber se ele teve algum insight
depois da entrevista e depois disso, sé resta “manter a humildade, aprendendo com seus

fracassos”. (RABIGER, 2004, p. 347, traducao nossa)

3.2.11 Pos-produgdo

Para Rabiger ¢ na pos-produgdo que as matérias-primas sao transformadas em contos
sem emendas. E o responsavel por essa fase ¢ o editor e ndo o diretor, que ¢ visto como um
segundo diretor, tdo grande ¢ a sua importdncia por trazer para o filme uma visdo
independente. Mas o autor afirma que o diretor deve acompanhar o editor, até porque essa
experiéncia ensina mais sobre direcao do que qualquer outro tipo de exposi¢ao.

Em producdes maiores, o editor comega a trabalhar junto com o inicio das filmagens.
Isso possibilita que a edicdo fique pronta quase ao mesmo tempo em que as filmagens
terminam e também possibilita a correcdo de erros. Mas em documentarios com or¢amentos
menores a edi¢cdo so ¢ feita depois que tudo € gravado.

Nos documentarios com maior orcamento além do editor, pode existir uma equipe de
po6s-producdo composta por editor, editor assistente, editor de som, engenheiro de mixagem
de som e um compositor para producdo de musicas originais. “Nao importa se a producao ¢
grande ou pequena, o numero ¢ a complexidade dos processos de pos-producao tornam a
edicao fundamental para o sucesso de um documentario, tanto técnica como criativamente.”
(RABIGER, 2004, p. 408, traducao nossa)

Se o editor ¢ contratado somente depois do fim das filmagens, ele deve comegar
conhecendo o diretor que neste momento deve estar em um estado de ansiedade e incerteza a
respeito do que pode ter dado errado no filme. Rabiger faz uma analogia: ¢ como se o diretor
sofresse de depressao pos-parto e o editor toma esse bebé do diretor. Por isso, o bom editor ¢
“articulado, paciente, altamente organizado, disposto a experimentar incessantemente, e
diplomatico sobre a tentativa de obter a sua propria vontade”. (RABIGER, 2004, p. 408,

tradugdo nossa)
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Para Rabiger o trabalho do editor vai muito além da tarefa de reunir as cenas, um
editor tem o calibre de um autor que trabalha de forma altamente consciente a respeito das
possibilidades do material. “O editor, ndo estando presente na filmagem, entra em cena com
um olho ndo empenhado e sem preconceitos e estd idealmente posicionado para revelar ao
diretor que possibilidades ou problemas estdo adormecidos dentro do material”. (RABIGER,
2004, p. 408, traducdo nossa)

Para Rabiger o editor ¢ quem fica responsavel por fazer julgamentos subjetivos
responsaveis durante a edi¢do do filme e ele compara esse trabalho com o da composi¢ao
musical. “A edi¢do ¢ muito mais do que se seguir instru¢des, assim como a musica ¢ muito
mais do que tocar notas na ordem certa. Na verdade, compor ¢ uma estreita analogia com o
trabalho do editor de documentario, € muitos os editores t€ém musica entre os seus interesses
mais profundos”. (RABIGER, 2004, p. 408, traducao nossa)

Em produgdes com baixo or¢gamento diretores as vezes ocupam o lugar dos editores.
Para Rabiger uma situacdo ndo ideal, uma economia perigosa. “Editar o seu proprio trabalho,
a menos que seja um filme limitado ou de exercicio, ¢ sempre um erro, particularmente para o
menos experimentado”. (RABIGER, 2004, p. 409, tradugdo nossa)

Rabiger explica que todo filme precisa de um ponto de vista distante antes de ser
apresentado ao publico. A figura do editor separada do diretor ajuda que o filme ndo caia em
total subjetividade. O editor pode questionar o diretor e fornecer ideias e solucdes alternativas.
No caso de diretores que se aventuram na edicdo, eles podem ter dificuldades para cortar o
material, porque se apegam ao que foi gravado.

O trabalho do editor inclui a sincronizagdo de som com agdo; criacdo de diarios para
que o diretor e produtor facam escolhas e comentarios; montagem de um primeiro conjunto;
realizagdo do corte brusco; evolugdo do corte brusco para um corte fino; fiscalizacdo da
gravacdo de qualquer narragdo; preparacdo e supervisdo de qualquer gravacdo de musica
original; gravacdo e colocacdo de sons ambiente nas cenas; fiscalizacdo da mixagem desses
sons em uma faixa final suave; da criacdo de titulos e graficos necessarios e supervisdo dos
processos de finalizagao.

Rabiger orienta que o editor assista cena por cena e se identificar qualquer coisa
inesperada ou algum sentimento, ¢ preciso anotar essas informac¢des em um didrio para o
diretor. “Quaisquer percepgdes espontaneas que vocé registrar serao uteis quando a inspira¢ao
esvanecer depois de um excesso de familiaridade com o material”. (RABIGER, 2004, p. 415,

tradugdo nossa)
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E na fase de pos-produgdo que as falas dos personagens sdo transcritas. Segundo
Rabiger pode parecer um processo tedioso, porém ¢ fundamental e poupa trabalho mais tarde,
deixando mais tempo para o processo criativo da edicdo. Outra forma menos detalhada ¢
resumir os assuntos em topicos, cada um com o time code que pode dar acesso rapido a cena.
Nesse caso ¢ preciso ouvir o que foi dito e selecionar a melhor cena.

Para Rabiger, entre as duas formas apresentadas, a transcricdo ¢ o melhor caminho a
ser seguido, porém ¢ preciso ter cuidado para que o filme nao se baseie demais nas palavras e
se esqueca do visual.

O uso de transcrigdes muito literalmente também tem alguns perigos. Elas
podem levar vocé a colocar énfase demais em palavras e, assim, fazer um
filme dirigido pelo discurso. Palavras que parecem tdo significativas no
papel, por vezes, podem revelar-se anémicas na tela. (RABIGER, 2004, p.
417, traducdo nossa)

De acordo com Rabiger ndo importa o tipo de documentario, mas €& preciso
encontrar ou criar as estruturas narrativa e tematica. Elas dependem das gravagdes. “Se vocé
fosse capaz de manter seus objetivos durante a filmagem, em seguida, a estruturagdo do
conjunto pode ser simples”. (RABIGER, 2004, p. 417,tradugdo nossa)

Porém, frequentemente em documentarios o que se filmou ndo era o planejado, os
objetivos iniciais foram frustrados, portanto essa etapa ndo sera tio simples. E a hora de se
conectar com o que realmente foi filmado e fazer algo criativo com isso. Segundo Rabiger, a
edicao ¢ a segunda chance.

Na hora da edicdo ¢ preciso decidir de que forma lidar com o tempo e sua
progressdo, o recurso mais importante na organizacdo de qualquer narrativa. “Vocé deve
decidir qual a ordem de causa e efeito que serd mostrada e se quaisquer vantagens dramaticas
vao alterar a sequéncia natural ou cronoldgica de eventos”. (RABIGER, 2004, p. 422,
tradugdo nossa)

A forma pela qual a narrativa vai contar os fatos cronoldgicos ndo importa, mas ela
tem que deixar isso claro ao publico, pode ser por meio de uma narracdo, do titulo, de algo
que alguém fez ou disse, ou mesmo de forma implicita na légica de desenvolvimento do
filme. “No entanto, de uma forma ou de outra, o publico precisa de um senso de dire¢do e um
destino implicito, a fim de abragar a perspectiva prazerosa de uma viagem agradavel”.
(RABIGER, 2004, p. 422, traducdo nossa)

Rabiger aconselha que o documentarista ndo se deixe enganar que tecnologia de

hoje tenha mudado a maneira de contar histérias. Na verdade, a ajuda pra encontrar como
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estruturar as histérias de documentarios encontra-se nas tradigdes narrativas desenvolvidas
através dos séculos.

Seus mestres estdo em todas as artes, e vocé€ pertence com ambos Bunyan e
Buiiuel, Brecht, Bergman, Brueghel, ¢ Bartok também. Dé um agucado
interesse em como colegas artistas resolveram os problemas que vocé
enfrenta, e vocé vai aprender rapido. (RABIGER, 2004, p. 423, tradugdo
Nnossa)

O autor acredita que existem duas maneiras de organizar a primeira montagem do
material do filme. Mas sem saber que existem essas duas op¢des, a maioria das pessoas toma
a rota jornalistica e acabam fazendo um filme que “expressa a palavra na parede”. O outro
método ¢ conduzido pela imagem. E ela que conduz a agdio. Segundo Rabiger essa maneira
faz melhor uso da tela, mas o que sera feito depende do que foi filmado e de como o diretor
quer se relacionar com o publico.

Ele revela que no inicio da carreira fez muitos filmes baseados no que as pessoas
diziam até que em um deles comecou a edicdo pelas imagens e conseguiu construir uma
historia por meio das cenas de a¢do. SO depois inseriu depoimentos. “Os pensamentos das
pessoas e ideias das pessoas agora surgiram a partir do que elas estavam fazendo, em vez de
suas atividades serem usadas para ilustrar as suas palavras”. (RABIGER, 2004, p. 424,
tradugdo nossa)

Porém o autor reconhece que sO conseguiu fazer isso por causa da grande
quantidade de imagens sobre o assunto disponiveis. Ele acredita que esse método € superior
porque comeca a partir do ponto de vista visual e cinematografico em vez de uma visdo mais
literaria e ideologica.

Quando se tem material de acdo suficiente, Rabiger orienta montar toda a sequéncia
e apenas observar. Depois ¢ interessante pensar no que o material quer transmitir, quer marcar
uma época, introduzir uma sociedade, transmitir um estado de espirito? E importante pensar
também no periodo de tempo do material gravado, serd que ¢ possivel conduzir o lapso de
tempo? Identificar se a camera capturou desenvolvimentos importantes, evidéncias. E por fim
pensar, no que esse filme transmitiria se ele fosse mudo. E quais seriam as frases que
caracterizariam o filme. Além disso, se o material verbal que foi gravado acrescenta novas
dimensodes ao siléncio do filme de montagem. O que ele acrescenta? De que forma pouco
material de fala mudaria o filme em direcdo ao que se quer dele?

Dessa forma, vocé esta deixando a imagem desenvolver a histéria ao invés da

palavra. “Ao trazer palavras minimamente, usando voice-over em vez de "cabecas falantes",
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vocé desenvolve um filme em que os personagens parecem estar falando a partir do interior de
suas vidas em vez de estar falando para uma camera”. (RABIGER, 2004, p. 425, tradu¢do
nossa)

Uma forma diferente de estruturar o filme, segundo Rabiger ¢ fazer a edicdo no
papel. Ela ¢ feita quando a maioria do material selecionado ¢ de entrevistas, nesse caso ¢
possivel pré-editar as transcrigdes juntamente com as descri¢des das cenas e criar um primeiro
conjunto eficaz que dara origem a uma estrutura factual e logica que todo filme tem que ter
para ser bem sucedido. “Manipulagdo de descricdes permite que vocé considere conteudo e
subtexto em uma visdo panordmica e se concentre em como cada segmento pode funcionar.
Se vocé tentar fazé-lo a partir de horas de filmagens, vocé pode ficar submerso nas acdes de
momento a momento”. (RABIGER, 2004, p. 425, traducao nossa)

Rabiger aconselha que para impedir que o filme se transforme num discurso sélido,
a primeira coisa a ser feita ¢ listar as cenas que mostram processos humanos com inicio, meio
e fim. Depois ¢ preciso colocd-las em uma ordem cronologica. Rabiger orienta que nessa
primeira montagem ¢ preciso ser conservador. Depois, quando puder enxergar melhor como
jogar com o proprio material, € possivel inverter algumas ordens cronoldgicas e assim ter
historias paralelas, uma contada no “passado” e outra no “presente’.

Uma forma de fazer isso seria escrever todas as cenas em pedacos de papel e ir
reorganizando a sua sequéncia até encontrar a ordem desejada. E preciso lembrar que alguns
pedacos de entrevista ou de conversas sempre estardo ligados a outros pedacos que

demonstram cenas de agdo porque o local ¢ 0 mesmo ou fazem referéncia um sobre o outro.

A ordem e justaposi¢do de materiais, por conseguinte, tem consequéncias
potentes. A maneira como vocé eventualmente apresenta e usa o material
sinaliza suas ideias sobre as pessoas e sobre o assunto que vocé estd
perfilando e revela como vocé pretende se relacionar com o seu publico. Em
esséncia, vocé € como um advogado justapondo pecas de provas, a fim de
estimular o interesse ¢ a participacdo do juri, a sua audiéncia. Boa
justaposi¢do de evidéncias proporciona impressdes nitidas e elimina a
necessidade de fazer muita discussdo. (RABIGER, 2004, p. 426, tradugdo
nossa)

Apesar de ser uma boa op¢ao, Rabiger ndo aconselha se prender muito na edigdo de
papel, j& que muito do efeito final do filme depende das nuances do material e s6 podera ser
visto na tela. “A mobilidade e a flexibilidade do sistema de edi¢ao de papel ird revelar
possibilidades iniciais para comecar a pensar sobre qual o desenho estes materiais individuais

podem receber”. (RABIGER, 2004, p. 426, traducdo nossa)
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Depois que a ordem razoavelmente logica for encontrada Rabiger aconselha
grampear os pedacos de folha e transforma-los em um livro de edig¢do, por meio dele ¢ que
comegara a ser feita a montagem no computador. De acordo com Rabiger nesse momento €
preciso deixar o material do tamanho que ele tiver, sem se preocupar com repeticdes. Mais
tarde isso serd corrigido.

Depois de assistir toda a sequéncia ¢ que se comega a fazer resolugdes a respeito do

desenvolvimento do filme. Nessa hora o proprio filme vai dizer onde deve ser cortado.

Isso sinaliza uma mudanga que ¢ bem-vinda e um pouco misteriosa em seu
papel de proativo para reativo. Anteriormente vocé precisava aplicar energia
para que qualquer coisa fosse feita, e agora a energia comeca a vir do proprio
filme. Logo, tudo o que vocé tem a fazer ¢ executar o filme, compreender
como um membro da plateia, ¢ agir sobre o que vocé entende. A forma pela
qual sua criagdo vem a vida, sera profundamente emocionante. (RABIGER,
2004, p. 428-429, tradugdo nossa)

Rabiger aconselha que ao assistir a primeira montagem ¢ preciso anular toda a
presciéncia de que se tem a respeito do filme, € preciso encontrar uma inocéncia para assisti-
lo como se fosse a primeira vez, como se fosse um membro da plateia. Mas admite que isso
ndo ¢ facil. “Vocé deve trocar os chapéus toda vez que vocé avaliar o filme e vé-lo por si
mesmo, como um publico pela primeira vez o faria”. (RABIGER, 2004, p. 429, traducdo
nossa)

E se mesmo assim o diretor sente uma resisténcia em relacdo a montagem feita pelo
editor ¢ porque ndo ficou como ele esperava. Nesse caso Rabiger aconselha que o diretor
assista novamente antes de fazer qualquer pronunciamento negativo.

Rabiger acredita que essa primeira visdo produz algumas realizagdes importantes
sobre o personagem, a forma dramatica e até o tamanho ideal do filme. A ndo ser que a
produgdo seja para televisdo, que normalmente ja tem duragdes pré-definidas, ou pra serem
usados como material didatico para sala de aula e deve ser mais curta, o filme tem a duracao
que ele merece.

Porém, Rabiger aconselha que o documentario nao seja muito longo para nio se
tornar cansativo. Ele diz que a maioria dos filmes iniciantes sdo agonizantemente longos e
lentos. “Filmes tém uma duragdo natural de acordo com a riqueza e a importancia do seu
conteudo, mas a mais dificil conquista em qualquer forma de arte ¢ ter a confianga ¢ a

capacidade de dizer muito em pouco tempo”. (RABIGER, 2004, p. 430, tradugao nossa)
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Para ndo errar Rabiger diz que ¢ preciso uma estrutura para fazer um filme
emocionante e compreensivel, porém somente o planejamento da estrutura nio ¢ suficiente. E
preciso avaliar também se o filme estd equilibrado dramaticamente ou se tem muita acdo no
inicio e depois ele perde esse movimento; quais as partes do filme funcionam e quais arrastam
e por qué; quais os participantes travam a atencdo e quais sdo mais agradaveis diante da
camera; se houve uma alternancia satisfatoria dos tipos de material; se foi possivel fazer
contrastes eficazes e justaposicoes, ja que a variedade no filme ¢ tdo importante quanto numa
refeicdo; avaliar se o publico recebeu informagdes demais ou se o filme ficou pouco
expositivo; quais os tipos de alusdes metaforicas foram possiveis, ja que € aqui que o diretor
implica seus valores e crengas.

Depois de fazer todas essas avaliacdes Rabiger aconselha assistir novamente a
sequéncia para identificar cenas que estao dizendo a mesma coisa e escolher uma delas, ja que
o filme ndo pode ser redundante; verificar se o climax estd no lugar certo ou errado, as vezes
ele pode aparecer cedo demais e transformar o filme todo em um anticlimax; certificar se o
filme ndo levanta falsas expectativas, ja que ele falhard se nao entregar ao espectador o que
ele espera e por fim ter certeza sobre o que o filme realmente ¢, sobre o que ele realmente
quer falar.

Rabiger diz que depois de assistir a primeira montagem algumas questdes
fundamentais comec¢am a surgir, como por exemplo, o personagem principal ndo se apresentar
tdo interessante quanto os secundarios ou uma cena importante tenha somente um minuto
utilizavel. Ai o autor aconselha esperar alguns dias e pensar sobre possibilidades de resolugao
e ndo sair tentando resolver tudo de uma vez.

Depois de executar duas ou trés montagens € preciso colocar os varios materiais que
também fardo parte do filme, as entrevistas, os arquivos, as cenas ilustrativas. Rabiger afirma
que isso pode ser feito da forma tradicional ou conservadora, ou por meio de contrapontos, ou
justaposicdes. A forma tradicional ¢ aquela em que se tem uma entrevista de um professor,
por exemplo, e em seguida entra uma imagem dele em sala de aula, depois novamente entra a
entrevista e em seguida outra imagem dele em sala de aula. “Eu penso nisso como um recorte
de vagdo de carga porque cada pedago passa como vagdes de carga em uma estrada de ferro”.
(RABIGER, 2004, p. 437, traducdo nossa)

A montagem de contrapontos ¢ aquela em que ao invés de alternar os materiais, eles
sdao integrados. Na medida em que as imagens do professor na sala de aula sdo mostradas,
ouvimos a fala dele na entrevista. Rabiger afirma que esse tipo de edi¢do de contraponto tem

varios beneficios, entre eles o de que a sequéncia fica mais curta “H4 uma justaposi¢cdo muito



72

mais perto e mais reveladora entre a teoria vocalizada e o comportamento real de ensino. A
audiéncia ¢ desafiada imediatamente para reconciliar as ideias do homem com o que ele esta
realmente fazendo”. (RABIGER, 2004, p. 438, traducao nossa)

Outro tipo de montagem ¢ aquela feita quando a justaposicao do som com a imagem
¢ alterada. Isso ¢ feito quando uma cena mostra, por exemplo, um casal jovem e apaixonado
entrando num café. Eles se sentam em uma mesa na janela e continuamos a vé-los. Do lado de
fora um casal de idosos briga pelo preco do peixe. Mas a imagem se foca no casal jovem,

enquanto que o som ¢ do casal de velhos.

O efeito € um contraste ironico entre dois estados de intimidade; vemos o
namoro, mas ndés ouvimos as preocupacgoes da vida adulta. Com grande
economia de meios, ¢ ndo sem um pouco de humor, uma ideia cinica sobre o
casamento ¢ trazida a tona. (RABIGER, 2004, p. 438 tradugo nossa)

Para Rabiger ao criar essas justaposi¢des que contrapde ideias antitéticas e ao usar o
humor, o documentarista acende o envolvimento dessa audiéncia com a dialética natural da
vida. “O contrato ndo ¢ mais apenas para absorver e ser instruido. Em vez disso, o convite ¢
para interpretar e pesar o que vocé vé e ouve”. (RABIGER, 2004, p. 438, traducdo nossa)

Outra forma de edi¢do é chamada de corte de sobreposi¢do. E usado para esconder
costuras entre as cenas. O corte de sobreposicao traz o som mais cedo do que imagem, ou a
imagem mais cedo do que o som. Ele ¢ normalmente feito no ultimo estagio de edigdo e se
baseia no comportamento humano, que as vezes ouve primeiro o que esta sendo dito antes de
ver que fala ou o contrario. “Corte efetivo sempre reproduz as necessidades e as reagdes de
um observador envolvido, como se nds estivéssemos 1a ndos mesmos”. (RABIGER, 2004, p.
440, tradugdo nossa)

Uma transigdo também pode ser uma forma de corte. As vezes ¢ interessante levar a
cena para um fechamento lento com a tela escurecendo, dissolvendo, em fade-out. Em
seguida de forma lenta comeca a outra cena, em fade-in. Mas de acordo com Rabiger, muitas
vezes o impulso ¢ de simplesmente cortar uma cena € seguir pra outra para manter o
dinamismo, mas isso pode parecer que o documentarista empurra o espectador de forma rude
para um novo lugar e novo tempo. “A dissolu¢do pode ao em vez disso integrar as duas cenas,
mas também insere um periodo de descanso entre elas”. (RABIGER, 2004, p. 441,tradugdo
nossa)

Outra forma de edi¢do ¢ o usar o som de antecipacdo, ele faz com que o som nos

leve para a proxima cena. Mesmo ndo tendo nada a ver com o ambiente que estd sendo
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mostrado, o som ¢ inserido e ele é capaz de nos levar para um préoximo espaco, ai sim

caracteristico do som.

Usando transi¢cdes de som e imagem de forma criativa, vocé pode transportar
o visualizador para frente sem o incomodo de usar dispositivos de efeitos
opticos, como se dissolugdo, fades e transformagdo de uma imagem em
outra. Vocé€ também pode dar importantes pistas sobre vida e imaginagdes
internas de seus personagens. (RABIGER, 2004, p. 441, traducdo nossa)

Rabiger diz que essas técnicas de corte sdao dificeis de aprender em um livro,
portanto sugere que os documentaristas assistam filmes e trabalhem como se fossem
reproduzir a forma habitual que ndés vemos e ouvimos as coisas acontecendo em conjunto,

como nossos olhos e ouvidos conseguem captar subtextos significativos.

Em resumo, nods estabelecemos que na vida a nossa consciéncia pode sondar
0 nosso ambiente tanto monodirecional (olhos e ouvidos nas mesmas
informagdes de origem) ou bidirecionalmente (olhos e ouvidos em diferentes
fontes). Nossa atengdo também se move no tempo, quer para frente
(antecipagdo e imaginagdo) ou para trds (memoria). A linguagem
cinematografica pode recriar todos estes aspectos da consciéncia e por fazé-
lo ajuda o publico a compartilhar as sensa¢des de uma mudanga de
consciéncia, tanto dos personagens como do contador da historia, ou ambos.
(RABIGER, 2004, p. 441-442, traducao nossa)

Uma parte importante da pos-producdo ¢ a narracdo. Para Rabiger uma narragdo
autoritaria esta fora de moda. Mas ainda ¢ utilizada em documentérios jornalisticos ou séries
de histéria. No entanto, em certos casos, a narracao ¢ perfeitamente justificada para fornecer
links ou contextos e ndo deve ser vista de forma pejorativa.

Mesmo assim Rabiger orienta que o filme seja montado sem narracdo pra ver como
ele proprio se sustenta, mas em alguns casos, mesmo o documentarista tendo se preocupado
em obter todas as informacdes importantes dos entrevistados, o filme ainda precisa de
algumas explicagdes que podem ser feitas por meio da narragao.

Ela ¢ bastante utilizada para estabelecer o fundo ou contexto historico para que o
publico entenda a introduc¢do do filme; quando o filme carece de um impulso; ou quando a
linha da histéria ¢ muito complicada e sozinha poderia se tornar incompreensivel; ou ainda
para fazer a ligacdo de alguma sequéncia para outra ou ainda quando o filme ndo tem uma
resoluc¢ao clara.

Rabiger lembra que a narragcdo pode ser a solu¢do para alguns problemas, mas ¢

mais um elemento para ser moldado e controlado. Isso porque a propria presenca de um
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narrador cria problemas porque desencadeia uma mediag@o entre a audiéncia e o filme e pode
levar a audiéncia a uma passividade. “O documentario inteligente visa envolver valores e
discriminacdo do espectador, ndo apenas invadir a sua memoria ou colonizar o
subconsciente”. (RABIGER, 2004, p. 444, traducao nossa)

Além disso, a audiéncia acredita que a voz do narrador ¢ a voz do filme e analisa
ndo s6 o que a voz diz, mas também a qualidade dessa voz. Por isso ¢ importante encontrar
uma voz adequada e isso pode ser muito dificil.

Apesar de todas as associagdes desfavoraveis, a narracdo tem seu lado positivo.
Feita de forma moderada, nem condescendente nem intrusiva, ela pode ser muito eficaz na
introdu¢@o de um novo personagem, na interven¢do em alguns desenvolvimentos ou na forma
concisa de fornecer alguns fatos importantes. Ela pode ser bastante util em filmes que
precisam contar muitas coisas em pouco tempo.

Para Rabiger a narragdo ¢ aceitdvel quando se limita a uma informacdo factual,
quando ¢ emocionalmente ndo manipulativa, ndo exprime juizos de valor, a menos que ele ja
tenha sido estabelecido por provas na filmagem; evita predispor o espectador a qualquer
direcdao, mas pode justificadamente desenhar a atengdo para alguns aspectos da evidéncia cujo
significado pode passar despercebido e quando permite ao publico tirar suas proprias
conclusdes a partir das evidéncias mostradas.

A narrag¢do, com base na literatura, pode adotar uma voz estilizada. De acordo com
Rabiger muitos filmes adotam estratégias narrativas especiais, por exemplo, os que tém ponto
de vista histérico, que falam de imigracao, guerra ou escravidao; os que adotam um carater de
reportagem como os filmes de Nicholas Broomfield e Michael Moore; ou naqueles que tém
um tom hipotético; os que possuem carater poético; ou irdnico, que utiliza uma aceitacao
branda do inaceitavel para irritar a audiéncia; ou ainda aqueles que utilizam a voz de um
escritor em primeira pessoa ou por fim aqueles que trazem a tona a voz de um diario.

De acordo com Rabiger, a escrita da narracdo deve usar linguagem direta e clara ou
ndo vai funcionar. Ele apresenta duas formas de se fazer uma narracdo. A primeira delas ¢ ler
um script. Essa forma tradicional funciona bem se o filme ¢ baseado em cartas, diarios e
outros textos. E que o tom de formalidade inevitavel na leitura faz sentido nesse tipo de filme.
Mas, quando se quer espontaneidade, a narragdo escrita quase sempre falha. O segundo
método ¢ baseado em um certo grau de improvisacdo. Pode ser feita por um dos participantes
do filme, ou quando se usa a propria voz em um filme didrio ou ainda quando se decide usar

uma voz poética.
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No tipo de narragdo tradicional deve se evitar a voz passiva; os sinais de ego; frases
clichés; sentengas longas; sintaxe da escrita ou do discurso literario; jargdes ou outros tipos de
linguagem usados para impressionar; descri¢do do que ja ¢ evidente e vozes assumidas ou
com algum tipo de humor condescendente. O melhor ¢ usar a linguagem direta, a voz ativa;
ser direto e simples e usar o menor numero de palavras e silabas possivel. Rabiger alerta para
a ndo redundancia. Nao ¢ preciso descrever aquilo que se pode ver. A narragdo deve adicionar
a imagem nao duplica-la descrevendo seu conteudo.

Uma das maiores dificuldades enfrentadas por documentaristas que precisam de
narragdo nos filmes ¢ encontrar quem a faca bem feito. Para Rabiger escrever ¢ uma arte, mas
narrar de forma eficaz ¢ outra completamente diferente. Segundo ele muitos atores
profissionais raramente leem bem. “Alguns atores altamente experientes podem superar esta
situagdo, mas eles sao muito raros”. (RABIGER, 2004, p. 450,tradugdo nossa)

Em casos de narragdes feitas por participantes do filme essa dificuldade de narrar
sem parecer que o texto estd enlatado ¢ ainda maior, segundo Rabiger. Por isso ele aconselha
que se fagam muitas gravagdes, muitos testes antes de escolher a voz adequada.

Na hora dos testes Rabiger aconselha que seja dado ao narrador algo significativo
para ler e depois de uma primeira leitura ¢ preciso pedir que ele dé um tom diferente ao
mesmo texto. Dessa forma ¢é possivel identificar o quao bem ele responde a direcao.

Depois de ouvir todos os candidatos ¢ preciso escolher um independente do gosto
pessoal ou obrigagdo, e sim, baseado exclusivamente em quem faz a melhor narragdo de voz.
Esse narrador escolhido deve ser apresentado as ideias do filme para que ele possa acrescenta-
las ao jeito de narrar.

Na hora de gravar a narracdo, o narrador deve acompanhar as imagens. De acordo
com Rabiger gravar a narragdo sem assistir as imagens ¢ muito arriscado ja que nao da pra se
ter certeza se a narragdo vai se encaixar ou que o tamanho das imagens vai comportar a
duragdo da narracdo. Além disso, ¢ importante se preocupar com a qualidade da gravagdo da
voz do narrador, estar atento para o tipo de microfone e monitorar os niveis de audio.

Depois das sequéncias gravadas € preciso sincronizad-las com as imagens do filme.
Algumas vezes sera preciso usar versdes diferentes das imaginadas, com entonagdes
diferentes, por isso ¢ bom ndo dispensar o narrador antes de se ter certeza de que todas as
sequéncias funcionam.

Em casos em que se prefere uma narragdo espontanea e informal Rabiger diz que ela
nao precisa ser feita através da escrita, pode ser alcangada facilmente por meio de entrevistas.

“Nestas circunstancias a mente do entrevistado estd naturalmente envolvida em encontrar
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palavras para responder ao entrevistador - numa situagdo familiar que infalivelmente provoca
discurso normal”. (RABIGER, 2004, p. 452, traducdo nossa)

De acordo com Rabiger existem outras maneiras de criar uma narragdo improvisada,
entre elas por meio da improvisagao de um roteiro grosseiro, um método no qual o narrador
tem acesso a um script ou uma lista de ideias pouco antes da gravacao, quando o diretor fard
algumas perguntas e o narrador respondera parafraseando o conteudo do script ou da lista ja
que ele nao teve tempo de decorar. “Encontrar as palavras para expressar o conteudo da
narragdo reflete o que acontece na vida; noés sabemos o que queremos dizer, mas temos de
encontrar as palavras in loco para dizé-lo”. (RABIGER, 2004, p. 452,tradu¢@o nossa)

Outra forma de se obter uma narragdo espontanea ¢ improvisando uma identidade. O
narrador desenvolve um personagem e o diretor “entrevista” esse personagem. Esse
personagem vai dizer o que o diretor quer que o espectador saiba. Esse método pode ser usado
para criar um historico do personagem em voice-over.

Em resumo todos os trés métodos produzem narra¢des que podem ser editadas
retirando a voz do entrevistador e segundo Rabiger os resultados serdo bons e ajudarao a criar
um relacionamento consistente com o publico. Naturalmente vai dar mais trabalho do que
editar uma narracdo baseada na escrita, mas os resultados serdo compensadores. Rabiger
ainda acrescenta que os trés modos podem ser usados em um mesmo filme ndo ¢ preciso
escolher somente um.

Para finalizar Rabiger lembra que, as vezes, na hora da jun¢do da narracao com as
imagens ¢ preciso reduzir ou acrescentar algumas pausas na narrativa. Porém ¢€ preciso prestar
aten¢do se isso ndo vai perturbar os ritmos naturais da fala. E bom também prestar aten¢ao no
potencial das palavras, as vezes elas se tornam receptivas as imagens e os dois juntos se
encaixam de forma magica. “Boa edi¢ao ¢ a arte que disfarca a arte”. (RABIGER, 2004, p.
454 tradugdo nossa)

Depois de muito tempo de edicdo, a pessoa ganha muita familiaridade com o filme e
perde a capacidade de fazer julgamentos objetivos. Nessa hora Rabiger diz que ¢ preciso
executar dois passos para encontrar a melhor versdo do filme. Um deles ¢ fazer um
diagnostico da edicao que ajuda a transformar o filme em um fluxograma e o outro a exibigao
para poucas pessoas que vao fazer uma espécie de julgamento do filme.

Transformar um filme em fluxograma ¢ como se o traduzissemos em dados
estatisticos que nos mostram suas implicagdes através de graficos. Como no caso de filmes
estamos lidando com a fascinacao de cada cena e os seus desdobramentos, Rabiger aconselha

fazer um diagrama de blocos onde cada um vai receber uma cena e sua descri¢do. Segundo
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ele, um diagrama de blocos pode dar ao documentarista uma nova e mais objetiva perspectiva
de seu trabalho.

Para fazer o diagrama ¢ preciso assistir ao filme e parar depois de cada sequéncia,
para fazer uma breve descri¢ao de seu conteudo. Essa descricdo pode conter uma informacao
factual, informagdes sobre a introdu¢do de um novo personagem, uma nova situagdo ou nova
vertente tematica, um local ou relacionamento que serd desenvolvido mais tarde, um clima
especial ou sentimento, etc.

Depois de fora da caixa € preciso escrever de que forma essa sequéncia contribui
para o desenvolvimento do filme como um todo. Adicionar o tempo de duragdo dessas
sequéncias e depois as classificar de uma até cinco estrelas de acordo com o impacto que elas
contém, de forma a se saber depois se o material forte esta distribuido ou concentrado no
filme. Para Rabiger depois de fazer isso vocé consegue enxergar de forma desapaixonada e
funcional o que ¢ subconscientemente presente para a audiéncia que ira assistir ao filme.

Rabiger acredita que assim como acontece com a primeira montagem o fluxograma
val mostrar que as vezes faltard impacto no inicio do filme, ou ele contém informagdes
repetidas, fornece informagdes necessarias de forma inconsistente, tem furos na progressao, a
frequéncia de impacto esta mal distribuida ao longo do filme, a conclusdo surge no inicio do
filme, deixando o restante desnecessario ou ainda, o filme tem mais de um final e é preciso
escolher.

Em seguida ¢ preciso passar para o segundo passo, exibir o filme para uma pequena
e selecionada plateia. E uma forma de testar as inten¢des do documentarista. De acordo com
Rabiger esse publico deve conter cerca de meia duzia de pessoas cujos gostos e interesses 0o
documentarista respeita. E preciso adverti-los de que o trabalho ainda estd em andamento e
esta tecnicamente bruto, ainda devem ser acrescentados efeitos sonoros, trilhas musicais e
titulos.

Depois de assistir ao filme o documentarista deve pedir aos espectadores que falem
sobre suas impressdes como um todo e ndo deve explicar nada do que foi mostrado, o filme
deve falar por si. Porém, Rabiger aconselha que se por um lado deve-se ouvir
cuidadosamente, por outro ndo se pode deixar influenciar tanto pelas opinides e acabar por
mudar por completo os fundamentos do filme.

Para que essa etapa ndo se torne mera divagacdo, Rabiger afirma que o
documentarista pode conduzir os pedidos de opinides e sugere uma ordem de inquérito.
Primeiro se deve perguntar aos espectadores o que eles acham que ¢ o tema principal do

filme, depois suas principais questdes, se o tempo de duragdo do filme ¢ longo demais, quais
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as partes ndo ficaram claras ou intrigantes, quais as partes lhes pareceram lentas, o que eles
acharam sobre determinado personagem, o que eles acabaram conhecendo por meio do filme?

Além disso, ¢ preciso escrever tudo ou filmar o que os espectadores disseram para
que algumas coisas sejam resolvidas posteriormente. Por exemplo, se nao ficou claro a trés
participantes da audiéncia que um personagem ¢ filho de outro, ¢ s6 procurar e inserir uma
cena na qual a crianga o chama de pai e essa questdo esta resolvida.

Mas ¢ preciso refletir bastante antes de fazer qualquer mudanga, alguns participantes
podem sugerir mudancas simplesmente para mostrar que estio contribuindo com o trabalho. E
preciso lembrar que o documentarista nunca conseguira agradar a todos.

Rabiger aconselha que estando satisfeito ou deprimido em relagdo ao filme, ¢
sempre bom se afastar por alguns dias e depois voltar a trabalhar nele, o cansago tera
desaparecido e as solugdes nao parecerdo tdo esmagadoras.

E nesse momento que Rabiger indica que a edicio comece a inserir a musica. Porém
alerta que ela pode servir como apoio dramatico, mas também pode parecer manipuladora.
Para o autor a musica nao deve substituir nada no filme, nao deve ser usada para que a cena
atinja certa emocao, ela tem que conseguir isso por ela mesma. A fung¢do da musica €
complementar agdes e nos dar acessos as situacdes invisiveis dos personagens, por exemplo.

Para Rabiger o proprio filme oferece pistas de onde a musica deve ser colocada.
Sequéncias de transi¢do, por exemplo, se beneficiam de musicas, aquelas que mostram uma
mudanga emocional também. “Musica pode fazer um filme mudar do realismo para um ponto
de vista mais abstrato”. (RABIGER, 2004, p. 463,tradugdo nossa)

No filme a musica nunca serd um mero enfeite. “Nas melhores circunstincias, a
musica ndo se limita a ilustrar, ela parece dar voz ao sentimento ou a um ponto de vista
emocional, do personagem ou do contador de histérias”. (RABIGER, 2004, p. 463, tradugao
nossa)

Rabiger alerta que ¢ mais facil comegar a inserir musica no filme do que parar. Para
ele a musica ¢ viciante e terminar uma se¢ao de musica sem dor ¢ um problema real. Mas ele
da uma dica, as vezes a musica ¢ ainda mais valorizada nos momentos em que ela ndo esta
presente.

Quando a musica ndo ¢ composta especialmente para o filme, Rabiger aconselha que
ela seja editada e termine em um fade out ou ainda, para que ela tenha um fim natural, que ela
comece em um tempo que o final da sequéncia casard com o final da musica. Se a musica for
muito longa, ¢ possivel cortar algumas frases repetidas. Nos casos em que a preferéncia € pela

musica cldssica, Rabiger aconselha que um especialista diga onde deve ser feito o corte. Mas
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mais importante que tudo isso, ¢ que sO se saberd que a musica funciona de fato quando ela
for colocada junto com a sequéncia do filme.

Rabiger lembra que os direitos autorais das musicas sdo uma questdo complicada,
muitas vezes ¢ preciso pagar taxas aos compositores, artistas, editores, gravadora... Mas em
caso de filmes feitos por estudantes € possivel se conseguir uma autorizagdo por escrito, mas
apenas para exibi¢do em festivais e concursos. Se, em seguida, o video for vendido ou receba
aluguel para exibig¢des, o diretor pode ser processado.

De acordo com o autor, os compositores normalmente sdo os ultimos a serem
contratados para a equipe do filme e trabalham sob pressdao, porém quanto mais tempo eles
tiverem melhor serd o resultado do trabalho. Em casos em que o compositor ¢ contratado mais
cedo, ele tem condigdes de ler o roteiro e ver a primeira versao do filme editado. Para Rabiger
um compositor experiente ndo chega com ideias preconcebidas e sim faz perguntas ao diretor

sobre como a musica pode contribuir com o filme.

O compositor pode, entdo, refletir sobre os personagens, as configuragdes ¢
conteudo geral do filme, tendo tempo para desenvolver temas melodicos
basicos e decidir dentro do or¢camento que textura instrumental funciona
melhor. Personagens ou situa¢des particulares, muitas vezes evocam o seu
proprio tratamento musical ou motivos condutores (temas recorrentes), € iSso
¢ sempre melhor resolvido com algum tempo na mao, especialmente se a
pesquisa € necessaria nos casos em que a musica deve refletir uma era ou
etnia especifica.”. (RABIGER, 2004, p. 464, tradug@o nossa)

Para Rabiger apesar de as musicas serem usadas de forma geral como dispositivo de
transi¢do, material de enchimento ou para definir um estado de espirito, ela ndo se limita a
essas fungdes. Pode também sugerir o que ndo pode ser visto, como a expectativa de um
personagem, o humor interior ou ainda os sentimentos dele. Ela nunca deve ser usada para
melhorar a cena. “Musica mal colocada ou infundada pode ser pior do que ndo ter musica
alguma”. (RABIGER, 2004, p. 466,tradugdo nossa)

Um erro comum de acordo com Rabiger ¢ exagerar na quantidade de musicas do
filme. Segundo ele, sobrecarregando o filme com musica o publico fica reprimido para fazer
seus proprios julgamentos emocionais. Mas lembra que essa era uma tendéncia dos
documentarios tradicionais de uma geracao mais velha e que felizmente as coisas mudam e
hoje menos ¢ considerado mais.

Em casos onde a trilha sonora ¢ produzida especialmente para o filme & preciso

separar alguns dias para que o compositor possa trabalhar. De acordo com Rabiger, o
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compositor experiente gasta acima de seis semanas para compor 15 minutos de musica para
um longa-metragem de 90 minutos, mas ele pode encurtar esse tempo se trabalhar muito e
com ajuda de outras pessoas e ainda se a gravacao de tudo que foi pensado for ao vivo.

Durante a gravacao ao vivo, o editor precisa estar presente para dizer se a cena em
particular daquele trecho de musica pode ser alongada ou encurtada em relacdo ao tempo
executado pelos musicos. “Ajustar o filme ¢ mais facil e mais econdmico do que pagar
musicos para prosseguir com sincronicidade musical perfeita.” (RABIGER, 2004, p.
468,tradugdo nossa)

Apos a sessdo de gravagdo o editor encaixa cada trecho de musica as cenas e faz os
ajustes necessarios. “Se a musica ¢ adequada, o filme d4 um salto quantico em frente na
eficacia. No mundo do longa metragem, alguns editores especializam apenas em corte e
montagem de musica. Pagar pela sua especializagdo pode ser um salva-vidas em um filme
sobre musica.” (RABIGER, 2004, p. 468,traducdo nossa)

Depois dessa fase Rabiger aconselha que o diretor reveja todo o material filmado
para garantir que nada util tenha sido negligenciado. Se houve uma grande quantidade de
material original, essa tarefa sera tediosa e demorada, mas quase sempre havera descobertas
importantes para compensar. Se ndo houver o diretor pode dormir tranquilo.

O filme segue entdo para a etapa chamada de corte fino, e ndo corte final, porque
eles ainda podem ser feitos durante o processo. E hora de rever todo o som e verificar se
existe uma identidade do som usado em todo o filme. Em caso de problemas no 4udio de
didlogos, por exemplo, por mais que exista a técnica de dublagem mais usada no cinema de
ficcdo, ela ndo deve ser colocada em pratica nos documentarios, porque os personagens do
filme muitas vezes sdo pessoas comuns que ndo conseguirdo reproduzir a mesma emog¢ao da
cena em uma cabine de dudio. Rabiger aconselha que seja usado o audio captado na hora da
cena, mesmo que isso implique em fazer legendas para que o didlogo se torne compreensivel.

Depois de verificar o som ¢ hora de acrescentar os efeitos sonoros. Rabiger diz que
¢ possivel recriar varios efeitos sonoros em estidio, mas também ¢ possivel encontra-los em
bancos de efeitos sonoros na internet, vai depender do orcamento do filme. Mas alerta que
nenhum som de bibliotecas de sons vai ser tdo natural quanto o verdadeiro, ¢ preciso estar
atento a atmosfera gravada por tras do som que se busca, porque ela pode interferir de forma
negativa e tornar o som artificial. Além disso, os efeitos sonoros ndo devem ser transformados
em clichés. Nao ¢ porque um gato aparece na cena que temos que acrescentar um miado, €

preciso ter motivo para isso.
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Depois que o filme atingiu o corte fino o processo de edi¢do culmina na mistura ou
mixagem das faixas de som que compdem o filme. Para Rabiger, o filme chega nessa etapa
quando ja estd com o conteudo finalizado, com as musicas inseridas, com as faixas de dialogo
agrupadas e equalizadas e com o som ambiente preenchido no fundo, quando a narragdo ja
estiver colocada (se houver) e os efeitos de som e ajustes de sons ambientes estiverem feitos.

Certificado de que tudo isso foi feito, o procedimento de mixagem dos sons
determina os niveis sonoros, por exemplo, o volume do didlogo deve ser mais alto do que o
volume do som do fundo; a equalizacdo, para dar conforto ao ouvinte; a qualidade do som; as
mudangas de nivel, quando o som desaparece em fade para dar lugar a narracdo ou musica; o
processamento do som, acrescentando eco, reverberagdes, por exemplo; a perspectiva, para
dar sensacao de espago e dimensionalidade; a distribui¢do do som multicanal e a reducao de
ruido.

Rabiger aconselha que esse processo seja feito ouvindo o som em alto volume para
que seja possivel ouvir claramente tudo que estd no filme e o que ndo esta e deveria estar. Ele
ainda aconselha cuidado para “ndo cortar a cauda quase inaudivel de um som em
decomposicao”. (RABIGER, 2004, p. 475, tradugdo nossa)

Rabiger diz que ¢ preciso dividir as faixas de dialogo antes de mixar, isso porque as
diferentes posi¢des da cAmera na hora da gravagdo resultam em diferentes distancias dela em
relacdo aos microfones. Isso também acontece com as faixas de som ambiente. Muitas vezes o
som de fundo de um personagem fica diferente do outro porque o microfone foi angulado de
forma diferente ou porque o trafego de fundo é diferente. E nessa hora que é preciso usar a
faixa de presenca ou faixa zumbido gravada logo depois de todas as filmagens.

Muitas vezes ouvimos quando uma faixa sai e outra entra de forma abrupta. De
acordo com Rabiger essa situagdo causa uma desagradavel impressao no ouvinte e afeta o
modo pelo qual as pessoas respondem ao assunto. Isso acontece bastante quando se corta uma
faixa tranquila para outra barulhenta ou vice-versa. Ele aconselha que se trabalhe como um
alfaiate, costurando as faixas umas nas outras para que se consiga um efeito sem emenda, esse
efeito pode ser atingido fazendo um réapido fade.

Durante o processo Rabiger aconselha que sejam feitas copias e backups do material
mixado, assim como do material filmado. Essas copias devem ser guardadas em seguranga em
diferentes locais para que se evite problemas como roubo ou outras situacdes como
inundagdes, incéndios etc.

A etapa de pds-producao envolve também o titulo e as legendas do filme. De acordo

com Rabiger o titulo ¢ muitas vezes descoberto de forma tardia e surge de uma indecisdo
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agoniante, isso porque ele deve ser curto, especial e deve resumir a identidade da versdo final
do filme. Além disso, ele deve ser informativo e sedutor, porque pode ser a Unica coisa que a
publicidade vai copiar.

Diante disso, Rabiger d4 algumas dicas para se chegar a um bom titulo, segundo ele
¢ preciso se atentar ao estilo e para encontra-lo sugere que o documentarista assista outros
filmes de tamanho e orcamento proporcionais. Para ele, os titulos de documentérios sdo
simples e ndo exigentes. “Alguns dos filmes mais artisticamente ambiciosos usam branco que
¢ breve e classicamente simples em titulos em preto. Vocé poderia fazer muito pior”.
(RABIGER, 2004, p. 482,traducdo nossa)

Sobre a fonte e o tamanho, Rabiger aconselha que seja escolhida uma que dé clareza
ao titulo e que o tamanho nao seja pequeno ou grande demais. “Qualquer coisa muito pequena
ou muito extravagante desaparece na tela da televisao”. (RABIGER, 2004, p. 482,traducdo
nossa)

E preciso ficar atento também a quantidade de fontes usadas no filme. “Um sinal
claro do amadorismo ¢ um filme carregado com uma egocéntrica confusdo de créditos”.
(RABIGER, 2004, p. 483,traducao nossa)

Outra questdo a ser observada ¢ se todos os patrocinadores ou pessoas que ajudaram
que o documentério fosse feito constam nos créditos. Muitas vezes favores sdo reconhecidos
em troca de reconhecimento nos caracteres do filme.

A ortografia também deve ser bastante observada, principalmente nos titulos e
subtitulos. No caso dos nomes dos entrevistados ¢ preciso ficar atento a grafia, j& um nome
escrito de forma errada pode significar que o diretor se importa pouco com aquela pessoa. E ¢
preciso decidir o tempo de duracdo dos titulos na tela, para encontrar o tempo correto ¢é
preciso ler o texto em voz alta uma vez e meia.

Uma vez que o filme esta pronto o diretor pode inscrevé-lo em festivais para que ele
circule e seja visto. Rabiger lembra que quando o filme participa de uma concorréncia
estrangeira, o festival pede uma transcri¢do de todos os didlogos do filme que ¢ usada para
tradug¢do simultanea e uma copia legendada em uma lingua particular. Nesses casos € preciso
consultar um falante alfabetizado na lingua para que a legenda seja entendida de forma
correta, além disso, ela precisa ser escrita com um tipo de letra clara com um contorno preto,
ela deve ser visivel, ndo importa o qudo claro ou escuro ¢ o fundo. Rabiger alerta também
para o tamanho da fonte, ela precisa estar dentro da margem de seguranga da tv para que nao
seja cortada. Além disso, ¢ importante colocar cada frase dentro da cena que ela pertence, ¢

quando as frases sao longas precisam ser quebradas em frases curtas.
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Para dar mais chances ao filme de que ele seja aprovado, Rabiger aconselha que seja
criado um kit de imprensa que reine uma breve descricdo do filme, comentarios que ja
recebeu, criticas, informagdes breves a respeito das carreiras dos diretores e produtores e
fotografias de qualidade. E preciso também incluir e-mail e telefone de contato. “Quando
vocé vai a festivais, va armado com kits de imprensa e cartdes de visita. Vocé vai se
surpreender com as descobertas afortunadas que se desenvolvem em exibigdes e
conferéncias”. (RABIGER, 2004, p. 485,traducao nossa)

E na exibigdo em festivais que o diretor comeca a sentir o rito final de passagem.
“Vendo o seu filme na companhia de seus verdadeiros mestres, o publico pagante. Isso pode
ser uma experiéncia empolgante ou castigadora. Seja o que vier, € o acerto de contas, a ultima
frase de aprendizagem e representa o fechamento desse projeto para o cineasta”. (RABIGER,

2004, p. 485, tradugdo nossa)

3.3 Historia do Teatro Municipal de Uberlandia

1978

A possibilidade de constru¢do de um Teatro Municipal em Uberlandia surgiu em
1978, quando Virgilio Galassi, o entdo prefeito da cidade, pediu ao recém-formado arquiteto
Saul Vilela que desenhasse um projeto de um teatro que seria construido na Praga Sérgio
Pacheco. De acordo com o arquiteto, o prefeito pediu que ele fizesse contato e pedisse
permissdo ao paisagista Burle Max, que assinava o projeto paisagistico da praga, o que ele
obteve com facilidade. Virgilio ainda pediu que Saul Vilela visitasse diversos teatros do pais,
antes de projetar o teatro de Uberlandia e ofereceu a ele cartas de deputados com
recomendacoes para que ele fosse recebido nos teatros. De acordo com Saul Vilela ele visitou
varios teatros no pais para conhecer as instalagdes e o funcionamento deles, conversou com
funciondrios e com a diretoria de todos os teatros e posteriormente projetou o teatro que seria
chamado de Centro Cultural Manuel Madruga®. Mas em 1982 o mandato de Virgilio Galassi

terminou sem o projeto de Saul Vilela ter sido iniciado e foi esquecido. (MARQUEZ, 2015)

*Manuel Madruga era proprietario da empresa Tecidos Tita em Uberlandia.
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Centro Cubtural

Fonte: VILELA, Saul. In Versus, Belo Horizonte: AP Cultural, 1999, p. 84-85.

1980

No inicio dos anos 1980 a cidade de Uberlandia, no Tridngulo Mineiro, com cerca de
250 mil habitantes* contava com um teatro publico na cidade. Nessa época, somente o Teatro
Rondon Pacheco, que comporta cerca de 300 pessoas, estava aberto a apresenta¢des. Mesmo
assim, o teatro Rondon funcionava em regime de comodato, era cedido a prefeitura, mas
pertencia a Escola Estadual Bueno Brandao.

De acordo com Coelho (2012) foi s6 em 1989 que o Cine Theatro Vera Cruz, que
havia sido adquirido pela prefeitura no inicio da década, e estava desativado para reformas,
foi reinaugurado e passou a se chamar Teatro Vera Cruz. O novo teatro também contava com
cerca de 300 lugares.

Situag¢do que contrastava com o cenario da década de 1930 quando a cidade contava
com o Cine Theatro Uberlandia que “tinha capacidade para 2.200 espectadores sentados,
divididos em uma ala térrea, mais cara, e um mezanino, com pre¢os mais populares, onde se
instalavam os mais pobres e também os negros.” (COELHO, 2012, p.39)

Também em 1989, quando Virgilio Galassi voltou a prefeitura de Uberlandia no seu
terceiro mandato é que surgiu uma nova possibilidade de constru¢do de um espaco para as

artes em Uberlandia. Em janeiro daquele ano, acompanhado da secretdria de cultura,

* Nos anos de 1980, Uberlandia tinha' 240.967 habitantes. 119.508 homens e 121.459 mulheres, de acordo o
BOLETIM DE DADOS DEMOGRAFICOS — I Editado pelo Centro de Estudos, Pesquisas ¢ Projetos
Econdmicos-Sociais, o Cepes com base no IBGE.
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Terezinha Magalhdes ele viajou a Brasilia e se encontrou com o Ministro da Cultura da época,

José Aparecido Martins e expressou a vontade de construir um Centro Cultural na cidade.
(VIRGILIO, 1989, p. 01)

Os argumentos para erguer o espagco eram de que a caréncia de atividades
culturais ndo ocorria somente por falta de politicas culturais mais
abrangentes, mas também da necessidade da existéncia de locais que
abrangessem as mais diversas formas de manifestagdes culturais e todas as
camadas da populagdo. (TEATRO MUNICIPAL, s.d)

Virgilic vai ao DF
para audiencias (om
Iris e Aporecido

O prefeito de Uberlandia, Virgilio Galassi a Brasilia co- A ultima vez gue Virgilio
Virgilio Galassi segue hoje, mo prefelfo de Uberlandia. Galassi esteve na Capital Fe

para Brasilia, onde tem audi-
éncia com os Ministros da A-
gricultura, Iris Rezende, ¢ da
Cultura José Aparecido de O-
liveira. A informacho foi dada
ontem a tarde pelo chefe de
gabine®s do prefeito, Sérgio
Ribeiro Cunha. O prefeito ira
acompanhado da secretaria da
Cultura, Terezinha Magalhaes.

Na agenda, segundo informa-
¢oes do gabinete, Virgilio tra
tara de assuntos relacionados
fs areas e também levara rei-
vindicagoes da regiio. A vol-
ta do prefeito a Uberlandin es-
ta prevista para hoje a noite.
Amanha ele estara atenden-
do normalmente em seu guabi-
nete,

deral foi no final do ano pas-
sado para despedir-se de seus
companheiros na Camara Fe
deral e de seus amigos. De-
putado Federal eleito em

1986, Virgilio, dois anos de-
pois, elegeuse prefeito de U
berlandia, pela terc L Vez
As duas ultimas foram na dé4
cada de 70 e de 1976 a 1982,

Esta é a primeira viagem de

De acordo com jornal Correio de Uberlandia’, o Ministro da Cultura, José Aparecido
Martins, teria feito uma solicitagdo ao arquiteto Oscar Niemeyer, que por sua vez atendeu e
doou o projeto do Centro Cultural para Uberlandia. O anlincio da constru¢do do Centro
Cultural foi feito no dia 23 de janeiro, cinco dias depois do encontro entre Virgilio e o
Ministro da Cultura em Brasilia. O espago cultural seria composto por um teatro com

capacidade para 1.000 lugares, um teatro de arena, uma biblioteca e uma galeria de arte.
(VIRGILIO, 1989, p. 01)

> Até 1990 o jornal era denominado de Correio de Uberlandia. Em 1991 o periodico passa a se chamar Correio
do Tridngulo. Curiosamente Tridngulo era o nome de outro jornal da cidade e o Correio passa a ter o nome do
principal concorrente. E finalmente em 1995 a nomenclatura torna-se apenas Correio. Em agosto de 2006 o
jornal volta a se chamar CORREIO de Uberlandia, com as letras maitsculas na primeira palavra do titulo.
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A verba para a construgdo ficaria a cargo da prefeitura e de empresarios que quisessem
colaborar por meio da Lei Sarney. Segundo a reportagem do jornal Correio de Uberlandia, o

prefeito ndo acreditava que a constru¢do do Centro Cultural seria facil.

Apesar de estar ciente da importancia da constru¢do deste centro,
principalmente, no que diz respeito, a atender a necessidade de ampliacdo do
espago cultural, o prefeito esta certo também “que ndo serd uma tarefa facil”.
Segundo ele, “nds vamos viabilizar essa construgdo de duas formas com os
recursos da comunidade e com a liberagdo de verbas da Lei Sarney (que
garante recursos para iniciativas culturais)”. (NIEMEYER, 1989, p. 03)
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PO|It|Cd CORREI0 DE UBERLANDIA

Niemevyer vai projetar
novo Centro Cultural

Uberlindia — A constru-
¢io de um Centro Cultural pa-
ra Uberlandia com um teatro
para mil pessoas, uma biblio-
teca para quinhentos leitores,
um teatro de arena e um mu-
sey com paleria de arte. Este g 3
foi o resultado da primeira vi- eompromiss
sita oficial felta pelo prefeito ‘ A ¢ : A Bl 1, ; com seus e
Virgilio Galassi a Brasilia no ) A gt i } ¥ : @ o mponha elei
{inal da semana passada. il 1| e X ¢ sita ficou pre

A conguista deste centro o | g 7 : semana. a vinda a
foi anunciada pelo prefeito, ao ! : T : s do presidents de
conceder ums entrevista cole- \ p : i E N 3 p
tiva A imprensa na manhi de
ontem, em seu gabinete.

A implantagio deste cen-
tro deverd ser iniciada nos
proximos meses, uma vez que
a doagio do projeto j4 estd
confirmada, pelo arquiteto Os- Virgilio espera apoio da iniciativa privada para construr
car Neimeyer, que atendeu
uma solicitacio do Ministro
da Cultura, José Aparecido de
Oliveira.

Apesar de estar ciente da
importineia da construcio
deste centro, principalmente
no que diz respeito,
i atender a necessidade de
ampliagio do espaco cultural,
o prefeito esta certo também
“que nao serd uma tarefa facil”,
Segundo ele, “nds vamos via-
hilizar esta construgio de duas X ais, ' cony d
formas com  os recursos da O local para a construgao sel Ho s ; ¢ e
comunidade e com a liberacio deste centro ainda nio estd de
verbas da Lei Sarney (que ga- finido, mas a intencdio de Ga-
rante recursos para iniclativas lassi é de implantd-lo no terre-
culturais). no existente entre as Aveni

Ja na proxima semana, a das Rondon Pacheco e Jodo
Prefeitura Municipal vai se Naves de Avila, Ld o prefeito
reunir com representantes dos quer adquirir uma drea de vin-

i smo imple

Centrn Cultural rorainad s Ot

{ no inicio ds

lojistas e da Associagio Co- te mil metro rados Z da ontem a Belo  Horizonts
mercial para reivindicar que nil para a ot ao d n \ra tratar com O governador
em cada cio de Impos- tro Cult > D ) I o R
to de Re empresar.os da Centro Ci
cidade f n também uma con
doacilo para o Centro Culti X Nas oi s

Desta forma o prefei car o Centro Cultural
pensa tornar possivel a con .
ciip desta obra, cujo anuncio,
pegou ontem, mulita gente de
surpresa.

A obra estava or¢ada em 1 milhdo de cruzados novos. A partir de entdo, o prefeito e a
secretaria de cultura, Terezinha Magalhdes que tinham pressa para iniciar as obras comecaram
a reunir gerentes de bancos e empresarios da cidade, a fim de que eles contribuissem com a
constru¢do do Centro Cultural, por meio da Lei Sarney, ja que, segundo Virgilio Galassi, ele
havia recebido uma prefeitura com uma divida monstruosa e dificilmente poderia assumir
compromissos naquele ano. Em um dos encontros, o assessor técnico da Receita Federal,
Licio Antonio Arantes, esclareceu aos gerentes de bancos como poderiam deduzir

investimentos em cultura do Imposto de Renda. (VIRGILIO, 1989, p. 03)
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Antncios bem humorados foram publicados no Correio de Uberlandia para que as
empresas fizessem doagdes para o Centro Cultural e “amansassem o Ledo”, uma referéncia ao

Imposto de Renda. (SECRETARIA, 1989, p.5)
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Naquela época, a situagdo dos teatros existentes na cidade, Rondon Pacheco e Vera
Cruz, cada um com cerca de 300 lugares, impossibilitava a vinda de grandes producdes
artisticas e grandes nomes do teatro nacional. Artistas renomados como Paulo Autran nio se
apresentavam na época em espagos com menos de 600 lugares. Seria preciso juntar as

cadeiras dos dois teatros para trazé-lo. (TEREZINHA, 1989, p.5)
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Foi preciso o taxativo ndo (de Paulo Autran) para que a Secretaria de Cultura
sentisse estimulo para dar novo impulso aos trabalhos da pasta, com o
objetivo de nivelar o setor cultural aos demais setores da sociedade
uberlandense. (TEREZINHA, 1989, p.5)

A situagdo dos teatros locais impulsionava mais ainda a constru¢do do Centro
Cultural. E naquela época a secretaria de cultura acreditava que era uma missao possivel.
“Nos sabemos, diz Terezinha Magalhaes, que Uberlandia sempre colocou o setor cultural em
segundo plano. Pretendemos reverter esse quatro e dentro de poucos anos vamos ter um cartao
de visitas a nivel cultural”. (TEREZINHA, 1989, p.5)

No fim de setembro de 1989 foi anunciado que Centro Cultural ja tinha um projeto
pronto, elaborado por Oscar Niemeyer ¢ que ele e o Ministro da Cultura eram esperados na
cidade na primeira semana de outubro para trazer a maquete da obra. A construcdo teria lugar
no bairro Santa Monica, proximo ao campus da UFU em uma é&rea de 15.200 metros

quadrados. A area havia sido cedida, por meio de um convénio entre a UFU e a Prefeitura.

(CENTRO, 1989, p. 5)
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De acordo com a secretaria de cultura, Terezinha Magalhdes, o terreno havia sido
doado pelo UFU a prefeitura e o Centro Cultural seria compartilhado entre as duas

institui¢des que teriam direito cada uma a 180 dias do ano. (RIBEIRO, 1989, p. 15)
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A obra seria feita em duas etapas, primeiro a constru¢do do teatro, que agora teria
capacidade para 800 pessoas e ndo mais as 1.000 como haviam sido anunciadas e s6 depois a
segunda etapa com a constru¢ao do arquivo publico, biblioteca, além de um museu, setor
administrativo e uma praca com centro de convivéncia, com papelaria e choperia, que ainda
ndo haviam sido anunciados. A decisdo teria sido do proprio Oscar Niemeyer. (CENTRO,
1989, p. 5)

Oscar Niemeyer revelou também que o teatro teria uma abertura para uma area

externa, o que daria ele duas finalidades. Explicacdo que esta no site da Fundagao Niemeyer:

A ideia que me ocorreu foi encontrar uma solugdo na qual o palco tivesse
duas fungdes diferentes. Uma, servir ao teatro propriamente dito; outra aos
espetaculos de musica popular e rock. Isso evita sejam em festivais realizar
dentro do teatro com publico reduzido e prejuizo para suas instalagoes,
permitindo que 20 ou 30 mil pessoas deles participem. Trata-se de solugdo
nova que dara ao teatro de Uberlandia o sentido renovador que desejavamos.
Provido de todos os requisitos que um teatro requer o nosso projeto
apresenta a economia indispensavel, com a plateia apoiada no térreo sem os
problemas de estrutura usuais. E o terreno adaptado as curvas de nivel que a
visibilidade exige. Trata-se de uma solucdo nova que dara ao teatro de
Uberlandia outra dimensdo. A entrada do teatro abrira para a praga cultural
ainda por definir. (TEATRO, s.d.)

Em novembro, a populagdo pode ver pela primeira vez a maquete do Centro Cultural
que teria o projeto estrutural executado pela Promun, empresa de engenharia de Oscar
Niemeyer. A maquete foi capa da edi¢ao do jornal Correio de Uberlandia do dia 21. A noticia
informava que a maquete havia sido apresentada aos empresarios da Associagao Comercial de
Uberlandia, a Aciub, para que eles conhecessem o projeto e pudessem contribuir para a
construcdo da obra que seria executada no bairro Santa Monica, em frente ao campus da
Universidade Federal de Uberlandia, em uma &area de 20 mil metros quadrados e seria
composta agora por dois teatros, um deles voltado para apresentacdes artisticas, com mil
lugares, e outro de arena com capacidade para 20 mil pessoas, uma biblioteca, um museu e
uma choperia. Desta vez, o arquivo publico ficou de fora. O valor da obra também foi alterado
em relagdo a ultima reportagem, ao invés de um milhdo de cruzados novos, agora seriam
necessarios seis milhdes, que viriam do Ministério da Cultura, da prefeitura de Uberlandia, de
instituicdes bancarias e de empresarios. Nessa reportagem, pela primeira vez, ¢ citada uma
data de possivel término das obras. “Conforme informou a secretaria de cultura, a obra tera

inicio em fevereiro de 1990 e a previsao para término ¢ final de 1992.” (CENTRO, 1989,
p.11)
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Quase no fim do ano, os recursos captados com a iniciativa privada, por meio da Lei
Sarney e as doagdes recebidas ainda ndo eram suficientes para iniciar as obras. No dia 28 de
novembro, o Correio de Uberlandia trouxe uma matéria que mostrava a preocupagdo do

prefeito em relagdo a constru¢do do Centro Cultural.

Galassi também teceu alguns comentarios sobre as caracteristicas e as
dificuldades de se construir uma obra desse porte, mas deixou claro que ela
sera de grande importancia para a cidade: “Acho que o Centro Cultural, da
forma como estd sendo planejado, colocard Uberlandia na vanguarda
brasileira. E uma obra para um municipio de um milhdo de habitantes”.
(LEIL 1989, p.6)
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De acordo com o prefeito a obra teria que ser construida em trés anos. Ele pediu a
contribuicdo dos empresarios para a constru¢do da obra, que segundo ele, colocaria
Uberlandia na vanguarda brasileira. (LEL 1989, p.6)

Diante do pedido do prefeito, empresarios da cidade comegaram a anunciar as
doagdes. Alair Martins, o dono do atacadista Martins, disse que era uma obriga¢do colaborar
com o projeto e iria estudar uma forma mais significativa para fazer a contribui¢do, por meio
da Lei Sarney. (MARTINS, 1989, p. 8)

Naquela época a secretaria de cultura, Terezinha Magalhdes, anunciou novamente a
vinda do arquiteto Oscar Niemeyer ¢ do Ministro da Cultura, José Aparecido a Uberlandia.
Eles eram esperados na cidade em janeiro do ano seguinte. O antincio foi feito depois da
viagem da secretaria ao Rio de Janeiro onde ela participou de uma reunido com o arquiteto

Oscar Niemeyer para conhecer as defini¢des técnicas finais da obra e para fazer um
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levantamento de custos para a operacionalizacdo do cronograma de desembolso. (MARTINS,
1989, p. 8)

O Grupo Agropecuaria Brasil Central, mais conhecido como Grupo ABC,também se
interessou pelo projeto. De acordo com o jornal Correio, um engenheiro do grupo iria junto
com a secretaria de cultura, Terezinha Magalhdes, ao Rio de Janeiro para se informar sobre o
custo da obra e a partir dai, o grupo definiria sua colabora¢cdo. Na mesma matéria surge um
possivel nome para o Centro Cultural. De acordo com a reportagem um movimento
comunitario estaria surgindo para que o Centro levasse o nome do comendador Alexandrino
Garcia, diretor do grupo ABC e um dos pioneiros do progresso em Uberlandia. Na matéria a
secretdria de cultura confirmou a existéncia dessa vontade popular e disse que poderia vir a

ser efetivada. (GRUPO, 1989, p. 3)

1990

Em janeiro de 1990, o Centro Cultural apareceu na capa da edi¢do de domingo do
Jornal Correio. Um desenho feito por Mauricio Nacif foi acompanhado da manchete:
“Projetos e promessas garantem movimento no cenario cultural”. No interior do jornal a
reportagem: “90 promete ser um bom ano para a cultura da cidade”, trouxe a informagdo de
que o projeto estrutural do Centro Cultural seria apresentado no proximo dia 25 e que nele
haveria um cronograma das obras. A secretaria de cultura disse nessa matéria que a obra
levaria no minimo um ano e meio e que o Centro so estaria a disposi¢ao das pessoas em 1992.
Ela acrescentou que os trabalhos de terraplanagem no terreno deveriam comecar logo na
segunda quinzena do més seguinte, em fevereiro. Disse ainda que o grupo ABC havia
prometido doar a execu¢do da obra ao municipio, mas que ndo seria por esse motivo que o

Centro levaria o nome do proprietario da empresa. (RIBEIRO, 1990. p. B-1)
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| ATE EM ROUBO
» DEVEICULOS

A construgdo de um grande teatro em Uberlandia refletia o intuito do prefeito Virgilio
Galassi que queria preparar a cidade para o futuro. “Para o prefeito Virgilio Galassi, seu
trabalho de hoje ndo ¢ imediatista. Ele estd direcionando a administragdo para o nivel em que
a cidade terd um milhdo de habitantes”. (QUIRINO, 1990, p. A-3)

Porém, em abril de 1990, surgiu o primeiro grande obstaculo na histéria da constru¢ao
do Centro Cultural. A crise econdmica instalada no pais no governo Collor ameagava a obra.
A edi¢do dominical do Correio de Uberlandia do dia 15 de abril trouxe a primeira noticia
desanimadora em relagdo ao Centro Cultural. A manchete dizia “Recessdo pode afetar obras
da PMU” e era acompanhada de uma foto do prefeito Virgilio Galassi apontando para a

maquete do Centro Cultural. (ONORIO, 1990, p. A-3)
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A matéria intitulada “Plano econdmico pode afetar ritmo de obras do Prefeito” explica
que a recessdo trazida pelo Plano Brasil Novo colocava em questdo a necessidade da
construgdo do Centro Cultural e do Centro Administrativo, que abrigaria a sede da prefeitura.
Principalmente do Centro Administrativo que seria construido com recursos proprios da
prefeitura na maioria oriundos do ICMS, que teria sua arrecadagdo diminuida com a recessao.
(ONORIO, 1990, p. A-3)

A reportagem trouxe ainda um box especial sobre o Centro Cultural que naquela
época, segundo o jornal, ja tinha recursos garantidos para a constru¢do dos dois teatros, um
para mil pessoas e outro, um teatro de arena para 20 mil. O box informa ainda que a Secretaria
Municipal de Cultura também j& havia ganho o projeto para instalagdo dos refrigeradores de
ar e ainda os servigos de terraplanagem, que haviam sido doados por uma empresa da cidade.
Mas traz uma preocupacdo, a Lei Sarney, que permitia abatimentos nas declaragdes de
imposto de renda para doagdes para o setor cultural estava suspensa desde a mudanga de
governo e o Congresso ainda ndo havia votado uma nova lei de incentivo a cultura. Além
disso, o secretario de finangas da época, Paulo Ferolla, revelou na reportagem que “as
empresas estdo sem cruzeiros € o prefeito vai esperar um pouco para voltar a pedir a
contribui¢do do empresariado local para a constru¢do do Centro Cultural”. (ONORIO, 1990,
p- A-3)

A matéria lembra que o Estddio Municipal Jodo Havelange, uma das maiores obras do
prefeito Virgilio Galassi, era alvo de polémica ja que so6 tinha lotado a capacidade em 27 de
maio de 1982 quando cerca de 100 mil pessoas assistiram a vitoria da Selecao Brasileira por 7
a 0 sobre a Irlanda do Sul. A obra era considerada por alguns como um “elefante branco”.

(ONORIO, 1990, p. A-3)



E a situag@o continuaria assim pelos proximos anos. E que em dezembro de 1990 as

obras do Centro Cultural foram adiadas. Segundo o prefeito Virgilio Galassi, em 1991 a

prefeitura ndo estaria preparada para a constru¢do do Centro Cultural, mas em 1992 ele iria

lutar muito, até porque a cidade havia conseguido uma vitéria com o retorno do ICMS da
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Souza Cruz e uma modificagdo no indice de participacdo do imposto, o que ele acreditava que
compensaria a presenc¢a da crise. (QUIRINO, 1990, p. A-5)

Sobre as doagdes ja recebidas Virgilio Galassi informou que, a prefeitura havia
recebido uma contribuicao razodvel de algumas firmas e que o dinheiro tinha sido empregado
na complementagdo de alguns projetos que envolviam concreto, parte hidraulica, elétrica, ja
que o arquiteto Oscar Niemeyer s6 havia doado o projeto arquitetonico. Que tudo tinha sido
pago mediante recibo e que a contabilidade estava perfeita. Disse ainda, que o dinheiro que

nao chegou a ser gasto estava aplicado em bancos. (QUIRINO, 1990, p. A-5)

1991

No ano seguinte, 1991, a Secretaria de Cultura de Uberlandia contava um orgamento
de C$500 milhdes, o que significava que precisava do apoio da iniciativa privada para
viabilizar programas como a conservagdo do patrimonio historico, a promog¢ao de eventos
artisticos como o Festival de Danga do Triangulo, a realizagdo de exposicdes e eventos
artisticos e a constru¢ao do Centro Cultural. Além disso, a realizagdo de pecas com atores e
atrizes de alto nivel nessa época ficava condicionada a contatos pessoais da secretdria
Terezinha Magalhdes ou dos produtores culturais da cidade, ja que os teatros ndo ofereciam as
melhores condigdes. Das pegas de sucesso a unica que a secretaria acreditava que seria
possivel trazer a Uberlandia, seria “Dona Doida”, encenada por Fernanda Montenegro, isso
porque havia uma questdo de amizade envolvida. Para a secretaria o publico da cidade s6
veria grandes espetaculos quando as obras do Centro Cultural estivessem concluidas, ja que o
teatro teria 800 lugares. (CULTURA, 1991, p. C-1)

Porém, a opinido da secretdria ndo era unanime. Alguns acreditavam que a dificuldade
de trazer grandes pecgas para Uberlandia se dava mais a auséncia de publico do que pela falta
de espago. Segundo o jornal, raramente os 350 lugares dos dois teatros eram completamente
preenchidos. (CULTURA, 1991, p. C-1)

Se o problema fosse mesmo a falta de espagos maiores, a situagdo poderia mudar em
breve, ¢ que no dia seguinte, 6 de fevereiro, o Correio de Uberlandia trouxe a informagao de
que o Centro Cultural poderia entrar em licitagdo em 60 dias. Segundo a matéria, Terezinha
Magalhdes viajou ao Rio de Janeiro e se encontrou com Niemeyer € com sua equipe
responsavel pela elaboracdo dos projetos arquitetonico, hidraulico, elétrico, de ar
condicionado, cé€nico e acustico do Centro Cultural e que depois de analisar todos os projetos
Niemeyer aprovou o inicio das obras de fundacao do Centro Cultural. (CENTRO, 1991, p. C-
4)
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Em abril a cidade ganhou mais um espago cultural. A galeria do Teatro Vera Cruz que
foi construida depois de uma reforma no teatro. A nova galeria pretendia ser uma alternativa
para realizagdo de eventos culturais como debates, mostras e langamentos de livros, além das
exposi¢des de arte. (EXPOSICAO, 1991. p. D-1)

Em agosto, o presidente Fernando Collor enviou para o Congresso a nova versdo da lei
de incentivo a Cultura que substituiria a extinta Lei Sarney. Com o nome de Lei Rouanet, a
legislagdo homenageava o secretdrio de cultura da época, Sérgio Rouanet. Segundo o
deputado José Genoino, a aprovagao era praticamente garantida. A lei mantinha a proposta de
renuncia fiscal em favor de projetos culturais e criava dois fundos para incentivar culturas
regionais e grandes eventos artistico-culturais.(BRASILIA,1991, p. 11)

Na época o secretario de cultura, Sérgio Paulo Rouanet explicou que a grande

diferenca entre a nova lei e a Lei Sarney era em relag@o a abrangéncia.
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A Lei Sarney visava o mecenato privado e estimulava doacdes de firmas
cadastradas por meio de incentivos fiscais. Nos também estamos mantendo o
incentivo fiscal, embora cercado de cuidados que deverdo evitar fraudes. E o
Fundo de Investimento Cultural e Artistico (Ficart) surge como grande
novidade, abrindo o leque de possibilidades. (BRASILIA, 1991, p. 11)

No mesmo més a dama do teatro brasileiro, Fernanda Montenegro se apresentou em
Uberlandia. Com a pega “Dona Doida — Um Interludio”, a atriz trouxe a Uberlandia um
apanhado de poesias e prosas de Adélia Prado. As trés apresentacdes foram realizadas no
Teatro Rondon Pacheco e a equipe da peca cogitava a abertura de mais uma sessao extra por
causa da quantidade de publico. (INTERESSE, 1991, p. C-1)

Na época a cidade ja tinha cerca de 500 mil habitantes e de acordo com o jornal
Correio em uma matéria especial dos 103 anos de Uberlandia, a cidade estava diminuindo o
descompasso entre o crescimento econdmico € o atraso cultural. Segundo a matéria, nos
primeiros seis meses do ano, os dois teatros da cidade receberam pouco mais de dez eventos e
o gindsio do Uberlandia Ténis Clube (UTC) e o Parque do Sabid foram palco de grandes
shows, incluindo bandas internacionais. Mas a matéria trouxe também depoimentos de
profissionais de duas produtoras de eventos, Vega e GBM, que concordavam que a cidade

tinha um problema cronico de falta de espagos adequados. (CULTURA, 1991, p. D-1)

Com uma bilheteria de apenas 300 pagantes e dificuldades para conseguir
patrocinadores, fica dificil agenciar produgdes mais caras, ou que exijam um
palco maior. “Foi o caso da pega “Vem buscar-me que ainda sou teu”, de
Gabriel Vilela, que tentamos trazer mas o cendrio era grande demais para os
teatros locais”, conta Carlos Guimardes. (CULTURA, 1991, p. D-1)

J& se havia passado quase todo o ano de 1991 e a Lei Rouanet que poderia auxiliar na
arrecadacdo de recursos para a construgdo do Centro Cultural, ainda ndo havia sido
promulgada. Faltava estipular o percentual de dedugdo permitido no Imposto de Renda.
Percentual que seria estipulado pelo presidente da republica, Fernando Collor de Melo. A
informacao consta na edi¢do do dia 20 de dezembro do Correio de Uberlandia. A noticia
informou que o presidente deveria fixar o percentual ainda no ano de 1991 e que de acordo
com a Lei Rouanet® eram possiveis trés formas de financiamentos culturais. Por meio de
recursos do Fundo Nacional de Cultura (administrado pela Secretaria de Cultura, que

receberia 1% da renda bruta da Loteria Federal), de um Fundo de Investimentos em Cultura e

% A Lei Rouanet foi promulgada no dia 23 de dezembro de 1991.
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Arte (um mercado de acdes onde os empresarios pudessem aplicar recursos em projetos

culturais) e dos incentivos fiscais. (PIRES, 1991, p. 11)

1992

Com a recente promulgacdo da Lei Rouanet ¢ um or¢amento para 1992 de Cr$ 4,8
bilhdes a secretaria de cultura, Terezinha Magalhdes estava confiante de que o cenario era
favoravel para a construcdo do ja anunciado Centro Cultural. Segundo ela, os dois teatros do
Centro Cultural seriam construidos em 1992, ultimo ano do mandato de Virgilio Galassi,
somente o restante da obra nao seria entregue. (DECONTO,1992, p. 11)

Porém, havia quem nao estivesse tao otimista com a nova Lei de incentivo a cultura.
No dia 17 de maio, o jornal Correio do Tridngulo trouxe uma entrevista com o escritor e
funcionario da Secretaria de Cultura de Sao Paulo, Coelho Teixeira, que ao ser questionado se
os entraves da Lei Rouanet e das Leis de Incentivos Fiscais a Cultura ndo seriam um
desestimulo a producao cultural, diz que essa era uma questao complicada, que a Lei Rouanet
era melhor do que nada, mas resolvia-se muito pouco, “ja que os empresarios estdo falidos e
ndo iam pagar imposto, descontariam o qué? Cria-se uma lei que vai dar incentivo de
imposto; tributos, para quem investir em cultura, mas as pessoas nao vao sequer pagar o
imposto”. (CRISE, 1992, p. 15)

Além da possibilidade de receber recursos por meio da Lei Rouanet, o Centro Cultural
poderia receber verbas federais. A secretaria Terezinha Magalhdes esteve em Brasilia para
uma reunido com o Secretdrio Nacional de Cultura, Sérgio Rouanet, a fim de viabilizar que o
Governo Federal, por meio do Fundo Nacional de Cultura, contribuisse com parte dos US$5

milhdes necessarios para a conclusdo da obra na época. (CENTRAL, 1992, p. 8)
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Em uma nota sobre o mesmo assunto, desta vez publicada na coluna Vitrine do jornal
Correio de Uberlandia, no dia 23 de maio, a secretaria Terezinha Magalhdes afirmou que
contava com a parceria do ministro do Tribunal de Contas, Homero Santos e do deputado

federal Odelmo Ledo Carneiro. Além disso, desabafou:

Nossa luta tem sido grande, mas encontramos uma luz no fim do tunel, 80%
do valor solicitado podera ser integrado a liberagdo de recursos da Secretaria
Nacional de Cultura, dentro do or¢amento da Lei Rouanet. (CENTRAL,
1992, p. 8)

No dia 30 de agosto, uma matéria especial de aniversario de 104 anos de Uberlandia,

do jornal Correio do Tridngulo, lembrou que ja haviam se passado 10 anos da criagdo da
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Secretaria de Cultura na cidade. O jornalista Mauricio Ricardo, que assina a matéria, disse que
a pasta melhorou a relagdo da prefeitura com a classe artistica e a estrutura fisica para a
realizagdo dos eventos culturais. Disse também que as secretarias de cultura do governo Zaire,
Iolanda de Freitas e de Virgilio Galassi, Terezinha Magalhdes, encontraram solug¢des criativas
mesmo com pouco dinheiro. Destacou iniciativas como o Projeto Circo, que incentivava a
cultura popular em um espago itinerante, a apresentagdo de filmes na Casa da Cultura e ao
apoio dado aos grupos de congado e de jazz da cidade. Disse ainda que se a proxima
administracdo desse seguimento ao que estava sendo feito, a cidade poderia se tornar
conhecida nacionalmente pelo Festival de Dang¢a do Triangulo, assim como Gramado se
tornou conhecida pelo festival de cinema. Mas alertou que ainda havia muito a ser feito,
segundo ele “o teatro, por exemplo, vai mal das pernas. O Centro Cultural acabou ndo saindo
do papel e os teatros Vera Cruz e Rondon Pacheco sdo pequenos e tém uma estrutura
deficiente para receber a montagem de grandes espetaculos”. (RICARDO. 1992, p.25)

A matéria ainda trouxe um box sobre o assunto:
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Ainda no ano de 1992, o Teatro Vera Cruz ficou fechado por quatro meses. E o que
mostrou a reportagem “Teatro Vera Cruz reabre com Juca Chaves” do dia 18 de setembro do
jornal Correio do Triangulo. A noticia d4 conta de que o teatro havia ficado fechado para
reforma no sistema elétrico. Diz ainda que a obra levou mais tempo do que a Secretaria de
Cultura esperava, porque segundo a reportagem, houve dificuldade em adquirir o material
elétrico. Mas segundo a secretaria de cultura, Terezinha Magalhides, valeu a pena porque o
publico seria recompensado pela seguranca do novo sistema. (TEATRO, 1992, p. 13)

No més seguinte, a informacao ¢ de que o Centro Cultural nao deveria ser concluido
antes de 1993. O motivo seria a crise brasileira. Porém a secretaria de cultura, Terezinha
Magalhdes ainda demonstrava esperangas. Disse que o diretor do Instituto Brasileiro de
Patrimonio Cultural, Jaime Zetel, havia afirmado que os recursos a serem destinados para a
obra em Uberlandia existiam e s estava faltando o posicionamento do novo Ministro da
Cultura’, Antonio Houaiss, para que eles fossem liberados. A matéria explica ainda que o que
havia sido arrecadado junto aos empresarios da cidade havia sido gasto com projetos
estruturais, elétricos, hidraulicos, actsticos, cénicos e de iluminagdo. Diz ainda que ndao houve
problemas com a Lei Sarney e que a prestacdo de contas junto ao Governo Federal havia sido
feita e todas as empresas que doaram realmente receberam descontos no Imposto de Renda.
Além disso, a secretaria ainda disse que acreditava na possibilidade de o Centro Cultural ficar
pronto em dezembro (de 1993) e que a proxima administragdo teria a responsabilidade de
construi-lo. A matéria traz ainda um subtitulo que relembra que a obra, um projeto de

Niemeyer havia sido apresentado aos empresarios em 1989. (FALTA, 1992, p. 21)

7 A Secretaria Nacional havia transformada novamente em Ministério da Cultura depois da queda de Collor.
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Falta de verbas atrasa as
obras do Centro Cultural

Uberlandia
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prorrogada para o ano de 93, Mesmo
contando com & & da secretiria de Culty-
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des econdmicas do Pals sio responsiveis

1 niis constnedn do Centro Cultural,
erezinha esteve em reunido na dlim
quarta-feira na Secretaria de Cultura da
Presidencia da Repiblica (transformada
novamente em Ministério da Cultura),
para avallar o5 projetos do Instituto Bra-
sileira dé Patriménio Cultural (IPBC),
Segundo o diretor do mstiluto ¢ ambém
relator do Centro Cultural, Jaime Zetel, o
parecer é fivordvel, "Ele nos alintiou que
05 recursos rxistem, falt apenas o post-
cinnameo do novo ministro da Culr
para que eles sejum fiberndos”, disse
secretiri,

O presidents em exervicio, hamar
Franco, nomeon o dltimo sdbado o fild
logo Antiinio Houaiss par ocupar o car-
g0, Tereainha infnmiou que o verbi des-

tinada para a construgio do Centro Culu-

30 de setembro, de CrS 4.8
bilhes . A prefeinra assumiria 40% do
valor da obra, Esses vitlores sio reajustd
veis meénsalmente pels UFIR (Unidade
Fiscal de Referéncia), * O municipio
possf uma it dentro do orgaments
reservadi pita 0 projeto, mas precisamos
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ral,
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i prestagdo de contas juito 4o govema
federal foi feia de acordo com o itens
determinadas e, segundo ek, a8 empre
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O ano estava terminando e as obras do Centro Cultural ainda ndo haviam sido
iniciadas. No dia 31 de dezembro, o Correio do Triangulo trouxe um balango da cultura na
cidade e regido. A reportagem intitulada “Um ano bom para shows e fraco para o teatro” diz
que 1992 até foi um ano positivo para o mercado artistico e cultural na regido em que a
criatividade substituiu o dinheiro e “a maxima “o show ndo pode parar” acabou
prevalecendo.” Segundo a reportagem, na area musical a cidade recebeu varios talentos, como
L6 Borges, Flavio Venturini, Engenheiros do Hawaii, Titas, Legido Urbana, Elba Ramalho,
Dominguinhos, Fabio Junior, Fagner, o rei Roberto Carlos, Sandra de S4 e Rita Lee. Além
dos sertanejos Zez¢ di Camargo e Luciano, Leandro e Leonardo e Chitdozinho e Xororo.
Shows que tiveram lugar no ginédsio do UTC, Uberlandia Ténis Clube, nas casas de eventos
Coliseu e Public Bar ou ainda em comicios e pracas da cidade. Em relagdo as artes plasticas a
retrospectiva nao ¢ detalhada, mas diz que as galerias de Uberlandia estiveram abertas o ano
todo e que a lista de artistas que participaram era imensa por isso seria injusto publicar apenas
alguns nomes, ao invés disso citou a Caixa Economica Federal que incentivava exposicdes e
tinha um espago proprio para tal, além da Casa de Ideias, um espago exclusivo das artes
pléasticas e o Public Bar que apesar de receber mais eventos musicais também era um
incentivador das artes plasticas. Sobre a danca a reportagem enfatiza a sexta edicdo do
Festival de Danga do Triangulo, que teria sido o melhor da historia e que teria servido para
consolidar a vocacdo de Uberlandia para essa expressdo cultural. J4 na 4rea teatral, a
reportagem avalia que juntamente com a literatura a cidade deixou a desejar. Compara ao ano
anterior quando Fernanda Montenegro se apresentou com a peca “Dona Doida” e diz que em
92 o que se viu foram produ¢des nacionais bem menos expressivas € o esforco de grupos da
regido para realizar pegas, mas lembra que a cidade assistiu ao humorista Ary Toledo, e teve a

presenca de Juca Chaves na reabertura do Teatro Vera Cruz. (RICARDO, 1992, p. 15)

1993

O ano de 1993 comecgou com um novo prefeito a frente de Uberlandia. Paulo Ferolla,
candidato apoiado por Virgilio Galassi havia sido eleito com 50,15% dos votos, contra
42,63% de Geraldo Rezende, o segundo mais votado. Para a pasta de Cultura, o prefeito
convocou a professora Creuza Rezende, que na época foi elogiada pela classe artistica. De
acordo com o jornal Correio do Tridngulo, as expectativas em relagdo a nova secretaria de
cultura de Uberlandia, Creuza Rezende eram boas. Segundo o ator Flavio Arciole, a nova
secretdria era sensivel, tinha muita capacidade profissional, maior visdo administrativa e que

acreditava que com ela comandando a pasta cultural, os artistas teriam mais abertura e mais
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didlogo. Alexandre Pereira Franca, da Casa das Ideias e a chefe do departamento de Musica
da UFU, Terezinha de Freitas tinham esperanca de que a secretaria ndo privilegiasse nenhuma
arte em detrimento das outras. (ARTISTAS, 1993 P. 26)

A ex-secretaria de cultura Terezinha Magalhdes se despediu do cargo fazendo um
balango de sua gestdo e enumerando varios feitos dos quais ela estava orgulhosa, entre eles a
criagdo do Coro Municipal, a realizagdo do Festival de Danca do Tridngulo e a
democratizagdo dos espagos para artes plasticas, mas assumiu que falhou em alguns pontos,
com, por exemplo, ndo ter conseguido construir o teatro que fazia parte do projeto do Centro
Cultural de Oscar Niemeyer. (TEREZINHA, 1993, p. 19)

Tarefa que possivelmente também ndo seria concluida pela nova secretaria Creuza
Rezende, ja que o Centro Cultural ndo estava nos planos do proximo prefeito Paulo Ferolla. A
informacao foi dada em destaque em uma matéria do jornal Correio do dia 3 de janeiro que
traz o depoimento da ex-secretaria Terezinha Magalhdes que afirma que o ex-prefeito Virgilio
Galassi, ja havia provisionado verba para 1993 a constru¢do do Centro. “Virgilio Gallasi, no
orcamento para 1993, dotou para o centro cultural 40% do seu valor, estamos ainda com a
esperanca de que o Ministério da Cultura possa dotar Uberlandia do valor restante para
viabilizar a obra.” (CORREIO DO TRIANGULO, 3 jan. 1993)

Na matéria, a ex-secretaria de cultura disse ainda que prestou contas aqueles que
doaram recursos para a obra e que o dinheiro havia sido utilizado no pagamento dos projetos
arquitetonico, estrutural, cénico, hidraulico e contra incéndio. Mas que o valor doado nado foi
suficiente e que a prefeitura teve que complementar. Ela afirmou que toda a prestagdao de
contas foi feita ao Ministério da Cultura e tudo havia sido aprovado. Finalizou dizendo que se
a nova administracdo decidisse usar o percentual designado por Virgilio Galassi no or¢gamento
era sO6 comecar a obra ja que o terreno estava cedido em comodato pela UFU por 99 anos.

(CENTRO, 1993 p.)
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Em janeiro o Teatro Rondon Pacheco ficou fechado para reformas no sistema de
esgoto e todas as galerias estavam em recesso. E os funcionarios da Secretaria de Cultura
estavam se reunindo com a nova secretdria para discutir o planejamento da pasta para os
proximos anos. (SECRETARIA, 1993, 11)

Enquanto isso a Associagdo de Teatro de Uberlandia, ATU queria incentivar a
produgdo teatral local. No dia 15 de janeiro, o Correio do Tridngulo trouxe uma matéria de
pagina inteira com o titulo “O Teatro est4 de portas abertas”, e um subtitulo “Depois de uma

longa entressafra, a nova diretoria da Associacdo de Teatro de Uberlandia quer incentivar a
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produgdo local”. A matéria comeca dizendo que na década de 1970 a producdo cultural na
cidade era intensa, feita pelos integrantes do grupo do Sesc e estudantes que encontravam no
teatro sua forma de expressao. Nos anos de 1980, foi fundada a Associagdao de Teatro de
Uberlandia, ATU, pelo professor da UFU Zeca Ligiéro que tinha vindo do Rio de Janeiro e
outros representantes da cultura como Abilio Tavares e Soélon Freitas. Segundo a matéria, foi
também Ligiéro que conseguiu com apoio da Secretaria de Cultura e de empresarios que o
Teatro de Bolso® que funciona no Mercado Municipal fosse construido. A matéria d4 um salto
no tempo e diz que a nova diretoria da ATU era comandada por Calos José¢ da Silva,
conhecido como Cé-Jotta. Segundo o novo presidente da associagdo, a prioridade da nova
diretoria era organizar a entidade que havia sido encontrada em total abandono e chamar os
grupos teatrais para dentro da entidade para que houvesse uma reciclagem e fosse criada uma
consciéncia de classe, além da promocdo de eventos no Mercado Municipal, onde ficava a
sede da ATU e o intercambio cultural, por meio de cursos, oficinas e semindrios. Ainda de
acordo com o presidente da ATU, durante a gestdo anterior de Gladson Marques, que durou
cinco anos, a associagdo contribuiu com a decadéncia do teatro em Uberlandia, ja que o
proprio presidente usava as verbas que conseguia de apoios e patrocinios em nome da ATU
para beneficiar o seu proprio grupo de teatro, o Gruta; ndo prestava contas das subvengoes
que recebia da prefeitura e deixou que alguns objetos da associagdo como livros e uma
maquina de escrever fossem perdidos. Na matéria, Cé-Jotta ainda acusa Gladson de ter ficado
com o equipamento de iluminacdo que seria da entidade. Mas a acusagdo mais grave ficou
para o fim da matéria. Segundo a noticia, em fevereiro a ATU receberia uma subvencao de 20
milhdes de cruzeiros, mas que deveriam ser 37 milhdes (a matéria ndo explica o motivo da
diferenga de valores) e que a prefeitura daria uma subvencao de 30 milhdes para a “Empresa
Teatral de Uberlandia”, que segundo Cé-Jotta estava situada na avenida Afonso Pena, 290, 2°
andar, onde funcionava um estacionamento. Ou seja, segundo o presidente da ATU, uma
empresa fantasma que, de acordo com documentos que estariam em posse de Cé-Jotta, tinha
um unico projeto, de 1959, que se tratava da fundacdo de um teatro municipal com seis mil
lugares’. (PAMPLONA, 1993, p. 15)

No més seguinte, o resultado dos encontros da secretaria de cultura Creuza Rezende
com os funciondrios da pasta foi divulgado. Um diagndstico da cultura na cidade foi tragado e

ele serviria para definir as diretrizes da pasta para os proximos quatro anos. Conforme ja

®Teatro de Bolso foi inaugurado em 1993 e possui capacidade para 100 pessoas.
? Essa ¢ a primeira e tnica vez que esse projeto de um teatro municipal com seis mil lugares é citado no jornal no
periodo pesquisado.
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anunciado o Centro Cultural ndo constava nas diretrizes da gestdo Creuza Rezende. Segundo
o jornal Correio do Tridngulo, dentre muitas questdes votadas e aprovadas estavam a de que
era necessario redefinir a linha de atuagdo da Secretaria de Cultura; incrementar a produgao
literaria; trabalhar o gosto pela literatura infantil; multiplicar os coros institucionais infantis e
escolares; transformar a Banda Municipal em Banda Sinfonica'’; redimensionar radicalmente
a Biblioteca Municipal, informatizar a Secretaria e dar énfase aos espagos para o teatro, artes
plésticas, musica, literatura, que deveriam ser pulverizados na cidade. Além de repensar o
funcionamento e custos dois grandes eventos da secretaria: o Festival de Danca e o Carnaval.
(SECRETARIA, 1993, p. 18)

Mesmo sem um teatro para apresentacdes, em mar¢o de 1993 a Universidade Federal
de Uberlandia anunciou que teria uma companhia de Teatro. Seria chamada de Teatro Estavel
da UFU, uma companhia de teatro profissional e permanente que estava sendo anunciada
como a primeira desse tipo em universidades no Brasil. A companhia seria formada por
estudantes do curso de Artes Cénicas da UFU e por professores que viriam do Rio e de Sao
Paulo. A verba no primeiro ano ficaria por conta da Divisao de Cultura e Artes da UFU, mas a
ideia € que depois a companhia pudesse se manter com patrocinios. (PAMPLONA, 1993, p.
13)

J& na metade do ano mais um indicio de que o Centro Cultural ndo teria atengdes
naquele governo foi divulgado. A manchete do Correio do Triangulo do dia 1 de junho trouxe
“Ferolla amplia cortes no orgamento”. O texto diz que os planos da administra¢ao de colocar
em dia as contas da prefeitura no primeiro semestre ndo iriam se concretizar € seriam
prorrogados por mais trés meses. Informa ainda que a prefeitura iria intensificar a contengao
de gastos e que nenhuma obra que demandasse novos investimentos seria iniciada nos
proximos meses. Na matéria, o prefeito Paulo Ferolla admitiu que a cidade ndo era imune a
crise, que passava por problemas sérios, mas que ndo entregaria os pontos. (FEROLLA, 1993,
p-5)

No dia 16 de junho, a coluna do jornalista Luiz Fernando Quirino abordou pela
primeira vez a possibilidade de mudanca do nome do Teatro Vera Cruz para Grande Otelo'’,
em homenagem ao ilustre uberlandense que ganhou as telas do cinema, da televisdo e os

palcos do pais. Na verdade ¢ o proprio colunista quem sugere que essa homenagem seja feita

1% A transformagdo da Banda Municipal em Banda Sinfonica foi concluida em outubro de 1994. No dia 15
daquele més o Correio do Triangulo informou a mudanga. Segundo o texto, mais de 50 instrumentos importados
foram renovados com verba da Fundagdo Banco do Brasil.

YA grafia de Otelo sem h ou Othelo com h foi bastante discutida nas paginas do jornal Correio. Esse trabalho
adotouOtelo sem h para quando se refere ao homem e o Othelocom h para quando se refere ao Teatro, ja que o
letreiro do mesmo tinha essa grafia.
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enquanto, Sebastido Prata, o Grande Otelo ainda estivesse vivo. O colunista afirmou que ja
havia feito varias tentativas junto aos poderes publicos de que essa homenagem fosse feita,
mas ele nunca tinha sido ouvido. Luiz Fernando ainda alertou que esperar para que Otelo nao
estivesse mais vivo para homenagea-lo teria menos valor do que tomar uma atitude tao
simples e que, segundo ele, estava ao alcance do Executivo e do Legislativo da cidade. O
colunista terminou chamando os leitores para que se unissem nessa homenagem e se
perguntou se quem sabe seria possivel trazer Otelo para descerrar a placa de bronze com o
nome dele? (QUIRINO, 1993, p. 4)

No dia 18 de agosto, a mudanca de nome do Teatro Vera Cruz para Grande Othelo,
levantada meses antes pelo colunista Luiz Fernando Quirino, volta as paginas do jornal diério
de Uberlandia. Desta vez, a situacao ja estava mais concreta, o vereador Batista Pereira havia
dado entrada na Camara um projeto de lei pedindo a mudanca de nome do teatro. Segundo a
noticia, o vereador ndo pedia uma simples mudan¢a, mas sim uma homenagem ao artista de
teatro, cinema e televisdo que nasceu em 1915 em Uberlandia. O vereador disse na matéria
que anexou um extenso curriculo do artista ao projeto. A matéria da crédito ao colunista Luiz
Fernando, dizendo que ele defendia a homenagem ha cerca de cinco anos. (TEATRO, 1993,
p.16)

Dois dias depois, o Correio do Triangulo trouxe a noticia de que a mudanga de nome
do Teatro Vera Cruz provocaria polémica na Camara. A noticia explica que essa era a terceira
ou quarta vez que um projeto do tipo entrava em votagao na casa, desta vez era de autoria do
vereador Batista Pereira, do PDS. Explica também que a ideia do jornalista Luiz Fernando
Quirino surgiu depois de um incidente envolvendo o Teatro Vera Cruz de Uberaba, o que
provocou uma confusdo e a sugestdo do novo nome. O jornal ndo explica qual foi o incidente,
mas diz que na época a ideia foi vetada pelo entdo prefeito Virgilio Galassi. O texto insinua
que a posi¢ao de Otelo contra a emancipa¢ao do Tridangulo Mineiro do Estado de Minas
Gerais foi 0 motivo da negativa do prefeito que mais tarde lembrou-se também que havia uma
lei em Minas proibindo que se denominassem prédios municipais com nomes de pessoas
vivas. De acordo com a matéria, Quirino afirmou que o proprio Galassi furou a lei ja que deu
ao poliesportivo da cidade o nome de Jodo Havelange. Porém, a matéria esclarece com
informagdes da assessoria de imprensa da Camara Municipal que o projeto de lei era de
autoria da ex-vereadora de Uberlandia Nilza Alves e que tinha sido aprovado, mas o prazo de
regulamentagcdo de 60 dias ndo havia sido respeitado e a lei se tornou invalida. A matéria

terminou com a informacdo de que o projeto de Batista Pereira ja havia tramitado na
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Comissao de Legislagdo e Justica, aonde foi julgado constitucional e deveria ser levado a
aprovac¢ao nos proximos dias. (NOME, 1993, p. 2)

Em 31 de agosto, no dia do aniversario de Uberlandia, a prefeitura entregou a obra do
Centro Administrativo Virgilio Galassi, que abrigaria a administracdo municipal ¢ o poder
legislativo. A constru¢do da obra foi anunciada em 1989 no mesmo ano que o Centro
Cultural. Mas ficou pronta muito antes de o Centro voltado para a cultura comecar a ser
construido. O Centro Administrativo foi chamado pelo jornal Correio de “complexo futurista”
com 26 mil metros quadrados, constituido por cinco prédios: Camara Municipal, Plenario,
gabinete do prefeito e blocos administrativos 1 e II. Segundo o jornal, vérias autoridades
acompanhariam a inauguracao que se daria as 10h30min, dentre elas, o governador do estado
Hélio Garcia. O evento comecaria com as bén¢dos de um monsenhor e em seguida
inauguragao do busto do ex-prefeito Virgilio Galassi, considerado pai da obra. Depois haveria
pronunciamentos e finalmente os participantes dariam uma volta pelos prédios. A Camara de
Vereadores seria inaugurada a noite, em uma sessdo solene. A noticia da inaugura¢do do
Centro, considerado um dos mais modernos do pais, se estende para outra pagina do jornal
onde sdo dados detalhes da obra. Segundo o Correio a construgdo foi iniciada em maio de
1991 e gerou ao longo da construcdo 1.200 empregos diretos. A area total era de 51 mil
metros quadrados, dos quais 26 mil eram de area construida. Segundo a reportagem, o Centro
projetado por Acacio Borsoi, Janete Costa e Milton Leite Ribeiro, representaria uma
economia de 50% do valor pago aos imoveis que eram alugados pela prefeitura. Apesar de
ndo trazer a informacao de quanto foi gasto para a constru¢ao do centro, se sabe, por meio de
matérias anteriores do jornal que a verba usada na obra saiu dos cofres da propria prefeitura.
(UBERLANDIA, 1993, p. 3)

Porém, menos de dez dias depois da inauguracdo, o jornal Correio de Uberlandia,
trouxe a noticia de que o Centro Administrativo, projetado dois anos antes, ja estava pequeno
e deveria ser ampliado. O secretario de administracdo, José¢ Carneiro informou que deveriam
construir mais um prédio. A matéria diz ainda que a mudanga das secretarias para o novo
prédio seria feita de forma gradual e que o publico teria que ter paciéncia. Além disso, a
mudanga s6 desocuparia cerca de 30 dos 63 prédios alugados pela prefeitura na cidade.
(NOVA, 1993, p. 9)

O Centro Cultural volta a ser noticia no jornal Correio do Tridngulo, no dia 15 de
setembro de 1993, por ocasido da I Semana Estudantil da UFU. Na noticia “Ferolla e Nestor
prometem Centro Cultural”, o jornalista Gleides Pamplona informa que o prefeito Paulo

Ferolla surpreendido no evento com a reivindicagdo feita em nome da comunidade
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universitaria, tomou a tribuna e disse que o projeto arquitetonico de Oscar Niemeyer era
muito caro e chegou a classificad-lo como “faradnico”. Segundo o jornalista, o prefeito ainda
teria dito que ndo sabia para qual caixa tinham sido destinados os recursos conseguidos com o
empresariado local para a construgao do Centro Cultural de Niemeyer. Ainda de acordo com a
matéria, Ferolla propos a constru¢do de um Centro Cultural dentro das necessidades e
possibilidades do municipio, em parceria com a Universidade Federal de Uberlandia. O
prefeito se comprometeu a arcar com 50% do custo em 1995, porque o or¢gamento de 1994 ja
estava fechado. Pamplona informou ainda que o reitor da universidade, Nestor Barbosa de
Andrade, também ficou surpreendido com a reivindicagdo e, na tribuna, aceitou a parceria
proposta pelo prefeito Ferolla. O reitor ainda ressaltou que a coordenagdo e a administragao
do projeto deveriam ser feitas pela propria UFU, além disso, propos a ideia de um concurso
nacional para o projeto arquitetonico. O jornalista terminou a matéria como de costume,
opinando: “O acordo entre cavalheiros foi firmado diante de quase mil pessoas, aplaudido,
fotografado, gravado e filmado, pelo setor de Audiovisual da UFU. Nao da para voltar atrés.”

(PAMPLONA, 1993, p.13)
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Enquanto isso, a Universidade Federal de Uberlandia langava a sua companhia de
teatro, Teatro Estavel e para a inauguragdo estariam na cidade varias personalidades da cena
teatral brasileira. A inauguracdo seria feita em trés dias de conferéncias, debates, workshop de
cenografia e uma leitura dramatica, mas segundo o jornal Correio, nenhum dos eventos seria
desenvolvido por artistas da cidade, fato que ¢ criticado por Flavio Arciole, ator e diretor
local. A matéria informou ainda que a pretensdo do grupo era fazer apresentagdes de trés a
quatro pecas por ano em Uberlandia e nas cidades da regido. E de acordo com o diretor da
companhia, Antonio Mercado, o Teatro Estavel teria grande interven¢do na vida cultural de

toda a regido. (PAMPLONA, 1993, p. 13)
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Ao encenar obras importantes da dramaturgia brasileira ou universal e abrir
espago para novos dramaturgos e artistas, o projeto desenvolvera um
trabalho sistematico de formacdo de plateias, através de publicagles e
informes sobre os espetaculos, além de debates, leituras dramaticas e outros
eventos.(PAMPLONA, 1993, p. 13)

Em setembro, Grande Otelo voltou as paginas do Correio, mais uma vez lembrando
pelo colunista Luiz Fernando Quirino, que escreveu uma notinha dizendo que ainda nao
estava acertado se o ator viria a Uberlandia para a homenagem e troca de nome do Teatro
Vera Cruz para Grande Othelo. O colunista informou também que 1993 estava se tornando o
ano do reconhecimento a Grande Otelo, j4 que o ministro Fernando Henrique Cardoso havia
concedido pensao vitalicia ao artista. (RICARDO, 1993, p. 13)

Em novembro, representantes do Ministério da Cultura e do Instituto de Patrimdnio
Historico Brasileiro estiveram em Uberlandia reunidos com a secretaria de cultura, Creuza
Rezende. De acordo com o jornal Correio, a secretdria havia avaliado como positiva a reunido
que tratou da aplicabilidade da Lei Rouanet. Para a secretaria a orientagdo recebida sobre a lei
tinha sido valiosa para o processo de captacdo de recursos junto a iniciativa privada e que a
expectativa era obter recursos para o Festival de Danca do Triangulo, mas também para outras
iniciativas culturais, como a transformag¢ao do prédio da antiga Camara Municipal em museu.
A secretéaria ndo cita o Centro Cultural projetado por Niemeyer como possivel receptor de
recursos via Lei Rouanet nessa matéria, nem mesmo a utilizagdo desses recursos para
construir o teatro prometido por Ferolla e Nestor. (SECRETARIA, 1993, p. 16)

O caderno Revista do dia 12 de novembro trouxe uma matéria de capa inteira especial
sobre Grande Otelo e falou da homenagem que o artista receberia naquele dia na cidade.
Segundo a reportagem de Mauricio Ricardo, o filho mais ilustre de Uberlandia descerraria a
placa que daria seu nome ao antigo Teatro Vera Cruz. A matéria lembrou que Grande Otelo ja
havia sido homenageado com um busto na Praca Tubal Vilela, mas que ter o nome batizando
um teatro talvez significasse mais para o artista. A matéria traz uma breve biografia de
Sebastido Prata, conhecido como Grande Otelo, que segundo o jornal, nasceu em 1915 em
Uberabinha, ganhou as telas do cinema, fez parceria com Oscarito, sucesso na tv, foi
Macunaima nas telonas e participou de humoristicos como a Escolinha do Professor
Raimundo. Somos informados também da programagdo da homenagem que envolvia a
mudan¢a de nome do teatro, ndo haveria somente uma sessdo solene, as comemoragdes
haviam comeg¢ado um dia antes na Casa da Cultura, com debates e palestras sobre folclore. E

um pouco antes do descerramento da placa, Otelo seria homenageado com a apresentagao de
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um grupo de capoeira e pela bateria de uma escola de samba da cidade. Haveria também o
lancamento de um livro de poemas escrito pelo proprio homenageado. Porém, s6 depois
saberemos que Otelo ndo compareceu a homenagem. (RICARDO, 1993, p. 13)

A noticia do nao comparecimento de Otelo, e as explicagdes dadas pelo primo, de que
a saude do artista estava debilitada, vieram dias depois, no meio do texto que tinha uma
informa¢@o muito mais importante: Grande Otelo estava morto e de acordo com a manchete
do Correio do Triangulo do dia 27 de novembro o “Pais chora(va) morte de Othelo”. Somos
informados que Sebastido Prata, o Grande Otelo, havia morrido no dia anterior, em Paris,
depois de um ataque cardiaco. Segundo o jornal, Otelo estava na capital francesa para
participar como convidado do 15° Festival dos Trés Continentes, que tinha como tema a
participacdo do negro no cinema. Mas o ator uberlandense nem chegou a participar do evento,
morreu na enfermaria do aeroporto Charles de Gaulés, aos 78 anos. O jornal informou ainda
que a familia estava fazendo contatos para trazer o corpo de Otelo para ser enterrado em
Uberlandia como era vontade dele. Vontade expressa em uma entrevista que Otelo concedeu a
radio Globo Cultura AM por ocasido da homenagem do dia 12 e publicada no Correio: “Sou
um sujeito humilde, me sinto feliz. Nunca esqueci da cidade, sempre falei que era de
Uberabinha — agora Uberlandia. J& estive em Londres, Espanha, Paris e Argentina. Mas
sempre fui um mineiro-uberlandense. [...] tenho planos de terminar meus dias na cidade”
(RICARDO, 1993, p. 13)

No dia seguinte, 28 de novembro o Correio do Tridngulo publicou uma noticia da
Agéncia Estado informando que o corpo de Grande Otelo chegaria ao Brasil naquele dia, isso
gracas a intervenc¢do do presidente Itamar Franco que pediu que as autoridades do Consulado
Brasileiro em Paris agissem junto as autoridades francesas para que completassem o mais
rapido possivel as operagdes administrativas que acelerariam o embarque do corpo para o
Brasil.(AE, 1993, p. 5)

Porém o corpo do ator sé chegou a Uberlandia no dia 30 de novembro. E o que
informou o jornal Correio do Triangulo, que disse também que Grande Otelo chegaria a
cidade por volta das oito da manha, percorreria o trajeto entre o aeroporto ¢ o Centro
Administrativo no carro aberto do corpo de bombeiros ¢ o veldrio seria realizado até as
15h55min. Depois o corpo seria levado para o cemitério Sdo Pedro, onde seriam feitas as
ultimas homenagens antes do enterro. Segundo o jornal, o ministro da cultura, Jerdnimo
Moscardo viria representando o presidente Itamar Franco e a secretaria estadual de cultura,
Celina Albano, o governador de Minas Gerais. A matéria traz ainda algumas historias da

infancia de Otelo contadas por quem conviveu com ele na época. De acordo com uma das
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historias, Sebastido Prata ficava na estagcdo ferroviaria, onde hoje ¢ a Praga Sérgio Pacheco
gritando quando os passageiros chegavam: “Vamos todos ficar no Grande Otelo”, se referindo
ao unico hotel da época na cidade. Segundo a matéria dai surgiu o nome que se tornou famoso
no Brasil e no mundo. (UBERLANDIA, 1993, p. 9)

No dia seguinte o Correio informou que quase 10 mil pessoas lotaram o cemitério Sao
Pedro para acompanhar o enterro de Grande Otelo, que havia sido velado na Camara
Municipal onde se formou uma imensa fila de fas e amigos. O jornal informou também que
depois do velério o corpo foi levado para o cemitério em um cortejo que percorreu as
principais ruas da cidade e parou em frente ao Teatro Grande Otelo, onde a banda municipal
tocava “Peixe Vivo”. As sete da noite do dia 30 de novembro, Grande Otelo foi sepultado na
sepultura de nimero 45 do cemitério Sao Pedro. (GRANDE, 1993, p.9)

Na mesma pagina o Correio do Triangulo trouxe uma matéria com a melhor amiga de
Grande Otelo. Cidinha Resende revelou que Otelo e ela estavam ensaiando uma nova pega e
pretendiam apresentd-la em dezembro em Uberlandia. A amiga também justificou a auséncia
de Otelo na homenagem feita a ele com a mudanca de nome do Teatro Vera Cruz. Segundo
ela, Otelo ndo veio porque realmente estava mal de saude. Cidinha ainda reforca o que o
proprio Otelo tinha dito em entrevista a Radio Globo Cultura AM, que queria descansar em
casa: “Vocé ndo vai deixar que me enterrem no Rio. Quero descansar em Minas, na cidade
onde nasci”, teria dito a ela trés dias antes de morrer. (TIA, 1993, p. 9)

Também em dezembro, o Centro Cultural voltou a ser noticia. O caderno Revista do
jornal Correio trouxe a informagao de que uma montagem do balé¢ de repertorio Quebra Nozes
iria estrear na cidade. De acordo com a matéria, com a apresentagdo no teatro Rondon
Pacheco, a academia “Forma” queria valorizar os alunos e marcar o reinicio do movimento
pela construcao do Teatro Municipal de Uberlandia, que pela primeira vez ¢ chamado assim e
nao de Centro Cultural talvez ja demonstrando a descrenca em relagdo a construgao de todo o
projeto de Niemeyer, mas a esperanca de que pelo menos o teatro fosse concluido.
(GUARANYS, 1993, p. 13)

A matéria trouxe um box especial sobre o Teatro Municipal e diz que a cidade
precisava de um espaco com cerca de 800 a 1.000 lugares, com as condi¢des adequadas para
se apresentar grandes espetaculos. O box também informa que a diretora da escola de danga,
Elizabet Brito, vinte anos antes havia iniciado uma campanha para a constru¢ao de um espago
municipal, que resultou na reforma do Teatro Rondon Pacheco e do prédio que havia se
tornado o Teatro Vera Cruz e agora Grande Othelo. Segundo a diretora da escola de dangas, o

problema ndo estava na quantidade de lugares dos dois teatros citados e sim na estrutura
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operacional deles, se referindo a acustica, ventilacdo, tamanho dos camarins e dificuldade de
troca de cenarios. Mas acaba admitindo que a questdo dos poucos lugares era sim um
problema, ao exemplificar que uma tentativa de trazer Fernando Bujones e Ana Botafogo com
um corpo de baile de 25 bailarinos foi frustrada porque custaria mais de 12 mil reais s6 de
caché, mais os custos da producdo, estadia e hospedagem, ndo seriam possiveis com a venda
de 360 lugares. Elizabeth lembra ainda que o Festival de Danca do Tridngulo estava
projetando a cidade no cenario nacional, o que atrairia grandes escolas de danga para se
apresentarem aqui, mas a falta de um espago adequado tornaria essas apresentagdes invidveis.
(GUARANYS, 1993, p. 13)

A diretora da escola lembrou na matéria que a cidade possuia dois projetos de teatros,
o primeiro elaborado por Saul Vilela Marquez, arquiteto que havia projetado também a
reforma do Teatro Francisco Nunes de Belo Horizonte ¢ o de Oscar Niemeyer. Mas como
sabemos, o projeto de Saul Vilela também ndo havia saido do papel, assim como o projeto do
Centro Cultural de Niemeyer que também estava parado por falta de verbas. A diretora
finalizou a matéria dizendo que “ja passa da hora de Uberlandia ter seu teatro municipal,

coerente com o que os artistas locais estao produzindo”. (GUARANYS, 1993, p. 13)
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O caderno Revista do altimo dia do ano fez um balango da cultura em 1993. Segundo
Mauricio Ricardo, repdrter responsavel pela matéria, pelo menos dois fatos marcaram 1993 de
forma mais profunda: a ascensdo nacional do grupo “S6 Pra Contrariar” e a morte de
Sebastido Prata, o Grande Otelo. De forma geral, o jornalista classificou o ano de 1993 como
altamente positivo para a cultura e deu destaque para a reestruturagdo da Divisdo de Cultura e
Arte da UFU, que viabilizou diversas atividades durante o ano, como a apresentagdo da dpera
“Suor Angélica”, a vinda de Mario Lago e a realiza¢do do “Festival Internacional do Minuto”,
além da viabilizacdo do or¢amento para a criagdo da Companhia de Teatro Estavel. Mauricio
Ricardo também destacou a atuagdo de grupos de teatro locais e para ndo deixar de citar
alguns destacou o trabalho da ATU, que procurou unir os grupos, proposta que se

corporificou na semana de teatro da ATU que reuniu sete companhias no Teatro Vera Cruz.
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Ainda sem saber se era um fato bom ou ruim, Mauricio citou o Festival de Danga do
Tridngulo como o grande evento da Secretaria de Cultura. Nas artes plasticas, o jornalista
destacou a atuagdo do Public Bar que criou o evento “Mercado de Arte”. Na musica, os
irmaos Dillah e Edson Denisard, haviam se destacado no ano de acordo com o jornalista que
também lembrou a passagem de artistas nacionais pela cidade, como Edson Cordeiro, Daniela

Mercury, Gilberto Gil, Raca Negra, RPM, entre outros. (RICARDO, 1993, p. 13)

1994

O ano seguinte, 1994, comegou com uma promessa no setor cultural. De acordo com o
jornal Correio do Triangulo do dia 4 de janeiro, a secretaria de cultura, Creuza Rezende,
prometia um 94 inovador, com reformas na Biblioteca Municipal, Teatro Rondon Pacheco e
Museu Municipal do Oficio (antiga sede da Camara), além de mudanca de sede do Arquivo
Publico. Na matéria a secretaria destacou os pontos positivos de 1993, entre eles a mudanga
da secretaria para o Centro Administrativo, o que segundo ela possibilitou que todos os
funcionarios trabalhassem em conjunto, com mais dinamismo, entre os projetos; destacou
também o Centro Cultural Itinerante, chamado de Projeto Circo; os eventos da Biblioteca; o
Carnaval e o Festival de Danc¢a do Triangulo. (GUARANYS, 1994, p. 13)

Na matéria Creuza Rezende disse ainda que tinha pronto um projeto para a constru¢do
de um teatro na cidade, com 1.000 a 1.200 lugares, mas enquanto ndo conseguia recursos para
1sso, iria fazer uma reforma emergencial no teatro Rondon Pacheco. “Telhas quebradas serdo
repostas, o ar condicionado consertado, toda a rede elétrica vistoriada, além de mesa de som,
equipamento de iluminagdo e outros problemas que o teatro enfrenta.” (GUARANYS, 1994,
p. 13)

Em margo de 1994, a cia Teatro Estavel, anunciou que a estreia da primeira montagem
do grupo estava proxima. A peg¢a “El dia em que me queiras”, de José Ignéacio Cabrujas seria
apresentada no dia 10 de abril, durante a abertura da Reunido Regional da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia. A pega ficaria em cartaz no Teatro Grande Othelo por
dez dias, o que era um fato inédito na cidade. (GUARANYS, 1994, p. 13)

Em abril, quem se apresentaria em Uberlandia era o Grupo Galpao, com a peca Romeu
e Julieta. O caderno Revista daquela data lembrou que a montagem foi aclamada em Belo
Horizonte e capa do Caderno 2 do jornal O Estado de S3o Paulo, onde recebeu elogios
entusiasmados. Em Ouro Preto, segundo o jornal, a pega prendeu a atencdo de 400 pessoas
que a assistiram debaixo de uma chuva torrencial. Em Uberlandia, a peca seria encenada em

dois dias; no primeiro um gramado no campus Santa Mdnica e no segundo na Praga Tubal
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Vilela. De acordo com o jornal, as apresentagdes faziam parte do projeto “Teatro Novo” do
Nucleo de Pesquisa e Criagdo Teatral da Secretaria de Cultura. (RICARDO, 1994, p. 17)

Ja em maio, o Correio do Tridngulo trouxe a noticia de que Paulo Autran viria a
Uberlandia com a pega “O Céu tem que esperar”. Curiosamente, o espetaculo seria
apresentado no Teatro Grande Othelo, com seus pouco mais de 300 lugares, j4 que a
capacidade ndo havia sido alterada quando o espaco mudou de Teatro Vera Cruz para Grande
Othelo. O préprio jornal havia noticiado em 1992 que o ator ndo se apresentava em espagos
com menos de 600 lugares. A noticia de 1994 ndo entra nessa questao, se limita a informar
que a peg¢a havia feito sucesso em longa temporada no Rio e em Sdo Paulo e que retratava
com muito humor e delicadeza a relacdo de um avo com o seu neto, além de destacar o ator
como “um dos grandes nomes do teatro brasileiro de todos os tempos.” (CORREIO DO
TRIANGULO, 10 mai. 1994)

Enquanto isso a UFU abria o seu primeiro vestibular para o curso de Artes Cénicas.
De acordo com o jornal Correio do Tridngulo, o curso levou cinco anos para ser projetado e
formaria “clinicos gerais” em teatro, ou seja, o aluno sairia sabendo de tudo, o que combinava
com as caracteristicas da cidade, onde nao existia um teatro profissional estruturado, diferente
de outras cidades como Rio de Janeiro ou Sao Paulo, onde os cursos sdo especializados,
formando profissionais em Dramaturgia, Interpretacdo, Direcdo, etc... (GUARANYS, 1994. p.
15)

Em junho o Correio trouxe uma noticia de Sao Paulo que diz que as maiores empresas
do pais ndao conheciam as leis de incentivo a cultura, como a Lei Rouanet ou Mendonga (lei
do Estado de Sdo Paulo). Diz ainda que elas eram indiferentes, ndo complicavam ou
facilitavam as politicas de investimento em cultura. Segundo a noticia essas eram conclusdes
de uma pesquisa, feita por Adelia Francischini e Associados a pedido do Sesc e do Sebrae. De
acordo com um dos coordenadores da pesquisa, lakoff Sarkovas, a conclusao era calamitosa,
e apontava a necessidade de se fazer marketing dessas leis que, segundo ele, eram as mais
generosas do mundo, permitindo abatimento de até 70% do investimento. Ele apontou
também que um dos motivos que levavam as empresas a investirem em midia de massa, ao
invés de se associarem a eventos culturais, era a falta de preparo dos produtores de cultura.
(EMPRESAS, 1994, p. 17)

E enquanto nenhum teatro era construido, a iniciativa privada tentava suprir a falta de
espacos para apresentacoes na cidade. O Studio Uai Q. Danga inaugurou o espago alternativo
“Isadora Duncan”, com 70 lugares. Durante o dia o espaco serviria para aulas de danca, a

noite estava aberto a todos os tipos de espetaculo. (CIDADE, 1994, p. 15)
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O Grupo Semear também abriu um novo espaco cultural para apresentagdes na cidade.
De acordo com o produtor cultural e diretor do grupo, Paulo Oliveira o espaco de 800 metros
quadrados seria aberto a todos os artistas de Uberlandia. Era um sonho antigo do grupo que
foi criado no Rio de Janeiro e se transferiu para Uberlandia nos anos 80. O espaco seria uma
opcdo aos teatros de Uberlandia ja que, segundo Paulo, “a Unica alternativa, atualmente, sao
os teatros municipais, que sio cedidos por temporadas muito curtas”. (UBERLANDIA, 1994,
p.18)

O ano terminou com a publicagdo do Censo Cultural de Minas Gerais. A secretaria de
Estado de Cultura, Celina Albano havia encerrado suas atividades entregando o censo, o
primeiro inventdrio da cultura mineira, que permitiria identificar as demandas e
potencialidades de cada regido. Foram catalogadas no Estado, 1,7 mil bibliotecas, dois mil
eventos permanentes como festas religiosas, folcloricas e tipicas, festivais, além de 940
grupos folcldricos e 458 escolas de samba. No Triangulo Mineiro foram respondidos 1.850
questionarios que revelaram a existéncia de 162 bibliotecas, 14 bandas de musica, 16 escolas

de samba e 29 cursos e oficinas na area cultural. (NOVO, 1994, p. 18)

1995

O ano de 1995 comecou com um balango da Secretaria de Cultura no caderno
Revista. A edi¢do do dia 3 de janeiro diz que 94 foi um ano “in” para a Secretaria e que
terminou com a aprovagdo do projeto de restauracdo e revitalizagdo do antigo prédio da
Camara, que foi transformado em Museu Municipal. De acordo com a matéria, a secretaria de
cultura, Creuza Rezende destacava também outra conquista: as negociagdes para a compra do
prédio da Cemig, também localizado na Praca Clarimundo Carneiro, um dos poucos
remanescentes do patrimonio tombado em 1985. O prédio daria lugar a Oficina Cultural, onde
segundo a secretdria, seriam realizados cursos, seminarios, workshops, oficinas de danca,
musica, pintura, cinema e na 4area externa poderiam acontecer encenacdes teatrais,
performances, exposi¢des de arte. A Oficina iria compor junto com o Museu e a Biblioteca o
complexo cultural da cidade. A matéria destaca ainda que a edicdo de 1994 do Festival de
Danca do Triangulo havia dado um “grande salto” na medida em que passou a categoria
internacional, j& que integrou Argentina e Chile. Outro destaque do ano a nova sede da Banda
Municipal, a Casa da Banda, que ainda passaria por reforma. Outros destaques foram os
onibus doados pela Transcol a Secretaria de Cultura que os transformaria em bibliotecas
ambulantes. Segundo a matéria, a realizagao da I Bienal do Livro também foi uma vitoria para

a secretaria; além do investimento feito na qualificacdo do corpo administrativo da pasta, que
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fez cursos em Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, nas 4reas de museologia, arte-
educacdo, biblioteca, som e iluminagdo, pensando na melhoria da qualidade do Festival de
Danca. O projeto Bom Tom, com apresentacdes didatico-musicais de artistas na cidade
também foi lembrado, bem como a questdo afro, com a criagdo da se¢do Afro brasileira na
Secretaria e a realizagdo das comemoragdes do dia do Zumbi, além da programacdo especial
dedicada a Grande Otelo. (GUARANYS, 1995, p. 13)

A matéria terminou com olhos no futuro, as metas para 1995 ja estavam esbogadas ¢ a
secretaria Creuza Rezende queria priorizar a area que a comunidade estivesse mais carente em
termos de cultura. Continuaria cuidando dos espacos culturais (um arquiteto ja havia sido
contratado para realizar melhorias nos teatros Rondon Pacheco e Grande Othelo) e dando
énfase ao projeto Circo, que em 94 ja havia atingido um publico de 1.200 a 1.500 pessoas por
fim de semana. O Festival de Danga também ja estava sendo pensado, reunides ja haviam sido
marcadas para o fim do més, mas a prioridade nimero um era a compra do prédio da Cemig
para que a Oficina Cultural fosse viabilizada. (GUARANYS, 1995, p. 13)

Ja que a construcdo do Centro Cultural ndo era mais abordada pela Secretaria de
Cultura, ela foi trazida a tona pelos artistas. No dia 6 de janeiro de 1995 o caderno Revista
trouxe a matéria “Mesmo sem conselho, os artistas aconselham”. E ¢ nela que o Centro
Cultural volta a ser discutido depois de varios meses, pelo menos nas paginas do jornal. A
matéria comega dizendo que preocupados com o encaminhamento dos projetos culturais na
cidade, artistas falariam o que pensavam sobre o trabalho voltado para o setor na cidade e
mexeriam nas cinzas do “projeto faradnico de criagdo de um Centro Cultural, de autoria do
arquiteto Oscar Niemeyer”, afinal era inicio de ano, tempo de desengavetar projetos, formular
propostas e cobrangas. A matéria lembra que esses mesmos artistas tentaram se reunir em um
Conselho de Cultura, mas que o projeto acabou morrendo na praia porque alguns membros
acreditavam que o conselho deveria atuar diretamente junto a Secretaria de Cultura e outros
acreditavam que deveria ser um 6rgdo independente, como o Conselho da Criang¢a e do
Adolescente, por exemplo. Mesmo assim, o grupo tentou e conseguiu influenciar de alguma
forma, pelo menos na escolha da secretéria de cultura, ja que o nome de Creuza estava na lista
das indicagdes dos membros do grupo pro-conselho. Fato confirmado por uma das
entrevistadas da matéria, a artista plastica Maria Inez Vieira Gongalves disse que embora o
conselho nao tivesse sido formado, as ideias do grupo conseguiram mudar a propria cultura de
Uberlandia, a secretaria Creuza Rezende sé foi nomeada porque tinha “permissao das bases”.

(GUARANYS, 1995, p. 13)
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Segundo a matéria, as informagdes davam conta de que os artistas na época estavam
de olho no projeto que previa a constru¢do de um Centro Cultural, doado por Oscar Niemeyer
a cidade. Porém para os artistas, Niemeyer havia doado somente um croqui, o detalhamento
do projeto havia sido feito no escritério do arquiteto no Rio de Janeiro e custado uma fortuna,
paga com dinheiro da prefeitura. Ainda de acordo com o texto, os artistas questionavam e nao
queriam, na verdade, a constru¢cdo de um “elefante branco” como o Estadio Jodo Havelange
no Parque do Sabia. Segundo um dos entrevistados na matéria, o artista plastico Alexandre
Franca, os artistas reivindicavam um Centro Cultural com enfoque para o estimulo a produgao
local, que valorizasse o artista da cidade, um espaco fisico para reciclagem possibilitando a
vinda de artistas de fora. “Melhor que o projeto do Niemeyer — pensava o grupo como uma
outra alternativa — para que a producao fosse estimulada através de centros culturais de
bairros, por se tratar de um fator bastante amplo e que precisava atingir toda a comunidade”.
(GUARANYS, 1995, p. 13)

A matéria ainda traz um box com as opinides da produtora cultural da Divisdo de Arte
e Cultura da UFU e do Public Bar, Sandra Carolino. Segundo ela, importantes projetos
vinham sendo executados na cidade, contemplando ndo s6 a produgdo local como produgdes
nacionais, mesmo com as dificuldades de verbas e financiamentos. O que ela questionava era
a qualidade desses trabalhos. Além disso, para a produtora, Uberladndia carecia de espacos
culturais dinamicos, que atendessem todo tipo de publico e ainda de um centro cultural que
contemplasse ndo s6 as grandes produgdes, mas que tivesse uma ‘“administracdo atenta ao
bom atendimento, repasse, formulagdo e producao de ideias”. Sandra acreditava que o projeto
de Niemeyer foi engavetado por ser faradnico e informou que discussdes estavam
acontecendo entre o reitor Nestor Barbosa e a prefeitura de Uberlandia, para uma parceria que
viabilizaria a constru¢do de um Centro Cultural, num espaco no Campus Santa Monica, onde

ficava um campo de futebol. (GUARANYS, 1995, p. 13)
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Enquanto isso, uma reforma no Teatro Grande Othelo foi proposta para que a sua
capacidade fosse aumentada e assim permitisse a realizagdo de grandes produgdes nacionais.
De acordo com o jornal Correio, ele se tornaria oficialmente um Teatro Municipal. O Rondon
Pacheco também seria totalmente reformado, contaria com melhor infraestrutura de seguranga
e conforto para artistas e plateia. O custo da obra, ndo foi informado, mas segundo a
Secretaria de Cultura, ndo extrapolaria o orgamento da pasta. (GUARANYS, 1995, p. 13)

As reformas dos teatros estavam a cargo do empresario portugué€s Paulo Ponte, que ha

18 anos morava em Belo Horizonte, mas ha um ano estava assessorando a Secretaria de
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Cultura de Uberlandia. Segundo a matéria, o empresario também era responsavel na época por
reformas em teatros e outros prédios de Ouro Preto e pela reforma da Casa da Opera, o mais
antigo teatro da América Latina. (GUARANYS, 1995, p. 13)

A matéria detalha as modificagdes que seriam feitas nos teatros. O Grande Othelo teria
entradas transparentes, numa arquitetura moderna, com vidro em toda a extensdo, com quatro
entradas dotadas de infraestrutura automatica, a mesma usada nas catracas de metrd, onde o
bilhete € colocado e a passagem se abre. O teatro teria trés andares e para minimizar os custos
de construcao seria utilizado um material chamado policarbonato. Haveriam saidas de
emergéncia e o teatro seria adaptado para os deficientes. O palco ganharia mais 25 metros
quadrados, chegando a 150. A plateia seria aumentada, passando dos 340 para 550. Um fosso
para orquestra seria construido, além de trés salas polifuncionais para ensaios ou para a
realizagdo de espetaculos alternativos, um saldao de 750 metros quadrados no terceiro andar
onde ainda funcionaria a administracdo. O objetivo € que o teatro se tornasse a base para o
Festival de Danga do Tridngulo, um local onde os bailarinos encontrassem infraestrutura para
ensaios. Além disso, o espaco da galeria Ido Finotti seria totalmente transformado para
receber exposi¢des importantes de arte moderna e nao ficaria mais escondida, como antes.
(GUARANYS, 1995, p. 13)

Ja o Teatro Rondon Pacheco passaria por adaptagdes, seria faxinado, receberia
adequacdes de seguranga, como a construgdo de saidas de emergéncia, rampas de acesso para
os deficientes e aparelhos de ar refrigerado seriam instalados. De acordo com a secretaria de
cultura, seriam feitas reformas necessarias e simples no teatro que era cedido a prefeitura em
regime de comodato e que tinha um contrato que venceria no fim do ano, quando seria
reativado. Disse ainda que as obras no Rondon ndo implicariam na paralisagao das atividades.
(GUARANYS, 1995, p. 13)

A noticia informa que o Teatro Grande Othelo deveria receber em agosto ou setembro,
o I Festival de Teatro, ja o Teatro Rondon Pacheco deveria ficar pronto em abril, quando
receberia a diva Fernanda Montenegro, que teria escolhido a cidade para o lancamento da
peca que comemoraria seus 50 anos de carreira. A atriz também ministraria um curso de arte
dramaética para alunos locais. (CORREIO, 24 jan. 1995)

De forma indireta o Centro Cultural ¢ citado na matéria, quando ¢ dito que muitos
achavam que Uberldndia carecia de um grande teatro onde pudessem ser realizados
espetaculos de grande porte, mas o arquiteto Paulo Pontes, contratado para fazer as reformas
no Rondon e Grande Othelo acreditava que o ideal era aproveitar a0 maximo os espagos ja

existentes, de forma que os eventos pudessem ser realizados com conforto para os artistas e
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publico. De acordo com a matéria, ele acreditava ser melhor estender os dias de apresentacao
dos espetaculos do que ter locais com espago para 2.000 pessoas por exemplo. A noticia ainda
traz o depoimento do assessor de politica cultural de Sao Paulo, Pedro José Braz, que estava
na cidade trabalhando junto a Secretaria de Cultura. Segundo ele, a tendéncia no Brasil e até
mesmo em Sao Paulo era de estruturar melhor os lugares ja existentes. Para ele era melhor
lotar um espaco de 600 lugares do que ter um espago de 1.200 e sé atingir metade. A matéria
termina com uma aspa da secretaria dizendo que a intengdo da Secretaria era “fechar as
frentes de trabalho com essas reformas, em vez de abrir novas frentes, como por exemplo,
construindo um grande teatro”. (GUARANYS, 1995, p. 13)

O assessor de politica cultural, Pedro José também deu suas opinides sobre as leis de
incentivo a cultura no Brasil. Segundo ele a cultura ndo era uma prioridade no pais. As leis
que davam subsidio a criagdo de politicas culturais lamentavelmente eram descumpridas e por
falta de investimentos na area, boa parte dos teatros brasileiros encontrava-se em estado
precario, prontos para pegar fogo. Em situag¢do parecida estavam os bens tombados. Para o
assessor, no geral, ndo existiam politicas publicas na area de cultura, até porque nao se podia
fazer politica cultural sem conhecer o que existia em termos de cultura e para que isso fosse
possivel foram criados os censos, em Sdo Paulo hé cinco anos e no ano passado em Minas
Gerais. De acordo com Pedro, s6 agora a nova secretaria de cultura do Estado, Berenice
Menegale poderia saber por onde comecar. Pedro José diz na matéria que as politicas culturais
sd0 necessarias para se evitar desperdicios de tempo e dinheiro, j4 que existiam poucos
recursos € deu sua opinido em relagdo a obra de Niemeyer na cidade: “projetos do tipo Centro
Cultural — que em Uberlandia comegou mal por um projeto faradnico doado pelo arquiteto
Oscar Niemeyer — tém que ser bem elaborados de maneira a atender realmente as
necessidades locais”. (GUARANYS, 1995, p. 13)

Nesta época o projeto de construgao do Centro Cultural j& estava tdo desacreditado
que ele foi tema de uma reportagem do Correio do Triangulo sobre as promessas de governo
que nunca sdo concretizadas. A matéria “Politicos fazem obras que ndo saem do papel”,
acompanhada de uma foto da maquete do Centro Cultural de Niemeyer foi escrita por Hélcio
Laranjo, em carater opinativo. Ele diz que a imprensa era vulneravel aos “plantadores” de
obras e péssima colaboradora. Justificou dizendo que uma rapida olhada no arquivo do
Correio mostrava que, através dos anos, os politicos procuraram os veiculos de comunicacao
para anunciar obras que nunca seriam concluidas. Mas afirmou que nunca era tarde para
remediar esse mal. A primeira obra citada ¢ o Centro Cultural de Oscar Niemeyer. Nas

palavras de Hélcio, o Centro Cultural foi anunciado com toda pompa pela ex-secretaria de
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cultura Terezinha Magalhaes, uma obra que obrigou os reporteres locais por diversas vezes a

se dirigirem a prefeitura para cobrir a doagdo de mais um empresario. (LARANJO, 1995, p. 4)

O projeto de Niemeyer foi apresentado pela secretaria, filmado pelas tvs e
fotografado pelos jornais. Todo mundo sonhou junto com a secretaria. E
continua sonhando, pois, como num passe de magica, o Centro Cultural foi
esquecido, esquecido, até desaparecer totalmente da imprensa. Ninguém
mais fala sobre ele. Nem para dizer que a ideia foi abandonada. (LARANJO,
1995, p. 4)

Hélcio ainda lembrou outras obras anunciadas pela ex-secretaria de cultura, Terezinha
Magalhaes. Segundo ele, Terezinha chegou a anunciar em outubro de 1991 a construcao de
uma nova biblioteca para trés mil usuarios, mas a obra nao foi realizada e, quem precisasse de
uma leitura teria de se contentar com a biblioteca improvisada ao lado de um cine pornd. Diz
ainda que Terezinha também anunciou a adaptacdo do Mercado Municipal como mais um
espaco cultural, mas ficou s6 na inten¢do. O autor da matéria ainda cita outras obras que
ficaram s6 na promessa como a construcdo do Colégio Tiradentes pela Policia Militar; a
constru¢ao do Terminal Central de passageiros, anunciada pelo secretario de servigos urbanos,
Adalberto Duarte; a conclusao das obras na Avenida Rondon Pacheco em 1992, anunciada
pelo entdo secretario de obras, Paulo Euclides Ochiucchi, entre outras... (LARANJO, 1995, p.
4)
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Em mar¢o um novo espacgo cultural foi inaugurado na cidade. O grupo Teatro Minimo,
do Rio de Janeiro inaugurou sua sede propria em Uberlandia. A sede chamada de Oficio do
Teatro era a “primeira iniciativa profissional de teatro na cidade destinada a realizacao de
oficinas permanentes, ensaios, treinamento de atores, eventos de teatro e video e estudos
teoricos”. (GUARANYS, 1995, p. 15)

Os coordenadores do espaco, Almir Ribeiro, diretor teatral e Agldia Azevedo, atriz e
bailarina, que se formaram na CAL, Casa de Artes de Laranjeiras, no Rio de Janeiro, disseram
ao jornal que queriam fugir dos grandes centros, como o Rio de Janeiro, ja saturado de atores
globais. Mas outro motivo ¢ que enxergavam a caréncia de Uberlandia por um espago voltado
para a formagdo de atores e diretores e para a montagem de espetadculos com énfase no teatro
de rua. De acordo com o jornal o espago localizado na Praga Tubal Vilela, tinha 200 metros
quadrados e contava com um acervo de 350 livros sobre teoria e pratica teatral, além de textos
relacionados a danga. Nos primeiros quatro meses o foco seria em oficinas, mas o grupo ja
estava ensaiando uma nova peca baseada nas experiéncias que o casal teve ao morar dois anos
na India. (GUARANYS, 1995, p. 15)

Enquanto isso o Grupontapé de Teatro fazia sua estreia no palco do teatro Rondon
Pacheco e escolheram ninguém menos do que Nelson Rodrigues para interpretar. O grupo
apresentaria a peca “A mulher sem pecado” porque queria estrear com um texto realmente
bom que ndo fosse s6 uma licdo de dramaturgia, mas também de vida. (COELHO, 1995, p.
19)

Nessa €poca o financiamento da cultura na cidade ja estava caminhando bem. Para o
diretor do Grupontapé, Umberto Tavares, “a vanguarda empresarial, que sempre investiu em
espetaculos com atores globais, passa agora a prestigiar a producgdo local. Isso em virtude de
estarem aparecendo grupos solidos, com trabalhos sérios”. (COELHO, 1995, p. 19)

Além disso, para o diretor, “houve um incrivel, amadurecimento nos homens de
negocios, no sentido de valorizar a producdo teatral e investir nela com a seguranca de um
retorno garantido”. (COELHO, 1995, p. 19)

Porém, para o grupo a politica cultural do municipio ainda deixava a desejar. Segundo
matéria do jornal Correio o grupo foi obrigado a apresentar a primeira versao da peca em
Araguari, porque os teatros de Uberlandia estavam ocupados com festas infantis de formatura
e pequenas reunides, e, quando conseguiram data, s6 receberam a isencdo da taxa de ocupacao
do teatro. Na matéria, o diretor do grupo ainda lembrou que o Rondon Pacheco era dividido
entre a Escola Estadual, a Universidade e o municipio e que naquele momento o teatro estava

prestes a voltar as maos da escola, onde existia um movimento para que isso ocorresse. O
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diretor defendia a permanéncia do teatro nas maos da prefeitura, mas com uma administracao
diferente, deixando os artistas ocuparem sua casa. (COELHO, 1995, p. 19)

Em abril a grande dama do teatro brasileiro, Fernanda Montenegro veio a Uberlandia
para ministrar a oficina “Iniciacdo a Leitura Dramatica”, para 17 atores e atrizes
uberlandenses e para encenar junto ao marido Fernando Torres, a pega “Dias Felizes”, em
comemoracao aos seus 50 anos de carreira. Além da oficina ministrada pela propria Fernanda,
a equipe também ofereceu as oficinas de “Montagem Cénica” e “Direcdo Teatral” e uma
palestra sobre promogao de eventos culturais. (CIDADE, 1995, p. 13)

Na cidade a atriz Fernanda Montenegro foi homenageada pelos seus 50 anos de
carreira e ainda recebeu o titulo de cidada uberlandense. Aproveitando o titulo a atriz pediu
que ele ndo ficasse somente no papel e reivindicou que todas as promessas feitas naquela
noite fossem cumpridas. Ela se referia aos projetos de formacao teatral que foram langados
durante o evento e a promessas feitas pelo secretario Virgilio Galassi, que naquela noite
representava o prefeito Paulo Ferolla. O secretario, que ja havia ocupado o cargo de prefeito
na cidade, discursou dizendo que a vinda de Fernanda Montenegro inaugurava uma nova fase
do teatro uberlandense e acionava a alavanca para se iniciar as obras novo Teatro Municipal.
Porém, ndo sabemos se esse teatro seria o projetado por Oscar Niemeyer ou o outro ja
anunciado por Ferolla e que seria construido em parceria com a UFU. (COELHO, 1995, p.
19)

Enquanto isso as promessas de reformas nos teatros Rondon Pacheco e Grande Othelo
ainda ndo haviam saido do papel. O jornal Correio trouxe no dia 9 de abril um texto opinativo
de Carlos Guimaraes que dizia que as reformas eram necessarias ndo s6 pelo desgaste do
tempo, mas pela necessidade de se implantar melhorias. Além disso, para ele era uma boa
oportunidade para se pensar como esses espagos estavam sendo ocupados e quais as possiveis
reformulacdes poderiam ser feitas em seus projetos. Mas antes, Carlos preferiu situar a
produgdo cultural no contexto econdomico. Segundo ele, o empresariado moderno estava se
conscientizando cada vez mais de que o teatro era um investimento seguro € um meio de
divulgacao de seus produtos. Mas sem esses incentivos, a classe teatral se virava como podia,
contando com espacos alternativos ou com a representatividade da ATU. O jornalista diz que
enquanto o tdo esperado Centro Cultural nao surgia, os espacos oficiais da cidade voltados a
cultura eram o Teatro Grande Othelo e Rondon Pacheco. Ele lembrou que esse ultimo, na
verdade, pertencia a Escola Estadual Bueno Branddo e ja havia abrigado grandes projetos

como “o Festival de Teatro Amador de Minas Gerais (Festiminas) e atendeu, na época do
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tempo dureo do teatro local, aos cerca de 18 grupos que a cidade chegou a possuir”.
(COELHO, 1995, p. 9)

Sobre o Teatro Grande Othelo, Carlos Guimaraes lembrou que se chamava
anteriormente Teatro Vera Cruz e questionou por que a homenagem nao foi reservada para o
futuro Centro Cultural. Disse ainda que o prédio poderia ser tombado como patrimdnio
historico ja que durante anos foi um cinema que fez parte da cultura local. O jornalista ainda
lembrou que os dois teatros s6 tinham a capacidade maxima de publico preenchida em pegas
de atores globais, os grupos locais acabavam buscando a formag¢do de novos espagos como o
Grupo Elenco que se apresentava em convengdes, festas, feiras e shoppings, garantindo a
presenca do publico que ja se encontra no local e o retorno financeiro esperado. Carlos
Guimaraes finalizou o texto dizendo que dessa forma a experiéncia de um trabalho em um
palco tradicional e as minucias imprescindiveis para a formagdo do ator se tornavam apenas
esporadicas para os atores locais. Era preciso que a populacao reconhecesse o esforco desses
artistas e passasse a prestigia-los. (COELHO, 1995, p. 9)

No dia 15 de junho o Revista trouxe uma matéria especial com depoimentos de artistas
da cidade que dao um panorama sobre a situagdo das artes cénicas na cidade. Com o titulo
“Grupos de teatro ndo querem ser sonrisal” a matéria comega dizendo que o periodo de
efervescéncia da vida cultural em Uberldndia ndo poderia ser como uma pastilha para curar o
mal-estar e depois se diluir. De acordo com Carlos Guimaraes, jornalista que assina a matéria,
décadas atras, mesmo com a populagdo menos numerosa, as pessoas tinham maior habito de
prestigiar espetaculos locais, alguns faziam grandes temporadas. De acordo com a matéria, os
atores de Uberlandia, a exemplo de outros artistas do pais, estavam insatisfeitos com o
mercado de trabalho, mas essa insatisfacdo se dava pela falta de apoio da iniciativa privada e
pelo desinteresse do grande publico, € nao por negligéncia do poder publico. Segundo
Guimaraes, os artistas elogiavam a Secretaria de Cultura e se lamentavam por ndo estarem
mais envolvidos nos projetos, por causa da desunido da classe. O jornalista diz que um
exemplo, de que as coisas ndo iam bem ¢ que espagos culturais que haviam se constituido
como alternativos, como o Centro Cultural Semear, estavam com dificuldades para se manter.
O diretor do grupo Semear, Paulo de Oliveira disse na matéria que o espaco era ocupado
somente pelo proprio grupo ou por apresentacdes musicais, € que ele estava esperando pelos
outros artistas. Para o ator Flavio Arciole, que também foi entrevistado na matéria, Uberlandia
comportaria uma vida cultural mais intensa e que em muitos fins de semana ficavam sem
alternativas de programacao. Para ele, trabalhar com arte em Uberlandia nao era facil, o que

movia era o prazer de estar em cena e ndo o retorno financeiro. Por outro lado, a atriz Sandra
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Zulliane disse que a cidade havia chegado a um nivel de profissionalizagcdo do teatro, afinal
todos os entrevistados da matéria tinham o teatro como profissdo e Unica fonte de renda. S
lamentava que a necessidade de ganhar dinheiro acabava afastando atores do palco e levando-
os para festas, performances em bares e programas de qualidade total em empresas.
(COELHO, 1995, p. 19)

A matéria traz ainda um box sobre a ATU, que diz que a associagdo estava instalada
antes em uma das salas do velho Mercado Municipal havia sido desalojada por causa da
reforma do espaco. Diz ainda que houve a promessa de que assim que a nova biblioteca fosse
inaugurada a entidade ocuparia o antigo espaco, na Praca Clarimundo Carneiro, mas a
biblioteca foi para o novo prédio e o antigo recebeu o acervo do museu municipal. Enquanto
1sso, segundo a noticia, a ATU que recebia subvengdes anuais do deputado Gilmar Machado e
ja possuia uma linha telefonica, um aparelho de video, um monitor de tv e um aparelho de
som, estava sem sede e impossibilitada de dar andamento a projetos, como uma curta
temporada de trés grupos locais no Palacio das Artes em Belo Horizonte, que provavelmente
nao seria concretizada. (COELHO, 1995, p. 19)

Em setembro a Oficina Cultural, considerada uma das prioridades da secretaria de
cultura, Creuza Rezende, foi inaugurada. O prédio havia sido tombado em 1985 e adquirido
pela prefeitura em 1995. A construcdo original foi concluida em 1926 e abrigou uma
subestacdo e a residéncia do diretor da Cia de For¢a e Luz de Uberabinha que deu origem em
1929 a Companhia Prada de Eletricidade, que, por sua vez, foi incorporada a Cemig em 1973.
Até 1993 foi sede da Cemig e em julho de 1995 experimentou sua primeira destinagao
cultural, foi usado como centro das atividades pedagdgicas do IX Festival e Danca do
Tridngulo. A Oficina Cultural era composta por cinco edificios, um com duas salas de danca,
uma galeria de exposi¢des, salas de aula e recepcao; outro com duas salas de palestras e
videos, coordenacdo geral, setor de administracdo, setor operacional e técnico, setor de
documentacdo, pordo e almoxarifado. O terceiro com sala de aula, laboratdrio fotografico e
atelier de serigrafia. O quarto com teatro e duas salas de artes plasticas e o quinto com duas
salas de musica, atelier externos e uma area de eventos de 480 metros quadrados. (A, 1995, p.
20)

A inaugurac¢do da Oficina Cultural ia ao encontro de um desejo fomentado ha anos por
artistas, produtores culturais, arte-educadores em geral, de ter um espago de estudos,
aperfeicoamento de técnicas, por meio de cursos, semindrios, palestras e encontros. Porém,
alguns artistas, como o bailarino e coredgrafo, Marcio Tulio de Freitas, ndo acreditava

somente no belo espago, queria conteido e qualidade, com a elabora¢do de cursos mais
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consistentes e de maior duragdo. Mas que o saldo positivo da abertura da Oficina era o fato
dela estar unificando a classe e que a Oficina Cultural tinha poderes para mudar radicalmente
o cendrio da produgao artistica da cidade. (A, 1995, p. 20)

Também em setembro, o Grupo Semear fez uma comemoracgdo dupla, o dia do artista
e um ano de atividades do espaco. Mas a institui¢do passava por dificuldades como falta de
recurso financeiro, apoio e da presenga de outros artistas da cidade. De acordo com Paulo de
Oliveira, o diretor, embora a casa ndo fosse de uso exclusivo do Semear, ela acabava sendo
palco somente das produgdes do grupo. Ele culpou a falta de interesse da iniciativa privada
pelas pegas infantis, mas também o poder publico, que segundo ele, parecia ndo perceber as
potencialidades fisicas e humanas do espaco e que em qualquer lugar do mundo a abertura de
um centro cultural seria bem vinda e apoiada, mas nao foi o que aconteceu em Uberlandia.
Mas o diretor prometeu nao desanimar e pretendia conseguir uma subvencao municipal que
garantisse pelo menos as despesas basicas, j4 que considerava questdo de honra manter o
espaco. (ESPACO, 1995, p. 18)

No fim do ano o caderno de cultura do jornal Correio, o Revista trouxe uma
retrospectiva do setor cultural da cidade. De acordo com a matéria, havia sido um ano
produtivo, ao menos no que se referia & quantidade de eventos e inauguracdo de novos
espagos, como a Biblioteca Publica Municipal, a sede da Banda Municipal que também se
tornou sinfonica e a transformagdo do antigo prédio da Cemig em Oficina Cultural. A matéria
destacou alguns projetos musicais, como o “Pixinguinha” que havia passado pela cidade, o
“Musica No Ar” realizado semanalmente no Rondon Pacheco, a montagem da Opera
“Cavaleria Rusticana”, além do projeto “Movimento” que havia trazido a cidade
instrumentistas consagrados. Na area teatral, o Correio destacou a oficina de Fernanda
Montenegro e mais uma passagem do grupo Galpao pela cidade, o projeto “Nau de Dionisio”
com oficinas de teatro e o projeto “Escola Teatro” que reuniu profissionais de renome de Sao
Paulo em oficinas de todas as areas do teatro e deu origem a peca “Reinagdes”. De acordo
com a matéria, passaram pelos palcos da cidade 89 espetaculos de teatro, 74 de danga e 85 de
musica. O jornal s6 ndo especifica se esses palcos eram somente os dos teatros Rondon
Pacheco e Grande Othelo ou entravam na conta os espagos alternativos como o Semear. A
matéria ainda diz que a arquitetura também esteve em alta com concursos para escolha de
projetos para espacgos importantes como a Reitoria da UFU e a reforma do futuro Museu
Municipal. Para o jornal, as artes plasticas tiveram seus dias de auge, além das exposig¢des dos
artistas locais, a cidade recebeu obras do gravurista Henrique Lemes, a maestria do pintor

Babinski e a textura e o bom gosto de Fukuda. Mas para o jornal, a menina dos olhos da
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cidade, a danca havia se sagrado como a vedete da cultura local. A presenca de nomes
importantes da danga no Brasil que vieram para ministrar cursos, além dos criticos de danga
que vieram para comentar as apresentagdes no suplemento didrio sobre o festival publicado
pelo Correio, havia dado um brilho especial a IX edicao do Festival de Danca do Triangulo. O
cinema também foi lembrado. O projeto “Pré-estreia” havia entrado em seu segundo ano,
apesar de ndo ter conseguido trazer todos os filmes prometidos, presenteou a cidade com boas
exibigdes. A matéria terminou com o Revista fazendo votos de 96 fosse ainda melhor.

(QUEM, 1995, p. 15)

1996

O ano comecgou com a informag¢dao de que por causa da situagdo dos cofres da
prefeitura o Festival de Danca do Triangulo poderia deixar de ser competitivo e se
transformar em uma mostra s6 de grupos mineiros. A recessao do pais comecgava a ameagar
projetos importantes como a restauracdo do patrimonio publico e o maior evento cultural de
Uberlandia, que chegava a sua décima edigdo, nao ficaria de fora. De acordo com o prefeito
Paulo Ferolla havia possibilidade de o festival nem acontecer. Mas a secretdria de cultura,
Creuza Rezende se reuniu com as academias e foi decidido que o investimento no festival
cairia de R$ 1, 25 milhdo da edicdo anterior para R$ 500 mil naquela edigdo, redugdo
possibilitada pela diminuicdo dos dias de evento, seriam somente seis contra dez do ano
anterior, além da reducdo de gastos com acomodagdo dos participantes. O encerramento se
daria com o Grupo Corpo, que foi solidario ao festival e cobraria o mesmo caché do ano
anterior, sem atualizagdes. Além disso, o grupo havia cedido toda a estrutura do palco, o que
significava economia de cerca de 300 mil reais. Mesmo assim, a realizacdo do festival ainda
estava pendente, era preciso apoio da iniciativa privada, que poderia contar com a Lei
Rouanet, e permutas com hotéis, restaurantes e empresas de telefonia. Os cursos e oficinas
continuariam a ser realizados, mas os grupos interessados teriam que arcar com 0s custos.
(COELHO, 1996, p. 19)

Em mar¢o as informacdes sobre leis de incentivo a cultura comecaram a ser
publicadas na internet. Artistas, empresarios e produtores culturais ja poderiam acessar as
informagdes sobre a Lei Rouanet no sife do Ministério da Cultura. L4 estaria a disposicao a
cartilha “Cultura ¢ um bom negodcio”, planilhas de célculos de abatimento no Imposto de
Renda e a relagcdo dos projetos aprovados para captagdo de recursos pelo mecenato, além da
legislagao relativa ao Programa Nacional de Apoio a Cultura. A cartilha também havia sido

impressa e seria distribuida a parlamentares, artistas, empresarios, produtores e pessoas
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ligadas ao marketing. Pelos célculos do Ministério o recente aumento de 2% para 5% da
margem de desconto do IR ja havia mostrado resultados, foram US$ 49 milhdes em 1995,
contra US$ 14,5 em 1994. Além disso, de acordo com o Ministério da Cultura, o or¢amento
previsto para 1996 era de 200 milhdes de reais e que o Fundo Nacional de Cultura, que
financiava projetos a fundo perdido, tinha 36 milhdes a disposi¢ao, 22 milhdes a mais do que
no ano anterior, porém, assim como em 1995, ndo seriam atendidos projetos destinados a
construgdo de centros e casas de cultura. (NET, 1996, p. 11)

Dava a entender que em 1996 o Centro Cultural ou Teatro Municipal de Uberlandia
ndo contaria com recursos do Governo Federal. Também ndo contaria com recursos da
prefeitura, ja que a Lei de Diretrizes Orcamentarias que serviria de base para os gastos e
investimentos do ano seguinte, estava sendo votada na Camara e ndo continha nenhuma
informacao sobre Centro Cultural ou Teatro Municipal. Com o titulo “LDO ¢ enviada a
Camara” e subtitulo “Documento estabelece prioridades para o municipio em 977, a matéria
do dia 16 de marco o jornal Correio informa que o prefeito Paulo Ferolla havia enviado a
Camara um projeto com as diretrizes or¢amentarias para o municipio no ano seguinte com10
itens prioritarios. Entre os itens estava a Cultura, setor que teria como melhorias a ampliagao
do Arquivo Municipal, a fim da restauracdo das instalagdes do Museu Municipal no antigo
prédio da Camara e a criagdo da primeira Bienal de Artes da cidade. Nao mencionava a
constru¢dao de nenhuma obra. (LDO, 1996, p. 3)

Enquanto isso, o Correio do Triangulo volta a informar que o Festival de Danga do
Triangulo corria o risco de ndo acontecer naquele ano. A matéria publicada na editoria
Cidades, diz que a falta de recursos financeiros ameacava a realiza¢do do festival. E, mesmo
com alguns patrocinios ja confirmados, ainda ndo era possivel cobrir os custos do evento. A
matéria diz que em reunido na Associacdo Comercial e Industrial de Uberlandia, a Aciub, a
secretaria de cultura, Creuza Rezende chegou a anunciar aos empresarios que a realizagao do
evento estava condicionada ao apoio da iniciativa privada. A secretdria aguardava respostas
da Empresa Brasileira de Telégrafos (ECT) e da Souza Cruz. De acordo com a noticia, ciente
das dificuldades financeiras enfrentadas pelo governo e empresas a Secretaria havia elaborado
quatro versdes do festival com custos que variavam de R$ 1,2 milhdo a R$ 300 mil.
(CIDADE, 1996, p.9)

Menos de um més depois o Correio do Triangulo informou que o Festival de Danga ja
tinha data definida, as parcerias com empresas haviam permitido a realizacdo do evento. Na
matéria, de acordo com a secretaria de cultura, Creuza Rezende, a realizacdo do festival

dependeria exclusivamente dos empresarios que doariam quantias dedutiveis do IR. A
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matéria informou ainda que j& havia confirmacao de grupos de doze Estados brasileiros para a
décima edicao do festival que ndo seria competitiva. Os grupos participariam de uma mostra.
(FESTIVAL, 1996, p. 9)

No més de agosto o destaque do caderno Revista foi para o mutirdo que os artistas
fizeram para deixar o Teatro Grande Othelo de cara nova no aniversario de dez anos. A
matéria escrita por Carlos Guimardes lembra que em 26 de agosto de 1986 o antigo cinema
desativado que carregava o nome da produtora Vera Cruz foi adquirido pela prefeitura de
Uberlandia para se tornar teatro, o Unico efetivamente municipal. A matéria explica que esse
era o uUnico teatro municipal, porque o Teatro Rondon Pacheco era do Estado, pertencia a
Escola Estadual Bueno Brandao e era cedido a prefeitura, alids, a renovagdo do contrato havia
sido feita h& pouco e valia até o ano de 2000. Sobre o Grande Othelo a matéria relembra que o
edificio erguido em 1965 foi reformado em 1991 e rebatizado em 1993, ano da morte do ator
que lhe d4 nome. Informa ainda que para surpresa de muitos, o espaco tinha 90% do seu
calendario preenchido, quase todo com espetaculos de danga e teatro. Os outros 10% ficavam
para ensaios e gravacdes de programas da TV Universitaria que na época gravava a série
Cidade Especial. O jornalista que assina a matéria lembra que o teatro de apenas 370 lugares e
uma pequena inclinagdo que causava certo desconforto ao publico, tinha engavetado um
projeto de reforma de autoria do arquiteto Paulo Pontes de Belo Horizonte, que previa a
ampliacdo para 700 lugares. Para o jornalista, a ampliacdo seria boa, ja que acreditava que a
cidade ja poderia receber grandes espetaculos que s6 ndo eram apresentados porque os
produtores culturais consideravam invidvel uma lotagdo tdo pequena para curtas temporadas.
“O que é lamentavel, visto que a melhor escola é na plateia. E tudo uma questio de légica:
mais e melhores espetaculos, mais e melhores atores sendo formados na cidade”. (COELHO,
1996, p. 21)

Mesmo assim, segundo o jornalista, o quadro ndo era tdo ruim, a frequéncia média no
Teatro Grande Othelo era, segundo os administradores, de 2 mil pessoas por més, entre
artistas e publico, seja para ensaios ou apresentagdes. Para Carlos Guimardes uma boa média
para a cidade que tinha pouca producdo local, comparado a época que Uberlandia possuia 18
grupos de teatro locais que realizavam grandes temporadas, de trés meses com a casa lotada.
A matéria termina dizendo que como forma de homenagear o teatro rebatizado de Grande
Othelo os artistas se uniram para realizar uma pequena reforma no local. Eles ficariam
responsaveis pela pintura das paredes externas, ja que pequenos reparos ja haviam sido

realizados pela equipe técnica do teatro. (COELHO, 1996, p. 21)
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No dia 31 de agosto, o Correio fez uma série especial de reportagens em comemoragao
ao aniversario de Uberlandia. Entre elas, uma com o prefeito Paulo Ferolla na qual ele faz um
balanco dos quatro anos de mandato. Na entrevista ele fala da frustracdo por ndo ter entregado
mais obras e explica que um dos motivos foi a queda de aproximadamente 25% na
arrecadacdo, causadas pelas mudangas realizadas pelo Estado no ICMS. Dentre as obras
citadas pelo prefeito como aquelas que queria ter realizado, se a arrecadagdo tivesse se
mantido como na época que chegou a prefeitura, estavam o Centro de Atendimento ao Idoso
(CEAI), a Unidade de Atendimento Integrado do bairro Roosevelt (UAI), além de escolas e
creches. O Teatro prometido a populagdo em um evento da UFU ndo ¢ citado como uma das
obras. (FEROLLA, 1996, p. 22)

Enquanto isso o reitor que havia concordado com Paulo Ferolla em construir um teatro
dentro da Universidade, estava de saida do cargo. Nestor Barbosa seria substituido por
Gladstone Rodrigues que assumiria o cargo no dia 13 de novembro. A proposta do novo reitor
era continuar desenvolvendo projetos, inclusive criando parcerias com as Secretarias
Municipais de Cultura e Esportes na organizagdo de eventos e desenvolvimento da
comunidade académica e da populagdo como um todo. (GLADSTONE, 1996, p. 13)

Mudangas também na administra¢do da cidade. Estava chegando ao fim o mandato de
Paulo Ferolla e seu aliado, Virgilio Galassi, o prefeito que anunciou a construgdo do Centro
Cultural idealizado por Niemeyer, mais uma vez ocuparia o comando da administragdo de
Uberlandia. Gallassi derrotou Zaire Rezende em uma vitdria apertada, recebeu 110.795 votos
contra 110.070 de Zaire, menos de 0,5% de diferenca. O jornal Correio considerou a eleigdo
mais equilibrada da historia de Uberlandia. (VIRGILIO, 1996, p. 1)

O jornal relembrou o histérico do novo prefeito, que ja havia passado pela prefeitura
outras trés vezes (1971-1972 // 1977-1982 // 1989-1992). Dentre as principais obras de
Galassi a matéria destacou o asfaltamento da principal via publica da cidade, o trecho da
Praca Sérgio Pacheco até a BRO-50; a construcdo do Estadio Airton Borges; a Avenida
Rondon Pacheco; a instalagdo da primeira grande industria na cidade, a Industria de Fiagdo e
tecelagem Daiwa Spining; a criagdo da Escola Superior de Educagao Fisica; ampliagdo da
Universidade Federal de Uberlandia com anexacdo de trés novas escolas superiores € a
criagdo do Distrito Industrial. Todas as obras no primeiro mandato. No segundo, de acordo
com o jornal, construiu cerca de 10 mil casas populares e o Conjunto Luizote de Freitas, além
das 396 novas salas de aula, escolas pré-primarias e de supletivo na zona rural. Na éarea da
seguranca iniciou a instalagdo do 17° Batalhdo de Policia Militar, construiu pontes, galerias,

viadutos e avenidas. Na area do esporte construiu o complexo “Parque do Sabid”, considerada
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a maior obra de concreto armado de Galassi e o kartodromo. Porém a matéria ndo relembra as
obras do ultimo mandato. (AS, 1996, p. 3)

E o novo prefeito de Uberlandia queria fazer uma parceria com a UFU no préximo
mandato, tanto que durante a campanha ja havia anunciado que a universidade participaria
ativamente do governo se ele fosse eleito. Tanto que o novo reitor da UFU Gladstone
Rodrigues teria papel importante na escolha dos secretarios de Saude, Educagdo e Cultura. Ja
que as trés secretarias representavam pilares das duas instituigdes. Os nomes seriam
escolhidos por Virgilio e sua equipe e depois apresentados para que o reitor os analisasse.
(TEIXEIRA, 1996, p. 3)

No dia 27 de dezembro, o Correio trouxe a lista dos novos secretarios do governo
Galassi. Myrthes Linhares Lintz foi a escolhida para comandar a Secretaria de Cultura. De
acordo com o jornal, a indicagdo de Myrthes teve o aval da UFU. Ela era educadora e entre
outras fungdes foi pro-reitora de extensdo da UFU e sempre esteve ligada a cultura. O jornal
ainda trouxe comentarios do prefeito eleito Virgilio Galassi a respeito dos novos secretarios.
Sobre Myrthes, Galassi disse que ela tinha um respeito profundo pela cultura e teria a
reponsabilidade de conduzir a Secretaria e dar os primeiros passos para a construcao do
Teatro Municipal de Uberlandia. Por meio dessa declaracdo ¢ possivel concluir que a volta de
Galassi ao poder trouxe de volta a esperanga da construgdo do Teatro. (MOREIRA, 1996, p.
3)

Enquanto isso, o antigo Palacio dos Ledes e sede da Camara Municipal de Uberlandia
finalmente seria aberto ao publico naquela noite como Museu Municipal. De acordo com o
jornal Correio, em uma inauguracgdo feita as pressas, a Secretaria de Cultura entregaria a parte
concluida da restauracdo, mas a inclusdo de um anexo na parte inferior do prédio, como
previa o projeto, ndo havia sido executada. Outra parte, do subsolo, onde funcionariam a
administracdo, os laboratorios de limpeza e conservagdo das pegas, além da reserva técnica
com sala climatizada para alguns documentos, sala multimidia, copa/cozinha e conjunto
hidraulico dos banheiros também nao havia sido iniciada. A matéria informa que uma parte da
verba para a restauragdo, cerca de 200 mil reais foi doada pelo Ministério da Cultura, o
restante foi bancado pela prefeitura, mas nao diz quanto. A matéria traz ainda uma fala da
Secretaria de Cultura, Creuza Rezende que se despedia do cargo. Ela diz que havia deixado o
projeto completo da restauracdo em Brasilia para garantir a continua¢do da reforma.
(MAGRELLO, 1996, p.18)

No dia seguinte a noticia do caderno de Politica era de que Galassi havia se

encontrado com os novos secretarios. O encontro havia ocorrido no Centro Administrativo,
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onde o prefeito eleito conversou com cada secretario em particular. A matéria traz um box
que trata somente da Secretaria de Cultura e anuncia que as verbas da pasta poderiam ser
reduzidas. De acordo com a matéria a nova secretaria, Myrthes Lintz disse que ndo havia se
encontrado ainda com Creuza Rezende ¢ ndo sabia da atual situagdo da secretaria, mas sabia
que os recursos financeiros estavam limitados e que poderia haver um corte de até 25% no
orcamento da pasta. Disse ainda que o convite havia sido uma surpresa, mas que ela nao
gostava de recusar desafios e aquele seria um de grande abrangéncia. A nova secretaria se
disse apaixonada pela arte e que havia participado ativamente na vida académica, agora queria
atuar na area municipal. Afirmou que definiria prioridades somente depois que se encontrasse
com Creuza e que dependeria muito de verbas e as buscaria na iniciativa privada. Porém,
revelou que a prioridade do prefeito Galassi era a constru¢ao de um grande e sofisticado teatro
na cidade. “A ac¢do se dara e far-se-a diante de todas as dificuldades. Sou extremamente
idealista e vou tentar cumprir mais essa missdo da melhor maneira possivel”. (VIRGILIO,
1996, p. 3)

A nova secretaria disse ainda estar ciente que em um pais onde existiam sérios
problemas de miséria, violéncia e satide ficava dificil trabalhar com cultura. Mas acreditava
que Uberlandia permitiria que algo fosse feito. Lembrou ainda que faltavam incentivos a
cultura ainda mais depois da fusdo dos Ministérios da Educagdo e Cultura, realizada pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso. (VIRGILIO, 1996, p. 3)

A secretaria de cultura que deixava o cargo, Creuza Rezende fez uma avaliacdo dos
quatro anos de administracdo cultural. Apontou as duas Bienais do Livro, a pasta Afro, os
Festivais de Danga, a biblioteca publica, o projeto Musica no Ar, a oficina de teatro com
Fernanda Montenegro e a Banda Sinfonica Municipal como as principais realizagdes e
destacou a Oficina Cultural, como o resumo de toda a sua politica cultural, um lugar que
condensava todos os seguimentos artisticos € que segundo a secretaria, atendeu 19.800
pessoas em apenas um ano. De acordo com Creuza Rezende, a administragdo havia sido
voltada para a educacgdo e a oportunidade de trabalho para todos. (MAGRELLO, 1996, p.15)

Usando o subtitulo “Folclore”, o jornalista Luiz Ricardo Magrello que escreveu a
matéria sobre o balango da gestdo Creuza Rezende, abordou a ndo constru¢do de um teatro
durante a administragdo. O jornalista disse que circulava um folclore pela cidade de que
Uberlandia gostava de grandes obras, como a constru¢do de um grande teatro municipal, mas
ficava a pergunta: Qual a necessidade de um grande teatro, se os dois existentes nao
conseguiam ter lotacdo esgotada? Sobre isso a secretdria disse que embora uma elite exigisse

obras grandiosas e faceis de serem percebidas a olho nu, ndo se deixou em nenhum momento
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as classes menos privilegiadas de fora de uma acdo cultural. Creuza ainda destacou um ponto
que considerava importante para a sucessora, ela havia deixado um espago de transicdo entre
o empresariado da cidade. Segundo ela, os empresarios nunca participaram tanto no incentivo
as atividades culturais como nos ultimos quatro anos e cerca de 30 projetos haviam sido
aprovados pela Lei Rouanet. (MAGRELLO, 1996, p.15)

Outro subtitulo da matéria: “Duvidas” fala sobre a nova secretaria de cultura, Myrthes
Lintz. Segundo Magrello, a comunidade artistica sempre fazia “bico” quando eram langados
0s nomes para ocupar o cargo de secretaria de cultura. Alguns diziam que Uberlandia ainda
era uma cidade conservadora, onde os governantes faziam pouco ou nada pela cultura local e
a indicagdo da professora pegou muita gente de surpresa. Disseram que a nova secretdria tinha
mais compromisso com o prefeito do que com a cultura local. Algo que poderia ser
comprovado com a fala da nova secretdria na matéria, segundo ela, mesmo estando surpresa
com o convite se sentia preparada para assumir o cargo e trabalharia de acordo com a
administracdo do prefeito Virgilio Galassi, segundo os seus planos de acdo, somente 0s

viabilizaria. (MAGRELLO, 1996, p.15)

1997

O ano comegou com uma nova secretaria de cultura, Mythes Lintz, que acreditava que
a cidade ja havia crescido para todos os lados entdo seria a vez da cultura. De acordo com a
uma matéria do caderno Revista, a secretaria ja havia se encontrado com parte do setor
cultural da cidade e iria se encontrar com o restante, ela queria ouvir primeiro todos os
seguimentos para que pudesse tracar uma nova politica cultural. O resultado de uma dessas
reunides € que o Festival de Danca do Tridngulo passaria a ser bienal, para que pudesse haver
uma parada para repensar e reciclar. Naquele ano, em julho, haveria uma mostra s6 com
academias locais, mas com a presenga de criticos e coredgrafos para que os grupos da cidade
crescessem em qualidade. Mas ndo significava que o festival de 1998 seria maior. De acordo
com a nova secretaria, ainda ndo haviam sido tracadas regras para a edi¢do do ano seguinte.
De concreto ja estavam realizando visitas as empresas, comércio e industrias para conseguir
apoio financeiro. Sobre uma possivel lei municipal de incentivo a cultura a nova secretaria
disse que parecia existir a Lei Isaias, mas que ndo sabia como estava o encaminhamento dessa
lei, que ainda nao havia dado tempo de entrar nesses detalhes, mas disse ndo restar davidas de
que seria bom que a lei existisse, mas que era preciso ver como estava a possibilidade de
aprovacao na atual gestdo. A secretdria ainda falou sobre as artes plasticas e o patrimoénio

cultural antes de chegar ao assunto Teatro Municipal. De acordo com a secretaria, a
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prioridade do prefeito era a constru¢do do Teatro Municipal ou talvez um Centro Cultural,
abrangendo uma galeria de arte, um teatro de arena e a biblioteca municipal, tudo no mesmo
prédio, atendendo ao projeto elaborado por Oscar Niemeyer, mas que, segundo ela, deveria
sofrer adequagoes. De acordo com Myrthes, uma comissao ja estava sendo formada para junto
ao empresariado viabilizar a constru¢do. “Um Teatro Municipal ¢ a vontade do uberlandense,
desde 1908, segundo o jornal “O Progresso”. Os teatros que temos, além de pequenos, sdao
adaptagdes. Nao foram construgdes para teatros. Eles t€ém problemas de acustica, entre
outros.” (COELHO, 1997, p. 15)

A secretaria ainda diz que a concessao do Teatro Rondon Pacheco havia sido renovada
por mais cinco anos e que ela ndo sabia como ficaria a situagdo dos dois teatros da cidade,
mas acreditava que seriam feitas reformas, para abrigar grupos teatrais em ensaios ou
companhias de fora. E que ndo seria porque iriam inaugurar o Teatro Municipal talvez no
término da gestdo que os outros teatros ficariam sem atividades. Myrthes ainda falou sobre a
ATU que, segundo o jornal estava quase desativada na época. De acordo com a secretéria os
artistas demonstraram vontade de reativar a associagdo, mas que seria dificil para a prefeitura
ceder espaco, j4 que o que tinham eram os teatros. Para a nova secretaria subsidiar espacos
ndo seria possivel porque a prefeitura se encontrava em regime de contengdo de gastos, estava
justamente dispondo de imdveis, como o do Arquivo Publico, que seria transferido para os
pordes da Casa da Cultura. A matéria ainda traz a opinido da secretaria em relacdo ao convite
para assumir a pasta. Segundo ela, a vida inteira gostou de cultura, ndo se considerava artista,
mas estudou como muitos artistas, fez cursos e se sentia a vontade com aquilo que o artista
ndo gostava de fazer, a pratica burocratica. A matéria termina revelando algumas preferéncias
pessoais da secretaria, como por exemplo, a musica erudita, em detrimento da popular e
Shakespeare ao invés de Gerald Thomas. (COELHO, 1997, p. 15)

Logo nos primeiros meses de governos a nova secretaria foi surpreendida por uma
chuva forte que destruiu o telhado do teatro Grande Othelo. As dguas estouraram calhas e
invadiram as coxias, galerias e até a técnica do teatro. O Corpo de Bombeiros foi chamado e a
sala foi interditada. O problema, que j& era anunciado, devido as condigdes do teatro,
atrapalhou a producdo do espetdiculo Mulheres em Cena, em comemoragdo ao Dia
Internacional da Mulher, que teve que ser transferido para o teatro Rondon Pacheco causando
uma reformulacdo do calendario do espaco. (GERAES, 18 mar, 1997, p. 17)

Como a secretaria ja havia dito, a Associacdo de Teatro de Uberlandia, a ATU estava
se reorganizado e no dia 18 de margo foi realizada uma eleicdo para a chapa que ficaria a

frente da associacdo que estava had dois anos sem sede, ja que a sala cedida no Mercado
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Municipal estava sendo usada pela Secretaria Municipal de Abastecimento. A ideia dos
artistas era reativar a associagdo para reunir a classe artistica da cidade em prol da formagao
de publico, de uma melhor ocupacao dos teatros, com temporadas mais longas, da realizagdo
de trabalhos com escolas, de temporadas popularer nos teatros, mostras de teatros com
produgdes locais, oficinas e nicleos permanentes e ainda pessoas que pudessem assessorar no
uso as leis de incentivo a cultura. (MAGRELLO, 1997. p. 17)

Enquanto isso, a prefeitura passava por dificuldades financeiras. De acordo com o
prefeito Virgilio Galassi, seria dificil cumprir todas as promessas de governo, ja que a Lei
Robin Hood, que alterou os critérios de distribuicdo do ICMS e a resolu¢ao que retirou o IPI
(Imposto sobre Produtos Industrializados) do célculo do VAF (Valor Adicionado Fiscal)
estavam causando queda na arrecadagdo municipal. A estratégia do prefeito era usar o
primeiro ano de governo para sanar todas as dividas da prefeitura e concentrar esforgcos para
concluir obras iniciadas na gestdo Paulo Ferolla. (TEIXEIRA, 1997, p. 3)

Ja no dia 3 de agosto a informacdo ¢ de que as dividas da prefeitura sé seriam sanadas
em 1998. Dos 30 milhdes de reais em dividas que o prefeito herdou de Paulo Ferolla ainda
restavam 6 milhdes e o prefeito tinha outras prioridades para o segundo semestre de 1997,
como a utilizagdo de 5 milhdes de reais para complementar a verba de 15 milhdes liberada
pelo BNDES para a constru¢do do aeroporto internacional de Uberlandia; 5 milhdes para a
construcdo do hospital municipal e 12 milhdes para a Vila Olimpica. Além de realizar
adequacdes no Sistema de transporte Integrado e dos investimentos em pelo menos 40 salas
de aula. (TEIXEIRA, 1997, p.)

Mais uma vez as obras do Teatro Municipal ndo constavam entre as prioridades do
governo. O que nos leva a supor que Virgilio Galassi ainda contava com a doagdo de
empresarios, por meio da dedugdo no Imposto de Renda, para viabilizar a obra.

Enquanto isso a secretaria de cultura, Myrthes Lintz trabalhava para ajustar a politica
de ocupacdo dos teatros existentes. Até entdo para se apresentar nos teatros era cobrada uma
taxa de R$92,00 mais 10% da renda da bilheteria. Mas segundo a secretaria o custo mensal
dos dois teatros ficava em torno de R$12.000,00 o que dava mais do que R$92,00 por dia, por
1sso a taxa deveria ser reajustada. Além disso, a prefeitura pretendia fazer uma reforma nos
teatros, principalmente no Grande Othelo, que teve o telhado destruido pela chuva. E os
artistas reivindicavam que os teatros possuissem um edital de ocupacao para que a agenda nao
fosse preenchida por formaturas, convengdes, palestras... eventos que nao precisavam ocorrer

nos teatros. (MAX, 1997, p. 15)
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O ano terminou ¢ o caderno Revista fez um balan¢o do cenario cultural em 1997. O
ano foi considerado morno, com uma producdo cultural ndo tdo intensa, um momento de
pausa para reflexdes. O 11° Festival de Danca do Triangulo ndo aconteceu e deu lugar a uma
mostra chamada de 1* Bienal de Danca do Triangulo. Mas o saldo positivo teria sido a
ressureicdo da ATU, que voltou a ativa e realizou uma Mostra de Teatro trazendo grupos de
varias partes do pais, incluindo o Galpao de Belo Horizonte ¢ o Tapa de Sdo Paulo. A
retrospectiva terminou dizendo que apesar de em alguns setores 97 nao teve a mesma
produtividade que nos anos anteriores, ndo foi algo que comprometeu a evolugdo cultural da
cidade. “As dguas foram suficientemente mornas para aquecer os coragdes apaixonados pela

produgdo artistica. Podem borbulhar um pouco mais em 98”. (O, 1997, p. 25)

1998

O ano de 1998 comecou com a Secretaria de Cultura preparando o Festival de Danga
do Triangulo, que era bastante esperado, ja que havia sido temporariamente interrompido no
ano anterior, por causa da ideia de transforma-lo em bienal. De acordo com a secretaria de
cultura, Mythes Lyntz, o ano deveria ser promissor, ja que a secretaria tinha pelo menos cem
projetos no papel, mas alguns ndo deviam ser viabilizados por falta de verbas. A propria
Secretaria tinha tido um corte de 15% no orgamento. (COELHO, 1998, p. 15)

Em margo, os recursos necessarios para a constru¢do do Teatro Municipal ainda nao
haviam sido arrecadados. Portanto, em uma viagem a Belo Horizonte, o prefeito pediu ajuda
do governo de Minas Gerais para a constru¢do do Teatro Municipal. A obra era a 12% na lista
de 16 projetos e reivindicagdes de Galassi ao governador Eduardo Azeredo. (GALASSI,
1998. p.3)
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I AN OIS e 2

Também em mar¢o foram inaugurados em Uberlandia dois espagos culturais
alternativos na cidade. O Palco de Arte, ligado a academia Uai Q Danga e o Teatro de Bolso
Maria Clara Machado, que funcionaria no Mercado Municipal. Ambos com lotagdo maxima
de cerca de 100 lugares, mas que contribuiriam para suprir a caréncia de espagos fisicos para
manifestagdes culturais na cidade. (ARAUJO, 1998, p. 15)

Em junho, a secretaria de cultura Myrthes Lintz pediu demissdo, alegando motivos
pessoais. Mas em matéria publicada no jornal Correio, o filho dela, promotor de justi¢ca Breno
Lintz, disse que além de motivos pessoais, criticas feitas pela secretaria a administracio
municipal também teriam motivado a saida. O secretario de Administracdo, Antonio Pietro
assumiu a pasta interinamente. Ele ficaria responsavel pela Secretaria pelo menos até a
realizacdo da Bienal de Danga do Tridngulo. (SECRETARIA, 1998. p.3)

A secretéria de cultura, Myrthes Lintz saiu sem antes dar inicio as obras do Teatro

Municipal, uma das prioridades do governo de Virgilio Galassi.
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No dia 1 de julho o jornal Correio trouxe a noticia “Galassi deve construir Teatro
Municipal até ano 2000”. Nela somos informados de que o projeto do arquiteto Saul Vilela,
baseado em 20 anos de estudo havia acabado de ficar pronto. Era o Centro de Arte e Cultura e
Teatro de Uberlandia, o Cactu, ou simplesmente Teatro Municipal. Segundo a reportagem ele
teria 750 lugares, além de camarotes com mais 114 lugares e custaria cinco milhdes de reais.
A previsdo de conclusdo da obra era no fim do ano 2000, quando terminaria o mandato de
Galassi. O recurso para a obra viria da Lei Rouanet de incentivo a cultura, que na época
permitia o abatimento de 5% do imposto de renda para destino a agdes e projetos culturais. O
novo teatro seria construido em uma area da prefeitura na Avenida Rondon Pacheco, préoximo
ao estadio Airton Borges. Seriam 8 mil metros quadrados de area construida num terreno de
120 mil. A ideia do arquiteto, segundo a reportagem, era que o teatro tivesse trés niveis e
fosse erguido sobre um “espelho d'agua”. Ainda fariam parte do projeto um restaurante, uma
lanchonete, lojas, espago para convengdes e um estacionamento para 500 carros, além de uma
hospedaria com 20 apartamentos. De acordo com a noticia o projeto havia sido encomendado
a Saul por Virgilio Galassi em 1978 e durante os 20 anos o arquiteto visitou teatros do Brasil
e de varias partes da Europa, principalmente da Franca e da Inglaterra e teve ainda a

consultoria do Grupo Corpo de Belo Horizonte. As preocupagdes com acustica, mecanica
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cénica, visibilidade da plateia e seguranca foram os principais elementos que nortearam o
estudo que deu origem ao projeto. Segundo o arquiteto o projeto estava muito detalhado e

poderia ser executado em um ano e meio. (NEIVA, 1998. p.3)

POLITICA

CENTRO DE ARTE
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No dia 24 de julho foi anunciada a volta de Terezinha Magalhdes a Secretaria de
Cultura. A advogada que ja tinha ocupado a pasta entre os anos de 1970, quando a Cultura
ainda estava ligada a Secretaria de Educagdo e de 1989 a 1992, ja na Secretaria de Cultura,
voltaria ao cargo com a missdo de construir o Teatro Municipal de Uberlandia e uma

biblioteca publica municipal. (TEREZINHA, 1998. p.3)

O prefeito Virgilio Galassi espera fazer do teatro municipal de Uberlandia
uma obra de referéncia nacional. O projeto, desenvolvido pelo arquiteto e
engenheiro uberlandense Saul Vilela, consumiu cerca de 20 anos de estudo.
Trata-se de um complexo com 750 lugares — além de camarotes com 11
lugares -, com orcamento previsto em torno de R$ 5 milhdes.
(TEREZINHA, 1998. p.3)



150

A matéria do jornal Correio que trata da volta de Terezinha a Secretaria de Cultura,
traz um trecho opinativo. Diz que a execu¢do da obra seria uma tarefa dificil, j4 que a
prefeitura ndo colocaria um centavo na obra que era esperada para 2000, além da doagdo do

terreno. Os recursos deveriam ser obtidos por meio da Lei Rouanet de Incentivo a Cultura,

que naquela época permitia a dedugdo de 5% do imposto de renda para financiar projetos ou

obras culturais. (TEREZINHA, 1998. p.3)

A mudanga de secretdria provocou alteracdes em relacdo ao encaminhamento que
vinha sendo dado ao Festival de Danga do Tridangulo. Terezinha Magalhaes decidiu por acabar
com a ideia de um festival que aconteceria a cada dois anos e restituiu o festival anual. Em
1999 ele aconteceria normalmente e ainda poderia ganhar um carater internacional.
(COELHO, 1998. p. 20)

No fim do ano a ATU conseguiu a tdo sonhada sede. Ela funcionaria na Rua
Tupaciguara no bairro Aparecida em um espago com dois grandes saldes, onde ainda seriam
adaptadas uma caixa cénica e arquibancadas. A ideia dos artistas era transformar o casardo em

um ponto de encontro teatral. Para a noite de inauguragdo seria apresentado o resultado de
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uma oficina chamada “Exercicio de Cena” ministrada pelo ator, diretor e produtor a frente do

Teatro da USP Abilio Tavares. (MIRANDA, 1998, p. 18)

1999

O ano de 1999 comegou ainda com a ideia de se construir em Uberlandia a obra
projetada pelo arquiteto Saul Vilela, mas em margo, o jornalista Mauricio Ricardo, que
naquela época era coordenador geral do jornal Correio, escreveu o artigo de opinido “Por que
nao um Niemeyer?” que foi publicado no jornal no dia 19 daquele més. O texto informava
que a cidade estava arrecadando dinheiro para a constru¢do de um teatro por meio das
dedugdes nos impostos devidos e que o envolvimento da populacdo deveria viabilizar um
projeto de 11 milhdes de reais'?. Mas o jornalista se pergunta entdo por que ndo executar o
projeto de um teatro que Uberlandia ganhou, o projeto de Oscar Niemeyer, considerado por
ele como papa da arquitetura mundial. Mauricio Ricardo lembra que o projeto, que ja estava
pago, mofava em uma gaveta. O jornalista lembra ainda que na época em que o projeto foi
doado a prefeitura um Niemeyer ja era um “Niemeyer” ¢ 10 anos depois as pessoas estavam
mais conscientes em relagdo a importancia do turismo e dos marcos arquitetonicos, por isso
prop0Os que o projeto merecia uma “segunda olhadela”. O jornalista que faz questdo de dizer
que ndo havia nada de errado em relag@o ao projeto que a prefeitura havia adotado, o de Saul
Vilela, a ndo ser o preco, ainda destacou os pontos positivos do projeto inicial, segundo ele o
teatro de Niemeyer tinha formas levas, consciéncia social, j& que teria um anfiteatro
conjugado que serviria para apresentagdes gratuitas, além da beleza. Mauricio Ricardo
terminou o artigo dizendo que se teriam que construir um teatro de 11 milhdes, por que nado

um Niemeyer? (QUIRINO, 1999, p.24)

2.0 valor informado na coletiva de langamento do projeto de Saul Vilela é de 5 mil reais e ndo 11 mil. A
diferenca entre os valores ndo ¢ explicada pelo jornal Correio.
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Em abril uma matéria de pagina inteira no caderno Revista informou que o projeto de

Niemeyer havia sido retomado. A discussdo levantada pelo jornal no més anterior surtiu efeito
e a prefeitura voltou atrds e resgatou o projeto assinado por Oscar Niemeyer. As razdes
alegadas pela prefeitura para substituir o projeto pelo de Saul Vilela foram de que a obra de
Niemeyer teria um custo muito alto e a suposta resisténcia do arquiteto em adaptar o projeto
para ser construido em um terreno diferente do original. De acordo com a reportagem depois
de muitas conversas entre os membros da prefeitura com Niemeyer, as barreiras foram
vencidas e o prefeito Virgilio Galassi anunciou que “Uberlandia seria colocada no mapa da
arquitetura mundial”. (QUIRINO, 1999, p. C1)

A reportagem informa que a obra seria construida em um terreno na Avenida Rondon
Pacheco, entre as avenidas Benjamim Magalhdes e Guimardes Neves. Ao todo o teatro

ocuparia uma area de 4,1 mil metros quadrados e seria feito em uma planta circular e
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semienterrada, com trés niveis de funcionamento diferentes e com as circulagdes separadas do
corpo. O texto ainda traz a contribuigdo da secretaria Terezinha Magalhaes, que agradeceu a
discussao levantada pelo jornal e disse que apesar da proposta de Saul Vilela ser 6tima, a obra
assinada por Niemeyer seria “uma inquestiondvel contribui¢ao cultural para o municipio”.
(QUIRINO, 1999 p. C-1)

O proximo passo seria convencer a iniciativa privada a colaborar com a arrecadagdo
para que a obra fosse concretizada. Diz que algumas empresas ja haviam manifestado
interesse em contribuir por meio da Lei de Incentivo a Cultura e que também seriam buscados
recursos no exterior através da portaria 184 do Ministério da Cultura e 202 do Ministério da

Fazenda. (QUIRINO, 1999 p. C-1)
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Quase no fim do ano as obras do Teatro Municipal de Uberlandia comegaram a sair do
papel. Em novembro o jornal Correio informou que a terraplanagem do terreno estava pronta
e a construcao do Teatro Municipal entraria na segunda etapa. A licitagdo que escolheria a
construtora que estaria a frente das obras ja estava em andamento. E que além do terreno
doado pela prefeitura, a administragdo municipal também tinha bancado a infraestrutura
inicial. O restante deveria ser feito com recursos da populacdo e de empresas que seriam
administrados pela Unido das Artes de Uberlandia, a UNAUB. O 6rgdo também ficaria
responsavel pelo acompanhamento da execugao dos trabalhos. (CORREIO, 14 nov. 1999)

A reportagem informou também que a expectativa da prefeitura era que a terceira
etapa dos trabalhos, a construgdo da estrutura de concreto armado, estaria pronta em meados
do ano seguinte e a obra toda estaria concluida em dezembro do ano 2000. O custo total da
construcao seria de R$ 8,6 milhdes valor autorizado pelo Ministério da Cultura para que fosse

captado junto a inciativa privada por meio das leis de incentivo a cultura. (CORREIO, 14 nov.
1999)



Em dezembro as obras ganharam um novo impulso. Uma parceria foi firmada entre a

Prefeitura e a empresa Souza Cruz, que investiria no Teatro em troca de abatimento no

Imposto de Renda e no ICMS. De acordo com a vice-prefeita, Nilza Ribeiro, naquele

momento cerca de 150 empresas e pessoas fisicas participavam da constru¢do do Teatro e a

viabiliza¢do das doagdes era feita pela UNAUB, a Unido das Artes de Uberlandia. Para o
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prefeito Virgilio Galassi, o Teatro iria “coroar” o fim da administragdo dele e que a obra ndo

serviria so a cidade, mas também a toda regido. (FRANCIS, 1999, p. C-1)

2000

No dia 6 de janeiro de 2000 a empresa vencedora da licitagdo para realizar as
fundagdes do Teatro Municipal, a LG Construgdes, com sede em Uberlandia, assinou o
contrato na Prefeitura. As obras poderiam ser concluidas entre 30 a 45 dias dependendo do

clima. A intengdo da empresa era concorrer as outras licitagdes de outras etapas da obra.

(OBRAS, 1999, p. A-2)

No fim do més a primeira estaca do Teatro foi fincada no terreno. Ao todo seriam
instaladas 140 estacas dos pilares da edificagdo. Elas seriam enterradas a 23 metros de
profundidade para dar sustentacdo a obra. De acordo com o engenheiro responsavel pelo

servico, em 30 dias todas as estacas estariam em seus lugares. A colocacdo da primeira estaca
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levou ao canteiro de obras o prefeito Virgilio Galassi, a secretaria Terezinha Magalhdes e a
vice-prefeita Nilza Luz, dentre outras autoridades. Na ocasido o prefeito disse ao jornal
Correio que a obra caminhava a passos largos. Sobre os recursos, disse que ja havia

arrecadado uma grande quantia e se promessas fossem cumpridas haveria verba para concluir

a obra até o fim do ano, quando também terminaria o mandato. (IMPLANTADA, 2000, p. A-
2)

Ainda em janeiro a Secretaria Municipal de Meio Ambiente plantou grama no terreno
que contornava a constru¢do do Teatro Municipal. O objetivo era proporcionar estabilidade e
evitar depressdes no terreno, além de contribuir com o paisagismo e evitar que a populagdo
vizinha ao teatro ndo sofresse com a poeira. (PMU, 2000, p. B-2)

Em fevereiro os pedidos de arrecadagdo de recursos para a obra do Teatro Municipal

chegaram a Camara de Vereadores. De acordo com a coluna Confidencial do jornal Correio.
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A secretaria de cultura, Terezinha Magalhdes fez uma visita 8 Camara e conseguiu que 21
vereadores assinassem um documento se comprometendo a descontar todos os meses R$50,00
na folha de pagamento e esse dinheiro iria para uma conta da Secretaria de Cultura. No fim do
ano, os vereadores receberiam o recibo para descontarem as doag¢des no Imposto de Renda. A
coluna também informa que a Usiminas havia doado 60 mil toneladas de ferro para a estrutura
do Teatro. A White Martins ofereceu oxigénio para ser usado na solda da estrutura. E a usina
de Furnas no Rio de Janeiro, doou 250 mil reais para a obra. (CONFIDENCIAL, 2000, p. A-
2)

A associagdo de Teatro de Uberlandia estava de olho nas obras do Teatro, tanto que na
terceira edig¢do do projeto “Quinta na ATU” o tema foi o Teatro Municipal. Os atores queriam
conhecer mais sobre a estrutura do Teatro e os detalhes da obra. A secretaria de cultura era
presenga confirmada e disse que o novo espaco seria construido para atender o municipio e
que estava aberta para mostrar tudo que ja havia sido feito e receber sugestdes. (REUNIAO,

2000,p.C-1)
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Em margo o jornal Correio trouxe a noticia “Galassi investe para concluir grandes
obras”. Uma das obras citadas ¢ o Teatro Municipal. A obra estava entre as trés que deveriam
ser concluidas até o fim do ano. As outras obras eram a despolui¢do do rio Uberabinha e a
constru¢do do Viaduto na rua Joaquim Cordeiro que deveria descongestionar o cruzamento
das avenidas Jodo Naves de Avila e Rondon Pacheco. (GALASSI, 2000, p. A-3)

Sobre a obra do Teatro Municipal a matéria diz que a julgar pelas declara¢des da
secretaria de cultura e do prefeito elas iam de vento em popa. A fase de fundagdo terminaria
no fim do més, em abril comegariam a levantar as paredes quando o prefeito acreditava que
ficaria mais facil captar recursos. O prefeito lembrou as empresas que ja tinham doado

recursos para o Teatro e afirmou que a intengdo era entregar a obra naquele ano. “Tempo da.

Agora se faltar dinheiro pode ser que ndo terminemos, pois dinheiro da Prefeitura ndo entra

no Teatro” (GALASSI, 2000, p. A-3)

Em abril a informacdo era de que a licitagdo para a continuidade da obra, que incluia a
montagem da estrutura e a cobertura do teatro seria feita ainda na primeira quinzena do més.
A expectativa ¢ de que esse trabalho durasse quatro meses e gerasse cerca de 200 empregos

diretos. Em seguida seria feita a parte de acabamento, montagem de elementos cénicos,
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acustica, luminotécnica, piso, ar condicionado, revestimento, estacionamento, a praga externa
e o paisagismo. Essa etapa era prevista para se encerrar em dezembro. Toda a obra estava
or¢ada em R$7,5 milhdes, dinheiro da iniciativa privada, mas contava também com doagdes
de materiais de empresas de todo pais. De acordo com o jornal Correio, 70 empresas
participaram em nivel de patrocinio e varias outras, nacionais e multinacionais participaram
com doagdes de produtos e materiais. A Akros doou o material elétrico, a Termoeste o projeto
e parte da execucao de ar condicionado, a Siemens doou 60% do material elétrico, a White
Martins liberou recursos financeiros € a Rio Sul estava subsidiando todas as viagens feitas
pela equipe captadora de recursos e pela equipe técnica de Oscar Niemeyer. A comunidade
também estava doando dinheiro e materiais. Também de acordo com o jornal Correio a
secretaria Terezinha Magalhaes esteve em Brasilia e tinha conseguido a liberagdo de recursos
do Fundo Nacional de Cultura para aquisi¢ao de equipamentos de sonorizagao para o Teatro.
Ela também conseguiu que o Ministro da Cultura, Francisco Weffort viesse a Uberlandia no
fim do més para oficializar a constru¢ao do Teatro. (OBRAS, 2000, C-1)

A matéria ainda traz algumas informacdes técnicas sobre a obra. O projeto de Oscar
Niemeyer era arrojado, mas com linhas simples e cldssicas, a planta era circular e
semienterrada, com trés niveis de funcionamento diferentes com articulagdes separadas do
corpo e ocuparia 4.100 metros quadrados de uma area de 32 mil metros quadrados. A ideia do
palco ter duas fungdes, de atender ao Teatro e a praca externa foi caracterizada na matéria
como concep¢ao unica no mundo e lembrou que a parte externa poderia comportar 20 mil
pessoas o que quebraria o conceito de que teatro ¢ destinado somente a publicos elitizados. A
matéria termina dizendo que alguns dos objetivos da constru¢do do Teatro Municipal eram
“incluir a cidade no roteiro dos grandes espetdculos nacionais e internacionais, ¢ também
promover o acesso da comunidade aos bem e valores culturais, como meta imprescindivel na

conquista da cidadania”. (OBRAS, 2000, C-1)
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Em junho somos informados de que a licitagdo para a constru¢do da estrutura e
cobertura tinha levado trinta dias e que trés empresas haviam sido classificadas, uma do Rio
de Janeiro, oura de Brasilia e uma de Uberlandia, sendo que a empresa local venceu a
licitagdo. A ordem de servigo para a execugao dessa nova etapa comegaria no dia 13 de junho
e teria 120 dias de prazo para entrega. Nessa €poca, segundo a secretdria de cultura, Terezinha
Magalhaes, 60% do valor aprovado pelo Ministério da Cultura para doagdes através do
Mecenato ja haviam sido captadas, o que significava cerca de R$ 2,76 milhdes, dos R$4,6
milhdes aprovados pelo Minc. Sobre o valor aprovado pelo Fundo Nacional de Cultura, R$ 3
milhdes, a secretdria disse que ainda estava aguardando uma decisdo do Ministério. Ela
informou também que a obra recebia patrocinio de incentivo a cultura por meio do ICMS e
que empresas como Algar e Souza Cruz ja haviam repassado 5% de seus ICMSs para a
construgdo da obra. A proxima meta da secretdria era a venda de 400 cadeiras cativas do

teatro. (SILVA, 2000 p. C-1)



A ordem de servigo foi assinada no dia 13 de junho e o Correio noticiou pela primeira

vez a data prevista pela entrega da obra: 31 de dezembro. O que demonstra que ainda havia

muito a fazer e seria necessario trabalhar até o ultimo dia do ano e do mandato de Virgilio

Galassi para entregar a obra. Além disso, a conclusdo também ndo era uma certeza, na noticia
a secretaria Terezinha Magalhdes deu depoimento dizendo: “Se conseguirmos continuar nesse

caminho de facilitagdo de recursos econdmicos, tornaremos realidade a constru¢do de uma
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obra grandiosa, dotada de recursos técnicos e tecnologia de ponta, com os melhores

profissionais e muito conforto para Uberlandia”. (VAIL 2000 p. A-2)

Em agosto é publicada a primeira noticia que mostra que as coisas ndo estavam
caminhando tdo bem assim. Com o titulo “Teatro vira novela” somos informados de que a
previsdo de conclusdo do Teatro poderia ultrapassar o tempo previsto e de acordo com a
secretaria somente parte da obra seria entregue até o fim de dezembro de 2000, mas a obra
continuaria independente da politica municipal, j4 que ndo tinha nenhum recurso do
municipio envolvido e estava sendo construida dentro dos parametros da Lei Rouanet e aliada
a uma entidade particular e ndo ao poder publico. Para a secretaria ainda seriam necessarios
R$ 1 milhdo por més até o fim do ano para que a obra fosse concluida, se a arrecadagdo ndo
fosse possivel a construgdo seria entregue até quanto o recurso permitisse e lembrou que ainda
esperava apoio do Ministério da Cultura, da Cargil, da American Express, da Belgo Mineira,
da Guerdal, da Globo e uma complementagdo da CTBC Telecom e do Martins. (SILVA,
2000, p. C-1)
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Em outubro a populagdo de Uberlandia elegeu como prefeito Zaire Rezende,

tradicional rival politico de Virgilio Galassi. Zaire venceu o adversario Jos¢ Humberto por
152.381 votos contra 104.595 do segundo colocado. (CORREIO, 30 out. 2000)

No més seguinte o nome da nova secretaria de cultura ja era cogitado. Lidia Meireles,
coordenadora do Museu do Indio da UFU e que ja tinha sido coordenadora da Divisdo de Arte

e Cultura da universidade era o nome mais cotado. (SECRETARIA, 2000, p. A-4)
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Enquanto isso, a ATU que havia se revitalizado em 1997 corria o risco de fechar por
falta de patrocinio. De acordo com uma das diretoras da associacdo Katia Lourengo, a
associacao era mantida por uma subvencao anual da prefeitura, mas que naquele ano so6 tinha
chegado em agosto e tinha sido utilizada para pagar as despesas feitas desde o inicio do ano,
além disso a diretora lembrou que em anos anteriores a subvencdo era de R$ 32 mil e
atualmente era de R$ 4 mil. E que a associagdo tinha alguns projetos aprovados nas leis de
incentivo a cultura, mas que nao conseguia apoio do empresariado. (FALTA, 2000, p. C-1)

A confirmagdo de que as obras do Teatro Municipal ndo ficariam mesmo prontas até o
fim do ano veio em uma matéria sobre o teatro Rondon Pacheco. E que o regime de comodato
entre a prefeitura e o Estado encerraria no dia 4 de dezembro e o prefeito Virgilio Galassi
havia pedido ao secretario de Estado de Educacdo, Murilo Hingel para que o prazo fosse
prorrogado por mais seis meses quando o Teatro Municipal de Uberlandia deveria estar
concluido. Mas a solicitagdo tinha sido negada pelo secretario. A recusa foi explicada pelo
diretor da escola, Vladmir Rodrigues, que disse que em setembro a prefeitura ja havia avisado
a escola que nao havia necessidade de prorrogagdao do comodato porque o Teatro Municipal
ficaria pronto em dezembro. Além disso, segundo o diretor, a escola ja tinha programado
atividades para o inicio do ano seguinte e que como a administra¢do da prefeitura nao liberava
o uso do teatro pela manha, os alunos da escola que estudavam nesse periodo tinham suas
apresentagdes suprimidas. Mas que assim que a administragdo do teatro retornasse para a
escola, a comunidade poderia agendar suas apresentacdes da mesma forma e que a escola ndo
iria tolher os movimentos artisticos. (KLARISSA, 2000. p. C-1)

A secretaria de cultura, Terezinha Magalhaes disse que a prefeitura ndo garantiu ao
diretor que ndo precisaria mais do Rondon Pacheco no ano seguinte e que a programagdo do
teatro era feita de acordo com as necessidades da escola e depois a secretaria negociava as
outras datas, e que se o diretor ndo estava gostando da situagcdo poderia ter reclamado que a
prefeitura teria corrigido a falha. (KLARISSA, 2000. p. C-1)

No més seguinte, a ATU promoveu uma festa com apresentacdes musicais, de danca,
teatro e exposi¢ao para que a renda ajudasse a associagdo a ndo fechar as portas. Além disso, a
CDL havia feito uma proposta de parceria que estava sendo analisada pela duas partes
interessadas. (SILVA, 2000, p. C-1)

No dia 16 de dezembro, o novo prefeito de Uberlandia, Zaire Rezende, mesmo antes
de tomar posse, anunciou os nomes dos secretarios de Cultura, Obras e Ferub, a Fundagao
Educacional Rural de Uberlandia. O ja cogitado nome da secretéria de cultura foi confirmado.

Lidia Meireles ocuparia a pasta de cultura no ano seguinte. (ZAIRE, 2000, p. A-3)
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Em entrevista exclusiva ao caderno Revista, no dia 27 de dezembro, a nova secretaria
ao ser questionada sobre as obras do Teatro Municipal respondeu que ainda ndo tinha ideia do
prazo para conclusdo, isso dependeria dos recursos captados, mas que a obra continuaria.
(SILVA, 2000, p. C-1)

E no ultimo dia do ano, o caderno Revista trouxe um balanc¢o da atuacdo da Secretaria
de Cultura em 2000. De acordo com o jornal a Secretaria teve um orgamento de RS
2.291.193,00 que possibilitou diversas atividades, entre elas a reforma do piso e das cortinas
do teatro Grande Othelo, que recebeu 163 apresentagdes. O teatro Rondon Pacheco foi palco
de 150 apresentagdes, entre elas pegas com atores considerados celebridades, como Paulo
Goulart e Nicete Bruno, além de Beatriz Segall e Ney Latorraca. Outro destaque foi o
“Projeto Circo” que foi instalado no bairro Jardim Canaa. A Banda Municipal se apresentou
para mais de 200 mil pessoas. Na Casa da Cultura foi realizada a Mostra Internacional de
Cinema e 63 propostas de artistas plasticos que ocuparam as galerias de Uberlandia. O projeto
Boca de Cena deu oportunidade para os artistas cénicos de Uberlandia e na area da musica
foram realizados os projetos “Forr6 na Praca”, “Sextas Musicais” e “Encontro de Corais”,
além de shows com Pato Fu, Los Hermanos, Mauricio Manieri, Marisa Monte, Adriana
Calcanhoto, Z¢ ramalho, Cassia Eller, Flavio Venturini, Ana Carolina, Toquinho, entre
outros. A Danga foi representada pelo tradicional Festival de Danca do Triangulo que teve
mais de 400 grupos inscritos e 129 selecionados que se apresentaram no Praia Clube. O
Teatro Municipal recebeu uma atencao especial na matéria, mas a unica novidade dita foi que
a terceira etapa ja estava sendo concluida e compreendia a execugdo do sistema de drenagem
do terreno, abertura, armac¢do e concretagem dos blocos e cobertura metalica doada pela

Usiminas. (SECRETARIA, 2000 p. C-1)

2001

No inicio do ano a informacao ¢ de que o impasse entre a prefeitura e a escola estadual
Bueno Brandao a respeito da administracdo do teatro Rondon Pacheco havia terminado. A
administracao voltou a ser da Secretaria de Cultura e ficou acordado que o teatro ficaria
fechado nas segundas e tercas e que a programacao aconteceria de quarta a domingo. Uma
semana seria voltada a eventos da prefeitura e outra da escola, mas que caso o teatro nao
estivesse sendo usado, as datas poderiam ser negociadas. Além disso, o teatro passaria por
uma pequena reforma para reparos nas calhas, goteiras e pintura. Em julho o teatro passaria

por uma reforma maior. (SILVA, 2001, p. C-1)
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Em marco as cadeiras cativas do Teatro Municipal foram colocadas a venda. Eram 240
cadeiras de trés setores diferentes, area nobre, setor B e laterais. Nos trés casos o pagamento
poderia ser dividido em 10 vezes. As cadeiras do setor nobre eram vendidas por trés mil reais,
no setor B 2 mil reais e nas laterais, mil. As cadeiras estavam a venda no Sindicato das
Empresas de Compra e Venda, Locagdo e Administracio de Imoveis residenciais e
Comerciais de Uberlandia, o Secov. De acordo com Terezinha Magalhdes, a ex-secretaria de
cultura que agora estava a frente da UNAUB, entidade que geria a arrecadac¢dao de recursos
para o Teatro, quem comprasse as cadeiras teria acesso aos espetaculos sem nenhum custo nos
préximos 10 anos e ainda poderia ceder o espaco a terceiros. Mas o proprietario deveria
confirmar presen¢a no espetaculo 24 horas antes, caso contrario a direcdo do Teatro poderia
vender a entrada. De acordo com Terezinha Magalhaes, a terceira fase da obra, que
compreendia a execugao do sistema de drenagem do terreno, abertura, armagdo, concretagem
dos blocos e cobertura metalica, deveria terminar em breve. A matéria também traz a
informag¢do de que a prefeitura havia doado dinheiro para a constru¢do do Teatro, mas que
havia entregado somente 300 mil reais e ainda faltavam 400 mil. Essa ¢ a primeira vez que se
diz que a prefeitura estava colocando verbas na obra, j& que antes toda a arrecadacao havia
sido feita por meio de leis de incentivo a cultura e doac¢des de empresarios. (SILVA, 2001, p.

C-1)
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No dia seguinte, dia 2 de margo a coluna Confidencial do jornal Correio trouxe alguns
questionamentos a respeito da administracao das obras do Teatro Municipal. Disse que era no
minimo estranho que Terezinha Magalhdes continuasse respondendo pela captacdo de
recursos para a obra, ja que a administracdo de Virgilio Galassi havia terminado e a nova
secretaria Lidia Meirelles ja havia tomado posse. A doagdo de 700 mil reais também ¢
questionada, ja que o ex-prefeito Virgilio Galassi teria dito varias vezes que a prefeitura nao
tinha dinheiro e que o Teatro seria construido com contribui¢do da iniciativa privada. O texto
da coluna também diz que uma comissdo de acompanhamento e fiscalizagdo da construgdo
também havia sido criada e que nela ndo existia o nome de Terezinha. O presidente da
comissao, Celso Martins que também era vice-prefeito, disse que Terezinha havia sido eleita
na UNAUB para exercer a fungdo. A coluna disse que procurou atual secretaria de cultura,
Lidia Meireles para comentar o assunto, mas ela ndo retornou a liga¢do. A coluna termina
dizendo que ndo estava questionando a competéncia de Terezinha, mas que achava que a
situagdo era no minimo desconfortdvel para a atual administragdo, ja que ela era ligada a
Virgilio, oposi¢ao do prefeito em vigor Zaire Rezende. (RECURSOS, 2001, p. A-2)

Um dia depois a coluna trouxe a resposta de Terezinha, segundo a ex-secretdria, ela
ndo via problema em continuar administrando as obras sendo ligada ao grupo do ex-prefeito e
que ficava com 10% dos recursos que ela conquistava junto a iniciativa privada e que esse
servico tinha base legal. (TEREZINHA, 2001, p. A-2)

Em junho, o vereador geral Rezende do PMDB se reuniu com a classe artistica para
discutir a ideia da criagdo de uma lei de incentivo a cultura municipal. A proposta de lei
queria criar um Fundo Municipal de Cultura e um Programa de Incentivo Fiscal e surgiu
diante do pequeno numero de projetos de Uberlandia aprovados na Lei de Incentivo Estadual.
(NAVES, 2001, p. 6)

O ano foi chegando ao fim e a constru¢ao do Teatro Municipal se tornava ainda mais
urgente. De acordo com reportagem do jornal Correio do dia 22 de setembro, o Teatro Grande
Othelo ameagava ser fechado por causa da falta de seguranca estrutural. De acordo com a
matéria o teatro tinha cadeiras quebradas, forro do teto com cupins, infiltracdes por causa do
telhado com varias telhas quebradas e com a fiagdo da rede elétrica exposta. Além disso, ndo
possuia projeto de prevencdo e combate a incéndio, nem saida luminosa para indicar a
evacuagdo em caso de emergéncia ¢ nem deveria estar aberto. Segundo o tenente-coronel do
5° Batalhdo de Bombeiros Militar, Hermes Antonio Pereira, quando chovia a 4gua entrava no

forro e entrava em contato com a fiacdo exposta causando risco de curto circuito. A secretdria
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de cultura Lidia Meirelles disse na matéria que a solucdo dos problemas do Teatro Grande
Othelo era prioridade da Secretaria e que a Unica saida era conseguir verbas para reformar o
teatro. Diz ainda que ja havia enviado a Belo Horizonte um projeto para viabilizacdo de
eventos culturais através da Lei de Incentivo a Cultura Estadual que visava reformar o teatro.
O projeto pedia aproximadamente 100 mil reais. A secretaria sinalizou a possibilidade de
interditar o teatro naquele ano dependendo dos pareceres da Secretaria de Obras e do Corpo
de Bombeiros. (NAVES, 2001, p. C-1)

Artistas da cidade também sdo entrevistados nessa matéria, entre eles o produtor do
Grupo Pontapé Rubem Reis, segundo ele além dos problemas fisicos existia a falta de pessoal
para atender as necessidades dos grupos. Edson Mello, concorda com a falta de estrutura e diz
que se houvesse mais vontade dos empresarios locais, além da prefeitura talvez o custo para
manutengdo de alguns equipamentos como por exemplo mesa de som e iluminagao, ndo seria
tdo grande e ele termina dizendo: “Nao adianta construir um outro teatro e deixar os outros
em segundo plano”. (NAVES, 2001, p. C-1)

Porém mesmo com todas as constatagdes do Corpo de Bombeiros, o Teatro Grande
Othelo ndo foi interditado. E possivel afirmar que ndo, pois o caderno Revista do dia 28 de
outubro informou que naquele dia seria realizada a I Mostra de Musica Sacra no teatro, seriam
53 musicos de duas orquestras, uma banda e um coral, divididos em seis apresentagdes.
(GRANDE, 2001, p. D-1)

Ja no dia 20 de novembro somos informados por meio de uma notinha de canto no
caderno Revista que o teatro Grande Othelo havia passado por reformas mais urgentes com o
objetivo de dar mais conforto e seguranca ao publico. Todas as poltronas teriam sido
reformadas e o teto passou por uma vistoria geral. De acordo com a nota, a Secretaria
acreditava que a ac¢ao garantiria um bom funcionamento do teatro até que fossem iniciadas as
obras de reforma total e requalificacdo do teatro, programadas para o primeiro semestre de
2002. (TEATRO, 2001, p. D-1)

No dia seguinte o projeto de lei de incentivo a cultura municipal foi aprovado em
segunda votacdo na Camara de Vereadores de Uberlandia, por 11 votos a favor, sete
abstencdes e duas auséncias. O projeto de lei criava um Fundo Municipal de Cultura e
destinava 2% das somatorias das receitas do que era arrecadado com IPTU e ISSS para a
cultura. O or¢amento para o fundo seria de R$ 746 mil no ano de 2002. Juntos o fundo e os
2% de IPTU e ISS totalizariam R$1,3 milhdo para a cultura. A lei ainda precisava ser
sancionada pelo prefeito Zaire Rezende, mas produtores como Carlos Guimardes disseram

que a classe artistica estava em clima de festa ja que participou da elaboragdo do projeto. Ele
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acreditava que a lei seria mais uma ferramenta para incentivar a produgao cultural na cidade,
mas que a classe iria fiscalizar o funcionamento da lei na pratica. (LEL 2001, p. A-2)

O ano terminou com a tradicional retrospectiva do jornal Correio, que relembrou além
das apresentagdes culturais, fatos que mostraram o descaso com o patrimonio cultural. Em
2001, parte da cobertura da Igreja de Nossa Senhora do Roséario de Miraporanga desabou
porque ndo resistiu as chuvas e o teatro Grande Othelo se encontrava em situagdo precaria e
so seria reformado no ano seguinte com recurso proveniente da Lei Estadual de Incentivo a
Cultura. Mas a matéria também relembrou o lado bom da cultura naquele ano. Na area da
musica a cidade recebeu Oswaldo Montenegro, Z¢é Ramalho, Sandy e Junior, Zeca Baleiro, L6
Borges, Capital Inicial, Samuel Rosa e Cassia Eller. O Festival de Danga do Tridngulo atraiu
cerca de mil bailarinos de 43 grupos que se apresentaram no Praia Clube e em espacgos
publicos do centro e da periferia. Foram realizadas edi¢des do projeto “Luau filos6fico” e uma
Mostra de Teatro. Além disso, a Secretaria de Cultura realizou um Censo Cultural para

mapear os artistas e as manifestagdes culturais de Uberlandia. (NAVES, 2001, p. D-1)

2002

O ano de 2002 comegou com os teatros Rondon Pacheco e Grande Othelo fechados
por falta de seguranca. O Rondon Pacheco havia sido interditado pelo Corpo de Bombeiros
por ndo ter saida de emergéncia, iluminagdo de emergéncia, corrimdo na escadaria de entrada
e por funcionar com fiagdo inadequada, que colocava em perigo a seguranga do publico. O
Grande Othelo também estava fechado e precisaria de uma reforma maior. A previsao de
reabertura do Rondon seria no final de fevereiro e do Grande Othelo em julho. (NAVES,
2002, p. D-1)

A constru¢cdo do Teatro Municipal volta as paginas do jornal Correio no dia 13 de
janeiro, quando o prefeito Zaire Rezende d4 uma entrevista para anunciar a construgcdo de
escolas e acaba abordando os projetos da cultura. Descobrimos que as obras do Teatro
Municipal estavam paralisadas. Segundo ele, estavam assegurados os recursos para a reforma
da Casa da Cultura e do Teatro Grande Othelo, mas as obras do Teatro Municipal
continuariam paradas enquanto o departamento juridico ndo encontrasse uma solugdo para
que a ONG que administrava a obra no governo anterior passasse a gestdo para a prefeitura.
De acordo com o prefeito, com a troca de governo seria normal a mudanga das pessoas que
estavam administrando a obra, mas isso ndo aconteceu. Zaire termina dizendo que o desejo
era terminar a obra no governo dele e que nao fazia sentido uma obra tdo importante ficar

parada. (GUARANYS. 2002, p. A-2)
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No dia 22 de fevereiro uma noticia de pagina inteira da mais detalhes sobre a disputa
entre prefeitura e UNAUB para administrar as obras do Teatro Municipal. De acordo com a
noticia a prefeitura havia entrado na Justica para ter o direito de dar continuidade a
constru¢do. Na matéria a secretdria de cultura, Lidia Meirelles diz que dentro das obras do
Teatro foi criado um espago para venda de artesanato sem que um processo de licitagdao tenha
sido feito antes. Outra ressalva da secretaria em relacdo a UNAUB e a Terezinha Magalhaes,
que estava a frente da instituicao, era que depois que o Teatro ficasse pronto a entidade teria
um meés por ano para administrar o espaco em beneficio proprio. Além disso, no projeto de
Niemeyer ndo constava uma entrada especial para espagos internos adequados para
deficientes fisicos. Sobre isso a matéria informou que a prefeitura sugeriu mudangas no
projeto original e algumas foram acatadas pela equipe de Niemeyer. A matéria atualizou o
valor necessario para a conclusao da obra, seriam R$10 milhdes. (NAVES, 2002, p. D-1)

Porém, mesmo com a acdo tramitando na justica a ex-secretaria de cultura e
administradora da obra por meio da UNAUB, Terezinha Magalhdes disse a reportagem que as
obras seriam retomadas na segunda-feira seguinte. Segundo Terezinha, ela havia proposto
uma parceria com a prefeitura que ficaria com a captagdo e ela continuaria como
administradora em nome da UNAUB. Mas, de acordo com a matéria, a proposta parecia nao
ter sido aceita pela prefeitura. (NAVES, 2002, p. D-1)

A reportagem diz ainda, que segundo Terezinha e o engenheiro responsavel pela obra
Joaquim Filho, 45% da obra ja havia sido concluida e que R$ 4 milhdes tinham sido
arrecadados, dinheiro que serviu pra comprar 25 mil sacos de cimento, 50 das 100 toneladas
de ferro e 40% do material elétrico. Diz ainda que o restante seria doado. Os dois ddo uma
previsao de que em 2003 seria instalada a acustica, mecanica cénica, iluminagdo técnica e o
acabamento. A matéria termina dizendo que Terezinha pretendia apresentar uma prestacao de
contas ainda naquele ano, seria a primeira desde que a obra foi autorizada pelo Ministério da
Cultura. Ela se justificou dizendo que o projeto era ligado ao Governo Federal por isso nao
era obrigada a prestar contas a prefeitura, mas que faria isso para mostrar a atencdo que

buscava dar ao municipio. (NAVES, 2002, p. D-1)
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Enquanto isso os teatros Rondon e Grande Othelo continuavam fechados e os
produtores culturais da cidade decidiram ndo esperar mais. Em mar¢o resolveram adaptar o
Center Convention, um centro de convencdes dentro de um shopping da cidade para que ele
recebesse pecas teatrais. A primeira delas seria “A Vida Passa” do ator e escritor Miguel
Falabela, encenada por Susana Vieira, Arlete Sales, Natalia do Vale e Thereza Piffer ¢ o que
mostra a matéria de capa do Revista do dia 7 de marco. De acordo com o produtor Carlos
Guimaraes, a viabilizagdo do Center Convention facilitava a vinda de grandes produgdes para
a cidade que nao viria para serem apresentadas em teatros com apenas 300 lugares. A
montagem da estrutura no centro de convengdes possibilitaria cerca de 1000 lugares.
(NAVES, 2002, p. D-1)

No dia 15 de marcgo, data da estreia da pega, o Revista trouxe outra noticia a respeito
da adaptagdo do Center Convention para receber a producdao. De acordo com o produtor
cultural Guilherme Abrao, a estrutura montada com plateia em desnivel garantia uma perfeita
acomodacdo e audi¢do, mas era uma estrutura carissima, locada fora de Uberlandia e que so
tinha sido possivel gracas a patrocinios e apoios. O produtor local da peca, Carlos Guimaraes
também disse ver vantagens no local, principalmente em relagdo a espago fisico, ar
condicionado, estacionamento e facilidade de acesso, mas para ele a cidade necessitava de um
espaco dedicado as grandes produgdes teatrais. Ele lembrou que cidades do porte de
Uberlandia tinham bons teatros, como Ribeirdo Preto, com um teatro de 1.550 lugares,
Londrina com 900 e Pelotas com dois mil lugares. Além disso, a cidade tinha poder aquisitivo
e gosto pela cultura, as pecas sempre ficavam lotadas, o que faltava mesmo era estrutura
adequada. (UBERLANDIA, 2002, p. D-1)

Em 23 de margo a capa do jornal Correio traz a manchete “Prefeitura assume obras do
teatro”. Somos informados de que a UNAUB havia perdido o direito de continuar
administrando as obras do Teatro Municipal. A prefeitura havia conseguido uma tutela
antecipada para rescindir o contrato com a ONG. O atraso nas obras, que estava paralisada
desde dezembro do ano anterior, a cldusula no contrato que permitia a venda de cadeiras
cativas e a concessao de uso pela UNAUB por 90 dias sem necessidade de licitacdo foram os
motivos do impasse entre a prefeitura e a entidade presidida pela ex-secretaria de cultura

Terezinha Magalhaes. (TIAGO, 2002, p. A-3)
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De acordo com a matéria “PMU ganha controle na justiga” que detalha mais o
andamento do processo, o juiz da 7* Vara Civel, Roberto Ribeiro Paiva Juinior, havia
concedido uma sentenca favoravel a prefeitura que estava livre para encontrar outra entidade
para administrar as obras do Teatro. A matéria explica que a UNAUB alegava que a obra nao
seria publica e por isso ndo deveria ser repassada ao municipio, mas o procurador do
municipio, Irani Gongalves discordava, segundo ele a obra era de natureza publica e por isso o
municipio tinha o direito de acompanhar o trabalho. (TIAGO, 2002, p. A-3)

A matéria informa que a secretaria Lidia Meirelles havia enviado um pedido formal a
UNAUB para esclarecer quantas cadeiras tinham sido vendidas e quantas repassadas a
patrocinadores, mas ainda nao tinha tido resposta. A secretaria disse ainda que empresarios
estavam so esperando a situagdo ser resolvida para investir no teatro e que ja tinha recebido
um oficio de uma empresa que queria fazer uma doagdo para o teatro. Outra informacgao ¢ de
que a prefeitura havia nomeado outra comissdo de acompanhamento e fiscalizacdo da obra
presidida pelo vice-prefeito Celson Martins para acompanhar o andamento da obra. (TIAGO,
2002, p. A-3)

A comissao deveria analisar toda a situacdo do teatro e estabelecer outra entidade
proponente para captagdo de recursos e redefini¢do do projeto junto ao Ministério da Cultura.
Enquanto essa questdo ndo era resolvida, a prefeitura atualizou o orgamento total da obra.
Naquele momento, o custo total da obra era de R$10 milhdes. A prefeitura também queria
saber se o montante que diziam ter sido gasto na obra realmente tinha sido utilizado e
estudava a possibilidade de injetar dinheiro na obra no ano seguinte, mas o valor ainda seria
discutido, ja que a Lei de Orcamento Anual ainda seria encaminhada a Camara em setembro.
(TIAGO, 2002, p. A-3)

No dia 6 de abril a UNAUB publicou no jornal Correio um comunicado dizendo que
nao descumpriria uma ordem judicial, mas que esclareceria que a prestagao de contas da obra
era feita diretamente ao Ministério da Cultura e que a UNAUB cumpriu todas as exigéncias
legais, inclusive com entrega de relatorio e prestacdo de contas ao Minc e a Prefeitura de
Uberlandia. O comunicado se dirige aos patrocinadores do Teatro ¢ diz que a UNAUB s6
devia comprometimento ao Minc e a Prefeitura cabia a fiscalizacdo da execugdo, o que
sempre foi feito por dois engenheiros da Secretaria de Cultura que estavam diretamente
ligados a obra. O texto levanta a questdo de que a nova secretaria de cultura mudaria a
entidade proponente, mas que essa nao era uma tarefa da prefeitura e sim do Minc. (UNAUB,

2002, D-1)
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A noticia seguinte sobre os teatros € relativa ao Teatro Grande Othelo que estava

fechado desde dezembro do ano anterior e teria sua reforma iniciada no fim do més. A obra
estava orcada em 400 mil reais e seria feita em duas etapas. A prefeitura ja tinha 180 mil reais
doados pela Tim e 100 mil viriam do Fundo Nacional de Cultura. A prefeitura entraria com
uma contrapartida de 20% da parte da ilumina¢do. O projeto de reforma previa a inclinagdo
das cadeiras da plateia, ampliagdo do palco, recomposi¢do da parte elétrica e do telhado, além
de adaptagdes para atender as normas de seguranca do Projeto de Prevencdo e Combate a
Incéndios. A quantidade de assentos também seria ampliada de 347 para quase cem a mais.
De acordo com a secretaria, Lidia Meirelles a iniciativa privada foi quem alavancou o projeto.
A segunda etapa da obra também seria bancada pela iniciativa privada através da lei de
Incentivo Estadual, seria necessaria a captagdo de R$ 120 mil. O teatro Rondon também
passaria por reforma, mas seria mais modesta do que a do Grande Othelo e teria como
orcamento R$ 39 mil. O teatro também estava interditado e precisava de adaptagdes na
seguranga e acessibilidade. (GRANDE, 2002, p. A-7)

A reforma do teatro Rondon Pacheco deveria terminar em agosto e do Grande Othelo,

que exigia um trabalho mais complexo ndo tinha previsdo de término, s6 de inicio, que seria
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em julho. O jornal Correio do dia, 18 de junho atualizou os valores das reformas. O Rondon
receberia R$ 54 mil e o Grande Othelo R$ 180 mil. A matéria informa ainda que o Unico
espaco que ndo recebeu recursos foi a Casa da Cultura que estava fechada ha sete anos. O
projeto de recuperagdo do espaco foi orcado em R$ 340 mil. Sobre a retomada das obras do
Municipal a Secretaria disse que aguardava uma defini¢do judicial. (LIBERADA, 2002, p. A-
9)

Enquanto a reforma era realizada a Secretaria de Cultura abriu um edital para
ocupacdo do teatro Rondon Pacheco que serviria para organizar a agenda do espaco e dar
prioridade para as apresentagdes artisticas em detrimento de palestras, cursos etc. As
propostas selecionadas ocupariam o teatro de quarta a domingo em horarios definidos em
conjunto com a administracdo do teatro. E a metade das datas seria destinada a produgdes
locais e %4 a Secretaria Municipal de Cultura. (NAVES, 2002, p. D-1)

Em agosto saiu o resultado do edital. O teatro Rondon Pacheco receberia no segundo
semestre 32 grupos de teatro, musica e danca. Foram 46 inscritos e os 32 grupos iriam
apresentar 43 espetaculos diferentes até o fim do ano. (TEATRO, 2002, p. D-6)

O Teatro Rondon Pacheco foi reaberto ao publico no dia 30 de agosto depois de uma
reforma de oito meses para atender a exigéncias do Corpo de Bombeiros e da Associacao
Brasileira de Normas Técnicas — ABNT. De acordo com o arquiteto responséavel pela reforma,
Fabio Leite, as mudangas consistiram em troca da fiacdo elétrica, criacdo de estrutura de
acesso a deficientes fisicos, saida de emergéncia, colocagdo de um corrimao na escadaria de
entrada e troca do piso que era inadequado. A abertura contou com a apresentacdo da
Orquestra Camargo Guarnieri. (NAVES, 2002, p. D-1)

Enquanto a reforma do teatro Rondon era finalizada, as obras no Grande Othelo ainda
ndo tinham nem comegado. Ja haviam sido captados R$180 mil dos R$ 400 mil necessarios
para toda a reforma e os projetos arquitetonicos e complementares deveriam ficar prontos a
partir de setembro. O projeto previa a troca da fiacdo elétrica, das cadeiras quebradas, a
reforma do teto que estava comprometido pela a¢do dos cupins e infiltragdes, instalagdo de
placas e saida de emergéncia, readequagao do palco e melhoria da quantidade de equipamento
de combate a incéndio. Fabio Leite que também era responsavel pela reforma da Grande
Othelo previa um ano de trabalho. (NAVES, 2002, p. D-1)

Em outubro a informag¢do ¢ de que a reforma do Grande Othelo poderia comegar em
60 dias e que depois da visita de um técnico da Funarte ao teatro o valor da reforma passou de
R$ 449 mil para R$ 900 mil. O técnico sugeriu mudangas no projeto de reforma. A caixa

cénica ganharia mais espago € as 349 poltronas seriam substituidas e inclinadas. Os banheiros
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seriam reconstruidos e alguns adaptados aos deficientes. Uma rampa de acesso seria
construida na entrada e varios equipamentos substituidos. Ao todo seriam 18 projetos
complementares: de comunicagdo visual, painel artistico, detalhamento da arquitetura,
combate a incéndio especificacdo do mobiliario e etc. (NAVES, 2002, p. C-1)

A Casa da Cultura também seria reformada, gragas a uma parceria com a empresa
CTBC. O projeto aprovado pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura permitiu a captacao de
R$ 144 mil junto a empresa. A reforma seria feita observando ao maximo as caracteristicas
originais do prédio construido entre 1922 ¢ 1924. (TADEU, 2002, p. B-1)

A coluna Confidencial do jornal Correio do dia 27 de outubro abordou a situa¢do do
Teatro Municipal que estava com as obras paradas. De acordo com a coluna a secretaria de
cultura, Lidia Meireles havia sido procurada para falar sobre o assunto, mas as tentativas nao
surtiram efeito. A secretaria s6 mandou uma nota dizendo que o assunto ja tinha sido
“esgotado” em outras entrevistas. (TIAGO, 2002, p. A-4)

Em novembro as obras do Teatro Municipal ganharam uma nova entidade responsavel
pela sua administracdo. A UNAUB seria substituida pela ATU. A associacdo de Teatro de
Uberlandia foi escolhida pela atuagdo em que desenvolvia na cidade e teve analisadas as
certiddes negativas de débito com a Fazenda Estadual e Federal. A nova proponente seria
encarregada de reiniciar as captagdes que foram interrompidas em maio por causa da
paralisagdo das obras e da peticdo da prefeitura na justica para conseguir mudar a
administracao do Teatro. De acordo com a presidente da ATU, Kétia Lourengo, depois que
todos os documentos referentes a prestacao de contas, fornecedores, colaboradores, planilhas
de custos e gastos fossem entregues a associagdo, seria desenvolvida uma parceria com a
Secretaria de Cultura e empresas patrocinadoras para que a edificagdo fosse entregue a
populagdo em 2004. De acordo com Terezinha Magalhdes a troca de proponente foi
prejudicial e so atrasou as obras do Teatro. Para a ex-secretaria a nova entidade teria agora
dois anos para concluir o valor total da captagdo que era de R$10 milhdes. Faltariam R$ 6
milhoes ja que de acordo com Terezinha R$ 4 milhdes ja haviam sido captados por meio das
doagdes, patrocinios e venda das cadeiras cativas. Para a secretaria de cultura vigente, Lidia
Meireles, a troca de proponente foi necessaria, ja que o convénio com a UNAUB feria
interesse publico. Sobre a venda das cadeiras cativas Lidia acreditava ser um grande problema

e que agora teria que planejar o que fazer com as 100 cadeiras ja pagas. (NAVES, 2002, p. C-
1)
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No dia seguinte o Teatro Municipal voltou as paginas do Correio, dessa vez por causa

da dengue. E que as obras abandonadas do Teatro acabaram se tornando possivel criador do
mosquito aedes aegypti. O fosso construido para abrigar a orquestra se transformou em uma

“verdadeira piscina” de acordo com o jornal. (OBRA, 2002, p. A-5)
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O ano termina com a informagao de que o prefeito Zaire Rezende havia vetado a lei de

incentivo a cultura municipal proposta pelo vereador Geraldo Rezende e que havia sido
aprovada na Camara. O motivo do veto foi explicado em matéria do jornal Correio que
informou que, apos analisar o texto, Zaire Rezende entendeu que ele era inconstitucional e os
vereadores decidiram acatar o veto do prefeito. Mas diante do veto o prdprio prefeito se
comprometeu a enviar para a Camara outro projeto de lei de incentivo a cultura que poderia
comecar a ser discutido no inicio do ano seguinte. A ideia € que o executivo publicasse todos
os anos o percentual da receita que seria renunciada pela administragdo em favor dos projetos

culturais até o limite de 3%. (UBERLANDIA, 2002, p. C-1)

2003

O ano de 2003 comegou com a secretaria Lidia Meirelles querendo descentralizar as
acdes. A ideia era contemplar projetos nos bairros e periferia da cidade, como o “Cinema para
Todos” e o “A Feira da Troca” para desenvolver esses locais. Segundo a secretdria, o ano
anterior foi proveitoso principalmente devido as atividades desenvolvidas em parceria com o

setor privado, como por exemplo a criagdo da Escola Municipal de Danga, o projeto
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Arteducagdo, a reforma do teatro Rondon Pacheco, entre outros. Para 2003 estavam previstos
o restauro da Casa da Cultura, a reforma do teatro Grande Othelo, a captacdo de recursos para
a contrucdo do Teatro Municipal e a aprovacdo do projeto do lei de Incentivo a Cultura
Municipal e do Fundo Municipal de Cultura. A secretaria acreditava que cerca de 80% do
plano de governo de Zaire Rezende ja tinha sido executado. (NAVES, 2003, p. C-1)

Sobre o Teatro Municipal, a secretaria informou que com a mudanga de proponente
junto com a ATU, que assumiu a administragdo das obras, a prefeitura iria ter pela frente uma
fase de captagdo de recursos e que a intengdo era continuar a constru¢do. Que inclusive existia
uma inten¢do muito clara por parte do presidente da comissdo de acompanhamento e

supervisdo, de adiantar a obra. (NAVES, 2003, p. C-1)

Em fevereiro a cobranga do jornal Correio era de que a obra ja tinha um novo
proponente, mas continuava paralisada. A ATU que assumiu a administragdo das obras em
novembro de 2002 sé recebeu a documentagdo referente a obra no dia 11 de fevereiro de
2003. E que depois de nove meses de obras paradas por causa da tramitagdo do processo da
prefeitura contra a UNAUB na justica, e os varios recursos impetrados pela ex-secretaria de
cultura, Terezinha Magalhaes, as duas partes entraram num acordo e a UNAUB saiu de cena.

Somente depois de 15 dias € que a representante da associagdo, Kétia Lourenco iria apresentar
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um balango da situacdo das obras e daria uma data prevista para término. De acordo com o
engenheiro responsavel pela constru¢do, 43% do projeto ja estava concluido, inclusive com

100% da fundacdo executada. Ja a ex-secretaria de cultura, corrigiu os valores ja anunciados.

Segundo ela, ja haviam sido gastos R$ 3,5 milhdes, sendo que R$ 400 mil foram doados pela

prefeitura. (OBRA, 2003, p. C-1)

Enquanto isso a classe artistica cobrava mais espagos para se apresentar. Os cerca de
25 grupos de teatro tinham naquela época apenas dois espagos destinados a apresentagdes e
um deles estava fechado para reformas. Além disso, com a paralisagdo das obras do Teatro
Municipal a nova entidade proponente teria que captar mais dinheiro para sua conclusdo. Um
novo or¢camento foi feito atualizando os valores e ainda faltavam cerca de R$ 15 milhdes de
reais para finalizar a obra. (CLASSE, 2003, A-3)

A atualizagdo do or¢amento necessario para a finalizagdo do Teatro Municipal

contribuiu ainda mais para atrasar a obra, de acordo com o vice-prefeito e também presidente
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da comissdao de acompanhamento das obras Celson Martins. Além disso, mesmo com o valor
ampliado, a ATU so6 estava autorizada pelo Minc a captar 10% dos R$ 15 milhdes. A saida de
acordo com a secretaria de cultura, Lidia Meireles, seria ampliar a base de captagado, atingindo
até empresas menores. (MOREIRA, 2003, p. C-1)

Falta de recursos também era o problema enfrentando para a reforma do Grande
Othelo. A secretaria ainda aguardava o repasse de R$ 400 mil do Ministério da Cultura para
continuar os trabalhos no teatro. Mas ndo havia previsao de quando chegariam, tanto que
secretaria de cultura ja ndo dava mais uma data para conclusdo, anteriormente estipulada para
o fim de 2003. A obra que estava orgada em R$ 1 milhdo sé tinha recebido R$ 150 mil da
iniciativa privada e foi usada para limpeza do espacgo, retirada das cadeiras, caixa cénica e do

telhado. O teatro ja estava ha dois anos fechado. . (MOREIRA, 2003, p. C-1)
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Em junho a ja anunciada reforma da Casa da Cultura comegou. Cerca de 20
profissionais, entre arquitetos, restauradores, mestres de obras e historiadores trabalhavam
para reformar o local sem que ele perdesse as caracteristicas originais. O projeto de
restauragdo foi orcado em R$ 310 mil reais, dos quais R$ 254 mil foram arrecadados por meio
da Lei de Incentivo Estadual que deduziu impostos da CTBC. O restante do recurso sairia dos
cofres da prefeitura. (MOREIRA, 2003, p. C-1)

Em julho o prefeito Zaire Rezende fez uma visita as obras do Teatro Municipal
acompanhado de uma comitiva de secretarios. No local o prefeito disse que a obra seria
retomada e que ja estava providenciando recursos na Caixa Econdmica Federal e empresas
como Cargil e Souza Cruz. Zaire garantiu que ja tinha R$ 1,6 milhdo e 25 mil sacos de
cimento para adiantar os trabalhos enquanto mais recursos eram captados. Além disso,
segundo o prefeito o Ministro Gilberto Gil se comprometeu a fazer uma visita ao local e ver o
que poderia ser feito. Dos R$ 15 milhdes ainda necessarios, R$ 3 milhdes seriam usados para
terminar a estrutura de concreto e os outros R$ 12 milhdes seriam usados no acabamento.

(FRANCO, 2003, p. A-3)
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Em setembro a informagdo € de que a Lei de Incentivo a Cultura Municipal estava
aprovada, havia sido regulamentada pelo prefeito Zaire Rezende no dia 6 de agosto por forga
do decreto 9231. A secretéria de cultura ja estava fazendo o cronograma para a inscri¢do de
projetos na lei, a legislacdo tdo esperada pelos artistas da cidade ganhou o nome de Wagner
Salazar, um ator, diretor e dramaturgo que tinha sido bastante atuante no cenario cultural da
cidade nos anos 80. A lei exigia a formac¢do de uma Comissdo de Analise e Sele¢do, a CAS.

Ela seria composta por dois representantes da Secretaria de Cultura, um da Secretaria de
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Financas e um da Camara Municipal, além de quatro pessoas atuantes no meio cultural da
cidade. Além disso, de acordo com a lei, existiam duas formas de liberagdao de recursos, o
Fundo Municipal de Cultura e a rentncia fiscal do Municipio, nesse caso os contribuintes
poderia passar até¢ 20% do valor a ser pago de IPTU e ISS a projetos culturais. (MOREIRA,
2003, p. C-1)

Em outubro a informagdo do jornal Correio mais uma vez ¢ de que a falta de verbas
atrapalhava a constru¢do do Teatro Municipal e as reformas do Grande Othelo. A matéria
lembra que as obras do Teatro Municipal estavam paradas desde dezembro de 2001 e de
acordo com a secretaria de cultura, naquele momento, o Ministério da Cultura analisava um
pedido de compatibilizagdo do valor da obra, ja que o orgamento de R$ 10 milhdes ja ndo era
mais compativel com a realidade. Se a compatibilizagdo fosse aprovada, o teto de captagdes
poderia aumentar. Enquanto isso, o espaco do teatro estava sendo usado como
estacionamento, segundo apurou o jornal Correio. J& o Grande Othelo estava parado
aguardando um repasse de cerca de R$ 400 mil do Fundo Nacional de Cultura, mas mesmo
com os esforcos da secretdria em visitas a Brasilia ndo havia indicativo de que o municipio
receberia o dinheiro, ja que a ordem no momento era cortar gastos. A secretdria também

esperava R$ 300 mil do Fundo Nacional de Cultura para concluir as obras de reforma na Casa

da Cultura. (MOREIRA, 2003, p. C-1)
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No fim do ano, uma mudan¢a no quadro de funcionarios da prefeitura que eram do
Partido dos Trabalhadores tirou Lidia Meireles da condugao da pasta cultural da cidade. O ex-
assessor da Futel Alcides Melo foi nomeado para o cargo. Com a saida, Lidia lamentou a
impossibilidade de dar andamento as obras do Teatro Municipal e disse reconhecer que era

uma obra importante e necessaria, mas o valor era muito alto. (GUERRA, 2003, p. C-1)

2004

O ano de 2004 comegou com um novo secretario de cultura, mas com a mesma queixa
de falta de verbas. Alcides Melo que estava a frente da pasta hd dois meses chegou a
conclusdo que dos R$ 3,98 milhdes destinados a Secretaria, 60% era usado para pagar
funcionarios e o restante para custear os programas ja iniciados, ndo dava para fazer
investimentos. Sobre as obras do Teatro Municipal, o novo secretario informou que ja haviam
sido gastos R$ 3 milhdes dos R$14 milhdes' necessarios e que a ATU tinha R$ 667 mil
doados por uma empresa local, o que resultava num déficit de R$ 10,33 milhdes. Alcides
estava otimista em relagdo ao patrocinio solicitado a Caixa Econdmica Federal e aos Correios.
(GUERRA, 2004, p. C-1)

Em marco foram divulgados os projetos que receberiam recursos por meio da nova Lei
de Incentivo a Cultura Municipal. Dos 73 enviados, 25 haviam sido aprovados. O valor total
dos projetos era de R$ 600 mil, sendo metade financiado pelo Fundo Municipal de Cultura e
metade pela rentncia fiscal. (GUERRA, 2004, p. C-1)

Em abril a informacao ¢ de que as obras da Casa da Cultura e do Teatro Municipal
seriam retomadas. O dinheiro arrecadado pela ATU por meio de renuncia fiscal seria usado
para levantar o restante das paredes e fazer a cobertura do imovel. Apesar de anunciar o
retorno das obras para o dia 20 de abril, o secretario ndo tinha expectativa de finalizagao.
(GUERRA, 2004, p. C-1)

Mas, em maio, as obras da Casa da Cultura ainda ndo haviam comegado. Nem a
reforma do Grande Othelo. Enquanto isso a prefeitura torcia pelo aumento do repasse do
ICMS para que pudesse ser feito investimento no patriménio historico da cidade. Mas as
obras do Teatro Municipal, apesar de um pequeno atraso, tinham sido retomadas. A empresa
responsavel pela obra deu inicio a constru¢do de rampas e parte da cobertura. O secretario de

cultura, Alcides Melo, continuava sem uma data para o término, mas ja o assessor Paulo

" O jornal nio informa o motivo da mudanga de R$ 15 milhdes para R$ 14 milhdes no orgamento para
conclusdo das obras do Teatro Municipal.
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Vitiello acreditava que a obra era faradnica e s6 deveria terminar depois de trés ou quatro
mandatos. (GUERRA, 2004, p. C-1)

O Teatro Municipal s6 volta as paginas do jornal Correio em outubro por ocasido de
uma reunido solicitada pela classe artistica aos dois concorrentes a prefeitura. Os artistas
queriam saber propostas de Odelmo Ledo e Jodo Bittar para o setor cultural da cidade,
inclusive sobre como realizariam a captagdo de recursos para o Teatro Municipal e sobre a
possibilidade de realizagdo de um Férum de Debate Cultural em Uberlandia. (SETOR, 2004,
p- A-3)

No més seguinte a cidade ja sabia que Odelmo Ledo Carneiro seria o prefeito que
comandaria a cidade pelos proximos quatro anos. Com 53,4% dos votos Odelmo venceu Joao
Bittar. (TORRES, 2004, p. A-3)

No dia 14 de dezembro, o novo prefeito Odelmo Ledo anunciou os nomes que
comporiam o secretariado. Para a pasta de cultura foi chamada a diretora do Conservatério
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, MOnica Debis. A nova secretaria era formada em
Arte com habitacdo em Musica e desde 1998 ocupava o cargo de diregdo no Conservatorio.
(TIAGO, 2004, p. A-3)

Na tradicional retrospectiva cultural, o jornal Correio de 2004 inovou e trouxe um
texto mais opinativo do que ja praticava. Sobre o Teatro Municipal de Uberlandia disse que a
novela se prorrogava e nao havia novidades “além do concreto que agride os olhos de quem
passa pela avenida Rondon Pacheco. E uma solugdo proxima ndo deve acontecer”. (ARAUJO,
2004, p. E-11)

Sobre os outros teatros diz que o Grande Othelo seguia fechado e que o Rondon era o
unico teatro que suportava como um herdi, mas que mesmo assim, hd muito tempo nao
atendia a quantidade de espetaculos. A esperanga ¢ que 2005 trouxesse boas novas e muita

criatividade. (ARAUJO, 2004, p. E-11)
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2005

O ano de 2005 comegou com a nova secretaria de Cultura, Monica Debis prometendo
uma pequena reforma no Teatro Rondon Pacheco para retirar algumas infiltra¢des e recuperar
algumas cadeiras. Sobre o teatro Grande Othelo disse que estava aguardando retorno das leis
de incentivo. Ja sobre o Teatro Municipal, a secretaria ainda iria se reunir com a comissdo que
respondia pela obra antes de anunciar qualquer agdo. (MOREIRA, 2005, p. C-1)

A nova administra¢do deu seguimento ao funcionamento da Lei de Incentivo a Cultura
Municipal. Em fevereiro, foram anunciados os 33 projetos aprovados para aquele ano. R$ 305

mil seriam liberados pelo Fundo Municipal de Cultura outros R$ 187 mil viriam do Incentivo
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Fiscal. O valor do incentivo foi menor naquele ano porque projetos de 2004 tiveram o prazo
de captacdo estendido. (GUERRA, 2005, p. C-1)

Em maio a informagao ¢ de que para atender todos os projetos necessarios a Secretaria
de Cultura deveria ter um orcamento de R$ 7 milhdes de reais, mas s6 contava com R$ 3.9
milhdes, menos de 1% da arrecadacdo municipal. A secretdria esperava que no ano seguinte
conseguisse alcancar pelo menos 3% da arrecadacdo. Enquanto isso, as principais obras da
secretaria como a Casa da Cultura e o teatro Grande Othelo estavam paradas. A Casa da
Cultura precisava de R$ 300 mil para voltar a funcionar e o Grande Othelo R$ 1,5 milhao.
Sem falar no Teatro Municipal que precisava de muito mais recursos. As obras do Teatro
estavam sob avaliacdo dos técnicos e do proprio prefeito Odelmo Ledo e uma estratégia de
envolvimento da comunidade estava sendo desenvolvida, mas a secretaria de cultura nao quis
dar detalhes. (MOREIRA, 2005, p. C-1)

Em julho a estratégia foi revelada. A prefeitura informou que estava constituindo uma
Organizacao da Sociedade Civil de Interesse Publico, uma Oscip para propor um novo projeto
a0 Ministério da Cultura. E que o projeto que estava no Minc era de 1998 e por causa da
demora na obten¢do de verbas junto a iniciativa privada o Municipio tinha perdido o direito
de captar verbas por meio da Lei Rounet. Dos R$ 15 milhdes a serem captados somente
2,71% foram cumpridos. Mas de acordo com Katia Bizinotto, presidente da ATU, a
associagdo ja havia enviado um pedido de ampliagdo do prazo de captagdo, que tinha se
encerrado em 2004 e o Ministério solicitou uma planilha com novas metas de captacdo de
recursos. A planilha deveria ser feita pela prefeitura e se o prazo fosse perdido, haveria
possibilidade de o Ministério da Cultura encerrar definitivamente o apoio ao projeto. Além
disso, Katia acreditava que a nova proposta da prefeitura poderia causar prejuizos, ja que
poderia ndo ser mais concedida a deducdo de 100% do imposto de renda, como era nos

projetos anteriores e isso dificultaria ainda mais as captagdes. (SILVA, 2005, p. C-1)



Enquanto isso, uma cena estava se tornando comum em Uberlandia, a do teatro

Rondon Pacheco lotado e parte da plateia indo embora pra casa sem poder ver o espetaculo.
Em duas apresentacdes da orquestra Camargo Guarnieri muita gente teve que se sentar nas
escadas e no hall de entrada para assistir, ja que todas as cadeiras ficaram ocupadas. Para o
maestro, Uberlandia ndo tinha um teatro adequado, mas que o inventivo e apoio das
atividades provocariam a constru¢do do Teatro. Em uma apresentagdo da banda Porcas
Borboletas, um dos musicos disse que ficava feliz ao ver a casa cheia, mas era constrangedor

ter pessoas do lado de fora. A situagdo era comum porque o Rondon era o tnico espaco
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publico aberto para apresentagdes no momento. O Grande Othelo estava destelhado desde
dezembro do ano passado e o Municipal continuava inacabado. A situagdo contrastava com a
de outras cidades do mesmo porte. A pianista e produtora cultural Viviane Taliberti disse que
Ribeirdo Preto tinha um teatro para mil pessoas com um piano da melhor qualidade. A
secretdria de cultura reconheceu a falta de espagos, segundo ela o ideal era que o teatro
Grande Othelo que tinha cerca de 400 lugares fosse reformado e que o Teatro Municipal fosse
concluido, assim poderiam atender a todas as demandas. (CORREA, 2005, p. C-1)

Em novembro o prefeito Odelmo Ledo levou boas noticias para a Secretaria de
Cultura, no ano seguinte o valor repassado pela prefeitura ao Fundo Municipal de Cultura
passaria de R$ 600 mil para R$ 900 mil. Além disso, a restauragdo da Casa da Cultura seria
retomada e a prefeitura criaria o selo “Empresa Amiga da Cultura” que seria entregue para as
empresas que destinassem parte do IPTU e ISS a producgao artistica. Sobre o Teatro Municipal
a expectativa do prefeito era deixa-lo funcionando durante a gestdo dele. (MOREIRA, 2005,
p.- C-1)

Essa expectativa caminhava para se realizar, ja que o Ministério do Turismo poderia
repassar R$ 2,7 milhdes para as obras do Teatro. O dinheiro que era da pasta do Turismo s6
viria para as obras do Teatro Municipal se os 53 deputados de Minas Gerais apresentassem
uma emenda ao or¢amento federal transferindo os recursos de outros projetos do Turismo
para o Teatro. Os deputados Gilmar Machado do PT e Jos¢ Militdo do PTB foram incumbidos
de convencer os outros deputados. (SILVA, 2005, p. A-4)
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Ao mesmo tempo um grupo de empresas de Uberlandia criou a associagdo Amigos do

Teatro Municipal. Eles pretendiam administrar os recursos doados e convidar empresas a
participarem como colaboradoras por meio dos incentivos fiscais da Lei Rouanet. (SILVA,

2005, p. A-4)
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No dia seguinte ao anuncio do Ministro do Turismo de que se comprometia a liberar

verbas de sua pasta para o Teatro Municipal de Uberlandia, a bancada de deputados mineiros
conseguiu fechar o acordo. A verba que seria transferida para as obras do Teatro fazia parte de
um montante de R$ 8 milhdes em projetos na area do turismo que seriam executados em
Minas. Os R4 2,7 milhdes estavam destinados para investimentos em estradas. O deputado
Gilmar Machado que viabilizou a transferéncia do recurso disse que todos os parlamentares
de Minas entenderam a importancia do Teatro ndo s6 para Uberlandia, mas também para
Minas Gerais, por isso conseguiram rapidez no empenho dos recursos. Assim que fosse
liberado o recurso seria aplicado na cobertura do Teatro. (VERBA, 2005, p. A-3)

No més seguinte, a associagdo de Amigos do Teatro Municipal, a secretaria de
Cultura, o prefeito Odelmo Ledo e o deputado Gilmar Machado foram recebidos pelo
Ministro da Cultura, Gilberto Gil que teria se mostrado sensibilizado em agilizar no Minc o
processo que transferia a gestdo dos recursos para a associagdo de Amigos do Teatro e
enquadrava a obra novamente dentro da Lei Nacional de Incentivo a Cultura. Um dos
argumentos do presidente da comissdo, Jos¢ Mauro, ¢ de que o Teatro de Uberlandia poderia
servir as cidades vizinhas assim como o teatro de Campinas e que, em um primeiro momento,
a meta era colocar o Teatro em funcionamento, depois com a prépria receita que o Teatro

fosse gerando seria feito o acabamento da obra. (MINISTRO, 2005, p. C-1)
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2006

O ano de 2006 comegou com a promessa de que a restauracdo da Casa da Cultura
terminaria naquele ano. A estimativa da secretaria de cultura, Monica Debis, € que a casa da
década de 20 recebesse atividades ainda naquele ano. O projeto de restauragdo que havia
comegado em 2004 e ja tinha gasto R$ 200 mil tinha previsto término da segunda fase para
margo. A primeira fase compreendeu o restauro das esquadrias, reboco externo, restauro do
piso de tabua corrida do piso superior, reconstru¢do da escada de marmore, refor¢co da
varanda entre outros. A segunda etapa iniciada em dezembro contemplou a recuperagdo da
parte elétrica, recondicionamento do reboco do pavimento inferior e a recuperagdo dos
frontdes da fachada. Mas ainda estavam previstas mais duas etapas. A terceira contaria com
recursos da propria prefeitura da ordem de R$ 500 mil e seriam restauradas as pinturas
originais, recondicionadas as muretas, portas e gradis e seria feita adaptagdo para
acessibilidade. A quarta etapa custaria mais R$ 100 mil e contemplaria a colocag¢do do piso
externo, cal¢adas, paisagismo, iluminac¢do externa e mobiliario. (MORREIRA, 2006, p. C-1)

Mas o ano ja estava quase na metade e a Casa da Cultura ainda nfo tinha entrado na
terceira fase da reforma. De acordo com Monica Debis, ndo havia mais prazo de conclusio.
De acordo com a secretaria faltava dinheiro e mao-de-obra especializada. (CHAVES, 2006, p.

B-2)
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Pelo menos a previsdo ¢ de que no ano seguinte o orcamento da Secretaria de Cultura
iria dobrar. Passaria dos R$ 5,3 milhdes de reais para R$ 10,99 milhdes, se a Lei de Diretrizes
Orcamentarias que estava sendo enviada para a Camara fosse aprovada. A explicacao para o
aumento estava na previsao da Secretaria de Finangas de que a arrecadacao municipal passaria
de R$ 575 milhdes para R$ 678 milhdes no ano seguinte. (PARANHOS, 2006, p. A-3)

De acordo com a secretdria de cultura, Monica Debis, o aumento no or¢amento da
pasta se devia a estimativa de captacao de recursos para as obras do Teatro Municipal e
também a um percentual que foi acrescido devido a previsdo de recomposi¢ao salarial de
servidores. (SILVA, 2006, p. A-5)

Quase no fim do ano, as obras do Teatro Municipal foram retomadas gragas a
liberagdo ¢ R$ 800 mil pelo Ministério do Turismo e de R$ 200 mil pela prefeitura. Com o
dinheiro estavam sendo construida a area de estacionamento, os espelhos d'dgua e a
arquibancada de concreto. A previsdo de entrega dessas obras era no fim de dezembro. De
acordo com a secretaria de cultura, ainda estavam garantidos mais R$ 2,8 milhdes para as
obras do Teatro, seriam mais R$ 2 milhdes do Turismo e mais R$ 200 mil da prefeitura de

Uberlandia. (BARBOSA, 2006, p. B-1)
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No dia 15 de novembro a informacédo ¢ de que o Ministério da Cultura ndo aprovou a

mudanga da entidade que geria os recursos do Teatro e a Oscip teve que ser dissolvida. Mas
segundo o jornal Correio a organizagdo civil deixou propostas, entre elas conseguir
financiamento bancario para finalizar a obra e pagar as parcelas com a renda dos eventos que
seriam realizados no proprio Teatro. A associacdo constatou que qualquer outro tipo de
recurso que utilizaria o abatimento de impostos seria insuficiente diante do montante
necessario para terminar a obra. A Oscip chegou a criar um plano de negdcios que estava
sendo analisado pelo prefeito Odelmo Ledo. No plano, propostas como cobrar um percentual
do lucro das apresentagdes, que seriam realizadas com recursos dos organizadores, além de
alugar as instalagdes para eventos como colagdes de grau ou reunido de empresas. O plano de

negocios trazia até a quantidade de shows e eventos que seriam necessarios para pagar as
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parcelas de um financiamento, além de toda estrutura de pessoal necessaria para a
administracdo do Teatro. O que pesava na decisdo do prefeito que avaliava o plano de
negocios ¢ que além das parcelas do financiamento a prefeitura teria que arcar com a
manutengdo do Teatro caso o valor necessario nao fosse arrecadado por meio das atividades
do proprio local. (TIBURCIO, 2006, p. C-1)

Com a informacao de que no fim do ano a parte externa ja estaria pronta, dois eventos
ja estavam sendo marcados para “inaugurar” essa parte do projeto. Além disso, um projeto ja
havia sido enviado a Caixa Economica Federal para que fossem liberados os R$ 2 milhdes do
Ministério do Turismo e no ano seguinte a prefeitura também liberaria R$ 2 milhdes para a

obra. (TIBURCIO, 2006, p. C-1)
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O ano terminou com a aprovacao pela Camara do orcamento para o ano seguinte. Em

2007 a Secretaria de Cultura teria RS 10, 994 milhoes. (PARANHOS, 2006, p. A-3)

2007

Em fevereiro de 2007 a novela da Casa da Cultura ganhou mais um capitulo, mas
parecia caminhar para o fim. O jornal Correio de Uberlandia informou que se tudo corresse
bem, a obra que teve entrega anunciada para o ano anterior poderia ser entregue a populagao
em agosto. O montante de R$ 600 mil liberado pela prefeitura em 2006 possibilitou a
realizagdo da terceira fase que comegaria ainda em fevereiro. (TIBURCIO, 2007, p. C-1)

As obras do Teatro Municipal também ndo estavam dentro do cronograma. As chuvas
tinham atrasado a entrega da parte externa, mas ela deveria ser entregue ainda no dia 15 de
fevereiro. A intencdo da secretaria de cultura era de comecar a usar o espago com
programagodes artisticas. Em seguida deveria ser retomada a construg¢do do corpo do Teatro,
fase que contaria com a liberagdo de R$ 2 milhdes da prefeitura. (TIBURCIO, 2007, p. C-1)

Mas a situagdo do Teatro Municipal junto ao Ministério da Cultura ndo estava nada
boa. De acordo com a presidente da ATU, Katia Bizinotto, o Ministério estava cobrando da
entidade a finalizagdo da obra. Desde 1998 apenas R$ 2 milhdes haviam sido captados, outros
R$ 3 milhdes foram investidos com recursos diversos. No ano de 2006 o processo ficou
parado na tentativa de mudar a entidade proponente, da ATU para a Oscip, a Associacdo de
Amigos do Teatro, mas o Minc ndo aceitou a proposta e nem prorrogou o projeto. No fim de
2006 a ATU enviou uma carta ao Ministério explicando os motivos do adiamento do projeto.
Em janeiro de 2007 o Minc mais uma vez negou a prorrogacdo dos prazos de captacdo e
obrigou a ATU a concluir a obra com o montante arrecadado. No fim do més a ATU ainda
enviou um comunicado ao Minc e a Secretaria de Cultura junto a prestagdo de contas, mas

ndo houve respostas. (TIBURCIO, 2007, p. C-1)
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Em mar¢o somos informados quais seriam os eventos realizados na parte externa do
Teatro Municipal. A coluna Confidencial do jornal Correio informou que um dos eventos
seria de paisagismo, chamado “Casa, Campo e Cia” e o outro de moda, o “Tridngulo
Fashion”. De acordo com a coluna, a realizagdo dos eventos na area externa era condi¢do para
0 que o Municipio continuasse recebendo recursos do governo federal. (TORRES, 2007, p. A-
3)

A fase de construgdo das paredes e da cobertura do Teatro comegariam em junho. De
acordo com a secretaria, Monica Debis, R$ 2,9 milhdes seriam aplicados nessa etapa e que a

preocupagdo era cobrir as ferragens para ndo comprometer a base que ja tinha sido erguida.



207

Outros R$ 237 mil seriam usados nas instalagdes elétricas e no espelho d'agua da praga de
convivéncia. Se o cronograma fosse seguido, em setembro a secretaria realizaria o primeiro
evento a céu aberto no espago externo. (MUNDIM, 2007, p. C-1)

Enquanto isso, artistas da cidade continuavam reclamando da falta de espago para
apresentacdes na cidade. O teatro Rondon Pacheco ainda continuava a ser o unico espago
publico aberto aos artistas. De acordo com Fernando Narduchi, diretor da Companhia balé de
Rua, que ja tinha rodado o mundo levando o nome de Uberlandia, a cidade tinha uma vida
cultural muito grande e talvez o Teatro Municipal pudesse estar pronto se houvesse interesse
dos empresarios locais. A diretora do grupo de danga Vortice enfrentava dificuldades porque
o palco do Rondon Pcaheco era pequeno para os bailarinos e ndo era sempre que tinha
recursos para realizar as apresentagdes no Center Convention. Ela acreditava que, se a
prefeitura tivesse levado a diante a reforma do teatro Grande Othelo, a cidade estaria bem
atendida. Para ela, o teatro era o municipal da cidade. De acordo com Monica Debis, a

reforma do grande Othelo ndo estava em segundo plano, a prefeitura aguardava a resposta do

Minc e do Fundo Estadual de Cultura para captagdo de recursos. Na €poca a obra ja estava

or¢ada em R$ 2 milhdes. (MUNDIM, 2007, p. C-1)
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Apesar do inicio da etapa de construcdo das paredes e cobertura do Teatro ja terem
sido anunciadas no més anterior, o jornal Correio trouxe em julho a informacao de que a obra
havia sido retomada e esperava-se que a cobertura ficasse pronta em dezembro. Mas antes
disso, no aniversario da cidade, dia 31 de agosto, a Secretaria ja pretendia fazer no local uma
maratona de cultura com espetaculos que iriam desde musica erudita aos espetaculos mais
populares. A ideia era chamar aten¢do dos empresarios para que possibilitassem o término da
obra. Se o cronograma fosse seguido, o restante dos pilares e das paredes internas e externas
seria erguido, assim como escadas e rampas de acesso e parte de alvenaria de tijolos e a
cobertura. Um alambrado também seria colocado em volta do terreno e seria instalada a

iluminagdo. (TIBURCIO, 2007, p. C-1)



No dia 25 de agosto a Casa da Cultura foi reaberta a populagdo. A Casa que estava

fechada desde 1992 voltaria a funcionar e receberia para a noite de inaugura¢do musica
erudita e popular, como a Udi Jazz Big Band, a banda Porcas Borboletas e a Orquestra de

Violeiros e Violas do Cerrado. (TIBURCIO, 2007, p. C-1)
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Conforme prometido no dia do aniversario da cidade a prefeitura preparou uma
verdadeira ocupagao das obras pelos artistas. A ideia era transformar o sentimento de protesto
contra a demora nas obras em uma manifestagdo de apoio e unido. Dois palcos foram
montados em frente a obra do Teatro que receberiam apresentagdes de danga, musica e teatro.
A intencdo era de que o artista se apropriasse do espaco que seria entregue a ele no futuro. A
noite uma queima de fogos comemoraria a conclusdo da etapa externa, do estacionamento,
praca e arquibancadas. Outro objetivo do evento era sensibilizar os empresarios para que eles
contribuissem com o Teatro. A acdo estava sendo chamada de Jornada da Valorizacao do
Teatro Municipal. (MENDES, 2007, p. C-1)

Em dezembro o arquiteto que projetou o Teatro Municipal de Uberlandia, Oscar
Niemeyer fez 100 anos e quase 70 de arquitetura. De acordo com matéria da agéncia Estado
publicada no jornal Correio, o arquiteto ja havia produzido cerca de 500 projetos em quatro
continentes e existiam mais de 250 livros sobre a obra dele em turco, libanés, portugués,
alemado, holandés, inglés, japonés e francés. Em 1998 ele tinha sido vencedor do Pritzker, o
prémio maximo da arquitetura mundial. (AGENCIA ESTADO, 2007, p. C-2)

A prefeitura celebrava a data com a retomada das obras do Teatro Municipal e de
acordo com a secretaria de cultura, Monica Debis, ndo havia risco de a obra sofrer outra
paralisacdo até o fim do periodo de conclusdo das paredes e pilares internos. A finalizagdo da

cobertura era aguardada para marco do ano seguinte. (GARCIA, 2007, p. C-2)

2008

O ano de 2008 comegou com a morte do ex-prefeito e idealizador do Teatro
Municipal, Virgilio Galassi. Ele morreu dia 3 de janeiro no hospital Madrecor, onde tinha
sido internado no primeiro dia do ano. Virgilio deu entrada no hospital com um quadro grave
de pneumonia e septicemia que resultou na faléncia multipla dos d6rgdos. O politico lutava
contra um cancer no pancreas descoberto em agosto do ano anterior. O corpo de Virgilio
Galassi foi velado no sagudo do Centro Administrativo de Uberlandia. (CASTRO; TADEU;
TORRES, 2008, p. A-4)

Em fevereiro foi realizada a 4* Mostra Nacional de Teatro em Uberlandia, foram 11
dias de espetaculos, debates, encontros e atividades complementares. De acordo com Katia
Lourenco, relacdes publicas da ATU, organizadora do evento, a mostra tinha sido realizada
pela ultima vez em 2006, ja que em 2007 a associagdo ndo conseguiu patrocinio. Na ultima
edicao o publico chegou a cerca de 3 mil pessoas, mas muitos espectadores ficaram de fora

dos espetaculos. Em 2008 novos espacos foram disponibilizados como o ginasio do Sesc que
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tinha capacidade para 900 pessoas e seria palco da primeira apresentagdo, a peca “Um homem
¢ um homem” do grupo Galpao. A Praca Tubal Vilela, o teatro Rondon Pacheco e a Escola
Livre do Grupontapé também receberam espetaculos. (MOTA, 2008, p. C-1)

No fim do més a informagdo era de que o Teatro Municipal poderia ser aberto nos
proximos 45 dias, mesmo sem estar com a obra totalmente concluida. O motivo € que havia
sido instalado a 24 metros de altura o anel cilindrico central, de 4,6 toneladas, que permitiria a
instalagdo do teto. O préximo passo seria a colocagdo de 48 treligas radiais de ago que sairiam
das paredes em direcdo ao centro, em seguida a estrutura seria coberto por concreto. Toda a
estrutura da cobertura teria 1,2 mil metros quadrados e seria composta por 150 metros ctibicos
de concreto e 90 toneladas de ago. De acordo com a secretaria Monica Debis, ainda ndo se
tinha estrutura técnica de som e iluminag@o, mas o espaco coberto ja possibilitaria a realizacdo

de eventos. A arrancada nas obras foi impulsionada pela adesdo de empresas como a Vale do

Rio Doce, Usiminas e Fiat a Lei Rouanet, além de R$ 2 milhdes de reais do orgamento da

prefeitura que tinha sido alocados para a obra. (TIAGO, 2008, p. A10)
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Em margo o estudante de teatro, Eduardo Humberto Ferreira escreveu um artigo de
opinido que foi publicado na coluna “Ponto de Vista” do jornal Correio. O estudante disse que
a cidade nao era mais a mesma depois da realizagdo da 4* Mostra Nacional de Teatro e que o
pensamento de que o que ¢ produzido na cidade ndo tinha qualidade estava mudando
progressivamente. Mas que, se o cenario cultural da cidade dava indicios de progresso, ndo se
podia falar o mesmo dos espacos. Ele questiona: “Por que o nosso teatro municipal pronto ¢é
um sonho que parece tao distante? Ele lembra que essa foi uma das mensagens deixadas pelo
Grupo Galpao depois de um dos encontros abertos realizados no teatro Rondon Pacheco. Ele
disse que a atriz Inés Peixoto confidenciou aos presentes: “Que vocés consigam terminar
aquele teatro, n6s passamos por la e vimos a situagdo em que ele se encontra, ¢ uma pena
estar parada, além de ser um projeto de Niemeyer”. Segundo o estudante foi um puxado de
orelhas que as autoridades e o empresariado deveriam estar presentes pra receber.
(FERREIRA, 2008, p. A-2)

Em julho as obras do Teatro Municipal receberam uma doagdo de R$ 100 mil da
concessionaria de transporte ferrovidrio de cargas a Ferrovia Centro Atlantica, por meio da
Lei Rouanet. De acordo com a secretaria de cultura, Monica Debis, ainda ndo se sabia onde a
verba seria empregada, mas serviria pra dar continuidade as obras. A prefeitura ja tinha
investido cerca de R$ 6 milhdes, mas ainda eram necessarios R$ 8 milhdes para a finalizagao.
Ainda de acordo com Modnica as obras do Teatro ja abrigariam alguns eventos, no dia 30 o
Grupo Galpao se apresentaria no patio e em setembro, seria realizado o Triangulo Fashion,
um dos maiores eventos de moda do interior do pais. (MOTA, 2008, p. C-2)

Conforme anunciado no fim do més, o Grupo Galpao se apresentou no patio do Teatro
Municipal, com a pega “Um Moliére Imagindrio”, uma homenagem ao artista francés do
século XVII considerado o mais importante comediante e coredgrafo de todos os tempos.
Essa era a segunda vez no ano que o grupo se apresentava na cidade naquele ano e ainda
tinham a intengdo de apresentar a producdo mais recente: “Os pequenos milagres”, mas o

grupo ndo encontrou na cidade a estrutura adequada. (BARBOSA, 2008, p. C-1)
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Em agosto, o jornal Correio trouxe novamente a reclamacdo dos artistas sobre a falta
de espacos para apresentagdes na cidade. Mas desta vez a matéria teve como gancho a
reclamagdo feita por um ator do Grupo Galpdo no més anterior. Ele teria reclamado da
situacdo que se encontrava o teatro Grande Othelo e a presidente da ATU, Katia Bizinotto
concordava com a opinido do ator do grupo de Belo Horizonte. Ela ainda acrescentou que a
cidade tinha publico e grupos suficientes para que os trés teatros da cidade funcionassem, o
que tinha sido evidenciado na ultima Mostra de Teatro promovida pela associa¢do. Enquanto
isso a secretaria de cultura, Monica Debis, aguardava a aprovagdo dos projetos de incentivo
estadual e federal para reformar o teatro Grande Othelo. A obra estava estimada em R$ 2,5

milhdes e ampliaria a capacidade do teatro para 341 lugares. Enquanto aguardava retorno do
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Ministério da Cultura para o projeto de reforma que havia sido enviado no dia 8 de abril, a
Secretaria daria prioridade as obras do Teatro Municipal. (FERNANDES, 2008, p. C-1)

Em outubro o prefeito Odelmo Ledo (PP) venceu novamente as eleicdes municipais.
Ele foi reeleito com 59,36% dos votos validos. Foi a primeira vez, desde a criacdo do segundo
turno em Uberlandia, em 1992 que um candidato venceu as eleicdes em primeiro turno.
Odelmo Ledo derrotou outros cinco candidatos, Wellington Prado (PT), Jodo Bittar (DEM),
Jodo Batista (PSOL), Gilberto Cunha (PSTU) e Mauricio Lucio (PRTB). (MUNDIM, 2008,
p-A-3)

No fim de outubro o patio do Teatro Municipal de Uberlandia recebeu a apresentacao
do grupo de teatro de sombras uberlandense La Careta. A peca “Vidas na sombra” foi criada
especialmente para a apresentacdo e fazia parte de uma série de espetdculos do festival
“Anima Uberlandia” realizado por meio da Lei de Incentivo a Cultura Wagner Salazar.
(MOTA, 2008, p. C-1)

Em dezembro a secretaria de cultura, Monica Debis, cotada para ocupar novamente a
pasta no mandato seguinte de Odelmo Ledo, falou sobre o Teatro Municipal ao caderno
Revista do Jornal Correio. Segundo a secretaria, a parte de engenharia civil seria concluida
naquele més e a partir de entdo seriam programadas apresenta¢des. Mas a finaliza¢do da obra
ainda dependia de captacdo de recursos, além dos ja destinados ao Teatro no orcamento de
2009 da Secretaria de Cultura, que teria um total de R$ 11 milhdes para todos os projetos e

gastos na pasta. (GOMIDE, 2008, p. C-1)

2009

No inicio do ano a informagdo ¢ de que o Teatro Municipal poderia ser inaugurado
ainda em 2009. A secretaria de cultura, Monica Debis, disse que era uma determinacdao do
prefeito a conclusao do Teatro Municipal e o funcionamento o mais breve possivel para que
Uberlandia fosse inserida no circuito nacional e pudesse ter mais agdes na parte externa do
Teatro com mais seguranca para a populagdo. De acordo com a secretdria, em dezembro de
2008, haviam conseguido captar recursos com o empresariado local e que em 2009 RS 2
milhdes do or¢amento da secretaria estavam destinados a obra. Mas ainda havia necessidade
de captacdo e investimento do empresariado. (FERNANDES, 2009, p. A-3)

A inaugurac¢ao do Teatro Municipal poderia desafogar a agenda do Rondon Pacheco, ¢
o que acreditava Talles Lopes, coordenador de planejamento do Goma, Cultura em
Movimento. Para ele, os grupos de teatro sofriam com a falta de espaco para apresentagdes

porque a cidade s6 contava com um teatro publico, o Rondon Pacheco, e que os poucos
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espagos alternativos existentes se tornavam inviaveis por causa dos custos. De acordo com
Cristina Silva, integrante do grupo Artpalco de Uberlandia, a lista de espera do Rondon era
lotada e enquanto a Secretaria de Cultura ndo dava uma data para a conclusdo do Municipal,
alguns grupos de teatro esperavam pela reforma do Grande Othelo. Em busca de alternativas
para a situacdo seria realizado na cidade, no dia 31 de janeiro, uma discussdo sobre o assunto
proposta pela Associagdo Brasileira de Casas de Shows e Espagos Culturais. (GOMES, 2009,
p. C-2)

Em fevereiro a classe artistica recebeu a informagdo de que o teatro Grande Othelo
que estava fechado ha oito anos, poderia receber uma verba do Ministério do Turismo para
que a reforma fosse viabilizada. O montante de R$1,6 milhdo era aguardado para o més de
marco quando a Prefeitura celebraria um convénio com a Caixa Econdmica Federal para
abertura do processo de licitagdo para a reforma do espago. O antincio da liberagdo da verba
foi feito pelo entdo deputado Gilmar Machado durante uma sessdo extraordinaria na Camara
de Vereadores de Uberlandia. Segundo ele, o Municipio entraria com contrapartida de 20%. A
intengdo € que as obras comegassem em agosto. De acordo com a secretaria de cultura, o

teatro seria reformado com base em um projeto arrojado e moderno que ampliaria a

capacidade do espaco para 550 lugares. Seria quase como construir um novo teatro.
(GOMIDE, 2009. p. C-1)




216

Em junho a escritura do terreno onde estava sendo construido o Teatro Municipal foi
regularizada pela prefeitura. De acordo com a secretdria Monica Debis, apesar da prefeitura
em outras administragdes ter informado que estava doando o terreno para a constru¢do do
Teatro Municipal, o terreno nio pertencia a administragdo municipal. Havia um proprietario
que ja tinha falecido e o local estava sendo disputado em um processo de partilha de bens.
Mas a situago foi resolvida'®. (DEBIS, 2015)

No més seguinte a informagdo era de que a primeira etapa do projeto, que era
composta pela estrutura externa e parte de engenharia civil estava pronta, mas a licitagdo para
a conclusdo das obras do Teatro Municipal, com a realiza¢do das obras no interior do Teatro,
estava interrompida. Uma liminar concedida pela justica a pedido de uma das empresas que
participava do processo licitatorio suspendeu a abertura dos envelopes. De acordo com a
secretaria de cultura, Monica Debis, a empresa questionava a necessidade de ja ter feito outras
obras do porte e as datas de visitas técnicas. A situagdo angustiava a secretaria que ndo sabia

quando poderia dar andamento na constru¢do.(OBRAS, 2009, p. C-2)

A escritura do terreno foi regularizada pela prefeitura de Uberlandia que teve a posse definitiva do local,
conforme matricula 130.670, registrada no 1° Servico Registral de Imoéveis de Uberlandia.(TEATRO
MUNICIPAL, s.d)
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Em agosto alguns eventos que estavam programados para acontecer no patio do Teatro
Municipal foram adiados por causa do surto de gripe HINI que atingiu o pais. A
recomendacao era de evitar aglomeragdes, por isso a Secretaria de Cultura decidiu adiar
alguns eventos e cancelar outros que nao teriam tempo habil para serem remarcados. O
Circuito Double de Danga, uma edigdo da Feira Gastronomica ¢ até um show do cantor
Alexandre Pires que seriam realizados na area externa do Teatro foram adiados. (PEIXOTO,
2009, p. C-1)

No fim do més o jornal Correio trouxe uma sessao especial de aniversario da cidade e
fez um balanco da Cultura. De acordo com a secretaria Monica Debis, a cidade contava com
14 equipamentos culturais e que esse nimero chegava a dobrar se fossem considerados os
espacos da iniciativa privada e das entidades de Uberlandia. o que a secretaria ainda queria
era uma nova ¢ ampla biblioteca municipal. Além disso, Monica garantiu a reinauguragao do
teatro Grande Othelo até o final de sua gestdo, ja que havia um convénio com o Ministério do
Turismo para este fim. Sobre o Teatro Municipal ela ainda ndo poderia dar uma previsao de
término ja que as obras entravam naquele momento na fase mais demorada e cara, a execugao
dos projetos de acabamento. (OS, 2009, p. 35)

Em setembro a ultima atra¢do do 21° Festival de Danga do Triangulo foi anunciada. A
Companhia dos Pés apresentaria o espetaculo “Asas” e usaria as paredes do Teatro Municipal
que ainda estava em obras como palco. A proposta do espetdculo era explorar um antigo
sonho do ser humano: a capacidade de voar. A abertura ficaria por conta do Balé da cidade de
Sao Paulo que se apresentaria no palco montado no Gindsio Sabiazinho. (ASAS, 2009, p. C-
6)

Em outubro, ja durante a realizagdo do Festival de Danca, o jornal Correio informou
que além do espetaculo “Asas” o patio do Teatro Municipal receberia o dueto do bailarino
francés com uma retroescavadeira de 16 toneladas. O espetaculo “Transports Exceptionnels”
jé& havia sido apresentado 95 vezes em diversos paises. Além do dueto, haveria espago para os
grupos de danga de rua que quisessem participar de uma roda livre de B-boys. (CORREA,
2009, p. B-1)

O ano terminou sem a conclusdo do Teatro Municipal. Em dezembro, a secretaria de
cultura informou que aguardava a liberacdo do Tribunal de Contas do Estado para dar
prosseguimento a constru¢do, mas que era preciso mais dinheiro para entregar o Teatro

pronto. (CALIL, 2009, p. C-1)
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2010

O ano comecou com a Secretaria de Cultura apresentando aos contabilistas da
Associacao Comercial e Industrial de Uberlandia, a Aciub, uma cartilha com informacgoes
sobre leis de incentivo a cultura. O objetivo era esclarecer a classe empresarial de que valia a
pena usar as leis municipal, estadual e federal. A lei municipal previa insengdo do IPTU e
ISS, a lei estadual ICMS e a federal descontos no Imposto de Renda. (MONICA, 2010, p.
A4)

Em junho, o patio do Teatro Municipal recebeu a Orquestra Filarmonica de Minas
Gerais, composta por 85 musicos de varios paises como Alemanha, Estados Unidos, Chile,
Colombia, Haiti, Dinamarca, Sérvia, Canada e Nova Zelandia. A apresentacdo fazia parte de
uma turné que percorria as cidades mineiras e tinha o patrocinio da CTBC, por meio de leis de
incentivo a cultura, além de apoio da prefeitura. Em entrevista ao jornal CORREIO, o maestro
Féabio Mechetti disse que as apresentagdes em ambientes abertos ajudavam a disseminar e a
popularizar a musica classica. (VILELA, 2010, p. B-1)

No dia seguinte a apresentacao da orquestra Filarmonica no patio do Teatro Municipal
a jornalista e editora do jornal CORREIO, Adreana Oliveira, escreveu suas impressdes sobre a
noite. “Ao chegar ao teatro ainda inacabado, com acesso escuro e terra sob os sapatos que
variavam de saltos classicos aos modelos mais modernos de All Star, ndo se pode deixar de
imaginar o que este lugar nos proporcionara quando finalmente estiver concluido”.
(OLIVEIRA, 2010, p. C-4)

Em setembro o edital para a etapa de obras complementares do Teatro Municipal
estava em estdgio de finalizagdo, mas ainda ndo havia uma previsdo de quando seria
publicado. A prefeitura ainda aguardava receber os or¢amentos que faltavam para adequar a
planilha de custos que estava desatualizada desde que o processo licitatorio que tinha sido
suspenso no ano anterior. A secretdria de cultura, Monica Debis admitiu que a interrupgao da
construcdo do teatro se devia a problemas burocraticos. O edital havia sido lancado hd um ano
e dois meses, mas foi suspenso pelo Tribunal de Contas do Estado que mandou suspendé-lo
porque uma empresa tinha entrado com recurso. Depois que o novo edital, com alteragdes
solicitadas pelo Tribunal de Contas fosse langado em 60 dias seria possivel saber qual
empresa ficaria a cargo das obras complementares que compunham a instalagdo de ar
condicionado, sistema de iluminacdo, sistema de som etc. A estimativa ¢ de que fossem
necessarios mais de R$ 13 milhdes que sairiam dos cofres publicos. Além desse dinheiro, de
acordo com a secretaria de cultura, o Teatro ja havia recebido R$ 6 milhdes da prefeitura.

(STIVALL 2010, p. C-1)
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O ano terminou com a aprovagao pela Camara do orcamento de R$ 1.322 bilhdo para
2011. A Secretaria de Cultura teria a disposicdo R$ 11.932,11. (FERNANDES; TORRES,
2010, p. A-3)

2011

Depois de diversas interrupgdes, a construcdo foi retomada no inicio de marco e
estavam previstas para esta fase obras de acabamento como alvenarias restantes, reboco, piso,
pintura e esquadrias além das instalacdes técnicas especiais hidro sanitdrias, de ar
condicionado, de iluminagdo, acustica e cenotécnica. De acordo com o jornal CORREIO era
um investimento de R$ 13 milhdes. A obra ja contava com a construcdo das paredes internas e
externas, lajes, rede de drenagem do estacionamento, redes de esgoto e aguas pluviais,
pavimentacao do estacionamento, execugao da praga e rampa, das escadas de acesso ao palco,
aos camarins, rampas ¢ saidas de emergéncia, conclusdo dos espelhos d'agua, execucio da
estrutura do reservatorio d'agua, plantio de grama na area externa e iluminagdo do
estacionamento e da praga. (JOAO, 2011)

No fim do més a obra recebeu a visita do arquiteto e sobrinho de Niemayer, Jodo
Niemeyer. Ficou acertado que a partir de entdo o arquiteto faria uma visita ao local a cada
dois meses. O objetivo era acompanhar de perto as obras de conclusdo do teatro que tinham
um prazo contratual de término de 18 meses, mas de acordo com o prefeito Odelmo Ledo,
poderia ser antecipado. Ainda segundo o prefeito, a infraestrutura estava pronta, so faltava a
parte de acabamento como as poltronas, o teto, a actstica e outros detalhes. Para o arquiteto
Jodo Niemeyer mesmo o projeto tendo sido elaborado ha mais de vinte anos pelo tio dele,
Oscar Niemeyer, o Teatro tinha uma concep¢ao moderna, era de ultima geracdo e ndo deveria
nada a outros teatros do pais. Jodo Niemeyer acreditava que agora iriam finalizar a obra.
(JOAO, 2011)

Em agosto o patio externo do Teatro Municipal foi palco da comemoracdo do
aniversario da cidade. No dia 20 o grupo musical “Familia Lima” fez um show para centenas
de pessoas que além de comemorar os 123 anos de Uberlandia fazia parte do projeto “Mtsica
em Movimento” da empresa Souza Cruz. Na oportunidade o prefeito Odelmo Ledo aproveitou
para dizer que o teatro estava em fase de conclusdo das obras e a expectativa ¢ que ele fosse
entregue a populagcdo no proximo ano. A ideia do prefeito ¢ que depois de inaugurado o
espacgo pudesse receber as apresentacdes dos grupos culturais da cidade e, além disso, inserir

Uberlandia no calendario de eventos nacionais. (CENTENAS, 2011)
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Em setembro o jornal CORREIO trouxe uma previsao de conclusdo da obra, seria no
segundo semestre de 2012. Ainda de acordo com o jornal enquanto as obras de acabamento
eram realizadas no Teatro, os equipamentos estavam sendo importados ou estavam em fase de
fabricagdo principalmente no Canada e na Alemanha, entre eles os elevadores, sistema de som
e iluminagdo e de automagdo das cortinas do palco. De acordo com o engenheiro responséavel
pela obra, Claudio Paes de Almeida, em janeiro os equipamentos comecariam a chegar e seria

feita a instalagdo. (SILVA, 2011)

2012

Foi em 2012 que a polémica da venda das cadeiras cativas chegou ao fim. Em abril a
compra de todas as cadeiras tinha sido cancelada e os proprietarios seriam ressarcidos pela
prefeitura. O ressarcimento foi aconselhado pela Procuradoria do Municipio ja que a venda
das cadeiras foi feita sem licitacdo. As 85 cadeiras tinham sido vendidas para 54 pessoas entre
os anos de 2000 ¢ 2001. O dinheiro arrecadado com a venda, cerca de R$ 87 mil foi usado nas
obras do Teatro de acordo com a secretaria de cultura, Monica Debis. Além disso, a secretaria
afirmou que os proprietarios seriam avisados por correspondéncia e que receberiam os valores
pagos com corre¢do monetdria. O dinheiro sairia dos cofres da prefeitura. Nessa época ja
tinham sido investidos no Teatro cerca de R$ 10 milhdes e mais R$ 9 milhdes estavam
previstos para a finaliza¢do da obra. (MONTEIRO, 2012)

O patio externo do Teatro continuou recebendo apresentagdes, em abril foi a vez do 1°
“Circuito Integragao de Viola”. O circuito selecionou 12 finalistas nas etapas ocorridas em
Monte Carmelo, Patos de Minas, Ituiutaba e Uberlandia. Na final realizada no patio do Teatro
o primeiro e o segundo colocados foram uberlandenses e o terceiro lugar foi ocupado por uma
dupla de Patos de Minas. (UBERLANDIA, 2012)

O “batismo” do Teatro aconteceu no dia 14 de maio. De acordo com o jornalista
Arthur Fernandes que assinava a coluna Confidencial do Jornal Correio, a Camara de
Vereadores havia aprovado uma lei que denominava o imovel projetado pelo arquiteto Oscar
Niemeyer como “Teatro Municipal de Uberlandia”. (FERNANDES, 2012)

Em outubro a cidade conheceu o nome do novo prefeito da cidade. Gilmar Machado
do PT foi eleito com 68,72% dos votos validos. O segundo colocado José Humberto Carneiro
do PSDB, candidato apoiado pelo atual prefeito Odelmo Ledo, recebeu 28,08% dos votos
validos e o terceiro colocado, Gilberto Cunha, do PSTU ficou com 3,20% dos votos validos.

(FERNANDES, 2012)
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Em novembro o jornal CORREIO foi convidado para conhecer as obras do Teatro
Municipal que estavam em fase de conclusdo. De acordo com o jornalista oito equipes de fora
de Uberlandia trabalhavam em areas como iluminagdo, palco, boca de cena, elevadores e
cortinas de acionamento eletronico. Uma frase do arquiteto que projetou o local estava sendo
escolhida para ficar em lugar de destaque na parede em frente a entrada do teatro. A
expectativa era de que a obra fosse inaugurada até no dia dez de dezembro, cinco dias antes
do aniversario de 105 anos de Oscar Niemeyer. Sobre a atracdo que inauguraria 0 Novo
espaco cultural de Uberlandia o prefeito Odelmo Ledo fez mistério, “questionado se poderia
ser o tenor italiano Andrea Bocelli, que estard em turné no Brasil, bem na época da
inauguracao prevista do Teatro Municipal, o prefeito ndo confirmou, mas também ndo negou
a possibilidade”. (FERNANDES, 2012)

Nessa etapa o crivo do escritério do sobrinho de Niemeyer ditava as normas. Uma das
determinagdes ¢ de que o Teatro ndo poderia ser cercado, assim como o palco externo que s6
poderia ser usado por artistas nacionais. Os materiais também tinham que ser prioritariamente
nacionais, como o marmore dos camarins que tinha vindo do Ceara. O motivo foi explicado
pelo arquiteto Thiago Carvalho que coordenava os projetos do escritorio de Jodo Niemeyer, e
estava em Uberlandia no lugar de Jodo que ficou no Rio de Janeiro por causa do agravamento
do quadro de saude do tio Oscar Niemeyer: “A pessoa vai entrar no teatro ndo para ver o luxo
do material, mas para ver o volume e a curva. E nisso que o Oscar (Niemeyer) se destaca de
outros arquitetos”. (FERNANDES, 2012)

A noticia também informou que a pretensao do escritério era de que o Teatro fosse
terminado no dia 10 de dezembro e que naquele momento a obra recebia o assessoramento
artistico de uma consultoria especializada na constru¢do de teatros, que tinha o arquiteto José
Augusto Nepomuceno a frente. De acordo com Thiago, Nepomuceno tinha feito o Ibirapuera
junto com Oscar Niemeyer e era um assessor de ponta. O assessoramento era importante
porque existem normas para se fazer um teatro, para que, por exemplo, uma companhia que
viaja o mundo todo se apresentando, encontre mais ou menos as mesmas situagdes em todos
os lugares. (FERNANDES, 2012)

O coordenador do escritorio de Jodao Niemeyer lembrou que adequacdes no projeto
tinham sido feitas, ja que a legislacdo tinha mudado e as necessidades também. Segundo ele a
principal mudanga foi em relagdo aos equipamentos. No projeto inicial o Teatro era com
corda manual, mas foi adequado para os equipamentos modernos e mecanizados que faziam
as mesmas fungdes. Por causa dessas adequacdes o Teatro de Uberlandia estaria no mesmo

padrdo das principais casas de espetaculo do Brasil e do mundo. “O teatro de Uberlandia vai
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ser comparavel com qualquer teatro em termos de palco, boca de cena, altura de urdimento,
capacidade do que pode ser produzido aqui dentro, nimero de pessoas e acessibilidade”,
afirmou Thiago Carvalho Leal. (FERNANDES, 2012)

Em dezembro a noticia era de que o teatro projetado por Niemeyer em Uberlandia
poderia ser concluido naquele més. E para o arquiteto, professor da UFU e pesquisador do
trabalho de Niemeyer, Luis Eduardo Borda, o Teatro teria um grande significado para
Uberlandia por causa do reconhecimento nacional e internacional de quem o projetou. O
especialista s6 questionava a falta de estrutura do entorno do local, segundo ele a obra ficaria
deserta durante o dia e a noite, nos dias de evento ndo teria nenhum comércio para atender ao
publico. Luis ainda lembrou que o Teatro Municipal tinha similaridade com outras obras de
Oscar Niemeyer do periodo p6s Brasilia como, por exemplo, a cupula do Congresso Nacional
e o Pantedo da Patria e da Liberdade, j4 que ambos eram volumes brancos, com poucos
detalhes e de forte contraste com o entorno. (MOTA, 2012)

No dia 12 de dezembro o projeto que estabelecia as normas de utilizacdo do novo
espago cultural da cidade foi aprovado pela Camara de Vereadores. Um dia antes houve uma
polémica sobre a inser¢do do termo ‘“religioso” entre as defini¢des de uso do Teatro
Municipal, mas o vereador Marcio Nobre do PSDC retirou a emenda. De acordo com o
vereador o texto da emenda ndo tinha ficado de acordo com a inten¢do de garantir que as
entidades religiosas pudessem organizar apresentagdes no Teatro, eles ndo queriam mudar a
funcdo social do espago. Depois de conversas com o setor artistico que estava acompanhando
a votacao do projeto o vereador conseguiu aprovar uma emenda que previa a possibilidade de
isencdo de aluguel em casos de eventos artisticos e culturais promovidos por entidades
religiosas, que se somou aos ja aprovados para isengdo eventos realizados por entidades
filantrépicas, grupos amadores ou realizadas pela ou com apoio da Secretaria de Cultura.
(FERNANDES, 2012)

Depois de 13 anos de obras e cerca de R$ 23 milhdes investidos o Teatro Municipal de
Uberlandia seria inaugurado no dia 20 de dezembro em uma cerimdnia para 819 pessoas. De
acordo com o prefeito Odelmo Ledo e a secretaria de cultura, Monica Debis, a prefeitura
entregaria 100% da obra terminada e paga. Além disso, as oito empresas fornecedoras dos
equipamentos (som, cortinas, varas cénicas e elevadores de orquestra) estavam fazendo
treinamento para quem fosse operar as maquinas. O treinamento era uma exigéncia contratual
e também uma medida de seguranca. Os profissionais das oito empresas estariam disponiveis

também em janeiro para treinar os funcionarios da proxima administragao. (MOTA, 2012)
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Nos ultimos quinze dias que antecederam a data da inauguracdo cerca de 130
profissionais de diferentes areas trabalharam para deixar tudo pronto para a estreia. Foram
instaladas as 819 poltronas, o carpete do piso, o tapete vermelho foi estendido na rampa, a
grama foi plantada na area externa além de palmeiras e outras plantas. (MOTA, 2012)

A programacio de inauguragdo se estenderia pelo fim de semana com apresentacdo de
artistas locais. Os convites para as apresentacdes poderiam ser retirados na Secretaria

Municipal. (MOTA, 2012)

INAUGURACAO
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O Teatro Municipal de Uberlandia foi inaugurado na noite do dia 20 de dezembro com
apresentacdes locais. A banda municipal foi a grande atragao da noite. Antes do recital o Coro
de Uberlandia se apresentou no foyer do Teatro. O repertério contemplou cangdes de Luiz
Gonzaga. O bispo de Uberlandia Dom Paulo Francisco Machado fez uma beng¢do e o
presidente da Camara Vilmar Resende uma leitura biblica. A secretaria de cultura, Moénica
Debis, entregou o Teatro aos musicos da banda municipal fazendo referencia a todos os
artistas da cidade e defendeu que ndo poderia ter convidado atra¢des artisticas de outras
cidades para os quatro dias de inaugurag@o do Teatro, preferiram trabalhar com os artistas de

Uberlandia que lutaram pela construg@o do espago junto a Secretaria. (MOTA, 2012)



224

CORREIO oo e

o e Consule CORREIOC

Sagunda-faita, 21 d6 Dezembro de 2015

Cidade ¢ Regido Brasil e Mundo Esportes Velculos Entretenimento

tretenimento

Teatro Municipal de Uberlandia &
inaugurado com apresentacoes locais

A Banda Municipal que nasce 3651, no inicio d y de Tubal Vilela

ukimoes dias de Odelr a0 frente 0 primeiro de funcionar o Teatro Municipal
de Uberliandia Nesia g C z nauguracdo do espaco. o clima fol ge despadida

Enguanto 02 prime convidados o la dentro. no palco, 0s 63 o 05 pararam
as (tiMos preparativos para uma o v intima ¢ ina Municipal de

Debs, fia a exclusivamente pelo te Unernt

nda Municapal estreou o palkco do teatro

Flanista de tormacin, Ménica Debs entregou o Municipal 205 masicos. refs 2 25 como 05
0 ESpAco. ASSIM Cor i -] a da odade. Visivelmenis emocionada
mou & importadncia de convica cHes de oulras ciiades para 0s o
E 15 aqui trabalbam comigo ha duas
1 prodiemas de
screditada © municipio poderia ter chamada
que ltou e transformou a propria

Antes do tal no T rlEndia U de Luiz Gonzaga
durante o 3 em Luz Lua. ndo ia L e Uberlandia Dom Paulo
Francisco Machado fez um Cdo, com & idente da Camara Municipal

de Uberlandia Vilmar R

{

de Teatro Municipal
Mo desceramento d ot o Odelmo Ledo convidou 05 doadores cullurais reg ntados
por Luz herto Ga Frasidente do Cons de Administracio do gripo Alg Alar Martns
presidente ¢o grupo Marting. Ainda colabor 2 Rodoban, Usiminas, Souza Cruz. Arcom e TV
integracio
\eja os depoiment 0 Teatro Municipal de Uberddndia

nais folos 4a ina

[media =141 width 1 240]




225

Duas horas antes da inauguracdo o prefeito Odelmo Ledo convidou a imprensa para
conhecer as instalagdes do Teatro. Os jornalistas puderam ver em primeira mao os cinco mil
metros quadrados de construgdo, os dois elevadores de acessibilidade para deficientes, as 816
poltronas das quais 12 eram para obesos e 62 moéveis para dar acesso a deficientes e os
escritorios para diretores e produtores de cias com mesas de reunido e banheiros, o que de
acordo com o engenheiro da prefeitura Claudio Paes era uma novidade nos teatros brasileiros.
A comitiva pode conhecer também a sala de aquecimento para evitar ensaios sobre o palco
que foi feito com material similar ao do Ginasio Tancredo Neves, o Sabiazinho, que tinha piso
flutuante para evitar impactos e emissdo de som, além da estrutura de madeira nobre que
envolvia a plateia, planejada por Jos¢ Augusto Nepomuceno, um especialista em acustica
arquitetonica de salas de espetaculo. De acordo com o prefeito de Uberlandia, o escritorio de
Niemeyer havia classificado o Teatro de Uberlandia como o mais moderno do Brasil.
(MOTA, 2012)

No dia 25 de dezembro o jornalista Carlos Guimaraes relembrou que a inauguracao do
Teatro Municipal de Uberlandia tinha ocorrido 15 dias ap6s a morte do arquiteto que o
projetou. Para o jornalista, o inicio das atividades no Teatro poderia ser considerado um
divisor de aguas na historia da cultura local. Mas segundo ele a mesma aura de polémica que
esteve sobre o Teatro durante os anos de construc¢ao esteve presente na noite de inauguragao.
E que segundo ele, a emogdo tomou conta daqueles que conseguiram convites, mas nas redes
sociais 0 que se via era indignacdo, pessoas questionando sobre os critérios adotados para
compor a programag¢ao de inauguragdo, além de preocupacao sobre como se daria a gestdo do
espaco. O jornalista levou a questdo de que o espago era maravilhoso, moderno e
aconchegante, mas que a parte técnica estava inacabada. Mas que o importante ¢ que mesmo
com insatisfagdes e preocupacao, o fato era que o Teatro tinha vindo pra ficar. Era um sonho

realizado. (COELHO, 2012)

Agora, ¢ buscar a realizacdo de outros igualmente importantes, como a
criagdo de uma Orquestra Sinfénica Municipal, de um corpo estavel de
danca e de um grupo de teatro, ambos em nivel profissional, para serem
oficialmente residentes nesse mesmo teatro, além de agdes paralelas que
foram plataforma de campanha do novo governo, como a cria¢do de um
Conservatorio Municipal de Musica e reerguer o teatro Grande Otelo. Nao
desprezando as iniciativas de tempos anteriores, o Teatro Municipal de
Uberlandia representa o inicio de novos tempos para a cultura local. A partir
dele, favorecendo também outras agdes e outros espacos, artistas e
espectadores aprenderdo como trilhar esse novo caminho.(COELHO, 2012)
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De acordo com o portal da prefeitura de Uberlandia, cerca de R$ 25 milhdes foram
empregados na constru¢do da obra que tem area total de 66.669,92 metros quadrados e cerca
de cinco mil metros quadrados de area construida, com recursos provenientes do Municipio e

da captagao fiscal pela Lei Rouanet. (TEATRO MUNICIPAL, s.d.)

2013

Mas no inicio de 2013, o Teatro recém inaugurado ficou fechado ao publico. De
acordo com novo secretdrio municipal de Cultura, Gilberto Neves, a obra estava quase
concluida, mas faltam os projetos de iluminacdo e sonorizagdo e o elevador do palco. Alguns
equipamentos que ja estavam comprados ndao haviam sido instalados. O secretario acreditava
que isso deveria ser feito nos proximos 30 a 60 dias. Além disso, faltava mobiliar a parte
administrativa e contratar pessoal para trabalhar no Teatro. O que ja se sabia era que da
equipe atual da secretaria, o Tarcisio Pinto (Tarcisio Manuvéi) iria administrar o Teatro e o
captador dos eventos seria o jornalista e servidor municipal Carlos Guimaraes Coelho, mas os
dois estavam acumulando fungdes, por isso a estrutura administrativa ainda seria discutida.
(MOTA, 2013)

Mas em margo, a informacdo ¢ de que o Teatro ndo tinha condi¢des técnicas para
receber espetaculos. A afirmacdo havia sido feita com base numa vistoria de dois dias feita
pelo consultor técnico da Fundagao Nacional de Artes (Funarte) Abilio Henriques. Faltavam
cinco mil dos cinco mil e oitocentos metros de cabos necessarios a iluminagao e sonorizagao
do prédio, dois de trés canhdes de luz e oito dos 20 microfones necessarios, na construcao so
46 de 250 refletores estavam instalados. Além disso, era necessario um motor elétrico para
movimentar o portdo que abre o palco para o exterior, que pesa uma tonelada e meia, uma
rampa para deslocamento de grandes cendrios e a finalizagdo do alambrado no exterior do
prédio. O funcionamento do teatro também dependia da contratacdo de aproximadamente 15
servidores que iriam trabalhar no setor administrativo. Para Gilberto Neves, a apresentacao da
Banda Municipal na inauguracdo de dezembro s6 foi realizada porque uma empresa
especializada em eventos tinha sido contratada. Além disso, o contrato com a construtora
responsavel pelo Teatro venceria no fim de margo e ndo havia previsao or¢amentaria para a
conclusdo da obra. Faltava também o alvara de funcionamento da obra que so6 seria expedido
quando o Teatro tivesse uma certidao de habite-se. (PACHECO, 2013)

O ex-prefeito Odelmo Ledo se pronunciou afirmando que o Teatro tinha sido entregue

sem pendéncias, totalmente concluido e que os equipamentos bésicos para o funcionamento
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tinham sido adquiridos para atender aos espetidculos da cidade e regido. Mas que para

determinados espetaculos seriam necessarios novos investimentos.

Em relagdo a espetaculos nacionais e internacionais, ¢ de conhecimento
publico que, tradicionalmente, estas companhias sdo responsaveis por seus
proprios equipamentos de som e iluminag@o e por isso nos foi aconselhado
investir em equipamentos basicos em respeito ao dinheiro publico.
(PACHECO, 2013)

Em reportagem exibida no dia 28 de fevereiro na TV Integracdo, o secretario de
cultura Gilberto Neves, disse que se o Teatro foi inaugurado, ele ainda nao estava com as
obras concluidas, faltavam equipamentos de iluminagdo, sonorizagdo € um motor para o
portdo do palco. O secretario ainda informou que ele havia feito um estudo de custo e prazo
para término das obras, estudo que ja havia sido entregue para o prefeito, Gilmar Machado.
(MALASZKIEWICZ, 2013)

Nessa época quatro dos sete espacos destinados a encenagdes teatrais de Uberlandia
estavam fechados ou passavam por reformas. O Teatro Municipal estava fechado e sem
previsdo de abertura. O teatro Grande Othelo interditado desde 2002, estava impedido desde
2011 pela Primeira Vara da Fazenda Publica de Justica de Uberlandia de ser demolido. A
prefeitura precisava enviar para a Justiga uma proposta de ajuste de conduta, até o inicio de
abril, para que o teatro seja reformado ou reconstruido. O alvard de funcionamento do Rondon
Pacheco tinha vencido em janeiro, além disso, de acordo com o secretario de cultura, Gilberto
Neves, 0 espago passaria por uma reforma na rede de esgoto. O Palco de Arte havia passado
por uma ampla reforma em janeiro e aguardava a vistoria do Corpo de Bombeiros para voltar
a funcionar. (PACHECO, 2013)

Estavam abertos a apresentagdes o Teatro de Bolso do Mercado Municipal, com
capacidade para até 90 pessoas, a Escola Livre do Grupontapé, com 80 lugares, ¢ o Ponto dos
Trudes, com capacidade de 100 espectadores. Se todos os espagos estivessem funcionando, a
cidade teria um total de 1.904 lugares nas plateias, mas enquanto a situagdo ndo mudava eram
somente 270 lugares disponiveis. (PACHECO, 2013)

Enquanto isso em Araguari, Araxa, Frutal, Ituiutaba e Patos de Minas, seis cidades
mineiras que ficam em um raio de 220km de distancia de Uberlandia, a situacao dos espacgos
destinados aos espetaculos teatrais era bem diferente. Elas possuem teatros, particulares ou
publicos, que somam 1.594 lugares e apresentam condi¢des para as encenagdes. Na regido,
apenas Uberaba, com o Teatro Municipal de mil lugares, ndo pode receber pecas teatrais

devido a reforma que comecou em janeiro deste ano. (PACHECO, 2013)
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Em Uberlandia
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Teatro Municipal Piblica B79 lugares Fechado
Grande Otelo Publica 343 lugares Fechado
Rondon Pacheco Piblica 320 lugares Fechado
Ponto dos Trudes Particular 100 lugares Aberto
Falco de Arte Particular 92 |ugares Fechado

Teatro de Bolso do Mercado Publica 90 lugares Aberto

Espaco do Grupontape Particular 80 lugares Aberto

Regido

[ cnor | o sowmucn | oo —smurcho

Araguari Cine Teatro Odette Particular 400 |lugares Aberto

Araxa Teatro Municipal Publica 380 lugares Aberto

Anfiteatro ;
Frutal " 'ULE:"'G i Pablica 364 lugares Aberto

Frutal Centro Yara Lins Particular 700 lugares Aberto
Ituiutaba Teatro Vianinha Particular 140 lugares Aberto
Patos de Minas Teatro Municipal Publica 240 |ugares Aberto

Uberaba Teatro Municipal Publica 1 mil lugares Fechado

A situagdo motivou um texto do professor Jos¢ Roberto Camacho da Universidade
Federal de Uberlandia na coluna Ponto de Vista do jornal CORREIO, do dia 26 de marg¢o. De
acordo com José Roberto Camacho, Uberlandia possuia trés teatros, o Teatro Municipal Oscar
Niemeyer ja inaugurado, mas ainda ndo acabado, o Teatro Rondon Pacheco que conta hoje
com acanhados 340 assentos e espago para quatro cadeirantes e o Teatro Grande Otelo que se
encontrava interditado. Para ele, era “muito pouco para uma cidade de mais de 600.000
habitantes, a preocupacdo com a saide das instala¢des teatrais da cidade bem retrata o valor
da cultura para nossos dirigentes pretéritos”. (CAMACHO, 2013)

Além disso, o professor questionou a rapidez com que se conseguiu dinheiro do estado
para a constru¢gdo da Arena Presidente Tancredo Neves, o Sabiazinho, mas o Teatro
Municipal Oscar Niemeyer continuava “sua modorrenta marcha de construg¢do por anos a fio,

sem sequer uma data prevista para sua entrega definitiva”. (CAMACHO, 2013)
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Sobre a discordancia entre a administracdo anterior que afirmava que o Teatro estava
pronto e a atual que dizia estar inacabado, o professor diz que talvez esse fosse o episddio que

mais retratasse a importancia da cultura na cidade.

Nao ¢ preciso descrever com palavras, basta a pura e simples observagdo dos
fatos para se chegar a esta conclusdo. Creio que Sebastido Bernardes de
Souza Prata o pequeno Grande Otelo ¢ maior ¢ mais conhecido expoente da
cultura teatral local esteja agora se revirando em seu sepulcro no cemitério
Sdo Pedro. O humilde Grande Otelo provavelmente teria muito pouco do
que se orgulhar dos teatros que temos hoje em funcionamento em
Uberlandia. Um lindo teatro semiacabado, um teatro acanhado de pouco
mais de trés centenas de lugares, e um terceiro em ruinas, melancolicamente
cercado e isolado por tapumes para que as marquises ndo caiam na cabega
dos transeuntes. Urge que a populacdo exija para ja um teatro acabado e
confortavel que seja digno do tamanho desta cidade. (CAMACHO, 2013)

O professor termina dizendo que era preciso que a atual administragdo reformasse o
Grande Othelo, entregasse o Teatro Municipal acabado e equipado, essas seriam condigdes
para que grupos de teatro, de danga, e os corais da cidade pudessem se sentir estimulados a
programarem apresentagdes e Uberlandia recebesse pecas teatrais, grupos de danga e
exibicdes de orquestras que se apresentavam somente nas capitais.

No fim do més de margo os artistas da area cénica de Uberlandia se mobilizaram e
organizaram a "des-inauguragao" do Teatro Municipal da cidade, ja que, apesar de inaugurado
em dezembro, ele ainda ndo havia sido entregue a populagao. A "des-inauguracao" fez parte
do Manifesto Escuta Cultura, que propds duas acdes. A primeira foi uma concentracdo ao
meio dia na Praga Tubal Vilela com os artistas vestidos de preto em sinal de luto pelos teatros
fechados. A segunda foi a "des-inaugura¢ao" marcada para as 18h no patio do Teatro
Municipal. O ato propds uma programacao artistica intensa com apresentacdo musical de
Alcides Mello, Regina Siegler, Strondum, Animac¢do de Marcelo Branco, Trupe de Trudes,
Robisson Sete, Kaina Bragiola & Cito Jazz, Grupontapé de Teatro, Livia Chumbinho, Teatro
No Mi e Lobotomédia. (ESCUTE, 2013)

No fim de maio, um temporal adiou ainda mais a retomada do funcionamento do
Teatro Municipal que nessa época estava marcado para julho. A chuva que caiu no dia 29 fez
o teto do corredor de acesso a plateia ceder, por causa de uma infiltragio no gesso da
cobertura do prédio. A cabine técnica e um elevador do Teatro foram inundados. De acordo
com o secretario de cultura, Gilberto Neves, seria preciso intervir na infraestrutura do teatro,
para distribuir melhor a vazdo da agua de chuva, ja que 10 mil litros de 4gua estavam

acumulados na laje do Teatro. De acordo com o engenheiro civil diretor da construtora LJ
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Construgdes, responsavel pela obra do Teatro Municipal, Joaquim Luiz de Paula Filho, seriam
necessarios de 10 a 15 dias para avaliar se a vazao tinha sido além do previsto no projeto ou
se foi o granizo da chuva que entupiu as areas de escoamento. O secretario de cultura nao
sabia a quantidade de recursos necessarios para os consertos, até porque, reparos deveriam ser
feitos também em outras areas da cidade danificadas pela tempestade. (PACHECO, 2013)

Além das obras por causa da chuva o Teatro ainda ndo estava em funcionamento
porque a licitagdo para a compra de equipamento de iluminagdo e sonorizagao do prédio ainda
nao havia sido langada. Mas o prefeito Gilmar Machado havia liberado R$ 1,3 milhdo para a
compra dos equipamentos. Desde fevereiro a prefeitura ja havia avancado na compra de
cabeamento de som e iluminagdo e no conserto do motor elétrico do portdo, além de construir
uma rampa para deslocar grandes cenarios. (PACHECO, 2013)

Em junho, o patio do Teatro Municipal recebeu o Grupo Galpdo. Doze atores
encenaram a pega “Os gigantes da montanha” para reverenciar o dramaturgo italiano Luigi
Pirandello (1867-1936). “““Os gigantes da montanha” ¢ uma peca reconhecida por provocar a
discussao sobre o lugar da arte e da poesia num mundo dominado pelo pragmatismo e pela
técnica”. (PACHECO, 2013)

No més seguinte, antes da reinauguracdo prevista pelo secretario de cultura para o dia
do aniversario da cidade, o palco do Teatro Municipal recebeu a companhia Deborah Colker.
Em trés apresentacdes, “No6”, “Velox” e “Tatyana” a Cia Deborah Colker, que estava em
turné de comemoracao dos 20 anos, abriu a temporada de grandes espetaculos em Uberlandia.
De acordo com o jornal CORREIO, nos 20 anos da Companhia de Danca Deborah Colker, os
bailarinos ja tinham se apresentado na Alemanha, Argentina, Austria, Canada, Chile,
Cingapura, Colombia, Escocia, Estados Unidos, Franga, Holanda, Hong Kong, Inglaterra,
Irlanda, Israel, Japao, Macau, México, Nova Zelandia, Pais de Gales, Paraguai, Portugal e
Uruguai. As apresentagdes em Uberlandia contariam com a estrutura propria da cia. Seriam
17 toneladas de equipamentos para dar suporte aos 28 profissionais, 17 bailarinos e 11
técnicos. (PACHECO, 2013)

Desde entdo, ja se apresentaram no palco do Teatro Municipal artistas conhecidos
nacional e mundialmente, além de atores, atrizes, musicos e bailarinos locais. Em 2013, foram
15 espetaculos de danga, nove espetaculos de musica e 14 pegas de teatro. Em 2014, o Teatro
Municipal recebeu 38 apresentagdes de danga, 24 de musica, um musical e 26 apresentagdes

de teatro. Em 2015, foram 44 apresentagdes de danca, 19 de musica, trés musicais e 27 pecas
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teatrais'>. O que mostra que a cada ano o Teatro Municipal de Uberlandia recebe mais

apresentacdes e se consolida como um importante espaco cultural da cidade.

4. MEMORIAL DESCRITIVO PRODUTO

O produto desenvolvido durante este trabalho de mestrado foi um documentario
audiovisual sobre o Teatro Municipal de Uberlandia. O titulo “Entre Retas e Curvas: uma
historia do Teatro Municipal de Uberlandia” escolhido pela pesquisadora e diretora do
documentario remete a historia do proprio Teatro Municipal de Uberlandia, por causa da
trajetoria composta por momentos de certezas em que parecia que tudo ia bem (retas)
intercalados por varios momentos de incertezas ¢ mudangas de planos (curvas). O nome
também remete ao proprio arquiteto que projetou a obra, Oscar Niemeyer que era apaixonado
pelas curvas, bem como a historia do teatro em geral na cidade, que de acordo com o
jornalista e produtor cultural da cidade, Carlos Guimaraes Coelho, viveu momentos de muita
efervescéncia, mas também de muito marasmo. (COELHO, 2015)

O filme ¢ considerado um longa-metragem com duracdo de 61 minutos e ¢ composto
por 14 entrevistados, além de imagens de arquivo da TV Integracdo cedidas a pesquisadora,
arquivos de fotdgrafos, imagens de uma produtora de video, videos de divulgacdo de
espetaculos, cartazes e imagens de apresentacdes no palco do Teatro Municipal.

Os entrevistados aparecem no filme na seguinte ordem: Anténio Batista, artista
pléastico e morador do bairro Tibery que viu de perto a constru¢do do Teatro; Saul Vilela,
arquiteto que fez um projeto para o Teatro Municipal em 1978 e outro em 1997; Joao
Niemeyer, arquiteto e sobrinho de Oscar Niemeyer, o arquiteto que projetou o Teatro
Municipal de Uberlandia; Luis Eduardo Borda, professor doutor de Arquitetura da UFU,
especialista em obras de Oscar Niemeyer; Terezinha Magalhdes, ex-secretaria de cultura,
entre os anos de 1989 a 1992 e 1998 a 2000; Eduardo Nunes, professor doutor de Economia
da UFU, atualmente vice-reitor da universidade; Creuza Rezende, ex-secretaria de cultura,
entre os anos de 1993 e 1996; Myrthes Lintz, Ex-secretaria de cultura, entre os anos de 1997 e
1998; Mauricio Ricardo, jornalista e chargista; Carlos Guimardes, jornalista e produtor

cultural; Lidia Meirelles, ex-secretaria de cultura, entre os anos de 2001 e 2003; Monica

' Levantamento enviado pela administracio do Teatro Municipal a pesquisadora Fernanda Torquato, no dia 5 de
janeiro de 2016.
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Debis, ex-secretaria de cultura, entre os anos de 2005 e 2012; Samuel Giacomelli, ator;
Gilberto Neves, secretario de cultura atual e André Luiz Mendes, skatista.

A decupagem das falas de todos os entrevistados podem ser encontradas no roteiro de
edicao no fim deste relatdrio, junto ao apéndice. No roteiro as falas estdo dispostas na ordem
do documentério, bem como sdo descritas as inser¢des de imagens e depoimentos de arquivo
entre as falas.

Além do filme com a narrativa principal, o DVD traz extras entrevistas com outras
fontes. Elas falam sobre temas que complementam a historia do Teatro Municipal de
Uberlandia, historias dos outros teatros da cidade, Rondon Pacheco e Grande Othelo, do
sentimento da classe artistica em relagdo a demora nas obras do Teatro Municipal, da
caracteristica ufanistas atribuida a Uberlandia e da posi¢ao que o Teatro ocupa enquanto

instrumento de disseminacao da cultura na cidade e regido.

5. METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Esse trabalho se propds a produgcdo de um filme documentirio, para isso a
pesquisadora realizou uma pesquisa aplicada do tipo exploratoria, uma classificacdo de Gil
(1991) para pesquisas que envolvem um levantamento bibliografico; entrevistas com pessoas
que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado e analise de exemplos que
estimulem a compreensao.

Na medida em que este trabalho buscou iniumeras fontes e registros disponiveis sobre
a historia do Teatro Municipal de Uberlandia para no fim agrupar as informac¢des mais
relevantes em um produto, um documentario, ele se encaixa nessa classificagao.

De acordo com Gil (1991) a classificacdo como exploratoria, baseada nos objetivos da
pesquisa ¢ muito til para definir o marco tedrico do trabalho, ou seja, sua parte conceitual.
Mas para confrontar a visdo tedrica com a realidade ¢ preciso encontrar o delineamento da
pesquisa ou o procedimento de coleta de dados. Nesse caso, o delineamento utilizado foi uma
mistura de pesquisa documental e estudo de campo. Ainda de acordo com Gil o delineamento
documental esta dentro do grupo que se vale das “fontes de papel” e o estudo de campo,
daquelas que se valem de dados fornecidos por pessoas.

Esse trabalho foi feito por uma mistura dos dois delineamentos, na medida em que
desenvolveu uma pesquisa sobre a historia do Teatro Municipal de Uberlandia, realizando

buscas de informag¢des em fontes documentais: registros de jornais, revistas e arquivos de
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video acerca do tema; além de ter ido a campo, entrevistado pessoas que viveram na época da
constru¢do e tiveram suas vidas ligadas a obra, aquelas que atuavam no setor cultural da
cidade e seriam beneficiadas com a entrega do Teatro, aquelas que vivem proximo ao Teatro e
viram de perto a sua histéria e também aquelas que participaram da inauguracdo, assistiram
aos primeiros espetaculos que foram realizados no palco do Teatro Municipal e continuam
fazendo parte de alguma forma da historia do Teatro Municipal de Uberlandia.

No estudo de campo foi utilizada a metodologia Historia oral, porém ndo com todos os
rigores de um pesquisador da histéria e sim como uma jornalista que estd em busca de
historias em profundidade. De acordo com Alberti (2006), a Historia oral ¢ “uma metodologia
de pesquisa e de constitui¢do de fontes para o estudo da histéria contemporanea surgida em
meados do século XX, apods a invengao do gravador e da fita” (p.155). Ela se da por meio da
realizagdo de entrevistas gravadas com individuos que participaram ou testemunharam
acontecimentos do passado e do presente. De acordo com a estudiosa da metodologia no
Brasil a Historia oral ¢ multidisciplinar, além de utilizada na histdria, pode servir as areas da

literatura, sociologia, servico social, musica, teatro e at¢ medicina.

A Historia oral ¢ hoje um caminho interessante para se conhecer e registrar
multiplas possibilidades que se manifestam e ddo sentido a formas de vida e
escolhas de diferentes grupos sociais, em todas as camadas da sociedade.
Nesse sentido, ele estd afinada com as novas tendéncias de pesquisa nas
ciéncias humanas, que reconhecem as multiplas influéncias a que estdo
submetidos os diferentes grupos no mundo globalizado. (ALBERT]I, 2006. p.
164)

De acordo com Alberti uma pesquisa que envolve Historia Oral ¢ muito dispendiosa.
Por isso ¢ bom avaliar bem em que casos ela pode ser empregada. “Preparar a entrevista,
contatar o entrevistado, gravar o depoimento, transcrevé-lo, revisa-lo e analisa-lo leva tempo e
requer recursos financeiros”. (ALBERTI, 2006, p.165)

No caso deste trabalho, sabendo de seus rigores e dificuldades a avaliagdo e a escolha
da metodologia se deram por causa da qualidade do resultado que se esperava obter, j4 que em
entrevistas que usam Histoéria oral os depoentes ficam mais a vontade para contar como
experimentaram aquelas situagdes no passado.

Segundo Alberti, uma das principais riquezas da Historia oral estd em permitir o
estudo das formas como pessoas ou grupos experimentaram o passado, ou a vida. Nogao que,
de acordo com a autora, ¢ desenvolvida também em textos alemdes como “Histéria de

experiéncia” que significa “entender como as pessoas € grupos experimentaram o passado
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torna possivel questionar interpretacdes generalizantes de determinados acontecimentos e
conjunturas”. (ALBERTI, 2006, p. 165)

Juntas a “Historia da experiéncia” e a Historia Oral permitem uma mudanca de
perspectiva. Ou seja, por meio das entrevistas ¢ possivel contradizer generalizagdes sobre o
passado e nesse sentido, amplia a percepcdo historica. “O pesquisador tem acesso a uma
multiplicidade de “histérias dentro da histéria”, que, dependendo de seu alcance e dimensao,
permitem alterar a “hierarquia das significagdes historiograficas™”. (SALVACITI, 2005, apud
ALBERTI, 2006. p. 166).

Para Alberti (2006) € preciso saber como aproveitar o potencial da Historia oral. Uma
forma de valer-se desse potencial ¢ reconhecer a importancia da experiéncia vivida pelo
entrevistado. A autora lembra que alguns estudiosos que defendem o uso da biografia no
estudo da historia consideram que “as biografias de individuos comuns concentram todas as
caracteristicas do grupo”, como por exemplo, em “O queijo e os vermes”, de Carlo Ginzburg.
Segundo Alberti as biografias “mostram o que ¢ estrutural e estatisticamente proprio ao grupo
e ilustram formas tipicas de comportamento”. (ALBERTI, 2006, p.170)

As entrevistas realizadas nesse trabalho seguiram os passos preconizados pela
metodologia Historia Oral. O primeiro deles diz respeito a producdo de fontes orais e ¢
dividido em trés partes: preparagcdo das entrevistas, realizacdo e tratamento. A preparagdo das
entrevistas inclui o projeto de pesquisa e a elaboragdo dos roteiros. O projeto também deve
trazer o tipo e quantas pessoas serdao entrevistadas, junto a uma breve biografia que justifique
a escolha. Nesse momento trata-se apenas de entrevistados em potencial.

Para escolher os entrevistados precisamos ter um conhecimento prévio do assunto,
“conhecer o papel dos que participaram ou participam do tema pesquisado, saber quais seriam
0s mais representativos e quais sdo reconhecidos pelo grupo, além de conhecer quais sdo os
considerados “desviantes”” (ALBERTI, 2006, p. 172). Somente no final da pesquisa se sabera
a lista definitiva de entrevistados.

A lista de entrevistados em potencial foi feita de acordo com a pesquisa no Jornal
Correio de Uberlandia. A medida que as fontes foram aparecendo nos capitulos da histéria do
Teatro contada nas paginas do jornal impresso, elas iam sendo colocadas na lista dos
entrevistados do documentario.

No caso deste trabalho foram escolhidas 30 fontes possiveis para realizagdo das
entrevistas. Quase todas as gravagdes foram realizadas. Somente oito pessoas foram retiradas
da lista, por motivos diversos. E por mais que nem todas as 22 pessoas entrevistadas tenham

de fato entrado na edic¢ao final do documentério elas contribuiram muito para o entendimento
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do tema e para se conseguir comparar diferentes versdes sobre os fatos. Em pesquisas que
usam a Historia oral, quanto mais entrevistas puderem ser realizadas, mais consistente sera o
material a ser analisado.

A metodologia abrange dois tipos de entrevistas as historias de vida e entrevistas
tematicas. O tipo de entrevista a ser realizado depende dos objetivos da pesquisa, mas ela

também pode conter os dois tipos.

As entrevistas tematicas sdo as que versam prioritariamente sobre a
participagdo do entrevistado no tema escolhido, enquanto as de historias de
vida t€ém como centro de interesse o proprio individuo na historia, incluindo
sua trajetoria desde a infancia até o momento em que fala, passando pelos
diversos acontecimentos € conjunturas que presenciou, vivenciou ou de que
se inteirou. Pode-se dizer que a histéria de vida contém, em seu interior,
diversas entrevistas tematicas, ja que ao longo da narrativa da trajetoria de
vida, os temas relevantes para a pesquisa sdo aprofundados. (ALBERTI,
2006, p. 175)

No caso deste trabalho, as entrevistas tiveram carater tematico, ja que eram pautadas
pela relagdo dos entrevistados com o objeto de pesquisa, o Teatro Municipal de Uberlandia.

Todas as entrevistas tiveram como base um roteiro geral que serviu de base para os
roteiros individuais. De acordo com Alberti as fungdes do roteiro geral sdo: “sistematizar os
dados levantados durante a pesquisa exaustiva sobre o tema e permitir a articulagcdo desses
dados com questdes que impulsionam o projeto, orientando as atividades
subsequentes”.(ALBERTI, 2006, p. 175)

A elaboracdo do roteiro individual também foi feita para cada entrevistado e partiu das
informacdes ja coletadas sobre ele no Jornal Correio. Os roteiros individuais foram feitos com
base no cruzamento entre o que ha de particular aquele entrevistado e o geral a todos os
outros.

Depois os entrevistados foram contatados e a eles explicada a importancia dele para a
pesquisa e informado que lhes seria solicitada a assinatura de um documento no qual
autorizariam a utilizagao da entrevista pelo entrevistador, outros pesquisadores e a publicagao.

A realizagdo de entrevistas foi feita levando em consideracdo que ele se consiste em
uma relagdo de pessoas diferentes, muitas vezes de idades e experiéncias diferentes, na qual o
entrevistado ¢ solicitado a falar sobre a sua vida a uma pessoa quase estranha diante de uma
camera ou gravador.

Depois da realizacdo das entrevistas foi feita a decupagem para que o trabalho de

edi¢do fosse facilitado. Nesse caso, a decupagem faz parte do tratamento das entrevistas,
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preconizado pelo método Historia oral. A maneira pela qual os depoimentos estardo
disponibilizados no documentirio também serd uma forma de dar tratamento aos
depoimentos, ¢ uma edi¢ao do que foi dito, do que contribuiu de forma mais pontual para se
contar a historia do Teatro Municipal de Uberlandia.

Alberti lembra que depois de gravadas ¢ preciso analisar as entrevistas de Historia
oral, consideradas, como toda fonte histérica, como um “documento-monumento”, definigdo
do historiador francés Jacques Le Goff. Juntando as palavras documento € monumento ele
quer dizer que a entrevista tem a caracteristica do monumento de intencionalidade e ¢
construida para perpetuar a recordagdo. Para Le Goff o “dever principal” do historiador ¢ a
critica do documento como monumento. “O pesquisador que trabalha com entrevistas de
histéria oral como fontes deve ser capaz de “desmonta-las”, analisar as suas condi¢des de sua
producao, para utiliza-las com pleno conhecimento de causa”. (ALBERTI, 2006, p. 184)

A analise de um depoimento de Historia oral tem que considerar a fonte como um
todo. “E preciso saber “ouvir” o que a entrevista tem a dizer tanto no que diz respeito as
condigdes de sua produgdo, quanto no que diz respeito a narrativa do entrevistado.”
(ALBERTI, 2006, p. 185).A escolha de determinadas palavras e formas de se expressar
informam sobre a visdo de mundo do individuo.

Ha momentos em que se pode perceber que as narrativas cristalizam determinadas
realidades, nesses momentos, a narrativa do entrevistado vai além do caso particular e fornece
a chave para a compreensao da realidade. “Quando isso acontece, ela fornece passagens de tal
peso que sdo “citaveis”. (ALBERTI, 2006, p. 185) Mas isso ndo quer dizer que se pode
generalizar sempre. As vezes, s0 & possivel encontrar padrdes como, por exemplo,
experiéncias que se repetem, trajetdrias parecidas, utilizagdo das mesmas expressdes. De
acordo com Alberti, na analise do material pode-se estabelecer tipologias, por exemplo: a
geragdo x desenvolveu tais estratégias e a geragao y outro tipo de estratégia.

Para a autora, também deve se ter em mente outras fontes, primarias e secundarias,
orais, textuais, iconograficas relativas ao assunto estudado. Pode ser interessante comparar o
que dizem as entrevistas com os documentos. “O trabalho simultaneo com diferentes fontes e
o conhecimento aprofundado do tema permite encontrar “dissonancias” que podem indicar
caminhos proficuos de andlise das entrevistas de Historia oral.” (ALBERTTI, 2006, p. 189)

Essa comparagdo com outras fontes também foi feita neste trabalho e poderad ser
evidenciada no préprio documentario, que utiliza as entrevistas e fotos do jornal Correio de
Uberlandia, arquivos em video de reportagens e entrevistas da TV Integracdo, além de fotos e

videos de espetaculos que passaram pelo palco do Teatro Municipal de Uberlandia.
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6. RELATO DE DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

6.1 Direcao

Dirigir o documentario “Entre Retas e Curvas: uma historia do Teatro Municipal de
Uberlandia” foi uma mistura de muita vontade de contar essa historia com momentos de
desdnimo por falta de recursos financeiros para contratar uma equipe completa para a
producao do filme. Mas o gosto pelo tema, a satisfagdo ao encontrar informagdes novas
durante a pesquisa e a vontade de que essa historia seja contada levaram a conclusao do filme.

A direcao do documentario comegou com a escolha do tema e a busca pela resposta da
seguinte pergunta: Sera que eu realmente quero fazer um filme sobre isso? A resposta nio foi
dificil, eu realmente queria fazer um filme sobre a historia da constru¢do do Teatro Municipal
de Uberlandia e essa certeza foi se confirmando cada vez mais durante a pesquisa e durante as
entrevistas. A cada nova informacao que eu ndo sabia e que provavelmente muita gente nao
sabe, o filme se tornava mais necessario para mim.

Outras questdes também influenciaram na escolha do tema, entre elas a minha ligacao
com a cultura desde a infancia, ja que fiz balé classico dos seis aos vinte e dois anos de idade
e sempre gostei de teatro, musica cléssica e cinema. A minha indignagdo em relagdoa demora
nas obras do Teatro Municipal também influenciaram na escolha do tema. Desde 2011
quando me mudei de Patos de Minas para Uberlandia esperava ansiosamente pela
inauguracao do Teatro para que ele pudesse comegar a receber espetaculos, mas isso demorou
cerca de um ano para acontecer € no ano seguinte ainda ficou fechado cerca de seis meses
antes de comegar a receber apresentacdes. Outra questdo que influenciou foi a econdmica, ja
que eu ndo teria recursos para fazer um documentério de grande orcamento, o tema escolhido
indicava que a maioria dos entrevistados morassem em Uberlandia e que os arquivos sobre o
Teatro estivessem na cidade, evitado muitas viagens o que encareceria o filme.

Além disso, o filme precisava contar uma boa historia. Para Rosenthal ndo basta
somente que o diretor seja obcecado pelo tema ha anos, € preciso saber se o assunto rende
mais do que uma boa discussao. No caso de “Entre Retas e Curvas” eu sempre imaginei que a
trajetoria do Teatro Municipal renderia uma boa historia, por causa dos varios momentos em
que a obra comegava e era interrompida, mas descobri que ele rendia sim uma boa historia
principalmente por causa do conflito entre os dois arquitetos, Oscar Niemeyer e Saul Vilela,

que foram convidados a desenvolver projetos para a constru¢ao do Teatro.
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Além de contar uma histéria, o que norteou a direcdo de “Entre Retas e Curvas” foi a
ideia de que apesar de local, a histéria do Teatro Municipal de Uberlandia demonstrava mais
do que um fato isolado. De forma geral, ela pode representar o descaso com a cultura em
todos os niveis. Esse ¢ o ponto de vista, hipotese ou o argumento do filme que foi perseguido
durante toda sua execug¢do, seguindo os preceitos de Rabiger (2004).

O resultado final ¢ reflexo de um trabalho longo e um processo de aprendizagem que
me proporcionou entender, o que Rabiger sabiamente afirma: “é preciso estar preparado para
crescer com o0s erros € ¢ preciso ter fé e persisténcia para seguir em frente. Mas as
recompensas de se fazer documentarios sdo grandes”. (RABIGER, 2004, p. 11, tradugdo

nossa)

6.2 Pesquisa

A pesquisa realizada para embasar o documentario produzido foi feita primeiramente no
portal da prefeitura de Uberlandia, ainda no ano de 2013, quando muitas informagdes sobre a
historia do Teatro Municipal ainda estavam no site. Posteriormente algumas informagdes
foram retiradas em uma fase de reformulagdo do portal, porém elas ja haviam sido salvas pela
pesquisadora.

A segunda fonte de informagdes foi o livro “Nau a Deriva: o teatro em Uberlandia, de
1907 a 2011 de Carlos Guimaraes Coelho. Apesar de o livro trazer poucas informagdes sobre
o Teatro Municipal de Uberlandia, ele ¢ uma fonte importante sobre a historia do teatro em
geral na cidade e contribuiu muito para a reconstituicao do cendrio cultural uberlandense.

A terceira fonte foi o jornal Correio de Uberlandia. Foram consultadas todas as edigdes
impressas do periodo que compreende os anos de 1989 a 2009. Foram necessarios cerca de
cinco meses de pesquisa didria no Arquivo Publico Municipal, onde estdo catalogados os
jornais. Cada pagina do jornal foi analisada e quando uma noticia de cultura ou politica,
ligadas a historia do Centro Cultural e posteriormente Teatro Municipal de Uberlandia era
encontrada, era fotografada e catalogada. Muitas noticias sobre pecas que eram apresentadas
nos outros teatros da cidade como o Rondon Pacheco e o Vera Cruz, que depois passou a se
chamar Grande Otelo, serviram para se ter uma ideia de como era a vida cultural na cidade
nos periodos pesquisados. Noticias sobre o que pretendiam as secretdrias de cultura e qual era
a proposta de governo dos prefeitos em relacdo a cultura, também eram fotografadas e
catalogadas. As noticias dos anos seguintes, 2010 a 2013 foram pesquisadas no site do jornal

ja que estavam disponiveis online.
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Uma pesquisa também foi feita no Centro de Documentagdo da TV Integracdo, o
CEDOC, onde ficam arquivadas as reportagens que ja foram ao ar pela emissora que ¢
afiliada da Globo em Uberlandia. No arquivo foram encontradas diversas reportagens
referentes ao andamento das obras do Teatro Municipal de Uberlandia, a situagdo dos outros
teatros da cidade e entrevistas do prefeito Virgilio Galassi, anunciando a constru¢ao do Centro
Cultural de Uberlandia e de Oscar Niemeyer, falando sobre a ideia que ele teve para o palco

do Teatro.

6.3 Pré-producao

Na fase de pré-produgdo foram definidos os nomes dos entrevistados com base na
pesquisa. Como alguns prefeitos ndo poderiam dar entrevistas porque ja faleceram ou estio
com problemas de saude, decidiu-se que as secretarias e o secretario de cultura atual seriam os
entrevistados oficiais. De certa forma, a escolha também contribuiu para reduzir um pouco o
carater politico que o documentario poderia vir a ter. Além dos secretarios, nessa fase ja se
sabia da necessidade de entrevistar dois grandes protagonistas da historia, o arquiteto Saul
Vilela e na auséncia de Oscar Niemeyer, o sobrinho dele, Jodo Niemeyer, que acompanhou a
obra de perto. Além do jornalista e cartunista Mauricio Ricardo, que teve participagdo
importante na escolha do projeto de Oscar Niemeyer.

As outras fontes foram escolhidas para balizar as informagdes, entre elas estd um
professor de arquitetura da UFU, um professor de economia da UFU e um jornalista e
produtor cultural da cidade.

Outras fontes foram escolhidas para que o documentario abrangesse as vozes de cada
seguimento artistico. Por isso, foram escolhidos bailarinos, atores, artistas plasticos e musicos
que tiveram alguma participagdo na histéria do Teatro Municipal de Uberlandia. No total, 30
pessoas entraram na lista como possiveis entrevistados para o documentario.

Depois de escolhidas as fontes, um roteiro foi feito para se ter uma ideia de como seria
contada a histéria por meio dessas fontes. O roteiro foi feito no programa Celtix, um
processador de textos criado especialmente para roteiros de filmes, pegas teatrais ou
animacoes.

Ainda na fase de pré-producdo foi contratado o cinegrafista Deyvisson Costa que
acompanharia a pesquisadora nas entrevistas realizadas em Uberlandia e faria imagens do

Teatro Municipal.
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6.4 Produciao

A primeira etapa da fase de producdo foi o agendamento de duas entrevistas que
comporiam o feaser a ser apresentado na banca de qualificacdo da pesquisadora. Duas fontes
foram escolhidas, Mauricio Ricardo, o jornalista que escreveu um editorial que acabou sendo
usado para que o projeto de Niemeyer fosse escolhido e a secretdria de cultura Creuza
Rezende que explicaria os motivos que levaram o prefeito Paulo Ferolla a nao dar
continuidade ao projeto de captacao de recursos iniciado pelo prefeito anterior, Virgilio
Galassi para construgdo do Centro Cultural e Uberlandia.

As entrevistas foram gravadas, trechos foram escolhidos e a eles acrescentados arquivos
da inauguragdao do Teatro Municipal de Uberlandia e imagens do Cedoc da TV Integragao.
Foi feito o teaser e apresentado a banca durante a qualificagao da pesquisadora.

As outras entrevistas foram agendadas depois da realizacdo da banca. Todas foram
sendo realizadas separadamente. A cada dia eram entrevistadas uma ou duas fontes no
maximo e cada entrevista durava em média uma hora e meia.

Durante a realizacdo das entrevistas foi escolhido o enquadramento que mostra o
entrevistado olhando para o entrevistador, para fora do quadro da cena. A escolha nao ¢ a
mais indicada por Rabiger (2004), que prefere o enquadramento em que o entrevistado olha
para a camera, o que d4 uma sensagdo de que ele esta cara-a-cara com a plateia. No caso de
“Entre Retas e Curvas” a ideia foi mostrar que a historia estava sendo contada a diretora do
filme. O publico testemunharia a histoéria.

As perguntas foram feitas de forma que os entrevistados respondessem de sentencgas
completas para que a inser¢do das perguntas da diretora ndo fosse necessaria na edi¢do do
filme.

Seguindo os preceitos da metodologia Histéria oral para cada entrevistado foi feito um
roteiro de perguntas gerais e especificas, com base na pesquisa feita nos jornais sobre a
atuacdo daquele entrevistado no setor cultural da cidade. As perguntas mais gerais iam
deixando o entrevistado cada vez mais a vontade para entrar em temas mais complexos.

Depois de aproximadamente um més de gravacdes, 20 pessoas tinham dado seus
depoimentos a pesquisadora. Em seguida, foram agendadas as entrevistas que seriam
realizadas fora de Uberlandia. Primeiro foi realizada a entrevista com o arquiteto Saul Vilela
em Belo Horizonte e depois a entrevista com o arquiteto Jodo Niemeyer, no Rio de Janeiro,

aproveitando a viagem da pesquisadora que ja estava na cidade para participar do XXXVIII
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Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo - Intercom Rio 2015, onde apresentou um
artigo sobre a roteiriza¢do do documentario com base nos preceitos de Alan Rosenthal.

Das 30 fontes escolhidas inicialmente, foram gravadas 22 entrevistas. Oito pessoas
ficaram de fora, por diferentes motivos. Nessa fase o roteiro foi refeito contendo as
informagdes da pesquisa, das entrevistas realizadas juntamente com as orientagdes do autor
Allan Rosenthal de que os roteiros precisam conter as ideias principais, uma progressao
logica, uma visualizagdo, uma abertura, um ritmo e um climax. E que, as vezes, ¢ preciso usar
a narragdo para unificar as sequéncias do filme. O roteiro completo pode ser encontrado na
parte de apéndices deste relatorio.

Em se tratando de ideias principais, o roteiro de “Entre Retas e Curvas” foi escrito tendo
como tema principal demonstrar o descaso com a cultura por meio da demora na conclusao do
Teatro Municipal de Uberlandia. Outras ideias adjacentes foram: evidenciar a importancia de
um Teatro Municipal para a cidade e a regido e entender como esse espago contribuiu para
cultura. Essas ideias estdo contidas nos depoimentos dos entrevistados, nas imagens de
arquivo e na forma de conducao da historia. A abertura do filme seria composta por imagens
de um dos espetaculos apresentados pela Cia Deborah Colker em 2013 no Teatro Municipal e
terminard com as cortinas fechadas e a voz over do préprio Teatro Municipal dizendo que
aquela era uma sensagdo nova, ter a plateia lotada, aplausos, mas que ndo deveria, j4 que
havia sido projetado, 23 anos antes, em 1989, por Oscar Niemeyer. A funcdo da abertura ¢
dizer que o filme ¢ sobre o Teatro Municipal de Uberlandia, mostrar um ponto alto do Teatro
com a apresentagao de uma Companhia renomada no Brasil ¢ no mundo, mas também levar o
publico ao comeco da historia e fazer com que ele assista ao documentario para ter
respondidas algumas questdes: como foi o periodo de construcdo dessa obra de Oscar
Niemeyer? O que aconteceu para que demorasse tanto? Sera que o Teatro Municipal de
Uberlandia poderia nao existir?

A partir dai o roteiro comegou a ser escrito de acordo com uma progressdo logica
cronoldgica, mas também embasada na resolucdo do conflito. Essa progressdo se deu por
meio do fio condutor da histéria que € o proprio Teatro Municipal. Além da voz over que
aparece na abertura, ela retorna algumas vezes para situar o publico em relacdao a €época e aos
fatos. E como se o proprio Teatro fosse narrando os fatos em flashback na ordem dos
acontecimentos e também levando o telespectador a conhecer os problemas, os conflitos
enfrentados pelo Teatro até a sua resolucdo. Como prevé Rosenthal, essa voz serve para
marcar os blocos l6gicos ou sequéncias do documentario. Cada sequéncia comeca com a voz

do Teatro e se desenrola com os depoimentos dos entrevistados do filme que participaram
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daquele capitulo da historia. Quando o tema muda, essa voz surge novamente e muda o rumo
do que esta sendo dito e, na maioria das vezes, mudam também os personagens. A estrutura

em blocos pode ser evidenciada neste quadro:

CENA | CENA |N° BLOCO TEMATICO PERIODO
INICIAL | FINAL | CENAS TEMPO

1 3 3 Teatro pronto — abertura 2013

4 12 9 Projeto (caracteristicas e como viabiliza-lo) | 1989

13 18 6 Recessao (arrecadagdo parada) 1990

19 26 8 Situacdo dos outros teatros da cidade Dec. 1990
27 30 4 Surge um novo projeto 1998

31 33 3 Comeco das obras 1999 a 2000
34 37 4 Situacdo na justica (obras embargadas) 2001 a 2003
38 43 6 Recomeco das obras CLIMAX 2004

44 46 3 Inauguracio CLIMAX 2012

47 49 3 Teatro inacabado 2013

50 51 2 Ocupacao da area externa 2013

52 53 2 “Des-inauguracao” do Teatro Municipal 2013

54 56 3 Reinauguragdo CLIMAX 2013

57 1 Cenas de apresentacdes atuais 2013 a 2015
58 1 Encerramento com palavras de Niemeyer 2015

Além da visualizagao da divisdo do roteiro em suas sequéncias, o quadro acima pode ser
usado para entender o ritmo do documentdrio. Ritmo que pode ser exemplificado pela
quantidade de cenas distribuidas em cada bloco de sequéncias. O inicio do documentario tem
blocos com maior niumero de cenas, o que serve para dar uma sensagao de demora nas obras e
consegue também abranger um tempo cronolégico maior, evidenciado na coluna periodo de
tempo.

Assim que a histdria chega ao climax ela acelera, o nimero de cenas em cada bloco se
torna menor. Até porque depois do climax os acontecimentos também na vida real se deram
em um menor tempo. Situacdo que pode ser demonstrada pelo periodo compreendido por
cada sequéncia. O climax do documentario “Entre Retas e Curvas” comeca na cena de
numero 40 quando as obras sdo retomadas de vez e os artistas j& comecam a ocupar o Teatro,
mesmo estando inacabado. O que secretarias de cultura, artistas e produtores culturais lutaram
para conseguir nas 39 cenas anteriores comeca a se delinear e t€ém seu apice na cena 44, na
inauguracdo do Teatro Municipal de Uberlandia. Mas o climax ndao ¢ acompanhado pelo
desfecho e sim por mais problemas que desembocam em outro climax menor, a abertura do
Teatro pela Cia Deborah Colker e entrega do espacgo para a comunidade. Ai sim a historia se

aproxima do momento atual e o documentario tem um fim definido, que mostra que o Teatro
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Municipal de Uberlandia mesmo com todos os seus tropecos pelo caminho hoje funciona e
recebe artistas de todo pais e da cidade também.

Além disso, o filme terminaria com um clima de reflexdo do proprio Teatro em relagao
a sua historia. Ele reconhece que ela foi cheia de tropegos ao longo do caminho, um caminho
cheio de curvas, assim como as obras de Niemeyer. Nesse momento a voz do Teatro se
confunde com a voz do proprio Oscar Niemeyer que recita uma prosa'® exaltando a curva,
que esta escrita em uma das paredes do Teatro Municipal de Uberlandia.

A visualizacdo dos acontecimentos se daria com imagens de arquivo em sua maioria,
arquivos dos proprios participantes do documentario, arquivos da prefeitura de Uberlandia e
da TV Integracdo, afiliada da Rede Globo em Uberlandia, que possuiu em seu Centro de
Documentagdo entrevistas com o prefeito Virgilio Galassi no dia em que ele anunciou a
construgdo do entdo Centro Cultural de Niemeyer e do proprio Oscar Niemeyer falando sobre
a ideia inovadora que ele teve para o palco do Teatro Municipal de Uberlandia, de abrir-se
tanto para dentro, para a plateia de 800 lugares, como para fora, para um publico de
aproximadamente 20 a 30 mil pessoas.

Sobre a velocidade, Rosenthal aconselha que ele tenha um fluxo de intensidade
emocional variante e que os conflitos crescam até se chegar ao climax. Essa variagdo da
intensidade emocional pode ser exemplificada no quadro abaixo que descreve algumas cenas
e as classifica de acordo com uma nota de 1 a 5 dependendo da intensidade que elas contem,

de forma a se saber se o material forte esta distribuido ou concentrado no filme.

BLOCO TEMATICO | CENA (breve descri¢io) INTENSIDADE
Teatro Pronto 1 — Plateia se enchendo de publico em time lapse. 1
Projeto 5 — Arquivo do ex-prefeito Virgilio Galassi falando 2

que havia recebido o projeto de Niemeyer.

8 — Arquivo de Oscar Niemeyer contando como foi 2

a ideia de um palco que servisse tanto para a parte
interna quanto externa do Teatro.

Recessao 15 — Economista explica que a recessao atacou a 4
economia brasileira e as doagdes para a constru¢ao
do teatro foram interrompidas.

17 — Sec. de cultura do governo Paulo Ferolla conta 5
que o Teatro nao constava nos planos dos proximos
quatro anos.

18 — Jornalista conta que Paulo Ferolla chegou a 5
prometer outro teatro, mais modesto.

16 “Ngo ¢ o 4ngulo reto que me atrai. Nem a linha reta dura e inflexivel, criada pelo homem. O que me atrai é a curva livre e
sensual. A curva que encontro no curso sinuoso de nossos rios, nas nuvens do céu, no corpo da mulher preferida. De curvas é
feito todo o universo. O universo curvo de Einstein.” Oscar Niemeyer
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Situagdo outros
teatros

20 — Musicista conta que tinha vergonha de trazer
musicos do exterior para se apresentarem no Teatro
Rondon Pacheco.

21 — Bailarina diz que o palco do teatro Grande
Othelo tinha buracos e ela tinha medo de dangar.

22 — Coreodgrafa diz que a cidade estava sendo
reconhecida nacionalmente por causa do Festival de
Dangas do Triangulo, mas nao tinha um teatro a
altura. Um palco era adaptado em um ginasio.

Surge um novo
projeto

29 — O arquiteto Saul Vilela conta que foi
convidado para desenhar outro projeto para o
Teatro Municipal de Uberlandia.

30 — O coord. geral do jornal Correio publica um
editorial perguntando “Por que ndo um Niemeyer?”

Comego das obras

33 — Sec. de Cultura do governo Galassi diz que as
obras de terraplanagem comecaram em 1999.

Situagdo na justica

36 — Sec. de cultura do governo Zaire Rezende
conta que a prefeitura entrou na justica ¢ embargou
a obra por causa da demora e da venda de cadeiras
cativas.

Recomeco das obras

41 — Patio externo recebeu espetaculos de danca e

(CLIMAX) de musica mesmo com o teatro em obras.
Inauguracio 46 — Noite de inauguracao do teatro com a banda
(CLIMAX) municipal.

Teatro inacabado

48 — Sec. de Cultura atual conta que o teatro ficou
fechado por 6 meses depois de inaugurado.

49 — Arquivo que mostra o técnico da Funarte em
visita ao teatro e conclui que faltam equipamentos.

Ocupagio area

50 — Esportistas adotaram a praga em frente ao

externa teatro como local para a pratica de atividade fisica.

“Desinauguragao” 53 — Artistas protestam no patio do Teatro para
“des-inauguré-lo” ja que continuava fechado.

Reinauguragao 55 — Cenas de apresentagdes da Cia Deborah Colker

na reabertura do Teatro.

Cenas atuais

57 — Cenas de espetaculos que passaram pelo
Teatro.

Encerramento

58 — Encerramento com a voz do Teatro dizendo
que aquele foi o caminho que ele percorreu, cheio
de certezas e incertezas, cheio de retas e curvas.

A aplicacdo da estrutura de roteiro de documentario de Rosenthal no roteiro “Entre

Retas e Curvas” primeiramente serviu para que se tivesse certeza de que a historia desse teatro

tem elementos suficientes para se tornar o roteiro de um filme. A quantidade de conflitos que

ela possuiu contribui para que a historia nao fique mondtona e a busca pela resolucao desses

conflitos ¢ um fator que pode prender a atengdo do publico.
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Além disso, estruturar o roteiro em blocos ou sequéncias tematicas serviu para enxergar
melhor as suas divisdes e os fluxos que existem entre elas. A classificacdo pela intensidade
das cenas ¢ mais um indicio de que a historia devera prender o publico.

Outro ponto importante ¢ que o roteiro foi escrito depois de uma fase de pesquisa
detalhada, assim como orienta Rosenthal. As informacdes obtidas nessa fase possibilitaram
que o roteiro fosse escrito de forma a narrar os principais acontecimentos da historia para
tentar alcancar um dos objetivos que ¢ de informar o publico.

O outro objetivo, que ¢ tornar o filme atrativo estd evidenciado de forma mais clara no
roteiro na medida em que o proprio Teatro tem sua voz e isso faz com que a sequéncia de
entrevistas nao fique mondtona, faz com que haja uma quebra, um momento de respiro.

Além disso, as imagens de arquivo, os enquadramentos das entrevistas, as imagens do
proprio Teatro e a edigdo também foram pensadas para contribuir para que o documentario
ndo ficasse monotono e fosse de fato atrativo.

Porém, ¢ sabido que em se tratando de um documentario o que estd descrito no roteiro
pode mudar em relacdo ao produto final. Tudo dependeria de como os entrevistados se
portaram durantes as gravagdes, da clareza com que contaram os fatos, das informagdes que
omitiram, ou mesmo que esqueceram, além do carisma que eles apresentam na tela.
Dependeria também de como foi feita a condugdo das entrevistas, do direcionamento dado nas

perguntas e finalmente de como seria feita a edi¢do do documentario.

6.5  Pos-producio

Apesar de Rabiger (2004) aconselhar que a edigdo ndo seja feita pelo diretor do filme,
no caso de “Entre Retas e Curvas” a edi¢cdo bruta foi feita pela diretora por corte de custos. A
edicao bruta foi composta pela colocagdo dos depoimentos dos participantes na sequéncia que
se pretendia para contar a histéria do Teatro Municipal, seguindo o roteiro feito na tltima
etapa. Essa edigdo foi feita no programa de edi¢do de dudio e video chamado /Movie. Um
editor s6 foi contratado para finalizar o filme, corrigir cor, dudio, inserir imagens, titulo e
trilha sonora.

Durante a fase de edi¢do o roteiro teve que ser adaptado ao material captado e
principalmente ao que foi conseguido nos arquivos. A abertura do filme teve que ser
reformulada porque a produtora Cinefilmes ndo cedeu material necessario para mostrar a

apresentacdo da Cia Deborah Colker no Teatro Municipal. No lugar foi inserido um
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depoimento do morador do bairro Tibery, Antonio Batista, que viu de perto a demora nas
obras do Teatro Municipal.

A primeira versao com cerca de 90 minutos de duragdo foi apresentada ao professor
doutor Rafael Duarte Oliveira Venancio, orientador deste trabalho, que sugeriu cortes de
blocos de entrevistas. Os blocos contavam com depoimentos de artistas que falavam sobre os
outros teatros da cidade e/ou a expectativa da classe artistica local em ocupar o Teatro
Municipal. Apesar de classificar os temas importantes a pesquisadora entendeu que sem esses
blocos a historia do Teatro em si ficaria mais evidente.

Os cortes deram mais dinamicidade ao documentério, porém diversas fontes foram
excluidas da versdo final do filme. A solu¢do encontrada para que esses entrevistados ainda
facam parte do produto foi escolher algumas falas mais importantes e colocar nos extras.

A voz over do Teatro também foi retirada e no lugar colocadas as fotos dos jornais
pesquisados. Eles assumiriam a responsabilidade de fazer as transi¢des entre os “capitulos” do
filme e ainda ajudariam o espectador a se situar no tempo da narrativa. Com todos os cortes
feitos o documentario, com exce¢do dos extras, passou a ter aproximadamente 50 minutos e
14 entrevistados. A retirada da voz over reduziu um pouco o carater poético que tinha sido
pretendido para o documentdrio inicialmente. Com a substitui¢do pelos recortes de jornais o
filme ganhou um carater mais informativo.

Depois o editor de video profissional, Gustavo Aratjo foi contratado para fazer a
finalizagdo do filme, inserindo as fotos do jornal Correio de Uberlandia, os arquivos, a trilha
sonora, além do titulo e dos créditos, feitos pelo diretor de arte Matheus Trindade.

Todas as inser¢des foram orientadas ao editor por meio de um roteiro de edi¢do
baseado no roteiro do filme, agora adaptado sem voz over, composto pela decupagem das
entrevistas, localizagdo dos arquivos e créditos a serem inseridos.

A fase final foi de criagdo da arte do titulo do filme, dos créditos e da capa do DVD,
também pelo diretor de arte Matheus Trindade, gravacdo de copias e distribuicdo para a

banca.
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7 EXECUCAO E APLICACAO
7.1 Cronograma 2015/ 2016
Atividade Jan | Fev | Mar | Abr | Mai | Jun | Jul [ Ago | Set | Out | Nov | Dez | Jan
evisao tedrica X X X X X X
Coleta de documentos X X X X X X
Producio e Entrevistas X X X
Imagens do Teatro X X X X
|[Edicéo X X X X
Ajustes X
|Lancamento X
I
7.2 Custos
Etapa | Discriminacio dos Servicos Unidade |Quantidade | Valor Unitario | Valor Total Total da
Etapa
1.1 [Pré-producio 3.020,00
Camera Canon T3i Equipamento 1 2.500,00 2.500,00
Tripé Equipamento 1 150,00 150,00
Cartdo SD — classe 10 Equipamento 1 120,00 120,00
Lente Canon 50 mm Equipamento 1 250,00 250,00
1.2 [Produgio 3.200,00
Diretor de fotografia Servigo/diaria 20 125,00 2.500,00
Passagem aérea UDI- BH Verba 2 250,00 500,00
Combustivel Verba 100 litros 2,00 200,00
1.3 [P6s-producio 555,50
Editor de imagens Verba 1 500,00 500,00
Diretor de arte Servico/diaria |10 0,00 0,00
DVDs Verba 6 1,15 6,90
Capas DVDs Verba 6 3,50 21,00
Impressao Capas/ Discos Verba 12 2,30 27,60
TOTAL: RS 6.775,50
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2002, p. A-3.

UNAUB. UNAUB TEATRO MUNICIPA DE UBERLANDIA. Correio, Uberlandia, Minas
Gerais, 6 abr. 2002, p. D-1.

GRANDE. Grande Othelo sera reformado. Correio, Uberlandia, Minas Gerais, 10 abr. 2002,
p- A-7.
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2002. p. D-6.

NAVES, Janaina. Teatro Rondon Pacheco reabre as portas. Correio. Uberlandia. 30 ago.

2002. Revista. p. D-1.

NAVES, Janaina. Reforma do Grande Otelo pode comecar em 60 dias com mudangas
significativas. Correio. Uberlandia. 8 out. 2002. Revista. p. C-1.

TADEU, Rogério. Casa da Cultura sera restaurada. Correio. Uberlandia. 9 out. 2002. Cidade.
p. B-1.

TIAGO, Dione. Teatro. Correio. Uberlandia. 27 out. 2002. Cidade. p. A-4.

NAVES, Janaina. Obras do Teatro tem novo administrador. Correio. Uberlandia. 24 nov.
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OBRA. Obra do Teatro Municipal contem agua clara e parada. Correio. Uberlandia. 25 nov.
2002. p. A-S.

UBERLANDIA. Uberlandia pode ter lei de incentivo. Correio. Uberlandia. 10 dez. 2002.
Revista p. C-1.
2003

NAVES, Janaina. Secretaria quer descentralizar a¢des. Correio. Uberlandia. 5 jan. 2003.
Revista. p. C-1.
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GUERRA, Sabrina. A mesma histéria de sempre: a Cultura nao tem verbas. Correio,
Uberlandia, 21 fev. 2004. Revista, p. C-1.

GUERRA, Sabrina. Lei Wagner Salazar garante R$ 600 mil a projetos culturais. Correio,
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GUERRA, Sabrina. Reformas comecam em abril. Correio, Uberlandia, 4 abr. 2004. Revista,
p. C-1.
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TORRES, Wallace. Delmo vai administrar Uberlandia. Correio, Uberlandia, 1 nov. 2004, p.
A-3.
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3.

ARAUJO, Jorge Alexandre. A grana ¢ pouca, mas sobra talento. Correio, Uberlandia, 31 dez.
2004, p. E-11.
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C-1.

GUERRA, Sabrina. Lei Municipal beneficiard 33 projetos culturais. Correio, Uberlandia. 1
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24 nov. 2005. p. A-4.
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MINISTRO. Ministro da Cultura deve interceder pelo teatro. Correio, Uberlandia. 21 dez.
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MOREIRA, Gustavo. Secretaria garante que Casa da Cultura sera reaberta este ano. Correio,
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Uberlandia. 15 nov. 2006. p. C-1.
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AGENCIA ESTADO. Niemeyer faz hoje 100 anos de vida. CORREIO de Uberlandia,
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CASTRO, Margareth; TADEU, Rogério, TORRES, Wallace. Morre Virgilio Galassi.
CORREIO de Uberlandia. 4 jan. 2008. p. A-4.

MOTA, Nubia. CORREIO de Uberlandia apresenta a 4* Mostra Nacional de Teatro.
CORREIO de Uberlandia, Uberlandia, 10 fev. 2008. Revista. p. C-1.

TIAGO, Gislene. Teatro pode ser aberto nos proximos 45 dias. CORREIO de Uberlandia.
25 fev. 2008. p. A10.

FERREIRA, Eduardo Humberto. Mostra Nacional de Teatro. CORREIO de Uberlandia. 1
mar. 2008. Ponto de Vista. p. A-2.
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MOTA, Nubia. Teatro recebe doagdo para parte das obras. CORREIO de Uberlandia. 5 jul.
2008. p. C-2.

BARBOSA, Lucas. Galpao se apresenta de graga. CORREIO de Uberlandia. 30 jul. 2008.
p. C-1.

FERNANDES, ARTHUR. Artistas pedem mais espagco. CORREIO de Uberliandia,
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FERNANDES, ARTHUR. Secretaria aguarda aprovagdo. CORREIO de Uberlandia,
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MUNDIM, Priscilla. Odelmo Ledo ¢ reeleito em 1 turno. CORREIO de Uberlandia,
Uberlandia, 6 out. 2008. p. A-3.
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2015. Entrevista a Fernanda Torquato.

OBRAS. Obras do Teatro Municipal sdao suspensas por liminar. CORREIO de Uberlandia,
Uberlandia, 9 jul. 2009, p. C-2.

PEIXOTO, Angélica. Cultura sofre os efeitos da nova gripe. CORREIO de Uberlandia,
Uberlandia, 12 ago. 2009. Revista. p. C-1.

OS. Os equipamentos culturais existentes. CORREIO de Uberlandia, Uberlandia, 31 ago.
2009. p. 35.

ASAS. Asas vai encerrar festival. CORREIO de Uberlandia, Uberlandia, 28 set. 2009.
Revista. p. C-6.
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CORREA, Gleide. Ousada noite de encerramento. CORREIO de Uberlandia, Uberlandia, 2
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CALIL, Lygia. O presente ¢ o futuro da cultura local. CORREIO de Uberlandia,
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2010

MONICA. Moénica Debis apresenta cartilha na Aciub. CORREIO de Uberlandia,
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VILELA, Carolina. Noite embalada pela musica classica. CORREIO de Uberlandia,
Uberlandia. 19 jun. 2010. p. B-1.

OLIVEIRA, Adreana. Filarmonica emociona plateia. CORREIO de Uberlandia,
Uberlandia. 21 jun. 2010. p. C-4.
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Uberlandia, Uberlandia. 18 set. 2010. Revista. p. C-1.

FERNANDES, Arthur; TORRES, Wallace. Orcamento ¢ aprovado com emendas.
CORREIO de Uberlandia, Uberlandia. 14 dez. 2010. p. A-3.
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CENTENAS. Centenas de pessoas assistem ao show da Familia Lima. CORREIO de
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show-da-familia-lima/. Acesso em: Acesso em: 10 nov. 2015.

SILVA, Frederico. Obras de construgao civil do Teatro Municipal devem ser concluidas neste
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http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/obras-de-construcao-civil-do-teatro-
municipal-devem-ser-concluidas-neste-ano. Acesso em: Acesso em: 10 nov. 2015.
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MONTEIRO, Clarice. Compra de cadeiras do Teatro Municipal sdo canceladas. CORREIO
de Uberlandia, 6 abr. 2012. Entretenimento. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/compra-de-cadeiras-do-teatro-
municipal-serao-canceladas/. Acesso em: 17 jun. 2014.
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Uberlandia, 24 abr. 2012. Entretenimento. Disponivel em:
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em: 21 nov. 2015.
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emenda-sobre-teatro-apos-polemica. Acesso em: 21 nov. 2015.

MOTA, Nubia. Teatro Municipal ¢ inaugurado com apresentacdes locais. CORREIO de
Uberlandia. 20 dez. 2012. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/teatro-municipal-de-uberlandia-e-
inaugurado-com-apresentacoes-locais. Acesso em: 21 nov. 2015.

MOTA, Nubia. Apds 15 anos, Teatro Municipal de Uberlandia sera inaugurado com
apresentacdes locais. CORREIO de Uberlandia. 20 dez. 2012.  Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/apos-15-anos-teatro-municipal-de-
uberlandia-sera-inaugurado-com-atracoes-locais. Acesso em: 21 nov. 2015.

MOTA, Nubia. Segundo escritorio de Niemeyer, teatro de Uberldndia ¢ o mais moderno do
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25 dez. 2012. Coluna Transe Cultural. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/colunas/transecultural/os-primeiros-passos-do-
municipal/. Acesso em: 21 nov. 2015.
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MOTA, Nubia. Gilberto Neves vai pedir o prédio do forum para instalacdo de centro cultural.
CORREIO de Uberlandia. 06 jan. 2013. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/gilberto-neves-vai-pedir-o-predio-do-
forum-para-instalacao-de-centro-cultural/. Acesso em: 21 nov. 2015.
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espetaiculos. CORREIO de Uberlandia. 01 mar. 2013. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/teatro-municipal-de-uberlandia-ainda-
nao-tem-estrutura-para-receber-espetaculos/. Acesso em: 21 nov. 2015.

MALASZKIEWICZ, Aline. Vistoria Teatro. MGTV 2% edi¢do. TV Integracio, 28 fev. 2013.
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uberlandia-estao-fechados/. Acesso em Acesso em: 25 nov. 2015.
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Vista. 26 mar. 2013. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/colunas/pontodevista/pobres-teatros/.  Acesso em
Acesso em: 25 nov. 2015.
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PACHECO, Pablo. Com estragos causados por chuva, reabertura do Teatro ¢ novamente
adiada. CORREIO de Uberlandia. 31 mai. 2013. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/com-estragos-causados-por-chuva-
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CORREIO de Uberlandia. 15 jun. 3013. Disponivel em:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/entretenimento/grupo-galpao-traz-os-versos-eruditos-
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PACHECO, Pablo. Companhia Deborah Colker estreia no palco do Teatro Municipal de
Uberlandia. ~CORREIO de Uberlandia. 19 jul. 2013. Disponivel em:
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APENDICES
Lista entrevistados em potencial

l. Abilio Henriques

Técnico da Funarte que participou da vistoria ao Teatro Municipal em 2013, quando
constatou que faltavam equipamentos de som e iluminacdo para que o teatro comegasse a
funcionar.

2. André Luiz Mendes
Representante dos skatistas que comegaram a andar de skate no patio do Teatro por volta de
2008, quando o prédio ainda ndo estava pronto, somente a praga externa.

3. Antonio Batista
Artista plastico e morador do bairro Tibery. Acompanhou as mudancas da avenida Rondon
Pacheco e a duracdo das obras do Teatro Municipal de Uberlandia.

4. Alcides Melo
Ex-assessor da Futel, que assumiu a Secretaria de Cultura depois da saida de Lidia Meireles.

5. Alexandre Franca

Artista plastico e designer. Fundador da Casa das Ideias em 1989, um espaco destinado as
artes plasticas. Durante alguns anos foi contra a constru¢do do Teatro Municipal de
Uberlandia, alegando que espacos de cultura espalhados pelos bairros da cidade seriam mais
eficientes.

6. Carlos Guimardes Coelho

Produtor Cultural, que ja trouxe diversas pecas para Uberlandia, inclusive com atores de
televisdo. Jornalista que escreveu para o caderno Revista do jornal Correio de Uberlandia e
atualmente tem uma coluna. Autor do livro “Nau a Deriva: o teatro em Uberlandia, de 1907 a
2011”. Responsavel pela vinda da Cia de Danga Deborah Colker, primeira grande companhia
a se apresentar no Teatro Municipal de Uberlandia.

7. Claudia Lima
Jornalista, cantora e produtora cultural. Uma das responsaveis pela vinda de varios musicais
ao Teatro Municipal depois que ele foi inaugurado.

8. Celso Machado

Celso Machado diretor de cultura da UniAlgar, a Universidade do Grupo Algare proprietério
da Nos Projetos, um empresa focada em projetos de conteido e memoria empresarial. Possui
um grande arquivo de depoimentos de personalidades e imagens de Uberlandia.

9. Creusa Rezende

Professora aposentada e ex-secretaria municipal de cultura no governo Paulo Ferolla de 1993
a 1996.

10. Deborah Colker
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Diretora da Cia Deborah Colker. Bailarina e coredgrafa brasileira, conhecida por seus balés
aclamados pela critica, nacional e internacional. Ja apresentou quatro montagens no Teatro
Municipal de Uberlandia. “N¢” abriu a temporada de grandes espetdculos no municipal em
julho de 2013, em seguida a cia apresentou “Velox” e “Tatyana”. No ano seguinte retornou
com “Belle” um espetaculo baseado no livro “A Bela da Tarde”.

11.  Elizabet Machado Brito

Bailarina e uma das precursoras do Festival de Danga do Triangulo. Era uma das pessoas a
favor da construcdo de um teatro que tivesse um palco a altura do festival que nos anos de
1990 ja estava ganhando projecdes internacionais.

12.  Flavio Arciole

Considerado um icone do teatro, da musica e do carnaval na cidade. Arciole teve seu encontro
com a arte um pouco antes de ingressar no Grupo de Teatro do Sesc (GTS), formado em
1968. Desde entdo, ele ndo parou mais.

13. Gilberto Neves
Secretério de Cultura do governo Gilmar Machado.

14. Gleides Pamplona
Jornalista. Ja trabalhou no Jornal Correio de Uberlandia e foi o primeiro reporter do Caderno
Revista, responsavel por cobrir as matérias de cultura na cidade.

15.  Guiomar Melo Boaventura
Diretora da Vortice Escola de Danca e do Projeto P¢ de Moleque que revela bailarinos de
Uberlandia e possibilita que eles estudem ballet em grandes companhias do exterior.

16.  Jodo Niemeyer
Sobrinho de Oscar Niemeyer, arquiteto renomado, que projetou entre tantas obras, o Teatro
Municipal de Uberlandia. Jodo acompanhou o fim das obras do Teatro de Uberlandia.

17. Jodo Nepomuceno
Responsavel pelo projeto de acustica do Teatro Municipal de Uberlandia

18. Joaquim Filho
Engenheiro responsavel pela empresa que venceu a licitagdo para fundagdes e construgcdo do

Teatro Municipal de Uberlandia.

19. Kaétia Bizinotto

A atriz Kéatia Bizinotto ¢ uma das fundadoras do Grupontapé de Teatro. Entre 1999 e 2009, a
atriz presidiu a Associacdo de Teatro de Uberlandia (ATU). Participou da gestdo da
associacao que administrou as obras do Teatro Municipal.

20.  Lidia Meireles

Secretaria de Cultura entre 2001 e 2003 — no governo de Zaire Rezende. Graduada em
Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Mestre em Educacao e
doutoranda em Histoéria pela UFU. Foi professora na Faculdade Catdlica de Uberlandia.
Atualmente coordena o Museu do indio, da UFU.

21. Luis Eduardo Borda
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Possui graduagcdo em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Pelotas (1984),
mestrado em Mestrado em Historia Social da Cultura pela Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro PUC RJ (1994) e doutorado em Artes pela Universidade de Sao Paulo (2003).
Atualmente ¢ professor adjunto 2 da Universidade Federal de Uberlandia. Atua
principalmente nos temas: Niemeyer, arquitetura e arte.

22.  Luiza Boaventura
Bailarina que comegou os estudos em Uberlandia, j4 dangou nos palcos do Teatro Rondon
Pacheco, Vera Cruz e Teatro Municipal de Uberlandia. Atualmente pertence ao Alabama
Balé¢ dos Estados Unidos.

23.  Maria Lucia Marra
Presidente da UNAUB, associacdo que esteve a frente da captacdo e da gestdo dos recursos
para a constru¢do do Teatro Municipal durante o mandato de Terezinha Guimaraes.

24.  Mauricio Ricardo
Foi o primeiro editor do caderno Revista do jornal Correio, que surgiu em 13 de janeiro de
1993. Escreveu uma das matérias que ajudou o projeto de Niemeyer a ser retomado depois de
anos guardado na gaveta.

25.  Myrtes Lintz
Educadora e entre outras fung¢des foi pro-reitora de extensdo da UFU e sempre esteve ligada a

cultura. Foi secretaria de cultura no inicio do ultimo mandato de Virgilio Galassi, mas pediu
demissdo do cargo, antes de terminar o primeiro ano.

26.  Mobnica Debs
Secretaria de Cultura no governo de Odelmo Ledo, de 2005 a 2012, quando o Teatro
Municipal entrou na fase final de construgdo e foi entregue a populagao.

217. Saul Vilela Marquez

Arquiteto responsavel pelo projeto do Centro de Arte e Cultura e Teatro de Uberlandia, o
Cactu, encomendado por Virgilio Galassi em 1978. Durante vinte anos visitou teatros do
Brasil e da Europa para projetar o teatro de Uberlandia. O projeto da Saul nunca saiu do

papel.

28. Samuel Giacomelli
Ator e hoje funcionario do Teatro Municipal. Quando o Teatro estava fechado para
apresentacdes em 2013 organizou o ato de “des-inauguracao” do mesmo.

29.  Terezinha Magalhdes

Terezinha Aparecida Magalhdes de Lima foi secretaria de cultura em dois mandatos do
prefeito Virgilio Galassi — 1989 a 1992 e 1998 a 2000.Formada em Historia, Pedagogia e
Direito pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Foi professora municipal e estadual,
além de advogada e procuradora federal.

30.  Viviane Taliberti

Professora efetiva do Departamento de Musica do Instituto de Artes da Universidade Federal
de Uberlandia. Foi membro da Secretaria de Cultura, durante a gestdo de Mythes Lintz. Desde
2004 ¢ proponente e diretora artistica do projeto “Concertos Tribanco Uberlandia”.
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Atualmente estd cursando o doutorado na Escola de Comunicagao e Artes (ECA) da USP de
Sao Paulo.

Roteiro geral

I e

Nome do entrevistado

Profissao

Como foi ou ainda ¢ a sua atuagao no setor cultural da cidade?

Qual a sua ligagdo com o Teatro Municipal de Uberlandia?

Qual ¢ a sua opinido em relacao a duragdo das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?

Roteiros especificos

Roteiro especifico
Entrevistado: Andre Luis Mendes
Profissao: patinador e skatista

Quando vocé comecou a frequentar as obras do TMU para praticar esportes? Era
permitido nessa época?

Como era o espaco?

Depois que o TMU ficou pronto vocés continuaram a praticar esportes?

Como foi que as pessoas descobriram esse espago?

O que vocé achou da populagdo de Uberlandia se apropriar dessa praga pra praticar
esportes?

O que voce acha de ter sido um dos primeiros a andar de skate nesse espago?

O que vocé acha que Niemeyer acha do que vcs estdo fazendo aqui?

Sobre alguns problemas que ja aconteceram, pessoas usando drogas no espaco, por
exemplo, vc j& presenciou?

Essa situacao continua acontecendo?

Qual a sua opinido em relagdo a duragao das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
Qual ¢ a sua opinido em relacdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Alexandre Franga
Profissao: Artista plastico

Como comegou a sua ligacdo com as artes plasticas?

Quando surgiu a Casa de Ideias?

A Casa de Ideias sempre foi um local de atra¢do de cultura, portanto de pessoas que
trabalhavam com cultura na cidade, como vc enxerga esse setor em Uberlandia?
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e Em uma matéria do jornal Correio de 1993 sobre a nova secretaria de cultura, Creuza
Rezende vocé diz que tinha esperanca de que a secretaria ndo privilegiasse nenhuma
arte em detrimento das outras, existia esse sentimento entre os artistas da cidade? A
danga era privilegiada?

e J4 que falamos da administracdo Creuza Rezende, uma matéria do jornal Correio diz
que a escolha dela foi feita pela classe artistica que tentava a criagdo de um Conselho
de Cultura que acabou nao saindo do papel. Como foi essa tentativa de criar um
conselho?

e Nessa matéria de janeiro de 1995 ¢ dito também que como era inicio de ano, era hora
de mexer nos projetos engavetados, como por exemplo, o que previa a construcao de
um Centro Cultural, doado por Oscar Niemeyer a cidade. Diz que para os artistas,
Niemeyer havia doado somente um croqui, o detalhamento do projeto havia sido feito
no escritério do arquiteto no Rio de Janeiro e custado uma fortuna, paga com dinheiro
da prefeitura. E que esses artistas questionavam e nao queriam, na verdade, a
construcao de um “elefante branco” como o Estiddio Jodo Havelange no Parque do
Sabid. Era isso mesmo?

e Segundo o jornal vocé disse que os artistas “reivindicavam um centro cultural com
enfoque para o estimulo a producdo local, que valorizasse o artista da cidade, um
espaco fisico para reciclagem possibilitando a vinda de artistas de fora”. O jornal diz
que melhor que o projeto do Niemeyer a producdo fosse estimulada através de centros
culturais de bairros, por se tratar de um fator bastante amplo e que precisava atingir
toda a comunidade. Era isso mesmo, na época vocés preferiam que fossem construidos
teatros menores?

e E depois que Virgilio voltou ao poder e as obras do Teatro Municipal comecaram, o
que vocé como artista uberlandense pensava?

e (Qual ¢ a sua opinido em relacdo a duragdo das obras?

e Como voceé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regido?

Roteiro especifico
Entrevistado: Carlos Guimaraes Coelho
Profissao: Jornalista e produtor cultural

e Como foi que a classe artistica e os jornalistas da cidade receberam a noticia da
constru¢do de um Centro Cultural de Niemeyer em Uberlandia em 19897

e Como era a situacdo dos teatros da cidade nessa época?

e Como vocé como produtor cultural fazia para convencer atores e atrizes de renome
internacional para se apresentar no Rondon e no Vera Cruz?

e FEu li que o ator Paulo Autran deixou de se apresentar em Uberlandia porque na época
ndo se apresentava em espagos com menos de 600 lugares. Seria preciso juntar as
cadeiras dos dois teatros para trazé-lo. Como foi esse episodio?

e Depois de muito tempo, em 2002 vocé conseguiu trazé-lo. O que mudou?

e J4 Fernanda Montenegro veio na época em que a secretaria de cultura era a Creuza
Rezende. Como foi essa vinda da atriz mais consagrada do pais?

e FEla recebeu o titulo de cidada honoraria? E fez jus ao titulo cobrando a construg¢ao do
Teatro Municipal? (Depois de ser considerada cidada uberlandense a atriz pediu que o
titulo ndo ficasse somente no papel e reivindicou que todas as promessas feitas
naquela noite fossem cumpridas. Ela se referia aos projetos de formagao teatral que



270

foram langados naquela noite e a promessas feitas pelo secretario de desenvolvimento
Virgilio Galassi que naquela noite representava o prefeito Paulo Ferolla. O secretario,
que ja havia ocupado o cargo de prefeito na cidade, discursou dizendo que a vinda de
Fernanda Montenegro inaugurava uma nova fase do teatro uberlandense e acionava a
alavanca para se iniciar as obras novo Teatro Municipal. Mas ndo deixou claro se seria
o projetado por Oscar Niemeyer ou o outro ja anunciado por Ferolla e que seria
construido em parceria com a UFU)

e Nessa época o projeto de Niemeyer estava esquecido em uma gaveta e se considerava

construir um projeto de um arquiteto local?

Quando se reconsiderou a construgao do projeto de Niemeyer o que vocé pensou?

Qual foi o sentimento quando vc viu que o projeto saia do papel?

Qual ¢ a sua opinido em relacao a duragao das obras?

Quando ele foi inaugurado em 2012 o que vocé como produtor cultural pensou?

E depois quando foi “des-inaugurado” pelos artistas e ficou cerca de seis meses

fechado?

e (Como foi viabilizar a vinda da Cia Deborah Colker para a “segunda” inauguragdo do
Teatro Municipal de Uberlandia?

e Como voceé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regido?

e Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Creuza Rezende
Profissdo: ex-secretaria de cultura de 1993 a 1996

e Como era o cendrio cultural de Uberlandia na época em que a senhora foi secretédria de
cultura?

e Na sua gestdao a senhora incentivou que os artistas que viessem se apresentar também
dessem oficinas para os artistas locais. Qual era a sua inten¢ao?

e A Oficina Cultural foi uma conquista da sua administragao?

e Na sua gestdo o Festival de danga do Tridngulo ganhou reconhecimento nacional. O
que a senhora lembra dessa época?

e Faltava um teatro para acomodar as apresentagdes do Festival?

e O prefeito Paulo Ferolla ndo deu andamento ao projeto de Oscar Niemeyer. Quais
foram os motivos?

e A prioridade era reformar os teatros ja existentes?

e Foi na sua gestao que o teatro Vera Cruz passou a se chamar Grande Othelo. Como foi
€sse processo?

e O prefeito chegou a anunciar a constru¢cdo de um teatro menor, também em parceria
com a UFU, a senhora se lembra desse episodio?

e A senhora se lembra de algum outro projeto para a constru¢do do Teatro Municipal de
Uberlandia?

e (Como a senhora enxerga a demora na constru¢ao do Teatro Municipal de Uberlandia?

e A senhora acha que Teatro Municipal de Uberlandia ¢ um fomentador de cultura para
a cidade e regiao?

e Uberlandia com a presenca do Teatro Municipal ja se tornou um ponto de parada para
grandes turnés?

e O que ainda falta?



271

Roteiro especifico
Entrevistado: Eduardo Nunes
Profissdo: economista

Por que o senhor acha que a obra nao saiu do papel?

A falta de uma base so6lida de financiamento pode ter sido o ponto que a levou a durar
anos?

Como era cenario nacional econdmico na época do anuncio da construcao do Teatro
Municipal de Uberlandia?

Esse cenario nacional interferia no cenario de Uberlandia?

O Plano Collor interferiu na construg¢do do Teatro Municipal?

As empresas locais ficaram receosas em investir em cultura?

Por que o senhor acha que os empresarios nao doavam dinheiro ou doavam pouco para
a constru¢do do Teatro Municipal?

Sera que esses empresarios ndo sabiam como usar a Lei Sarney e depois Lei Rouanet?
A mudanga de Lei Sarney para Rouanet também pode ter atrapalhado?

Era uma tradigdo da classe politica dominante, anunciar obras faradnicas?

Qual ¢ a vocacao de Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Elizabet Brito
Profissdo: ex-bailairna e diretora da academia Forma

A senhora foi uma das fundadoras do Festival de Danca do Tridngulo. Como ele
surgiu?

No dia 3 de dezembro de 1993, o caderno Revista do jornal Correio trouxe a noticia de
que uma montagem do balé de reportério Quebra Nozes seria apresentada no Rondon
Pacheco, pelos bailarinos da academia Forma. A senhora se lembra dessa
apresentacao? Como foi?

De acordo com o jornal Correio essa apresentacdo também queria marcar o reinicio do
movimento pela constru¢do do Teatro Municipal de Uberlandia. Essa apresentacao
tinha mesmo esse carater?

A matéria diz que a cidade precisava de um espaco com cerca de 800 a 1.000 lugares,
com as condi¢des adequadas para se apresentar grandes espetaculos (acustica,
ventilagcdo, tamanho dos camarins e dificuldade de troca de cenarios). Era mesmo uma
necessidade principalmente para os bailarinos da cidade?

A matéria também informa que a senhora, diretora da escola de danca Forma, vinte
anos antes havia iniciado uma campanha para a constru¢do de um espago municipal,
que resultou na reforma do Teatro Rondon Pacheco e do prédio que havia se tornado o
Teatro Vera Cruz e agora Grande Othelo. Como foi essa campanha?

A matéria diz que a senhora tentou trazer Fernando Bujones e Ana Botafogo com um
corpo de baile de 25 bailarinos pra se apresentar na cidade, mas que a tentativa foi
frustrada porque custaria mais de 12 mil reais s6 de caché, mais os custos da produgao,
estadia e hospedagem, ndo seriam possiveis com a venda de 360 lugares. A questdo da
quantidade de cadeiras do teatros também era um problema?
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Nessa matéria somos informados de que existia um projeto anterior de um teatro
municipal, elaborado por Saul Vilela Marquez, arquiteto que havia projetado também
a reforma do Teatro Francisco Nunes de Belo Horizonte. A diretora finalizou a
matéria dizendo que “ja passa da hora de Uberlandia ter seu teatro municipal, coerente
com o0 que os artistas locais estio produzindo”. (CORREIO DE UBERLANDIA, 3
dez. 1993) Era esse o seu sentimento?

Qual a sua opinido em relacdo a duragdo das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Flavio Arciole
Profissdo: cantor lirico, ator, diretor, cendgrafo e carnavalesco

Qual ¢ a origem do seu gosto pelo teatro?

Esse gosto se desenvolveu ainda mais no Sesc?

E a musica quando surgiu?

No Cinterartes do Conservatério foi onde vocé€ uniu o canto e a interpretagao?

Vocé deu uma entrevista pra Pagina Cultural e disse que o espetdculo Capeta de
Caruaru ficou por 5 meses em cartaz no Rondon. Quando foi isso? Era um feito pra
época? Ou as pessoas tinham esse costume de ir ao teatro?

Os teatros Rondon Pacheco e Vera Cruz atendiam as necessidades dos atores? E do
publico?

Como era o cendrio cultural em 1989, quando se anunciou a constru¢ao de um Centro
Cultural em Uberlandia, projetado por Oscar Niemeyer?

O que vocé como ator achou da possibilidade de se ter na cidade um teatro pra mil
pessoas?

Vocé acompanhou o processo de constru¢ao de longe ou teve uma atuagdo mais
direta?

Qual a sua opinido em relacdo a duragdo das obras?

Depois que inaugurou qual foi o sentimento?

Vocé ja se apresentou no palco do Teatro Municipal com o projeto In Cantus? Como
foi pisar no palco do Municipal?

A sua ultima peca Nonada, foi apresentada no Rondon Pacheco e no Teatro do Crea.
Por que nao estrear no Teatro Municipal?

Nonada foi possivel gracas a parcerias e patrocinios, ndo teve lei de incentivo. Qual ¢é
a sua opinido sobre elas? Um artista hoje consegue viver de teatro?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Gilberto Neves
Profissdo: secretario de cultura

Vocé acompanhou a histéria da construcao do Teatro Municipal de Uberlandia?
Qual ¢ a sua opinido em relagdo a duragdo das obras?
Quando vocé assumiu a secretaria de cultura, qual era a situa¢do do Teatro Municipal?
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Vocés chamaram um técnico da Funarte para avaliar o teatro. Qual o objetivo?

O que esse técnico disse?

O que faltava no Teatro hoje nao falta mais? O que a prefeitura adquiriu? Quanto
custou?

Vocés quiseram reabrir o Teatro Municipal no meio do ano de 2013 com Deborah
Colker para dar o pontapé inicial? Ela trouxe todos os equipamentos dela?

Depois no aniversario da cidade, a prefeitura realmente entregou o teatro a populagao?
O Teatro ja esta em perfeitas condi¢des de funcionamento?

Quanto custa para o municipio administrar o Teatro Municipal?

Quanto custa para se apresentar no Teatro Municipal?

Existe uma diferenca de valores para grupos de fora e locais?

Esse valor vai para o cofre geral da prefeitura ou ¢ revestido na manuteng¢do do
Teatro?

Alguns artistas reclamam que ¢ caro se apresentar no Teatro Municipal o que vocé
acha?

Eles precisam se inscrever em editais pra se apresentarem no Municipal? Como
funciona?

Como estd a situacdo da lei de incentivo a cultura municipal? Ela tem uma verba
suficiente para os artistas da cidade?

Como funciona o projeto Boca de Cena?

Existe uma intencao da prefeitura de terminar de construir o projeto de um Centro
Cultural de Niemeyer ou o restante da obra nao vai mesmo existir?

Sobre o Teatro Rondon Pacheco, qual ¢ a situagdo hoje?

Sobre o Teatro Grande Othelo, qual ¢ a situacao hoje?

O que a prefeitura estd fazendo em relacao ao espago?

Em sua opinido a cidade precisa dos trés espacos funcionando? Tem publico pra
ocupa-los?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Gleides Pamplona
Profissdo: jornalista

O senhor foi o primeiro repdrter do Revista do Jornal Correio. Era um caderno que
dava liberdade para os reporteres darem além das noticias suas opinides também, ndo
é isso? (“esta historia dos projetores do Vera Cruz ¢ tdo antiga quanto Pedro Alvares
Cabral. Sera tdo absurdamente caro, o preco destes dois projetores, que o municipio de
Uberlandia, a primeira arrecadagao do interior do Estado, nao pode adquiri-los? O que
falta ¢ vontade!” (CORREIO DO TRIANGULO, 15 mai. 1993)

No primeiro ano do caderno uma noticia sua 15 de setembro de 1993, dizia que as
informacgdes sobre o Centro Cultural voltam ao jornal Correio de Uberlandia, por
ocasido da I Semana Estudantil da UFU. J& que o assunto havia sido esquecido porque
o proprio Ferola havia dito que o projeto de Niemeyer ndo constaria no plano de
governo dele. Na noticia “Ferolla e Nestor prometem Centro Cultural”, o senhor
informa que o prefeito Paulo Ferolla surpreendido no evento com a reivindicagao feita
em nome da comunidade universitaria, tomou a tribuna e disse que o projeto
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arquitetonico de Oscar Niemeyer era muito caro e chegou a classifica-lo como
“faradnico”. O senhor lembra desse dia?

e Segundo a matéria o prefeito ainda teria dito que ndo sabia para qual caixa tinham sido
destinados os recursos conseguidos com o empresariado local para a constru¢ao do
Centro Cultural de Niemeyer. Essa questdo ndo foi aprofundada depois pelo jornal.
Mas era uma grave acusacao, ndo ¢ mesmo?

e Ainda de acordo com a matéria, Ferolla propds a constru¢do de um Centro Cultural
dentro das necessidades e possibilidades do municipio, em parceria com a
Universidade Federal de Uberlandia. O prefeito se comprometeu a arcar com 50% do
custo em 1995, porque o orcamento de 1994 ja estava fechado. Pamplona informou
ainda que o reitor da universidade, Nestor Barbosa de Andrade, também ficou
surpreendido com a reivindica¢do e, na tribuna, aceitou a parceria proposta pelo
prefeito Ferolla. O reitor ainda ressaltou que a coordenacdo e a administracdo do
projeto deveriam ser feitas pela propria UFU, além disso, propds a ideia de um
concurso nacional para o projeto arquitetonico. O senhor terminou a matéria como de
costume, opinando: “O acordo entre cavalheiros foi firmado diante de quase mil
pessoas, aplaudido, fotografado, gravado e filmado, pelo setor de Audiovisual da
UFU. Nio dé para voltar atrds.” (CORREIO DO TRIANGULO, 15 set 1993)

e O senhor também teve atuagdo no setor cultural dentro da secretaria de cultura, na
gestdo de Lidia Meirelles. Era diretor do ntcleo de Difusdo Cultural? Qual foi a sua
atuagao?

e Uma das medidas foi a redugao do custo de utilizagdo dos teatros? De 10% para 5% e
de 200 para 50 reais? Por qué?

e Como era a situagdo dos teatros naquela época? Eles funcionavam?

Vocés deram sequencia na realizacdo dos Festivais de Danga, como foi essa época do

festival? O primeiro ano foi realizado no Praia Clube?

O que foi feito no governo Zaire para a constru¢ao do Teatro Municipal?

O senhor lembra de mais algum evento envolvendo o Teatro Municipal?

Qual ¢ a sua opinido em relagdo a duragdo das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?

Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Guiomar Boaventura
Profissdo: diretora do Vértice Escola de Dangas e do projeto P¢ de Moleque

e Como era o cendrio cultural da cidade em 1990 quando o Vértice foi criado?

e Nessa época o Festival de Danga do Tridngulo ja era reconhecido? O que te vem a
cabeca quando vocé lembra do Festival?

e Para os grupos de danca como era dangar em um palco montado em um ginasio?

e Vocés se apresentaram muitas vezes como convidados do Festival. Era o
reconhecimento do trabalho?

e Vocés também foram reconhecidos fora do pais. Li sobre o convite para se
apresentarem em Cuba. Como foi essa viagem?Quais foram os balés apresentados?

e E na cidade com eram as apresentagdes. Li no jornal Correio que vocés sé
apresentavam trechos de balés de repertdrio porque os teatros Grande Othelo e
Rondon Pacheco ndo tinham estrutura para receber um balé de repertério completo.
Como era essa situacao?
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e A tdo anunciada constru¢do do Teatro Municipal de Uberlandia era aguardada pelos
bailarinos locais de que forma?

¢ Qual a sua opinido em relagdo a duracdo das obras?

e Como voceé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regido?

e Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Joao Niemeyer
Profissdo: arqutiteto

e Como era o primeiro projeto feito por Oscar Niemeyer em 1989 para o Teatro
Municipal de Uberlandia? Quais eram as caracteristicas desse projeto que seria
construido em um terreno do campus Santa Monica da UFU?

e FEle chegou a ser desenvolvido de fato com todos os detalhes ou s6 foram feitos os
desenhos iniciais?

e De 1989 a 1998 o que foi feito em relagdo ao Teatro Municipal de Uberlandia?

e Em 1998, o prefeito Virgilio Galassi anunciou que comegariam as obras do Teatro
Municipal de Uberlandia. Mas dessa vez o terreno seria outro, no alto da Avenida
Rondon Pacheco. O projeto original passou por modificagdes ou teve que ser
totalmente refeito? O que mudou?

e A ideia de Niemeyer de abrir o palco do Teatro Municipal de Uberlandia para fora foi
inovadora? Ja existiam outros teatros que utilizavam essa ideia?

e A partir do momento em que as obras comegaram, em 1999 com a limpeza do terreno
como foi o andamento da constru¢ao do Teatro Municipal de Uberlandia?

e (Quais seriam os motivos para que a obra demorasse 23 anos para sair do papel?

e Oscar Niemeyer acompanhava o andamento da obra?

e Ele chegou a ver o teatro pronto?

Roteiro especifico
Entrevistado: Joaquim Luiz de Paula Filho
Profissdo: engenheiro

e Como que foi que sua empresa comecou a ter ligagdo com a obra do Teatro
Municipal?

e Vocés foram até ao escritorio do Niemeyer na época da adaptacdo do projeto para o
terreno da Rondon Pacheco?

e Desde a terraplanagem até o final da obra, a sua empresa venceu todas as licitacdes?

e Voceés ja tinham feito reformas em teatros? Foi isso que ajudou na hora da licitacao?

e Porque o restante do projeto do Centro Cultural ndo foi todo desenvolvido? Foi falta
de recursos?

e Como foi a mudanga de valores durante a obra? O senhor achou que ficou barata?

¢ Quais foram os desafios para construir uma obra de Niemeyer?

e Depois de todos os anos de obras, o que vocés acharam do resultado?
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Roteiro especifico
Entrevistado: Lidia Meireles
Profissao: antropologa

¢ Quando comecou sua atua¢ao no setor cultural?

e Vocé esteve a frente da Dicar a Divisdo de Cultura e Arte da UFU. Como foi o
periodo da sua gestao? (1992 a 1996)

e Em setembro de 1993 houve a I Semana Estudantil da UFU na qual segundo o jornal
Correio o prefeito Paulo Ferolla foi pego de surpresa pelos estudantes que
reivindicaram a construcdo de um Centro Cultural. Ele acabou prometendo entdo um
teatro em parceria com a UFU. O reitor prof. Nestor Barbosa também se comprometeu
e ressaltou que a coordenacdo e a administracdo do projeto deveriam ser feitas pela
propria UFU, além disso, propds a ideia de um concurso nacional para o projeto
arquitetonico. Como gestora da Dicar vocé participou de conversas sobre esse possivel
Teatro?

e Vocé acredita que a escolha do seu nome para ocupar a pasta da Cultura no municipio
em 2001 foi por causa da sua atuacao na Dicar?

e Quando vocé assumiu a pasta qual era a situacdo dos Teatros Rondon Pacheco e
Grande Othelo?

e Foi no seu mandato que surgiu na Camara a proposta de uma Lei de Incentivo a
Cultura no municipio e a criacdo de um Fundo Municipal de Cultura?

e FEla foi vetada pelo prefeito, mas depois ele enviou uma outra lei e essa foi aprovada?

e No primeiro ano, em 2001 poucos projetos foram aprovados na Lei Estadual, li que de
80 somente 12 passaram. A classe artistica ficou bastante ressentida. O que isso
provocou no cenario cultural da cidade?

e No fim do ano 35 projetos foram aprovados, num total de 400 mil reais. O esfor¢o de
ir at¢ BH valeu a pena?

e No fim do primeiro ano de governo o teatro Grande Othelo passou por uma inspecao
do Corpo de Bombeiros a seu pedido e vocé mesma estudou a possibilidade de
interdita-lo ainda naquele ano. Mas ele continuou funcionando até o fim do ano e s6
foi fechado no ano seguinte, em 2002?

e A intencdo era reformar o Grande Othelo? Quanto seria necessario? (400 mil, 180 da
Tim, 100 do FNC e 120 da Lei estadual, Depois o valor subiu pra 1 milhao)

e O Rondon passou por reforma porque o custo era mais baixo?

e (Quando vocé assumiu a pasta qual era o estdgio das obras do Teatro Municipal
projetado por Oscar Niemeyer?

e Vocé sentia uma vontade do prefeito Zaire Rezende para que o Teatro fosse concluido
no governo dele?

e No inicio da sua gestdo as obras eram administradas pela UNAUB, com a Terezinha
Magalhaes a frente. Como ficava a atuagdo da Secretaria de Cultura?

e Nessa ¢época a prefeitura entrou com uma agdo na justi¢a para que a administracao
fosse transferida para a prefeitura. Por qué? (Na matéria a secretaria de cultura, Lidia
Meirelles diz que dentro das obras do Teatro foi criado um espago para venda de
artesanato sem que um processo de licitacdo tenha sido feito antes. Outra ressalva da
secretaria em relagdo a UNAUB e a Terezinha Magalhdes que estava a frente da
institui¢do era que depois de pronto a entidade teria um més por ano para administrar o
espago em beneficio proprio).

e Como se deu toda a questdo da venda de cadeiras cativas do Teatro Municipal?
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Quando a prefeitura ganhou na justica o direito de administrar as obras o que vocé
pensou?

Vocé acredita que esse tramite todo na justica atrapalhou a continuidade das obras?
Nessa época a secretaria tinha no¢do de quanto ja havia sido gasto nas obras e de
quanto ainda seria necessario? (15 milhdes)

Foi na sua gestdo que algumas mudancas para acessibilidade no projeto original foram
sugeridas? Foram acatadas pela equipe de Niemeyer?

Como foi a transferéncia da administragdo das obras para ATU?

Depois disso a prefeitura conseguiu verbas pra a constru¢ao do Teatro? A obra andou
na sua gestao?

Vocé saiu da pasta antes do término do governo Zaire. Quais foram os motivos?

Em sua opinido a sua saida prejudicou o andamento das obras do Teatro Municipal?
Qual ¢ a sua opinido em relagdo a duragdo das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Luis Eduardo Borda
Profissao: arquiteto e professor

Como comegou o seu interesse por Niemeyer?

Vocé levou esse tema para o seu mestrado?

Quando vocé veio para Uberlandia ja sabia da existéncia de uma obra de Niemeyer?
Quando vocé ficou sabendo?

O que o senhor achou dessa novidade?

O que o senhor pode falar sobre o projeto do Teatro Municipal de Uberlandia?

E especificamente sobre o palco?

O senhor acha que o projeto por ter sido feito em 1989 ficou desatualizado em 20127
Quais seriam as deficiéncias do projeto? O teatro se articula com o entorno?

Tem uma similaridade com o restante da obra de Niemeyer?

E s6 olhar para o Teatro que ja d4 pra saber que é um Niemeyer?

O que vocé achou da duracao das obras?

O que vocé acha que da apropriacdo do espago pelos esportistas? E o que o senhor
acha que Niemeyer acharia dessa ocupagao?

Niemeyer ndo viveu pra ver essa ocupag¢ao, na verdade nem a inauguracao do Teatro,
morreu 15 dias antes. Ele tinha o costume de visitar suas obras prontas?

Roteiro especifico
Entrevistado: Mauricio Ricardo
Profissao: Jornalista, chargista, empresario

O Centro Cultural foi anunciado em 1989 e por muitas razdes ndo saiu do papel até
porque a Lei Sarney, de onde viria o dinheiro foi extinta em 1990. Mas em 1991 a Lei
Rouanet comegou a vigorar, meio que pra substituir a anterior € mesmo assim o
Centro nao saia do papel. Quais seriam os motivos, na sua opiniao?

Em agosto de 1992 vocé assinou uma matéria especial sobre os 104 anos de
Uberlandia e ja haviam se passado 10 anos da criagdo da Secretaria de Cultura na
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cidade. Destacou Projeto Circo, a apresentagdo de filmes na Casa da Cultura e ao
apoio dado aos grupos de congado e de jazz da cidade. Disse a cidade poderia se
tornar conhecida nacionalmente pelo Festival de Danga do Triangulo, assim como
Gramado se tornou conhecida pelo festival de cinema. Mas alertou que ainda havia
muito a ser feito, em relagdo ao teatro, que ia mal das pernas. O Centro Cultural
acabou ndo saindo do papel e os teatros Vera Cruz e Rondon Pacheco eram pequenos
e tinham uma estrutura deficiente para receber a montagem de grandes espetaculos.
Nessa época vocé pensava mesmo que o Centro Cultural ndo sairia mesmo do papel?
Como era a situacao dos teatros Vera Cruz e Rondon?

e Em agosto de 1993 foi inaugurado o Centro Administrativo, uma obra anunciada
meses depois do Centro Cultural. Na sua visdo porque o prédio da prefeitura ficou
pronto antes do Teatro?

e No dia 19 de margo de 1999, vocé era coordenador geral do jornal Correio e escreveu
o texto “Por que ndo um Niemeyer?”. O texto opinativo dizia que a cidade estava
arrecadando dinheiro para a construcdo de um teatro por meio das deducdes nos
impostos devidos e que o envolvimento da populacdo deveria viabilizar um projeto de
11 milhdes de reais (essa diferenga de valores, de 5 para 11 milhdes ndo ¢ explicada
no jornal). Vocé perguntava entdo por que ndo executar o primeiro o projeto de um
teatro que Uberlandia ganhou o projeto de Niemeyer, considerado por ele como papa
da arquitetura mundial e lembrou que o projeto que ja estava pago mofava em uma
gaveta. Lembrou ainda que na época em que o projeto foi doado a prefeitura um
Niemeyer ja era um Niemeyer e 10 anos depois as pessoas estavam mais conscientes
em relagdo a importancia do turismo e dos marcos arquitetonicos, por isso propos que
o projeto merecia uma “segunda olhadela”. Fez questdo de dizer que ndo havia nada
de errado em relagdo ao projeto que a prefeitura havia adotado, o de Saul Vilela, a ndo
ser o preco, ainda destacou os pontos positivos do projeto inicial, de Niemeyer tinha
formas levas, consciéncia social, ja que teria um anfiteatro conjugado que serviria para
apresentacdes gratuitas, além da beleza. Qual foi o impacto desse artigo?

e Menos de um més depois o Correio publicou uma matéria de pagina inteira no caderno

Revista informando que o projeto de Niemeyer havia sido retomado. A prefeitura

voltou atras e resgatou o projeto assinado por Oscar Niemeyer. Qual foi a sensagdo de

saber que a discussdo levantada havia surtido efeito? A prefeitura deu explicagdes para

a mudanga? O que o projeto de Saul tinha de bom? E o de Niemeyer?Depois da

decisdo pelo projeto de Niemeyer comegou uma nova corrida para arrecadar recursos.

Houve uma empolgac¢io dos empresarios?

Como foi ¢ ainda ¢ a sua atuagao no setor cultural da cidade?

Qual a sua ligagao com o Teatro Municipal de Uberlandia?

Qual ¢ a sua opinido em relacao a duragao das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?

Qual ¢ a sua opinido em relagdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Monica Debis
Profissdo: ex-secretaria de cultura

e Quando vocé foi chamada para o cargo de secretaria de cultura vocé sabia da
responsabilidade de construir o Teatro Municipal?

e Lique o orcamento em 2005 ¢ menos de 1% da arrecadacdo, por volta de 3,9 milhdes
de reais e a secretaria precisava construir o Teatro, reformar o Grande Othelo,
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informatizar a biblioteca, restaurar a igreja de nossa senhora do rosario, a do Espirito
Santo do Cerrado, a Casa da Cultura. Era muita coisa pra pouco dinheiro?

Em 2003, quando a obra deixou de ser administrada pela UNAUB, a presidente da
entidade Terezinha Magalhaes disse que 45% da obra estavam concluidas. No site da
prefeitura tem a informagdo de que em 2004, no fim do governo Zaire foi feito o
foyer. Essa era a situacdo que vocé encontrou?

Nessa época a ATU é quem administrava a obra, como funcionava? Qual era o papel
da secretaria?

Vocés tiveram que fazer um novo projeto para que o Ministério da Cultura estendesse
o prazo de captagao?

A criacdo de uma ONG em parceria com a iniciativa privada foi cogitada para dar
seguimento a obra? Organizacao da Sociedade Civil de Interesse Publico Oscip?

Vocé se lembra quanto seria necessario para concluir a obra? ( 15 milhdes)

No fim de 2005 surgiu a possibilidade de deputados doarem parte da verba que eles
tinham para o Turismo (para construir estradas) para o Teatro Municipal. Foi ai que
vocés vislumbraram que poderia ser feito?

Nessa época também empresarios formaram a associagdo Amigos do Teatro para
arrecadar recursos de empresas por meio da Lei Rouanet. Qual foi a atuagdo dessa
associagao?

Em dezembro de 2005 uma comitiva foi a Brasilia e conseguiu apoio do Ministro da
cultura, Gilberto Gil para a obra. O que de fato o Ministério fez?

No primeiro ano de governo vocés nao deram andamento as obras. Vocé elencaria os
motivos?

E s6 foram retomadas em novembro de 2006, com recursos do governo (800 mil
Ministério Turismo) e da propria prefeitura (200 mil). O que aconteceu durante todo
esse ano?

O que vocés fizeram primeiro? (estacionamento, praca de convivéncia, espelhos
d'4gua e arquibancada)

Em 2006 o or¢amento da secretaria aumentou em 50%. Foi usado dinheiro da
secretaria para a construgdo do Teatro?

Em 2007 ja foram realizados eventos na obra? Li que estava programado pro 2
semestre um evento de paisagismo e outro de moda. Eles chegaram a acontecer?
Estavam programadas apresentagdes no aniversario da cidade?

Em 2007 vocés comegaram a cobrir o teatro?

Em 2009 foi realizado na area externa o Festival de Danca e uma apresentacdo da
Orquestra Jovem de Minas Gerais?

Em 2009 houve a regularizagdo do terreno. Como foi esse processo?

No segundo mandato de Odelmo o Teatro virou uma prioridade?

Como foi o ritmo de trabalho dos tltimos quatro anos?

Vocés tinham suporte do escritorio de Niemeyer?

Sobre a polémica da venda de cadeiras cativas, foi na sua gestdo que o dinheiro foi
entregue?

Como vocés pensaram a inauguracdo? (espetaculo “Sem Luiz Lua, Nao Tem Luar
Baido”, que homenageou o centendrio de Luiz Gonzaga, interpretado pelo Coro
Uberlandia. A Banda Municipal, também apresentou um repertério de classicos
nacionais e internacionais. Por fim, a Udi Jazz Big Band tocou musicas que fizeram
sucesso nas décadas de 1930 e 1940)

Depois teve mais alguns dias de espetaculos?

O Teatro realmente nao tinha equipamentos de luz e som proprios?
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Quando custou a obra no final de tudo? (R$ 25 milhdes)

Vocés esperavam que Oscar Niemeyer viesse ver a obra pronta?

Qual ¢ a sua opinido em relacao a duragao das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
Qual ¢ a sua opinido em relacdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Myrthes Lintz
Profissdo: Ex-secretéria cultura

A senhora foi secretaria de cultura em Uberlandia em qual periodo. Quem era o
prefeito na época?

A escolha do seu nome para ocupar a pasta foi feita por meio de um acordo com a
UFU. Como foi esse acordo?

A senhora foi educadora por muitos anos na UFU, como foi aceitar esse desafio?

Em entrevista ao jornal Correio do dia 27 de dezembro de 1996, o prefeito eleito
Virgilio Galassi falou sobre a senhora, disse que a senhora tinha um respeito profundo
pela cultura. E teria a reponsabilidade de conduzir a Secretaria e dar os primeiros
passos para a constru¢do do Teatro Municipal de Uberlandia. Essa era mesmo a sua
grande responsabilidade?

Como a senhora se sentia em relacdo a isso? “A ag¢do se dara e far-se-a diante de todas
as dificuldades. Sou extremamente idealista e vou tentar cumprir mais essa missao da
melhor maneira possivel”. (CORREIO, 28 dez 1996)

A senhora sentia que o prefeito Virgilio tinha uma grande vontade de concluir esse
teatro, que tinha sido deixado de lado na administragdo de Paulo Ferolla?

Na opinido da senhora ele era tinha essa predilecdo por obras grandiosas?

A senhora acreditava que era mesmo necessaria a constru¢do de um grande teatro? Os
que tinham na cidade ficavam lotados?

Como era a situacao financeira da Secretaria de Cultura quando a senhora esteve no
cargo?

A secretaria anterior Creuza Rezende havia conseguido aprovagdo de muitos projetos
na Lei Rouanet, segundo ela, cerca de 30. Na €poca em que a senhora estava ocupando
a pasta, o empresariado ja estava mais consciente em relacdo as possibilidades de
investir em cultura por meio da dedug@o do IR e dos beneficios disso?

Era por meio de doacdes que a senhora conseguiria recursos para o Teatro Municipal?
Nessa época, no inicio da sua gestdo se falava s6 em construir o Teatro Municipal ou o
Centro Cultural, abrangendo uma galeria de arte, um teatro de arena e a biblioteca
municipal, tudo no mesmo prédio, atendendo ao projeto elaborado por Oscar
Niemeyer, havia voltado a cena?

De acordo com uma matéria de margo de 1997 uma comissao ja estava sendo formada
para junto ao empresariado viabilizar a constru¢cao. Como seria o funcionamento dessa
comissdo?

Nessa mesma matéria a senhora disse que um Teatro Municipal era a vontade do
uberlandense, desde 1908, segundo o jornal “O Progresso” e que os teatros que
tinhamos na época, além de pequenos, eram adaptagdes. Nao foram constru¢des para
teatros. Eles tinham problemas de acustica, por exemplo. Me fale sobre os problemas
do Rondon e do grande Othelo.
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Durante a sua gestdo a senhora realizou varios encontros com a classe artistica e o
resultado de uma dessas reuniodes foi transformar o Festival de Danga do Triangulo em
um evento bienal, para que pudesse haver uma parada para repensar e reciclar.
Naquele ano em julho haveria um mostra s6 com academias locais, mas com a
presenga de criticos e coredgrafos para que os grupos da cidade crescessem em
qualidade e no ano seguinte haveria o Festival de fato. Como a senhora avalia essa
mudanga?

Na sua época qual era a situagdo da ATU? (os artistas demonstraram vontade de
reativar a associagdo, mas que seria dificil para a prefeitura ceder espaco ja que o que
tinham eram os teatros. De acordo com a secretaria subsidiar espagos ndo seria
possivel porque a prefeitura estava em regime de contencdo de gastos, estava
justamente dispondo de imdveis, como o do Arquivo Publico, que seria transferido
para os pordes da Casa da Cultura).

Porém a senhora ficou cerca de um ano e meio a frente da secretaria de cultura, o que
aconteceu?

A senhora ndo conseguiu dar inicio as obras do Teatro Municipal. Qual ¢ o seu
sentimento hoje em relagdo a isso?

Agora falando sobre o Teatro hoje Qual ¢ a sua opinido em relagdo a duracdo das
obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?

Roteiro especifico
Entrevistado: Samuel Giacomelli
Profissdo: Ator

Como comecou a sua atuagao no setor cultural da cidade?

Vocé acompanhou todo o processo de anuncio e constru¢do do Teatro Municipal de
Uberlandia?

Qual ¢ a sua opinido em relacao a duragao das obras?

Como vocé enxerga a cultura em Uberlandia? E uma prioridade?

Depois que o Teatro foi inaugurado em 2012 ele ficou fechado por alguns meses. Qual
foi a sua sensacao em relagao a esse fato?

Como surgiu a ideia da "des-inaugurac¢ao" do Teatro Municipal?

Como foi pensada essa "des-inauguragao"?

De que forma ela aconteceu?

O que voce acha que o Teatro Municipal representa hoje para a cultura de Uberlandia
e regiao?

Roteiro especifico
Entrevistado: Saul Vilela
Profissdo: arquiteto

Como comecgou sua historia com o Teatro Municipal de Uberlandia?

Quais eram as caracteristicas do seu projeto, diferentes das do Niemeyer?

Muitas pessoas dizem que o projeto do Niemeyer ¢ um culto a curva, como
poderiamos caracterizar o seu projeto?

O seu primeiro projeto ndo era na Rondon, onde era?
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e Quando lhe pediram para fazer o segundo projeto, ja era para o terreno da Rondon
Pacheco?

Vocé ja sabia dos problemas do terreno na Rondon?

Vocé gostaria de ver o seu projeto edificado?

Vocé acha que Uberlandia teria publico para dois teatros?

Como vocé vé o cenario cultural da cidade?

Roteiro especifico
Entrevistado: Terezinha Magalhaes
Profissao: ex-secretaria de Cultura (1989 — 1992 // 1998 — 2000)

e Como surgiu a ideia da constru¢do de um Centro Cultural projetado por Oscar
Niemeyer em Uberlandia?

e Na ¢época o Centro Cultural ndo teria s6 um teatro ndo ¢? (seria composto por um
teatro com capacidade para 1.000 lugares, um teatro de arena, uma biblioteca e uma
galeria de arte)

e A construgdo seria feita em parceria com a UFU. Como funcionaria essa parceria?
(Terezinha conta que o Centro seria construido em uma area de 15. 200 metros
quadrados. A area havia sido cedida para a construcao, por meio de um convénio entre
a UFU e a Prefeitura. O terreno no bairro Santa Monica havia sido doado pelo UFU a
prefeitura e que o Centro Cultural seria compartilhado entre as duas instituigdes que
teriam direito cada uma a 180 dias do ano)

e Naquela época o que se falava muito ¢ que o palco do teatro principal do Centro seria
uma inovacao. Era isso mesmo?

e E o valor pra construgdo da obra. No inicio qual era o orgamento? (A obra estava
or¢ada em 1 milhdo de cruzados novos)

e Esse dinheiro viria de onde? (Do bolso de empresarios que quisessem colaborar por
meio da Lei Sarney que previa dedugdes no Imposto de Renda para quem investisse
em cultura)

e A senhora comegou uma peregrinacdo pelas empresas € bancos para explicar como
funcionava a lei. Como foi essa fase? (Técnicos do Ministério da Cultura vieram a
Uberlandia para esclarecer os empresarios sobre como poderiam deduzir
investimentos em cultura do Imposto de Renda)

e Em abril de 1989 saiu no Correio uma matéria que analisava a situagao dos teatros da
cidade e diz que Paulo Autran havia se recusado a se apresentar em Uberlandia,
porque ele ndo se apresentava em teatros com menos de 600 lugares. Nessa matéria
vocé da o depoimento falando que o Centro Cultural viria pra resolver esse problema
“Nos sabemos, diz Terezinha Magalhdes, que Uberlandia sempre colocou o setor
cultural em segundo plano. Pretendemos reverter esse quatro e dentro de poucos anos
vamos ter um cartdo de visitas a nivel cultural”. A cidade realmente naquela época
precisava de um teatro maior?

e Terezinha conta que ficou decidido que a obra seria feita em duas etapas, primeiro a
construcao do teatro, que agora teria capacidade para 800 pessoas e ndo mais as 1.000
como haviam sido anunciadas e s6 depois a segunda etapa com a constru¢ao do
arquivo publico, biblioteca, além de um museu, setor administrativo € uma praga com
centro de convivéncia, com papelaria e choperia...

e Em dezembro de 1989, o jornal Correio traz mais uma noticia sobre a colaboragao de
empresas com o projeto do Centro Cultural, desta vez o grupo ABC. Somos
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informados de que um engenheiro do grupo iria junto com a senhora ao Rio de Janeiro
para se informar sobre o custo da obra e a partir dai, o grupo definiria sua colaboragao.
Na mesma matéria surge um possivel nome para o Centro Cultural. De acordo com a
reportagem um movimento comunitario estaria surgindo para que o Centro levasse o
nome do comendador Alexandrino Garcia, diretor do grupo ABC e um dos pioneiros
do progresso em Uberlandia. Na matéria a secretaria de cultura confirmou a
existéncia dessa vontade popular e disse que poderia vir a ser efetivada. Houve mesmo
esse movimento?

A senhora chegou a concretizar essa viagem? Foi ao Rio de Janeiro? Encontrou-se
com Niemeyer?

Em Janeiro o correio traz outra noticia dizendo que o Centro s6 ficaria pronto em
1992, no ano que terminaria o governo de Virgilio. Essa foi a primeira data de
conclusdo da obra?

Depois em fevereiro outra noticia diz que trés grandes obras eram as prioridades de
Virgilio Galassi, entre elas o Centro Cultural. Diz que o trabalho ndo ¢ imediatista,
estava direcionando a administragdo para o nivel em que a cidade terd um milhao de
habitantes. Virgilio era assim mesmo, visionario?

As empresas e gerentes de banco estavam colaborando? Isso mudou com o Plano
Brasil Novo? (Terezinha conta que as empresas até colaboravam, mas a recessao
trazida pelo Plano Brasil Novo em 1990 colocava em questdo a necessidade da
constru¢do do Centro Cultural e a prefeitura interrompeu os pedidos de contribui¢ao
ao empresariado que estava em situacdo financeira desfavoravel.)

A suspensao da Lei Sarney em 1990 foi um problema?

Quando a Lei Rouanet foi criada em dezembro de 1991 a senhora pensou que seria
uma saida?

A senhora chegou a fazer uma visita ao entdo Secretario de Cultura, Sérgio Rouanet.
Ficou acertado que o Centro Cultural receberia verbas do Fundo Nacional de Cultura?
O Governo doaria os US$5 milhdes necessarios para a conclusdo da obra na época?

O que aconteceu, esse dinheiro nunca veio?

A senhora deixou o cargo de secretaria de cultura em 1992, no fim do mandato de
Virgilio Galassi depois de criar Coro Municipal, continuar com o Festival de Danca do
Tridngulo em alto nivel, porém ndo conseguiu dar inicio as obras do Centro Cultural.
Qual era a sensagao?

Antes de deixar o cargo a senhora fez uma revelagdo em uma matéria do Correio,
disse que a construcdo do Centro Cultural ndo constava no programa do novo
prefeito, Paulo Ferolla, mesmo Virgilio Galassi, tendo previsto 40% do valor do
Centro Cultural no or¢amento para o ano seguinte e que esperava que o Ministério da
Cultura pudesse enviar o valor para bancar o restante da obra. Era isso mesmo?

A senhora disse ainda que prestava contas aqueles que doaram recursos para a obra e
que o dinheiro havia sido utilizado no pagamento dos projetos arquitetdnico,
estrutural, cénico, hidraulico e contra incéndio. Mas que o valor doado nao foi
suficiente e que a prefeitura teve que complementar. Ela afirmou que toda a prestagdo
de contas foi feita ao Ministério da Cultura e tudo havia sido aprovado. Todo o
dinheiro arrecadado havia sido utilizado no pagamento de projetos?

Durante os 4 anos da administracdo Ferolla, a obra ndo saiu do papel. Qual era a
sensacao da senhora?

Mas a senhora retornou em 1998, depois da saida de Myrthes Lintz. A senhora foi
convidada a reassumir a pasta e também assumiu o compromisso de viabilizar a
construcdo do Teatro?
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e Nessa ¢época surgiu o projeto de Saul Vilela. Quais foram os motivos para o
surgimento desse novo projeto?

e Algumas matérias do jornal Correio dizem que esse projeto havia sido encomendado
pelo proprio Virgilio ha 20 anos. Foi isso mesmo?

e Um ano depois o editor do caderno Revista Mauricio Ricardo escreveu um editorial,
intitulado “Por que nao um Niemeyer?” esse editorial foi o responsavel pela retomada
do projeto de Niemeyer?

e A senhora era a favor dessa retomada?

e O projeto de Niemeyer foi retomado, mas passou por algumas alteracoes? O local
onde seria construido o Teatro também mudou. Agora seria no alto a Avenida Rondon
Pacheco. O terreno era da prefeitura?

e No fim de 1999 a terraplanagem foi feita e comegou a licitacdo para a empresa que
ficaria a frente das obras. Qual foi o sentimento da senhora nessa época?

e Nessa €época os recursos angariados para a obra eram administrados pela Aica?

Mas nessa época terminou o mandato de Virgilio e a senhora deixou a secretaria de

cultura, mas ndo o teatro. A senhora ficou a frente da UNAUB?

Como ocorreu essa mudancga de entidade que administraria a obra?

Foi nesse periodo que houve a vendas das cadeiras para angariar mais recursos?

Quando a senhora deixou a administracao das obras?

Qual ¢ a sua opinido em relacao a duragao das obras?

Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?

Qual ¢ a sua opinido em relacdo ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?

Roteiro especifico
Entrevistado: Viviane Taliberti
Profissao: pianista

¢ Quando vocé veio para Uberlandia qual era o cenario cultural da época?

e Como foi trabalhar na Secretaria de Cultura da cidade?

e O projeto Concertos para Uberlandia trazia grandes nomes da musica para se
apresentar na cidade. Como era a recepc¢ao do publico?

e Como eram as situagoes dos teatros Grande Othelo ¢ Rondon Pacheco?

e Qual ¢ a expectativa da classe musicista da cidade em relagdo a construgao do Teatro
Municipal de Uberlandia?

e O “Concertos Tribanco” comegou a ser realizado quando? Onde aconteciam as
apresentacoes?

e Agora que ele pode ser realizado no Teatro Municipal, o que mudou?

e Qual ¢ a sensacao de se apresentar no Teatro Municipal?

e O que ainda falta no Teatro Municipal se compararmos a outros teatros do Brasil e do
mundo?

e Qual ¢ a sua opinido em relacdo a durag¢do das obras do Teatro Municipal?
e (Como vocé enxerga a influéncia do Teatro Municipal na cultura da cidade e da regiao?
e (Qual ¢ a sua opinido em relacao ao lugar que a cultura ocupa em Uberlandia?
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Roteiro “Entre Retas e Curvas: uma historia do Teatro Municipal de Uberlandia” —
terceira versao

By
Fernanda Torquato

FADE IN

CENA 1- PLATEIA TEATRO - INT/NOITE

Imagem em time lapse que captard a chegada das pessoas até que a plateia fique completa.
(imagens arquivo Q Filmes)

CUT TO

CENA 2 - PALCO TEATRO - INT/NOITE

Arquivo

Trechos dos espetaculos N6 e Velox que foram apresentados no més de julho de 2013, em
uma turné de comemoragao dos 20 anos da Cia Deborah Colker. (imagens arquivo Q Filmes)
CUT TO

CENA 3 - PALCO TEATRO AGRADECIMENTO - INT/NOITE

Arquivo

Os bailarinos agradecem e a cortina vermelha do teatro se fecha. (imagens arquivo Q Filmes)
CUT TO

CENA 4 - TEATRO MUNICIPAL LADO - EXT/DIA

Time lapse

As imagens demonstram passagem de tempo, saimos de um espetaculo para comegarmos a
entender a historia desse lugar.

Ouvimos a voz over do proprio Teatro Municipal dizendo:

TEATRO MUNICIPAL

"Plateia lotada, aplausos. Isso me faz bem. Me sinto vivo.
Mas essa sensagao € nova.

E ndo precisaria ser...

Fui projetado em 1989, vinte quatro anos atras.

Por ninguém menos que Oscar Niemeyer"

FADE OUT

CENA 5 - CASA/SALA - INT/DIA
Arquivo

VIRGILIO GALASSI — EX-PREFEITO DE
UBERLANDIA

Virgilio Galassi conta que havia chegado de Brasilia

e que la expressou a vontade de construir um Centro
Cultural ao entdo ministro da cultura, Jos¢ Aparecido
Martins, que solicitou o projeto a Oscar Niemeyer.



CUT TO

CENA 6 - TEATRO INT/DIA
Entrevista

CUT TO

CENA 7-VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT
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Oscar doou o projeto de um CentroCultural a Uberlandia.
O CentroCultural seria composto por um teatro com
capacidade para 1.000 lugares, um teatro de arena, uma
biblioteca e uma galeria de arte.

CARLOS GUIMARAES - JORNALISTA E
PRODUTOR CULTURAL

Diz que naquela época a arrecadagdo seria feita por meio
da Lei Sarney e depois Lei Rouanet.

Os empresarios doariam e teriam a doacdao descontada no
IR.

TEATRO MUNICIPAL

"Naquela ¢época eu seria construido dentro da
Universidade Federal de Uberlandia, 14 estaria perto dos
professores e estudantes, gente de cabega aberta e em
busca de inovagdes. Acho que eu iria me dar bem ali, até
porque o meu projeto era bastante inovador pra época.
tinha até um palco que se abriria pra dentro e pra fora."

CENA 8- ESCRITORIO - INT/DIA i
Imagens de Arquivo - TV INTEGRACAO - NIEMEYER/SONORA 28/05/2001

CUT TO

OSCAR NIEMEYER - ARQUITETO

O arquiteto fala sobre a ideiaque ele teve para o palco do
Teatro Municipal de Uberlandia, que tivesse uma abertura
também para uma praca onde pudessem ser realizados
shows e a capacidade de publico pudesse ser ampliada.

CENA 9- SALA DA FACULDADE DE ARQUITETURA DA UFU - INT/DIA

Entrevista

LUIS EDUARDO BORDA - PROF. ARQUITETURA



CUT TO
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UFU

O professor fala sobre essa ideia de abrir o palco para uma
praca externa, uma caracteristicade Niemeyer que era
sempre inovador.

CENA 10 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

TEREZINHA MAGALHAES - EX SECRETARIA DE
CULTURA

Terezinha conta que a obra estava or¢ada em 1 milhdo de
cruzados novos que viriam do bolso de empresarios que
quisessem colaborar por meio da Lei Sarney que previa
dedugdes no Imposto de Renda para quem investisse em
cultura. A partir de entdo, ela comegou a reunir gerentes
de bancos e empresarios da cidade para que eles
contribuissem com a constru¢do do Centro Cultural, por
meio da Lei Sarney. Conta que técnicos do Ministério da
Cultura vieram a Uberlandia para esclarecer os
empresarios sobre como poderiam deduzir investimentos
em cultura do Imposto de Renda.

CENA 11 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

CARLOS GUIMARAES - JORNALISTA E
PRODUTOR CULTURAL

O jornalista conta que o projeto de Niemeyer animou toda
a classe artistica da cidade, principalmente a ele que
também era produtor cultural e trazia diversos espetaculos
a Uberlandia que tinham que ser apresentados nos dois
teatros da cidade, considerados pequenos.

CENA 12 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista



CUT OUT

CENA 13 - VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT
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TEREZINHA MAGALHAES - EX SECRETARIA DE
CULTURA

Terezinha conta que ficou decidido que a obra seria feita
em duas etapas, primeiro a constru¢do do teatro, que agora
teria capacidade para 800 pessoas e ndo mais as 1.000
como haviam sido anunciadas e s6 depois a segunda etapa
com a constru¢do do arquivo publico, biblioteca, além de
um museu, setor administrativo € uma praga com centro de
convivéncia, com papelaria e choperia...

TEATRO MUNICIPAL

"Mas o tempo foi passando e decidiu-se que abiblioteca, o
museu, a praga com centro de convivéncia, papelaria,
choperia, que ficariam em minha volta, um teatro suntuoso
com 800 lugares, seriam construidos em uma outra etapa.
Era um sinal de que a situacdo econdmica do pais, tinha
colocado um freio na captagcdo dos recursos e ali eu ja
imaginava que ficaria sozinho..."

CENA 14 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

TEREZINHA MAGALHAES - EX SECRETARIA DE
CULTURA

Terezinha conta que as empresas até colaboravam, mas a
recessao trazida pelo Plano Brasil Novo em 1990 colocava
em questdo a necessidade da constru¢do do Centro
Cultural e a prefeitura interrompeu os pedidos de
contribuicdo ao empresariado que estava em situagdo
financeira desfavoravel. Além disso, a LeiSarney, que
permitia abatimentos nas declaragdes de imposto de renda
para doagdes para o setor cultural estava suspensa desde a
mudanca de Governo e o Congresso ainda ndo havia
votado uma nova lei de incentivo a cultura.

CENA 15 - ESCRITORIO - INT/DIA

Entrevista
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EDUARDO NUNES - ECONOMISTA

O economista conta que s6 em 1992 surgiu a Lei Rouanet
quesubstituia a antiga Lei Sarney e ainda criava fundos
para a cultura, mas mesmo assim o projeto de Niemeyer
nao saia do papel.

CUT TO

CENA 16 - CASA/SALA - INT/DIA
Entrevista

TEREZINHA MAGALHAES - EX-SECRETARIA DE
CULTURA

Terezinha Magalhdes conta que deixou o cargo de
secretaria de cultura em 1992, no fim do mandato de
Virgilio Galassi com a sensagdo de que os quatro anos a
frente da pasta foram positivos mas assume que falhou em
alguns pontos como, por exemplo, ndo ter conseguido
construir o teatro que fazia parte do projeto do Centro
Cultural de Oscar Niemeyer.

Diz também que a constru¢do do Centro Cultural ndo
constava no programa do novo prefeito, Paulo Ferolla,
mesmo Virgilio Galassi, tendo previsto 40% do valor do
Centro Cultural no orgamento para o ano seguinte € que
esperava que o Ministério da Cultura pudesse enviar o
valor para bancar o restante da obra.

CUT TO

CENA 17 - CASA/SALA - INT/DIA
Entrevista

CREUZA REZENDE - EX-SECRETARIA CULTURA
Conta porque o prefeito Paulo Ferolla, que assumiu depois
de Virgilio Galassi ndo deu seguimento ao projeto de
Niemeyer. A prioridade do governo era reformar os teatros
Rondon Pacheco e Vera Cruz, que durante o governo
Ferolla passou a se chamar Grande Othelo.

CUT TO

CENA 18 - CASA/SALA - INT/DIA
Entrevista

GLEIDES PAMPLONA - JORNALISTA

O jornalista que foi repdrter do caderno Revista do jornal
Correioconta que o prefeito Paulo Ferolla considerava o
projeto de Niemeyer era muito caro e faradnico. Lembra
que durante a I Semana Estudantil da UFU o prefeito foi



CUT TO

CENA 19- VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT
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surpreendido com a reivindicagdo feita em nome da
comunidade universitaria e chegou a dizer que ndo sabia
para qual caixa tinham sido destinados os recursos
conseguidos com o empresariado local para a construgdo
do Centro Cultural de Niemeyer. Além disso, conta que
durante o evento Ferolla propds a construcdo de um
Centro Cultural dentro das necessidades e possibilidades
do municipio, em parceria com a Universidade Federal de
Uberlandia. O prefeito se comprometeu a arcar com 50%
do custo em 1995, porque o or¢gamento de 1994 ja estava
fechado. Pamplona conta ainda que o reitor da
universidade, Nestor Barbosa de Andrade, também ficou
surpreendido com a reivindicac¢ao e, na tribuna, aceitou a
parceria proposta pelo prefeito Ferolla. O reitor ainda
ressaltou que a coordenagdo ¢ a administragao do projeto
deveriam ser feitas pela propria UFU, além disso, prop0s a
ideia de um concurso nacional para o projeto
arquitetonico. Gleides Pamplona conta que apesar da
promessa ter sido gravada e fotografada ela nunca foi
cumprida.

TEATRO MUNICIPAL

"Como todos sabem essa promessa nao foi cumprida, logo
em uma ¢época em que a cidade mais precisava de mim.
Eram os tempos de ouro do Festival de Danga do
Triangulo"

CENA 20 - CASA/OFICINA - EXT/DIA

Entrevista

CUT TO

CENA 21- VORTICE - INT/DIA
Entrevista

FLAVIO ARCIOLE - ATOR
Fala que os grupos locais se apresentavam no Rondon
Pacheco e no Grande Othelo, mas eram poucos lugares.

LUIZ BOAVENTURA

Conta que o palco dos teatros era muito pequeno e que
tinha até buracos. Os camarins nao atendiam aos
bailarinos.



CUT TO
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CENA 22 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

ELIZABET MACHADO BRITO - BAILARINA

Conta que nessa €época o Festivalde Danca do Triangulo
estava ganhando visibilidade nacional, mas as
apresentacdes eram feitas em um palco montado no
ginasio doUTC e que a cidade precisava de um teatro a
altura.

CENA 23 - CASA DE IDEIAS - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

ALEXANDRE FRANCA - ARTISTA PLASTICO
Alexandre conta que ele e parteda classe artistica era
contra a construcao de um teatro faradnico que poderia se
tornar um elefante branco. Ele diz que na época os artistas
reivindicavam um centro cultural com enfoque para o
estimulo a producdo local, que valorizasse o artista da
cidade, um espaco fisico para reciclagem possibilitando a
vinda de artistas de fora. Acreditava que melhor que o
projeto do Niemeyer que fossem criados centros culturais
de bairros.

CENA 24 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

CREUZA REZENDE - EX-SECRETARIA CULTURA

A ex-secretaria de cultura contaque incentivou a vinda de
atores, bailarinos e miisicos mas ndo s6 para se apresentar,
eles vinham também para dar cursos aos artistas da cidade.
Creuza conta que uma das atrizes convidadas a realizar
oficinas ¢ a se apresentar em Uberlandia foi Fernanda
Montenegro.

CENA 25 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CARLOS GUIMARAES - JORNALISTA E
PRODUTOR CULTURAL



CUT TO
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Carlos conta que Fernanda Montenegro veio a Uberlandia,
deu oficinas e apresentou junto ao

marido uma pega teatral. Duranteuma noite de
homenagens ela recebeu o titulo de cidadd honoraria de
Uberlandia e fez jus a nova posicao. Depois de ser
considerada cidada uberlandense a atriz pediu que o titulo
nao ficasse somente no papel e reivindicou que todas as
promessas feitas naquela noite fossem cumpridas. Ela se
referia aos projetos de formagdo teatral que foram
langados naquela noite e a promessas feitas pelo secretario
de desenvolvimento Virgilio Galassi que naquela noite
representava o prefeito Paulo Ferolla. O secretario, que ja
havia ocupado o cargo de prefeito na cidade, discursou
dizendo que a vinda de Fernanda Montenegro inaugurava
uma nova fase do teatro uberlandense e acionava a
alavanca para se iniciar as obras novo Teatro Municipal.
Mas nao deixou claro se seria o projetado por Oscar
Niemeyer ou o outro ja anunciado por Ferolla e que seria
construido em parceria com a UFU.

CENA 26 - VORTICE - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

CENA 27 -VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT

GUIOMAR BOAVENTURA - DIRETORA VORTICE

A diretora do grupo diz queenquanto a cidade ndo tinha
espagos maiores € proprios para apresentacdes o grupo
Vortice que ja vinha se destacando fora de Uberlandia
somente apresentavam trechos de balés de repertério
porque os teatros Grande Othelo e Rondon Pacheco nao
tinham estrutura para receber um balé¢ de repertorio
completo.

TEATRO MUNICIPAL
"Talvez muitos ndo saibam, mas eu poderia ter nascido
diferente. Talvez eu ndo seria tdo redondo, talvez tivesse

outro pai, por pouco eu sairia dos tracos firmes de Saul
Vilela".

CENA 28 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista



CUT TO
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MYRTHES LINTZ - EX-SECRETARIA DE

CULTURA

Myrthes conta que Galassi concorreu novamente a
prefeitura de Uberlandia, venceu e conforme uma
promessa feita com a UFU a nomeou como secretaria de
cultura. Ela diz que tinha a missdo de dar os primeiros
passos para a constru¢do do Teatro Municipal de
Uberlandia e ja entrou sabendo que teria o or¢amento da
pasta reduzido em 25%. Foi até Brasilia, conversou com
Oscar Niemeyer que disse que seriam necessarios mais
300 mil reais para alterar o projeto. Sem dinheiro no caixa
da prefeitura Myrthes desistiu do projeto e langou um
concurso para a escolha de um projeto mais barato. Mas
depois de um ano e meio pediu demissdo alegando
motivos pessoais e nao realizou o pedido de Galassi.

CENA 29 - ESCRITORIO - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

SAUL VILELA - ARQUITETO Saul conta que 1978,
Virgilio havia lhe encomendado o projeto de um teatro
para Uberlandia e que durante os 20 anos ele visitou
teatros do Brasil e de varias partes da Europa,
principalmente da Franga elnglaterra antes de projetar o
Centro de Arte e Cultura e Teatro de Uberlandia, o Cactu,
ou simplesmente Teatro Municipal. Conta que ele teria
750 lugares, além de camarotes como mais 114 lugares e
custaria 5 milhdes de reais. A ideia do arquiteto era que o
teatro tivesse trés niveis e fosse erguido sobre um "espelho
d'agua". Ainda fariam parte do projeto um restaurante,
uma lanchonete, lojas, espagco para convengdes € um
estacionamento para 500 carros, além de uma hospedaria
com 20 apartamentos. Conta que o projeto estava muito
detalhado e poderia ser executado em um ano e meio.

CENA 30 - ESCRITORIO - INT/DIA

Entrevista

MAURICIO RICARDO - JORNALISTA EEX-EDITOR
DO CADERNO REVISTA DO JORNAL CORREIO

Conta que os empresarios e a populagdo estavam
arrecadando dinheiro para a constru¢ao do projeto de Saul,
mas haviam se esquecido de que havia um projeto
anterior, de Niemeyer, considerado por ele como papa da
arquitetura mundial que estava mofando em uma gaveta ha
mais de 10 anos. Ele levanta a discussdo para que o



CUT TO

CENA 31 -VOZ DO TEATRO
Voz over

FADE OUT
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projeto de Niemeyer fosse retomado e um més depois
consegue.

TEATRO MUNICIPAL

"E assim foi decidido que eu seria como agora. Branco e
imponente. Curvo e aconchegante. Também foi decido
que eu nao seria mais construido no bairro Santa Mdnica
em meio aos prédios da Universidade. Eu teria um espaco
sO pra mim, no alto da Avenida Rondon Pacheco".

CENA 32 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

TEREZINHA MAGALHAES - EX SECRETARIA DE
CULTURA

Conta que Virgilio retomou o projeto de Niemeyer, mas
ele passou por algumas alteragdes. O local onde seria
construido o Teatro também mudou. Agora seria no alto
da Avenida Rondon Pacheco, um terreno ja de posse da
prefeitura.

CENA 33 - CASA/SALA - INT/DIA
Entrevista + fotos arquivo prefeitura mostrando a terraplanagem

CUT TO

CENA 34 - VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT

TEREZINHA MAGALHAES - EX SECRETARIA DE
CULTURA

Terezinha conta que no fim de 1999 a terraplanagem foi
feita e foi uma etapa bastante complicada.

TEATRO MUNICIPAL

“Nessa ¢€poca uma estratégia foi adotada para que
conseguissemmais dinheiro para que eu ficasse pronto
logo. Algumas cadeiras da plateia foram vendidas.Mas a
situagdo foi parar na justica."
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CENA 35 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

TEREZINHA MAGALHAES - EX SECRETARIA
DECULTURA

Terezinha conta que na época aUnido das Artes de
Uberlandia, a UNAUB. Era responsavel pela arrecadagao
e acompanhamento da execucao dos trabalhos. Foi nessa
época que tiveram a ideia de vender algumas cadeiras
cativas para arrecadar mais dinheiro para a obra. 85
cadeiras foramvendidas para 54 pessoas, cada poltrona foi
vendida a pouco mais de mil reais e a entidade recebeu 87
mil reais para serem investidos na obra.

CENA 36 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

LIDIA MEIRELES - EX-SECRETARIA DE

CULTURA

A secretaria de cultura do governo seguinte, de Zaire
Resende, conta que a administragdo municipal entrou com
uma ag¢do na justica alegando que a venda das poltronas
foi feita sem licitacdo. A Justica deu ganho de causa ao
governo Zaire considerando a venda das cadeiras um ato
lesivo ao patrimonio publico € que anos mais tarde o
dinheiro teve que ser devolvido. Conta que essa questdo
judicial atrapalhou o andamento das obras.

CENA 37 - CASA/SALA - INT/DIA N
Entrevista + imagens de arquivo (IMAGENS ARQUIVO TV INTEGRACAO -
TEATRO/OBRA 28/05/2001 E TEATROS/SITUACAO 14/02/2002)

CUT TO

CENA 38 - VOZ TEATRO
Voz over

LIDIA MEIRELES - EX-SECRETARIA DE

CULTURA

Conta que o esfor¢o para construir o Teatro Municipal foi
grande até porque os teatros da cidade Grande Othelo e
Rondon Pacheco se encontravam fechados por falta de
seguranga.
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TEATRO MUNICIPAL
"A situacdo se resolveu na justica, mas 0S rumos
dasecretaria de cultura, mudaram. Serd que a mudanga

traria momentos melhores?"
FADE OUT

CENA 39 - CASA/SALA - INT/DIA N
Entrevista + imagens de arquivo (ARQUIVO TV INTEGRACAO - VISITA TEATRO
22/07/2003)

ALCIDES MELO - EX SECRETARIO DE

CULTURA

Alcides conta que Lidia e todos os outros secretarios que
eram do PT foram exonerados e ele ficou a frente da pasta.
Foi durante a gestdo dele, no ultimo ano do mandato de
Zaire que as obras sdo retomadas. Foi preciso mais
dinheiro para continuar, porque os materiais ficaram muito
tempo expostos e estragaram. Mas conseguiram construir
o foyer.

CUT TO

CENA 40 - ESCRITORIO - INT/DIA

Entrevista
MONICA DEBIS - EX-SECRETARIA DECULTURA
Monica conta que quando chegou a secretaria colocou a
constru¢cdo do Teatro Municipal como prioridade e no
primeiro mandado de 2005 a 2008 a obra comegou a tomar
forma.

CUT TO

CENA 41- CASA/SALA - INT/DIA N
Entrevista + imagens de arquivo (ARQUIVO TV INTEGRACAO - EXT/NOITE (ENCERRA
FESTIVAL 03/11/2009)

MONICA DEBIS - EX-SECRETARIA DE

CULTURA

A ex-secretaria conta que mesmo com as obras inacabadas
a parte externa do Teatro Municipal comecou a receber
eventos. Oarquivo mostra trechos de duas coreografias que
faziam parte do Festival de Danca do Triangulo foram
apresentadas do lado de fora do Teatro Municipal, época
em que o Teatro ainda ndo estava pronto. Em uma delas o
bailarino dangava com uma escavadeira hidraulica e em
outra trés bailarinos fizeram uma coreografia em rapel na
parede do Teatro.



CUT TO
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CENA 42 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

MONICA DEBIS - EX-SECRETARIA DE

CULTURA

A secretaria de cultura conta como a constru¢ao do Teatro
era um dos objetivos do governo, mas por muitas vezes
ndo era prioridade. Conta como foi dificil e que ela ja ndo
podia mais dar prazos para o término da construgdo
porque outros assuntos sempre se tornavam mais urgentes.
Mas que nos dois ultimos anos de governo deu um gas nas
obras para que fossem concluidas antes do fim do
mandato. O ex-prefeito conta que trabalhou diuturnamente
para ver o Teatro pronto e que o desejo dele era inaugura-
lo com apresentacoes de artistas locais. No fim do
mandato de 2012, a inauguracdo do Teatro Municipal
entrou em carater de urgéncia.

CENA 43 - ESCRITORIO - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

CENA 44 - VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT

CENA 45 - ARQUIVO

Arquivo Tv Globo (05/12/12)

JOAO NIEMEYER - ARQUITETO O sobrinho de Oscar
Niemeyer acompanhou o fim das obras do Teatro
Municipal. Ele conta como foi o ritmo de trabalho para
que o teatro fosse entregue em 2012 e revela que o tio
gostaria de visitar o Teatro quando ficassepronto.

TEATRO MUNICIPAL

"Nessa ¢época eu mesmo estava super ansioso. Eu seria
inaugurado! Mesmo que as pressas, eu poderia me sentir
completo depois de 23 anos de um vazio sem fim. Mas
poucos dias antes do que seria o grande dia soube de uma
triste noticia."

O arquivo mostra que o arquiteto Oscar Niemeyer, aos 104 anos, morreu no Rio no dia
05/12/12. Ele estava internado desde 2 de novembro no Hospital Samaritano, em Botafogo, na
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Zona Sul. Reconhecido internacionalmente por suas obras, Niemeyer completaria 105 anos

em 15 de dezembro.

FADE OUT

CENA 46 - CASA/SALA - INT/DIA N
Entrevista + imagens de arquivo (ARQUIVO TV INTEGRACAO 20/12/2012)

FADE OUT

CENA 47 -VOZ TEATRO
Voz over

FADE OUT

MONICA DEBIS - EX-SECRETARIA DE

CULTURA

A ex-secretdria conta que quinze dias depois da morte de
Oscar Niemeyer o Teatro Municipal de Uberlandia foi
inaugurado pelo prefeito Odelmo Ledo. Naquela noite, os
convidados assistiram ao espetdculo "Sem Luiz Lua, Nao
Tem Luar Baido", que homenageou o centendrio de Luiz
Gonzaga, interpretado pelo Coro Uberlandia. A Banda
Municipal, também apresentou um repertorio de classicos
nacionais e internacionais. Por fim, a Udi Jazz Big Band
tocou musicas que fizeram sucesso nas décadas de 1930 e
1940.

TEATRO MUNICIPAL

"Esse foi um dos melhores momentos de toda a minha
vida. Enfim inaugurado e aberto aos artistas e a populagao
da cidade. Mas o que muitos ainda ndo sabiam ¢ muita
coisa ainda precisava ser feita".

CENA 48 - GABINETE PREFEITURA - INT/DIA

Entrevista

CUT TO

GILBERTO NEVES - SECRETARIO DE CULTURA
O atual secretdrio de culturafala sobre como recebeu o
Teatro Municipal da administragdo anterior e quais as
obras ele teve que fazer e equipamentos comprar. Diz que
pediu a Funarte a vinda de um técnico que desse um
parecer mais objetivo em relagdo a situagdo do espago

CENA 49 - SALA FUNARTE - RIO DE JANEIRO - INT/DIA
Entrevista + imagens de arquivo (ARQUIVO TV INTEGRACAO - 28/02/2013)



CUT TO

CENA 50 - VOZ TEATRO
Voz over
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ABILIO HENRIQUES - TECNICO DA FUNARTE
Abilio Henriques conta que em fevereiro de 2013 ele veio
a Uberlandia representando a Funarte para avaliar as
condi¢des do Teatro Municipal e concluiu que o espago
nao tinha equipamento de luz ¢ nem de som completo e
ndo existia nem projeto para essas instalacdes. Além disso
faltava um motor para o portao dos fundos do palco, uma
rampa e alambrados.

Imagens dos praticantes de esporte no patio do Teatro Municipal.

FADE OUT

TEATRO MUNICIPAL

"Se do lado de dentro oespetaculo foi interrompido, nao
podia dizer o mesmo do lado de fora. Os esportistas me
encontraram e ocuparam a minha praga".

CENA 51 - PATIO TEATRO MUNICIPAL - EXT/DIA

Entrevista

CUT TO

CENA 52 -VOZ TEATRO
Voz over

ANDRE LUIZ MENDES - SKATISTA
Contam quando comegaram a usar opatio do Teatro pra
andar de skate, patins, bicicleta...e o que acham do local.

TEATRO MUNICIPAL

"Mas os artistas da cidade precisavam de mim e num ato
inteligente e que serviu para chamar atencdo das
autoridades, me des-inauguraram"

CENA 53 - CASA/SALA - INT/DIA

Entrevista + arquivo pessoal

CUT TO

SAMUEL GIACOMELLI - ORGANIZADOR DO
MOVIMENTO/ATOR

Samuel conta que o ato de "des-inaugurag¢ao" do Teatro
Municipal em abril de 2013 serviu para chamar atencao
das autoridades para que algo fosse feito e o Teatro
comegasse de fato a ser usado, receber apresentacoes.
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CENA 54 - CASA/SALA - INT/DIA
Entrevista

CARLOS GUIMARAES - JORNALISTA E

PRODUTOR CULTURAL

Conta enquanto os artistas estavam "des-inaugurando" o
Teatro os produtores culturais ja estavam preparando a
vinda de um grade espetaculo. Conta como surgiu a ideia
de "reinaugurar" o Teatro com trés espetadculos da turné
comemorativa de 20 anos da Cia Deborah Colker.

CUT TO

CENA 55 - PALCO TEATRO - INT/NOITE
Trechos dos espetaculos N6 e Velox que foram apresentados no més de julho de 2012, em
uma turné de comemoracao dos 20 anos da Cia Deborah Colker. (imagens arquivo Q Filmes)

CUT TO

CENA 56 - SEDE DA CIA DEBORAH COLKER - RIO DE JANEIRO -
INT/DIA

DEBORAH COLKER - DIRETORA DA CIA

A Deborah pode falar sobre comoforam as apresentagdes
em 2013. Se ela sabia que era uma "reinauguragdo" do
Teatro Municipal.E o que ela acha de ter tido papel
importante na historia do Teatro Municipal de Uberlandia,
de abrir caminho para um futuro menos tortuoso.

FADE OUT

CENA 57- PALCO TEATRO MUNICIPAL - INT/NOITE
Cenas de arquivo dos espetaculos apresentados no Teatro Municipal depois da
"reinauguragao" do espaco.

FADE OUT

CENA 58 - TEATRO MUNICIPAL - INT/DIA
Audio do narrador/personagem Teatro Municipal

TEATRO MUNICIPAL

“Essa ¢ minha historia, cheia de certezas ¢ de mudancgas de
planos, de esperangas e de desanimo, de for¢a de vontade
e deproblemas, e de muitas, muitas curvas pelo caminho.
Até porque "ndo ¢ o angulo reto que me atrai, nem a linha
reta, dura, inflexivel, criada pelo homem. O que me atrai ¢
a curva livre e sensual, a curva que encontro nas
montanhas do meu pais, no curso sinuoso dos seus rios,
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nas ondas do mar, no corpo da mulher preferida. De
curvas € feito todo o universo, o universo curvo de
Einstein". Oscar Niemeyer.

FADE OUT
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Roteiro de edicio: Entre Retas e Curvas: uma historia do Teatro Municipal de
Uberlandia

CARACTERES VIDEO

FADE IN

Depoimento: Antonio Batista

ANTONIO BATISTA - artista “A gente ja tava quais que esquecendo ja de tanto que
pldstico demoro... A gente sé pensou na felicidade das pessoas que
moram por aqui quando ele ficou pronto. Ai foi uma
surpresa. Foi como se fosse um susto. O o teatro ficou
pronto. Que maravilha!”

Créditos: Imagens internas Teatro Municipal

FERNANDA TORQUATO
Direcdo

DEYVISSON COSTA
LUCAS IONALDO
Diregdo de fotografia

FERNANDA TORQUATO
Pesquisa e produgao
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Edicao
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Edicdo e finalizacdo
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Direcdo de arte
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ENTRE RETAS E CURVAS Titulo do Documentario
Uma Histéria do Teatro ENTRE RETAS E CURVAS
Municipal de Uberlandia Uma Histéria do Teatro Municipal de Uberlandia

Depoimento: Saul Vilela

SAUL VILELA “Em 78 eu tinha dois anos de formado. O Virgilio me
Arquiteto chamou na prefeitura e disse que queria fazer em
Uberlandia o melhor teatro de Minas Gerais e um dos
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TRANSICAO FOTOS:
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ARQUIVO TV INTEGRAGAO
24/01/1989

melhores do Brasil e que pra isso queria que eu
pesquisasse teatro. Sabia que eu era um jovem arquiteto e
falou assim, vocé tem tempo e vocé tem todo o apoio pra
fazer isso. Te dou cartas de deputados pra vocé ir a Sdo
Paulo, Rio, Brasilia, Curitiba e fucar em todos os teatros. Te
dou dois meses pra vocé comecar a fazer esse projeto, mas
eu vou te dar uma aula de teatro antes. Fiz isso, viajei pra
Sao Paulo, fui em todos os teatros importantes, conversei
com as assessorias da diretoria e dos funcionarios e
perguntava a diretoria como que era o teatro deles, o que
que tinha de bom, o que que tinha de ruim e fazia as
mesmas perguntas pros empregados que trabalhavam no
teatro. Com isso eu fui ficando, me aprofundando na
qguestdo de teatro. Fui ao Rio, no Rio eu fui a uns 10 teatros
principalmente Vila Lobos, que é um belo teatro e o
Municipal, que é um teatro maravilhoso. E fiz a mesma
coisa com a diretoria, com os funciondrios. Depois fui a
Curitiba no Guaira, fui a Brasilia, no Nacional. Com essa
brincadeira fiz esse projeto, foi aprovado e se perdeu isso
no tempo”.

JORNAIS DE 1989
MOSTRAM A ELEICAO DE VIRGILIO GALASSI

ARQUIVO VIRGILIO GALASSI

Depoimento: Virgilio Galassi

“Eu e a professora Terezinha Magalhdes estivemos em
Brasilia na semana passada com o Ministro da Cultura, Zé
Aparecido, que inclusive vira em Uberlandia no més de
margo, e pedimos a ele uma colaboragdo para que se
pudesse iniciar a constru¢gdo do Centro Cultural de
Uberlandia. Ele na mesma hora telefonou para o Rio de
Janeiro. Falou com o Oscar Niemeyer e conseguiu que o
ilustre arquiteto doasse para Uberlandia um projeto
completo do Centro Cultural que vai se compor de um
teatro de mil lugares, mais um teatro de arena, um
externo, uma biblioteca pra 500 leitores, um museu de arte
e uma galeria de arte. Quer dizer é um conjunto realmente
maravilhoso e cujo projeto por si s6 evidentemente para
que nds através da Lei Sarney possamos conseguir os
recursos necessarios a sua construgdo. E um grande Centro
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JOAO NIEMEYER
Arquiteto

Inserir DESENHOS NIEMEYER

ARQUIVO TV INTEGRAGAO
28/05/2001

LUIS EDUARDO BORDA
Professor de Arquitetura da
UFU

Cultural. Ndo é uma tarefa facil, mas tem que ser comecada
e eu acho que comecgar melhor que comegar com um
projeto de Oscar Niemeyer é impossivel. Entdo nods
voltamos de Brasilia muito estimulados com a conquista
inicial. J4 pedi a Associacdo Comercial e a Associacdo dos
Lojistas de Uberlandia que se reunisse conosco o mais
depressa possivel para que nds possamos fazer um apelo
ao empresario de Uberlandia para que agora na sua
declaracao do imposto de renda faca alguma doacao para a
construcdo do Centro Cultural para que feita através da Lei
Sarney essa doacdo representara somente 30 por cento do
valor recebido”.

Depoimento: Jodo Niemeyer

“Olha, eu me lembro que em 89 o Oscar fez esse projeto.
Foi um projeto que foi feito prum terreno duma
universidade. Nao me lembro o nome, mas era um projeto
numa universidade, no qual era um teatro com essa
mesma forma, muito parecido, um pouco mas simples, mas
ja previa abertura pra fazer espetaculo pra muita gente. Eu
me lembro que o Oscar pegou, aproveitou um declive no
terreno, que a plateia ficava em cima, quer dizer, ndo tinha
a parte de baixo e ja abria a porta do palco e aproveitando
também uma inclinagdo que existia no terreno, aquilo era
guase uma curva de visibilidade natural....”

ARQUIVO OSCAR NIEMEYER

Depoimento Oscar Niemeyer

“Que é uma ideia antiga e que até hoje ndo foi realizada, é
da o palco um sentido diferente, quer dizer o palco ndo
abre apenas pra plateia, ele abre pro exterior. Isso permite
musica e certos espetaculos pro lado de fora pro pode
poder ouvir na praca.”

Depoimento Luis Eduardo Borda

“Esse projeto ele, o lugar dele é onde esta hoje a reitoria,
ndo é? Entdo é um projeto plasticamente interessante,
agora ele ndo se conectava tanto com a UFU, ndo é? Até
pelo fato de ficar mais numa ponta, ele tinha essa
independéncia, ele se abria mais pra cidade, ndo é?
Embora pudesse, a praga interna pudesse ter alguma
relagdo com a UFU. Mas ficava clara essa intencdo de abrir
o projeto pra cidade, o que era natural, porque o projeto
nao seria pra UFU, embora implantado num espaco doado
pela UFU".
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TEREZINHA MAGALHAES
Ex-secretaria de cultura (1989 a
1992)

JOAO NIEMEYER
Arquiteto

EDUARDO NUNES
Professor de Economia da UFU

INSERIR FOTOS

PASTA RECESSAO

1990 - PLANO ECONOMICO
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1990 - RECESSAO PODE AFETAR
GRANDES OBRAS DA PMU

1992 - FALTA VERBAS ATRASA
CENTRO CULTURAL

TRANSICAO FOTOS:
1992 MDU LANCA FEROLLA
COM APOIO VIRGILIO

Depoimento Terezinha Magalhades

“Quando nés pegamos aquele desenho inicial, aquele
desenho que seria a obra n3o tinha prego. Mas o
desenvolvimento do teatro, todos os projetos
complementares e o projeto arquitetonico, o Oscar
Niemeyer trabalhava com uma equipe a qual ele ndo abria
mao, dos técnicos de acustica, de cenotécnica, em
arquitetura, que era o escritorio de um sobrinho dele, Jodo
Niemeyer e desenvolveria o projeto arquiteténico”.

Depoimento Jodao Niemeyer

“Seguinte, existe uma diferenca entre doar o projeto e
desenvolve-lo. Quer dizer, doar vocé doa o projeto o
desenha a sua ideia e tal. Ai pra desenvolver isso, isso custa
muito caro, custa dinheiro, quer dizer, entdo se cobrava os
custos. Quer dizer, foi o que foi cobrado. Porque sao
muitos desenhos, muitos detalhes, sdo muitas horas de
trabalho. Mas ai é o desenvolvimento do projeto, digamos
assim, pode-se dizer que o projeto foi doado, mas o o
desenvolvimento se cobrou os custos do desenvolvimento
dele.

Mas isso ndo sei exatamente porque razdo, ndao andou.
Quer dizer, ficou aquele vai ndo vai, vai num vai e depois
parou.

Depoimento Eduardo Nunes

“0 langamento do projeto coincidindo com o inicio do
governo Collor pode ter sido realmente, vamos dizer assim
um divisor de dguas no sentido de uma perspectiva
otimista para uma perspectiva pessimista. O inicio do
lancamento do Plano Color foi um periodo de rever panos
de investimento, rever planos de dispéndios de recurso,
entdo com certeza afetou em geral a maior parte das
empresas, principalmente aquelas que iam investir fora da
sua atividade econ6mica. Foi um periodo muito dificil, de
falta de recurso de falta de liquidez na economia o que
inviabilizava grandes projetos. Embora o teatro no meu
entendimento de economista, ndo era um grande projeto
do ponto de vista econémico, era um projeto importante
para Uberlandia, mas de volume econémico pequeno. Se
ele fosse considerado de fato prioridade ele teria sido feito
no espac¢o de tempo muito curto.”

FOTOS DE 1992 E 1993
MOSTRAM A ELEIGAO DE PAULO FEROLLA
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1992 - UBERLANDIA VAI AS
URNAS

1992 - UBERLANDIA VAI ELEGER
SEU NOVO PREFEITO

1992 - O RESULTADO EM
UBERLANDIA

1993 - CENTRO NAO CONSTA
NO PROGRAMA DE GOVERNO
DE FEROLLA

CREUZA REZENDE
Ex-secretdria de cultura (1993 a
1996)

TRANSICAO FOTOS:

1996 - CIDADE SABERA HJ
QUEM E O PREFEITO

1996 - VIRGILIO VENCE POR
DIFERENCA DE 725 VOTOS
1996 - GALASSI ASSUME A

Depoimento Creuza Rezende

O Centro Cultural, o projeto Niemeyer ndao constou de um
projeto do Paulo Ferolla ja de inicio. A gente quando é
convidada pra exercer um cargo vocé tem que ser muito
obediente, né? Logo que o seu Paulo me convidou pra ser
secretaria eu perguntei porque ele ndo deixava a dona
Terezinha mesmo. Ele falou: Ndo dona Creuza, a senhora
foi escolhida, de uma lista enorme de profissionais, a
senhora foi escolhida. Eu fico até lisonjeada né? A senhora
foi escolhida pra ocupar a pasta de secretaria. Mas eu vou
dizer pra senhora, de tudo que ndés vamos fazer, que a
senhora for fazer, a senhora tem livre, senhora tem
liberdade de a¢do, mas o Teatro nés ndo vamos mexer. Eu
fiquei muito preocupada. Porque ja estava vencendo o
prazo do comodato dele, porque o projeto do teatro, um
projeto fantdstico, que precisava de ter a conexdo com a
Universidade, era um projeto que era ligado a
universidade. Porque a proposta que eu acredito que tenha
sido feita pela dona Terezinha, por alguém que pensou no
Teatro era pra a prefeitura construir e a universidade
administrar. Ai na época em procurei o doutor Nestor, que
era o reitor e ele também conversando comigo falou:
Creuza, nds ja temos outra proposta para o espago que a
prefeitura ocuparia, e aquilo ali dispende muito recurso
financeiro, nés ndo temos isso, né? A prefeitura também
ndo tem, entdo ndo ha possibilidade. Com isso eu fiquei
impossibilitada, primeiro pelo prefeito que ja tinha me dito
que ele ndo ia trabalhar com o teatro, eu tenho impressdo
também de que a intencdo do seu Paulo Ferolla é que ele
aguardava o seo Virgilio pro outro mandato. O projeto era
do seu Virgilio e da dona Terezinha que eles o concluissem,
ndo é? Futuramente.”

FOTOS DE 1996 E 1997
MOSTRAM A ELEICAO E VITORIA DE VIRGILIO GALASSI
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PREFEITURA PELA 4 VEZ
1997 - POSSE DOS ELEITOS
ESTA MARCADA PARA AS 18H

MYRTHES LINTZ
Ex-secretaria de cultura 1997 a
1998

Depoimento Myrthes Lintz

“O convite do seo Virgilio me surpreendeu em principio.
Porgue ele ndo me conhecia, ele sabia quem eu era, eu
tinha um conhecimento distante da familia dele. Mas a
primeira coisa que ele me disse foi que estava me fazendo
0 convite pra ver se eu conseguia realizar o feito da
construcdo do Teatro. Eu ndo pensei que a coisa fosse tao
grande e que eu ia encontrar tantos obstaculos. Uma obra
do vulto do Teatro projetada por Niemeyer. Eu gosto de
desafios e aceitei, formei uma equipe de elementos que
trabalhavam dentro da prdpria secretaria e que eram
arquitetos e fui até o Oscar Niemeyer perguntar como nds
fariamos pra adaptar a planta, o projeto ja que havia sido
mudado o terreno. O terreno para o qual fora feito o
projeto arquitetonico era outro. Nés iamos construir o
projeto num outro local. Entdo eu acho que foi uma
questdo de critério ético ir ouvir o Niemeyer, pra poder
saber se haveria possibilidade de uma adaptagdo ou se
continuava sendo aquele projeto mesmo e nds iamos fazer
o impossivel para se realizar. O Niemayer nos recebeu
assim como muita descrenca na realizacdo do projeto,
talvez ele ndo conhecesse o lado empreendedor do seo
Virgilio, o lado administrador, que era um grande
administrador e nos atendeu assim com uma certa reserva
dizendo: “Bom se o terreno é outro o projeto tera que ser
outro”. E nos pediu trezentos mil reais pra adaptar o
projeto. Bom pra quem tinha uma dotacdo orcamentaria
de 800 mil, pagar por um projeto arquitetdnico 300 mil
reais era quase invidvel, porque como que ficava a folha de
pagamento, como ficavam as outras atividades da
secretaria, coisa que eu ndo havia constatado antes de
aceitar o convite. Talvez eu tenha superestimado a minha
capacidade. N3o que eu duvidasse dela. Eu ja havia
provado que eu fizera um bom trabalho na drea
académica. Mas vamos tentar alguma coisa, foi o que eu
pensei. E ai comecei a procurar as empresas e estavam
todas de portas fechadas. Eles ndo queriam o construcgao,
eles ndo mostraram, ndo é que ndo queriam, nao
mostraram simpatia pela obra. Eles diziam: “Vai ser um
novo elefante branco, ja que o Parque Sabia ai esta 13 e foi
usado uma sé vez pela selecdo brasileira”. E eu também
entendia naquela época que se o grupo teatral de
Uberlandia lutava por ter onde ensaiar as suas pegas, o que
seria um teatro daquele porte, daquele custo, dentro de
Uberlandia? seria pra ficar fechado? Ou seria pra trazer
elementos de fora para se apresentar? Quando eu vi que
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MYRTHES LINTZ
Ex-secretdria de cultura (1997 a
1998)

ndo havia possibilidade pelo menos naquele momento de
fazer alguma coisa eu comecei a me angustiar porque eu
ndo sou pessoa de pegar alguma coisa pra fazer e ficar
inerte, apenas fazendo presenga em uma sala de secretaria
de cultura. Eu queria realizar alguma coisa. E fui ao assessor
do seo Virgilio e perguntei: “Diante do que o Niemeyer
quer cobrar pelo projeto, o que eu posso fazer? Nao tendo
verba necessaria, ndo tendo capacidade de sensibilizar os
empresarios?” Ele disse pra mim: “Chama o arquiteto Saul
Vilela pra ele Ihe ajudar em alguma coisa”.

Depoimento Saul Vilela

“Virgilio me convida pra ir a Uberlandia e me fala meu filho,
eu quero refazer aquele projeto, quero que vocé faca o
projeto que era maravilhoso e que nds ndo conseguimos
fazer naquela época. Que que vocé precisa? Eu falei ndo,
vamos fazer um contrato e vamos fazer um projeto.”

Depoimento Myrthes Lintz

“E ele se empenhou de tal forma, visitou os melhores
teatros do mundo, comecando pelo Teatro Nacional em
Brasilia que era obra do Oscar Niemeyer, ele visitou o
MOMA em Nova York, ele visitou outros teatros na Europa
pra poder elaborar um trabalho, um projeto.

Depoimento Saul Vilela

“Peguei a ideia inicial do projeto, como mudou o terreno, a
tecnologia de a8 pra cd mudou tudo, entdo eu reciclei
aquele projeto antigo, mas transformei aquilo num Centro
de Arte e Cultura, porque o que eu tinha um espaco pra um
teatro de alto nivel, um teatro que tem que ter pelo menos
mil lugares porque sendo ndo paga uma grande orquestra,
um grande artista. E fiz juntamente com aquilo, uma
hospedagem também para artistas, restaurante, escola de
danga, livrarias e ia ser uma coisa encantadora e foi
desenvolvido, foi aprovado pelo Virgilio, pela Myrthes que
era a grande secretaria de cultura da época”.

Depoimento Myrthes Lintz

“Mas nesse meio tempo eu percebi que eu fora convidada
porque eu era uma pessoa de confianca de muitos que ali
dentro estavam. Que me conheciam, que conheciam o meu
trabalho dentro da UFU, e que podiam dar informacses a
meu respeito. Eu ndo fui convidada pra realizar o teatro. E
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MAURICIO RICARDO
Jornalista e chargista

INSERIR FOTO:
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INSERIR FOTO:
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1999 - POR QUE NAO UM
NIEMEYER

diante disso eu resolvi pedir minha demissdo.”

Depoimento Terezinha Magalhades

“Somente quando a professora Myrthes renunciou ao
cargo que eu fui novamente, num fui convidada e eu fui
intimada, que eu ndo podia, era professora, eu trabalhava
na universidade como advogada, eu ndo podia abandonar o
meu cargo pra um cargo transitério. Mas de tudo que eu
devia as atencgdes ao seo Virgilio, claro que eu assumi”.

Depoimento Mauricio Ricardo

“De repente me aparece esse projeto do Saul, que é um
arquiteto que eu respeito muito e um projeto, que eu nao
fui, até porque eu sou leigo, analisa-lo pra fazer uma
comparacdo de se ele é mais vidvel ou ndo. A Unica coisa
gue me ocorreu era: se aquele Teatro ia ser construido com
dinheiro de Lei de Incentivo a Cultura, se a gente tinha um
projeto ja pronto, ja acertado, pago, negociado com o
maior arquiteto vivo do Brasil na época, um dos maiores
arquitetos do mundo, né? e hoje morto a gente sabe que
ndo teriamos jamais um Niemeyer né? Eu fiz esse
guestionamento né? Num editorial.. Tanto que o titulo é
uma pergunta: “Por que ndo um Niemeyer?” Eu quis abrir
esse debate porque , até como jornalista eu queria
entender quais eram os argumentos que as pessoas
responsaveis pelo projeto e que em algum lugar decidiram
gue ndo seria o projeto do Niemeyer e sim o do Saul,
teriam pra dizer sobre isso, né? Porque eu sinceramente
acho que se vocé vai bater na porta de uma empresa,
imagina uma empresa nacional, ou multinacional que tem
uma filial em Uberlandia e vocé vai pedir dinheiro pra
construir um teatro e a gente tinha aqui a Cargil, varias
empresas, ndo so as locais, Souza Cruz e vocé chega: “eu
tenho um projeto do Niemeyer pra fazer e vocé chega e
fala, eu tenho um projeto de um excelente arquiteto local,
com todo respeito ao arquiteto local eu acho que a chance
de vocé conseguir dinheiro pra fazer o projeto do Niemeyer
é muito maior. E mais esse aspecto que pra mim é ainda
mais relevante que é ter um Niemeyer em Uberlandia, eu
acho muito legal, foi uma grande conquista da cidade ter,
porque coloca Uberldndia no mapa da arquitetura mundial.
Toda vez que vocé for falar da obra do Niemeyer, que é
bastante extensa, né? Vai ter que incluir Uberlandia e isso é
muito legal. E tive a grata surpresa de ver que aquele meu
artigo ele provocou uma discussao muito grande e foi
usado politicamente, dentro da administracdo municipal
pra justificar essa mudanca, porque tinha muita gente
também que ndo estava satisfeita com essa mudanca. Essa
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mudanga se operou em alguns niveis da prefeitura, mas
ndao em outros. Eu acredito que as pessoas ligadas a drea
da cultura, queriam o Niemeyer, e as pessoas ligadas a
planejamento e obras, sem essa sensibilidade cultural mais
viva, tavam preocupados com outros fatores e deixando de
lado essas questdes que eu levantei. Entdo pra mim foi
uma surpresa enorme, porque logo que esse artigo saiu
comecou uma movimentacdo muito grande, inclusive de
gente me ligando, me procurando até agradecendo a
contribuicdo e um més depois houve esse processo da
prefeitura voltar atras e anunciar a volta do Niemeyer. Pra
mim como alguém que militou aqui na imprensa muitos e
muitos anos, antes de me voltar pra um projeto nacional,
toda vez que eu pego a Rondon Pacheco e que eu vejo
aquele Teatro |3, pode parecer um pouco pretencioso, mas
de repente é aquela coisa do efeito borboleta, uma
pequena coisa tem um impacto gigante e eu acho
sinceramente, ninguém me disse o contrario ainda que se
ndo fosse aquele meu artigo talvez aquele Teatro nao
estivesse ali e talvez teatro nenhum. Porque eu acredito
que um projeto do Niemeyer quando vocé resolver vender
esse projeto pras pessoas e fazer esse projeto sair do papel
é... tem um peso né? Tem uma forga. Entdo eu tenho muito
orgulho de ter feito a minha pequena participagdo, esse
guestionamento... Tem um lado meu que lamenta pelo
Saul, muita gente defende o projeto dele, dizendo que ele
era melhor e é um arquiteto local. E uma maneira de ver
também. Prestigiar aquilo que é daqui, mas eu acho que
guando se fala do Oscar Niemeyer, poxa ndao tem o que
discutir.

Depoimento Carlos Guimaraes

“Eu ndo sei até que ponto isso é justo com o Saul Vilela que
fez um excelente trabalho. Eu n3o sei até que ponto, eu
fico as vezes imaginando que o projeto do Saul poderia ser
mais funcional. O Teatro do Niemeyer é lindo, as pessoas
ficam impressionadas, todas formas arredondadas, os
tracos de Niemeyer presentes, sem duvida é um grande
patrimonio cultural pra Uberlandia, mas por outro lado o
do Saul também tinha as suas caracteristicas assim bem
interessantes e talvez ele fosse mais funcional, ele fosse
assim mais facil de ser ocupado pelos artistas”.

Depoimento Jodao Niemeyer

“Eu ndo me lembro de outro teatro sendo projetado 13,
sabe? Talvez eu tenha ouvido falar, mas eu ndo me lembro,
sabe? E talvez, sabe.. pode ser até que tenha chegado ao
nosso conhecimento, mas como... porque eu acho que em
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97 a gente ndo tinha mas a menor esperang¢a que aquilo
fosse construido. Entdo talvez a gente tenha ouvido falar
que tinha outro teatro projetado a gente nem teha dado
muita importancia. Entdo, ha o pessoal mudou de ideia,
que pena e tal... mas de repente bateu, 6 vamo fazer o
Teatro do Oscar e tal...oba! Mas eu ndo me lembro de ter
tomado conhecimento disso. Se tomei eu me esqueci,
sabe? Entrou por um ouvido e saiu pelo outro...porque eu
acho que nado chegou haver, pelo menos assim, ao nosso
conhecimento, pra nds uma disputa clara entre dois
projetos, sabe? Nao tem outro grupo, tal.. eu realmente
ndao me lembro”.

Depoimento Saul Vilela

“Eu fiz uma carta extremamente educada pro Niemeyer, eu
ndo quis falar exatamente o que eu achava dele, porque
realmente ele ia rasgar a carta, entdo eu falei que que
queria que tomasse uma atitude ética, porque o que a
prefeitura fez comigo foi antiético”.

Depoimento Joao Niemeyer

“E eu ndo sei dessa carta. Porque isso na época ele
escreveu uma carta diretamente pro Oscar, entdo eu nao
sei exatamente, mas nem sei... dizendo aqui, se o Oscar
tivesse recebido essa carta, pensando assim nas atitudes
do Oscar em geral... Oscar é capaz de pensar duas vezes se
ia fazer o projeto ou ndo, porque o Oscar sempre tomou
muito cuidado com essa coisa de entrar no trabalho dos
outros, atropelar, sabe?

Depoimento Saul Vilela

“Na época o diretor do Theatro Municipal de Sdo Paulo
ficou sabendo disso e falou: “Saul, vou fazer uma comissao
de diretores de teatro e de diretores de pecas e de teatros
pra fazer uma comparagdo dos dois projetos, porque o que
tdo fazendo é uma sacanagem com a cidade, é uma
sacanagem com vocé e é um abuso, sabe, da classe teatral.
Eles tdo colocando uma meleca no lugar do seu projeto que
ja ganhou prémio”. E a Terezinha disse de jeito nenhum,
nao vou permitir isso e nao aceitou. Entao eu cai nessa
arapuca, fui ao Virgilio, reclamei que ele tava caindo no
conto do vigario e que aquilo era um desfavor a
Uberlandia. Era um desrespeito a mim, mas desrespeitar o
arquiteto, mas desrespeitar a cidade, porque aquilo que
tava dando em troca ndo era um projeto, ndo era um
teatro e custava trés vezes mais do que custaria o meu
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projeto que foi, eu ganhei um concurso nacional do
Instituto dos Arquitetos do Brasil como o projeto do ano,
eu aprovei o projeto na integra no Ministério de Cultura,
Lei Rounet, entdo tava tudo caminhando, foi captado, tava
tudo engrenado e a Terezinha pega e entra com o
Niemeyer na frente”.

Depoimento Terezinha Magalhaes

“Quando o projeto do Niemeyer foi aprovado, teve que ser
rejeitado o projeto do Saul. Segundo Fernando Bicudo, um
técnico especializado em teatro, ele disse é inviavel esse
projeto, ele dobrou, colocou numa pastinha e disse
esquece. Agora eu ndo posso julgar tecnicamente, porque
se era invidvel, vidvel era o do Oscar Niemeyer”.

Depoimento Saul Vilela

“E é lamentavel pra cidade. E eu na época eu andei
discutindo com a Terezinha Magalhdes via jornal e coisa,
mas assim ela me roubou o melhor projeto da minha vida e
roubou de Uberlandia a chance de ter um projeto decente
de teatro. eu adoraria ver esse projeto construido, porque
pra mim é um dos mais sensacionais da minha vida, bonito,
coerente, aplaudido por diretores de teatro, por artistas,
eu estudei muito pra fazer esse projeto, eu ndo conheco
arquitetos que conhecem mais de teatro do que eu
conheco muito arquiteto melhor que eu, mas que entende
mais de teatro ndo tem nenhum. Porque eu vivi isso
durante 20 anos, bastidores de teatro, gosto disso e
entendo disso.”

Depoimento Luis Eduardo Borda

“Vendo os dois projetos, vocé vé que esse que foi
construido tem indubitavelmente a marca do arquiteto, a
plastica do arquiteto, ele ¢é bastante instigante
plasticamente. Teria que se analisar o projeto do Saul
Vilela, mas eu acredito que o Saul Vilela tava mais
preocupado com a funcionalidade talvez, e ndo conferia no
meu entendimento um cardter tdo forte plasticamente,
como o veio a ser o projeto do Oscar Niemeyer. Eu acho
que o nome Niemeyer é muito forte, ndo é? E dizem que
ndo ha, ou que havia nenhum prefeito mesmo no Brasil e
em vdrias cidades do mundo que n3o quisesse uma oba do
Niemeyer na sua cidade. Entdo é um arquiteto de renome,
prestigio internacional, e € muito importante ter uma obra
dele. Isso certamente tem um resultado de marketing. Eu
acho que isso tem um forte peso e certamente foi uma das
razoes porgue o Niemeyer foi escolhido. Eu acho que havia
essa questdo assim, todo politico gosta de fazer coisas que
aparecam, e certamente essa ideia de trazer o Niemeyer se
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vincula ao peso que ele tem, que ele tinha enquanto
arquiteto”.

Depoimento Joao Niemeyer

“Veio de novo a dona Terezinha, porque nessa época ela
tava muito a frente disso, eu acho que ela foi a principal
responsavel por esse teatro, dizendo que enfim, havia um
terreno novo e que tinham resolvido mudar de local e que
o teatro ia ser agora o Teatro Municipal, quer dizer, nao
seria mais um teatro universitdrio, entdo pegando partido
do primeiro projeto, nés, quer dizer, o Oscar, nds, eeee...
equipamos mais o teatro. Entdo se colocou mais camarins,
sala de repeticdao, foi previsto enfim, uma série de
equipamentos que antes ndo tinha, porque era realmente
um teatro muito simples. E dai foi, ai comegou a ser
desenvolvido...e enfim, aquela dificuldade de recurso, mas
sempre o entusiasmo do pessoal de Uberlandia, da dona
Terezinha e foi indo...”

FOTOS 2000 E 2001
MOSTRAM QUE ZAIRE REZENDE E ELEITO

Depoimento Lidia Meireles

“Nds assumimos ai a ex-secretaria, anterior secretaria ela
ndo queria absolutamente abandonar a obra, como se
fosse uma coisa dela. Claro eu sinto, eu entendo
perfeitamente, que vocé se toma de amor, vocé se apega,
vocé... mas a gente tem que ter também a clareza de que
nés estamos, nds hdao somos, né? Nada é definitivo e o
poder é efémero, ele passa. E ela ndo se convencia disso e
isso foi o primeiro problema. Porque problema? Ela
poderia até ter continuado, mas ndo em cima de um
convénio que feria interesse publico e extremamente
promiscuo porque misturava interesses da iniciativa
privada com interesses publicos, por isso é ferir interesse
publico. Primeiro, o convenio foi feito para a construcdo da
obra e para a remessa dos projetos pras leis de incentivo
com uma entidade que era da prima dela. Entidade, quem
dirigia a entidade era a presidente era a Maria Lucia,
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alguma coisa, Marra. E a Maria Lucia, nada contra, uma
pessoa super tranquila, e tal... Mas no convenio, o
convenio ja estabelecia de ante mao, antes do projeto ficar
pronto que o foyer seria explorado pela entidade dela,
comercialmente falando. Entdo essa foi uma questdo que
chamou atencgao e que eu achava muito grave. A segunda
guestdo mais grave ainda é que além da exploragdo
comercial ela poderia fazer uso do espaco cénico do teatro,
30 dias ao ano sem absolutamente nenhuma
responsabilidade nem compromisso. Ou seja, se ela
quisesse trazer a Danca da Galinha Pintadinha, entendeu e
ficar um més no Teatro, ela podia, porque rezava ali no
convénio. Terceiro, a venda das famosas cadeiras cativas,
né?”

Depoimento Terezinha Magalhades

“A venda de cadeiras cativas outra forma de angariar
valores para a construcdo do Teatro Municipal. Esse
modelo foi me passado pelo Ministério da Cultura, através
da nossa querida Maria Angélica Salazar. Elaboramos um
projeto, fizemos as vendas, tivemos um apoio incondicional
do Secov, tivemos apoio incondicional da sociedade,
vendemos muitas cadeiras. Aquele que comprava cadeira
cativa ele tava com o seu lugar garantido, porque ele havia
pago muito antes das cadeiras existirem”.

Depoimento Lidia Meireles

“Eu me lembro assim que a cadeira cativa ela era
comercializada individualmente, mas também ela era dada,
ofertada, como contrapartida, assim, como um brinde,
porque, sei la o Arcon, entrou com sei la quantos mil reais
na obra via Lei Rouanet. Na verdade ele ja estd utilizando
de um recurso que é publico, ele ndo esta tirando nada do
bolso, né? Ele ta deixando de pagar imposto, pra pagar
aquela obra. Quando a gente viu 0 mapeamento da coisa,
era 25 cadeiras cativas pro Arcon, ndo sei quantas pra...
CTBC, Algar era 30 e tantas 40 sei 1a. Quer dizer, toda
aquela faixa da plateia la do inicio, se vocé quisesse
comprar, ndo eu quero 13, ndo ndo pode. A ndo ser que
vocé fosse muito amiga, muito chegada, né? No Luiz
Alberto Garcia, ou sei lda em quem pra poder conseguir uma
cadeira cativa. Entdo pra mim sempre foi muito complicado
vocé antecipar ou comprometer um local dentro do Teatro,
sem o Teatro estar pronto e ele sendo publico, sendo um
equipamento publico. Entdo nés fechamo questdo, falei: eu
nao aceito esse convénio. N6s vamos desfazer e vamo
tentar reconstruir sob uma nova perspectiva, né? Se é um
espaco que vai ser publico, vai ser tratado como tal. Entdo
nds entramos na justica, foi que foi a questdo dessa
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demora, nds ficamos trés anos na secretaria dos quais dois
anos, 2001 e 2001 inteiro, porque a gente entrou na justica
e ela recorria, como ela é advogada. E ela recorria,
recorria... entdo quer dizer, esse atraso ai na captacao e tal
se deve exatamente a isso. Mas tdo logo ela perdeu
finalmente, justamente por conta de ferir interesse publico,
foi essa a saida. Ela perdeu e tdo logo a gente recupero,
imediatamente nds comegamos a buscar uma entidade no
municipio que pudesse chancelar esse projeto junto ao
Ministério da Cultura. E ai, a ATU, a que mais se adequo,
justamente por ser uma associacdo de teatro e a mais
antiga da cidade, quer dizer uma associa¢do, nao vou dizer
sélida, porque solido sélido nada é. Mas enfim, ai
reencaminhamos o projeto, mas em outros moldes, que
era o projeto global, ele inteiro. Eu me lembro que na
época nods fizemos uma atualizagdo do or¢amento e ainda
faltavam 15 milhdes de reais”.

Sonora de Arquivo Zaire Rezende:

“E uma obra que n3o saira dos cofres municipais. Nés ndo
temos recursos no municipio. E uma obra que terd que
fatalmente ou receber recursos federais mas sobretudo das
leis de incentivos. Aquela que permite que ou se aplique
aqui aquilo que é dedutivel do ICMS ou do Imposto de
renda”.

Depoimento Lidia Meireles:

“Nem sempre é possivel fazer tudo, né? Eu acho que o que
a gente fez foi reordenar aquilo que a gente considerava
complicado e comprometedor, né/ em termos de vocé
pensar uma gestdo publica, um espaco publico”.

FOTOS 2004 E 2005
MOSTRAM A ELEICAO DE ODELMO LEAO

Depoimento Monica Debis

“Quando eu assumi a secretaria de cultura no ano de 2005

o Teatro estava parado ja ha alguns anos, eu acho que nos

ultimos dois anos, 2003 e 2004 fizeram o foyer do Teatro. E
o Teatro estava totalmente paralisado. A ferragem do
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Teatro ficou durante muitos anos exposta, a chuva ao sol.
O primeiro grande desafio foi verificar as condi¢cGes
técnicas e estruturais dessas ferragens que ficaram
expostas. Entdo foi contratado através da Universidade
Federal de Uberlandia especialistas pra verificar a condi¢cdo
pra saber se poderiamos dar continuidade aquelas
ferragens. NGs fizemos uma intervenc¢do no Ministério da
Cultura, porque o proprio Ministério ja ndo acreditava e
nem prorrogava os periodos de captagdo de recurso pela
propria... pelo desanimo da classe empresarial na doagdo
dos recursos. Entdo ndo havia movimentacdo, o Ministério
entendia que n3o.. que a gente nao ia conseguir acabar
aquela obra. Até que nés fomos em Brasilia, algumas
diversas vezes, e as coisas comecaram a caminhar. E
enquanto a obra ia caminhando, nds fomos tentando ver
de que forma nds poderiamos resolver a questdo da venda
das cadeiras cativas, porque parte desse recurso havia
entrado para os cofres publicos, para a construgao da obra.
Mas existe uma série de entraves burocraticos e legais.
Entdo nds fizemos uma visita ao Ministério Publico,
montamos um plano de acdo, apresentamos esse plano de
acao no Ministério Publico e fizemos conjuntamente... e
esse dinheiro foi restituido integralmente as pessoas que a
gente tem documento que compraram. Como ninguém
mais reclamou acho que todo mundo recebeu. Tivemos
alguns casos de pessoas que ja estava... que ja haviam
falecidas, tivemos até que fazer depdsito em juizo, porque
tinham pessoas que ainda estava em partilha de bens... A
obra foi tocando, ndo rapidamente, pra uma entrega
rapida, ndo foi, porque tinham outras coisas pra ser feitas
também. E sem contar também que a obra ficou parada
dois anos na minha gestdo, porque foi feita uma licita¢ao,
entraram com recurso, foi julgado no tribunal, pra depois a
gente dar seguimento a obra. Mas quando a gente ja
estava com as paredes externas erguidas, nés fizemos um
Festival de Danga e neste festival nds fizemos uma
apresenta¢do com uma escadeira mecanica, que um
francés veio e dangou lindamente, maravilhosamente no
patio. Depois havia uma dancga nas paredes externas do
Teatro e aconteceu um fato, como ali agente ndo tinha
energia, era pelo gerador, nosso gerador queimou no meio
do espetaculo entdo assim pro publico gerou uma
expectativa e pra quem estava na organizagdo nds quase
morremos de susto porque os bailarinos, neste momento
estavam dependurados nas paredes do Teatro, mas deu
tudo certo e tudo valeu a pena. E a gente trabalhou muito
pra que esse Teatro acontecesse, em todos os sentidos,
nao sé no sentido da captagao de recurso, da visitagdo do
empresariado local, como todos os anos destinava-se dois
milhGes de reais do orgamento era destinado a construgao.
Entdo a finalizagdo do Teatro ela foi feita quase que Unica e
exclusivamente com recurso do municipio. Quando
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comegou a haver um interesse maior e que o empresariado
comecou a acreditar e viu que o Teatro ia sair, um ou outro
empresario ainda contribuiu, e o que a gente agradece
muitissimo. Eu acho que a partir do momento que ficou
definido que seria uma obra do Oscar Niemeyer também
nao seria nem um pouco inteligente vocé abandonar essa
obra ao léu como ela estava. Entdo essa obra ja que ela
comecou eu sou da opinido de que ela teria que ser
terminada. Houve uma... a primeira tentativa de entrega da
obra foi 15 de setembro. Ele viria. N6s iamos inclusive
mandar um carro pra busca-lo no Rio de Janeiro”

Depoimento Jodo Niemeyer

“Mas ai a inauguracgao foi adiada ndo me lembro porque,
sabe? O Oscar é disposto a ir, mas na época ele ja tava com
104 anos, quer dizer. Entdo isso dependeria muito do
momento, mas que ele tinha vontade de ir, tinha. Mas
depois ndo deu tempo, coitado. Eu me lembro até que eu
tava almog¢ando com o prefeito Odelmo quando me
ligaram do Rio pra eu voltar correndo que o Oscar tava
muito mal, quer dizer, ele faleceu naquele dia. Eu voltei pro
Rio fui direto pro hospital e ele tinha acabado de falecer as
dez horas da noite”.

FOTOS DE 2012
MOSTRAM A INAUGURACAO NO GOVERNO ODELMO

ARQUIVO INAUGURACAO ODELMO

Imagens do teatro do lado externo

Imagens do descerramento da placa
Imagens do corte da fita

Depoimento: Odelmo Ledo

“Tenho a certeza que Uberlandia hoje se insere no circuito
nacional de teatro. Porque esse segundo o escritorio de
Oscar Niemeyer é o teatro mais moderno do Brasil”

ORQUESTRA INAUGURAGCAO ODELMO
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Depoimento Monica Debis

“Quem tinha que estar dentro do Teatro era o nosso artista
local. Dentro da sua grandeza, dentro da sua arte, dentro
daquilo que ele tinha de melhor pra oferecer”.

Depoimento Carlos Guimaraes

“Na época a secretaria me chamou pra trazer um
espetaculo também que eu tivesse envolvido, ela optou
por, opcdo bacana, por inaugurar s6 com grupos da cidade,
grupos de danga, teatro, musica, principalmente musica e
ai ela me convidou pra trazer na época o espetaculo “Ode
ao absurdo”, que era um espetaculo que eu tinha
produzido com o Flavio Arciole, o Ivens Tilmam, a Lilinha
Pita, o Humberto Tavares e Maria Amélia Fernandes, eram
cinco atores veteranos, fazendo o teatro do absurdo que
era bem divertido”.

Depoimento Samuel Giacomelli

“Nesse momento eu ndo sei até que ponto foi s6 uma
jogada politica e até que ponto houve uma incoeréncia, ou
até mesmo uma inocéncia da prdpria gestdo de acreditar
que o Teatro estava pronto, mas o Teatro ndo estava. O
proprio Odelmo Ledo veio em publico pra anunciar que o
Teatro estava pronto sim, e quando a classe artistica foi
visitar, foi conhecer a gente percebeu que ndo, porque
faltava... o prédio tava pronto, ainda precisava de algumas
manutencoes, até hoje acontecem manutengdes, mas ele
estava pronto como uma estrutura arquitetonica né? Mas
nao pronto pro funcionamento, pra que a populagdo
pudesse utilizar, pra que os artistas pudessem utilizar.”

Depoimento Carlos Guimaraes

“Essa inauguracao ela foi uma inauguracao feita para
cumprir com o protocolo de duas gestdes, no caso gestao
da Monica Debis, que se empenhou na continuidade dessa
obra e até que ela fosse inaugurada, sé que eles deixaram o
governo com o Teatro quase pronto né? Entdo foi justo
eles inaugurarem mas inacabado, ele ndo estava
totalmente pronto, tanto que a estrutura de urdimento ela
nado existia ainda, assim, ndo existiam as varas, entdo criou-
se, alugou-se, foi alugado gradis com iluminagdo porque
nada disso tinha aqui. Mas eu ndo questiono o fato de eles
terem inaugurado, porque houve empenho muito grande
da parte deles de fazer com que essa obra continuasse e
fosse finalizada”.
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Depoimento Gilberto Neves

“Chegamos num momento importante que foi o da
inauguracao, da entrega do Teatro da comunidade, porem
enquanto gestor cultural, enquanto secretario de Cultura,
ndés encontramos o Teatro pronto na parte de alvenaria, na
parte de construgdo. Tecnicamente dentro do Teatro nds
ndo tinhamos nada. E encontrei uma secretaria de cultura
com o or¢amento sem uma previsao de custos para
contratacao de pessoal e para a aquisicdo de equipamento
e recursos técnicos”.

Depoimento Samuel Giacomelli

“Nesse momento da mudanca de gestdo da prefeitura, o
Teatro parado, o Teatro tecnicamente pronto né, porque ja
havia sido anunciado... o que nds vamos fazer se ele ja foi
inaugurado, e ndo ta funcionando, o que que a gente pode
fazer pra chamar atengdo da nova gestdo porque a gente
nao sabia qual seria a estratégia deles, né? A nova gestao
poderia é deixar o Teatro parado e dizer, a gestdo anterior
mentiu pra vocés populagdo ou entdo eles poderiam né
retomar e fazer realmente o que deveria ser feito, voltar a
fazer o trabalho, buscar fazer com que a coisa funcionasse
e ai a gente resolveu entdo desinaugurar o teatro, mesmo,
pra chamar atencado dos politicos da sociedade pra ver
como que isso reverberava. Eu acho que funcionou muito
bem porque na época o préprio diretor do Teatro
Municipal, que era o TarcisioManuvei, ele apoiou a gente
com a energia elétrica do Teatro pra que a gente pudesse
realizar as nossas agdes, que era simplesmente um evento
artistico, né? Ja que a gente ndo podia utilizar o Teatro do
lado de dentro, a gente ia utilizar o Teatro do lado de fora.
E a gente deu esse nome sugestivo de desinauguracao
mesmo pra provocar né? Pra ver como que isso ia chegar,
como que isso ia reverberar...

Depoimento Carlos Guimaraes

“Depois de mais de seis meses de obra né? é que o teatro
entrou efetivamente em funcionamento. Mesmo assim so
depois de ter vindo um consultor da Funarte que eu fiz
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questdo de sugerir pro secretdrio, né? que era o seu Abilio
Henriques, um portugués que trabalha ha muitos anos na
Funarte e que entende muito né? de estrutura de teatro e
tudo pra ele vir fazer uma visita técnica e avaliar se o teatro
ja estava em condi¢Ges de entrar em funcionamento”.

MATERIA VISTORIA TEATRO

OFF:

FORAM DOIS DIAS DE VISITAS.// O ILUMINADOR TECNICO
DA FUNARTE, ABIiLIO HENRIQUES, AVALIOU TODO O
TEATRO QUE AINDA ESTA EM OBRAS E CONSTATOU.

SONORA: ABILIO HENRIQUES - TEC. FUNARTE — (Ndo tem
equipamento de luz, ndo tem equipamento de som
completo, ndo esta feita a instalacdo de luz, ndo ta feita a
instalacdo de som, ndo existe nem projeto de sonorizagao,
tem coisas para acabar)

OFF:
O LEVANTAMENTO DE VALORES SERA FEITO EM 15 DIAS E
A COMPRA DESTES E DE OUTROS EQUIPAMENTOS PARA A
REALIZACAO DOS ESPETACULOS SO SERAO FEITAS
QUANDO A PREFEITURA TIVER ORCAMENTO.// O
SECRETARIO AINDA ANUNCIOU QUE OUTROS SETORES
DO TEATRO SERAO CONCLUIDOS. AINDA NAO HA
PREVISAO PARA ENTREGA TOTAL DA OBRA.

Depoimento Gilberto Neves

“0 seo Abilio, técnico da Funarte, experiente em
montagens de teatro, entdao quando ele veio aqui ele
mostrou pra gente uma série de elementos e de algumas
deficiéncias que se tivesse separado a licitacdo, entregue
pra a empresa a parte de alvenaria e construgao e para um
outro tipo de profissional a montagem cenotécnica e
iluminocénica do teatro, nds poderiamos ter tido mais
ganhos. Porém com a orientacdo dele a gente comegou a
corrigir isso.

Depoimento Carlos Guimaraes

“Chegou-se a conclusdo de que faltava muito pouco eram
pequenos ajustes pro teatro realmente entrar em
funcionamento, que ndo havia necessidade de aditar
contrato com a construtora, ndao havia argumentos pra
esticar mais a histdria que ja tava rolando ha décadas, né?
E que o Teatro poderia comecar a funcionar. Eu trabalhava
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na secretaria de cultura, mas eu tinha algum tempo antes
feito um contato com a Companhia Deborah Colker, a
companhia estava em turné, ia comecgar uma turné por
algumas capitais brasileiras com parte do repertério . Era
um projeto comemorativo aos 20 anos da companhia.
Entdo, aproveitando o meu convite né, eu peguei e sugeri
ao secretario que ela viesse, pra botar o Teatro...fazer um
teste, a prova dos nove com o Teatro. Porque é uma
companhia que pede uma grade estrutura de palco de
teatro, entdo seria mesmo a prova dos nove pra ver se o
Teatro poderia comecar a funcionar. O problema é que o
teatro ainda nao tinha equipamento, mas era mais uma
vantagem pra defender a vinda da Deborah Colker porque
ela estava fazendo essa turné com todo o equipamento
dela, de som e de luz. Entdo acabou que ela veio, foi lindo,
o publico compareceu e ela apresentou trés espetaculos do
repertdrio como ela estava fazendo em outras capitais,
Uberlandia foi a Unica cidade do interior a receber esse
espetaculo.”

Depoimento Gilberto Neves

“Porém antes tarde do que nunca porque Uberlandia, a
partir do Teatro Municipal acho que virou a pagina cultural
na nossa cidade no sentido de inserir Uberlandia no roteiro
cultural nacional de grandes atrag¢des culturais e abrir
também um espaco cénico de realizacdo para os artistas
locais.

MONTAGEM COM TODOS OS CARTAZES DE ESPETACULOS
QUE FORAM APRESENTADOS NO TEATRO

Depoimento Carlos Guimaraes

“E desde entdo ele tem funcionado bem, muitos
espetaculos ja passaram por aqui. De fora, de dentro, né?
muitos grupos locais... Muitos espetaculos com precgos
altos, com precos médios, com precos baixos, gratuitos,
houve um levantamento que pra surpresa de muita gente,
tipo mais de um terco da programacao desse teatro foi
gratuita, outros tinham preco popular. Entdo nao se
transformou como seria natural e como é a maior parte dos
teatros municipais de outras cidades um espaco elitista
gue so abre para grandes eventos, ndo, ele ficou um
espaco até bastante popular”.

“Esse espaco do patio hoje virou uma pracga, um centro de
lazer, as pessoas ali, é até bonito, as pessoas, vem familias
andam de bicicleta, skate, patins, usufruem bastante desse
espago”.
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Depoimento André

“Uma obra do Niemeyer, sempre &, tem curvas, tem
espacos livres, entdo pro praticante de esporte, qualquer
esporte que tenha roda, é sensacional. Quer dizer eu acho
gue as obras dele, sem querer ele fez pro praticante de
esporte, pro skatista principalmente. Mas eu creio que 13
em cima, la ele td vendo que a obra dele se tornou algo
maior do que ele pretendia, porque a felicidade sé de um
teatro é grande, mas a felicidade de um esporte praticado
numa obra dele acho que deve trazer muito mais paz pra
ele e muita felicidade onde é que ele esteja, né?”

Depoimento Luis Eduardo Borda

“Eu acho que o Niemeyer iria gostar de ver esses skatistas
ali, sabe? Porque na verdade os skatistas estdo na praga,
gue tem um piso rustico. N3o sei se ele visse esses skatistas
subindo pela rampa se ele ia gostar muito, de fato a obra é
muito branca, muito ndo é? muito limpa. Mas eu acho que
ele ia gostar de ver os skatistas, e eu acho que ele era assim
uma pessoa muito assim, generosa e amavel, e tudo que
ele fez foi pra populacdo, pras pessoas usarem, ndo é?. Eu
acho que ele ficaria feliz de ver”.

Depoimento Jodao Niemeyer

“Entdo ele tinha vontade de ir, mas ai realmente a culpa
nao foi dele, como cé disse a obra demorou 23 anos e... foi
uma pena, mas ficou, ficou do jeito dele”.

Depoimento Niemeyer

“Nao é o angulo reto que me atrai. Nem a linha retadura e
inflexivel, criada pelo homem. O que me atrai é a curva
livre e sensual. A curva que encontro no curso sinuoso de
nossos rios, nas nuvens do céu, no corpo da mulher
preferida. De curvas é feito todo o universo. O universo
curvo de Einstein. Oscar Niemeyer”.
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