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Quando ja néo havia outra tinta no mundo o poeta usou do seu
proprio sangue.

Nao dispondo de papel, ele escreveu no proprio corpo.

Assim, nasceu a voz, o rio em Si mesmo ancorado.

Como o sangue: sem voz nem nascente.

(Mia Couto)



RESUMO

No presente estudo, que tem como foco de abordagem a narrativa literaria Venenos
de Deus, Remédios do diabo, do autor mogambicano Mia Couto, pretende-se
demonstrar a forma como o autor opera a articulagao entre o periodo pds-colonial
mogambicano e as consequéncias desse periodo para 0os povos colonizados, como
a busca de suas identidades. O romance institui-se como um adequado modelo para
se representar os dramas humanos, por permitir todo o tipo de linguagem e de
hibridismos. Dessa forma, através do drama da estirpe do povo mogambicano, o
autor busca caminhos para unir passado e presente, fundindo-os em um futuro
possivelmente integrador. Observa-se em Mia Couto um trabalho com a linguagem
referente as narrativas orais, com a criagao e transcriacdo de proverbios e maximas,
além de um olhar atento as memoarias das personagens, elemento crucial para a
retomada do periodo colonial e para o entendimento da busca por um projeto
identitario. Investiga-se, além disso, os elementos tragicos na obra, consequéncias
de uma trama articulada entre as personagens. Para tanto, o embasamento teorico
sera realizado a partir das teorias de Ernst Cassirer, Ana Malfalda Leite, Walter

Benjamin, Angel Rama, Stuart Hall, Fernando Ortiz e outros.

Palavras-chave: Pds-colonial; Mogcambique; Identidade; Mia Couto



ABSTRACT

This study which its focus is the Veneno de Deus, Remédios do diabo’s literary
narrative approach of the Mozambican author Mia Couto intends to demonstrate the
way the author works with the articulation between the Mozambican post-colonial
period and its consequences to the colonized people such as the search for their
indentities. The novel establishes itself like an adequate model to represent the
human dramas by allowing every type of language and hybridisms. Thus, by the
race’s drama of the Mozambican people, the author looks for ways to connect the
past and the present, fusing them in a possible integrated future. It can be observed
in Mia Couto’s productions a language work referring to the oral narratives by the
creation and transcription of the proverbs and maxims, besides a watchful look into
the characters’ memories, crucial element to the post-colonial resumption and to the
understanding of a indentitary project search. It can also be invetigated the tragic
elements in the book which are consequences of an articulated plot between the
characters. Therefore, the theoretical basis will be accomplished from Ernst Cassirer,
Ana Malfalda Leite, Walter Benjamin, Angel Rama, Stuart Hall, Fernando Ortiz and

others’ theories.

Keywords: Post-colonial; Mozambique; Identity; Mia Couto.
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INTRODUGAO

Todas as manhéas a gazela acorda sabendo que
tem de correr mais veloz que o ledo ou sera
morta. Todas as manhas o ledo acorda sabendo
que deve correr mais rapido que a gazela ou
morrera de fome. Ndo importa se és ledo ou
gazela: quando o sol desperta o melhor é
comecgares a corret.

Provérbio africano’

Os caminhos que Mia Couto toma ao longo de suas narrativas constroem,
através de singular poesia, os sujeitos envolvidos na cultura de sua terra,
Mocambique. As sendas africanas que o autor tece, entre cascas e raizes, nos
mostram parte da Africa, entregue ao leitor ndo apenas como parte de um
continente, uma etnia, mas como uma forga que rege a natureza daqueles que ali se
plantam.

Submetido a essa forca regente em sua nagao, a pulsar em si, Mia Couto
escreve da forma que se contaria. A palavra escrita € apresentada como se
estivesse grafada como mengdo — numa espécie de celebragdo — a falada. E a
literatura assume o papel de contagdo. A simbologia, nesse momento, passa a
englobar, através do imaginario, toda a pluralidade intrinsecamente extensa dos
simbolos populares, concebidos ao longo de séculos pelo povo que habitava a
regido de Mogambique.

No entanto, a riqueza da cultura tradicional da terra de Mia Couto, como
aquela de tantas outras terras — todas impares em sua tradicdo —, foi discriminada
ao longo de mais de quatro séculos de colonizagdo portuguesa. Desde a anexagéao
do territério — 1505 — até a independéncia — 1975 —, a imposi¢cao da cultura, da
lingua e da religidao do portugués em relagdo aos grupos étnicos mogambicanos
suprimiu algumas manifestagdes culturais dos colonizados.

Este trabalho vai ao encontro da ideia de que os frutos dessa imposi¢ao néo
cessaram com a proclamacéo da independéncia de Mogambique. E justamente com

tal sentimento de desorientagdo que paira sobre o processo de descolonizacao que
1 Em A Confissdo da Leoa (COUTO, 2012, p. 43).




Mia Couto situa nosso objeto de investigagdo, Venenos de Deus, Remédios do
Diabo. Em um jogo de justaposi¢cédo das vivéncias desse processo do mogambicano
e do portugués, o autor aponta os hibridismos que expdéem ambos a busca de suas
identidades, turvadas pelo contexto sexual, politico, social e cultural em que se
situam.

O trabalho foi dividido em quatro capitulos, de forma a abarcar todas as
tematicas relevantes, como as questdes referentes a histéria africana, a linguagem,
a representagao e ao tragico.

No primeiro capitulo, denominado O processo de colonizagdo e o papel de
Mia Couto, sdo apontados os fatores histéricos mais pertinentes no que diz respeito
ao processo de colonizagao e independéncia de Mogambique. Partindo de um breve
panorama sobre a guerra civil e a independéncia, sdo abordadas questdes como os
problemas da expressao “pds”, os vestigios coloniais e como Mia Couto se insere
nesse contexto. Em seguida, € apresentado um resumo da obra Venenos de Deus,
Remédios do Diabo, como uma forma de trazer esclarecimentos ao leitor que
desconhece a obra.

Ja no segundo capitulo, Linguagem e processos identitarios, abordam-se as
questdes referentes a linguagem utilizada por Mia Couto. Primeiramente, é tragado
um breve panorama sobre a origem da linguagem e como ela esta associada ao
processo de construgdo do conhecimento para, posteriormente, ser tratada a
questao da linguagem simbdlica, do pensamento mitico e como Mia Couto resgata a
tradicdo oral mogambicana, estabelecendo uma linguagem de contestagdo que
veicula a cultura e resiste ao poder do colonizador. Essa contestacado se da através
da alteracdo de alguns provérbios e ditados populares de origem indeterminada, em
um trabalho minucioso com a linguagem.

No terceiro capitulo, Representacdo, os temas abarcados sdo as questdes de
representacdo, aqueles relativos a memédria e ao modo como se estabelece a
relagdo entre esta, o esquecimento e um projeto identitario em Mogambique, além
do papel da literatura de Mia Couto dentro de uma perspectiva transcultural.

Posteriormente, no quarto capitulo, Faces do tragico no romance Venenos de
Deus, Remédios do Diabo, sao investigados os elementos do tragico na obra. Parte-

se do conceito de tragédia e da relagdo entre tragédia e o tragico para,
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posteriormente, discutir os elementos constituintes dos conceitos na obra.

Assim, a Dissertacdo tem por finalidade analisar os elementos de uma
literatura pos-colonial na busca por um projeto identitario, uma vez que as
personagens da obra revelam os desdobramentos do periodo pds-colonial em
Mogambique, como o hibridismo, o deslizamento e a busca por uma identidade. O
tipo de pesquisa utilizada é a bibliografica, pois Venenos de Deus, Remédios do
Diabo é analisado a partir de reflexbes tematicas e de conceitos pertinentes ao

tema.
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1 O PROCESSO DE COLONIZAGAO E O PAPEL DE MIA COUTO

O que mais dbi na miséria é a ignoréncia que
ela tem de si mesma. Confrontados com a
auséncia de tudo, os homens abstém-se do
sonho, desarmando-se do desejo de serem
outros.

Mia Couto

Mia Couto possui uma vasta obra, carregada de personagens sobreviventes
de guerras, da fome e da busca pela propria identidade. Essas personagens
emergem de um contexto histérico muitas vezes desconhecido. A Africa possui um
passado que chega por vezes distorcido a populacdo de outros continentes,
influenciada pelos conceitos propagados pela cultura de massa ou pela publicidade
autoritaria. Muitas vezes, essa falta de conhecimento sobre o continente € também
consequéncia da falta de um trabalho de divulgacao da histéria. Elementos como a
cultura, a memodria e a narragdo, associados a nocao de experiéncia, sao
ferramentas capazes de reconstruir uma histéria ou uma cultura.

Portanto, busca-se um breve panorama sobre a forma como a colonizacao se
deu na histéria de Mogambique e quais as consequéncias geradas por ela para,
assim, haver um melhor entendimento da narrativa e do contexto sobre o qual
escreve Mia Couto.

O processo de colonizagao em Mogambique, a guerra civil e a independéncia
colonial, os vestigios coloniais, os problemas da expressédo “pds” e a forma como
Mia Couto se insere nesse contexto sdo temas abordados neste primeiro capitulo.
Os fatores historicos mais pertinentes no que diz respeito aos processos de
colonizagdo e independéncia de Mogambique, além do resumo da obra, séo
apontados com o intuito de contextualizar o leitor que porventura nao tenha
conhecimento sobre os mesmos e também para situar a narrativa em um espaco-
tempo que se torna crucial no desenvolvimento das historias individuais e coletivas

dos mogambicanos.
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1.1 MOGAMBIQUE E O PROCESSO DE COLONIZAGCAO

Na regido sul de Mogambique, em 1498, aportava em solo africano a comitiva
de embarcacbes de homens brancos, todos coordenados por Vasco da Gama, a
procura da rota do Oriente. Nessa mesma incursao, ja haviam encontrado outras
regides africanas e, a partir do século XVI, deram inicio ao processo colonizador no
continente. A Africa, até a aparigcdo dos europeus, mantinha relacdes ténues com o
resto do mundo. No entanto, “la por 1800, a regido estava inserida na densa rede
mundial de relagdes comerciais e estratégicas” (DENOON, 2010, p. 828).

Cidade do Cabo, na Africa do Sul, e Mogambique foram os principais centros
de ligacdo entre a Europa e a Asia até o século XVIII, sendo, nesse periodo, vitimas
de um vasto processo de colonizagédo e exploragdo. Um conjunto de interesses
monopolizantes gerou sérias consequéncias para essas regides, como a dizimagao
de comunidades nativas e a imposig¢ao da cultura, da religido e da lingua europeias.

Os recém-colonizados eram classificados como selvagens, dentre outros
motivos, por ndo serem cristianizados, e inferiores biologicamente, por serem
negros. Instituiu-se entdo, com base nesses pressupostos pejorativos, uma “missao
civilizadora” para conduzir tais povos em direcdo ao modus vivendi do colonizador. A
cultura animista, praticada pelos povos africanos, foi proibida e a unica religiao
permitida passou a ser a catdlica. Da mesma forma que se deu a imposicdo no
plano religioso, também se deu a imposicao da lingua portuguesa, que passou a ser
considerada oficial em Mogambique, sendo a variedade linguistica dos nativos aos
poucos mesclada com a lingua do colonizador.

Segundo Gilberto Freyre (2009), foi possivel uma relagcdo maleavel entre
europeus e colonos, pois o0s colonos nao tinham consciéncia dos efeitos da
miscigenagéo e, portanto, ndo se incomodavam com ela. Nas palavras do sucessor

ditatorial de Salazar, Marcelo Caetano:

[...] Nao é de estranhar que esses homens, a quem se pedia um
esforco sobre-humano que passavam dificuldades e perigos e
morriam em todas as latitudes, julgassem inadmissivel o aparente
“far niente” das populagdes africanas e americanas. Por isso,
como de resto aconteceu com os restantes povos colonizadores,
forcaram-nas a trabalhar com eles. Mas nesta colaboragao
forcada ndo houve odio, antes sempre as relagbes dos
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portugueses com o0s povos nativos se caracterizaram por
acentuada cordialidade. (CAETANO, 1951, p. 40).

Apesar da suposta relagdo de acentuada cordialidade entre portugueses e
povos nativos, € sabido que eram cotidianas as violéncias sexuais sofridas pelas
negras nas casas grandes e nas senzalas africanas, o que ndo se restringiu aos
primeiros séculos de dominacido, se estendendo também aos periodos que os
sucederam.

Ja segundo outros autores, o colonialismo portugués foi “certamente o pior
conhecido de todos” (CASTRO, 1980, p. 28), pois se valeu de violéncia demasiada,
do exterminio de populacdes nativas, de imposi¢cdes de trabalhos forcados e do
controle de deslocamento. Teorias como a de que o0s negros tinham mais
habilidades para o exercicio de atividades bragais, enquanto os brancos possuiam
competéncias para atividades intelectuais foram disseminadas entre colonizados e
colonizadores. Entretanto, discursos como os de Amilcar Cabral, considerado “pai”
da independéncia conjunta de Guiné-Bissau (10 de setembro de 1974) e Cabo

Verde (5 de julho de 1975), atuaram na desconstrugédo desse tipo de mentalidade:

O dominio cultural imperialista tentou criar teorias que, de facto,
ndo passam de grosseiras formulagdes de racismo [...] E, por
exemplo, o caso da pretensa teoria da assimilagdo progressiva
das populagdes nativas, que ndo passa de uma tentativa, mais ou
menos violenta, de negar a cultura do povo em questio.
(CABRAL In.: SANCHES, 2011, p. 358)

A colonizagéo portuguesa se intensificou com o surgimento do capitalismo;
com a divisdo das classes sociais e a solidificagdo da burguesia, a hierarquizagao
econdmica e politica escancarou as discrepancias outrora turvas, tornando-se assim
mais visivel a opressao das classes menos privilegiadas. Além disso, surgiram
politicas para “civilizar” os negros com o intuito de transformar os nativos em
assimilados.

A politica de assimilagdo ganha valores legalmente admitidos nos séculos
XIX e XX. Segundo José Luis Cabago (2009), aqueles que se declaravam
assimilados obtinham algumas vantagens, nao permitidas aos indomesticaveis.

Para os nascidos nas colénias, foram instituidas, em 1933, algumas disposic¢des:
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[..]

b) Limitar o trabalho compulsério ndo remunerado a “obras
publicas de interesse geral da coletividade em ocupagdes cujos
resultados lhes pertengam, em execucao das decisdes judiciarias
de carater penal, ou para cumprimento das obrigagdes fiscais”.
(art. 20)

c) Remete para “estatutos especiais”, em virtude do “estado de
evolugdo dos povos nativos”, a definicdo do governo juridico a
que serao sujeitos e a contemporizagdo com 0Os seus UsOs e
costumes individuais, domésticos e sociais, que n&o sejam
incompativeis com a moral e com os ditames da humanidade.
(art. 22)

d) Garante a liberdade de consciéncia e de culto ‘com as
restricbes exigidas pelos direitos e interesses da soberania de
Portugal, bem como pela manutengédo da ordem publica”. (art. 23)
e) Reconhece “as missdes catdlicas portuguesas no ultramar”
como ‘“instrumento de civilizacgdo e influéncia nacional”,
concedendo-lhes protecado e auxilio estatal “como instituicdo de
ensino”. (CABACO, 2009, p.110).

As medidas tomadas correspondem, estritamente, aos interesses de
Portugal, sendo reflexo de uma politica imperialista e capitalista que tem o intuito de
fixar as diferencas entre as classes sociais, as etnias e as nacionalidades. Tais
disposi¢cdes foram instituidas no governo de Anténio de Oliveira Salazar, que dirigiu
o destino de Portugal como presidente do Ministério de forma ditatorial entre 1932 e
1933 e como Presidente do Conselho de Ministros entre 1933 e 1968. Em 1933,
Salazar instaurou uma constituicdo que promulgava o autoritarismo, proibia as
greves, perseguia lideres politicos e criava um esquema de forte repressdo em
torno da liberdade de expressdao. Como varios paises africanos encontravam-se na
condicado de colbnias, estes foram os que mais sentiram o impacto da ditadura em
Portugal.

O governo tinha como base a politica assimilacionista, exploradora da
condicao de “inferioridade” do outro por ndo pertencer a cultura europeia. Isso até
1961, quando a assimilacdo foi banida como “proposta politica de identidade”

(CABACO, 2009, p.11), inaugurando uma nova etapa em Mogambique.
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1.1.1 DA GUERRA CIVIL A INDEPENDENCIA COLONIAL

Com o intuito de melhor compreender o contexto literario do qual surgem as
narrativas de Mia Couto — dentre elas Venenos de Deus, Remédios do Diabo -,
deparamo-nos com a necessidade de percorrer historicamente o caminho tragcado
entre a guerra civil e a independéncia colonial de Mogambique.

Apoés Salazar exercer o poder em Portugal, de 1932 a 1968, a situagédo da
coldénia se tornou cada vez mais insustentavel e Mogambique vivenciou alguns
males que o contato com o colonizador poderia causar. Os interesses de Portugal
eram voltados para uma politica de exportagéo, principalmente de arroz e algodéo,
e tal pratica conduziu Mocambique a fome e a auséncia de meios para a
subsisténcia da populacao nativa.

Com a situagao de miséria e a insatisfacdo geral da populagao, surgiu um
movimento de libertagdo nacional, a FRELIMO (Frente de Libertagdo Nacional), que
teve como lideres Eduardo Mondlane e Samora Moisés Machel. A FRELIMO tinha
como principais objetivos a independéncia do pais e igualdade e justi¢ca para toda a
nagao. Dessa maneira, em 1964, teve inicio a Luta Armada de Libertagao Nacional
liderada pela FRELIMO, tornando Mogambique, apos 11 anos de guerrilha, um pais
livre de Portugal, em junho de 1975.

Neste momento de guerra civil, a FRELIMO atinge o patamar de forga politica
soberana no pais, portando, como principio ideoldgico, o socialismo marxista-
leninista que, com o intuito de promover a libertacdo de todos os males causados
pela colonizagdo, instigava seus lideres e incentivava a maioria da populagdo a

compartilhar dos principios da FRELIMO.

Em todas as escolas-fabricas passou a existir uma sala com
fotografias de Marx, Engels, Lénin e Samora Machel
acompanhadas de frases didaticas tiradas das suas obras.
“Abaixo o tribalismo” significava a eliminagdo das diferengas
culturais e as antigas animosidades entre um grupo e outro.
Como pronunciou-se Samora Machel, “é preciso matar a tribo
para construir a nagao”. (FRY, 2001, p.14).

Esse sentimento revolucionario acabou chamando a atencdo de forgas

capitalistas fincadas na Africa do Sul, pais que, desde 1948, estabeleceu o regime
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do Apartheid, politica constitucional que segregava brancos e negros. Além disso,
existia também um embate interno entre forgas revolucionarias da FRELIMO.
Enquanto uma parte mirava um futuro utépico, “cujo fundamento estava assente no
passado que se queria re-significar e re-valorizar, em termos das tradigbes
africanas”, a outra pregava uma “visdo moderna de histéria, da sociedade e do
mundo” (OTINTA, 2008, p.56). Com essa insatisfacdo, surgiu uma outra corrente
interna  em Mocambique, a RENAMO (Resisténcia Nacional Mogambicana),
baseando-se nos ideais imperialistas e segregacionistas do Apartheid sem, no
entanto, querer instituir o Apartheid em Mogambique.

No embate entre forcas da Africa do Sul e da Africa austral, ideologias
capitalistas e segregacionistas enfrentaram um espirito revolucionario utépico
embebido no socialismo. O embate ideoldgico resultou em uma guerra civil que, em
1992, terminou com o Acordo Geral de Paz e com as primeiras eleicbes
multipartidarias do pais, que viriam a ser realizadas em 1994.

Em 2012, o entendimento entre a RENAMO e o Governo da FRELIMO
deteriorou-se. Houve divergéncias em relagdo a composi¢cdo da Comissao Nacional
de Eleicbes (CNE) e varios ataques foram realizados pela RENAMO no centro do
pais. No dia 21 de outubro de 2013, forcas governamentais tomaram a base da
RENAMO, anunciando o fim do Acordo de Paz de 1992. Essa voltou atras trés dias
depois, sem por isso reduzir o numero de ataques a bases do governo e a estradas.
Alids, sobre o ocorrido, Mia Couto considera que, apesar de ndo haver uma guerra
generalizada e declarada, ndo ha outro nome que se possa dar.

Em entrevista para o site Rede Brasil Atual, Mia Couto, membro ativo da

FRELIMO até 1980, responde, ao ser perguntado se Mogambique esta em guerra:

Acho que sim. Nés ndo temos de ter medo de dar nome as
coisas. Para mim, guerra ndo é uma coisa que tenha um grau:
uma guerra que € pouca, uma guerra que € muita... Tem guerra a
partir do momento em que as armas se tornam o veiculo principal
de obtencao daquilo que sdo os ganhos politicos de uma forga
qualquer. Infelizmente, manteve-se uma situagdo pouco clara
depois da declaracdo de paz, em que um dos partidos politicos,
que foi uma forca armada, ndo foi desarmado. A RENAMO ja
antes fez varias ameacas de voltar a guerra. Ndo é esta a
primeira vez. E um caso recorrente. Agora voltou realmente a
guerra. E eu acho que podemos dizer que ha uma guerra de
baixa intensidade, mas esta ai. (REDE BRASIL ATUAL, 2014).
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N&o € possivel desconsiderar o fato de que a guerra civil em Mogambique
pode ser mais uma consequéncia da colonizagao, ja que, apds sua independéncia,
varios olhares recairam sobre a nagado recém-liberta, sendo a disputa pelo poder
uma de suas causas. Os pormenores do periodo pds-colonial devem ser
observados, ja que Mogambique, apesar dos males, inclui em sua histéria inumeras
formas de resisténcia ao dominio monopolizante tanto durante quanto apds a
colonizac&do. Uma delas: a literatura.

O termo pods-colonial geralmente é utilizado para designar as manifestacées
culturais e politicas surgidas no periodo pos-independéncia das colbénias com
relacdo a metropole. Entretanto, ao introduzirmos o prefixo “pds”, a palavra colonial
adquire diversas significagcbes. Dessa forma, algumas inquietacbes acerca da

expressao “pos” surgiram, das quais consideraremos algumas a seguir.

1.1.2 A EXPRESSAO POS

Primeiramente, faz-se pertinente distinguir a literatura colonialista da colonial.
A primeira expressa o sentimento entusiasmado de orgulho pela metrépole, sendo
elaborada através do olhar do colonizador — o europeu — sobre si e suas coldnias,
difundindo com empenho uma suposta superioridade da nagao europeia; a segunda
goza da heterogeneidade dos olhares das personagens do periodo colonial: criolos,
indigenas e também metropolitanos.

Eloina Prati dos Santos (2005), ao conceituar o termo pds-colonial e
posiciona-lo temporal e historicamente, postula que o termo foi originado no século
XX, com a génese do reconhecimento das “Novas Literaturas” advindas do ciclo
colonial do Império Britanico, sendo empregado para designar as interagdes nos
meios literarios e nas sociedades culturais. Ao longo de seu trabalho, a autora
constréi as discussdes em torno da impertinéncia do prefixo “pds”, nesse caso em
que, ao invés de indicar a transposi¢cao/superagcao do periodo de colonizagao, os
estudos pods-colonialistas discutem e retratam o desenvolvimento do processo de
descolonizacdo em sua totalidade, considerando os diferentes momentos histoéricos:

o passado colonial da nacdo em questdo, a fase de libertagdo da metropole e,
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enfim, o fim do processo de descolonizacgao.

Segundo o tedrico jamaicano Stuart Hall (2000), o termo pds-colonial se
refere ao processo geral de descolonizagdo que, tal como a prépria colonizagao,
marcou com igual intensidade as sociedades colonizadas e colonizadoras, no
entanto, de formas distintas. Nesse caso, ndo é possivel confinar o termo “pds-
colonial” a uma unica nacdo, tampouco aplica-lo com o mesmo sentido para todos
0s paises, pois, faz-se necessario examinar cada tipo de processo de colonizagao,
valorizando elementos que também participam da definicdo da identidade: a histéria
desses sujeitos pds-coloniais, a classe social a que pertencem, o género e a etnia.

As diferengas existentes entre colonizado e colonizador surgem de forma
mais evidente e profunda, contribuindo, posteriormente, para discussdes acerca do
transculturalismo, da transculturacdo e das identidades culturais. Essas relagcdes
nao deixam de estar inseridas no contexto historico e politico vivenciado pelos
povos dominados.

Portanto, a literatura pos-colonial ndo € a posterior a colonizagdo, mas sim
aquela que veio durante a colonizagao para dar voz a experiéncia do colonizado,
ignorado pela producado principal vigente até entdo, e tentar se posicionar, dessa
vez, como esforgo literario organizado, tanto em sua forma quanto em sua tematica,
a fim de disseminar discursos que subvertem os discursos da expansao colonial.

Nas palavras de Santos,

A literatura pés-colonial mostra as marcas profundas da exclusao
e da dicotomia cultural durante o dominio imperial, as
transformacbes operadas pelo dominio cultural europeu e os
conflitos delas decorrentes. (SANTOS, 2005, p. 343).

A literatura, a sociologia e a antropologia comegam a voltar suas atencdes
para os estudos culturais e nomes como Prakash, Mohanty, Stuart Hall, Gayatri
Spivak, Edward Said e Homi Bhabha aparecem como os principais autores da
critica pos-colonial. Segundo Bonnici (2000), Spivak, Said e Bhabha “mudaram o
eixo da questao referente a critica exclusivamente eurocéntrica, formularam teorias
para a analise do relacionamento imperialismo/cultura e mostraram os caminhos

para uma literatura e estudos literarios pds-coloniais auténomos” (BONNICI, 2000,
p. 11).
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Com a sistematizagdo da critica pods-colonial, foi possivel documentar,
representar e publicar as literaturas produzidas pelos povos colonizados,
classificados muitas vezes como selvagens, incultos e destituidos de qualquer tipo
de cultura. Talvez por esse motivo o termo pds-colonial tenha se revelado
problematico, por classificar como pds-colonial apenas as produg¢des posteriores ao
periodo colonial.

Enfocamos em nossa pesquisa a literatura que perpassa o periodo “pés-
independéncia” em Mogambique. A literatura mogambicana passou por varias fases
de interacdo e identificagdo até chegar as produgdes atuais e a independéncia da
colénia ndo indica, necessariamente, uma libertagcdo cultural, social e politica.
Assim, as faces coloniais permanecem infiltradas, ainda que mascaradas, em
diversos niveis das sociedades atuais. No proximo tépico, dialogaremos com as
consequéncias geradas pela dicotomia entre colonizador e colonizado, a fim de
ilustrarmos porque a critica pds-colonial desempenha tado importante papel, nao

apenas na literatura, mas também nas rela¢des sociais e politicas.

1.1.3 VESTIGIOS COLONIAIS

Em cada territério explorado, o processo colonizador teve caracteristicas
impares; no entanto, o seu carater opressor em relagédo ao colonizado é inegavel.
Nao diferentemente no caso de Mogambique, a cultura e os valores do colonizador
eram os padrdes de civilizagdo, enquanto a cultura do colonizado era discriminada e
rejeitada durante a dominagao colonial e, em alguns casos, até os dias atuais.

Diversas situagdes foram forjadas para justificar a soberania do colonizador.
Segundo Albert Memmi (2007), um dos mitos criados ao redor do estereétipo do
colonizado era o da preguiga, o que auxiliava a justificar a escravidao e os salarios
mal pagos.

Aimé Césaire (1978) propdée um pensamento equacional para a postura
autoritaria colonizadora: o cristianismo corresponde a civilizagdo, enquanto que ao
paganismo atribui-se a selvageria. Nessa equagdo, € compreendido o principio
basico da negacgdo do outro: nega-se a cultura, nega-se a religido, nega-se a

tradicao, a lingua, os costumes, as raizes e tudo o que o outro possuir:
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[...] a colonizacdo desumaniza, repito, mesmo o homem mais
civilizado que a acao colonial, a empresa colonial, a conquista
colonial, fundada sobre o desprezo, tende, inevitavelmente, a
modificar quem a empreende; que o colonizador, para se dar boa
consciéncia se habitua a ver no outro o animal, se exercita a
trata-lo como animal, tende objectivamente a tranformar-se, ele
proprio, em animal. (CESAIRE, 1978, p. 24-25).

O homem deixa entdo sua condicdo de ser racional e passa a ser
animalizado. Em Venenos de Deus, Remédios do Diabo (2008), as condi¢des
impostas ao sujeito pds-colonial podem ser observadas. O romance situa o leitor em
um periodo de aproximadamente 20 anos apds a guerra colonial entre Mogambique
e Portugal. Apesar de ja ser um pais independente, Mogambique ainda continuaria
sofrendo consequéncias do periodo colonial e da guerra civil, como um cenario
desolador e vulneravel, gerador de falta de esperanga, de credibilidade sobre o
futuro. Sobretudo, a posigdo em que algumas personagens se colocam, entre o pais
colonizador e o colonizado, pode ser considerada consequéncia do colonialismo.

Nossa atencdo, por enquanto, caira sobre apenas um dos personagens:
Bartolomeu Tsotsi, um ancido negro saudoso da época colonial que viveu entre
1960 e 1975 a bordo do transatlantico Infante D. Henrique da Companhia de
Navegacgao Colonial, cumprindo a fungdo de mecéanico. Com o processo de
independéncia e a consequente inutilizacdo da embarcagao, Bartolomeu € deposto
do cargo, passa a se sentir também fora de uso e enclausura-se, debilitado, em um
quarto de sua casa, tdo doente quanto ele. "Quando pbde voltar a ser ele mesmo, ja
tinha aprendido a ter vergonha de seu nome original. Ele se colonizara a si mesmo”
(COUTO, 2008, p. 110). Para aproximar-se do portugués, do branco, muda entao
seu nome, deixa de carregar consigo o sobrenome que também significa ladréo,
modifica sua identidade e, enfim, passa a ser Bartolomeu Sozinho.

A personagem, apos ter vivido quinze anos a bordo de uma embarcagao, em
contato direto com a cultura portuguesa, passou a considerar certa superioridade
dessa cultura. Transitando entre os valores e a cultura de Mogambique e de
Portugal, Bartolomeu ja ndo se reconhece mais como mogambicano, ou como
portugués. O que o mantém vivo € a lembranca do periodo colonial, quando se

sentia importante por ser o unico negro a bordo do transatlantico. Bartolomeu
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preserva a relacdo com o passado, mesmo apos o0 processo de independéncia.
Para ele, sobre estar vivo:

- Nao é o coragdo que ainda me prende. A minha ancora é outra.
- Aposto que é o sonho.

- E a lembranga. Minha esposa ainda se lembra de mim. E o
esquecimento e ndo a morte que nos faz ficar fora da vida.
(COUTO, 2008, p. 25).

Ao ser examinado pelo médico portugués Sidénio Rosa, Bartolomeu
argumenta que sua vida ndo depende de questdes relacionadas a saude fisica.
Estabelece-se entdo uma relagao entre a forma como o mogambicano e o portugués
lidam com a questdo da sobrevivéncia. Para o primeiro, ser lembrado pelo seu
passado € condi¢cdo essencial para se estar vivo, enquanto isso, para o segundo, 0s
sonhos e as projegdes para o futuro € que se revelam essenciais. Transpondo a
visdo do mogambicano para a historia de seu pais, Mogcambique se mantém viva
através da memoria, pois 0 antdnimo da vida deixa entdo de ser a morte e passa a
ser o esquecimento. O esquecimento nesse contexto € a propria morte, ser
esquecido é uma forma de morrer para o outro.

A falta de esperanca e de credibilidade sobre o futuro, possivelmente
consequéncia do periodo colonial, revelam uma ancora construida pelo préprio
Bartolomeu que o prende objetivamente a lembranga do periodo colonial. O
opressor nao se trata entdo de um branco. Nesse caso, € o proprio Bartolomeu que,
por ser um assimilado e deixar de ter consciéncia da propria miséria, oprime a si
mesmo: “o colonizador nega ao colonizado o mais precioso direito reconhecido a
maior parte dos homens: a liberdade. As condi¢des de vida feitas para o colonizado
pela colonizacdo ndo a levam em conta de nenhuma maneira, nem sequer a
supdéem”. (MEMMI, 2007, p. 123).

Essa falta de liberdade € um tema recorrente na obra de Mia Couto. A falta
dela e o encontro com ela apds a colonizagdo podem gerar o pensamento
nostalgico, como o de Bartolomeu, que necessita se prender a essas lembrangas
para se sentir vivo. Ndo ha a liberdade para simplesmente ser, ele precisa ser da

forma que até entao foi ensinado.
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1.2 MIA COUTO

Um dos autores que toma para si o oficio de agente da literatura que se
configura como pdés-colonial utilizando a lingua portuguesa como ferramenta na luta
que pretende resistir ao poder colonizador é Mia Couto. Nascido em Mogambique
em 1955, filho de pais portugueses, na cidade de Beira, graduou-se em Biologia e,
durante o periodo da guerra civil, alistou-se ao partido da FRELIMO, liderado por
Samora Machel. Trabalhou como jornalista, bidlogo e, gracas a essa Uultima
ocupacao, teve a oportunidade de viajar pelas cidades de Mogambique conhecendo
melhor os costumes e a realidade do povo mogambicano. Em suas obras, Mia
Couto aponta para um cenario desolador, consequéncia de um pais arrasado
inclusive pela guerra civil, além de culturalmente multifacetado, assim como os

demais antigos territérios coloniais africanos.

Mia Couto deposita o seu grande projeto literario, o projeto da
mogambicanidade, o desvendamento da identidade de um pais
esquecido de si devido aos mecanismos impostos pelo curso da
Histéria, pelo colonialismo, pela primeira e segunda guerras
coloniais, a tentativa de desperta-lo do desatento abandono de si.
(TUTIKIAN, 2006, p. 60).

Em uma de suas palestras, Mia Couto afirma que “‘uma pessoa que consegue
contar histérias e ndo conhece a sua terra é pobre”. Tal afirmacéo aponta o perfil de
comprometimento do escritor com a cultura mogambicana, corroborando com a
problematica discutida em uma de suas obras, Pensatempos, de 2005, na qual o

autor afirma que o escritor ndo é apenas aquele que escreve,

€ aquele que produz pensamento, aquele que é capaz de
engravidar os outros de sentimento e de encantamento. [...] Os
escritores mog¢ambicanos cumprem hoje um compromisso de
ordem ética: pensar em Mogambique e sonhar um outro
Mogambique. (COUTO, 2005, p. 63).

Além disso, sobre sua literatura e seus ideias politicos, Mia Couto afirmou,

em entrevista disponibilizada pelo canal Fronteiras do Pensamento:

Eu acho que a minha literatura é politica, mas no sentido em que
ela é literatura. As coisas que eu quero dizer tém também um
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movimento, uma inteng&o. E essa intengdo continua sendo uma
intencdo de produzir um mundo melhor, um mundo em que a
desigualdade, a violéncia e a injustica ndo permanegam
esquecidas, € preciso torna-las mais visiveis. Mas eu fiz parte de
uma geracgao que lutou pela independéncia de Mogambique e que
venceu e que criou uma governacao que traduzia aquilo que era
essa aspiragao, que me parece ainda hoje positiva, mas que era
muita ingénua e era sobretudo muito ignorante, que era criar uma
nova sociedade. Era criar o socialismo, nés pensavamos mesmo
que estavamos criando o comunismo. (COUTO, 2013).

Considerando os aspectos mencionados e a funcédo critica e social
desempenhada pela literatura, a relagdo entre tais questdes e a obra de Mia Couto

nao poderia passar despercebida.

1.2.1 AOBRADE COUTO

Mia Couto é conhecido por sua prosa poética, aspecto presente em todas as
narrativas do escritor, sejam elas contos, cronicas ou romances. Essa tessitura
poética é influenciada por aquelas de Guimardes Rosa, que serviram como
inspiragao para o escritor. O préprio autor afirma que uma de suas fontes de criagcéo
artistica é a literatura brasileira. Através de Luandino Vieira, escritor angolano, Mia
Couto conheceu a obra de Guimardes Rosa e, posteriormente, de Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Mello Neto, Adélia Prado, Manoel de Barros
e Jorge Amado.

No ano de 1983, em Maputo, Mia Couto lanca o seu primeiro livro de
poemas, Raiz de Orvalho, publicado em Portugal apenas em 1999. Posteriormente
ao langamento de Raiz de Orvalho em Maputo, estreia como contista langando
Vozes anoitecidas (1986), Cada homem é uma raga (1990), Estorias abensonhadas
(1994), Contos do nascer da terra (1997), Na berma de nenhuma estrada (1999) e
O fio das missangas (2003). Mia Couto também foi autor de alguns livros de
crénicas como: Cronicando (1988), O pais do queixa andar (2003), Pensatempos
(2005) e E se Obama fosse africano? E Outras interinvengbes (2009). O autor
escreveu poesias, contos e cronicas, mas foi como romancista que se destacou no

cenario literario mundial; dentre os romances, estdo: Terra sondmbula (1992), A
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varanda do Frangipani (1996), O outro pé da sereia (2006), Venenos de Deus,
Remédios do Diabo (1998) e A confisséo da leoa (2012).

Desde seu primeiro romance, Vozes anoitecidas (1986), vencedor do prémio
Camdes de 2013, Mia Couto apresenta como caracteristica uma linguagem hibrida
de poesia e prosa que, mais tarde, seria uma das marcas principais de sua
literatura. Em suas crdnicas, seus contos e romances, esta sempre presente o ato
de dar voz a personagens da historia pos-colonial. Velhos em estado terminal,
estrangeiros, criangas, mulheres brutalizadas e toda sorte de habitantes das
margens. Esses individuos se tornam narradores e protagonistas de situagdes que,
por mais localizaveis que sejam no territério e na histéria mogambicanos, ganham
textura de mito ao se materializarem em uma narrativa hibrida, mescla de fatual e
imaginado, que vai de um extremo a outro sem respeitar barreiras. O resultado é

uma prosa nova, permeada pela linguagem oral e pelo discurso poético.

1.2.2 VENENOS DE DEUS, REMEDIOS DO DIABO

A escolha por uma narrativa de Mia Couto como objeto de estudo deveu-se,
principalmente, a uma admiragdo pelo modo de narrar do autor. Venenos de Deus,
Remédios do Diabo foi o romance eleito devido a riqueza de elementos que
poderiam ser pesquisados a luz das teorias pds-coloniais e dos estudos culturais.

Na obra, o autor mogambicano tece uma narrativa recheada de personagens
complexos e intrigantes, moradores de Vila Cacimba?, situada em Mogambique.
Aproveitando-se do nevoeiro, ja proposto pelo nome da vila, e do carater nao
maniqueista do titulo da obra, a narrativa também se mantém enevoada: nada €&
exatamente o que aparenta ser.

O protagonista do romance, Sidénio Rosa, € um médico portugués que vai a
Vila Cacimba prestar servicos em uma organizagao internacional. No entanto sua
real intengcdo é reencontrar Deolinda, mulher que conheceu em Portugal, filha de
Bartolomeu e Dona Munda. Apesar de n&o encontra-la, € informado pelos pais da

moga que ela esta no exterior a estudos. Sidénio passa entdo a receber cartas de

2 Segundo o dicionario Aulete online: nevoeiro Umido, sereno ou chuva mitda que se forma em
certas regides costeiras e insulares africanas, como Serra Leoa e Cabo Verde.
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Deolinda pelas maos de Munda. Nas cartas, Deolinda pede que Sidénio dé
assisténcia aos seus pais. Sidonio, por sua vez, atende aos pedidos de sua amada
com o intuito de conquistar a confianca de Bartolomeu e Munda, comecgando ali a
convivéncia do médico com a familia, com outras pessoas do vilarejo e com seus
estranhos habitos.

No desenrolar da espera de Sidonio, passamos a conhecer as peculiaridades
e complexidades das personagens, a comegar por Bartolomeu Tsotsi, um ancido
negro saudoso da época colonial que viveu, entre 1960 e 1975, a bordo do
transatlantico Infante D. Henrique da Companhia de Navegag¢ao Colonial cumprindo
a funcdo de mecanico. Com o processo de independéncia e a consequente
inutilizacdo da embarcagao, Bartolomeu € deposto do cargo, passa a se sentir
também fora de uso e enclausura-se no quarto de sua casa, tdo doente quanto o
préprio Bartolomeu. "Quando péde voltar a ser ele mesmo, ja tinha aprendido a ter
vergonha de seu nome original. Ele se colonizara a si mesmo” (COUTO, 2008,
p.110). Para aproximar-se do portugués, do branco, muda entdo seu nome, deixa de
carregar consigo o sobrenome que também significa /ladréo, modifica sua identidade
e passa a ser Bartolomeu Sozinho.

Dona Munda, por sua vez, esconde mistérios a respeito do passado e do
paradeiro da filha, sugerindo a Sidénio uma relagdo incestuosa entre Deolinda e
Bartolomeu ao narrar uma ocasido em que seu amado a chamara pelo nome de
Deolinda, fato que a leva a planejar a morte do suposto marido infiel ao mesmo
tempo em que lhe presta assisténcia médica, deitando-se a porta de seu quarto
todas as noites. A relagdo entre Munda e Bartolomeu se mostra conflituosa e de
dependéncia afetiva em toda a narrativa. “Ja ndo temos outra coisa para fazer. Sabe
0 que penso, Doutor? A zanga € a nossa jura de amor” (COUTO, 2008, p. 10).

Outro personagem de destaque € o antagonista de Bartolomeu, o
administrador de Vila Cacimba, Alfredo Suaceléncia, que, a principio, é descrito
como uma pessoa corrupta, como todos os politicos de Mogambique, mas acaba se
mostrando generoso ao gastar suas economias para realizar o ultimo desejo de
Bartolomeu: que seu corpo, apés a morte, fosse levado de barco até o cemitério.

Por fim, citamos Deolinda, uma personagem presente-ausente que,

posteriormente, descobrimos ser irma de Munda e filha adotiva de Bartolomeu, no
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entanto ja morta em funcdo de um aborto malsucedido. Revelam-se entdo alguns
mistérios: Munda mantinha uma relacado adultera com Alfredo Suaceléncia que, por
sua vez, mantinha um relacionamento com Deolinda. Dessa forma, as cartas

recebidas eram falsificadas por Munda para extorquir bens materiais de Sidonio.
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2 LINGUAGEM E PROCESSOS IDENTITARIOS

Até que os lebes inventem as suas proprias
histérias, os cagcadores serdo sempre 0s herois
das narrativas de caca.

Provérbio africano®

Valorizacdo das tradicbes mogambicanas, personagens sensiveis e
populares, critica social e politica, sdo algumas das mais marcantes caracteristicas
de Mia Couto. Para o historiador e africandlogo Alberto da Costa e Silva, jurado do
prémio Camdes de 2013, devido a essas caracteristicas, o nome de Mia Couto foi
praticamente um consenso na decisdo do prémio. Em entrevista a Mario Moreira,

publicada na edicdo 391 do Jornal da ABI, Costa e Silva afirma que

em primeiro lugar, Mia Couto € um mestre da linguagem. Ele
conseguiu mostrar como funciona a variante do portugués falado
em Mocambique, suas maneiras de falar e palavras, que
enriquecem o patriménio comum da lingua portuguesa. E um
autor interessantissimo, que tem mostrado uma riqueza de
concepgoes, enredos, situacdes e criagcdo de personagens fora
do comum. (ABI, 2013, p. 16).

Ainda segundo o historiador, Mia Couto “traz um pouco da magia da Africa,
essa visao especial que todos tém desse continente onde o real se mistura com o
espiritual, onde os mortos continuam os vivos e os vivos continuam os mortos” (ABI,
2013, p. 16). Esse mundo complexo, permeado de comportamentos suscetiveis a
mudancas a todo instante, palco de uma intensa troca de experiéncias e culturas, é
exibido através de uma linguagem voltada para o dinamismo, uma linguagem
condizente com a complexidade das relagdes estabelecidas naquele territério.

Esse tratamento dado a linguagem sera estudado no primeiro subitem do
capitulo a luz de teorias que englobam uma reflexao acerca da linguagem simbdlica
enquanto elemento fundamental no processo de constru¢gdo do homem e do

conhecimento, incluindo os estudos de Ernst Cassirer, de Maria Nazareth Soares

3 Em A confissdo da leoa (COUTO, 2012, p. 6).
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Fonseca e Maria Zilda Ferreira Cury, sendo as duas Uultimas estudiosas da
valorizacao dos simbolos e dos mitos presentes nas obras de Mia Couto.

Em Venenos de Deus, Remédios do Diabo, Portugal e Mogambique se
encontram, o branco e o negro, a lingua portuguesa e as linguas africanas, o navio
e a ilha, o veneno e o remédio, os simbolos, os mitos, os provérbios, 0s nomes, as
identidades. Com foco em cada um desses elementos, a narrativa traz uma carga
de ancestralidade, através da qual Mia Couto revela uma expressao propria
relacionada a uma maneira de ser mogambicana, inclusive na densa utilizacédo e
reconstrucao de provérbios.

Refazendo expressbes e provérbios, aliando termos inesperados e
nomeando os espagos e as personagens, Mia Couto traz novos sentidos,
profundamente ligados ao que quer contar, estabelecendo relagbes entre a
linguagem e os processos identitarios das personagens. Mia Couto ndo escreve, por
exemplo, que Bartolomeu esta falecendo, mas que “o marido nao tardaria a
definitivar-se” (COUTO, 2008, p. 30). Nem que os soldados estdo doentes, eles “sao
chamados de tresandarilhos” (COUTO, 2008, p. 10).

Para um olhar mais atento a utilizacdo dos provérbios e a alteracdo dos
mesmos, o0 subitem O provérbio é uma bala: entre o doce e o projétil resgatara
algumas caracteristicas da tradicao oral africana, a pratica de contacao e a tentativa
de preservagao da memoria coletiva que se dao através dos griots. Posteriormente,
sera tratada brevemente a funcio utilitaria do provérbio, enquanto trasmissor de
regras para uma boa convivéncia, e a transigdo da tradicdo oral para a escrita,
através da qual se repassa aos jovens o conhecimento ancestral.

Além disso, € dada uma grande importancia as personagens que
representam individuos marginalizados. Dona Munda, por exemplo, assume o papel
designado as mulheres pela sociedade patriarcal, de cuidadora do lar e de seu
marido; Bartolomeu é o idoso que ja foi uma figura importante na sociedade
africana, mas que hoje vive uma situacdo de exclusdo; Deolinda é a personagem
ausente que, a margem por exceléncia, foi morta durante um aborto.

Outra ferramenta percebida é a de nomeacéo, tanto das personagens quanto
dos espacgos, e dos rebatismos pelo qual as personagens passam. Ela se mostra

fundamental para a compreensdo das caracteristicas das personagens e de suas
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relagdes com o contexto da narrativa. O subitem A roupa recebe a alma de quem a
usa tratara dessas nomeacgbes e das ligagcbes entre elas e o contexto histérico,
incluindo nomes de figuras histérias ou que influenciaram Mia Couto, como Sidénio
Pais e Guimaraes Rosa, respectivamente.

Nos dois ultimos subitens serdo retomados os tedricos Ernst Cassirer, Maria
Nazareth Soares Fonseca, Maria Zilda Ferreira Cury, além de inclusos Ana Malfalda
Leite, Walter Benjamin e entrevistas do proprio autor, com o intuito de averiguar se a

linguagem esta atrelada a diversidade das culturas locais.

2.1 A LINGUAGEM SIMBOLICA NO PROCESSO DE CONSTRUGAO DO
HOMEM E DO CONHECIMENTO

Quando refletimos acerca da linguagem, é inevitavel a associarmos a nogao
de que ela é determinante no processo de construgao do conhecimento, ja que se
revela algo crucial na constituicdo do ser humano e em suas relagdes com o mundo.
A linguagem desempenha o papel de instrumento por tras do qual se alicerga toda
uma construgao gnosioldgica.

Ernst Cassirer € um dos estudiosos que investigam as origens da linguagem,
dando destaque para a indissociabilidade entre ela e o processo de construgcdo do
conhecimento. Cassirer concebe o ser humano como animal symbolicum
(CASSIRER,1960, p. 55) e, ao defender que o homem constréi simbolos, nao tenta
limita-lo a racionalidade, mas atenta ao dinamismo transformador que a
racionalidade exerce sobre as outras vertentes, ao mesmo tempo que pode sofrer
influéncias delas, como da carga emocional.

Cada organismo vivo esta, além de adaptado, totalmente ajustado ao seu
ambiente. Cada organismo possui um sistema receptor e um efetuador, através dos
quais recebe estimulos externos e a eles responde, respectivamente. Ambos os
sistemas estdo intimamente entrelagados a fim de equilibrar o organismo que os
possui e de manté-lo vivo.

O homem, no entanto, passou por uma mudanga qualitativa que o diferencia

dos outros organismos vivos. Segundo Cassirer (1994), o homem desenvolveu um
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novo método para se adaptar ao ambiente e, aos sistemas ja encontrados em todas

as espécies animais, foi adicionado um terceiro elo: o sistema simbdlico.

Nao estando mais num universo meramente fisico, o homem vive
em um universo simbdlico. A linguagem, o mito, a arte e a religido
sao partes desse universo. Sao os variados fios que tecem a rede
simbdlica, o emaranhado da experiéncia humana. Todo o
progresso humano em pensamento e experiéncia é refinado por
essa rede, e a fortalece. O homem nao pode mais confrontar-se
com a realidade imediatamente; ndo pode vé-la, por assim dizer,
frente a frente. A realidade fisica parece recuar em proporgao ao
avango da atividade simbdlica do homem. (CASSIRER, 1994, p.
48).

Seria equivocado identificarmos a linguagem unicamente com a razao, pois
essa definigdo abarcaria apenas uma parte do todo, ja que, ao lado da linguagem
conceitual, estd a linguagem emocional e, ao lado da linguagem cientifica esta a
imaginacdo poética. O homem, dessa forma, deve ser definido como animal
simbdlico, passivel de ter sua vida cultural compreendida.

No plano do simbdlico, a compreensdo do movimento entre racionalidade e
emocgao se torna fundamental para o entendimento de como Cassirer aborda o
problema das origens da linguagem e os direcionamentos que ela toma para
permanecer viva. Em Linguagem e Mito (CASSIRER, 1985), a investigacao
direciona o olhar para a relacdo entre as etapas de desenvolvimento da historia

humana e as particularidades do pensamento mitico nelas predominante.

A diversidade entre as varias linguas ndo é uma questao de sons
e signos distintos, mas sim de diferentes perspectivas do mundo.
Se, por exemplo, em grego, a Luz é denominada “Medidora” e,
em latim, “Luminosa” ou se no mesmo idioma, como no sanscrito,
o elefante ora se chama “O que bebe duas vézes”, ora “O
bidentado”, ora “Aquéle que é munido de uma mao”, tudo isto
mostra que a linguagem nunca designa simplesmente os objetos
como tais, mas sempre conceitos formados pela atividade
espontanea do espirito, razdo pela qual a natureza dos referidos
conceitos depende do rumo tomado por ésse exame intelectual.
(CASSIRER, 1985, p. 50-51).

Neste caso, por um lado, a linguagem toma forma de construtora de uma

visao espiritual do mundo, tendo como matriz o elemento linguistico; por outro lado,
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essa visdo que sO pode ganhar corpo através da linguagem, deve ser pressuposta
para que seja possivel compreender as especificidades de uma determinada lingua.
Cassirer propde entdo uma perspectiva de entendimento na qual o enfoque sera
dado a comparagdo entre as formas linguisticas primarias e as formas do

pensamento mitico. Para ele,

o pensamento [mitico] ndo se coloca livremente diante do
conteudo da percepcéo a fim de relaciona-lo e compara-lo com
outros, através da reflexdo consciente, mas, colocado
diretamente perante esse conteudo, €& por éle subjugado e
aprisionado. Repousa soObre éle; s6 sente e conhece a sua
imediata presenca sensivel, tdo poderosa que diante dela tudo o
mais desaparece. Para a pessoa que esteja sob 0 encanto desta
intuicdo mitico-religiosa, € como se nela o mundo inteiro se
afundasse. (CASSIRER, 1985, p. 52).

O pensamento mitico se assenta entdo sobre a transcendéncia da
percepcao, a qual ndo consegue significar, possuindo uma forte tonalidade afetiva.
O sujeito dominado por um pensamento mitico experimenta Deus ou a palavra
como realidades objetivas e ndo como criagdes suas. Assim, quando a imagem
mitica e/ou a palavra surgirem em um contexto de tensao emocional, vao adquirir
uma saliéncia, ai ancorando seu papel de organizador da experiéncia. Apos a
tensdo, as imagens miticas e as palavras permanecerdo. Dona Munda, dentre
outras personagens dos romances de Mia Couto, € apresentada como detentora de
poderes, a ela era creditada a praga que caiu sobre os soldados de Vila Cacimba,
pois era mulher. Aimagem da feiticeira surge em um contexto de tensao gerado pela
doenca que assola os “tresandarilhos”. A partir do momento em que € acusada de
usar poderes para gerar a loucura dos soldados, a alcunha de feiticeira passa a

acompanha-la.

O destino das mulheres é serem culpadas. A idade torna-as ainda
mais donas de perigosos saberes. Ndo é preciso prova. Basta
que recaia sobre elas a acusacado de feiticaria. A justica é
sumaria, sem juizes, sem juizos. O veredicto esta facilitado: as
mulheres ja foram julgadas antes de haver tribunal.

A mais recente obra de feiticaria de Munda poderia ser, por
exemplo, a praga que recaiu sobre os soldados enlouquecidos.
Mais do que outros exércitos, esses homens haviam, durante a
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recente guerra civil, desafiado poderes de natureza divina. Os
tresandarilhos estavam pagando o prego dessa transgressao.
Tudo por causa dos secretos poderes de Munda.

- Sabe o que aconteceu a uma viliva que morava aqui ao lado?
Acusada de bruxaria, foi apedrejada e morta.

Assassinada por mé&os andnimas, legitimadas por receios
milenares. Nao muito diferente, afinal, da tentativa que ela
buscava para matar o marido: um veneno disfargado de remédio.
A malograda vizinha enviuvara por completo. Munda era, apenas,
a semivilva. Os seus poderes esperavam pela morte do marido
para se revelarem por inteiro. (COUTO, 2008, p. 58-59).

Preferia, assim, que subsistisse uma poeira de duvida sobre o
assunto.

- Outras vezes, porém, penso que ja nem é preciso mata-lo. Ele
deixou de saber viver.

- O seu matrido apenas esta doente.

- Essa doenga néo é por acaso. Fui eu que a encomendei.

- Sempre os feitigos... até a senhora, Dona Munda?!

- Vocé, Doutor, vocé também é um feiticeiro. Apenas tem medo
dos seus poderes.

- Pois, eu digo uma coisa: se quiser matar, vai ter que usar 0s
Seus proprios meios.

- Pensando bem, talvez o meu marido tenha razdo: eu tenho
poderes de feiticeira. Por exemplo, adivinhei-o a si... (COUTO,
2008, p. 125)

Tal poder acompanha Dona Munda por buscar um veneno para matar
Bartolomeu. No entanto, ndo € um poder sobrenatural e sim um poder carregado de
tonalidade afetiva, transcendendo a racionalidade e a percepcédo e revelando-se

gerador de um pensamento mitico ao religar o homem ao transcendental.

Ora, como se sabe, o processo cultural do qual a literatura
mogambicana emerge (alias, como a maioria das literaturas
africanas) tem grande parte das suas raizes mergulhadas no mito,
vivificado no quotidiano e presente na viséo religiosa e religadora
do homem a terra e ao transcendente. (LEITE, 1998, p. 47).

Personagens de varios romances de Mia Couto assumem, portanto, ao longo
da narrativa, ligagées miticas e teluricas da cultura africana.
Em Venenos de Deus, Remédios do Diabo, destaca-se o trabalho com

algumas imagens miticas, com a linguagem, os provérbios, os ditos populares e os
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simbolos. Cada um destes elementos traz consigo grande carga afetiva e de
espiritualidade que comporta preceitos que guiam a forma de ser e estar no mundo
no contexto da tradigcdo africana. Mia Couto, em sua literatura, nos fala desses
intensos embates entre a cultura mitica tradicional e a moderna. Para Fonseca e
Cury (2008),

A remissao a origem que acompanha a narrativa sagrada do mito,
exercendo fungcao exemplar e reguladora nas sociedades
arcaicas, funcao de harmonizar tempos diferentes — o imemorial e
o presente — vé-se na obra de Mia Couto, atualizada. Isso se da
sem a ilusdo de uma volta a pureza das origens, pureza sempre
presente nas estratégias de fabricagdo do projeto nacional.
Subverte-se, de certa forma, o mito, mas simultaneamente ele é
valorizado, na possibilidade de a ele se agregarem novos
sentidos. Desse entre-lugar contraditério € agenciada a ideia de
nagcado nos romances, desacreditando-a, reitere-se, como projeto
harmonizador. (FONSECA; CURY, 2008, p. 83)

Na relagcdo entre cultura mitica tradicional e atualizada expressa no romance
mogambicano, esfacela-se a possibilidade de um Mog¢ambique supostamente
confinado aos valores culturais ocidentais europeus. O projeto colonizador néo
apagou as marcas do pais pré-colonial e a identidade nacional do mogambicano
nao se configura como a de um europeu, mas reflete uma hibridez que, por vezes, é
geradora de conflitos.

Desde seus primeiros contos e de seu primeiro romance, Mia Couto recria a
tradicdo oral dos contadores, resgatando a figura dos griofs — contadores de
histérias africanos — , pois eles “carregam nos seus corpos histérias, lendas, feitos,
cangoes, ligdes de vida de toda uma populagdo, envoltos numa magia propria,
especifica dos que encantam com o corpo e com sua oralidade” (BRANDAO, 2006,
p. 36). Portanto, apesar de serem escritos na lingua do colonizador, os textos de
Mia Couto apresentam estratégias narrativas que mesclam histéria, mitos e

literatura para dar voz aos sujeitos e a cultura silenciados.

2.2 O PROVERBIO E UMA BALA: ENTRE O DOCE E O PROJETIL

Para Massa Makan Diabaté(RUA DIREITA, 2014), importante griot do nosso
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tempo, o griot € como a kora, instrumento de 21 cordas: as sete primeiras tocam o
passado; outras sete o presente; e as ultimas sete o futuro. Por isso, o griot &
testemunha do passado, cantor do presente e mensageiro do futuro. Em uma
cultura oral como a africana, era através dos griots que se conservava a memoria
coletiva, a palavra, a narragao e o mito. Eram eles que ortografavam na oralidade a
identidade das suas raizes, fundamentada nos seus predecessores.

No passado, reis e principes contratavam os griots para enaltecerem suas
qualidades com canticos durante as cerimdnias da corte. Todavia, munidos de fina
ironia ou de cruel sarcasmo, quando néo recebiam o que lhes era devido, também
sabiam criticar aqueles que os contratavam. Por desempenharem um papel social
na corte, eles gozavam de grande prestigio e tinham a inteligéncia confundida com
poderes ocultos. Devido a esses supostos poderes, quando morriam, em alguns
grupos étnicos, os griots eram sepultados dentro do tronco oco de uma arvore para

que a terra nao fosse contaminada pelos poderes magicos de seus restos mortais.

O espodlio de saberes, mitos e tradicbes pelos mestres africanos,
frequentemente chamados griots, tem consequéncias nas escritas
literarias que emergiram no seculo XX. A relacdo entre texto
escrito e tradicdo oral manifesta-se em diversas marcas que vao
desde os simbolos as estruturas textuais linguisticas. Verifica-se
que, enquanto as literaturas ocidentais se limitam a contar mitos,
as literaturas africanas integram as estruturas mentais do mito
dentro da escrita. [...] Servindo-se de diferentes estratégias que
passam por um trabalho de recriacdo da lingua e pela enunciagéo
de um legado mitico, alguns contistas inscrevem uma estética da
oralidade no préprio enunciado titular. (AFONSO, 2004, p. 207).

A tradicdo oral resgatada por Mia Couto retoma elementos miticos e as
multiplas linguagens do microcosmo rural da cultura mogambicana, apesar de o
autor ter uma origem urbana.

Uma das caracteristicas das narrativas orais é o efeito moralizador que pode
se dar através de provérbios. Segundo André Jolles (1976), a caracteristica
essencial de didatismo dos provérbios deu lugar a uma tendéncia didatica com o

passar do tempo.

Seiler definiu o provérbio ou ditado da seguinte maneira: “Uma
locucao corrente na linguagem popular, fechada sobre si mesma
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e com uma tendéncia para o didatismo e a forma elevada.”

Pouco antes da publicagdo de seu grande Sprichwérterkunde, ja
dera ele, numa obra mais limitada, uma defini¢do algo diferente:
‘O provérbio € uma locucdo corrente na linguagem popular,
dotado de caracteristicas didaticas e de uma forma que reflete um
tom mais elevado que o discurso comum.” (JOLLES, 1976, p.
129).

Ambas as definicdes possuem, no entanto, quatro elementos em comum: o
provérbio € corrente na linguagem popular, € uma locugao, tem uma forma elevada
e um carater didatico. Apesar de ser corrente na linguagem popular, esta
manifestacdo nao significa que todo o provérbio deva ser usual em toda a
populagdo. Muitos proverbios estdo associados a determinados lugares ou a grupos
étnicos, além de possuirem origem em meios profissionais bem definidos. Além
disso, em determinado momento, eles foram divididos em duas categorias: os
provérbios superiores e os inferiores, mantendo relacdo direta com as camadas
populacionais superiores e inferiores, respectivamente. Ainda segundo Jolles
(1976), os primeiros estariam proximos do limite a partir do qual o provérbio
desaparece e cede seu lugar a sentenga ou ao pensamento, tendo relagdo com as
camadas superiores da populagdo. Nao foi explicado, porém, como essas camadas
seriam definidas dentro do conjunto “populagdo”, nem quais relagdes existem entre
o provérbio inferior e o0 superior € entre o superior € a sentenga, mas os provérbios
inferiores seriam relacionados também as camadas inferiores.

Mais adiante, Jolles postula ainda que o provérbio € considerado superior
quando se desliga da lingua falada e se vincula a lingua escrita. Essa distingcdo nao
tarda a ser abolida, é quando surge entdo uma terceira camada, a intermediaria,
que comporta os provérbios de que todas as camadas da populagdo se servem
indistintamente, remontando a época em que a maneira de sentir e a vida espiritual

dos individuos eram homogéneas e nao separadas de acordo com as classes.

Tenho bastante dificuldade em imaginar semelhante época sem
classes nem recursos separados, tanto do ponto de vista
linguistico quanto do sociolégico. Atrevo-me até a duvidar da
possibilidade de semelhante idilio na histéria das culturas.
Felizmente, os provérbios da classe intermédia também
remontam, por seu lado, a uma outra época: “Eles escorreram,
gota a gota, da camada superior para a inferior.” Seja como for,
essa camada intermédia “conta n&o sO os provérbios mais
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difundidos, mas também os mais numerosos”. (JOLLES, 1976, p.
130).

Sao esses provérbios da camada intermediaria aqueles utilizados por Mia
Couto. Eles desempenham o papel de transmissores de regras para uma boa
convivéncia entre os sujeitos. Ainda que distanciado das origens africanas, mas
préximo da literatura oral, Walter Benjamin (1986) postula que a narrativa verdadeira
tem em si, por vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria, desempenhada por

um narrador tradicional que assume o papel de conselheiro.

Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de
vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe
dar conselhos. (BENJAMIN, 1986, p. 200).

Jolles cita ainda Wilhelm Grimm, segundo o qual “O verdadeiro provérbio
popular ndo nos oferece voluntariamente um ensinamento. Nao é o fruto de
medita¢des solitarias, mas o lampejo de uma verdade pressentida desde longa data
e que encontra por si mesma sua expressao mais elevada.” (JOLLES, 1976, p. 135).
Ainda segundo Jolles, para os shonas, povos que habitam o Zimbabue e o sul de
Mocambique, o provérbio se caracteriza como aquilo que se diz indiretamente e que
faz pensar demoradamente. Quando Mia Couto resgata os provérbios, eles deixam
de ser veiculados em sua forma original, revelando a cor politica do escritor € o0 seu
senso de humor. A reflexdo ocasionada pelo provérbio original entdo é somada a

reflexdo acerca da interferéncia realizada pelo autor. Eis um exemplo:

No fundo, sente pena dele. Desde ha anos que Bartolomeu se
babuja a contemplar as meninas da rua. Um dia, quando abrisse
a porta e lhe surgisse uma moga de vistosas carnes, o fulano
quedaria petrificado.

- Homem que baba ndo morde. (COUTO, 2008, p. 32).

O homem é posto em condicdo animalesca, a alteragdo do provérbio “cao
que ladra ndo morde” transforma Bartolomeu em animal. Segundo Fonseca e Cury

(2008), os provérbios e os ditos populares reinventados promovem dialogos com a
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tradicdo oral — geralmente portuguesa -, além de fornecer chaves de leitura ao
transformar o narrador em um contador de histérias. Em algumas sociedades, os

provérbios assumem ainda caracteristicas peculiares:

Ha géneros de conversacdo, em Africa, que consistem apenas
em provérbios, e entre os umbundu, por exemplo, existem nomes
de pessoas que sdo provérbios. Este tipo de género revela-se
uma importantissima forma de educacao, de filosofia, permitindo
0 seu uso fazer a ponte entre a sabedoria dos mais velhos e o
mundo moderno. Os zulus dizem que sem provérbios "a
linguagem € como um esqueleto sem carne ou um corpo sem
alma" e os Yoruba afirmam que "o provérbio é o cavalo do
discurso; se o discurso se perde, usa-se O provérbio para o
procurar". (ADEEKO, traducgao da autora, 1998, p. 39).

A inversdo ou alteracdo dos ditos populares e provérbios estabelece uma
linguagem de autoconhecimento ou contestacdo. Os provérbios podem ainda
funcionar como elemento de sintese ao condensar a memoaria, revitalizando o
conteudo da tradicdo e a linguagem oral. Esses recursos ganham destaque com o
uso intencional de dialogos, que possibilitam uma mobilidade das falas. Segundo
Ana Mafalda Leite (2003), Mia Couto tem um papel semelhante ao do contador de
historias tradicionais, um papel de iniciador que tenta repassar aos jovens o

conhecimento ancestral.

O velho ri-se. Sabia por que razdo nao lhe tiravam os sangues. As
suas veias tinham ficado mais duras que qualquer agulha. Todas
as entranhas se tinham convertido em matéria mineral, as artérias
em 0sso e as veias em pedra. Por dentro, ele ja estava sendo
enterrado.

- Doutor, preciso que me avise quando estiver mesmo chegando
a minha hora.

- Esta certo. Eu digo.

- E que eu tenho uma confissdo grave a lhe fazer.

- Pode falar agora.

- Eu s¢ falarei quando as coisas estiverem a dar para o morto.

- Torto. Dar para o torto.

- Corrija-me o sofrimento, Doutor. Ndo me corrija a gramatica.
Que eu, modéstia a parte, fiz estudos nos tempos coloniais.
(COUTO, 2008, p. 141).

A lingua portuguesa e as linguas africanas, apds os varios episodios de
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transmutacdo aos quais foram submetidos ao longo do periodo colonial e pds-
colonial, assumem entdo, mais do que nunca, o papel de veiculos de transmissao e
recepcao da cultura. O entendimento dos provérbios e dos ditos populares de uma
dada comunidade deve ser permeado pelo prévio conhecimento dos simbolos e da
linguagem propria de tal comunidade, pois a bala que é doce também é projétil. Mia
Couto se aproveita desses aspectos culturais da linguagem para trabalha-la
metaforicamente a fim de estabelecer uma teia intertextual com simbolos, imagens,
formas de expressdo e crengas comuns ao povo mogambicano. Dentre os frutos
desse trabalho estdo as alteragdes em provérbios ou ditos populares que ora sao
apresentados parodiados, ora invertidos, alterando consideravelmente suas
significagdes, e podendo apresentar uma contestacdo através do efeito parddico
revelado, tal como o do “homem que baba ndo morde”.

O jogo de palavras e as maximas apresentadas se revelam, na maioria dos
casos, como elementos de cunho moral. Munda, quando questionada sobre a

felicidade e a falta dela, mostra um novo viés para o entendimento do sofrimento.

- Posso perguntar-lhe uma coisa? Por que razdo vocés passaram
a dormir separados?

- Avida é um rio, Doutor: a agua junta e separa.

- Vocé é feliz, Dona Munda?

- Néo é que seja infeliz. Eu ndo sou é feliz.

E explica: a auséncia dupla de felicidade e infelicidade é ainda
mais penosa que o sofrimento. O verdadeiro castigo ndo é o
inferno com as suas chamas devoradoras. A puni¢gdo maior € o
purgatério eterno.

- Uma coisa aprendi na vida. Quem tem medo da infelicidade
nunca chega a ser feliz.

E sorri, acariciada ndo se sabe por que lembranga. (COUTO,
2008, p. 35).

Tanto para Dona Munda como para Bartolomeu, a expressao, a comunicagao
e a forma como essas sao feitas tém papel relevante e fundamental nas relagdes e

nao se dao apenas atraveés de palavras.

Indeciso, o portugués vai roendo os labios. A mae contempla
intensamente o rosto do estrangeiro. O médico sabe de doencas.
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E pressente o tamanho da saudade da mae.

- Tenho apenas receio de que a carta seja uma fonte de tristezas.
- Néo se preocupe, Doutor. O meu chorar é feito a medida do
lenco.

Ele, entdo, Ihe estende a carta. Ela roda em torno de si mesma, a
palavra de gratiddo s6 pode ser dita com todo o corpo. Dona
Munda danca. O médico Sidonio Rosa desconhece que, nessa
mesma noite, ao nascer das estrelas, ela abrira a porta da
varanda e ali ficara a conversar com os ausentes. E se demorara
em infinitos desajustes de contas com o destino. O médico
desconhece que, naquele escuro, tudo & caminho. (COUTO,
2008, p. 42).

Na passagem acima, o narrador ja adianta que a auséncia da personagem
Deolinda tem relagcdo com a morte. Na continuidade do dialogo, Sidénio revela a

Dona Munda que esta desconfiado de Deolinda:

- Deolinda ndo estda me dizendo toda a verdade. Esses
adiamentos consecutivos... E por que razdo ela ndo diz onde
esta?

- Vocé nédo entende, ndo tem a ver consigo. E um problema com
o velho pai dela.

- Com o pai?

- A minha filha esta adiando o regresso por ter medo de encontrar
o pai doente, assim, ja com as pernas todas para a cova. E dele
que ela estéa fugindo.

- N&o sei, ndo sei...

- Sei eu que sou mée. Deolinda ama demais o pai para o ver
assim...

- Pois diga-lhe que pode vir, que eu vou poér o velho Bartolomeu
sdo que nem um pero.

- Nao entendo, Doutor.

- E uma forma de expresséo.

- As formas de expressdo usam-se quando se tem medo de dizer
a verdade. Desculpe a sinceridade, Doutor Sidonho, mas é o que
eu penso. (COUTO, 2008, p. 43).

Seriam entado algumas formas de expressao utilizadas ao longo dos dialogos
entre as personagens apenas uma forma de driblar a verdade a n&o ser dita ao
interlocutor. Como dito anteriormente, a narrativa é permeada por mistérios e
intrigas que giram em torno da auséncia de Deolinda, pois se a morte da
personagem fosse de conhecimento de todos, Sidénio nao teria ido a Vila Cacimba

e os fatos nao teriam se desenrolado.
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Além do trabalho com os provérbios, também esta presente na obra uma
preocupagao com a nomeagao das personagens, do titulo da obra e dos locais que

servem de palco para a narrativa.

2.3 AROUPA RECEBE A ALMA DE QUEM A USA

Mia Couto, em entrevista divulgada pelo canal do YouTube Fronteiras do

Pensamento, afirma sobre a questao dos nomes das personagens:

Eu acho que esse encontro, a maneira como eu encontro o0 nome,
0 personagem nasce antes, sim, e depois € como se ele me
apontasse que quer um nome. Que ndo € um nome verdadeiro.
Em Mogambique é muito curioso, porque as pessoas tém varios
nomes e isso é muito claro quando aparece um anuncio funebre,
aparece um nome, digamos oficial, pois tem entre parénteses
uma coisa completamente diferente, as vezes varios outros
nomes. Porque ha regides do pais em que cada pessoa vai ter
nomes diferentes, entendendo-se que essa pessoa é diferente em
varios tempos da sua vida, nao é?

Portanto, eu acho que isso € uma coisa que pra mim quase que
nao tem o sabor de uma descoberta literaria. Esse encontro com
0 nome, o0 personagem vai me dizer qual é o nome e eu quero
mostrar que esse nome € inventado. (COUTO, 2013).

Classificar, denominar e nomear s&o processos fundamentais para o homem.
Esses nomes nao se referem a elementos substanciais, pois sdo determinados
pelos interesses e propositos humanos, além de serem baseados em elementos
recorrentes de nossa experiéncia sensorial. Para Cassirer (1994), ao nomearmos
um objeto ou ato, eles estardo sendo incluidos em certo conceito de classe e, se
esta inclusao fosse prescrita de uma vez por todas pela natureza das coisas, ela

seria unica e uniforme.

Nao é funcdo de um nome referir-se exaustivamente a uma
situacao concreta, mas apenas isolar um certo aspecto e deter-se
nele. O isolamento desse aspecto ndo é um aspecto negativo,
mas positivo, pois no ato de denominagido selecionamos, da
multiplicidade e difusdo dos dados dos nossos sentidos, certos
centros fixos de percepcdo. Esses centros ndo sdo 0os mesmos
que os do pensamento légico e cientifico.[...] A fala humana evolui
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a partir de um primeiro estado comparativamente concreto para
um estado mais abstrato. Nossos primeiros nomes sdo concretos.
Ligam-se a apreensao de fatos ou acgdes particulares. Todos os
tons e matizes que encontramos em nossa experiéncia concreta
sao descritos minuciosa e circunstancialmente, mas nao sao
classificados em um género comum. (CASSIRER, 1994, p. 222).

Em Venenos de Deus, Remédios do Diabo, Mia Couto se entrega a tarefa de
construir matrizes identitarias para as personagens a partir da escolha dos nomes

proprios, enfatizando as complexidades articuladas por elas:

Os Nomes proprios das personagens sao, em muitos casos, mas
nem sempre, complexificadores, acrescentando aos actos da
personagem, uma valia de sentidos, que ela preenche através do
Nome, ao carregar em a si a narragao implicita e, por vezes
eliptica, que esse proporciona. O Nome, por outro lado, pode
designar uma parte do papel a preencher na acgao narrativa [...].
(LEITE, 2003, p.70).

“Toda a roupa recebe a alma de quem a usa™, o nome recebe a alma de
quem o carrega. Os significados que fluem nas personagens através de seus nomes
podem conduzir a narrativa e articular narrativas paralelas, complementares ou
opositivas. Citamos primeiramente Bartolomeu Tsotsi, que altera o proprio nome
apo6s o fim da colonizagéo, passando a ser Bartolomeu Sozinho. “Tsotsi” causava
vergonha em Bartolomeu por significar ladrdo, em sua lingua nativa; por outro lado,
a soliddo é a caracteristica mais salientada em sua vida depois de perder o
emprego na Companhia de Navegacéao e se enclausurar em casa.

Ja o médico portugués Sidénio Rosa carrega consigo o primeiro nome do
homem que presidiu Portugal entre 28 de abril e 14 de dezembro de 1918, sendo o
quarto presidente do pais: Sidonio Pais (1872-1918), que exerceu um regime
ditatorial em Portugal; e o sobrenome de Guimaraes Rosa, que, além de representar
forte influéncia literaria na vida de Mia Couto, era médico assim como a
personagem. Sidénio Rosa passa, ao chegar na vila, por um rebatismo, mas apenas

do primeiro nome:

4 Mia Couto em Um Rio Chamado Tempo, Uma Casa Chamada Terra (2003, p. 13).
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- Desculpe, Doutor Sidonho — afirma o velho. - Eu gosto de o ver,
mas nédo gosto que me visite.

Sidonho é como o nome do portugués foi apropriado pela Vila. O
meédico até gostou desse rebaptismo que o torna mais a
disposicao de ser outro. Com a mesma condescendéncia, ele
sorri agora para o velho enfermo. (COUTO, 2008, p. 13).

O rebatismo das personagens € consequéncia da exposicdo de suas
subjetividades ao processo de pos-colonizagdo — antes, durante e depois. As
personagens se encontram em um novo momento, de diretrizes culturais maleaveis,
apos serem submetidas a esse espacgo-tempo, e os significados dos antigos nomes
ja ndo mais correspondem a quem se tornaram.

Munda Sozinho, apesar de ndo passar por um rebaptismo, carrega consigo
toda a carga de significancia de seu nome paradoxal. Ao mesmo tempo que é a
responsavel pelo desenrolar da trama, por ser a personagem que sabe de todas as
mentiras inventadas, e por articular todas as conexdes entre Deolinda e Sidonio e
entre Bartolomeu e Sidénio, é também solitaria, assim como Bartolomeu.

Sobre essas alteragdes, eis um longo exemplo de como o tema é colocado

em questado através de didlogos entre o portugués e 0 mogambicano.

- Esta noite sonhei consigo... Esta a ouvir?

- Escuto, sim.

- Sonhei que o senhor entrava no meu quarto. Trazia uma seringa
na méo. Afinal, junto a luz, percebi que ndo era uma seringa: era
uma pistola.

- Uma pistola?

- Fantastico, nao é, Doutor?

- Acho estranho.

- Talvez ndo seja tdo estranho assim, se pensarmos que 0S seus
antepassados traziam pistolas e espingardas para nos matar, a
nds, africanos.

- Tenho tanto a ver com essa gente como vocé.

- Calma, Doutor. Ndo se enerve, sgo factos historicos...

- Desculpe, meu caro, mas estou muito cansado e esta hora ja é
tardia para factos histéricos. Com licenga, quero voltar para a
penséo.

Espera que Bartolomeu se afaste do caminho, mas o velho
mantém-se, impavido, barrando a saida.

- Da me licenca, eu preciso sair. Esta a ouvir, Bartolomeu?

- Viu? Voltamos outra vez ao passado. O senhor como é que me
chamou?
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- Como é que o chamei? Ora essa, chamei-o de Bartolomeu. Nao
é o0 seu nome?

- O meu nome é Bartolomeu Augusto Sozinho. N&o é sé
Bartolomeu. O senhor nunca me chama de Bartolomeu Augusto
Sozinho.

- Vocé também me chama apenas de Sidoénio.

- Doutor Sidénio. Eu Ihe chamo de Doutor Sidénio.

Para o doente, ndo era sequer esquecimento. Era um rapto. O
médico roubava a sua identidade maior, o seu home de raiz. Era
assim que faziam os escravos, ja o seu avd |he falara desse furto.
- Por amor de Deus, primeiro pistolas, agora nomes... (COUTO,
2008, p. 93-94).

O nome de Deolinda, por sua vez, € contaminado por um adjetivo [Deo +
linda], quando tratam das caracteristicas de Deolinda, as outras personagens

ressaltam, na maioria das vezes, as suas caracteristicas fisicas.

No dia em que o jovem Bartolomeu Sozinho, envergando o
melhor fato do seu melhor amigo, se apresentou perante a familia
da noiva, ele proclamou com solenidade:

- N&o sou preto!

- Entao?

- Sou extremamente mulato.

Apesar de tudo, a chamada raga, ao contrario das previsées, nao
tinha “retrocedido”. Deolinda era de pele clara, mais clara que a
prépria mae. Para nao falar dos tons de pele que se ocultam nas
resguardadas partes do corpo.

- E verdade, ela é toda muito clarinha — confirma Siddnio.

- Como sabe?

- Sou médico, ndo esqueca, Dona Munda — responde sem
pestanejar. (COUTO, 2008, p. 31).

Resta entdo o casal Alfredo Suaceléncia e sua esposa, Dona Esposinha. No
caso do primeiro, com a referéncia ao pronome de tratamento [Sua + exceléncial,
Mia Couto acaba revestindo o nome da personagem com certa ironia, pois Alfredo
apenas acreditava estar em um alto cargo e com o poder de dar ordens a todos os
moradores da Vila. Ja “Dona Esposinha”, através da sufixacdo diminutiva, transmite
a ideia de fragilidade e a posicdo subalterna imposta a esposa de Alfredo

Suaceléncia.

- Mandei chama-lo, caro Doutor, porque ha assuntos que pedem
0 sossego de um lar civilizado.
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O administrador Suaceléncia sublinha a palavra “mandei”. Ele é
autoridade, da ordens sobre nacionais e estrangeiros. Nao ha,
alias, outro estrangeiro sobre o qual possa fazer descer
sentencas. O médico esta sentado no cadeirdo da sala, sem
cruzar as pernas como se espera de quem exibe os devidos
respeitos.

- Pois mandei chama-lo - repete enfaticamente o anfitrido — para
conversarmos sobre a situagdo da Vila. E tinha que ser aqui, no
conforto da minha casa.

O conforto é regrado, mas o cenario € o mesmo das outras casas
da administracédo de todo o pais: um sofa de napa castanho, com
paninhos bordados na cabeceira, um pesado armario de madeira
escura com vidros e espelhos. Embalagens vazias de whisky
decoram as prateleiras. Suaceléncia parece seguir o olhar do
visitante, pois, nesse exacto momento, da ordens:

- Esposinha, traga um whisky aqui para o nosso doutor. (COUTO,
2008, p. 67).

O anfitriao levanta-se e chama pela mulher. Reconhecer que os
seus poderes sao limitados o tornou tenso, precisa de se
reabastecer de alcool. O médico faz tengcdo de se erguer e
reencher o copo para o dono da casa, mas este ordena que se
detenha. A esposa estava certamente acordada e cumpriria a sua
doméstica obrigacéo.

- Parece-me que Dona Esposinha ja adormeceu...

- Ela acorda, ela acorda — e o homem grita, num tom marcial: -
Esposinha! (COUTO, 2008, p. 70).

Da mesma forma, a toponimia revela a intencionalidade criativa da
denominacg&o na criagdo de um espaco ficticio: Vila Cacimba. Segundo o dicionario
Aulete, a expresséo “cacimba” é utilizada para se referir a um nevoeiro umido, ao
sereno ou a uma chuva miuda que se forma em certas regides costeiras e insulares
africanas, como Serra Leoa e Cabo Verde. Devido a todos os mistérios e mentiras,
Vila Cacimba carrega durante toda a narrativa uma caracteristica enevoada, ndo é
possivel ver com clareza quem s&o as personagens, quais estdo dizendo a verdade
e quais os misteérios e intencdes por tras das enganagdes.

Assim como os nomes atribuidos as personagens e ao espago revelam
caracteristicas especificas, também o titulo da obra exerce papel fundamental na
caracterizagdo das personagens. O titulo Venenos de Deus, Remédios do Diabo,
nao maniqueista, ja conduz o olhar para uma leitura de personagens que também
seguem na mesma direcao, revelando-se deslizantes; ora sdo boas, ora mas; ora
culpadas, ora inocentes; ora deslizam entre os dois extremos. E € através da

manipulagdo da linguagem que toda essa complexidade se revela. Também os
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simbolos, ao longo da narrativa, sao reatribuidos de maneiras inéditas, como na
relacdo entre o sentimento de mogcambicanidade que toca o lusitano e vice-versa.
Esses processos de reatribuicdo sdo maquinados por Mia Couto para explicitar a
desconstrucao de ideias consideradas fixas - dos ditos populares e dos proveérbios -
em um rico trabalho também com a linguagem e com as tradigbes, em pequenos

retratos sociais.

- V&, Doutor, procure o0 meu marido, que ele ja deve estar
combalido nalgum beco sem a saida.

O portugués assume a missao de resgate, segue pelos meandros
da Vila no encalgo do doente. O seu rasto € facil de reconstituir,
em todo o recanto Bartolomeu deixou sinais da sua passagem.
Aqui e ali, o velho se tinha perdido e se havia dirigido aos
transeuntes para pedir referéncias.

- Onde ¢é que vocé vive? - perguntavam-lhe.

- Eu n&o vivo, eu apenas moro — respondia invariavelmente.

E todos se recordam da resposta, apontando o mesmo caminho
por onde Bartolomeu havia descido poucas horas antes.

Em Vila Cacimba toda a via publica é privada, espaco de
intimidades expostas, as mogas trangando cabelos, as mulheres
cozinhando, meninos defecando. Aqui e além, homens varrem os
quintais com vassouras feitas de folhas de palmeira. Por que é
que aqui, no meio de tdo vastas poeiras indigenas, se varrem
tanto os terreiros? O portugués ndo sabe a resposta. Em
Cacimba, o quintal ndo é fora: é um assoalhadao, uma parte da
casa. Nem o médico suspeita o quanto ele esta pisando em
territorios sagrados, devassando intimidades familiares.

[.-]

A medida que se afasta dos recantos que ele tdo bem conhece,
Siddnio vai-se perdendo em labirinticas paisagens. As ruinhas se
convertem em tortuosos atalhos, as pessoas deixam de falar
portugués. O médico afunda-se num mundo desconhecido, fora
da geografia, longe do idioma. O lugar perdeu toda a geometria
mais habitado pelo chao que por cidadaos.

Aos poucos, a estranheza da lugar ao medo. Ali comega um
continente que Sidonio Rosa desconhecia. Apercebe-se quanto a
sua Africa era reduzida: uma pracga, uma rua, duas ou trés casas
de cimento. Entéo, ele se compenetra de quanto deslocada surgia
a sua pessoa e como, mesmo que nao quisesse, ele muito dava
nas gerais vistas. No fundo, o portugués nao era uma pessoa. Ele
era uma raga que caminhava, solitaria, nos atalhos de uma vila
africana. (COUTO, 2008, p. 115-117).

A alianga dessas caracteristicas — a reatribuicdo de signos, o deslizamento

das personagens e a desconstrucdo de ideias consideradas fixas - se torna
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fundamental para identificarmos na obra a tentativa mogambicana, na significagao
de Mia Couto, de resistir ao poder do colonizador, considerando o viés da
representatividade da voz local do sujeito colonizado frente a tentativa de ruptura
com os elementos hegemdnicos de seu pais colonizador, Portugal.

De méaos dadas com o aspecto ndao maniqueista da obra, o romance
mogambicano é dotado de um carater hibrido, pois apesar de ndao abandonar a
maneira tradicional europeia de se contar histérias, apresenta uma linguagem
submetida a um processo de reciclagem da contagédo oral em fungdo da narrativa
literaria que, ao ser transcrita, recebe uma nova carga de significagao.

Tal singularidade ocorre quando Mia Couto cria, na obra, situagées a partir de
elementos da cultura oral tradicional de Mogambique, permeadas pela linguagem
dos antepassados mocambicanos, estabelecendo uma relagdo entre elas e os

modelos tradicionais de escrita.

Na Africa de lingua portuguesa, com mais frequéncia a partir da
segunda metade do século XX, percebe-se um movimento interior
do texto literario, empenhado em construir histérias nacionais,
reinventando as fronteiras artificialmente criadas pelos
portugueses. Manter tais fronteiras sé era possivel nos diferentes
mapas da geografia, que partiiharam o continente africano
segundo o interesse dos europeus. Falar da nacdo, em época de
escritos pos-coloniais, exige a "reinvengao" de fronteiras que
extrapolem as dos mapas europeus € uma recuperagao
imaginaria de mitos fundadores da tradicdo ancestral. Trata-se,
antes, de estratégia politica por meio da literatura de afirmagéao de
uma Africa que se quer multipla, embora respeitadas suas
individualidades nacionais, tanto para africanos como para o
mundo globalizado. (FONSECA; CURY, 2008, p. 104).

Em um espaco de reinvencdo das fronteiras que (ndo) separam, “o escritor
africano (...) acabou por fazer coexistir diferentes tipos de discurso, polarizados na
sua globalidade em torno de multividéncias, simbolos e linguagens préprios de
comunidades” (AFONSO, 2004, p. 50). Ainda segundo Afonso, para essas
comunidades, através dos mitos € possibel compreender o significado da vida e da

morte, além das relagdes entre a natureza e o homem.

-O seu marido tem tanto cuidado com as peugas...
-N&o é cuidado. E vergonha.
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-Vergonha?

-Diz que tem os pés cheios de escamas. As unhas ja lhe crescem
fora dos dedos...

-Ora, Dona Munda...

-E ele que diz, ndo sou eu. O velho diz que o avé dele morreu
lagarto, é isso que ele diz...

Era o que dizia Bartolomeu: que era maleita de familia, também
ele estava a caminho de se lagartear. A Unica coisa, porém, que
vai rastejando, rente as poeiras, é a sua pobre alma. (COUTO,
2008, p. 11).

Bartolomeu, em sua soliddo e clausura, retoma um primitivismo quando se
animaliza, enrijece e cria escamas. Ao se assemelhar a um lagarto, Bartolomeu “vai
ao chao”, sua alma rasteja, sua relagdo com a natureza e a morte sao

intensificadas. Segundo Chevalier (2006), o simbolo do lagarto

constitui um motivo ornamental infinitamente repetido nas artes
da Africa negra, onde aparece amiude como um heréi civilizador,
um intercessor ou mensageiro das divindades. No comeco, diz
uma lenda dos Camarodes, Deus enviou dois mensageiros sobre a
terra: o camale&o devia anunciar aos homens a ressurreicdo apos
a morte; o lagarto, por sua vez, trazia a noticia da morte sem
retorno. S6 o mensageiro que chegasse primeiro permaneceria
eficaz. O lagarto enganou o camaledo e lhe disse: vai devagar,
devagarl!... se correres, vais abalar o mundo! Depois, tomando a
dianteira, anunciou a morte sem retorno. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2006, p. 533).

A alma de Bartolomeu, lagarteada pelo prospecto da morte iminente, rasteja
rente as poeiras de seu passado, consequéncia da ligacdo entre a forma de
compreender o mundo do mogambicano, os simbolos de sua comunidade, 0 homem
e a natureza. Ironicamente, Bartolomeu, o que se aportuguesou, aproxima-se da
morte estreitando sua relagdo com o mundo mogambicano.

Segundo Cavacas (2006), "Mia Couto diz Mogambique através da Palavra
Oral de sabor cotidiano reinventada na Palavra Escrita de saber literario" (2006,
p.71). Uma nova roupagem dada a palavra por Mia Couto revela entdo novos
significados e novas possibilidades ao "mogambicanizar" a lingua portuguesa por
meio de uma matriz cultural, ao langcar mao de elementos simbdlicos. Dessa forma,
a lingua estaria atrelada a diversidade das culturas locais em uma representagéo
identitaria.
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3 REPRESENTAGAO

Na constituicdo do romance Venenos de Deus, Remédios do Diabo, o escritor
evidencia dois momentos da histéria de Mocambique: o periodo entre 1960 e 1975,
enquanto o pais ainda era colénia, e aproximadamente 20 anos apds a
independéncia. Através dessas duas balizas historicas, serdao apontados eventos
significativos das duas realidades, discutindo a importancia da cultura, ao mesmo
tempo fonte de memoria e de garantia de pertencimento e caminho para o
esquecimento, quando em sua fung¢ao de apagamento.

Mogambique precisa, enquanto ressurge da polvora das guerras civis,
preparar-se para um “processo civilizatério” que acompanhe a invasdo da
globalizagéo, refazendo as identidades coletivas que ainda ndo sdo estabelecidas
em tal sociedade. Mia Couto, através de suas personagens, faz uso do discurso
para demonstrar a memoria coletiva, além de buscar na tradicdo oral de
Mocambique um suposto projeto da sua narrativa: evidenciar os deslocamentos dos
sujeitos pos-coloniais entre variadas identidades.

A fim de direcionar o olhar para essas questdes, a obra é lida a luz das
sendas tedricas de alguns criticos que, apesar de nao terem vivido o contexto
sociocultural mogambicano, viveram em paises colonizados e demonstram
comprometimento com as questbes pds-coloniais € com os estudos culturais.
Dentre os criticos, estdo nomes como Angel Rama, Stuart Hall, Jacques Derrida e
Fernando Ortiz, nascidos no Uruguai, na Jamaica, na Argélia e em Cuba,
respectivamente. Devido a importancia da construgdo de um conhecimento
pautado pela desconstrugcao dos essencialismos e estabelecimento de uma critica
as concepg¢des homogenizadoras do conhecimento histérico, a pesquisa nao
apresenta uma exclusividade tedrica metodoldgica, estando alinhada com uma
perspectiva pos-colonial, que prima pelo lugar de enunciagido do sujeito subalterno.

Outra caracteristica importante a ser observada é a das personagens em
transito que, ao se deslocarem nos espacos fisicos e sociais, vivenciam a
experiéncia da perda e/ou da aquisicdo tanto da terra quanto de referéncias
identitarias, inclusive porque a terra esta ligada aos espiritos dos antepassados,

como visto na passagem da obra a seguir:
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- Os maus espiritos vestem-se com o lixo deles. E eu mesmo,
que ndo sou massa popular, eu acredito que ha... como direi...
uma maldi¢cao do cemitério.

- Como assim, uma maldi¢cdo?

- Viajar é muito bom, mas as pessoas deviam morrer no Ssitio
onde nasceram.

- Nao vejo relagéo entre uma coisa e outra.

- Veja o cemitério dos alem&es. Séo falecidos confundidos, ndo
reconhecem o lugar onde suspiraram.

- O mundo mudou, as pessoas hoje vivem e morrem longe dos
lugares onde nasceram.

- N&o sei, o senhor sabe mais do mundo. (COUTO, 2008, p. 69).

Essas relagbes de transito, perda, ganho e a tentativa de estabelecimento de
uma diretriz identitaria sdo reveladas através de memoarias e dos sonhos, oniricos
ou nao. No subitem Os fios da memaria serao investigados os reflexos do passado
colonial nas personagens e como ele se revela através das memoérias ou do desejo
de esquecimento. Euridice Figueireido, Paul Ricoeur, Todorov e Stuart Hall
compdem o quadro de tedricos utilizados nessa discussao por tratarem de assuntos
referentes aos processos de desterritorializacdo e reterritorializacdo, a memoria, a
contribuigdo do passado para a construgao da identidade individual ou coletiva e as
concepgoes de identidade, respectivamente.

Muitas vezes, quando consideramos aspectos culturais, ha uma
reapropriagcao de referéncias identitarias que nao se da de forma total e absoluta,
revelando um carater transcultural na obra, além de propiciar uma identificacéo
imediata com o leitor. Ao oferecer um retrato de Mogambique, sdo mesclados
elementos da cultura portuguesa que ja foram disseminados no pais devido a
colonizacdo. Em uma via de mao dupla, € possivel conhecer outra terra e, ao
mesmo tempo, encontrar caracteristicas de uma segunda, ou até de varias culturas
ja incluidas naquele contexto.

Discute-se, entdo, no subitem O papel da literatura de Mia Couto na
configuragcdo de uma literatura transcultural, o aspecto transcultural da literatura do
autor que, ao posicionar suas personagens em um entrelugar, cria situagdes de
transito e de busca pela independéncia cultural em um processo rumo a

reconstrugdo dos novos signos do pais e de uma identidade prépria.
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3.1 QUESTOES DE REPRESENTAGAO

Segundo Frederico Machado da Silva (2013), as palavras, tanto na ficcao
quanto na mentira, ndo estdo ligadas a realidade, pois existe nelas a falta de um
referente que complete a nogdo de signo. Ainda segundo Silva, quando
relacionadas mentira, ficcdo e realidade, as duas primeiras criam um novo mundo
que estabelece conexdes com a terceira através de mascaras. Na mentira, a
mascara criada entre ela e a realidade ¢é instransponivel; na ficcdo esta mascara é
translucida, pois a diegese vem acompanhada de um contrato no qual os
interlocutores tém conhecimento do intento da criagdo de um mundo novo e alheio a
realidade.

Em Venenos de Deus, Remédios do Diabo, as mentiras se revelam dentro da
ficgdo. Os mistérios que permeiam a vida das personagens possuem essa mascara
intransponivel que cai apenas no desfecho do enredo e cai por intencdo das
personagens que proferiram as mentiras. Nao era possivel, até o desfecho, ter o
conhecimento de que todo o enredo era baseado em uma mentira. Ja a ficcdo que
comporta essas mentiras traz consigo a mascara translucida ao estabelecer um
contrato com o interlocutor, no qual aquele espaco e aquela narrativa sao
estabelecidos como um universo alheio a realidade

A ficgéo literaria traz consigo, entéo, sinais de um discurso representado.

A caracteristica de representacao ficcional é percebida pelo leitor/
ouvinte o tempo inteiro, o que nado ocorre com a mentira, que
quando ocorre revelacao do engodo (ou a simples suspeita) se
anula. (SILVA, 2013, p. 19).

A intencionalidade do autor de fingir uma histéria se consolida quando o leitor
esta disposto a aceitar tal intencionalidade. Esta intencionalidade foi aceita e ha a
busca no mundo real das fontes dos particulares ficcionais. Porém, ndo € o intuito
deste trabalho comprovar sistematicamente que de uma especifica situagao
historica deriva a obra literaria, mas sim apontar as relagdes entre o mundo ficcional
e 0 mundo real regidas por uma verossimilhanga interna da obra. Além disso, cabe

tratar a ficcdo como fenébmeno dindmico e condicionado pela histoéria e cultura.
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Dessa forma, as agbes das personagens e os fatos ocorridos nao
necessariamente sao fieis a fatores histéricos, podendo fugir destes como
consequéncia de necessidades da composi¢cao narrativa.

O conceito de representacdo aparenta ser lacunoso, devido a amplas
discussbes. Em O demoénio da teoria, segundo Antoine Compagnon (2003), uma
dessas € encontrada na confluéncia entre a realidade e o texto ou entre 0 mundo e
o texto, trazendo a luz a nogdo de mimesis que, em Aristoteles, recebe a
especificidade do artistico. Assim, afirma-se ser essa a concepgdo mais comum
para a constituicdo da ligagao entre o texto literario e o mundo.

Um exemplo da dificuldade que permeia a nocido de representacdo € a
reflexdo de Compagnon (2003) acerca da mimesis, referindo-se ao fato de o termo
poder ser "traduzido por 'imitacdo’ ou 'representacao’ (...) 'verossimilhanga', 'ficgao’,
'lusdo’, ou mesmo 'mentira’, e, € claro, 'realismo', 'referente’ ou ‘referéncia’
'descrigao’." (COMPAGNON, 2003, p. 98). O tedrico belga ja adianta, com esse
leque de opcdes, a dificuldade de se definir o termo.

O ensaio Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental, de
Erich Auerbach também se inclui na discussdo. Auerbach trata da realidade do
Ocidente, buscando relacionar o objeto literario a representagao do real. No entanto,
o critico ndo desnuda o conceito de representagdo, corroborando com a
problematica suscitada que é a de o termo ndo possuir uma significagdo univoca.

Na tradicdo da arte ocidental, o sentido de representacdo ndo se desvincula
do conceito de mimesis. Além desta condicdo, encontra fundamento nos sistemas
filosoficos gregos - o platonico e o aristotélico.

Platdo, apesar de defender a relagdo entre concepcédo de arte e o aspecto
ontoldgico dos valores metafisicos, considerava a mimesis uma produtividade ndo
atrelada a criagdo de objetos originais, mas copias. Assim, a arte era vinculada ao
divino, ao mistério e deveria imitar a realidade das ideias e das formas perfeitas.
Para o fildsofo, 0 mundo real (sensivel) era mera copia do mundo ideal (inteligivel),
concebido como modelo da perfeicdo e do belo. A arte ndo passaria entdo de um
simulacro da realidade que, por ndo visar a verdadeira natureza das coisas, era
falsa e ilusoria.

Em relagdo ao conceito estabelecido por Platdo, destaca-se a inversdo de
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entendimento da mimesis quando comparado ao entendimento de Barthes.
Enquanto para Platdo, a concepg¢ao de mimesis € politica e busca adequar sua
acao aos moldes da concepcado de Estado/individuo/sociedade, atuando como
subversiva, para Barthes, ela ja tem a caracteristica de repressiva, por cristalizar o
lago social, ja que esta ligada a "ideologia (a doxa) da qual ela é instrumento”
(COMPAGNON, 2003, p. 99).

Por outro lado, o conceito de mimesis em Aristoteles recebe um carater
positivo e maior relevancia quando apresentado como uma representacdo do que
poderia ser (ficcdo, fabula). Assim, Aristételes enaltece a arte como atividade
estética, ndo a encarando mais como imitacao fiel da realidade, mas sim como
interpretacao do real.

Na Poética de Aristoteles ndo ha mengdes a objetos da mimesis, mas
referéncias as agdes humanas. Dessa forma, existia um elo singular entre a
mimesis aristotélica e a arte dramatica, mais especificamente a tragédia, por ter
uma finalidade moral, politica e educativa.

O pensamento de Compagnon revela uma possibilidade de desnudar a
tensdo entre representacido e realidade, apontando para a existéncia de uma
realidade que pode ser (ou ndo) considerada absoluta e como esta pode se
manifestar artisticamente. O autor entende que "em conflito com a ideologia da
mimesis, a teoria literaria concebe, pois, o realismo ndo como um reflexo da
realidade, mas como um discurso que tem suas regras e convengdes, COmo um
cédigo nem mais natural nem mais verdadeiro que os outros". (COMPAGNON,
2003, p. 107). O que prevalece entao € a nogao de que quando as caracteristicas
de uma representagcdo sao observadas, a literatura volta o olhar para a maneira
como 0s movimentos socioideolégicos se organizam em um meio e época
determinados. Portanto, a literatura atua como discurso de representacdo e nao
como reproducédo do real.

Costa Lima (1980), sobre a relagao entre imitagao e realidade, afirma que "se
a 'imitagao' é, classicamente, o correlato das representacdes sociais e se estas
mostram ao individuo o0 meio a que esta ligado, entdo a mimesis supbe algo que
nao € a realidade, mas uma concepcao de realidade". (1980, p. 169). Assim,

segundo Silva (2013), a mimesis ja estabelece uma relagédo representativa na qual
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sdo percebidas 'parcelas' das representacdes sociais no texto ficcional, que podem
ser reconhecidas pelos leitores ao perceberem a que concepc¢ao de realidade o
texto se refere.

Segundo Figueiredo (2013), a variagao interpretativa se comporta de acordo

com a posicao historica do receptor,

[...]Jgue pbe na obra seu estoque prévio de referéncias externas e
internas a Literatura, estoque de um conjunto de simbolos que lhe
permite acessar o real e do qual a linguagem é area de privilégio.
O analista deve entdo aproximar o simbdlico da sociedade que o
representa, ndo para entendé-lo como reflexo dessa sociedade,
porém para reconstruir o0s caracteres responsaveis ao
conhecimento de sua estruturagao, sem pretender encerra-lo em
um significado definitivo. (FIGUEIREDO, 2013, p. 53).

Dessa forma, nao trataremos o texto literario como coépia de uma realidade,
mas como fonte para o reconhecimento das relagcdes entre o texto e as estruturas
sociais. Para Figueiredo (2013, p. 56), a literatura irrealiza o real através do
fingimento, ou seja, o que nao existe no mundo exterior ao texto torna-se perceptivel
e, por assumir a forma de acontecimento para o leitor, permite-lhe refletir sobre sua
atuagdo no mundo. O texto literario permite, dessa forma, ao leitor, a configuracéo
de uma relacdo quanto ao mundo e, através da reelaboragao da alteridade de que o

texto se vale, ativar a dimenséo afetiva a fim de estabelecer um significado.

3.2 OS FIOS DA MEMORIA

A questdo das migragdes, tema recorrente na literatura contemporéanea,
suscita novos processos de identificagcdo, motivados pelas novas formas de
mesticagem que se estabelecem e pela relacdo das personagens com o0 espago em

processos de desterritorializagdo e reterritorializagdo. Sobre o termo mesticagem

emprega-se hoje [...] o sintagma “literatura mestiga” para designar
a literatura que incorpora elementos da oralidade a fim de
desterritorializar a lingua e hibridizar os géneros. Trata-se de uma
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producdo de escritores de paises poés-coloniais que, tendo
recebido uma educagado ocidental, falam mais de uma lingua e
tém uma cosmovisdo marcada pela mescla. Para dar conta deste
mundo “mesti¢o”, eles introduzem palavras de linguas étnicas
elou crioulas, mas sobretudo transgridem a sintaxe da lingua
ocidental conferindo-lhe um ritmo e uma economia que nao lhe
sao proprios. (FIGUEIREDO, 2010, p. 26).

A mesticagem, equivalente a nocdo de hibridacdo (Bhabha) ¢é
abundantemente expressa nas obras do escritor mogambicano, como ja relatado no
capitulo primeiro desta dissertacdo. Segundo Euridice Figueiredo (2010, p. 26), o
duplo sentido — miscigenagao bioldgica e mesticagem cultural - do conceito de
mesticagem n&o possui mais 0 seu conteudo racial, sendo aplicado aos fenébmenos
de globalizag&o nas ultimas décadas do século XX. Ainda segundo a pesquisadora,
nao deveriam ser utilizados no Brasil os sintagmas “lingua mestiga” e “literatura
mestica”’, pois configuraria uma tautologia, considerando que toda a cultura
brasileira € mestica.

Nao é possivel estabelecer comparagdes demasiado afirmativas entre paises
de culturas tado distintas como Brasil e Mocambique apenas por terem sido
colonizados pelo mesmo pais - Portugal - e por terem a mesma lingua.
Considerando a heterogeneidade do pais africano, nele também nao seria possivel
falar de lingua e literatura mestigas sem cair em uma tautologia. Pais originalmente
rico em uma cultura heterogénea, ber¢co de mitos, lendas, crengas e palco para o
transito de uma gama de sujeitos, de ideias e de culturas, Mogcambique se faz
mestico. O termo se opde a qualquer pensamento classificatério e categorial que
tente definir os processos de mescla derivados do transito de sujeitos e de ideias,
dos periodos pos-coloniais e das migragoes.

Sobre o transito desses sujeitos, Figueiredo, ao tratar de questdes referentes
a desterritorializacdo e reterritorializacdo, cita a visdo de Salman Rushdie, para
quem alguns dos escritores provenientes da imigracdo sdo “obcecados pelo
sentimento de perda, pela necessidade de reconquistar o passado, de voltar a ele,
mesmo com o risco de se tornar estatua de sal” (FIGUEIREDO, 2010, p. 27). Como
para esses escritores seria impossivel reconquistar o pais perdido, resta-lhes a

opgao de criar ficgbes e patrias imaginarias. Romances da memoria e sobre a
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memoria que, mesmo fragmentada, “simbolizam um passado enterrado”.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 28).

No caso de Mia Couto em Venenos de Deus, Remédios do Diabo, a
reconquista (ou ndo) desse pais perdido se da em uma via de mé&o dupla. De um
lado, o pais perdido € o pais da personagem Sidonio Rosa, o portugués que passa
pela adaptacdo em seu novo territério, mas que apesar de ainda se sentir
segregado, ndo busca reconquistar o pais antigo. Por outro lado, o pais perdido de
Bartolomeu talvez seja um Mogambique idealizado que nédo existiu, que ainda nao
existe, que ainda esta elaborando uma identidade nacional mogambicana, processo
no qual a literatura assume importante papel. Em certa ocasido, enquanto

Bartolomeu e Sidénio tratam das saudades, o primeiro

A custo, abre um gavetdo no guarda-fatos. Um cheiro a naftalina
se espalha quando ele retira uma bandeira verde as riscas
brancas.

- Suaceléncia pediu-me, de joelhos, esta bandeira.

- De joelhos?

- Pensava que era uma bandeira do Sporting.

- E ndo é?

- E da Companhia Colonial de Navegagdo. Do Sporting é ele,
esse satanhoco do Administrador.

Suaceléncia sofria de inconfessavel inveja de um passado que
nao lhe abrira nenhuma porta. Pois vivia um presente em que,
apesar da farda, ele nao era porteiro de nada.

- Saudades do colonialismo coisa nenhuma! Eu tenho saudade é
de mim mesmo, saudade de Deolinda, minha filha... Diga-me
uma coisa: vocé nunca chegou a conhecer minha filha Deolinda?

- Nunca — mentiu Sidénio.

- Sabe, Doutor: eu que sou pai, nem sempre a conheci.

Foi vendo a filha crescer, surpreendendo-se como ela se foi
amulherando, de viagem para viagem, menos menina, menos
filha, menos sua. Nova estada em casa, novos afeectos, novas
partidas, novas surpresas. E assim por ai fora.

- Essa vida do barco fez de mim uma ave de migragées trocadas.
Ja ndo sabia se estava indo, se estava vindo.

De tanto ir e vir, ele ja trocava partida por destino. De tanto viver
no mar, ele ja perdera patria em terra. Ja ndo era de nenhum
lugar. De uma onda, desfeita em espuma: era essa a sua
pertenca. (COUTO, 2008, p. 26-27).

Ao mesmo tempo que alegava nao sentir saudades do colonialismo e vivia as

consequéncias psicoldgicas do periodo colonial, Bartolomeu mantinha a bandeira da
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Companhia de Navegacéao Colonial guardada e, as vezes, hasteada, assim como as

fotos na parede. Além disso, tinha a constante sensacgao de ainda estar no barco.

- E depois nunca mais saio deste maldito barco.

- Refere-se aos enjoos?

- Aos enjoos, a esta porcaria deste balango, parece que ainda
estou na merda do navio.

O navio era o paquete Infante D. Henrique. Durante uma dezena
de anos, Bartolomeu Sozinho servira como mecanico na casa das
maquinas do transatlantico, atravessando mares no fundo de um
porao tdo escuro como o seu actual quarto. Tinha sido o uUnico
negro a fazer parte da tripulacdo e disso muito se orgulhava.
Depois tudo terminou, o regime colonial se afundou, o navio
encalhou, virou sucata e estava, um pouco como ele mesmo, a
espera de ser abatido.

- Eu vejo-o, assim de farda branca, e o Doutor me lembra o
comandante do navio...

- Ora, esta é uma simples bata de médico.

- A sério, até parece que ainda viajo la no paquete, parece que
escuto as aguas ondeando...

Saudades ondeiam, sim, no seu olhar quando enfrenta, na
moldura pendurada na parede, a sua desbotada fotografia,
perfilado entre cadetes e marinheiros do Infante D. Henrique.
Suspenso do retrato, um emblema, verde e branco, da
Companhia Colonial de Navegacao. (COUTO, 2008, p. 13-14).

Vai a gaveta do armario, desenrola a bandeira da Companhia
Colonial e leva-a para a janela. Hasteia o pano verde e branco na
antena da televisdo e, depois, recua uns passos a usufruir da
visdo da bandeira drapejando.

- Ele tem o seu reino, eu tenho o meu.

Aquela casa era a sua nagdo. As dimensdes dessa nagido nao
cabiam em mapa métrico. Todos sabem: a casa s6 € nossa
quando é maior que o mundo. Mas, agora, a sombra daquela
bandeira, a soberania de Bartolomeu cobria a casa e o mundo.

- E o cabréo que tente desapear esta bandeira!

Agita os bragos no calor da fala. Ele proprio semelha um trapo
dependurado de um mastro, balancando ao sabor das brisas.
(COUTO, 2008, p. 50)

Ao mesmo tempo que se da através de objetos que simbolizam a época
colonial, o olhar para o passado se da também através da memodria e por meio das
lembrangas do sujeito pds-colonial e as no¢des de identidade e identidade nacional
vinculadas a ela. Alfredo Suacélencia, o administrador de Vila Cacimba, em

conversa com Sidonio, acaba revelando:
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- Eu gosto de vocés, portugueses, até porque foram portugueses
que me salvaram.

- Salvaram como?

- Do naufragio. Foram pescadores portugueses que me tiraram
da agua. Bartolomeu nao lhe contou?

- Néo.

- Nunca Ihe falou do Infante D. Henrique?

- Sim, ja me contou mais que uma vez.

- Mas aposto que néo lhe disse a verdade. Néo lhe disse que
estavamos juntos eu e ele. Eu conto-lhe agora, a verdadeira
verdade. (COUTO, 2008, p. 71-72).

Depois da revelacdo supostamente verdadeira de que Suaceléncia foi
lancado ao mar por questdes patridticas, apds ter capitaneado uma revolta no
barco, agrega-se a essa informacéo o fato de que Alfredo foi salvo gragas a ajuda

de pescadores que o trouxeram para a praia.

Meses depois, quando voltou de Lisboa, Bartolomeu Sozinho ja
estava classificado como mentiroso, traidor, colaborador. O que
quer que ele dissesse sobre o passado de Suaceléncia seria
entendido como uma intencional falsidade.

- Tudo mentiras desse decorativo do Bartolomeu...

A bebida escorre pelo copo, pinga na alcatifa, mas Suaceléncia,
voz pastosa, esta demasiado ocupado no relato do passado. A
narrativa volta ao inicio, enroladas que estavam palavras e ideias:
- Foram pescadores portugueses que me salvaram...

Os pescadores eram portugueses. Todavia, ja tinham sido
ingleses, italianos, franceses e russos. A nacionalidade mudava
consoante as conveniéncias do relato e a identidade do
interlocutor.

- Né6s aqui gostamos muito dos portugueses. (COUTO, 2008, p.
73).

No entanto, esses fatos ndo aconteceram realmente e, posteriormente, os
reais motivos sao revelados. Alfredo Suaceléncia seleciona as suas memorias e as
modifica quando é conveniente. Segundo Ricoeur (2007, p. 40), a memoria esta
vinculada a pretensao de ser fiel ao passado; dessa forma, o que € esquecido nao
se configura como uma disfuncdo, mas apenas como "o avesso de sombra da
regido iluminada da memoria, que nos liga ao que se passou antes que o

tranformassemos em memodaria". Por termos a memdria como unico recurso para
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significar o carater passado do que alegamos nos lembrar, ela pode se mostrar
pouco confiavel para nés. Faz-se necessario distinguir, entdo, a memadria como

visada e a lembranga como coisa visada.

Um primeiro trago caracteriza o regime da lembranca: a
multiplicidade e os graus variaveis de distincdo das lembrangas. A
memoria esta no singular, como capacidade e como efetuagao,
as lembrancgas estao no plural: temos umas lembrangas (ja houve
quem dissesse maldosamente que os velhos tém mais
lembrangas do que os jovens, mas menos memoarial).
(RICOEUR, 2007, p. 41)

Ricoeur ainda cita Santo Agostinho, para o qual as lembrangas se
apresentam isoladamente, ou em cachos, de acordo com as relagdes estabelecidas
com seus temas ou em sequéncias favoraveis a composi¢cao de uma narrativa. No
entanto, o trago mais relevante no regime da memoria "diz respeito ao privilégio
concedido espontaneamente aos acontecimentos, dentre todas as 'coisas' de que
nos lembramos”. (RICOEUR, 2007, p. 41).

Mia Couto busca retratar em suas obras lembrangas espontaneas do que as
personagens fizeram, experimentaram ou aprenderam em determinadas
circunstancias. Assim sendo, essas lembrancas retratadas condizem com as
personalidades das personagens e com a situagao de transitoriedade em que estao
inseridas, revelando as cicatrizes da colonizagao e da tentativa de uma construgéo

identitaria. Dona Munda, por exemplo, foge de possiveis lembrangas.

- Estdo aqui as fotografias que me emprestou. Onde as ponho?
Na semana anterior, Dona Munda mostrou-lhe o album de familia.
Espantoso como ela, na sua juventude, era parecida com a filha
Deolinda. O médico ndo saberia distinguir entre uma e outra.
Essa semelhanga impressionou-o a ponto de o encorajar a
abdicar do distanciado respeito que ele sempre preservou. E foi
por isso que ele pediu as fotografias de empréstimo. Dona Munda
reagiu com a mesma indoléncia com que agora sugere que O
meédico tome posse dessas lembrangas.

- Leve-as, fique com elas, meu caro Doutor. As fotos fazem dos
parentes pecas de mobiliario.

- Ora, Dona Munda...

- Além disso, essas fotos ndo me pertencem.

- Ndo entendi: essas fotos ndo sdo suas?

- Eu é que ja nao sou dessas fotos. Tudo isso ai é de um tempo
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que ja morreu, a gente fica menos vivo s6 de entrar nessas
lembrangas. (COUTO, 2008, p. 84).

As fotos representam o desejo de distanciamento que Munda tem do
passado. O passado ja esta morto e Munda também estaria caso se apegasse a
ele. Ja seu marido, no passado, revisitava certas memorias e as utilizava como
argumentos quando era conveniente. Antes de ser convidado para embarcar no
paquete, o sonho de estar em um navio habitava a vida de Bartolomeu, motivando-

0, apesar das opinides contrarias:

- Eu sei 0 que se passa nessa sua cabecinha. E escusado, mano:
vocé nunca pisara aquele barco. Pé de preto pisa canoa.

O avd corrigiu. Que ele se enganava. Milhares de negros tinham
saido de suas vidas para entrar em navios de longo curso.
Durante centenas de anos embarcaram para nunca mais voltar. E
repisou, marcando as silabas com o cachimbo:

- Ndo se esquecam de que fomos escravos.

- Quem me dera ser escravo e ir num barco — murmurou
Bartolomeu de modo a que ninguém o escutasse. (COUTO, 2008,
p. 20).

No entanto, apds o periodo colonial e a necessidade de voltar para casa, o
mesmo homem que aceitaria ser escravo para embarcar em um navio, apesar de
ver que “os portugueses desembarcavam encavalitados nas costas de homens
negros para ndo molharem os pés” (COUTO, 2008, p. 19), passa a ver 0os sonhos
como uma doenga e a se queixar deles. Por vezes, as lembrangas surgem nas
ansias e desmotivam os desejos, os sonhos. Bartolomeu se desmotivava, pois sabia

gue nao poderia mais realizar o seu desejo de novamente navegar.

Joelhos juntos, vai olhando os pés como se contemplasse a linha
do horizonte. Saudade do tempo em que tinha saude para
desprezar o proprio corpo. Agora pouca convicgao lhe resta,
mesmo quando se lamenta:

- Sonhar me deixa muito cansado. D& um trabalhdo danado,
sonhar.

- Se o senhor nédo sonhasse, ja teria arrumado as ferramentas na
caixa.

As ferramentas estdo espalhadas pelo soalho. Ele recusa arruma-
las na devida caixa.

- Fazem-me companhia - justifica assim a desordem. Dona
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Munda tem outra explicagdo para aquele caos: o marido ainda
acredita poder ser chamado de emergéncia.

- Cure-me de sonhar, Douftor.

- Sonhar é uma cura.

- Um sonhador anda por ai, por lonjuras e aventuras, sei la
fazendo o qué e com quem... Nao havera um remédio que me
anule o sonho?

[...]

- Todos elogiam o sonho, que é o compensar da vida. Mas é o
contrario, Doutor. A gente precisa do viver para descansar dos
sonhos.

- Sonhar s6 o faz ficar mais vivo.

- Para qué? Estou cansado de ficar vivo. Ficar vivo ndo é viver,
Doutor. (COUTO, 2008, p. 16-17).

Sonhar é condi¢ao para estar vivo. A certeza de que nao podera realizar seu
sonho novamente, embarcando em um navio e partindo de Vila Cacimba, faz com
que Bartolomeu queira ndo mais viver e 0 meio para alcancgar tal objetivo é ndo mais
sonhar, o que também é representar.

Reflexos de um embate advindo da era colonial, as personagens do romance
se apresentam suspensas, habitantes de um entrelugar, e portadoras de misteriosas
personalidades que deslizam entre as dicotomias citadas anteriormente. No entanto,
esse carater dicotdbmico se revela ndo maniqueista ao longo da obra, como ja
sugerido no titulo. Da mesma forma, esses sujeitos deslizam entre as culturas
mogambicana e portuguesa sem preterir nenhuma delas de forma determinante.

Na obra de Mia Couto, as duas personagens centrais da narrativa —
Bartolomeu e Sidoénio - sao as responsaveis pelo transito de criticas a situacdo dos
paises em questdo e se alternam na condugado do enredo. Na convivéncia e nos
dialogos entre Bartolomeu e Sidénio se estabelece, em uma relagdo metonimica, os
entrecruzamentos de Portugal e Mogambique, entre o ser portugués e o ser
mogambicano. Tanto o colonizador como o colonizado personificam suas
respectivas nagoes.

Ao ser examinado pelo médico portugués, Bartolomeu argumenta que sua
vida ndo depende de questbes relacionadas a saude fisica, mas apenas as
relacionadas as lembrangas. O mogambicano e o portugués lidam com a questao da
sobrevivéncia de formas totalmente distintas. Para o primeiro, ser lembrado pelo seu

passado € condigao essencial para se estar vivo, enquanto que, para o segundo, 0s
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sonhos e as projegdes para o futuro é que se revelam fundamentais. Transpondo a
ideia do mocambicano para a historia de seu pais, Mocambique se mantém viva
através da memoria, pois 0 antdbnimo da vida deixa entdo de ser a morte e passa a
ser 0 esquecimento.

Mocambique deveria ser lembrada, sua cultura deveria ser fomentada e
preservada a fim de manter viva a memoria do pais. Da mesma forma, para manter-
se vivo, Bartolomeu lembrava de si, dos dias de regime colonial em que “de cada
vez que embarcava mais ele se alonjava de si mesmo” (COUTO, 2008, p.22). De
cada vez que ia para o mar, Bartolomeu se alonjava de si, de cada vez que voltava
para a terra com portugueses, Mogcambique se alonjava de si. Lonjuras que
aumentaram com o passar dos anos, mas que, apesar de um carater em sua maior
parte negativo, deveriam ser lembradas.

Como apds a independéncia de Mocambique a casa se tornara o navio de
Bartolomeu, ele se recusava a morrer aos domingos, pois este era o dia da

lembrancga, dia em que contemplava a rua e o mar através da janela do quarto.

- Cabe-me a mim avaliar das suas doencas.

- Eu hei-de morrer de nada, sé por acabar de viver.

- Mas hoje néo, hoje ndo morra que é domingo...

Siddnio sabe da rotina de Bartolomeu: domingo ¢é dia de janela. A
meio da manha, ele se desamarra do reumatismo, ergue-se
arrastoso e se encosta na luz, a contemplar a rua. Meio oculto
entre os cortinados, nao vé muito, quase que nao escuta. Melhor
assim: os sons desfocados ja ndo o convocam. Apesar de tudo,
vai acenando. De que vale estar a janela se n&do é para dizer
adeus? (COUTO, 2008, p. 19).

Mas olhar para o passado, para as lembrancas, seria necessariamente dizer
adeus? Todorov afirma que “o passado podera contribuir tanto para a construcéo da
identidade, individual ou coletiva, quanto para a formagao de nossos valores, ideais,
principios.” (TODOROV, 2002, p. 207). Bartolomeu se vé, apos o fim do periodo
colonial, obrigado a se confrontar com seu passado e construir para si uma nova
identidade condizente com o novo contexto pds-colonial, ou seja, segundo a teoria
de Todorov, a personagem precisa enfrentar o passado para se reconstruir; lembrar

e esquecer sao parte de um mesmo processo. Paralelamente, Sidénio se vé
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compelido, através do contato com a cultura mogambicana, a se adaptar aos
costumes e a cultura de seu novo pais. Entretanto, no desfecho da narrativa,
quando Sidonio decide partir de Mogambique, ele percebe que aquela havia virado

a sua patria.

Sidonio Rosa esta sentado na escadaria do posto com as malas
espalhadas pelos degraus. Aguarga pela viatura que o vai levar
para a cidade. Contempla a Vila, devagar: esta é a ultima vez
desse olhar. Como em sais de prata, sorve a imagem desse lugar
onde nunca chegou verdadeiramente a entrar. A descoberta de
um lugar exige a temporaria morte do viajante. Sidénio Rosa
receava essa total disponibilidade. Estava preparado para ser
chamado de Sidonho. Mas n&o estava habilitado a ser Dotoro
Sidonho.

E pensa: aquela Vila tem o viver de um rio. Manso e vagaroso,
mas com fatais enchentes. Ele ndo quer nem sentir remanso nem
correnteza. Apenas o repouso de se sentir alheio, sem raiz nem
semente. E assim que vai partir, despido de meméria, isento de
saudade. (COUTO, 2008, p. 169).

O portugués segue pela estrada esburacada como se flutuasse
sobre as ondas de um rio. Lentamente, a savana vai desfilando,
ondulante como liquidas labaredas. O médico espreita pelo vidro
de tras, mas a Vila deixou de ser visivel. Uma espessa neblina a
tornou interdita a olhares e lembrangas. Ha nessa poeira o sabor
de um tempo suspenso. Como se a viagem de Sidonio nao
tivesse partida nem chegada. Talvez por isso, em lugar de acacias
e imbondeiros, ele assista ao vagaroso desfilar do casario da sua
Lisboa. Afinal, Sidonio Rosa apenas agora esta saindo da sua
terra natal. (COUTO, 2008, p. 187).

Assim, eles representam, alegoricamente, tanto Mogambique quanto Portugal
em um contexto pés-colonial (ndo mais colénia; ndo mais metropole) e a articulagao
do passado com o presente em busca de uma nova identidade nacional. As
relagdes discutidas até aqui - entre o que € lembrado e o que é vivido no presente -
tém o potencial de criar entrelugares e desenvolver seus personagens em situagdes
de conflito identitario. Portanto, existe a necessidade de discutir o transito de
valores, normas e culturas que formam hibridismos entre os sujeitos colonizadores e
os colonizados com olhos que véem as fronteiras como algo além de pontos de

separacao.
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Retomando as personagens do romance, é possivel notar como estdo

presentes na obra esse hibridismo cultural e essa fronteira em movimento. Os

didlogos entre Bartolomeu e Sidénio sao frutos de uma convivéncia estabelecida a

partir da ida do portugués para Mogambique e do seu estabelecimento no pais.

Certo dia, quando percebe que Bartolomeu estd com sua pasta de documentos,

Sidénio se enfurece.

- Estou preocupado com o desaparecimento dos meus
documentos.

- Véo aparecer, Doutor. Quando néo procurar, eles vao aparecer.
A néo ser que os tenham roubado ai na rua...

- Terra de ladrées.

- Diga?

- N&o disse nada.

O portugués estd derreado, irreconhecivel. Costas coladas a
parede, os olhos vao passando o quarto a pente fino. E, de novo,
a maléfica ideia de um definitivo remédio lhe vem a mente.

- Sabe uma coisa, Bartolomeu: acho que o senhor tem razgo. Eu
preciso de prescrever uma nova medicagcdo. Uma terapéutica de
choque.

- Terapéutica de choque? Tenho medo dessa linguagem, Doutor,
parece um discurso militar...

- E que estou preocupado com essas tonturas, esses seus
esquecimentos.

- Quais esquecimentos?

Ficam em siléncio. “Cabréo de preto”, pensa o portugués. E logo
se envergonha do pensamento. Raio de lapso racista, como é
possivel ter pensado uma coisa destas? Talvez seja melhor
retirar-se, deixar que o ar fresco lhe esfrie os nervos.

[...]

- Esta noite sonhei consigo... Esta a ouvir?

- Escuto, sim.

- Sonhei que o senhor entrava no meu quarto. Trazia uma seringa
na mé&o. Afinal, junto a luz, percebi que ndo era uma seringa: era
uma pistola.

- Uma pistola?

- Fantastico, nao é, Doutor?

- Acho estranho.

- Talvez ndo seja tdo estranho assim, se pensarmos que 0s seus
antepassados traziam pistolas e espingardas para nos matar, a
nos, africanos. (COUTO, 2008, p. 92-93).

Suspensos em um entrelugar permeado de lembrangas, Bartolomeu e

Sidonio articulam suas diferengas culturais, procuram caracteristicas que sirvam de
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referéncia e buscam , através das lembrancas, lembrar/esquecer o necessario para

reconstruirem o presente.

O afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como
categorias conceituais e organizacionais basicas resultou em
uma consciéncia das posi¢cdes do sujeito — de raca, género,
geracéo, local institucional, localidade geopolitica, orientacao
sexual — que habitam qualquer pretensdo a identidade no
mundo moderno. O que é teoricamente inovador e politicamente
crucial € a necessidade de passar além das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles
momentos ou processos que sdo produzidos na articulagdo de
diferengas culturais. Esses “entre-lugares” fornecem terreno
para a elaboragao de estratégias de subjetivagdo — singular ou
coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboracdo e contestagcdo, no ato de definir a
propria idéia de sociedade.

E na emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo de dominios
da diferenga — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de
nacao [nationness], o interesse comunitario ou o valor cultural
sdo negociados. De que modo se forma sujeitos nos “entre-
lugares”, nos excedentes da soma das “partes” da diferenca
(geralmente expressas como raca/classe/género, etc.)?
(BHABHA, 1998, p. 19-20).

Partindo entdo das identidades associadas a determinadas tradi¢gdes para
discutir o hibridismo cultural que assola a constru¢cao de Bartolomeu e de Sidénio e,
com a consciéncia do dinamismo dos sujeitos, levemos em consideragdo a

concepcao de identidade formulada por Stuart Hall:

Essa concepcédo aceita que as identidades ndo sido nunca
unificadas; que elas sdo, na modernidade tardia, cada vez mais
fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sao, nunca, singulares,
mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas
e posigdes que podem se cruzar ou ser antagdnicos. As
identidades estao sujeitas a uma historicizagao radical, estando
constantemente em processo de mudanca e transformacéo.
(2000, p. 108).

O romance é permeado por sujeitos como Bartolomeu e Sidonio, que
transitam entre duas esferas culturais, sociais e politicas em busca da reconstrugao
de novos signos do pais e de uma identidade propria, sem se ater completamente a

mogambicana ou a portuguesa, mas sem descarta-las. Mia Couto tenta tematizar de
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forma critica as questbes referentes a constru¢do da identidade do sujeito pos-
colonial em Mogambique de forma a nao esconder os conflitos resultantes da época
colonial. Dessa forma, o autor revela sua posicdo como agente de representacao
dos conflitos de Mogambique, da trajetoria da literatura mogambicana e de uma
situagdo na qual, possivelmente, muitos dos sujeitos pds-coloniais se inserem.
Venenos de Deus, Remédios do Diabo reune em cada personagem o herdi e o anti-
herdi, o vitorioso e o vitimado, a identidade nacional portuguesa e a mogambicana, e

os dilemas entre os dois pélos.

3.3 O PAPEL DA LITERATURA DE MIA COUTO NA CONFIGURAGAO DE
UMA LITERATURA TRANSCULTURAL

As tematicas apresentadas nas obras de Mia Couto sdo provenientes de
situacdes ocasionadas pela posi¢cao pds-colonial das personagens e do pais, devido
ao periodo de transi¢cdes culturais, sociais e politicas e as narrativas sao, em sua
maioria, permeadas pela caracterizagao de sujeitos que habitam um entrelugar, uma
terceira margem rosiana da qual observam novas fronteiras, se tornando agentes
transculturais.

As personagens de Mia Couto vivem dentro de um mundo fragmentado, em
um devir, em um momento histérico de dinamismo, ndo sendo possivel
compreender esses sujeitos como seres estaticos, em leituras fechadas. Dessa
forma, existe a predilecdo por um outro lugar, um espaco de interse¢ao no qual
existe um constante movimento entre uma margem e outra. Enquanto encaramos o
desafio de enfrentar uma cultura em movimento, com “zonas' criadas pelos
descentramentos, quando da debilitacdo dos esquemas cristalizados de unidade,
pureza e autenticidade, que vém testemunhar a heterogeneidade das culturas
nacionais [...] e deslocar a unica referéncia, atribuida a cultura européia” (HANCIAU,
2005, p. 127), define-se esse espago intermediario que testemunha a
heterogeneidade das culturas nacionais. Alguns tedricos definiram esse espacgo
intermediario como entrelugar, lugar intervalar, espaco intersticial, the thirdspace, in-

between, caminho do meio e zona de contato ou de fronteira. Para Hanciau (2005,
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p. 129) essa terceira margem consiste em procedimentos de deslocamento em que,
da tensao entre o apelo do enraizamento e a tentagao da errancia, possa nascer o

projeto identitario.

Embora as abordagens dualistas e maniqueistas seduzam por
sua simplicidade, tal maneira de ver limita e empobrece a
realidade, além de eliminar os elementos que desempenham
papéis determinantes na contemporaneidade: as trocas de um
mundo a outro, os cruzamentos, os individuos e grupos que
fazem as vezes de intermediarios, de “passadores” (passeurs
culturels), no dizer de Suzanne Giguére, que transitam entre os
grandes blocos. (HANCIAU, 2005, p. 131).

Nesses entrelugares criados pela colonizagdo é que se desenvolvem novas
formas de pensamento cujo interesse recai sobre a possibilidade de transformar e
criticar aquilo que as herancas dos paises colonizados e colonizadores tém de
auténtico. Angel Rama (1989) postula que enfrentar a cultura estatica, atrelada ao
legado do ambiente, € um dos tragos mais notaveis da figura do transculturador.
Esse enfrentamento ndo sé permite como também incentiva o transculturador a
evoluir de seu ponto de origem histérico e transcender para a produgcdo de uma
nova gama de processos de significados - sem abrir mao de sua textura intima. Dois
autores sado pontuados por Rama a fim de embasar suas ideias: Arguedes e
Guimaraes Rosa, devido aos seus sucessos em produzir, ao longo de suas
narrativas, situagcdées de justaposicdo entre a tradigdo, usualmente resistente, e a
modernizacao impulsiva, que faz a heranca nativa permeavel e por ela conquista
espaco progressivamente.

A concepcédo e a contextualizagdo do conceito de transculturacdo sé&o
atribuidas a Fernando Ortiz, em 1940, em sua obra Contrapunteo del tabaco y el
azucar. Anos mais tarde, em meados da década de 1970, foi publicado, por Rama,
um trabalho intitulado Transculturacién narrativa en America Latina, obra de
importancia impar nos estudos de transculturagdo sobretudo na esfera da critica
literaria. Se foi Ortiz quem cunhou o conceito de transculturagdo, Rama foi o
responsavel por importa-lo para a critica literaria. O conceito surge a nés como algo
além dos ja entdo existentes conceitos de aculturagcéo e desculturagdo, opostos a

nogao de transculturagcdo: uma via obrigatoriamente de mao dupla, na qual duas

67



culturas compartilham seus elementos, suas afirmacdes, destruicbes e absorgoes,
jamais se considerando uma perda, mas sempre um processo de construgdo mutuo,

devido ao transito de ambas as partes para a outra.

Entendemos que o vocabulo transculturacdo expressa melhor
as diferentes fases do processo de transicdo de uma cultura a
outra, porque este ndo consiste s6 em adquirir uma cultura
diferente, que é o que a rigor indica a palavra anglo-americana
aculturaggo, mas que o0 processo implica também
necessariamente perda ou desenraizamento de uma cultura
precedente, o0 que poderia ser chamado de parcial
desculturagao e, além disto, significa a criagdo subsequente de
novos fendmenos culturais que poderiam ser denominados
neoculturagdo. Ao fim, como sustenta a escola de Malinovski,
em todo contato de culturas sucede o mesmo que na copula
genética dos individuos: a criatura sempre tem algo de ambos
0s progenitores, mas também é diferente de cada um deles. No
conjunto, o processo é uma transculturagao, e este vocabulo
compreende todas as fases de sua trajetéria. (Ortiz, 1963, p.
99. Grifos do autor).

Como reflexo desse transito de culturas, € possivel notar uma crise na
construcdo de uma identidade nacional. Em Mogambique, ela surge assim que
termina oficialmente a dependéncia politica e econdmica, pois, paralelamente, viria
a busca pela independéncia cultural em um processo rumo a reconstrugédo dos
novos signos do pais e de uma identidade propria. Mia Couto busca retratar em
suas obras esse processo. Em Venenos de Deus, remédios do Diabo, o autor tece
uma narrativa permeada por personagens complexas e intrigantes, moradoras de
um lugar ficticio nomeado Vila Cacimba, em Mogambique, onde nada é exatamente
0 que aparenta ser e todas as personagens ora nos aparecem sob a forma de
vitimas, ora de agressoras; ora de inocentes, ora de culpadas. Uma delas é a
esposa de Bartolomeu.

No desenrolar da narrativa, Dona Munda se mostra uma das personagens
mais intrigantes e é responsavel por varias reviravoltas. Alem de fazer crer que
Deolinda estava viva, Munda ainda pede que Sidonio dé a ela um veneno para
acabar com a vida e as dores de seu marido. Toda uma trama é desenvolvida de
modo a fazer crer que Munda era uma vitima das circunstancias, que ela queria a

morte do marido e que Deolinda estava viva.
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Revela-se posteriormente, no entanto, que Munda tramou todas as situacdes

enganosas da obra. Além disso, Deolinda ja estava morta devido a um aborto mal

sucedido e os remédios eram destinados a Alfredo Suaceléncia, o verdadeiro pai do

filho de Deolinda.

- E Deolinda?

- Havemos de nos encontrar um dia,

- N&o. Vocés nunca mais se vao encontrar.

- O mundo é pequeno, Dona Munda.

- Vocé nao entende? Deolinda esta morta!

[-]

- A senhora inventou agora essa mentira apenas para me reter
aqui?

Munda n&o escuta. Ela esta misteriosamente tranquila, as suas
palavras ja perderam toda a pretensdo. Nesse tom mortigo,
prossegue:

- Deolinda morreu antes de vocé chegar ca. Morreu quando fazia
um aborto, do outro lado da fronteira.

- N&o pode ser, ndo pode ser.

- Ela estava gravida desse seu amigo, o administrador
Suaceléncia.

O veneno que Munda tanto |he pedira ndo era, como ele sempre
imaginou, para matar o marido. Era para se vingar de
Suaceléncia. (COUTO, 2008, p. 152-153).

Munda passa de mulher ingénua e vitima a responsavel por uma trama de

mentiras. Deolinda, que esta falecida e até entdo era uma personagem-ausente,

alvo do amor e esperanca de Sidonio, se revela uma mulher infiel.

Apesar de existirem situagbes em que as personagens deslizam entre

dicotomias apenas como consequéncia de suas vidas intimas, também existem

aquelas que sdo um reflexo de um embate advindo da era colonial. As personagens

do romance se apresentam suspensas, habitantes de um entrelugar, e portadoras

de misteriosas personalidades que deslizam entre as dicotomias citadas

anteriormente. Da mesma forma, esses sujeitos deslizam entre as culturas

mogambicana e portuguesa sem preterir nenhuma delas, tendo a lingua como uma

das ferramentas de deslizamento.

Acabrunhado, Bartolomeu aceitou. Primeiro, foram os outros que
Ihe mudaram o nome, no baptismo. Depois, quando pbde voltar a
ser ele mesmo, ja tinha aprendido a ter vergonha do seu nome
original. Ele se colonizara a si mesmo. E Tsotsi dera origem a
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Sozinho.

- Eu sonhava ser mecéanico, para consertar o mundo. Mas aqui
para nés que ninguém nos ouve: um mecanico pode chamar-se
Tsotsi?

- Ini nkabe dziua.®

- Ah, o Doutor ja anda a aprender a lingua deles?

- Deles? Afinal, ja ndo é a sua lingua?

- Néao sei, eu ja nem sei...

O portugués confessa sentir inveja de nao ter duas linguas. E
poder usar uma delas para perder o passado. E outra para
ludibriar o presente.

- A propdsito de lingua, sabe uma coisa, Doutor Sidonho? Eu ja
me estou a desmulatar. (COUTO, 2008, p. 110).

Nessa subjetividade deslizante do homem no periodo pds-colonial, a partir do
momento em que “a identidade e a diferenga estdo inextricavelmente articuladas ou
entrelacadas em identidades diferentes, uma nunca anulando completamente a
outra” (HALL, 2003, p. 86-87), tradi¢cdes e identificacdes entre sujeitos de ordens
sociais e culturais diferentes se dissolvem. Outrora nogdes “definidas” por estarem
inseridas em uma tradicdo e identidade, estdo agora imersas na atmosfera pds-
colonial que as direciona a uma integracao com outras perspectivas e tomam, de
maneira natural e involuntaria, caracteristicas que em algum momento anterior néo
faziam parte de sua estrutura.

Essas relacbes socioculturais, assim como os demais aspectos da literatura
pos-colonial em questao, tém o potencial de criar entrelugares e desenvolver seus
personagens em situagdes de conflito identitario. Portanto, existe a necessidade de
discutir o transito de valores, normas e culturas que formam hibridismos entre os
sujeitos colonizadores e os colonizados com olhos que véem as fronteiras como
algo além de pontos de separagao. Homi K. Bhabha compara essas fronteiras com
a “ponte que reune enquanto passagem que atravessa” (1998, p. 24) e da a elas um
significado positivo.

Conforme as relagbes entre tradigdes e identificacbes se ampliam, os sujeitos
pos-coloniais vao se inserindo em um espago de ressignificacdo e transito de
personagens deslizantes e incertas, sendo um dos principais tragos da literatura de

Mia Couto para tornar Venenos de Deus, Remédios do Diabo uma das ficcbes que

5 Expresséao que significa “Eu ndo sei” em lingua chisenha.
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negociam os poderes da diferengca cultural em uma gama de lugares trans-

histoéricos.
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4 FACES DO TRAGICO NO ROMANCE VENENOS DE DEUS, REMEDIOS DO
DIABO

De forma ostensiva e certamente agressiva, a presenga europeia em solo
africano marcou os povos que ali habitavam. Ki-Zerbo defende que nao houve
“‘grupos humanos que tenham sido mais inferiorizados do que os negros” (Kl-
ZERBO, 2006, p. 32). Dessa forma, € indiscutivel que sejam necessarias narrativas
sustentadas por varios autores africanos para realizarem uma catarse critica em
uma sociedade marcada por traumas.

O resultado dessas histérias africanas € o reincidente tema dos traumas
coloniais e das guerras nacionais expresso na literatura e, através do qual, é
possivel analisar e repensar os acontecimentos traumaticos, compreendendo-os
melhor, fixandos-os na meméria ou esquecendo-0s.

Sendo assim, quando Mia Couto olha para o passado de Mogambique, fixa,
pela escrita, uma determinada versdo dos acontecimentos e uma necessidade de
dizer algo através deles. O tempo da narrativa ndo se limita a “quando se narra’,
mas também alcanca uma marcacao espacial “de onde se narra”. A partir de um
evento significativo para uma pessoa ou grupo, capaz de desencadear
comportamentos ou emocdes, se da uma escrita que reflete isso através de
siléncios, apropriagéo e transgressao vocabular, dentre outros tragos.

Assim, provocando a reflexdo e ocupando uma posicao entre o historiador e o
ficcionista, Mia Couto escreve sobre o que poderia ter acontecido partindo da
observacédo de uma série de historias coletivas, ficcionalizadas por algumas poucas
personagens exemplares e metonimicas, que representam parte da populagao
mogambicana, mesmo que em diferentes aspectos ou fora do protagonismo.

Venenos de Deus, Remédios do Diabo sera observado, entdo, a luz de
teorias sobre a tragédia e o tragico, a fim de perceber se ele apresenta
caracteristicas que remetem a natureza literaria da tragédia, se existe o
ultrapassamento dos limites, que determina um castigo a ser pago e se, além disso,
seriam as personagens dominadas por razdes e vontades que as suplantam e que

as motivam a romper com a ordem.
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4.1 QUESTOES INICIAIS

Ao trabalharmos com o conceito de tragico, frequentemente esbarramos em
dificuldades consequentes da delimitagdo deste conceito, pois ele se apresenta,
muitas vezes, problematico e dependente de uma contextualizagdo e de elementos
que o circundam para que se torne reconhecivel e especifico. Refletir sobre o
conceito de "tragico" exige, dessa forma, que nos debrucemos sobre varios
aspectos. Segundo Prado (2010), devemos fugir da etimologia para a delimitagédo do
conceito, ja que partindo da palavra "tragédia", chegariamos a fragoida, jungao de
dois termos: fragos e oide, "bode" e "canto", respectivamente.

Tragoida era o evento em celebragédo a Dionisio, composto por uma série de
cantos, entoados por atores que se fantasiavam de satiros, cuja concepgao
imaginaria era a de um “homem-bode”, e por encenagdes diversas. A associagao de
Dionisio aos satiros advém da narrativa mitolégica que relata ter sido o deus do
vinho criado por Ninfas e Satiros. Além disso, o “bode” era o animal almejado como

prémio e pelo qual os antigos tragedidégrafos competiam.

Nao esta claro se eles tinham consciéncia de que nao existe
palavra para tragédia em nenhuma outra lingua a ndo ser no
grego antigo, e todos os outros usos foram adotados a partir
desse; e nao parece ter-lhes ocorrido que, como sugere Gerald
Else, a palavra “tragediégrafo” possa originalmente ter sido uma
brincadeira a custa dos dramaturgos, significando “bardo do
bode”. Alguns deles especulavam com uma implausibilidade
bizarra que o prémio em questdo era um bode por causa da
imundicie do tema artistico, enquanto outros acreditavam que um
bode era realmente oferecido em sacrificio aos poetas tragicos,
ou que o termo veio do calgado feito de pele de cabra, a fémea do
bode, que os atores usavam no recital. (EAGLETON, 2013, p. 39).

Francesco da Buti, no século XIV, supds que o bode era o simbolo da
tragédia, pois, com seus chifres e barba, parecia um principe visto de frente, mas
visto por tras, apresentava um traseiro nu e imundo. Apesar de suas origens
ritualisticas, ou ndo, tal verificagdo n&o esclareceria o conceito, ja que a discussao

se limita a tragédia e ndo alcanga o "tragico".
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Aqui surge uma pista, ou melhor, uma constatagdo: muitas vezes
(sobretudo quando temos como ponto de partida a reflexdo
aristotélica sobre o teatro) ao buscarmos o conceito de tragico,
encontramos atributos e procedimentos da tragédia. Poderiamos
até mesmo chegar a ideia de que o “tragico como conceito” nao é
trabalhado como “conceito”. Ele €&, antes, uma espécie de
“apanhado” de caracteristicas e elementos da tragédia. Diante
disso, podemos inclusive assimilar de modo mais tranquilo nao
apenas a dificuldade definitéria do tragico, mas também sua
mutabilidade através do tempo: em termos essencialmente
literarios, o tragico acompanha as mudancas da tragédia — aquilo
que realmente se transforma. Ou seja, colocamos mascaras que
escondem uma face jamais vista. (PRADO, 2010, p. 3).

Devido ao fato de a tragédia ser resultado de um mundo que se apresenta
como o choque entre o mitico e o racional, “o universo tragico pode ser concebido
como uma crise cujo ponto central é a ambiguidade”. (COSTA; REMEDIOS, 1988, p.
8). O religioso e o mitico estdo relacionados a historia sécio-politica-econémica da
Grécia, pois da religiosidade surge a mitologia a qual os dramaturgos gregos viriam
a recorrer. Torna-se fundamental salientar, entdo, alguns aspectos da religiosidade
praticada pelos gregos.

Organizada como uma grande familia, a religido oficial dos gregos era,
segundo Costa e Remédios (1988), uma reduplicagcdo da organizagdo social
aristocrata. A religido olimpica era politeista, constituida por deuses, semideuses e
herdis, submetidos a moira (destino) e a ananké (necessidade). Na Grécia antiga,
qualquer individuo, aristocrata ou nao, tinha consciéncia dos poderes dos deuses de
interferir na vida dos homens. Essa religiosidade favoreceu a mitologia que, por sua
vez, foi aproveitada pela literatura.

Apesar do feitio aristocrata, a religido oficial dos gregos nao impedia outros
cultos mais populares, vinculados as for¢cas da natureza, como os cultos a Dionisio

e o Orfismo. Dentre todos, o culto dionisiaco

€ 0 mais importante para a formagdo da tragédia, por sua
caracteristica de grande festa coletiva, de carater popular, onde
Dioniso, quatro vezes ao ano, era cultuado pela fartura da terra,
do leite, do vinho e do mel. Nessas festas, havia dancas e cantos
do ditirambo, que davam ao culto certo carater lirico, o qual
permaneceu na tragédia. Todos esses cultos tém uma origem
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bem anterior a religido olimpica, € o cruzamento das diferentes
tendéncias religiosas serviu de pano de fundo da tragedia.
(COSTA; REMEDIOS, 1988, p. 9).

Levando em consideragdo que 0s gregos se apoiavam na luta entre a justica
mistica e a justi¢ca racionalista, vé-se que problemas religiosos, morais e filoséficos
eram discutidos inicialmente pelos gregos através de uma visao mitica. No entanto,
com a evolugao, passaram a conceber o mundo a partir da racionalidade, gerando
assim uma nova percepgao da realidade. Do embate entre as duas justi¢as, surgia a

tragédia como género literario.

Sao caracteristicas do género tragico, apresentadas por Albin
Lesky, o uso da mascara, que é a esséncia da representagio
dramatica, a metamorfose; o coro, representando a coletividade
dos cidadaos; o herdi tragico, que reduplica os valores religiosos,
politicos, aristocraticos questionados na época. A articulacio
entre humano e divino, na tragédia, comprova o conflito entre o
pensamento racional e o mitico, o que demonstra que o dominio
da tragédia se localiza onde os atos humanos se articulam com
os deuses.

Outra caracteristica é revelar a ambiguidade resultante do choque
entre ethos e daimon, ja que, na tragédia, o herdi tragico quer
guiar-se por seu proprio carater (ethos), mas esta subordinado a
forga, ao génio mau (daimon). Também caracteriza a tragédia um
acontecimento aterrorizante, representado pelas interdicdes do
mundo cultural grego: o parricidio, o incesto, o regicidio. (COSTA;
REMEDIOS, 1988, p. 9).

Um século apds o apogeu da tragédia em Atenas, Aristoteles sistematizou o
género dramatico em seu texto Poética. Segundo Aristételes, a poesia (arte poética)

poderia ser definida como mimese (imitagdo ou representacdo) e a tragédia como

imitacdo de uma accao de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies
de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama],
[imitacdo que se efectua] ndo por narrativa, mas mediante
actores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a
purificagdo dessas emogdes. (ARISTOTELES, 1966, p. 110).

As partes constituintes da tragédia, chamadas qualitativas, identificam-se
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com os principais tragos da mimese tragica: os meios (elocugéao, falas), os modos
(espetaculo cénico) e o objeto (o mito, a fabula, o carater e o pensamento). Além
das partes qualitativas, as quantitativas também foram estabelecidas na tragédia.
S&o elas: prologo, episodio, éxodo, coral e kommos. O herdi tragico também merece

atencao, pois se mostra vinculado

aos parametros da felicidade/infelicidade e a configuracao ética
dos caracteres, balizados pela virtude/vicio,
bondade/mediocridade. O ideal de herdi representado é o que
esta numa situagdo intermediaria, goza de reputagédo e fortuna,
mas pode cair na desdita, por incorrer em erro (harmatia), quando
impulsionado pela desmedida (hybris).

E, pois, através do desequilibrio interno, inconsciente (hybris),
caracterizador do herdi tragico, delineando-se o seu ethos com o
daimon e a falha tragica, que se estabelece a relagdo com o
espectador, levando-o no climax da tensdo a sentir terror ou
piedade, sentimentos responsaveis pela catarse. (COSTA;
REMEDIOS, 1988, p. 10).

Na tragédia moderna, o herdi passou a aceitar seu destino de derrota,
encarando-o como necessario. Nao mais por causa de suas agdes, mas pela
grandeza de seu carater, caracteriza-se como herdi tragico. O foco no carater
distingue a tragédia moderna da tragédia antiga, que valorizava o destino. Esse
destino, no drama moderno, ndo depende mais dos deuses e estad implicito no

carater do herdi, sendo pelo carater desregrado que o herdi vai ao desastre.

O conflito tragico centra-se no individuo; ele ndo tem a sensacgao
dos antigos de que é vitima do destino. A tragédia moderna
pressupbée um mundo abandonado por Deus, ao passo que a
tragédia grega era, ainda em parte, um culto. O heréi agora esta
s6. Nao ha lagos que o unam a seus semelhantes ou crengas em
mesmos deuses, mesmo destino € na mesma necessidade de
seu sacrificio e morte. A queda e o siléncio tragicos do herdéi sao
seu momento de verdade, da realizacdo do seu ideal que esta
dentro dele, ndo acima dele. Com seu desastre ele atinge a auto-
realizacado através da auto-alienagdo mais extrema. A tragédia
consiste acima de tudo na catarse do heroi. Otelo é impelido ao
limite extremo da alienagdo de si mesmo pela morte de
Desdémona; viver sozinho consigo mesmo torna-se intoleravel.
Mas é a partir dai que ele se encontra, que sua verdadeira
natureza se recorta do caos, receosa mas distinta. (COSTA;
REMEDIOS, 1988, p. 38).
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N&o s6 a soliddo, mas também o compld e as mentiras de lago tornam a vida
de Otelo intoleravel. As personagens de Shakespeare exemplificam a questdo da
identidade do eu ao se perguntarem o que sao, se sao o que parecem ser. Como
apontado por Costa e Remédios, em Otelo, lago diz “Eu ndo sou o que sou’, e
Desdémona a Otelo, “Meu senhor ndo é meu senhor”, gerando a crise dramatica
através do sentimento dos herdis de que se tornaram inauténticos para consigo
mesmos. Assim, da ideia problematica do fracasso do homem em aparecer como &,
Shakespeare, entre outros, desenvolveu o tema de que o homem tem por destino e
natureza disfargar-se e desempenhar sempre um papel, sob uma identidade ficticia.

Para Mike Featherston (1997), a vida pode ser percebida como uma aventura
e a capacidade de ordena-la, unifica-la e forma-la com algum propédsito superior,
conferindo um senso de destino, € fundamental para a vida heréica. Na tragédia
moderna, a aquisicdo de uma clareza sobre si mesmo e a revelacdo da natureza
real do herdi se configuram como esséncia. A autoconsciéncia € a recompensa pelo

momento da realizagdo do destino tragico.

4.2 Da tragédia ao tragico

Glenn Most diferencia o vocabulo “tragico” em dois possiveis usos: um deles
seria o corrente e o0 outro é o que esta “limitado a contextos filosoficos e eruditos”
(MOST, 2001, p. 22). Existe também o termo grego fragikon que, na Grécia antiga,
era “muito mais frequentemente aplicado a literatura do que a vida” (MOST, 2001, p.
23), ao contrario do que acontece hoje: o substantivo “tragédia” e o adjetivo “tragico”
reportam a “acidentes de transito fatais, a morte de criancas pequenas e outras
calamidades.” (MOST, 2001, p. 22). Para ser considerado tragico, no uso corrente,
um evento precisa revelar algo extrema e nobremente triste, envolvendo uma perda
irreparavel ou até a morte, que ndo a morte natural.

Muitos autores se debrugam sobre a relagdo entre o tragico e a tragédia.
Eagleton (2013) considera a linguagem do dia a dia, na qual a palavra "tragédia”

significa algo como "muito triste". "Falamos do tragico acidente de carro que a jovem
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sofreu em um cruzamento, exatamente como os gregos antigos usavam esse
epiteto para um drama sobre o assassinato de um rei em local semelhante".
(EAGLETON, 2013, p. 23). No entanto, tragédia envolve muito mais do que isso,
podendo ser também uma questao de destino e catastrofe, reviravoltas calamitosas
da sorte, de um sofrimento que pune e transfigura. A partir dai, para Eagleton, o
tragico se diferencia do patético, pois a tragédia supbe algo de atemorizante a
respeito dela, algo assustador que transtorna e atordoa, sendo traumatica e

angustiante.

Tragédia - afirmam alguns - é, sem duavida, um termo técnico, ao
passo que "muito triste" claramente ndo o é. Na verdade, é
possivel utilizar o termo em ambos os sentidos ao mesmo tempo,
como, por exemplo, na sentenca "O que é realmente tragico
acerca de Beckett € que a tragédia (resisténcia heroica,
autoafirmacgédo exultante, tolerdncia com dignidade, a paz que
provém de saber que nossas acgdes sao predestinadas e
situacbes afins) ndo é mais possivel". E podemos dizer que algo
€ muito triste - a morte serena e previsivel de uma pessoa idosa,
por exemplo - sem sentirmos a necessidade de qualificar isso
como tragico. Podemos também sentir tristeza em relagéo a nada
em especial, a maneira da melancolia de Freud, mas é dificil ser
tragico em relagdao a nada em especial. "Tragico" € um termo
mais transitivo do que "triste". Ademais, "tragico" é uma palavra
forte, como "escoria" ou "sordido", ao passo que "triste" € um
termo constrangedoramente fraco. (EAGLETON, 2013, p. 24).

“Tragico" € uma nogao técnica, ao passo que "muito triste" € uma nogéao
retirada da linguagem do dia a dia, mas ambas dependem do contexto. Um evento
considerado triste pode ser sentido como tragico por determinado individuo, mesmo
que néo seja chocante, catastrofico ou resultado de uma transgressao presungosa
da lei divina. Porém, essa afirmagao seria baseada na tristeza e tristeza implicaria
valor. Logo, ha certa dificuldade com relagdo a algumas definigdes, considerando
que nem todas as tragédias tém um final infeliz e que é dificil saber o que "muito

triste" significa.

A verdade é que nenhuma definicdo de tragédia mais elaborada
do que "muito triste" jamais funcionou. Sem duvida, seria falso
concluir, a partir disso, que obras ou eventos que classificamos
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como tragédias nada tém de significativo em comum. O
nominalismo ndo é a unica alternativa ao essencialismo, seja o
que for que a teoria moderna possa considerar. Por um lado, ha
essencialistas vigorosos, como Paul Ricoeur, que acredita que "é
ao apreendermos a esséncia [da tragédia] no fenébmeno grego
que podemos compreender todas as outras tragédias como
andlogas a ftragédia grega"® [..] Por um outro lado, ha
nominalistas, como Leo Aylen - que declara ndo existir tal coisa
como tragédia: "Ha apenas pecas, algumas sempre foram
chamadas de tragédias, outras normalmente tém sido chamadas
de tragédias".” [...] Raymond Williams aponta que "tragédia é [...]
nao um tipo de fato uUnico e permanente, mas uma série de
experiéncias, convencgdes e instituicdes".® Entretanto, embora
isso seja bastante verdadeiro, ainda deixa de responder a
questdo de por que usamos o mesmo termo para Medeia e
Macbeth, para o assassinio de um adolescente e um desastre em
uma mina. (EAGLETON, 2013, p. 25-26).

Segundo o autor, o mesmo termo é utilizado por uma combinag¢do de tragos
que sao sobrepostos e ndo exclusivamente por um conjunto de conteudos ou
formas. Ja a descricdo que Aristoteles faz de tragédia traz uma "tragédia do
sofrimento”, quase como uma espécie do género.

No termo “tragédia” estdo presentes os conflitos filosoficos do existir humano.
Estudando os sentidos do tragico nos ultimos séculos, Gerd Bornheim faz reflexdes
importantes no livro O sentido e a mascara. O autor parte das premissas classicas e

conclui que o tragico é inerente a realidade humana. Segundo ele,

toda tragédia quer saber qual é a medida do homem. Toda
tragédia pergunta se o homem encontra a sua medida em sua
particularidade ou se ela reside em algo que o transcende; e a
tragédia pergunta para fazer ver que a segunda hipotese é a
verdadeira. O nao reconhecimento dessa medida do homem
acarreta, pois, o tragico. (BORNHEIM, 2007, p. 80).

Dessa forma, na voz do filésofo, da-se a hybris do herodi: o sujeito tragico
transcende se igualando aos deuses por ndo caber em sua fungdo humana; os
deuses, com o intuito de mostrarem ao herdi que ele nao pertence a ordem divina, o

punem. Entretanto, Bornheim considera também o dado da contemporaneidade

6 Ricoeur, The Symbolism of Evil, p. 221.
7 Aylen, Greek Tragedy and the Modern World, p. 8.
8 Williams, Modern Tragedy, p. 45-6.
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aliado a leitura classica:

A experiéncia “tragica” fundamental do século XX é que a
tragédia se transfere da esfera humana, ou da hybris do herdi,
para o sentido ultimo da realidade, confundindo-se, assim, com
uma objetividade ontologica esvaziada de sentido — qualquer
coisa como uma ontologia do nada. (BORNHEIM, 2007, p. 89).

A problematica do sujeito atual deriva da desmedida. Na tragédia classica,
por ultrapassar o espaco que |lhe cabia, o herdi era vitima da moira, hodiernamente
0 sujeito torna-se tragico por nao saber qual espaco |he €& proprio; em outras
palavras, ha uma crise do sujeito. Assim, “0 desenvolvimento da acio tragica
consistiria na progressiva descoberta da verdade — verdade no sentido de aletheia:
manifestar-se, descobrir-se, 'desesconder-se”. (BORNHEIM, 2007, p. 79).

Na acepcgao classica, a aletheia surge para revelar o que esta oculto e, no
caso da tragédia, para afastar a aparéncia e fazer emergir a “verdade”. A aletheia
contemporanea, por sua vez, se expressa nha revelagdo do ser a si mesmo. Esse
movimento de autodescobrimento deriva e gera a separagdo ontolégica que €,
segundo Bornheim, “o elemento possibilitador do tragico [...], aquele rasgo na
natureza humana que em tais e tais circunstancias adquire ou nado uma coloragao
tragica” (BORNHEIM, 2007, p. 79). Se o exemplo for Venenos de Deus, Remédios
do Diabo, mesmo nao se configurando como uma tragédia, a obra traz seus
elementos tragicos, como a procura de uma percepgao da identidade de Bartolomeu
que - sendo mogambicano e desejando voltar aos tempos em que participou das
navegacgdes coloniais como empregado do navio - € confundida pelas lembrangas e
saudades do velho. Quando, apds uma discussdo com Sidonio, Bartolomeu percebe
que, de fato, ndo estad mais no navio e os maleficios que os portugueses trouxeram

a Mocambique, enlouquece.

O portugués sai. Passa junto ao muro por baixo da janela do
quarto de Bartolomeu quando, de repente, um clardo o atinge no
rosto. E um golpe de labareda, soprado num milimetro de
segundo, como picada de uma serpente de fogo.
Desemparelham-se os olhos ao médico, enroscado nos proprios
bracos como se tivesse aberto, a seus pés, a fenda dos infernos.
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Tombado no chao, percebe: é um pano que arde e se agita em
ameacadoras chamas. Depois, a visdo ganha foco: é a bandeira
da Companhia Colonial de Navegagcdo que se consome no
improvisado mastro da janela. O velho, rouco, enlouquecido, grita:
- Acabou-se a merda da liberdade! Acabou-se a puta da nagéo!
Aqueles afrontosos gritos roucos ainda ecoaram por um tempo
pelas nebulosas ruelas, fazendo estremecer o pequeno sossego
da Vila. Todos sabiam quem iria levar a peito aquele ultraje, mas
ninguém sabia exactamente a que nagédo e liberdade o velho
Bartolomeu se referia. Talvez a ofendida nacao fosse o pequeno
quarto onde ele se havia enclausurado. E a amaldigoada
liberdade fosse a possibilidade de visitar o passado e voltar a
viajar em falecidos navios coloniais. (COUTO, 2008, p. 95).

No desfecho do acontecimento tragico, como também nos lembra Bornheim,
existe uma tentativa de restabelecer-se a harmonia inicial. No entanto, no contexto
classico ou no contemporaneo, nao € possivel retornar a uma harmonia
preestabelecida, pois o conhecimento gerou um novo estado que €&, por si so,
diferente do anterior. Bartolomeu ndo consegue retornar a essa harmonia anterior a
da colonizagdo e nem se vincular ao novo estado gerado pela independéncia, pois
associa, de certo modo, a liberdade ao navio. Dessa forma, o ancido adoece,
acabando por esperar a tdo desejada morte.

Pouco se referindo a destruicdo, morte ou calamidade, a Poética de
Aristoteles usa o termo "infortunio", definindo tragédia mais por seus efeitos e
trabalhando em sentido reverso de modo a alcangar o que melhor poderia causar

esses efeitos.

Uma pessoa malvada, que passa da miséria para a prosperidade,
por exemplo, ndo pode ser tragica porque o processo nao pode
inspirar nem piedade nem temor. Isso deixa aberta a questdo do
que chamamos obra estruturada para despertar piedade e temor,
mas, na realidade, ndo o faz. Uma comédia que nao consegue
sucitar a menor centelha de divertimento seria uma comédia
pobre ou de forma alguma seria comédia? (EAGLETON, 2013, p.
26).

Diante de varias questbes e de uma definicdo cada vez mais lacénica,

Eagleton faz um apanhado das teorias surgidas ao longo do tempo: Schopenhauer®

9 Schopenhauer, The World as Will and Representation, v.1, p. 254.
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via um grande infortunio apresentado isoladamente como essencial a tragédia;
Horacio™, em A arte poética, comenta que a tragédia desdenha o balbuciar de
trivialidades; John Orr"', por sua vez, afirma que a experiéncia relacionada a perda
humana irreparavel é a experiéncia tragica essencial. De um drama dotado de
seriedade para os antigos, a tragédia passou a uma histéria com um final infeliz
para a ldade Média e a um drama com um final infeliz para os modernos. Tamanha
imprecisdo é agravada quando considerados ainda outros autores como Georg
Simmel', segundo o qual uma relagéo é tragica quando forgas destrutivas dirigidas
contra algum ser provém dos niveis mais profundos do préprio ser, ou A. C. Bradley,
quando afirma que uma tragédia € qualquer conflito espiritual que tenha
envolvimento com um vazio espiritual.

Segundo Eagleton, n&o existe uma forma definida que se aplique a todas as
tragédias. Além disso, o termo encontra dificuldades ainda por flutuar de forma

ambigua entre o descritivo e 0 normativo.

Aristoteles acreditava que o épico podia ser tragico; entretanto,
embora se ocupe de morte e destruigdo, o épico ndo as utiliza
como motivo para reflexdes sobre justiga, destino e sofrimento em
geral, a maneira de uma pega de Sofocles. Ela é, portanto, tragica
no sentido descritivo mais do que normativo.

[...] Do ponto de vista normativo, somente certos tipos de morte,
conflito, sofrimento e destruicao, tratados de certas maneiras,
qualificam-se para a laurea da tragédia. Tragédia aqui € mais uma
questao de reacao do que de ocorréncia. E é verdade que quase
ninguém vé destruicdo como algo inerentemente negativo, que
somente o tipo mais bandro de liberal considera conflito
intrinsecamente indesejavel, e que a maioria das pessoas nao
considera a morte calamitosa ipso facto. Para Aristételes e para a
maioria dos outros criticos, a morte de um vildo nao seria tragica,
ao passo que, para certa linha da filosofia existencialista, a morte
€, como tal, tragica, independentemente de sua causa, forma,
tema ou efeito. Mesmo assim, tragédia “normativa” ou “moral” trai
com frequéncia certo subtexto sensacionalista, uma aura de
violéncia ou exotismo, de sensacbes suavemente intensificadas e
prazeres eroticos velados, o que a liga com relutancia a sua irma
melodramatica. Como acontece em relagcdo a maioria dos
fendbmenos mais sofisticados, ela esconde algumas raizes menos
conceituadas. (EAGLETON, 2013, p. 32-33).

10 Horacio, On the Art of Poetry. In: Dorsch (Ed.), Classical Literary Criticism [1984], p. 87.
11 Orr, Tragic Drama and Modern Society, p. XII.
12 Simmel, The Conflict in Modern Culture and Other Essays, p. 43.
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Ha, no entanto, um contraste entre a tragédia normativa e a descritiva. A
primeira tende a ser sombria, lugubre, enquanto para a segunda, isso € 0 que a
tragédia ndo pode permitir. “E uma curiosa ironia a nogdo de que, para boa parte da
teoria tradicional do tragico, o infortunio e a desesperangca ameacem subverter a
tragédia mais do que realga-la. Quanto mais triste o drama, menos tragica é a sua
condi¢cdo.” (EAGLETON, 2013, p. 34).

A tragédia presta-se muito bem ao teatro efetivo, pois por meio de
reviravoltas repentinas, acdes condensadas e repletas de crise, o teatro ajusta-se a
prépria descricdo do género. Mas, por outro lado, existem também tragédias
estaveis ou com repentinas e grandes mudangas, “sob a forma de uma sombria e
absoluta persisténcia em relacédo a certas condigdes irremediaveis e obscuras, por
exemplo, um palido hematoma na pele”. (EAGLETON, 2013, p. 36). Esses tipos
menos espetaculares de tragédia seriam, segundo o tedrico, mais adequados ao
romance do que ao palco.

E esse tipo menos espetacular de tragédia sera investigado no romance
Venenos de Deus, Remédios do Diabo, com atengcdo para a inexisténcia do
elemento individualista, para a presenga dos simbolos (0 veneno e o remédio) e

para o desenlace que permite uma nova visdo de mundo, ou nao.

4.3 0 TRAGICO NO ROMANCE - UMA DOR MENOS ESPETACULAR

A proposta de se estudar elementos do tragico em um romance

contemporaneo é legitima, pois, nas palavras de Gadamer:

O tragico é um fendmeno fundamental, uma figura de sentido,
que ndo ocorre somente na tragédia (...) mas tem seu lugar
também em outros géneros de arte. (...) Na verdade, nem se trata
de um fendbmeno especificamente artistico, na medida em que se
encontra também na vida. (GADAMER, 1999, p. 212).

Ao tratar da tragédia € inevitavel esbarrar em Aristoteles, por tal motivo

diferencia-se o substantivo fragédia do adjetivo fragico, sendo o primeiro referente
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ao género literario e o segundo a um conjunto de caracteristicas advindas do género
que passaram a representar uma ideia filosofica através do tempo.

Segundo Andrade (2006), o tragico reside em uma oposi¢do entre a
necessidade de lutar contra o destino implacavel e a liberdade. "O herdi demonstra
sua liberdade ao lutar contra o destino e sucumbir diante da for¢a divina. Quando o
herdi tragico perde a liberdade ele estd comprovando o uso dessa liberdade."
(ANDRADE, 2006, p. 33). Dessa forma, o indicio do tragico estda no embate de
forgas inconciliaveis: a fatalidade e a liberdade.

Para Vernant & Vidal-Naquet, o herdi tragico nada mais é que o homem e sua

esséncia em conflito com a realidade e suas forgas externas:

(...) que ser é esse que a tragédia qualifica de deinds, monstro
incompreensivel e desnorteante, agente e paciente ao mesmo
tempo, culpado e inocente, lucido e cego, senhor de toda a
natureza através de seu espirito industrioso, mas incapaz de
governar-se a si mesmo?

Quais sdo as relagées desse homem com os atos sobre os quais
0 vemos deliberar em cena, cuja iniciativa e responsabilidade ele
assume, mas cujo sentido verdadeiro ultrapassa e a ele escapa,
de tal sorte que ndo é tanto o agente que explica o ato, quanto o
ato que, revelando sua significacdo auténtica, volta-se contra o
agente, descobre quem ele é e 0 que ele realmente fez sem o
saber?

Qual &, enfim, o lugar desse homem num universo social, natural,
divino, ambiguo, dilacerado por contradicées, onde nenhuma
regra aparece como definitivamente estabelecida, onde um deus
luta contra um deus, um direito contra um direito, onde a justica,
no proprio decorrer da agao se desloca, gira sobre si mesma e se
transforma em seu contrario? (VERNANT & VIDAL-NAQUET,
1999, p. 10).

O herdi ndo tem lugar no decorrer da agéo tragica. Em Venenos de Deus,
Remédios do Diabo, tanto Sidonio Rosa quanto Bartolomeu ou Dona Munda trazem
marcas do herdi tragico, perdidos entre forcas ambiguas e contraditérias executadas
nao por deuses, mas pelas outras personagens, cada uma certa de sua condi¢ao.
Resta a eles resignarem-se sob os designios do destino e purgarem-se diante de
seu reconhecimento.

Nesse aspecto, as trés personagens, cada uma em sua especificidade, se

encaixariam na formulagcao de herdi tragico de Aristoteles. Para o filosofo, existe o

84



erro cometido pelo herdi tragico - desmedida -, uma conduta errada tomada pelo
herdi que resulta no fim tragico. Na obra, nenhuma personagem especifica comete
algum erro que leva a um fim tragico e catartico. A hybris - forca que promove a
desmedida - ndo esta presente em apenas um individuo.

No entanto, até certo ponto da narrativa, mentiras sdo mantidas e tanto as
personagens quanto o interlocutor sdo “enganados”, configurando um erro coletivo
intrinsecamente ligado ao desejo de mexer com as diretrizes do ainda nao
acontecido. O primeiro deles é o fato que faz crer que ha uma desmedida cometida
por Bartolomeu: um incesto com sua filha Deolinda. Apds Sozinho ter relacdes
sexuais com uma prostituta e ndo paga-la, Sidénio vai a procura da mulher para

quitar a divida, quando descobre o ocorrido entre quatro paredes.

Pouco depois, o médico regressa a rua, remexendo os bolsos,
revirando a carteira. A mulher que o esperava nao tira os olhos
das notas que vao sendo contadas. Os olhos engordam quando a
barriga emagrece.

- Ele dormiu consigo?

- Comigo? Néao, eu s6 sou intermediaria. Vim da cidade montar
um negocio de felicidades instantaneas aqui na Vila.

- Por que me esta a devolver o dinheiro?

- S6 paga metade, esse velho passou o tempo s6 chamando o
nome de uma outra.

- Uma outra? Nao seria uma Munda?

- Nao, ele chamava por uma tal Deolinda.

Fosse por excesso de alma ou caréncia de pulmdes, o portugués
abriu a boca em falso. Como o peixe, longe de agua. Quase nao
se escutava quando inquiriu:

- Deolinda, tem a certeza?

- Até pediu que se fizesse escuro e que ela dissesse certas
coisas... e pediu outras coisas muito estranhas... (COUTO, 2008,
p. 121-122).

Logo em seguida, ao conversar com Dona Munda, Sidonio descobre que o
incestuoso adultério era o motivo para Munda desejar tanto um remeédio que

matasse o marido.

- Quando é que deixaram de dormir juntos?

- Quando eu descobri tudo.

- Tudo o qué?

- Quando, ao namorarmos, ele disse o nome dela.

85



- O nome de quem?

- Dela.

- Deolinda?

Munda acena que sim. Teria sido essa a Unica vez que
Bartolomeu saira verdadeiramente de casa. Saira de casa, saira
dela, saira do mundo.

- Nunca mais quis que ele me tocasse.

- Falou com ele sobre o assunto?

- Ndo, para mim estava claro.

- Mas ele podia sonhar com Deolinda sem que fosse dessa
maneira...

- Uma mulher adivinha. Uma esposa sente. Uma mae sabe.

- E por isso que o quer matar?

Acena afirmativamente e repete: “Sim, é por isso”. Durante anos
pensou que necessitava de ter mais provas do incestuoso
adultério. (COUTO, 2008, p. 124-125).

O que se revela, posteriormente, junto com os segredos de Dona Munda, é
que Bartolomeu era cunhado de Deolinda, ndo pai. A revelacdo da mentira acaba
com essa suposta desmedida, ndo anulando, no entanto, o adultério com a

prostituta que levou a toda essa descoberta.

- Pois eu Ihe pergunto: o senhor néo se pergunta o que fazia uma
mulher nova, bonita, esperando anos que pareciam séculos?

- Néo sei, Dona Munda. E o que fazia essa mulher?

Munda abana a cabeca em reprovacao. Aposta que o médico se
interrogou sobre o que fazia Bartolomeu nas suas andangas pelo
mundo. Que lhe adivinhou e invejou amores entre portos e
adeuses.

- Mas eu também tenho corpo, ou sera que nunca reparou?

- Reparei — responde ele constrangido.

- As mulheres ndo esperam tanto como vocés, homens, pensam.
- E com que é que nao esperou, Dona Munda?

- Nao vai acreditar.

- Diga.

- Néo posso.

- Agora vai ter que dizer.

- Pois confesso: eu trai Bartolomeu com o meu pior inimigo.

- E quem é7?

- Alfredo Suaceléncia.

- Com Suaceléncia?

- Na altura, ele ndo era assim, tdo cheio de ombros. Era bem
diferente.

- E quando deixaram de se encontrar?

- Quando ele, em pleno acto, deixou escapar o nome dela.

- Dela?

- De Deolinda.

- Desculpe, ndo acredito. A senhora disse que isso tinha sucedido
com o seu marido...
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- Engano seu.

- Disse, disse. Afirmou que o seu marido, em pleno namoro,
sonhou alto com Deolinda...

- Nunca disse isso.

- Disse sim, disse que deixaram de dormir juntos quando ele
deixou escapar o nome dela.

- Ndo me referia a Bartolomeu. Falava de Suaceléncia. Foi ele
que falou no nome de Deolinda.

Tinha ocorrido assim: Munda e Suaceléncia se encontravam, as
ocultas, até ao fatidico dia em que ela percebeu que o seu
amante era amante da sua propria filha. Foi entdo que ela avaliou
a mentira em que vivia. E passou-se 0 seguinte: em vez de
culpabilizar Suaceléncia, ela langou sobre o marido todas as
possiveis retaliagdes. Para ela, era Bartolomeu que merecia
castigo. (COUTO, 2008, p. 146-147)

Ainda como consequéncia desses fatos, em outro momento de revelagoes,
Munda descobre uma fotografia perto do leito do marido. Desconfiando que a

mulher na foto seria uma amante, Munda rasga a foto e ouve a confissdo do marido:

- Munda: essa mocga é Isa...

- Nao quero nomes! Nao traga nunca o nome dessa mulher para
dentro desta casa...

Saber do rosto e do nome de uma mulher rival: eis uma faca cujo
punho é a mais afiada lamina. Como desencravar da alma esse
punhal sem se ferir ainda mais?

(-..)

- Essa mog¢a é minha filha!

O quarto fica suspenso no anuncio: mesmo os pedacos da
fotografia rodopiam pelo espago como subitas mariposas.

- E minha filha — repete.

Ambos se sentam, incapazes de suportar o fardo da revelagao. A
mudez, naquele momento, ndo era a auséncia da fala.
Bartolomeu quer, de uma assentada, falar todas as linguas. Fica
assim sem nada dizer até que, atabalhoado, comega a desenrolar
as penas do seu passado. Aquela moca era a razao por que ele
suportava as longas auséncias, as humilhacbes de racismo no
exterior, as amargas acusacgoes de Suaceléncia.

- Eu ia visitar a minha filha. (COUTO, 2008, p. 130).

Revela-se entdo, em meio a vida cotidiana de Bartolomeu, um momento
tragico do passado: devido a independéncia, ele precisou se despedir da filha pela
ultima vez. Como afirma Featherstone (1997), a vida cotidiana possui algumas

caracteristicas associadas a ela, dentre elas uma énfase naquilo que acontece todo
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dia, na rotina, nas experiéncias repetitivas e naquilo que permeia o0 universo
mundano, ordinario, intocado por grandes acontecimentos. Nao é possivel, no
entanto, limitar a vida cotidiana a uma definigdo, pois ela também se caracteriza

como um processo. Além disso,

com o surgimento da modernidade ocidental, os especialistas
culturais — tais como os cientistas, artistas, intelectuais e
académicos — ganharam um relativo poder e procuraram de
varios modos advogar a transformagao, domesticagdo e os meios
de civilizar, consertar e curar aquilo que se julga serem as
limitagbes da vida cotidiana. No entanto, outros especialistas
culturais procuraram promover e defender as qualidades
intrinsecas da vida cotidiana através do elogio a integridade das
culturas e tradi¢gdes populares. Para eles ndo se considera a vida
cotidiana matéria-prima e “alteridade”, no ponto exato para ser
formada e cultivada. Eles, na verdade, advogam uma reversao do
processo de diferenciacdo e maior consciéncia da igual validade
e, em alguns casos, da sabedoria superior do conhecimento e
das praticas cotidianas. Em consequéncia, sob determinadas
condi¢cdes, as culturas populares sido enaltecidas e a vida
mundana da pessoa comum, a vida do “homem sem qualidades”,
é heroicizada. (FEATHERSTONE, 1997, p. 85).

Segundo Raymond Williams (2002), pensamos na tragédia como aquilo que
acontece ao herdi, no entanto, a agao tragica usual é aquilo que acontece por meio
do herdi. Na obra em questao, as a¢des tragicas acontecem por meio de nao s6 um
herdi, mas de todas as personagens, que compartilham a vida cotidiana e acabam
emaranhadas na trama tecida por mentiras e verdades.

Siddnio também ndo escapa das revelagdes do passado:

Os olhos chispalhudos cravam-se no portugués e, com rouquidao
que ainda lhe sobra, o velho dispara:

Eu sei que vocé néo é médico!

Como?

O senhor ndo é médico. Anda a mentir, s6 mais nada.

Vocé viu... Devolva-me a minha pasta!

O senhor ndo é médico e toda a Vila vai saber disso. E vai ser
expulso daqui num abrir sem fechar de olhos...

- Eu apenas néo terminei o curso... faltam-me cadeiras...

- Nao é médico.

- Peco desculpa, eu apenas queria...

- Se fosse o inverso, pense bem, se fosse 0 inverso: o que
sucederia a um africano que fosse apanhado na Europa com
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documentos falsos?
- Tem razéo, os seus documentos dizem a verdade. Vocé é que é
falso. (COUTO, 2008, p. 133-134).

A rede de mentiras era justificada por Munda como consequéncia de um
desamparo. “A mentira € o unico remédio que lhes resta contra essa solitaria
lonjura. Como diz Munda: apenas um mortal pecado pode curar a doenga de viver.”
(COUTO, 2008, p. 147-148).

Deolinda, por sua vez, tem sua morte revelada quando Alfredo Suaceléncia

sofre uma tentativa de assassinato e Sidonio ameaca sair da Vila.

O homem atravessa a porta de saida, debruga-se para pegar nas
malas que esperavam no patio. A voz de Munda assume
gravidade nunca escutada antes:

- E Deolinda?

- Havemos de nos encontrar um dia.

- Ndo. Vocés nunca mais vdo se encontrar.

- O mundo é pequeno, Dona Munda.

- Vocé nédo entende? Deolinda esta mortal

Um arco tenso toma conta das costas do visitante.

As malas tombam. As maos do médico esvoagam como aves
cegas, numa danca desencontrada. O corpo quer falar, nao
encontra voz nem gesto. Por fim, consegue vencer a surpresa
que o inundou e balbucia:

- A senhora inventou agora essa mentira apenas para me reter
aqui?

Munda n&o escuta. Ela esta misteriosamente tranquila, as suas
palavras ja perderam toda a pretensdo. Nesse tom mortigo,
prossegue:

- Deolinda morreu antes de vocé chegar ca. Morreu quando fazia
um aborto, do outro lado da fronteira.

- N&o pode ser, ndo pode ser.

- Ela estava gravida desse seu amigo, o administrador
Suaceléncia. (COUTO, 2008, p. 152-153).

O veneno que Munda tanto pedia ndo era para matar o marido, como suposto
até entdo, mas sim para se vingar de Suaceléncia. No entanto, toda a mentira
revelada até entdo torna ao posto de mentira novamente quando Suaceléncia conta

a Sidonio o que realmente aconteceu entre as personagens da familia.

Deolinda regressou enferma a Vila Cacimba e usou a prépria
doenga como arma para se vingar do velho que, em menina, a
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tinha violentado.

- E isto: a gente nasce sem pedir e morre sem ter licenca.
Acontecera assim: depois de ter regressado da cidade, Deolinda
tinha sido, de novo, objecto de assédio por parte de Bartolomeu.
S6 ha um meio de se sair do Inferno: é nos convertermos em
diabo. Foi isso que a bela filha fez: seduziu o mecanico e
convocou agonias do passado. Feridas da boca curam-se com a
prépria saliva.

- Bartolomeu sabia de tudo.

- De tudo o qué?

- Sabia que Deolinda estava doente e de que doenca ela sofria.
Aquilo, para mim, foi um suicidio — rematou Suaceléncia.
(COUTO, 2008, p. 172-173).

Nas caracteristicas do romance descritas acima, a ideia de "peripécia"
proposta por Aristoteles, ou de "reviravoltas", proposta por Vernant & Vidal-Naquet,
€ encontrada. Elemento de acdo complexa, a peripécia consiste, segundo
Aristoteles, em uma reviravolta das acg¢des, conduzindo a histéria a um rumo
contrario ao que parecia indicado e natural. Ela € um dos instrumentos usados para
que se alcance o objetivo de causar compaixdo, finalidade a qual se presta a
tragédia.

Na obra, o destino tragico das personagens surge a partir de uma série de
acontecimentos casuais que propiciam esse final. Tais acontecimentos s&o as
chamadas peripécias que, da mesma forma que engendra a tragédia grega, na
narrativa de Mia Couto vai proporcionar toda a singularidade na trama. Dentre as
peripécias mais expressivas esta o efeito domin6é gerado pelas mentiras contadas
por todas as personagens, culminando no desfecho da histéria de cada uma delas.

As peripécias tragicas dos herois deste romance séo vinculadas a exaustiva
tentativa de apressar o destino e interferir no tempo natural dos acontecimentos. As
personagens sucumbem, assim, diante das supresas recebidas quando reveladas
as tramas. O desejo de controlar as situagdes domina as personagens, mais
especificamente Dona Munda, quando considerada a narrativa principal: a espera
de Siddnio por Deolinda. Isso se mostra na desesperada sobreposicdo de mentiras
e no fato de Sidonio precisar contar com a sorte para reencontrar Deolinda, ou a
verdade sobre ela.

Nesse aspecto também nao € possivel citar uma peripécia exclusivamente,

pois elas vém em cachos, uma como consequéncia da outra. Mas € com o uso da
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peripécia e de acdes simples, diz Aristoteles, que se alcanga o fim que se propde
alcancar, a saber a emocgao tragica e os sentimentos da humanidade.

Em um contexto de tamanhas enganacdes, na obra ocorre uma catarse como
purificacdo quando Sidonio visita o tumulo de Deolinda. Apesar de nenhuma
personagem apresentar a tentativa de expurgar um grande erro, ja que cada uma
busca revelar os erros alheios, todos os erros cometidos coletivamente guiam para
a catarse de Sidonio. A desmedida coletiva, uma série de mentiras e de complicadas
relagcbes entre as personagens que guiam a narrativa para um desfecho dessa
desmedida tem como “vitima” apenas Sidonio Rosa.

Resignado ante sua incapacidade de apreender Vila Cacimba em sua
totalidade, Sidénio ndo consegue fugir de sua “inutilidade” em um contexto que,
para continuar existindo, ndo necessita de sua presenca. Assim, diante das
revelagdes que presencia, vai ao cemitério visitar o tumulo de Deolinda e acaba
ingerindo as pétalas do esquecimento, pétalas de uma flor'™® oferecida por Dona
Munda.

Munda recolhe flores brancas que crescem entre as campas. Traz
uma mao cheia de pétalas e entrega-as ao portugués.

- Sabe como se chama essa flor?

- Néo.

- Pois nunca mais se vai esquecer. Chama-se “bejjo-da-mulata’.
A mulher ndo quer apenas que o portugués toque e cheire a flor.
Pretende que ele faca como ela esta fazendo: que mastigue
pétalas e sinta o0 seu sabor adocicado.

- Este é o remédio para saudades e tristezas, essas que ndo tém
cura — diz Munda.

Os frageis dedos dela introduzem as corolas brancas entre os
labios do homem. Olhos fechados, o médico recebe aquela
profana héstia. (COUTO, 2008, p. 182).

Apds a ingestao das pétalas, Sidénio, em um delirio, vé a morte da Vila, a
morte das casas e se volta para a exploragdo de sua subjetividade, retornando a
Portugal e percebendo que apenas naquele momento estava deixando sua patria.

Nesses aspectos, ele se opde ao homem da tragédia grega, pois ndo ha a

13 Catharanthus roseus ou Beijo-da-mulata: flor com alto poder alucinégeno. Utilizada também para
o tratamento de doengas relacionadas ao HIV, por alguns curandeiros em Mogambique. (IRIN,
2006).
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preocupacao com a verdade que ultrapassa os limites da vida e com as relagdes
entre 0 homem e os deuses ou o destino. O herdi da tragédia moderna representa
toda a solidao do universo que implica resignacéo.

Para Williams (2002), a noc&o de tragédia acontece também relacionada a

experiéncia pessoal.

Conheci a tragédia na vida de um homem reduzido ao siléncio,
em uma banal vida de trabalhos. Na sua morte comum e sem
repercussdo vi uma aterradora perda de conexdo entre os
homens, e mesmo entre pai e filho; uma perda de conexdo que
era, no entanto, um fato social e histérico determinado: uma
distdncia mensuravel entre o desejo desse homem e a sua
resisténcia ao sofrimento, e entre estes dois e os objetivos e
sentidos que uma vida comum lhe ofereceu [...]. Vi a perda de
conexao que se erguia entre a comissao de operarios e a cidade,
e homens e mulheres esmagados tanto pela pressdo de aceitar
essa perda como normal quanto pelo adiantamento e corrosao da
esperanca e do desejo. (WILLIAMS, 2002, p. 29-30).

Na obra, Mia Couto explora esse distanciamento entre o desejo e a
resisténcia ao sofrimento, explora a perda de conexao entre os habitantes de uma e
a terra. Além disso, o que ha de mais complexo na caracterizacao destes herois
tragicos é a eterna duvida sobre a verdade dos acontecimentos: afinal, ninguém tem
conhecimento total sobre a veracidade dos fatos narrados. Ao deixar suspensa a
questdo da verdadeira culpa de alguém especificamente, a narrativa delineia
sutiimente as personagens como tragicas, pois nenhuma delas é totalmente culpada
de seus infortunios, todas elas sédo levadas pelo destino que se cumpre sem que
elas percebam.

Tematizando uma historia de amor (sexual, fraternal e ideoldgico), Venenos
de Deus, Remédios do Diabo tem como contraponto uma histéria de mentiras,
relacionada ao adultério, a morte, ao amor e a um suposto incesto. Representando
um pais poés-colonial, a obra de Mia Couto recupera raizes, assumindo uma
perspectiva mitica, nas relagcbes teluricas entre homem e natureza. O veneno
aparece como um remédio, um objeto sagrado, pois simboliza a cura dos homens,
das lembrancgas, do passado e dos vestigios da época colonial que, nem sempre,

estdo associados a colonizagao. As personagens repetem a agcao de implorar pelo
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comprimido por terem como objetivo maior se recuperarem das dores coloniais.

Cada uma delas aparece como que marcadas por um destino tracado pelas
suas raizes, mas nao relutantes em relacéo a esse destino, apenas dispostas a se
metamorfosearem e a enganarem para ndo sucumbirem a ele.

Os eventos que acometem a vida de todos sdo tragicos e, em alguns
momentos, caracteristicas da tragédia classica sdo apresentadas na trama do
romance contemporaneo. Portanto, a obra enquadra-se na perspectiva do tragico
sem, entretanto, alcangar a plenitude de uma tragédia.

Mia Couto da outros matizes ao tragico ao molda-lo ao espago mogambicano
e fazé-lo através de uma escrita que combina a densidade da atmosfera poética, a
expansao do sentido e a escrita. A obra recria elementos tragicos nao calcados em
modelos rigidamente classicos, mas que procuram apresentar outras formas de
conflito, outras dores, representadas em uma estrutura tragica aliada a questdes de

cunho politico, social e cultural presentes na sociedade mogambicana.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura pos-colonial mogambicana consolida-se cada vez mais na cena
literaria e tem Mia Couto como um de seus grandes nomes, ao lado de Paulina
Chiziane, José Craveirinha, Rui Knopfli e Eduardo White, entre outros.

Mia Couto revela em Venenos de Deus, Remédios do Diabo: as incuraveis
vidas de Vila Cacimba todo o conflito cultural e politico sob uma estrutura tragica
que se encaixa apropriadamente no romance. Dentro do espectro da
transculturagao, o autor desperta a consciéncia mogambicana, chamando atencao
ao sobrepor a cultura portuguesa sobre a mogambicana, e vice-versa, em um
constante movimento. Através do drama da estirpe do povo mogambicano, busca
caminhos para unir passado e presente, fundindo-os em um futuro possivelmente
integrador.

O romance se destaca, a principio, pela qualidade do tratamento dado a
palavra, a linguagem, as tradi¢cdes orais e pela forte estrutura tematica, recorrendo a
memoria e a busca por um processo identitario para evidenciar as sequelas do
periodo colonial.

Esses elementos aliados ddo a obra uma complexidade e um vigor
perceptiveis a qualquer leitor. Da harmonia entre estrutura e estilo se depreende o
elemento tragico, presente em qualquer manifestagdo em que a esséncia da
natureza humana esteja presente. Assim, a tragédia ndo se encerra no género
tragico, mas, acima de tudo, continua viva no género romance. O romance na
modernidade, por sua vez, ao permitir todo o tipo de linguagem e de hibridismo,
institui-se como um adequado modelo para se representar os dramas humanos.

Dessa forma, os objetivos almejados foram alcangados. Os elementos
constituintes de uma literatura transcultural pds-colonial que refletem a busca por
um projeto identitario foram encontrados no desenrolar da narrativa, com um olhar
voltado para os desdobramentos sofridos pelos individuos que passaram pelo
periodo colonial em Mocambique. O hibridismo, o deslizamento e a busca por uma
identidade permeados pela memoaria, pelo esquecimento, pela tradicdo oral e pelos
elementos tragicos reforcam a caracterizagdo de Mia Couto como agente

transcultural e reforcam o comprometimento do autor com a cultura mogambicana
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ao demonstrar que conseguir contar historias e conhecer a sua terra € fundamental.

Espera-se que essa dissertacdo possa colaborar com os estudos acerca das
caracteristicas analisadas e que outras obras literarias, talvez até mais permeadas
pelos mesmos elementos, possam ser observadas com um olhar que perceba,
independente de "de onde se vé", as problematicas pds-coloniais presentes tanto na

obra quanto num possivel cotidiano pds-independéncia.
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