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RESUMO

Este relatdrio retrata as acOes, o desenvolvimento e como foi a participacéo ativa dos
membros de uma comunidade fiandeira na produgdo de um video documentério, no
modelo de comunica¢do comunitaria e que retratasse a historia de vida dos teceldes e do
proprio Centro Fios do Cerrado, que abriga os profissionais na cidade de Uberlandia em
Minas Gerais. Os relatos e fatos mais significativos do documentario também foram
registrados em forma de video, tratado como “making of”. Neste, fica evidente o quanto
a comunicacdo comunitaria foi importante para a ressignificacdo de valores e
sentimentos destacados e valorizados na reproducdo das histérias narradas e
contextualizadas em forma de audio e video. Também para a valorizacdo dos
depoimentos e da participacdo mais ativa dos membros nas filmagens, producéo, edigédo
e arte finalizacdo, os estudos culturais e o materialismo histérico serviram de
embasamento tedrico durante as pesquisas e gravagdes.

Palavras-chave: Jornalismo comunitario. Comunicago. Cultura. Tecelagem.
Memodrias.
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RELATORIO DE ATIVIDADES PARA EXAME DE DEFESA

1. INTRODUCAO E OBJETIVOS DO PRODUTO MIDIATICO:
DOCUMENTARIO DE BASTIDORES

Este relatorio é apresentado a Banca Examinadora do Mestrado Profissional em
Tecnologia, Educacdo e Comunicagdo da FACED (Faculdade de Educacdo) da UFU
(Universidade Federal de Uberlandia). Tal relatorio é sobre a conducdo e
desenvolvimento das atividades realizadas durante a pesquisa, producdo, gravacdo e
edicdo do video “Tecendo Memorias: um olhar sobre as histdrias contadas pela
comunidade teceld Fios do Cerrado”. O produto desenvolvido pode ser conceituado
como um documentario de bastidores.

O documentéario de bastidores (cujo termo é convencionado, em inglés, como
Making-of) tem como tematica a midia como instrumento de inclusdo social e € uma
producdo midiatica que registra em imagem, som e comentérios tedrico-analiticos o
processo de producdo, realizacdo e repercussao interna do documentario comunitario
“Tecendo Memorias”; uma produgdo independente realizada na cidade de Uberlandia -
MG, junto a uma comunidade de teceldes, entre os anos 2013-2014 e financiada pelo
Fundo Municipal de Incentivo a Cultura da Prefeitura de Uberlandia.

Alicercado a proposta de Comunicacdo, o documentario “Tecendo Memorias”
tem a duragdo de aproximadamente 30°. No documentario, 0s membros da comunidade
do Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do Cerrado foram agentes participantes das
etapas de planejamento, pré-producdo, producdo, filmagens, edicdo e arte-finalizacao,
sob a orientacdo do mestrando aqui em Exame de Defesa e outros profissionais das
areas de Comunicacdo, que atuaram como educadores durante o processo. Estes foram
contratados como oficineiros, técnicos de filmagem e edicdo para o projeto financiado
por Lei de Incentivo. Os profissionais acompanharam todas as atividades propostas e
desenvolvidas, dando apoio, orientacdo e formacao aos tecelGes.

A ideia de se construir, como produto midiatico, um documentario de bastidores
sobre o documentario “Tecendo Memorias” nasceu de um objetivo principal:
compreender o processo de producdo, realizacdo e repercussdo (entre a comunidade
interna) de um produto midiatico construido no contexto da Comunicagdo Comunitaria
por sujeitos histéricos de uma comunidade de tecelagem artesanal. Ja os objetivos

especificos foram: a) observar as vivéncias dos sujeitos histdricos envolvidos na



constru¢do do documentario “Tecendo Memorias” e as questdes sociais e ideologicas
que dali emergiram; b) investigar de que modo tal documentério contribuiu para a
preservacao e disseminagdo do processo historico cultural da comunidade fiandeira.

O trabalho com a Comunica¢cdo Comunitaria para a construgdo do documentario
“Tecendo Memorias” estimulou um reviver de memorias para que 0s teceldes se
encontrassem/identificassem como sujeitos sociais, historicos e culturais. Pode, ainda,
permitir que os tecelGes se vissem com mais profundidade enquanto sujeitos que dao
continuidade a arte que aprenderam de geracdo em geracdo, além de provocar-lhes a
consciéncia do quanto o trabalho artesanal por eles produzido € importante e especial
culturalmente, a0 mesmo tempo em que ndo se despreza a condigdo financeira de seu
trabalho e a mais valia.

O documentario de bastidores foi construido como produto midiatico de
caracteristica documental e historica. Tem como publico-alvo o receptor do
documentario “Tecendo Memorias” que desejar saber mais sobre a feitura do
documentério, além de todo aquele que se interessar por midia, educacdo e
comunicacdo. Sua duracdo é de 20’ e € composto por: a) cenas do documentario
“Tecendo Memorias”; b) cenas das oficinas realizadas durante as vdrias etapas de
construcdo do documentario; c) depoimentos dos participantes do projeto (membros da
comunidade e oficineiros). O video tem carater explicativo, com narraces do
roteirista/pesquisador e de técnicos envolvidos com falas dispostas entre as cenas, por
meio das quais se realiza uma reflexdo sobre o documentario e o desenvolvimento de
suas atividades no contexto da Comunicagdo Comunitéria.

Para se ter acesso ao video desenvolvido no programa de mestrado profissional
em tecnologias, comunicacdo e educacdo, basta acessar o endereco eletrdnico abaixo:

http://goo.gl/NaZSjf

O video produzido anteriormente e que serviu de material de apoio e anélise para
0 produto midiatico confeccionado no programa de mestrado esta disponivel em:
http://goo.gl/ikQOKL



http://goo.gl/NaZSjf
http://goo.gl/ikQOkL

2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

A construcdo de mais um produto mididtico sobre a comunidade tem por
objetivos especificos: a) divulgar a comunidade perante o publico externo, de modo a
promover a compreensao de que o grupo possui manifestacbes culturais que lhes
permite a participagdo ativa - econdmica e politica na sociedade em geral; b) valorar a
formagéo, informacéo e educacéo obtida pelos membros da comunidade sobre o uso de
novas ferramentas de aprendizagem e de comunicacao; c) colaborar para a valorizacao
da construcdo da identidade, cultura, saberes e conhecimentos especificos da
comunidade, como agentes transformadores e geradores de conhecimento; d) propiciar,
por meio da divulgacdo do documentario de bastidores, uma maior participacdo
econbmica ativa dos tecel6es e do Centro, pela possibilidade de abertura de novos
nichos de mercado as manifestacdes artisticas e tradicdes populares ali produzidas,
criando um acervo cultural que poderd ser usado em criagcdes intelectuais de outros

setores e, consequentemente, colaboraré para a gestdo do conhecimento.



3. JUSTIFICATIVA PARA CONSTRUCAO DO PRODUTO MIDIATICO

A construcdo do documentario de bastidores sobre o documentario “Tecendo
Memorias™ justifica-se como contribuicdo, na area académica, para as pesquisas sobre
produtos midiaticos que tenham como tematica a midia como instrumento de Educacéo,
bem como, a midia como ferramenta para o exercicio de politicas publicas de incluséo,
promocdo e expansdo dos bens e saberes culturais e artisticos produzidos pela
comunidade teceld. Olhar reflexivamente para o processo de construcdo do
documentario “Tecendo Memorias” através de um documentario de bastidores ¢
verificar como os membros de uma comunidade passaram de receptores dos meios de
comunicacdo a protagonistas, bem como roteiristas, produtores e gestores de um
produto midiatico, sendo inseridos, conforme explica Peruzzo (2002, p. 2), como
emissores da historia dessa propria comunidade. E entender de que modo estas pessoas
puderam ver-se como sujeitos histéricos e ideoldgicos de seu meio, de sua cultura, além
de tornarem-se sujeitos de seu processo de conhecimento, educando-se atraves de seu
engajamento em atividades e relacbes de sociabilidade propiciadas pelos ambientes
tecnoldgicos.

O documentario de bastidores também se justifica no &mbito social, ao verificar-
se, como problematica, uma significativa caréncia, na sociedade em geral, do interesse,
apreciacdo e valoracdo de produtos midiaticos independentes que tratem da tematica.
Produzir um documentério de bastidores sobre o documentario “Tecendo Memorias™ é
colaborar ainda mais para o fortalecimento da comunidade teceld Fios do Cerrado,
sendo tal produto midiatico parte de uma rede social sobre a comunidade, ou seja, mais
uma memodria de dados, de narrativas sobre o tecer manual no interior de Minas Gerais.
O documentério de bastidores é, em conjunto com o documentario “Tecendo
Memorias”, uma agdo conjunta para a valorizagcdo da comunidade em questdo, a qual
pode ganhar maior visibilidade e, consequentemente, ter o seu trabalho manual
valorizado como instituicdo cultural singular da cultura no interior de Minas Geralis,
mesmo com a difusdo de uma cultura de manufatura tecnoldgica de tecidos no Brasil.

Nos dias de hoje tanto quanto no passado, a cultura da tecelagem manual
também enfrenta problemas que colocam a comunidade a margem da sociedade, em
decorréncia da difusdo de uma cultura de manufatura tecnologica de tecidos no Brasil, 0

que causa invisibilidade e desvalorizagéo do trabalho manual.



A cultura tradicional da tecelagem vem resistindo, através do tempo, no interior
de Minas Gerais e, tardiamente, em alguns poucos redutos de Goias, constituindo-se em
um patrimonio dotado de valores que extrapolam a sua materialidade. A cidade de
Uberlandia é um desses redutos, personificado na comunidade de teceldes do Centro de
Fiacdo e Tecelagem Fios do Cerrado. Situado no bairro Patriménio, zona sul da cidade,
trabalham no Centro 22 pessoas, que produzem diariamente, no tradicional tear, tapetes,
cortinas, toalhas, forros, almofadas, jogos americanos, vestuarios, que preservam uma
tradicéo.

O Centro é mantido por meio de uma entidade civil sem fins lucrativos,
denominada Filadélfia, que € vinculada a Igreja Evangélica Assembleia de Deus, bem
como a Prefeitura Municipal de Uberlandia, que administra o espaco fisico. Recebe
também apoio de empresas privadas que doam fardos de algoddo e da Universidade
Federal de Uberlandia, que fornece o algoddo ‘“ganga”, de colora¢do naturalmente
amarronzada.

Ainda que, atualmente, a transmissdo dos conhecimentos da tecelagem se dé
como no passado, de maes para filhas, o Centro de Fiacédo e Tecelagem Fios do Cerrado
capacita novos tecelbes por meio de cursos gratuitos abertos a toda a comunidade. A
maioria dos alunos e dos funcionarios sao pessoas da terceira idade; trabalhadores sob o
regime da CLT, recebendo um salario minimo mensal, com direito a férias e 13° salario.
Decorrente de uma tradicdo no Brasil, 90% dos integrantes sdo mulheres entre 50 e 85
anos (ha dois homens entre os membros da comunidade), que, nesta atividade,
encontram ocupacao, realizacdo pessoal, bem como, renda financeira proveniente da
Instituicdo Civil Filadélfia, mas também incentivada pelas vendas dos produtos ali
feitos. Isso porque o Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do Cerrado possui uma loja
para comercializacdo de seus produtos, onde uberlandenses e turistas do Brasil e do
mundo encontram pecas de variadas serventias e pregos.

Diante de tal realidade, considerou-se que o documentario de bastidores, anexo
ao documentario “Tecendo Memorias”, ¢ mais um passo para que os membros do
Centro de Fiagdo e Tecelagem Fios do Cerrado tenham inser¢cdo em varios setores da

cidadania.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA DA PESQUISA

Para se realizar, no documentéario de bastidores, em que os “personagens
principais” retratam suas experiéncias vividas ao longo do desenvolvimento do video e
das proprias historias revividas em oficinas e nos dias de gravacdo, planejamento e
edicdo, uma reflexdo tedrico-analitica sobre processo de producdo, realizacdo e
repercussao (entre a comunidade interna) do documentario “Tecendo Memorias”, fez-se
necessaria a escolha de um alicerce tedrico-analitico que comportasse a construcdo de
um conhecimento cientifico na area comunicacional. Amparando-se em Martino (2003,
p.77), considerou-se inicialmente que a construcdo de saber cientifico na area da
Comunicacdo encontra-se condicionada pela sociedade. Portanto, a construcdo de um
documentério de bastidores com reflexdes tedrico-analiticas sobre o documentario
“Tecendo Memorias” deveria levar em consideragcdo a forte influéncia dos fatores e
sujeicOes sociais, tanto para a escolha dos fundamentos tedricos, do método cientifico,
guanto do tratamento do objeto a ser analisado.

Martino (2003, p. 78) destaca que a construcdo do conhecimento cientifico na
area da Comunicacdo detém certas particularidades, devendo metodologicamente sua
abordagem ser encarada como um tratamento da ciéncia enquanto pratica social e,
portanto, sujeito a determinagdes tipicas dessa ordem, “tais como os problemas de
sociologia, das profissdes, de condicionamentos culturais, de disputas partidarias, de
correntes ideoldgicas, de lutas de poder pelo controle institucional, enfim, tudo o que
liga 0 conhecimento ao poder e a cultura de modo geral”. Nesse sentido, as teorias, 0
método e o objeto de analise do documentario de bastidores “Tecendo Memorias: um
olhar sobre as historias contadas pela comunidade teceld Fios do Cerrado” devem ser
considerados como parte de instituicbes que se transformam no tempo, em funcdo das
relagdes que estabelecem com outras institui¢cdes sociais ou com a cultura.

Assim, em primeiro lugar, na construcdo de uma andlise sobre o documentario
“Tecendo Memorias™ consideram-se 0s sujeitos historicos que ali enunciam, bem como,
a teoria metodoldgica que alicergou a construcdo de tal produto: a Comunicagéo
Comunitaria (PERUZZO, 2002), que visa oportunizar, efetivamente, que tais sujeitos
enunciem a partir de suas proprias escolhas, lugar social, motivagdes pessoais e grupais,

sendo construtores e ndo como meros personagens de um produto midiatico.
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Trabalhar com sujeitos histéricos ndo permite, de modo algum, que as anélises
sejam separadas da dimensdo critico-reflexiva, devendo-se levar em conta os elementos
sociais, culturais, educacionais e as for¢as histéricas que compdem tais narrativas, pois
Ihe sdo constitutivos. Nesta perspectiva, estdo na base da investigacdo do documentario
de bastidores as relacGes estabelecidas entre processos histéricos, culturais e sociais que
envolvem e compdem o objeto de andlise. O quadro epistemoldgico que subsidia o
documentério de bastidores, portanto, reside na articulagdo de quatro regiGes de
conhecimentos cientificos - sociedade, historia, cultura e educacéo - e necessita de mais
um fundamento teorico: a teoria das formacGes e suas transformacdes, compreendida
como a teoria das ideologias, isto €, 0 Materialismo Historico de Karl Marx.

Levar em consideracdo a articulagdo de quatro regibes de conhecimentos
cientificos implica em uma pesquisa de carater interdisciplinar, ao mesmo tempo,
formal e atravessado por entradas subjetivas, decorrentes das complexas relacdes e
entrecruzamento entre educacdo, sociedade, historia e cultura no processo de producédo
das narrativas de memdrias individuais e coletivas. Faz-se imprescindivel, portanto, um
dispositivo metodoldgico-analitico que integre as analises as condi¢cdes de producdo
dessas narrativas coletivas e individuais, operando a articulacdo de varios campos do
saber cientifico: os Estudos Culturais.

Alicercar-se a perspectiva tedrico-metodoldgica dos Estudos Culturais requer,
imprescindivelmente, reflexdes sobre os postulados tedrico-analiticos de um de seus
mais representativos tedricos: Stuart Hall (2003), dos quais a pesquisadora brasileira
Escostheguy (2001) faz uma clara e (til tradugdo. E imprescindivel, ainda, ao se ter
como método de pesquisa os Estudos Culturais, uma reflexdo interdisciplinar levando-
se em conta ponderacGes de outros autores que compartilham da vertente filoséfica
denominada Materialismo Historico, de Karl Marx. Séo eles: Adorno (2010), Becker
(2001), Castells (2011), Freire (1981), Martino (2003), Marzzitelli (2011), Netto (1985),
Nichols (2007), Peruzzo (1995a; 1995b; 2002), Pollak (1989), Puccini (2010) e Souza
(2006).

Deste modo, nas reflexdes tedrico-analiticas do documentério de bastidores, o
dialogo entre autores dos Estudos Culturais e outras disciplinas é pertinente, visto que,
conforme Escostheguy (2001, p. 158), “os Estudos Culturais ndo configuram uma
‘disciplina’, mas uma area onde diferentes disciplinas interatuam, visando o estudo de
aspectos culturais e identitdrios da sociedade”. A interdisciplinaridade entre os Estudos

Culturais e outras vertentes vinculadas ao Materialismo Historico, como a Comunicagéo
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Comunitéria, permite ainda, de acordo com Blundell (apud ESCOSTHEGUY, 2001, p.
158), que “a cultura possa ser identificada e analisada de forma dependente das
realidades sociais concretas dentro das quais existem e a partir das quais se

manifestam”.
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5. METODOS E TECNICAS UTILIZADOS NA PESQUISA

A construgdo do documentério de bastidores foi realizada obedecendo-se a
seguinte metodologia de trabalho: Pesquisa Bibliografica; Pesquisa Qualitativa; Roteiro;
Coleta de Dados (Observacdo Nao-Participante, Diario, Entrevista Semi-Estruturada);

Anélise Qualitativa dos Dados e Edicao/Arte-Finalizacao.

5.1 Pesquisa Bibliogréafica

Realizou-se a pesquisa bibliografica na area comunicacional, com énfase na
Comunicacdo Comunitaria, Materialismo Histérico e Estudos Culturais. As
investigacGes bibliograficas se deram através de pesquisas em livros e artigos
veiculados em publicacdes periddicas, a partir dos seguintes autores: Sdo eles: Adorno
(2010), Becker (2001), Castells (2011), Escostheguy (2001), Freire (1981), Hall (2003),
Martino (2003), Marzzitelli (2011), Netto (1985), Nichols (2007), Peruzzo (1995a;
1995b; 2002), Pollak (1989), Puccini (2010) e Souza (2006).

Optou-se por este método por ser a pesquisa bibliografica um procedimento
investigacdo e exploragdo “que tem como objetivo proporcionar respostas a problemas
envolvendo inimeras fases, desde a formulacdo do problema até a apresentacdo dos
resultados” (GIL, 2006, p. 17). Segundo o autor, a pesquisa bibliogréfica é elaborada a
partir de um material ja publicado, iniciando com a escolha de tema, delimitando a area

de estudo e esclarecendo os principais conceitos que envolvem o tema pesquisado.

5.2 Pesquisa Qualitativa

Além da pesquisa bibliografica, também se fez uso, para a construcdo do
documentario de bastidores, da pesquisa qualitativa, que segundo Roesch (2007, p. 23),
pode ser entendida como uma atividade de investigacao que utiliza de métodos de coleta
e analise de dados, em uma fase exploratoria da pesquisa, para interpreta-los,
considerando os significados das agOes, das relagdes humanas e a subjetividade dos
sujeitos.

Richardson (1999, p. 80) difere a pesquisa qualitativa da quantitativa, pois o
método de pesquisa quantitativa emprega um instrumento estatistico como base nos
processos de analise de um problema, e a qualitativa ndo pretende numerar ou medir
unidades ou categorias, mas pretende entender a natureza do problema social. O autor

observa que:
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[...] as investigacBes que se voltam para uma analise qualitativa tém
como objeto situacBes complexas ou estritamente particulares, como
descrever a complexidade de determinado problema e analisar a
interacdo de certas variaveis [...] compreender e classificar processos
dindmicos vividos por grupos sociais, contribuir no processo de
mudanca de determinado grupo e possibilitar, em maior nivel de
profundidade o entendimento das particularidades do comportamento
dos individuos (RICHARDSON, 1999, p. 80).

5.3 Coleta de Dados

Amparando-se na pesquisa qualitativa para a construcdo do documentario de
bastidores, sentiu-se a necessidade de lancar méo, para a descricdo das formas de
expressdo dos sujeitos histdricos envolvidos na constru¢cdo do documentério de
bastidores, de um plano de coleta de dados direcionado por Lakatos e Marconi (1991, p.
46): a observacdo ndo-participante; o diario; a entrevista semi-estruturada. Isto para que
se pudesse, conforme orienta Gil (2006, p.50), “realizar 0 contato direito com as pessoas
cujo comportamento se deseja conhecer, estudando um grupo significativo de pessoas
que fardo parte do problema estudado”.

A primeira fase de coleta de dados abrangeu, concomitantemente, a observacao
ndo-participante e a confeccdo de um diario, ambas durante a construcdo do
documentério “Tecendo Memorias”. Na observacdo nao-participante, o entrevistador
assumiu, durante as oficinas de roteiro, filmagem e edi¢do do documentario “Tecendo
Memorias” uma postura de observador e expectador do objeto a ser investigado. No
diario, realizou-se um registro, por escrito, dos acontecimentos, além da gravacdo, em
arquivo audiovisual, de depoimentos, por meio de cameras fotogréaficas e celulares.

A segunda fase de coleta de dados se deu mediante entrevistas semi-
estruturadas, que ocorreram apo6s a finalizagdo do documentario “Tecendo Memorias” e
foram aplicadas a alguns dos membros participantes do curta-metragem, de modo a
descobrir caracteristicas dos sujeitos em relacdo a construcdo do documentario, isto é, a
fim de saber o que os membros da comunidade pensavam, sentiam ou faziam em
relacdo ao processo de construcdo filmica. Entre todas as técnicas, a entrevista semi-
estruturada foi a mais utilizada. 1sso porque, conforme explica Richardson (1999,
p.207), esta € “[...] uma técnica que permite o desenvolvimento de uma estreita relacdo
entre as pessoas”. Constituidas de perguntas e respostas pré-formuladas, em forma de
questionario, as entrevistas semi-estruturadas foram gravadas em arquivo audiovisual,

por cameras digitais da marca Nikon D 800, Sony NX 5, Canon 7D e Canon T3l, cujo
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custo com cinegrafia totalizou R$400,00. Tais entrevistas facilitaram grandemente o
processo de investigagdo do documentério de bastidores, pois permitiram que o0s
questionamentos fossem reformulados e outras perguntas acrescentadas, de acordo com

0 surgimento dos fatos durante o processo de investigacéo.

5.4 Andlise Qualitativa dos Dados, Edicdo e Arte-Finalizacdo

Finalizada a etapa das entrevistas semi-estruturadas, os dados foram organizados
para selecdo e analise, através de uma linha de interpretacdo social. Apds a edicdo, 0s
dados passaram pela decupagem das cenas e sons que resultaram na construcdo do
documentéario de bastidores, sendo, para tanto, utilizado o programa ADOBE
PREMIER, gerando um custo de R$1519,00 com o profissional de edi¢do de video.
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6. ROTEIRO

As cenas que compuseram o documentario de bastidores foram estruturadas com

base em um roteiro pré-determinado, conforme se apresenta a seguir:

TITULO - Tecendo memorias: um olhar sobre as historias contadas pela comunidade
tecela Fios do Cerrado

CENA 1. Corredores e Sala de Exibicgo. Interior. MANHA

Tecelds preparam-se para assistir ao documentario pela primeira vez. Saem dos teares e
caminham rumo a sala de exibicdo. Conversas sobre expectativas, em registro de som
ambiente.

CORTA PARA:
Sobe letreiro do filme.

CENA 2. Sala de Exibig&o. Interior. Manha
Teceldos escolhem lugares. Sentam-se. Conversas sobre expectativas em registro de
som ambiente.

CENA 3. Sala de exibic&o. Interior. Manha
Entrevista Tecela. Contelido: expectativas sobre o filme.

CENA 4. Centro de Tecelagem. Interior. Manha
Entrevista com a oficineira lara Magalhaes. Conteldo: comentarios proprios.

CENA 5. Sala de Exibig&o. Interior. Manha
Teceldos assistindo ao documentéario. Captacdo das reacdes diversas.

CENA 6. Centro de Tecelagem - Local e instrumentos de trabalho. Interior. Manha
Tecel&os - Depoimentos que expressam como foram as vivéncias.

CORTA PARA

Clipe de passagem para 0 proximo depoimento: mostram-se cenas do documentario.
CENAS 7, 8, 9 e 10. Centro de Tecelagem - Local e instrumentos de trabalho. Exterior
e Interior. Manha

Tecelds - Depoimentos que expressam as significacdes sobre o Centro de Tecelagem.

CORTA PARA

Clipe de passagem para o proximo depoimento. Mostram-se cenas dos membros da
comunidade nos afazeres diarios.
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CENAS 11, 12, 13, 14 e 15. Centro de Tecelagem - Local e instrumentos de trabalho.
Interior. Manha

Teceldos - Depoimentos que expressam as significacdes que possuem sobre o Centro, e
bem como sobre o trabalho artesanal e a cultura tecelé.

CORTA PARA

Clipe de passagem para o proximo depoimento. Mostram-se cenas dos membros da
comunidade nos afazeres diarios.

CENAS 16 e 17. Centro de Tecelagem - Local e instrumentos de trabalho. Interior.
Manh&

Tecel&os - Depoimentos que expressam como foi o desafio de participar ativamente do
processo de construcdo do documentario e apresentar, por suas vozes, o Centro de
Fiacdo e Tecelagem.

CORTA PARA

Clipe de passagem para o proximo depoimento. Mostram-se cenas e fotos dos
oficineiros e técnicos capacitando os membros da comunidade durante a construcao do
documentario.

CENA 18. Centro de Tecelagem - Interior. Manha
Entrevista com a oficineira Patricia Duarte. Comentarios sobre a fundamentagdo tedrica
e de pesquisa sobre os métodos de producado do video.

CORTA PARA

Clipe de passagem para o préximo depoimento. Mostram-se mais cenas e fotos dos
oficineiros e técnicos capacitando os membros da comunidade durante a construcdo do
documentério.

CENA 19. Centro de Tecelagem - Local e instrumentos de trabalho. Interior. Manh&
Teceldos - Depoimentos que expressam quais foram as aprendizagens que tiveram, 0s
desafios e superacdo sobre 0 novo: as habilidades de comunicacao.

CORTA PARA

Clipe de passagem para o proximo depoimento. Mostram-se mais cenas e fotos dos
oficineiros e técnicos capacitando os membros da comunidade durante a construgdo do
documentario.

CENAS 20, 21 e 22. Centro de Tecelagem - Interior. Manhéa
Tecelds - Depoimentos que expressam quais foram as aprendizagens que tiveram, 0s
desafios e superagdo sobre 0 novo: a tecnologia.
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CORTA PARA

Clipe de passagem para 0 proximo depoimento. Mostram-se cenas e fotos dos membros
da comunidade em contato com os instrumentos tecnolégicos. Mostra-se elas gravando,
escolhendo o local de depoimento, angulacao de camera, etc.

CENAS 23 e 24. Centro de Tecelagem - Interior. Manha
Tecelds - Mais depoimentos que expressam quais foram as aprendizagens que tiveram,
0s desafios e superacao sobre 0 novo: a tecnologia.

CORTA PARA

Clipe de passagem para o proximo depoimento. Mostram-se mais cenas e fotos dos
membros da comunidade em contato com os instrumentos tecnoldgicos. Mostram-se
elas gravando, escolhendo o local de depoimento, angulacdo de camera, etc.

CENAS 25, 26, 27, 28, 29 e 30. Centro de Tecelagem - locais com instrumentos de
trabalho. Interior. Manhé&

Tecelds - Depoimentos sobre como foi participar do reviver de memdrias (falar de si, de
sua construcdo histérica e identitaria, da importancia do trabalho de tecer para a
posteridade).

CORTA PARA

Clipe de passagem para o proximo depoimento. Mostram-se cenas e fotos dos membros
da comunidade.

CENA 31. Centro de Tecelagem. Interior. Manha
Entrevista com o oficineiro Guilherme Francisco Lopes. Comentarios sobre o trabalho
de edicéo e envolvimento dos teceldes.

CENA 32. Centro de Tecelagem - Local e instrumentos de trabalho. Interior. Manh&
Entrevista com Dona Geralda, a teceld mais idosa do Centro.

CENA 33. Centro de Tecelagem - Sala de Exibicg&o. Interior. Manha
Finalizacdo da apresentagdo do documentario. Som ambiente. Sobe letreiro.

FIM
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7. RELATO DO DESENVOLVIMENTO DO PRODUTO MIDIATICO

O que se apresenta a seguir sao relatos sobre o desenvolvimento de um olhar
reflexivo na constru¢cdo do documentéario de bastidores, que se ateve a analisar a
inclusdo dos membros do Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do Cerrado nas esferas da
Comunicacdo, Tecnologia e Educacdo, a partir da construcdo do documentario
“Tecendo Memorias”. Levando em consideracdo as vivéncias ocorridas durante as
oficinas de roteiro, filmagem e gravacgéo, edicdo e decupagem das cenas e sons, foram
coletadas junto aos teceldes, enquanto dados, narrativas que expressassem: a) o desafio
de participar ativamente do processo de construcdo de “Tecendo Memorias”; b) 0s
desafios e superacéo relativos ao desenvolvimento das habilidades de comunicacéo; c) o
contato com a tecnologia; d) a ressignificacdo ocorrida sobre o trabalho artesanal e a
cultura teceld durante o desenvolvimento do documentario; €) as ressignificagdes sobre
a importancia da renda obtida pelo trabalho desenvolvido no Centro de Tecelagem X a
cultura artesanal; €) a importancia, para os teceldos, de acdes como o falar de si, de sua
construcdo historica e identitéria, do trabalho e convivio coletivo, durante a construcgéo
do documentario.

Toda esta coleta de dados ocorreu temporalmente em concomitancia com o
processo de constru¢do do documentario “Tecendo Memorias”, comecando durante as
vivéncias/ oficinas para a elaboracdo do roteiro em comunidade. O trabalho de
constru¢do do roteiro para “Tecendo Memorias” teve inicio depois de uma fase de
aproximadamente seis meses de planejamento, producdo e pesquisa sobre os teceldos,
sobre o Centro de Tecelagem e possiveis referenciais tedricos que colaborassem para a
construcdo do documentario em si. Juntamente com estas oficinas de roteiro, como ja
dito, iniciou-se a coleta de dados para a confec¢do do documentario de bastidores junto
ao programa de Mestrado em Tecnologia, Comunicacdo e Educacdo da FACED
(Faculdade de Educagéo) da UFU (Universidade Federal de Uberlandia).

Em especifico, tal coleta de dados ocorreu entre os meses de outubro e
novembro de 2013, por meio de observacdo ndo-participante, anotagcdes e entrevistas.
Logo apos o periodo de festas e férias coletivas, o Centro foi fechado para reforma em
janeiro de 2014 e reaberto em agosto do mesmo ano. Durante parte deste tempo
(fevereiro e margo de 2014), aconteceram as oficinas de filmagem, que ocorreram fora
do ambiente de trabalho dos teceldos, e a coleta de dados para o documentério de

bastidores teve continuidade em um espago de constante convivio entre os teceldos: a
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casa de um dos membros da comunidade, com participacdo de alguns deles e
instrumentos particulares do tecer e fiar, usados na confecgéo caseira de tecidos.

Em abril de 2014, a direcdo da Instituicdo Filadélfia - que coordena o Centro -
remanejou os profissionais para o sagudo do Centro Administrativo da Prefeitura de
Uberlandia e nos meses de maio até outubro as oficinas de filmagem do documentério,
assim como a coleta de dados para esta pesquisa foram efetivadas neste espaco.

Somente nos meses de novembro e dezembro de 2014 os teceldos retornaram a
sede do Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do Cerrado e ali se deu a finalizacdo das
oficinas do documentario “Tecendo Memorias” ¢ também as ultimas coletas de dados
para a constru¢do do documentério de bastidores. No decorrer de todos estes encontros,
0 material bruto de “Tecendo Memorias” foi constantemente apresentado aos tecelé&os
para reconhecimento imediato e para propiciar novas tomadas de decisdes em relacao as
gravacdes e, por fim, edicdo. Estas acbes buscaram valorizar a diversidade/pluralidade
da comunidade, e em muito propiciaram a coleta e andlise de dados para o
documentério de bastidores, pois neles estavam expressas muitas narrativas sobre a
condicdo dos teceldos como sujeitos do processo e da vida da comunidade.

Portanto, reafirma-se, como ja explicitado, que as oficinas/vivéncias analisadas
no documentério de bastidores foram colhidas durante todo o processo de construcdo do
documentario “Tecendo Memorias™. Ao inicio dos trabalhos de coleta de dados sobre a
construcdo do documentario de bastidores, pode-se perceber por meio de uma
observacao nao-participante e registros em diario que o video foi proposto aos teceldos
pelos oficineiros como forma de divulgar a comunidade teceld e sua cultura popular de
tecer com as maos para o publico de Uberlandia e regido do Triangulo - além da
possibilidade de comunicagdo com outras regides e estados do territério nacional.

A proposta de que o documentério “Tecendo Memorias” fosse roteirizado,
gravado, editado e finalizado pelos sujeitos da comunidade, com o apoio tecnolégico e
conceitual de profissionais da area de Comunicacéo pdde ser vista, na analise dos dados
coletados para o documentério de bastidores, como uma proposta de representacéo
social. Um documentario assim carrega, conforme Nichols (2010, p. 27), a possibilidade
de transmitir verdades, se assim quisermos; mostrar as reivindicagoes, pontos de vista e
argumentos relativos ao mundo dos teceldos, proporcionando novas visdes a serem
exploradas. Verificou-se, diante da proposta de constru¢cdo de um documentario de
representacdo social, que o video “Tecendo Memorias” ndo trabalharia com a ficgdo,

mas que 0S personagens principais ou centrais seriam tratados e representados com a
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menor quantidade possivel de “intromissdo” dos oficineiros ou produgdo técnica,
justamente conforme orienta Nichols (2010, p. 27) para a produgdo de um documentario
de representagdo social. Notou-se, portanto, nas andlises de dados realizadas, que 0s
membros da comunidade ndo foram tratados como atores/personagens, mas abordados
na prépria realidade em que vivem.

Verificou-se ainda pela reflexdo dos dados coletados pela observagdo néo-
participante, que na constru¢cdo do documentario “Tecendo Memorias”, a sugestdo de
que os membros do Centro de Tecelagem passassem, de receptores dos meios de
comunicacdo a protagonistas, bem como roteiristas, produtores e gestores de um
documentério foi feita tendo como fundamentacdo os conceitos basilares de Peruzzo
(2002, p. 2), que defende a necessidade de uma formagéo cultural dos seres humanos
para a cidadania. Nesta fundamentacdo, é imprescindivel a inser¢do das pessoas como
produtoras e emissoras de mensagens, em processos de comunicacdo, por meio das
novas tecnologias. Compreende-se que inserir o membro de uma comunidade como
emissor da historia dessa propria comunidade é uma estratégia pela qual cada pessoa
pode ver-se como sujeito historico e ideologico de seu meio, de sua cultura, além de
tornar-se sujeito de seu processo de conhecimento, educando-se através de seu
engajamento em atividades e relagdes de sociabilidade propiciadas pelos ambientes
tecnoldgicos.

Durante a andlise dos dados recolhidos por meio de entrevistas, notou-se que a
proposta foi vista de modo positivo pelos sujeitos do Centro de Fiacdo e Tecelagem
Fios do Cerrado, que puderam compreender a importancia de uma participacao ativa em
um produto midiatico para o exercicio da cidadania. Esta participacédo é vista, conforme
Peruzzo (2002, p. 2), como o pleno exercicio de seus direitos e deveres, sendo o
documentario um instrumento possivel para colaborar e valorizar a cultura, saberes e
conhecimentos singulares da tecelagem manual produzida pelo Centro.

Vale salientar a metodologia utilizada para constru¢cdo do documentario
“Tecendo Memorias”: uma Metodologia  Meio-Participativa de  Comunicagéo
Comunitaria (PERUZZO, 1995a, p. 34) e também denominada em outras obras por
Peruzzo (1995b, p, 151) como Participagdo Controlada. Isso significa que a autora
diagnosticou que, em um trabalho em Comunicacdo Comunitaria, acdes de varios tipos
metodologicos: a) Participativa, também denominada Participacdo Poder; b) Meio-
Participativa, chamada ainda de Participacdo Controlada ou Limitada; c¢) Autoritéria,
também denominada de Nao-Participacéo.
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A metodologia Participativa (Participacdo Poder) € a ideal para um trabalho de
Comunicagdo Comunitaria, visto que permite uma participacdo direta dos membros de
uma comunidade em todos os processos de construcdo de um produto midiatico. Ela
permite uma criacdo conjunta, em todos os ambitos da construcdo de um produto
midiatico, propiciando orientacdo constante de profissionais da area da Comunicacéo,
acOes autbnomas por parte da comunidade em relacdo a todas as fases de elaboragéo de
um produto midiatico, constante didlogo, gestdo da comunicagdo, manifestagdo do
sujeito pleno e exercicio da cidadania. “Exige a existéncia de canais de participagdo
desobstruidos, abundancia de informacgdes, autonomia, co-responsabilidade e
representatividade” (PERUZZO, 1995b, p, 155).

Em outra esfera da Comunicagdo Comunitaria esta a metodologia Autoritéria
(PERUZZO, 1995a, p. 34), também denominada de N&o-Participacdo (PERUZZO,
1995b, p, 153). Ela ocorre por meio de uma participagao “[...] disfarcada e visa adaptar
as demandas da comunidade aos interesses politicos daqueles que det€ém o poder”.
Nestas circunstancias, a participacdo dos membros da comunidade é uma farsa e ocorre
somente em determinados momentos, atuando tais membros somente no nivel das
mensagens: dando entrevistas, avisos, depoimentos, sugestbes, cantando, pedindo
mdsicas, concorrendo a concursos, enviando e-mails e, por vezes, até produzindo
matérias. No entanto, 0s mesmos membros ndo encontram a oportunidade para planejar
as mensagens, edita-las, administrar a comunicacao, isto €, tomar decisdes politicas e
ideoldgicas. Este tipo de participacdo comunitaria “[...] € usada, em geral, como massa
de manobra para angariar popularidade e legitimacdo politica, visando desempenho
favoravel ao lider da comunidade ou proponentes de um projeto comunitirio”
(PERUZZO, 1995b, p, 153).

Ja a metodologia Meio-Participativa (PERUZZO, 19953, p. 34), chamada ainda
de Participacdo Controlada ou Limitada (PERUZZO, 1995b, p, 151) permite uma
participacdo ativa dos membros da comunidade em alguns momentos do processo e
ocasional em outras. Ela “[...] ¢ aquela favorecida e possivel somente nos aspectos, e até
os limites, que as instancias detentoras do poder o permitirem. Na pratica significa sua
concretizagdo em fragmentos secunddrios ou parciais da tomada de decisdes”. Neste
caso, favorece-se a participacdo popular, mas so0 até o ponto que interessa ao Orgéo
promotor e/ou que ndo ameace interferir na sua estrutura de poder. Considerando-se

estas ressalvas, pode-se observar que Peruzzo, em sua obra Pistas para o estudo e a
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pratica da Comunicacdo Comunitaria participativa ndo vé este tipo de metodologia

como um problema em si:

Até ai, mesmo limitada, este tipo de participacdo € desejavel e
importante no processo de aprendizado participativo, de conquista da
cidadania e da independéncia. Todavia, ha que se ter cuidado para nao
cair nos limites do clientelismo nem se constituir numa pseudo-
participacdo, pela manipula¢do (PERUZZO, 1999b, p. 153).

Portanto, o que se pode notar pelas anélises de dados durante a construgdo do
documentario de bastidores, ¢ que o documentario “Tecendo Memorias™ utilizou da
metodologia Meio-Participativa (Participacdo Controlada ou Limitada). Isto pode ser
verificado pela analise das entrevistas realizadas com as oficineiras e também por meio
da observacdo ndo-participante de vivéncias e oficinas. Através destes dados verificou-
se que a participacdo ativa dos membros se deu apenas em alguns momentos do
processo (como na construcdo do roteiro, pré-producéo e producdo), sendo ocasional em
outros com mao-de-obra técnica (filmagens e gestdo) e um tanto quanto limitada em
outros momentos em que fosse necessario o trabalho unificado (edicdo e arte-
finalizacdo). Compreende-se, por meio das entrevistas coletadas junto aos proponentes e
oficineiros, que isto se deu pelo objetivo do proprio projeto do audiovisual, que ndo era
formar comunicadores para atuar em um produto midiatico que se solidificasse no
mercado, mas propiciar, conforme orienta Cicilia Peruzzo em seu conjunto de obras, a
construcdo de um produto midiatico como formacao cultural para a cidadania. 1sso
significa dar voz para que os tecel6es, do modo mais autbnomo possivel (apesar de toda
ideologia que os interpela), falem, a partir de seu lugar e de suas escolhas, a fim de
valorizar o trabalho da tecelagem manual, e ajudar a retira-lo da invisibilidade diante da
cultura de manufatura tecnoldgica de tecidos no Brasil.

Além disso, notou-se, pelas reflexdes realizadas durante a construcdo do
documentério de bastidores, a necessidade de incluir socialmente o grupo junto a
comunidade externa, sendo o documentario “Tecendo Memorias” uma possibilidade
para que as manifestacoes culturais do Centro fossem divulgadas, cada vez mais, a um
nimero maior de pessoas. Isto se torna necessario, visto que tal pratica artesanal
encontra-se em situacdo de risco, isto é, de desaparecimento e exclusdo social, em
decorréncia da difusdo de uma cultura de manufatura tecnologica de tecidos no Brasil, 0
que causa, muitas vezes, pouco reconhecimento do tempo de produgdo que requer a

producdo de um trabalho manual e, consequentemente, de seu custo financeiro.
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Nesta perspectiva, a andlise dos dados coletados junto ao documentario de
bastidores compreende que o Centro de Fiacdo e Tecelagem pode ser enquadrado no
que Castells (2011, p. 60) denomina "grupos de minoria"”, isto é, comunidades ditas
“diferentes” pelas suas culturas populares, as quais sdo extremamente ricas e
transformadoras, quando levadas ao conhecimento da sociedade. Hall (2003, p. 140)
esclarece que a cultura popular é aquela que tem como base as experiéncias, prazeres,
memorias e tradicbes de um povo. E a cultura de grupos minoritarios, que tém ligaces
com as esperancas, aspiracdes e cenarios locais, e que sdo personificadas em praticas e
experiéncias cotidianas de pessoas comuns. Contraposta a “alta cultura” ou cultura de
elite, a cultura popular e é, portanto, um local de tradigdes alternativas, sendo esse o
motivo pelo qual a tradicdo dominante sempre suspeitou profundamente ao seu respeito,
inserindo-a, em consequéncia, em uma situacdo de exclusdo social.

Levando-se em conta a situacdo de exclusdo dos grupos minoritarios € que as
acOes de inclusdo fazem-se necessarias para a inser¢do do “Centro de Fiacdo e
Tecelagem Fios do Cerrado” e seus sujeitos. A visibilidade das memorias, sentimentos e
formacdo intelectual e de vida dos sujeitos historicos desse grupo sdo fundamentais para
que os seus sujeitos sejam transformadores da/na sociedade. Conforme defende Souza
(2006, p. 54), uma boa maneira de realizar tal incluséo é fazendo-se uso das tecnologias
comunicacionais e do material humano para producéo, divulgacéo e insercédo de valores
dessa populacao.

Ademais, as entrevistas feitas para a construcdo do documentario de bastidores
deixam perceber a expectativa dos proprios membros da comunidade: que o
documentario “Tecendo Memorias”, junto com tantas outras produc¢fes midiaticas feitas
sobre o Centro, pode propiciar, futuramente, além da manutencéo da cultura tecela para
0 publico externo, uma maior participacdo econdmica ativa dos teceldos e do Centro —
pela possibilidade de abertura de novos nichos de mercado as manifestagdes artisticas e
tradigdes populares ali produzidas, criando um acervo cultural que podera ser usado em
criacBes intelectuais de outros setores e, consequentemente, colaboraré para a gestéo do
conhecimento.

Verificou-se com os dados coletados por meio da observagdo, que a construgédo
do documentério permitiu uma maior participacdo politica dos sujeitos do Centro. Diz-
se “politica” pela possibilidade de manifestar suas vozes na sociedade massificada.
Percebeu-se nas entrevistas coletadas que divulgar as vozes dos sujeitos do Centro,

concretizadas nas historias de vida individuais e coletivas, permitiu o fortalecimento da
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comunidade teceld como uma rede social, bem como, a construcdo de uma memoria de
dados, de narrativas de si. Isto porque, conforme orienta Pollak (1989, p.9), os
diferentes povos, bem como suas histérias de vida, ndo podem ser esquecidos, pois sao
estas narracdes que diferenciam pessoas e comunidades, as tornam especiais por serem
unicas e - de certa forma — complementares. Ademais, 0 autor destaca que o que é
manifestado pelas comunidades, através de suas historias de vida, pode servir como um
"guia" para estabelecer e manter fronteiras sociais, assim como redirecionar
pensamentos e atitudes para uma nova reinterpretacdo do presente, que se reconstroi em
intermediacGes com memorias do passado.

No que concerne ao reviver de memarias e historias individuais e coletivas, foi
ressaltado pelos membros do Centro, durante as entrevistas constantes no documentario
de bastidores, que o documentario “Tecendo Memorias” permitiu a inser¢do de novas
formas de aprendizado, as quais foram provenientes da participacdo em oficinas de
capacitacdo para elaboracdo do video. O que se nota nas reflexGes dos préprios
membros é o reconhecimento da importancia do exercicio de uma participacdo ativa e
direta na construcdo do produto comunicacional. Paulo Freire (1981, p. 19) é defensor
desta ideia, pois cré que a participagdo surge como um mecanismo, em grupos
minoritarios, para a ampliagdo da cidadania, sendo importante romper com a “cultura do
siléncio” das minorias, ou a cultura da submissdo, do cidaddo ausente, de um cidadao
sem voz, para que, deste modo, seja construida uma efetiva cidadania.

A realizacdo de participacdo ativa dos membros do Centro durante o
planejamento, producdo e gestdo do documentario converge, ainda, com o
posicionamento de Peruzzo (2002, p. 4). Para a autora, a participagdo ativa de uma
comunidade na construcdo de um produto comunicacional possibilita a pessoa tornar-se
sujeito, pois este € um processo educativo, sem se estar nos bancos escolares. “A pessoa
inserida no processo de comunicacao participativa tende a mudar o seu modo de ver o
mundo e de relacionar-se com ele. Tende a agregar novos elementos a sua cultura”.

Pelas entrevistas coletadas junto ao documentario de bastidores hd o
reconhecimento de que as escolhas de discursos e cenas feitas pelos tecel6es no
documentario “Tecendo Memorias” foram fiéis a elabora¢do de um roteiro previamente
determinado pelos membros da comunidade. Puccini (2010, p. 18) defende que um
documentario, basicamente, deve tomar como ponto de partida 0 peso que o roteiro tem
em uma producdo que retrata a ficcdo, como nos filmes, antes mesmo da década de 50

e, posteriormente, em producdes que tém uma representacdo mais social. Segundo o
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tedrico, o conhecimento e reconhecimento sobre o tempo narrativo, 0 ambiente ou
espaco, a entrevista, a conducao e tudo mais que envolve a producdo como um todo é
fundamental para a representacdo do que se pretende alcancar por meio de imagens e
sons.

Pode-se perceber, no documentario de bastidores que, por ser amparado pela
Comunicac¢ao Comunitaria, “Tecendo Memorias” também deu importancia a construgao
do roteiro como possibilidade para considerar a valorizagdo da realidade sécio-historica
e ideologica do Centro de Fiacdo e Tecelagem, enquanto comunidade coletiva, bem
como, a valorizacao individual dos sujeitos histéricos que o compdem, considerando o
universo destes sujeitos como determinante para a construgdo do conteudo e producédo
de sentidos do documentério.

Percebeu-se, ainda, pelas analises dos dados (entrevistas), que houve hesitacao
por parte de alguns membros do Centro, no que se refere a ideia de construcdo de um
roteiro e planejamento de cenas. Como apresentar a estrutura fisica e humana da
comunidade? Como falar da tecelagem manual, considerando-a um patriménio artistico,
cultural e econémico? Como contar a historia do Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do
Cerrado? Que depoimentos utilizar para reviver memdrias individuais e coletivas?
Todas estas perguntas se apresentaram sob o discurso do medo e do receio de que, sem
talento ou experiéncia na area da Comunicagdo, um roteiro de cenas do documentario
ndo poderia ser feito pelos sujeitos da tecelagem.

Os sujeitos do Centro de Fiacdo e Tecelagem foram alertados de que o primeiro
passo para a realizacdo de um documentario € a coragem, o enfrentamento e a
disposicdo para emancipar-se. Em segundo lugar, explicou-se que a palavra talento é
errdnea e que ndo deve ser determinante para as acdes de cada um. De acordo com
Adorno (2010, p. 170), o conceito de talento € falso e “[...] ndo se encontra configurado

nos homens [...] o desenvolvimento depende do desafio a que cada um é submetido”.

Evidentemente a isto corresponde uma instituicdo escolar em cuja
estruturacdo ndo se perpetuem as desigualdades especificas das
classes, mas que, partindo cedo de uma superacdo das barreiras
classistas das criangas, torna praticamente possivel o desenvolvimento
em direcdo a emancipacdo mediante uma motivacdo do aprendizado
baseada numa oferta diversificada ao extremo. (ADORNO, 2010, p.
170).
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Neste momento da vivéncia, notou-se que os membros da tecelagem foram
esclarecidos de que a arte precisava ser mostrada, segundo orienta Hall (2003, p. 127)
como uma atividade, “[...] justamente como ¢ mostrado o comércio, a politica, a criacdo
de filhos [...] uma forma de atividade particular e contemporanea de energia humana” e
ndo somente como “[...] uma posic¢do de privilégio, uma pedra-de-toque dos mais altos
valores da civilizagdo”. A arte da tecelagem manual deveria ser mostrada como uma
forma do processo social geral.

Percebeu-se durante as oficinas, que para que os sujeitos do Centro tivessem
participacdo e voz ativa, quer enquanto comunidade coletiva ou em cada
individualidade, foi-lhes proposto que elegessem que conteidos deveriam ser abordados
no documentario, valorizando que os discursos fossem transmitidos por meio de
palavras, imagens e sons. Isso foi alcancado pela aplicacdo metodologica de um
questionario durante as oficinas, o qual foi respondido de modo oral por alguns dos
sujeitos, e de maneira escrita por outros, como preferiram.

O questionario indagou aos membros sobre: a) o que cada um, individualmente,
considera importante ser dito/mostrado sobre a histdria coletiva do Centro; b) o que
cada um avalia ser digno de ser contado/mostrado em sua histéria individual; c) por que
o conhecimento sobre a técnica de tecer manualmente, como cultura e arte, merece ser
propagado a um maior numero de pessoas; d) como cada sujeito acredita que a
sociedade externa “enxerga” a atividade desenvolvida no Centro; e) quanto cada
membro da comunidade considera a histdria do tecer artesanal importante para a cultura
e a arte brasileira; f) onde a cultura do pais e da regido Sudeste esta presente na técnica e
no modo artesanal de construcdo dos objetos; g) de que forma os membros do Centro
consideram ser possivel “falar” da historia da comunidade e de cada historia individual,
quer seja para um publico-alvo externo quer seja interno.

Observou-se, ainda nas oficinas, por meio da observacdo ndo-participante e
registro sob anotacdes, que as respostas ao questionario foram incentivadas por meio de
Varios recursos: a) perguntas, transmitidas com explanagéo visual, atraves de data show;
b) didlogos; c) cancdes que fizessem reviver memorias coletivas e individuais; d) “re-
olhar” para a estrutura espacial do Centro e para os sons que o circundam, numa
tentativa de valorizar a arquitetura do local e 0 ambiente em que foi construido.

Notou-se, também, que este questionario oral/escrito foi aplicado pelas
oficineiras visando levar os membros do Centro ao trabalho de introspecgéo e
subjetivismo propostos por Lopes (apud MARTINO, 2003, p. 92). O objetivo foi
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propiciar que o0s sujeitos da tecelagem realizassem introspeccdes e, com elas,
obtivessem a estruturacdo de elementos significativos, num reviver de informagoes e
conhecimentos sobre a importancia histérica da tecelagem como patriménio cultural e
artistico, bem como, sobre a importancia do tecer manual para a individualidade de cada
sujeito teceldo.

De acordo com o autor, a introspeccdo a partir da subjetividade ¢ um método
privilegiado para o reviver de informacg0es subjetivas e construgdo de um percurso de
vida. Lopes (apud MARTINO, 2003, p. 92) considera tais informacdes subjetivas como
a “verdade” do sujeito, ja que, por meio de seu discurso, de sua narrativa historica, ¢ que
ele “aparece nu diante de sua imagem ¢ da a ver a sua verdade [...] um momento de
irrup¢ao do sujeito na fala, dessa fala descoberta, que revela”.

A introspeccao a partir da subjetividade foi suscitada pelas ministrantes por meio
de uma postura pedagogica que Becker (2001, p. 19) classifica como pedagogia néo-
diretiva, fundamentada na epistemologia Apriorista. A partir desta postura, as
professoras/oficineiras evitaram muitas intervencdes docentes e, como facilitadoras,
consideraram que os sujeitos do Centro de Fiacdo e Tecelagem carregavam saberes que,
para a produgdo do documentario, precisavam apenas ser trazidos “a consciéncia,
organizar, ou, ainda, rechear de conteudo”. Portanto, na introspeccdo subjetiva,
procuraram interferir o menos possivel durante as falas e escritas produzidas pelos
membros do Centro. Toda e qualquer acdo que os teceldos decidiram fazer foi vista
como boa e instrutiva para despertar o conhecimento ja existente em cada um.

A partir das agdes das oficineiras, ocorreu entre 0s membros da comunidade um
reviver de memdrias, tanto de forma oral quanto escrita. Os sujeitos do Centro iniciaram
a construcdo de narrativas pessoais, isto €, individuais acerca de como o conhecimento
da tecelagem deu-se para cada um. Surgiu o que Lopes (apud MARTINO, 2003, p. 93)

denomina de surgimento do sujeito na narrativa.

Esse surgimento do sujeito na narrativa € 0 momento da intimidade.
Antes de mais nada, intimidade com a escrita, com a técnica de
transformar a soliddo branca do papel em espelho de tinta,
transfigurando a opacidade do n&o saber em transparéncia do eu.
(LOPES apud MARTINO, 2003, p. 93)

Em relacdo a estas narrativas, nota-se na analise de dados (observacdo ndo-

participante e entrevistas), que para a maioria dos sujeitos histéricos do Centro, a
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transmisséo dos conhecimentos da tecelagem se deu, inicialmente, no ambiente familiar,
especialmente, de avé para mde e de mde para filha. No entanto, fica claro no
documentério de bastidores que uma pequena parcela manifestou que a aprendizagem
da tecelagem originou-se por meio de um aprendizado coletivo, depois da fase adulta ou
terceira idade. Isto aconteceu na convivéncia com teceldos mais velhos do Centro e

incentivados pela necessidade de se ter uma profissdo que angariasse renda financeira.

Ao analisarem-se os dados obtidos, esta foi, justamente, uma problemética
encontrada nas oficinas: as primeiras narrativas ali construidas denotaram que, apesar de
os teceldos da comunidade saberem que a arte produzida por elas € parte de uma
historia, esse valor estava, em muito, “apagado” nas suas discursividades, pelo
mercantilismo. O que se pode observar é que os membros da comunidade, devido a luta
do dia a dia na busca pela sobrevivéncia financeira, bem como, a sobrecarga dos
afazeres e das atividades repetitivas, tinham a obtencdo da fonte de renda por meio do
trabalho no Centro de Tecelagem, como algo maior e preponderante a valorizacdo da
arte e do papel delas como construtoras de uma cultura tecela.

Baseando-se em Marzzitelli (2001, p. 3), que esclarece os postulados do
Materialismo Histérico de Marx, compreende-se a origem de narrativas priorizando a
tecelagem como fonte de renda. Por serem os teceldos sujeitos historicamente
determinados, verificou-se que séo as condigdes e relagdes materiais de producao, além
da divisdo social do trabalho existente no Centro de Tecelagem, que propiciam a
construcdo de uma consciéncia aos sujeitos que ali trabalham, ou seja, que 0s propiciam

pensar desta ou de outra maneira.

[...] Os homens, ao desenvolverem sua produgdo material e seu
intercambio material, transformam também, com esta sua realidade,
seu pensar e os produtos do seu pensar. Ndo é a consciéncia que
determina a vida, mas a vida que determina a consciéncia (MARX E
ENGEL, in NETTO, 1985, p.11).

Também se verificou, a partir de Netto (1985, p. 12), que os teceldos sdo o que
as suas condigOes materiais (ou em outras palavras, o que as relagdes de producdo em
que estdo inseridas) lhes determinam ser e pensar. O autor esclarece que o homem ¢é
determinado por condi¢des materiais objetivas, da qual & também sujeito, e que € criado
a partir do mundo externo, que o modifica permanentemente. Sua consciéncia humana

é, portanto, conforme explica o autor, um produto social mutavel e histérico que vive
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em busca pela satisfacdo de necessidades materiais, 0 que gera no sujeito, cada vez
mais, outras novas necessidades materiais, assim como novas formas de satisfazé-las.
Para Netto, é nesse incessante movimento de criacdo e de satisfagdo de necessidades
que se constitui o desenvolvimento histérico.

Teve-se, ao final de uma reflexdo sobre estas narrativas, a verificacdo de uma
predominancia de memorias sobre a importancia financeira do trabalho de tecelagem
manual, em detrimento da importancia de sua arte e cultura. Isso porque, conforme
explica Marzzitelli (2001, p. 7), o homem, para produzir intelectualmente, e nesta
perspectiva, produzir arte, precisa primeiro comer, vestir-se, abrigar-se, ou seja, suprir
as suas necessidades vitais. “O ser humano precisa produzir os bens materiais que lhe
sdo indispensaveis para a sua sobrevivéncia animal antes de fazer politica, filosofar,
produzir arte etc.”

Pode-se ainda notar que nas narrativas iniciais para construcdo do roteiro de
“Tecendo Memorias” houve uma valorizagdo do Centro de Tecelagem como um lugar
propulsor de fonte de renda pelo fato de que, conforme Netto (1985, p. 14), a instituicdo
é uma propriedade capitalista e possui determinadas caracteristicas. Sao elas: a) realiza-
se ali a separacdo integral entre proprietarios dos meios de producdo (Instituicdo
Filantropica Filadélfia e/ou Prefeitura Municipal de Uberlandia) e dos funcionarios,
considerados como forgas produtivas; b) nela existem condi¢fes e instrumentos de
trabalho versus o proprio trabalho; c) também, produtos produzidos versus controle da
distribuicdo e do consumo dos produtos); d) ainda, trabalhadores (massa assalariada
versus ao mercado de compra e venda de mao de obra). Todas essas caracteristicas do
Centro de Tecelagem, somadas a preponderancia inicial das narrativas sobre ser o
produto do trabalho dos teceldos uma mercadoria, auxiliam na compreensdo de como as
culturas populares inserem-se no capitalismo.

Observa-se, ainda, que a predominancia das narrativas sobre a importancia
financeira do trabalho de tecelagem manual em detrimento da importancia de sua arte e
cultura é decorrente de um conflito entre enxergar o trabalho como mercadoria e 0
trabalho como cultura que expressa a sua condi¢do humana.

Refletiu-se ainda, por meio da observagdo ndo-participante e diario que, pouco a
pouco, mediante estratégias minimas de intervencédo, baseadas ndo em afirmagdes, mas
em questionamentos por parte dos ministrantes da oficina, bem como dialogos entre os
membros da comunidade, a narrativa constante de que condigdo financeira do trabalho e

a mais valia é que impulsionavam a arte de tecer manualmente foi dando lugar a outras
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narrativas. A existéncia dos dialogos, debates e discussdes permitiu que houvesse, no
emergir das respostas, narrativas ndo lineares e distantes do conceito de mais valia;
ocorreu o que Peruzzo (2002, p. 5) chama de campo de conflitos manifestados por vozes
que se mobilizam para a manutencdo de identidades e de manifestacbes culturais
tradicionais de um grupo. Foram recorrentes narrativas sobre ser a tecelagem manual é
uma ocupacao, sobretudo, para as tecelds idosas. Também, ser a tecelagem um meio de
realizacdo pessoal e expressdo da sensibilidade de quem a exerce. Ainda, ser a
tecelagem necessaria para a manutencdo da cultura regional, que deve ser conservada
diante da ameaca de exterminio causada pela tecnologia da industria téxtil. No campo
dessas diversas narrativas, a cultura da tecelagem foi o local de convergéncia, no qual
foram unificadas algumas preocupacdes e conceitos sobre o tecer artesanal. E
exatamente este o posicionamento de Hall (2003, p. 126), que defende ser a cultura um
local de interesses convergentes, ainda que com continua tensdo, onde “[...] as
sociedades dao sentido e refletem suas experiéncias comuns”.

Neste campo dessas diversas narrativas, a cultura da tecelagem foi o local de
convergéncia, no qual foram unificadas algumas preocupacgdes e conceitos sobre o tecer
artesanal. E exatamente este o posicionamento de Hall (2003, p. 126), que defende ser a
cultura um local de interesses convergentes, ainda que com continua tensao, onde “[...]

as sociedades dao sentido e refletem suas experiéncias comuns”.
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8. CONSIDERAGCOES FINAIS

O que se percebeu, por meio das analises realizadas diante dos dados coletados
e, principalmente, no trabalho de pds producdo do documentério e de realizacdo do
video “making of”, ou seja, do produto mais analitico e de registro geral das atividades
desenvolvidas ao longo da producdo dos produtos midiaticos, foi € a importancia das
acoes de Comunicacdo Comunitéria para os campos da Educacdo e da Comunicacao,
bem como, para os membros do Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do Cerrado.

No campo da Educacao, as oficinas e vivéncias realizadas até entdo permitiram
aos tecelbes a aquisicdo de novos conhecimentos. Além disso, foram notadas em tais
sujeitos mudangas no modo de ver o mundo e de relacionarem-se com ele, tais como: a
ampliacdo da consciéncia sobre a necessidade de exercicio da cidadania e inclusdo
social; ressignificacdo da riqueza cultural e artistica produzida por meio da tecelagem
manual; valorizacdo das memorias e tradicdes da cultura popular que é a tecelagem
artesanal; desejo de lutar pela valorizacdo e manutencdo da cultura, saberes e
conhecimentos singulares da tecelagem manual produzida pelo Centro.

No campo da Comunicacdo, percebeu-se que as acdes vivenciadas junto ao
Centro permitiram, primeiramente, o exercicio do direito & comunicagdo, defendido
pelo Terceiro Setor de Direitos Humanos. Neste sentido, com as vivéncias realizadas,
deram-se espacos ampliados para voz e vez a uma comunidade em situacdo de risco de
exclusdo social. Também ha que se ressaltar a construcdo de narrativas individuais e
coletivas a partir da construcdo popular e comunitéaria de um roteiro, considerado uma
memoria de dados. Ademais, a realizagdo do projeto junto a comunidade supracitada
vem permitindo uma maior popularizacdo/democratizacdo do uso de etapas e
ferramentas de comunicacdo necessarias para o planejamento, producgéo e gestdo de um
produto comunicacional. Ainda para a comunicagdo e com finalidade de colaborar com
produtores e demais profissionais da area, o que seria o “segundo video”, uma vez que
realizado com base nas experiéncias vividas na confeccdo de um documentario sobre 0s
teceldes e o Centro de Tecelagem, agrega o conhecimento, experiéncias e técnicas
significativas de pesquisa qualitativa sobre a arte de produzir um video documentério
recheado de depoimentos de quem produziu, narrou e encenou os fatos e momentos

registrados.



33

Por fim, outras contribuicdes foram notadas a partir das vivéncias realizadas, tais
como: o fortalecimento da comunidade teceld como uma rede social; a valorizagdo da
realidade socio-histérica e ideolégica do Centro de Fiacdo e Tecelagem, enquanto
comunidade coletiva, bem como, a valorizacdo individual dos sujeitos historicos que o
compdem.

As reflexdes aqui expostas sdo o resultado do trabalho realizado para a
construcdo de um documentario de bastidores, acreditando-se que outros olhares
analiticos sobre o documentario “Tecendo Memodrias” podem trazer outras
contribuicdes para as areas da Comunicacdo, Educacdo e para a Sociedade. Ao analisar
até aqui como as narrativas foram constituidas e formuladas, procurou-se alcangar um
estado de reflexdo, salientando-se que, uma vez analisado, o objeto permanece para
novas abordagens, ndo se esgotando nestas reflexdes.

Por fim, o que se pode ater, como um resumo das reflexdes feitas até aqui, € que
o trabalho comunitario com os membros do Centro de Fiacdo e Tecelagem Fios do
Cerrado por meio de vivéncias durante as oficinas foi uma situacdo desafiadora e, por
iSSO mesmo, um contato bastante produtivo e enriquecedor. Durante as analises dos
dados coletados, foi interessante notar as reacfes e o envolvimento dos sujeitos no
reviver de memdrias individuais e coletivas relativas a tecelagem artesanal. Outro
aspecto muito enriquecedor foi o de viver, a cada momento, o compartilhar da
singularidade de cada sujeito, sua historicidade, sua situacionalidade como ser no
mundo, sua inteligéncia e suas formas de aprendizado. Acima de tudo, acreditar que, no
interior da comunidade, hd uma possibilidade real de que cada um dos tecelGes pode,
por si proprios, responsabilizarem-se pelo exercicio da cidadania.
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