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Resumo

Um olhar para os medos e as angustias concernemtiéisne “Luz de Inverno” do cineasta
Ingmar Bergman direcionaram a pesquisa por camp@goiorados do universo subjetivo.
Para tanto, escolheu-se Kierkegaard, ndo apenasmogfundamentacdo filoséfica, mas
essencialmente devido as suas particularidadesioiais, 0s seus conflitos religiosos, e,
principalmente, suas intensas angustias. A vidBaitlgman intrinsecamente relacionada a de
Kierkegaard foi também interesse de andlise dest®a existencial que é a angustia como
condicdo humana, a0 mesmo tempo conjugando-se soia @ossivel superacdo. Ebhuz de
Inverno”, verificou-se a presenca dos conceitos e pensameet Kierkegaard entrelacados
em cada palavra e em cada cena tdo bem expressogjmiesimos diadlogos elaborados por
Bergman. A obra de Kierkegaard sustenta o encatdrindividuo consigo mesmo, onde o
desespero é a condi¢do Unica para que se posgaaskar a angustia. O siléncio do mundo,
de si mesmo e de Deus sao fatores significativea pae o individuo possa alcancar a

existéncia na eternidade.

Palavras-chave: Angustia, Bergman, Kierkegaardzedauinverno.



Abstract

An examination of the fears and anxieties concertive film “Winter Light” by filmmaker,
Ingmar Bergman, has led to research in unexploreldisf of the subjective universe.
Kierkegaard was reviewed, not only because of atkgpround in philosophy but essentially
due to his existential peculiarities, his religiotenflicts and mainly because of his great
anxiety. Since Bergman'’s life is intrinsically redd to Kierkegaard's the existential field of
which anxiety is a human condition was considengeresting for analysis and attempts were
made to describe its possible overcoming. Kierketjaaoncepts and thoughts can be found
intertwined in every line and in every shooting'éfinter Light" by means of the rich dialogs
constructed by Bergman. Kierkegaard’s work promeateseeting of the individual with his
self in which despair is the key to overcoming aii The silence of the world, of the self

and of God are key factors in the individual's gra$ eternity.

Keywords: Anxiety, Bergman, Kierkegaard and Wirteyht.
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Introducao

Certas obras, em determinados periodos da histévielam uma eterna possibilidade
de experiéncia. Uma interpretacdo acerca de cemoss comuns a Sgren Aabye Kierkegaard
e Ernst Ingmar Bergman é a tentativa desta digsertdJm deles pode-se dizer que teve uma
insercao na filosofia, na teologia, como tambénpaesia e na literatura. O outro se destacou
como cineasta, dramaturgo e escritor através de sbias. Realizacdes ao longo de sua
trajetéria, realizacbes concernentes a determinadostextos que insistentemente
ultrapassaram as suas limitaces biograficas.

O interesse pela estética, ndo tdo propenso eatédoem algumas ciéncias, surge
diante do entrelacar de duas vidas. A partir dabinicas, alguns temas e alguns conceitos
comuns da condicdo humana podem levar ao exerd&cieflexdo. Estes temas sdo aqui
trazidos com o proposito, afora do movimento ddrégep de proporcionar a inspiracao do
possivel. Através do desvelamento do indizivel émaa singelas, pode-se compreender
sentidos caros ao que € humano.

O encanto e a admiracdo, em um primeiro instaneana possibilidade de desejo de
investigacdo de temas ligados a teoria do belteeréa da esséncia de nosso sentir. As vezes,
h& inquietagcdo com o que fascina, com o0 que apavorque a psicanalise, por intermédio de
Freud, chamou do inquietantdriheimlichg. Aquilo que de fora parece externo se acomoda
de forma angustiante em nosso interior, mas qudonea incrivel, nos parece fora de
alcance. Exatamente como 0 que outrora em sil@niam instante posterior nos intriga por
parecer estar tdo perto, mas ainda mantendo a nteSoosddade extrema de alcance.

Muitas vezes nao percebemos e sequer nos importzonosieterminados estados da

mente e do coragdo. Tantas vezes € deixada dallgima coisa que incomoda e até mesmo



aquilo que apavora. Quase sempre € afastado apelode tdo intimo, no mesmo instante,
torna-se desconhecido. E assim se deixa de ladesibidade do conhecimento. Entretanto,
um impeto que ndo desiste em constante esforca oaitornelo, frequente nos concertos
classicos e que se caracteriza no retorno da drguesnpleta depois do trecho de solista ou
da parte de um concertino, ou seja, insiste emudiesra interioridade do ser e persiste assim
metodicamente, como o roteiro de um caminho quiersede percorrer, como concebivel
missao da existéncia.

No aspecto emocional e subjetivo, seria o primemahecimento o que deveria
conduzir a todos os outros, o conhecimento de simoe Como aspectos tao importantes
podem deixar o ser humano angustiado, perplexagd fio sofrimento? A angustia, 0 medo
da morte, a existéncia, a fé sdo temas que, deirasrtkferentes, intrigam a filosofia e a
psicologia. Aqui, uma proposta de investigacaoadestquietacdes do existir na expressao de
dois individuos que se comunicam por intermédiart®, do cinema e da escrita. A tentativa
de compreensdo do caminho escolhido por eles eshmega possibilidade de apaziguar
profundos questionamentos decorrentes da condigd@ara que se estende a cada um. Sao
indagacdes que, perpassando as escolhas de cadduodconstituem o objetivo de uma
dissertacdo que visa o entrelacar de vidas cointg@desntre si e a exploracdo de um tema em
comum que a obra deles, cada qual ao seu modoit@erstumbrar.

No filme “Luz de inverng sédo aproximados e relacionados alguns conceuesa
obra de Kierkegaard oferece por meio de pseudoniraresOnimos, possibilidades de
reflexdo a respeito da vida humana a partir dgppetva subjetiva adotada.

O interesse é pelo espaco intimo do individuo ebé&m por suas relacdes. A
subjetividade ¢ tratada a partir de marcas singsilda arte. E a existéncia humana lancada
(subiceré@ sobre cada individuo, € o processo de subjetivagéie compreende a

contraposicado interna e externa, fonte das ingideta humanas — este € o objetivo desta



pesquisa. A subjetividade é o campo em comum eaghbopor Bergman e Kierkegaard, no
estudo que desenvolvem dos caracteres a ilustmalives que a existéncia humana, em seu
desenvolvimento, compreende; se o tema existed@hbrdado nas obras concomitantes, isto
se da com o intuito de demonstrar ndo sO a exist@wno a necessidade que, diante das
aflicbes, pseuddnimos/personagens exibem constantem

Com teor analogo a Kierkegaard, que faz uso deddsemos com o intuito de
expressar 0 seu pensamento como um todo, Bergmean hado denascarasatraves de suas
personagens, como uma constru¢cdo humana no tengsogue permite similar a funcéo do
espelho, uma profunda identificagcdo com aqueleesté assistindo a seus filmes. O reflexo
de cada mascara se traduz na escolha de cada uatodes no sentido de que eles podem
imprimir maior densidade as suas linhas de intap&®. No relevo das letras de
Kierkegaard, as pausas entre uma e outra ndo faeetdo puramente. Em seguida, o
impulso da palavra, nova pausa e, palavra por glaiuéncio por siléncio, o sentido néo se
cala mais, valimento precioso. E os fotolitos degBen? Similarmente o siléncio se faz
entre a interrupcdo de cada imagem. Imagem pore@mago movimento, o sentido se
expressa, paradoxalmente sussurra e grita. Som wmemo nos dao a ilusdo de
compreensao do real. O siléncio, tdo necessara qag se possa cumprir tal tarefa, seria o
encontro consigo mesmo. Este siléncio, nas ertadinnos infimos detalhes, naquilo que
despercebido parece, surge com tamanha forca & dalegtor ou espectador em meio ao seu
siléncio, que de sorte 0 guia em uma jornada diedssn O siléncio das palavras, o siléncio
das imagens. Duas vidas que se misturam, duas gigggpodem proporcionar inUmeras
interpretacdes do real.

Seus atores a partir das letras, cometem a mesma ousadia sque criador.
Kierkegaard faz de caddor uma parte de seu ser, cada um no seu tempo el rwsEXto.

Faz da sua ousadia um reflexo do seu viver a pdetisua escolha. Bergman, e seus



heterénimosfaz, a partir do movimento da imagem, movimergcsdas emocgdes e crencas;
diz a humanidade a sua tentativa de viver, de sf@ireseus demonios e, acima de tudo, dar
sentido a sua existéncia. A imagem cede lugaravgak a palavra cede lugar a imagem. E
no encontro com o siléncio, um possivel sentido.

“Escrever um diario supde uma forma peculiar deegdir a si mesmo, e as proprias
ideias e acontecimentos” — é assim que Luis Gueradire a edicdo mexicana dos primeiros
diarios de Sgren Kierkegaard (2011, p. 9).

Nos ‘Diarios” de 1834, Kierkegaard incita uma reflexdo com pakwe intenso
sentido, que, em determinado momento de sua va#retizou-se enquanto uma escrita
diaria. Bergman, por sua vez, em sgenda,fez o diario de seus pensamentos e de suas
emocoes; fez de suas duvidas obras que tentaramaggiespostas para suas angustias e do
ser humano em geral, principalmente para aqueteltlara ocidental crista.

A obra de Bergman pode ser percebida como um camern direcdo a vida. Em
cada filme, uma angustia, uma davida diferenteuando ndo, um enfoque divergente. Um
empenho total, uma nova entrega em cada projetaammhar constante; entretanto, como
se cada aventura nova fosse a Ultima vivida.

Kierkegaard nos mostra que, ao escolher a vidaJhesse correr riscos. Entdo, viver
cada instante como se fosse o ultimo € escolher mesmo. “A vida sé pode ser
compreendida olhando-se para tras; mas sé podeviggla olhando-se para frente”
(Kierkegaard, 1988, p. 239). Compreende-se nestadea entrega total e constante no viver
de cada um.

A presente dissertacdo propde o objetivo, atravédilehe “Luz de Inverno; de
Ingmar Bergman, revelar o didlogo dele com Sgregrkd€igaard, o qual — num primeiro
momento — parece ser evidente; ha que se modoteefanto as sutilezas que surgem em téao

abrangente diadlogo. A tentativa é observar o quan&s obras se entrelacam em meio ao



interesse comum que as norteia. No filme em questfossivel detectar tais influéncias,
geradoras de um debate rico em possibilidades?

Por meio de diferentes cenarios, envolvendo difesequalidades de luz e iluminacéo,
ainda que difusas, o ato de transformar sentimestopalavras e expressdes corporais € 0
que se pode perceber em Bergman mediante lentoslangados closes. Em uma camada
mais inconsciente, pode-se perguntar a respeitoattp de Bergman diante de sua propria e
reveladora obra, de suas crencas, de sua fé. Afitmgdor meio do cinema e de seus recursos
gue Bergman conseguiu dar vazao as suas aflic8esflizddes de suas personagens.

Kierkegaard € uma referéncia intrinseca nesse ggsoce@ma vez que muitas das suas
obras lidam com problemas religiosos, tais comatareza da fé, a instituicdo da fé crista e
ética crista e teologia. A obra de Kierkegaard pam o campo da pesquisa as inquietacdes e
angustias que o acompanharam no permanente caeliginso. Como o pastor détz de
Inverno”, a formacdo se baseava nos rigidos principiogaegiantismo nordico, os quais
mostravam que a auséncia de fé faz ruir o mundeifee equilibrado sem qualquer garantia
de que outro surja no seu lugar. Uma questao mpseita nesta dissertacao: seria possivel, a
partir do desespero e da angustia, tdo fortemetgwradas nas obras de Bergman e de
Kierkegaard, nos favorecer, de alguma forma, didateondicdo humana? “E necessaria uma
luz para determinar outra luz” (Kierkegaard, 204.133). Primeira reflexdo do séDiarios”
de 1834, dizer que em Kierkegaard esboca uma alsasiléncio, o siléncio que se faz
presente para que a dimensao seja parametro. delizverno tem um sentido paradoxal. A
luz se faz luz conforme a estagdo do ano, a lumderno denota frieza, fecho cortante,
gelada e trémula claridade, em contraste com ariprdpz que mostra ideia de calor,
expansao radiante. Uma luz quente em pleno friodlutempo que pode aquecer no intuito
de arrancar a alma do sofrimento. Uma possibilidddeacender perante a angustiante

condicdo humana. Do mesmo modo, Kierkegaard, &ambr e tremor”, mediante seu



pseudénimalohannes de Silengioeflete este movimento de fé, um caminho de dgude
pode ser posto para todo individuo. O caminhar bde@o, a angustia diante de Isaac e de
Deus, e a partir de sua soliddo, deste Unico siextordoante, podem aclarar, em sua alma, o
designio da escolha de si mesmo. Luz de inverzoddudeserto e luz da montanha, a luz se
faz no caminhar, na ascenséo, no demarco da fé.

Mas Bergman e Kierkegaard, ainda que exponham eas @ssas nuances, querem
mais. Buscam as certezas, mas acabam por produznmatado de siléncio. E o que instiga a
pesquisa em torno dos dois é justamente isso: aabper respostas que até hoje a
humanidade procura. O espaco da obra de Kierkegaardbjeto de arte de Bergman — o
filme “Luz de Inverno”’— sdo complementares, espelhos convexos e recanxaim
desafio que tem como ponto de partida a existél@iaomem sempre vive o conflito da
existéncia, pois € a duvida que — tanto a obra idek&gaard como o filme de Bergman —
pontua e encerra uma certeza unica, o silénciocedss DPomo resposta.

Mais que biografias similares, por forca da fornoacéligiosa e o fato de terem
nascido e se criado na mesma regiao geograficekd¢jaard e Bergman mergulharam fundo
na busca do eu diante da morte, tema que os faacenas movia a produzir obras densas e
complexas, em uma simplicidade que busca respagtabrir as portas a um cinema e a uma
obra académica existencialista. Se o filosofo lepara os livros as suas indagacées quanto
ao siléncio de Deus, o cineasta quebrou esse isilé@ocleva-lo as telas, dividindo com as
plateias do mundo suas aflicbes, o desespero dianteorte e, sobretudo, o que vir4 apos a
morte. Conceitos e imagens, expressdes em obrasmuem maior, deixam rastros para que
outros individuos possam refletir perante o enénereinto. Paradoxo do siléncio cujo efeito é
a possibilidade. Calar-se para ouvir-se. Omitimagem para que se possa ver. No som e na

imagem, o comum deste calar, um lugar em que dig$as se encontram, ininterruptamente,



em busca do sentido. Um encontro em cada temptydmnpor intermédio da expressao de

suas almas, o eterno se faz presente.



Capitulo 1 — Kierkegaard: disposi¢cdes

Sgren Kierkegaard nasceu em Copenhague, em épesarelma devocao luterana, no
dia 5 de maio de 1813. Foi em uma rua desta mestadecque Sgren passa mal e, depois de
quarenta dias internado, falece em 11 de novemdrd885. Dos poucos anos de vida, fez
desmesurado esfor¢o produzindo reflexdes acer6ibodafia, da teologia, da literatura, além
de conceber um projeto de vida a partir de seug@sdracado este sobre como tornar-se um
cristao.

Segundo Almeida e Valls (2007), sua vida foi brgyasém de grande valia para a
humanidade, sendo influéncia para varios filésofpsicélogos, letrados, misticos e
pedagogos. Sua vida pode ser considerada um emigrpasital, ao mesmo tempo, cercada
de uma estratégia para dissimular-se num labirmtanesmo néao tendo sido seu uUnico
objetivo, o leitor tem a possibilidade de ver-senom proprio Kierkegaard.

Foi o ultimo filho de Michael Pedersen Kierkegaardne Sgrensdatter Lund, a qual
uma prima distante de Michael e havia sido tambéaesnpregada domeéstica antes de ele se
tornar viavo. Ane era uma mulher simples, tinhargui e quatro anos quando Sgren nasceu;
o filho ndo faz nenhuma mencao a sua mae em set®EsNem mesmo em seu diario.

De familia humilde, Michael viveu a infancia solstregdo material e foi obrigado a
trabalhar intensamente para que sua sobrevivépsie fgarantida. Além dessa condicao
incerta, foi acometido por uma profunda melancadlia, qual Sgren teria herdado alguns
tracos. Ainda menino, cansado desta condigdo paecérto dia, veementemente amaldigoou
Deus. Por esta blasfémia, conviveu, por um longdoge, com um sentimento de culpa

intenso e até mesmo pressentindo castigo divindaaem vida. Entretanto, no ambito



material, percebia que sempre era protegido. AbSaeguiu fazer fortuna no ramo de tecidos
e, do mesmo modo, acrescentou rigueza a herangaddepor um tio. Apesar de o pais,
Dinamarca, e sua cidade, Copenhagen, passaremaper@ise econémica, Michael manteve
situacdo material favoravel, até mesmo obtendal@gies enquanto outros nao tiveram a
mesma sorte. Mas foi em sua vida pessoal, imagiakeyasentiu maior repreensédo de Deus.
Acreditava que todos os filhos morreriam ao conaplatidade de Cristo, que tivera todos os
filhos para este fim — ser punido por Deus pelageacometido; sua insustentavel blasfémia.
A primeira esposa morreu sem |lhe dar nenhum fileste interim, dos sete filhos com Ane,
apenas Sgren e Peter ultrapassaram os 33 anos.

As perdas afetivas deixaram Michael cada vez nméédiz. O que foi compartilhado
pela sua familia, porém esta pouco ajudou-0 a aupersofrimento. Aposentou-se ainda
jovem e usou 0 seu tempo para o estudo da teoliigsgfia e literatura, caminho este que
foi legado a Peter e Sgren. Com receio, decideacuid educacdo do jovem Sgren. O filho,
desde pequeno, recebe uma formacao religiosa sgadappor um pai severo, certamente
temeroso do Juizo Final e incerto da Salvacao. binegmorecido pelo desdém do mundo e
pelo escandalo do sofrimento de Cristo, que faama que o menino decorasse 0s sermdes de
Mynster e passagens da Biblia, exigindo extremapdiisa. Fez de sua inquietacdo espiritual
um motivo forte para educar o filho amado.

Em busca de conforto e paz para as inquietagbedasivMichael experimentou
diversos caminhos atras da verdade religiosa: ggaiduterana do Estado, a sociedade dos
irmaos moravios Herrnhuter Bridergemeinge a filosofia das luzes e, sobretudo, as
discussbes de uma pequena academia que se rewsua nasa, em que era assiduo o pastor
Mynster — mais tarde viria a ser bispo de Copenhagenotivador principal das criticas a
igreja estatal por Kierkegaard. Sgren, nas diveataslades sociais, preferia a companhia do

pai a da mae e irmaos, cresceu intermediado psd@ vie um cristianismo angustiante, cheio



de sofrimento e dor. Sendo assim, Kierkegaard,nfoldado neste ambiente temeroso e
preenchido por inquietacdes e culpa.

Sgren Kierkegaard, sendo amado pela familia e temd® infancia aparentemente
feliz, amadureceu cedo; contudo, isto foi, de cemaneira, uma preparacdo para as
possibilidades vindouras. Desde cedo, 0 seu radoardiloso e impiedoso fazia-se presente.
No “Kierkegaard’s Journals and Papers”, volumeRierkegaard faz o seguinte depoimento

de Kierkegaard ao cotemplar as florestaRdgen’s old place no Hestehaven:

. entdo parece que vejo muito vividamente a mMuesmo COmMO um mMenino pequeno
correndo com minha jaqueta verde e calgas cinzentags, infelizmente, eu envelheci e ndo
posso me alcancar. Contemplar a infancia € comteggar uma bela regido enquanto se
cavalga olhando para tras; conscientiza-se reaémanbeleza naquele momento, naquele

mesmo instante, quando ele comeca a desapard¢adn e que me resta daquele tempo feliz é

achorar como uma crianga(1978, p. 121, grifo do autor)

Muito polémico e apaixonado pela ironia, Sgren Ev@aas contradi¢coes e dualidades
da vida como simples divertimento algoz. O desppdos valores absolutos e eternos era
percebido em suas atitudes impiedosas a respegaalsociabilidade. Assim pode-se ver na

entrada de 09 de junho de 1847, nos “Diarios” dek€gaard, a qual fala sobre a sua infancia

e sua melancolia:

s

Em certo sentido, minha desgraca toda é esta: gdiveésse tido meios nunca teria sido
possivel para mim, guardar o segredo terrivel dehanimelancolia. (Deus misericordioso,

meu pai também foi terrivelmente injusto para memsoa melancolia, um homem velho que

! Traducgao livre do autor. Texto original: ...then éseto see myself very vividly as a little boy rumgialong in my green

jacket and gray pants — but unfortunately | havewgr older and canndetch myselfContemplating childhood is like
contemplating a beautiful region as one rides backe; one really becomes aware of the beauty ainbenent, that very
instant, when it begins to vanish, and all | hafefrom that happy time i® cry like a child



colocou todo o peso de sua melancolia em cima deanianga, para néo falar de algo ainda
mais terrivel, e acima de tudo que ele era 0 melbsipais.) Mas, entdo, eu nunca deveria ter-
me tornado o homem que me tornei. Eu deveria der gbrigado, quer a enlouguecer ou de
romper. Como é que eu conseguiria dar um saltoainpdra uma existéncia puramente
espiritual. Mas, novamente dessa forma eu me tocoeipletamente heterogéneo da
humanidade em geral. O que realmente me faltaaél@ fisico e todos os pressupostos que

véo com elé.(Kierkegaard, 2003, pp. 126)

Em sua infancia, Kierkegaard, por exigéncia patese vestia com simplicidade e
modeéstia; porém, o pai matriculou-o em uma esagjk maioria era rica. Comparado sempre
com criancas da “escola de caridade”, foi constaetee humilhado pelos colegas. A
humilhacéo e a vulnerabilidade, marcantes na vedKidrkegaard e Bergman, influenciaram
obras que, em conjunto, sao tecidas concomitanteraes seus dramas privados.

Matriculado na Universidade de Copenhagen, aos ros,aestudou teologia e,
entrementes, pode desenvolver o seu interességswfia e literatura. Foi com Hans Lassen
Martensefi, professor e um grande admirador de Myfismume Kierkegaard obteve a maior
influéncia de Hegel. Privilegiado financeiramengés estudou por onze anos, entretanto a
frequéncia as aulas ndo eram para Sgren seu Umtiemsse e tampouco a disciplina.

Concomitante aos estudos, destes onze anos dersicade, por oito anos foi visitante

2 Traducéo livre do autor. Texto original: In a e@itsense my whole misfortune lies in this: haat lmad means it would
never have been possible for me to preserve thibleesecret of my melancholy. (Merciful God, myHfar too was terribly

unjust to me in his melancholy — an old man who thet whole weight of his melancholy upon a childf to speak of

something even more frightful, and yet for all thatwas the best of fathers.) But then | should nlesree become the man |
have become. | should have been compelled eithgo toad or to break through. As it is | have sudeddn making a salto
mortale into a purely spiritual existence. But tlagain in that way | have become completely hetereges from mankind

in general. What | really lack is the physical sihel all the assumptions that go with it.

% Hans Lassen Martensen nasceu em uma familia hateta classe média em Dover, ducado de Schleswignm de 1808.
Estudou teologia em Copenhague, onde também foegmof. Obteve fortes influéncias de intelectuareacd~ranz Xaver
von Baader, Friedrich von Schelling e Henrik SteffeAdepto da filosofia de Hegel também foi profesde Sgren
Kierkegaard. Mais tarde, ainda em Copenhague, fiér@do na Igreja dinamarquesa. Faleceu em Copenhagaeo de
1884.

4 Peter Jacob Mynster (1775 — 1854) foi tedlogoal@mico dinamarqués e era um escritor muito afive.1834 Mynster
foi feito bispo da Diocese de Zelandia, na Dinamacargo que manteve até sua morte em 1854.



amiude do teatro local, dos bares e cafés. Sgtentos, neste periodo, uma presenca na vida
nao muita interessada e uma superficialidade fagedn relacdo a mesma, além do que as
suas reflexbes mais propriamente filosoficas aiedan praticamente ausentes. Viveu de

forma contraria a tudo que tinha aprendido em duaagdo pietista. Comecou a escrever seu
diario em 1833 e no ano de 1834, entre uma videegexla e inconstante, perde sua mae e,
com sua fé abalada, cria uma demasiada distancialagdo ao pai e suas crencgas.

No aspecto politico a Dinamarca, tendo usufruidonflaéncia francesa a partir da
Revolucao, é marcada pelo ideal do liberalismo,fqoeentava o teatro local e os cafés com
temas sempre constantes. Era de se esperar queno @studante fosse, entdo, influenciado
pelo ideal do liberalismo. No entanto, Sgren mdrguio romantismo alemao, que surge no
contexto de resisténcia ao movimento iluministandés, principalmente na sua
forma racionalista e materialista de entendimeabyeso homem e a realidade. Este modo de
conduzir o pensamento, sem 0 racionalismo que axdses teriam imposto ao mundo,
acumula no jovem Kierkegaard, sustentado pelos emigentes representantes, um intenso
desejo de sentido. Johann Wolfgang von Goethe (1839), Friedrich von Schiller (1759-
1805), Friedrich Schlegel (1772-1829), Ernst TVWA. Hoffman (1776-1822), Ludwig Tieck
(1773-1853), Christian Johann Heinrich Heine (118%6), Friedrich Wilhelm Joseph von
Schelling (1775-1854), Johann Gottlieb Fichte (:1824) e Georg Wilhelm Friedrich Hegel
(1770-1831) tiveram suas obras examinadas sisteamagnte pelo impeto audaz de Sgren
Kierkegaard.

Para Pierre Mesnard (1986), o fildsofo Frederikislian Sibbern (1785-1872) e Poul
Martin Mgeller (1794-1838), poeta, amigo e profespossibilitaram a Kierkegaard perder o
encanto sobre Hegel e pela especulacado germéaseitaindo, assim, sua filosofia como uma

filosofia da existéncia. Sibbern e Mgellesram académicos contrarios a sistemas filosoficos

® Frederik Christian Sibbern nasceu e morreu em Cauereh Além de ter sido professor de filosofia, @sen varios
trabalhos de psicologia e literatura. Foi tambémanitico do protestantismo e do formalismo abstdgoHegel em sua



em geral. Os romances de ficcdo destes autores) fara canal expressivo para as suas
reflexdes filosoficas, sendo que tal forma de Jaico pensamento tornou-se uma grande
contribuicdo para a construcdo da filosofia de Sdfeerkegaard. Nesta fase, o jovem
Kierkegaard se langcou numa existéncia estéticaa@asle beber: entretanto, os excessos nao
pareciam lhe agradar. A musica, tal e qual asdefranetrou sua alma de forma suave, mas
impiedosamente o fez mais intenso. Possuia pelea Gpa apreco infinito. A musica de
Mozart, sem duvida alguma, seduziu-o por compléf@on Giovanni’, em especial,
proporcionou-lhe infinitas experiéncias e, nesttinuum extensivamente gerou uma
consideravel reflexdo filosofica.

Ainda no mesmo livro, Mesnard fala a respeito denmomento de dedicacéo estética

na vida deste filésofo dinamarqués:

A vida dissoluta de Kierkegaard bebe no romantisiemn&o a ideia da superioridade do
mundo do teatro sobre o mundo real. A Opera esthasa de uma formacao musical que
marca profundamente a sensibilidade do filosofmfldéncia de Mozart é tdo profunda como
a de Hegel: Kierkegaard ndo cessara, durante sidaiade ir ouvir Dom Juan, que deve ser

considerada como uma das fontes essenciais ddosadid. (Mesnard, 1986, p. 11)

Segundo Almeida e Valls (2007), Kierkegaard sempamu pelo mundo da fantasia,
da dialética e da melancolia, tornando-se um iciied¢ capaz de refletir sobre as coisas que
ligavam o mundo material ao mundo espiritual. Emmue®o, seu pai envolvia-o em um jogo,

qgue lhe deu grande maestria para fantasiar. Negie®entos Unicos, os dois visitavam todos

compreensao da vida. Poul Martin Mgller nasceu epe@ltague. Formou-se em Nykghing Escola Catedral. |@ona
titulo de Mestre em Teologia, em 1816, pela Unidade de Copenhague, da qual foi professor porvanos. Mgller foi
autor do romance inacabadéventuras de um Estudante Dinamarqués”’uma das principais influéncias de Sgren
Kierkegaard.



os lugares e todas as historias do universo. Geudeteronimdohannelimacuscomenta
no livro “E Preciso Duvidar de Tudo”.

Em seu estado de melancolia, ha uma crise de 1é descobre um cristianismo
proposto por um Cristo completamente diferente dupgsto pela cristandade, mas esta
melancolia ndo era exposta em nenhuma circunstaReceferia mostrar, apesar de um
evidente problema fisico na coluna e sua fragikdearporal, seu lado jovial, o sagacissimo e
uma perspicacia fina que o ajudavam nesta postura.

Michael preocupa-se com a vida de prazeres do jdieo Quando o filho completa
25 anos, o pai conta a ele sua dor e sua angdssencadeando o célelieremotoque
impulsionou Kierkegaard para questionamentos exefls acerca da religiosidade vivida
pelo seu pai. Nao podia acreditar que ele, Michaela uma inquietacdo sem igual, que ele
pudesse acreditar em um Deus punitivo e que o medoulpa, muito mais do que o perdao,
reinavam sobre a sua existéncia. Entretanto, andd 838, ap0s a reaproximacdo entre 0s
dois e a certeza de que Sgren estava hovamengmioho destinado, presencia, enfim, a paz
tdo almejada no seu leito de morte.

Ainda nos Kierkegaard's Journals and Papers, volume, Yierkegaard questiona
sobre um novo comprometimento em ter uma relacés mamista com o cristianismo:
“Vou agir em direcdo a uma relagdo muito mais iaticom o cristianismo, pois até agora
tenho de certa forma estado completamente fora’da@78, p. 121).

No més de maio, plena primavera do ano de 183énSer apresentado a uma jovem
que teria afetado seu carater de forma definitip@ssibilitado a ele uma producao literaria
sem igual. Regine Olsen, nascida em 1822, contawa apenas 14 anos nesta ocasido e
Kierkegaard, com 24 anos, mesmo assim, deste encmgiu uma paixao mutua. Fazendo-

se de amigo, aproximou-se dela e, passado algumotean cortejou insistentemente. De

® Traducéo livre do autor. Texto original: | am gito work toward a far more inward relation to Ctiaisity, for up until
now | have in a way been standing completely oatsidt while fighting for its truth.



acordo com Mesnard (1986), Sgren chamava-a caentede, apenas ele, Reginaque no
latim significava rainha, minha rainha. Em setemteol840, ficaram noivos. Este noivado,
juntamente com a morte de seu pai, parece tera@ato impulso necessario para o término
dos estudos. Dia 29, do mesmo més, defende a sea ® Conceito de Ironia
Constantemente Referido a Sécrategecebe o grau déagister Artium Porém, pouco mais
de um ano depois, em 11 de outubro de 1841, o doiteamina definitivamente.

Similar ao romance de seiiario do Sedutor; desfez-se de si mesmo e Regine,
mesmo com certa resisténcia, devolve-lhe o anabd@ado. De acordo com Gouvéa (2006),
nao se sabe ao certo o motivo do rompimento, masgéaro o fato de que Kierkegaard
acreditava que Deus havia vetado o casamento @ntiteis e identificava Regine com Isaac,
entendendo que ela, portanto, deveria ser sack#icda compromisso de casamento dar-lhe-ia
a dificil tarefa de ser fiel. A condicdo de confianmutua, para ele, seria incondicional;
portanto, revelar o segredo familiar tdo intimodrav de ser uma dificuldade sem igual. Na
verdade, o que fica evidente é que Kierkegaard,moesutrindo um amor por Regine,
decidiu viver de tal forma que pudesse cumprirefgaque Deus |lhe havia preparado. No dia
25 do mesmo més, viajou para Berlim pela prime@a. \Possivelmente, a riquissima vida
intelectual desta cidade tenha dado a Kierkegaandigbes para se dedicar inteiramente ao
caminho escolhido. Diante da decisdo tomada deifisacro noivado, Kierkegaard €
acometido por uma crise que viria a estremeceabuna, ainda mais quando Regine e Johan
Frederik Schlegel, um antigo pretendente, se casarh847.

Todos estes tremores, temores e agonias, agragatdssa alma, fizeram surgir uma
subjetividade a custa de sofrimento exemplar; rmagém foram responsaveis pelo terreno
fértil, sobre o qual sua obra foi edificada. Umaaofpue é cercada pela consciéncia da forca e
da originalidade, em que séo formuladas teses smlseu universo particular, subjetivo,

afetivo e sexualCercada de ousadia, sua obra brinca com o corriagitom o finito e o



infinito, a verdade e a mentira, o belo e o feief@rno e o temporal, a angustia de concretizar
ou nao as tarefas.

Suas contradicfes existenciais, sua ironia e querasza de tirar o homem da vida
comum, do anonimato, da multiddo onde ele se eracpetdido, fazem dele um génio na arte
de fazer refletir sobre como encontrar a si mesnoontrar o inefavel, sobre como encontrar
a singularidade da vida, o simples, o obscuro gisteedentro de cada um.

Em um tempo em que todos negam a individualidad#meque os sistemas e o
universal faziam sentido, Kierkegaard profetiza@sésma individualidade e transforma tudo
em um grande enigma, pois sabia da for¢ca que iakge para seduzir, angustiar e dilacerar a
mente com as suas contradicdes existenciais. Ebgode palavras que leva o homem a sair
do anonimato, que o provoca e 0 remete ao intdeosi mesmo: a encontrar o inefavel, o
sublime, a singularidade da vida e da propria iddalidade.

A razdo universal ndo é capaz de explicar a t@déiddo ser e do real; a iniciativa de
Kierkegaard em explorar a razdo nos seus aspecgsaes € louvavel do ponto de vista
ontolégico-filoséfico, pois o ser do homem sO seatifita mediante as decisbes que
respondem, afinal, pela definicdo de sua acéoa-ésjue importa na constituicdo de uma
esséncia que nunca € extraida da identidade emtoeito e realidade social, mas do uso que
se faz da liberdade e de sua necessariigem a angustia.

A razédo universal, de matiz hegeliana, pretenddicanio homem e o mundo
arbitrariamente, ignorando a complexidade subje@wa que se encontram reduzidas as
individualidades singulares. Em seu livro sobrerkegaard, Blanc (2003) relata: “. . . Existir
€ penetrar a realidade pelo sentimento, apreehdea-lnidade, é habitar o infinito do real . .
" (p. 26). Isto faz parte de sua grande criticlemel, ao apregoar que o sujeito, em sua

pretensa identidade com o objeto, deveria nestengkar através da razdo absoluta, uma



entidade que soa estranha a Kierkegaard por ser sitima de designios estritamente
relacionados ao senhor de um conhecimento, nelmmedsoluto.

A producdo de Kierkegaard é grandiosa, contendo diwarsidade de temas,
variedades de pseuddnimos, heterénimos, persongggns de palavras, ambiguidades de
significados, contradi¢cdes e estratégias que dlificua classificacdo de sua obra no tempo e
no espaco. Seus pseuddnimos/heterénimos assumensingudaridade prépria diante dos
conflitos da alma de cada um, o que se pode chdmaonstrucdo do carater humano. O
objetivo dos pseudbénimos/heterdbnomos é despertahomens diferentes vivéncias e fazé-
los refletir sobre os estados do corpo e da alswdjas por Kierkegaard, eles tém um carater e
psicologia préprios, uma individualidade recriadagpcada um, que encara a existéncia sob
diferentes formas de ver o mundo e as pessoasetgi@abitam.

Seu primeiro livro, publicado em 1938)0s papéis de alguém que ainda viveé
resume em uma critica ao romanadgpénas um tocador de violinode Hans Christian
Andersen que, nesta época, ja era reconhecidonatienalmente. Importante destacar,
segundo Mesnard (1986), que, neste livro, ja serdgrec a base da teoria delividuoe da
teoria doromance de ficcao

Em 1843, Kierkegaard escreveu uma obra com mai$0fe paginas, Ou — A
Alternativa”, dividida em dois volumes, o primeiro apresentand@ visdo de vida hiper-
romantica. Esta primeira parte termina com o denadu ‘O Diério do Sedutor’ O segundo
faz uma reflexdo sobre a teoria da escolha de smmee foi traduzido com o titulo dé*“
Alternativa”. Ainda no ano de 1843, escreve mais dois livrogrbrimicos, Temor e
Tremor”, assinado podohannes de Silenti@ “Repeticao’; por Constantin ConstantiugO
primeiro traz reflexdes acerca da razéo ética & daistd na historia envolvente, escrita de
forma poética, de Abrado e Isaac‘Répeticdo”, segundo Gouvéa (2006), provavelmente foi

escrito antes deTemor e Tremor,’ sendo ambos publicados no mesmo drepeticdo”é



um livro escrito de forma similar a um romance,qual reflete sobre a nocédo de repeticéo,
crucial no pensamento kierkegaardiano, em variosideas: as repeticdes estética, ética e
religiosa. De acordo com Gouvéa (2006), o intugokierkegaard foi gerar um conflito que
tinha como consequéncia maxima a escolha entre eftitos de existéncia, o ético e o
estético, conceitos estes refletidos em outra ekt@nsa denominadd&Stacdes na Estrada
da Vida”.

A obra intitulada“Ou” foi editada porVictor Eremitg um heternimo. Ensaios
escritos por outros dois heterbnomos enfatizam estalha, que deve ser tomada por cada
individuo em sua existéncia. A primeira pafiep estetarecebe cartas d& o Juiz Vilhelm
com o objetivo de convencé-lo de que o melhor camima estrada da vida € o ético. Ao
contrario, 0s ensaios d® sdo inconsistentes, incompreensiveis e muitas/elzss chegam
proximos ao delirio. No final do livro, ha mencém eonceito de desespero e também ao
estadio religioso no serméao escrito por outro Bet@mo, o sacerdot®ylland Nesta fase, ele
fala das expectativas existentes na fé e de compesa®as as percebem-nas, relata que o bem
mais precioso ndo pode ser ofertado por um ser iourdeste momento, também, ele faz
uma referéncia a religido e retoma os lacos coelagdo crista. Julga que todo e qualquer
bem vem do alto, de um ser de luz, o Pai. O artBd8 |he rendeu mais trés obras, desta vez
assinadas pelo proprio Kierkegaard. Em malogi$ Discursos Edificantes’em outubro
“Trés Discursos Construtivosém dezembro,Quatro Discursos Edificantes”

Em 1844, além dos novéiscursos Edificantes™— obra veronimica — surge a obra
“Preféacios”, que o heterbnomdNicolaus Notabenesatiriza, escrevendo um prefacio, o
escritor J. L. Heiberg e todos os criticos liteygrie Migalhas filosoéficas) livro em que o
homem estaria na verdade e a verdade no homemteenmo n&o teria um significado
decisivo, apenas existiria para ajudar a descolgertaerdade. Migalhas” é um livro que

Kierkegaard, por meio de seu pseudonionbannes Climacyseementemente ataca Hegel.



Ainda neste mesmo ano, o livr€Conceito de Angustia® publicado. Nele a liberdade
humana é retratada e a questdo do pecado é caasideereditaria. Ha nesta obra todo um
conjunto de reflexdes acerca da angustia e de amrhomem a vé e a sente em seus
momentos de existéncia. Ao final, ele acrescentacgnomem é visto como fruto do proprio
tempo, revelando-se, assim, a finitude e a infil@tuPercebe-se que, neste momento,
Kierkegaard trabalha com a relacdo da filosofia @wida do homem e do tempo como
instrumento de crescimento e amadurecimento do War.texto intrincado e complexo,
assinado poYigilius Haufniensisem que Kierkegaard expde sua teoria da anglstavpes
psicolégico. Sob perspectiva agostiniana, o temped@do original perpassa toda a obra. O
tema da liberdade também esta presente, conceb&ndogustia como um elemento
determinante, possivel impulsor no processo de megngao de si mesmo.

Em 1845, sob o heterénimdilarius Bogbinder Kierkegaard lanca a obra intitulada
“Estadios no caminho da vida'em que trabalha trés momentos importantes na dada
homem: o estético, 0 ético e o religioso. A intégde do homem depende de ele passar pelos
estadios da vida, enfrenta-los e supera-los, pars, ele, o importante é vencer os desafios do
tempo. A historia contada na referida obra giratemo de trés manuscritos deixados com a
personagem Hilarius Bogbinder, um encadernadordge&le entdo publica-los. O primeiro,
de forma analoga addanquetale Platdo”, é assinado pdrilhelm AfhamEm um banquete,
personagens discorrem sobre o tema do amor. O&dedl®s sdo os j& conhecidos Johannes,
0 sedutor, o jovem, deRepeticdo’; Constantin Constantius e Victor Eremita. O quinto
convidado, um desenhista de moda, ainda nao tpdr@eido nos livros de Kierkegaard.

No segundo, duiz Vilhelmdefende o casamento, orientando os convidadasieste
primeiro manuscrito. O dltimo volume tem o nome' @allpado/Inocente;’ segundo Gouvéa
(2006), esta parte é sobre um diario encontradd-per Taciturnus o qual é constituido

por uma histéria de amor semelhante a de Sgremiadrd texto traz uma reflexdo acerca



do “arrependimento” e da “liberdade”, conceitos iegeindiveis para a compreensao do
pensamento kierkegaardiano. Ainda em 1845, Kiekkelgublica Trés discursos em
oportunidades imaginarias”

O “Post-criptum ndao-cientifico concludentg” publicado em 1846, retrata a
subjetividade como verdade e, ao mesmo tempo, ¢oneodade, o que leva Kierkegaard a
defender o individuo como ser verdadeiro e Uniesponsavel por si mesmo e néo cria a si
mesmo. Diante destas verdades, se esgota comdoestiante da critica, pois revela
contradicbes que muitas vezes ndo sdo vistas meteerh como simples reflexbes, mas
amontoados de paragrafos complexos que néo condizena realidade humana de entender
e refletir. Este livro se torna um marco importssitho, pois € nesta publicacdo que
Kierkegaard assume a autoria de toda obra hete@egorita anteriormenteUina Resenha
Literaria de Duas Eras’foi assinada e publicada por Kierkegaard em madecb346.

Em 1847, surge a obraO% Discursos Construtivos em Varios Espiritog€stes
escritos foram os primeiros depois das obras hatemés. Gouvéa (2006) coloca que esta
obra, na verdade, € um compendio de trés livroteado discursos:Um discurso oportuno”

— conhecido comoPureza do coracao € desejar apenas uma coisa@’que aprendemos dos
lirios do campo e das aves do céliO evangelho dos SofrimentosA primeira parte retrata

o coracao dividido, que ndo se entrega por inteimg conotacao da angustia manifestada no
estético, no ético e no religioso. Na segunda partponto crucial € o contentamento de
sermos seres humanos a partir da observacdo, neezet dos passaros e dos lirios.
Kierkegaard retrata ainda a religiosidade nos deteursos da terceira parte, na qual se
percebe que a angustia metafisica do homem éadeude uma consciéncia do irremediavel,
inapelavelmente condicionado. Decorréncia tambénctatteza de se estar no mundo e,
principalmente, em um mundo esfacelado, que ndceadeao ser do homem garantias

minimas de sobrexisténcia. A vida em existéncieedeée diretamente da construgdo desse



mundo que se esbocga. Esta parte final € um dogossomais paradoxais de Kierkegaard,
entendendo o estado de contentamento no sofrinseastao.

“As Obras do Amor; assinada e publicada por Kierkegaard em 1847jsana
mandamento do amor e a adoracado ao cristianisngte Nero percebe-se a descontinuidade
da vida, que pode ser sentida pela utilizacdo dads que se complementariam na sua
esséncia, mas que na superficialidade estariarerdizqy dando a aparéncia de uma confusao.
A prépria divisdo do pensamento religioso se taganama forma de descontinuidade, visto
ser complexo estabelecer uma ligacdo entre o mesmaeligido, quer como ligacdo do
homem a uma divindade, quer como ponto de apos@antendimento de si mesmao.

Outra obra de autoriaPliscursos Cristdos’também de 1848, é um volume contendo
quatro partes. A segunda e a quarta partestatios-de-espirito na luta do sofrimergo
Discursos para a comunhdo as sextas-feirafjram escritas antes da primeiraAs”
preocupacbOes dos pagaqsé da terceira, Pensamentos que ferem pelas costas — para
construcdo” Os textos discorrem sobre aspectos favoraveigiversos a respeito da
cristandade. A crise e uma crise na vida de uma atripublicado em julho de 1848, € um
ensaio a respeito da atriz Johanne Luise Heibeppsa de J. L. Heiberg, e traz uma nocéo do
conceito deduplo movimento

No que se poderia pensar como segundo periododdéteco de Kierkegaard,” em
1849, foi publicada a obra intitulad®0is pequenos tratados ético-religioso® primeiro
ensaio do livro, Tem um ser humano o direito de deixar-se matar peldade?’, € um texto
poético que diz sobre o martirio cristdo e a redengNo segundo, ele questiona a diferenca
entre um génio e um apostolo e o direito que tergane deixar que nos matassem pela
verdade. No ensaio intituladoA*“diferenca entre um génio e um apostoldia uma
implicacéo psicoldgica profunda no significado dasas com a perfei¢cao divina. Percebe-se,

neste instante, que o conflito entre o cosmos ereepcado de mudancga nos sentimentos das



pessoas nao passa relegado nas suas palavras. @ mum comportamento do homem
continuam a ser questionados diante do divino. Medi as duvidas que assolam
Kierkegaard, obrigando-o a racionar de modo fragamen a propria existéncia e o
comportamento do homem, ele tenta unir os estithagoverdade que estdo disseminados
pelo mundo e impede que o caos se torne completo.

“A doenca mortal’, livro publicado em 1849, seria o primeiro de mesabilidade de
Anti-Climacus em que discorre sobre o conceito de desespegan8e Gouvéa (2006), este
livro é descrito como uma continuacdo doohceito de Angustia”de forma similar a
angustia, o desespero seria um importante estadoopancontro de si mesmo. No ano de
1849, ainda publica mais dois trabalhos de autt@alirio do campo e a ave do céDois
ensaios ético-religiosos”

Ja o segundo livro dénti-Climacus “Pratica do cristianismo; do ano de 1850, traz
o confronto, de certa forma, mais direto em relagdgreja Estatal. Dividido em trés partes,
sua organizacao € muito semelhante Rost-Scriptum?” Um texto intrincado e de dificil
compreensao que, no entanto, mantém um padrdo ceminenas partes e convida o leitor a
dar os passos necessarios para se tornar cristi@ndhaio Um discurso construtivo: a
pecadora”, de 1850, Kierkegaard escreve sobre a “mulherdmead em uma passagem
biblica de Lucas.

No ano de 1851, trés obras sdo publicadas pelsoftdd “Dois discursos para a
comunhdo as sextas-feirgjue surgiu no mesmo dia tfeobre minha obra como autorg
“Para auto-exame” Nesta ultima obra escreve em estilo polémico cemoPensamentos
que ferem pelas costas- para construca&dPratica do Cristianismo?

Em 1855, sdo publicadas as ultimas obras de Kiagtdgintituladaslsto precisa ser

dito, e que seja ditg™O juizo de Cristo sobre o cristianismo oficiatiue sdo constituidas de



artigos de jornal e panfletos curtos e o “discurgnstrutivo” intitulado A imutabilidade de
Deus”.

De acordo com Gouvéa (2006), em poucos anos, Kjadtd escreve varios
discursos, ou, segundo ele, breves ensaios fitwsjfnos quais ha o apelo a compreenséo e
nao a uma revelagcao superior. S&o algumas invedegaobre o sentido da vida e do mundo,
reflexfes existenciais que carregam a crenca erdaws. Produziu, além disso, varios livros
inacabados, livros que nao foram publicados, aasopostumas e, por fim, um extenso
material dosDiarios” (“Papirer”).

A mencdao a ironia socratica faz parte também dadg projeto kierkegaardiano, que
envolve diferentes pseuddénimos/heterbnimos, nas mi@ersas obras, com o intuito de
ilustrar niveis existenciais — pelos quais, necems@nte, passa todo individuo; a ironia em
SoOcrates constitui uma transicdo para a teoria ideiss platbnicas, assim como, em
Kierkegaard, ela € um elo necessério a intercaidbde dos estadios, especificamente do
estético para o0 ético. A ironia socratica inquieddla individuo no seu intimo e, por meio
deste método, Socrates propde a verdade interisindalar. O vazio criado, este estado puro
e absoluto, reserva ao individuo a possibilidadgaadoxo, para um ponto de partida que
visa — da mesma forma — o0 absoluto. Kierkegaanikiisiua misséo a partir da ironia socratica
e, assim como Socrates, pretendeu instigar cadeidnd ao encontro de si mesmo. Muito
mais do que autoconhecimento, uma aceitacao déhasco

Kierkegaard, diante do alvorogco de sua alma, guestas verdades da cristandade e
se lanca no propoésito de descobrir uma verdadefagee sentido para si. Valendo-se da
filosofia, da literatura e da poesia, além dosasutecursos, ele procura um sentido para suas
experiéncias. A tragédia familiar e a relacdo ingl@ta com Regine estremecem sua alma,
contribuindo para desencadear as inquietacOes s#&&i@s para que Sgren tivesse uma

perspectiva mais concreta de sua existéncia.



Na critica de Kierkegaard ao idealismo hegelianque relaciona o individuo
particular ao absoluto, ele destaca o recomeco,&qaereprise sob uma nova Vvisao ou
perspectiva, em excepcionais condi¢cdes. Neste xionggorém, o recomeco se da ndo como
na tradicdo, conforme observada até Hegel; na dodperkegaardiana, o0 movimento que vai
do pensamento para a realidade, considerada easpeato social, recebe uma nova direcéo,
gue consiste em explorar a subjetividade humarsaledgue sua investigacao foi interrompida
com o ocaso do idealismo fichtidhaNa esteira do idealismo subjetivo, Fichte foi o
responsavel por consideracfes acerca de uma gga@bandonada, assim que 0 proprio
idealismo deixou de levar em conta o sujeito pardedicar ao objeto do conhecimento. O
erro, no entanto, ndo competiu s6 a Hegel e salisde absoluto, pautado pela radical
identidade entre sujeito e objeto, como a propadi¢do que — j4 a partir de Kant — se
consagrou ao dualismo entre um e outro, exteriodaacoisa em sicontudo.

Para Kierkegaard, Fichte colocou o problema cametde, mas se esqueceu de
outorgar a subjetividade o teor positivo que, era suMploracédo, ela pode adquirir. Ele
conferiu aoeu a infinitude que ele ndo recebe por parte deditis inseridos na tradicéo
principiada por Descartes e Leibniz, porém sem rledeé-la ao ponto da ruptura
incomunicavel que s6 assume no contexto tardio aémle XIX e sob os auspicios de
filésofos como Kierkegaard. S6 assim, isso que & aomtradicdo essencial, pode receber de
Kierkegaard as seguintes palavras Rost-scriptum conclusivo ndo cientifico as migalhas
filoséficas™ “A especulacdo ndo é uma comunicagdo de existénisiso consiste 0 seu erro,

enquanto pretende explicar a existéncia” (comaloifzor Almeida, 2007, p. 1).

" A filosofia de Hegel é uma pretensdo sistemativacensiderar o universo como um todo. No cristianisDeus foi
revelado como verdade e como espirito. Como esp@ittomem pode receber esta revelacdo. Na religid@rdade se
oculta em imagens, enquanto na filosofia ela é alada, de modo que o homem pode conhecer o infnjierceber as
coisas em Deus. O sistema de Hegel é um monismidtesp cuja diferenciacdo € essencial. Apenasxpegéncia
progressiva captura essencialmente a identidadsbgeto do pensamento.

® No idealismo fichtiano, o objeto é concebido caafeito do sujeito. Para Fichteea estabelece a realidade primordial e
absoluta; estabelece subjetivamente toda a realitiasto espiritual quanto material, como produew



Nesse sentido, a linguagem assoma como o empecitmmunicabilidade a que se
vé reduzida a propria interioridade subijetiva; esta Kierkegaard, recebe os cuidados de que
se precaveram filésofos como Fichte, previamenterdido dos perigos de seu investimento
em excesso. A subjetividade constitui 0 nucleonmooicavel responsavel por todas as acoes
que definem o sujeito, na busca que este efetuagesitido ao qual, ausente nas coisas, sO
encontra em si mesmo.

Percebe-se que Kierkegaard, com isto, se vé diententradicbes que fazem parte do
cotidiano de qualquer pessoa. A relacédo entre ehomsua existéncia € frequente. A propria
existéncia coloca o individuo diante das possikides em relacdo ao mundo e consigo
mesmo; mas é na relacdo consigo mesmo que o hooleaiosa o dilema que o atormenta
na forma da angustia: ela é responsavel pela @egsé o individuo toma na busca de
resolucédo do conflito. O filésofo, mediante o hétemo deVigilius Haufniensiscomenta no

livro “O Conceito de Angustia”

A angustia é uma qualificacdo do espirito que soehaertence como tal a Psicologia. Na
vigilia esta posta a diferenca entre meu eu e mgo;mo sono, esta suspensa, e no sonho ela
€ um nada insinuado. A realidade efetiva do espggtapresenta sempre como uma figura que
tenta sua possibilidade, mas se evade logo queesecapta-la, e € um nada que sO pode
angustiar. Mais ela ndo pode, enquanto apenas stegamoa angustia é realidade da liberdade

como possibilidade antes da possibilidade. (Kiealked, 2010, p.45)

O homem, ser dual para o qual a felicidade e digidade, o sucesso e o fracasso, a
vida e a morte proporcionam angustia, a existéd@apossibilidade, a existéncia singular é
angustia. Sendo a individualidade a maneira de Bstenundo essencial do homem diante da

existéncia, sua relevancia principal é, portanemgustia.



Kierkegaard identifica dois tipos de angustia: geida e a subjetiva. Na primeira o
fato de o homem ser colocado diante das possibdslpela propria existéncia, ou seja, por
esta angustia o pecado entrou no mundo e no cocidmmem. Na segunda o fato de o
homem emergir em suas possibilidades e experimankiderdade de escolha por meio de
seus atos e pensamentos, como também por meiausigpseados. Na angustia subjetiva, o
homem sente a angustia por meio da culpa, conseiguisseu pecado e coloca a hipdtese da
salvacao que seria a sua liberdade diante da #g@idb medo. Ainda conforme as palavras

deVigilius Haufniensis

O espirito esta, pois, presente, mas como espfrédiato, como sonhando. Enquanto se acha
entdo presente é, de certa maneira, um poder,hosisl perturba continuamente a relagéo
entre alma e corpo, que decerto subsiste sem, psubsistir, ja que s recebera subsisténcia
gracas ao espirito. De outra parte, o espirito épader amistoso, que quer precisamente
constituir a relacdo. Qual é, pois, a relacdo dmdm com este poder ambiguo, com se
relaciona o espirito consigo mesmo e com sua céodigle se relaciona como angustia.

(Kierkegaard, 2010, p. 47)

A angustia subjetiva precede uma gama de possitiésl de acdo, definidoras do ser
do homem — a espiritualidade é uma delas; comoi¢@mdua, a liberdadeine qua non
implica tanto a realizagdo, quanto a negacdo mosgteque 0 bom ou mau uso seu permite.
Nesta forma de angustia, a situacdo do homem ndoneias suas relacdes interpessoais sdo
possibilidades de redencé&o e amadurecimento quenetmtra como o ser humano de “corpo
e alma”. O heter6nim@nti-Climacusafirma que o homem é espirito, ou sejaugue, como
terceiro termo da relacdo corpo-alma, estabelece “vetacédo da relacdo” existente entre os

termos. Uma relacéo que se desdobra sobre si, amsaiéncia sobre si propria:



O homem e uma sintese de infinito e de finito, etaporal e de eterno, de liberdade e de
necessidade, €, em suma, uma sintese. Uma sirdesta€ao de dois termos. Sob este ponto

de vista, 0 eu nédo existe ainda. (Kierkegaard, 19862)

Muitas vezes, quando o homem se depara com a an@ists possibilidades do
mundo, ele entra em desespero e se vé diante ¢iojulo que é finito e infinito, se vé diante
da relacdo consigo mesmo e com 0 mundo que o tongtibusca peleeu faz com que o
homem assuma a sua condicédo de duvida entre ansedplidade e a liberdade que tem para
a escolha de suas possibilidades. Quando aconteseontro deeu ha um equilibrio e um
repouso de suas angustias e medos. Neste instatésespero ndo € mais visto como uma
doenca que pode levar a morte. Como juncéo do hornemdiversas possibilidades, séw
— unicamente mediante a escolha — é capaz de lestaba relacdo constituinte de seu proprio
ser. De acordo com o mesmo heterénifai-Climacus ao resistir que o desespero o

consuma, o0 homem assume o que ele denomina existdnéntica:

Doenca do espirito — do eu — o desespero podeaetotal, tomar trés formas: o desesperado
inconsciente de ter um eu — o que € verdadeircsdese —; 0 desesperado que ndo quer, e 0

desesperado que quer ser ele proprio. (Kierkega8ss, p. 11)

Quando o homem néo dialoga consigo mesmo, ha saeaduga do entendimento de
que a responsabilidade é necessaria, e as relggées envolvem e suas possibilidades se
fundem entre as duvidas que abarcam a existénmma;ac dissipacdo da duvida, mediante
decis®es préprias, 0 homem adquire a Unica sulalidade que Ihe pode ser peculiar.

O outro tipo de desespero esta ligadcea@omo sintese de uma necessidade que a
liberdade da condicdo humana compreende; o refimau nas diversas possibilidades que

jamais se esgotam e que o levam a evasdo do muedgagece ndo mais lhe pertencer, pois



este mundo se encontra ausenteegpirito ou do significado que apenas estepode lhe
conferir. O homem comeca a vislumbrar, neste ibstasua espiritualidade como Unica e
necessaria para o entendimento da alma e ndo aupateia de ser ele mesmo, ou o0 que se
tornou ao longo do tempo. A sua reflexdo acercaxdsténcia comeca a tomar um novo
rumo. Ele ndo vé mais a si como objeto Unico, neasocparte do mundo ao qual pertence e,
mais que isto, ao seu Criador. Ele percebe queesgero da alma, e ndo o entendimento do
mundo, o leva ao aprendizado.

Segundo Kierkegaard, o homem reconhece a sua é@ontigmana e o antidoto de
todas as suas duvidas € o desespero. Atravéssgesimento, o homem aprende a refletir e a
buscar suas solu¢cdes em Deus, sobretudo; ele deseolpartir dai a importancia do
individuo, imagem e semelhanca de seu Criador, antzlia experiéncia do pecado ao
perceber que a reflexdo sobre tal condicdo abmgodas para o absoluto que o separa de

Deus:

Aquele, porém, que ndo compreende que a vida éepeéicdo e que essa € a beleza da vida,
esse condenou-se a si mesmo e ndo merece melhdo fime o que lhe acontecera, ou seja,
sucumbir; porque a esperanca € um fruto sedutongaesatisfaz, a recordacdo é um pobre
viatico que ndo satisfaz; mas a repeticdo é o pamda dia que abengcoadamente satisfaz. Se
um individuo circum-navegou a existéncia, tornaasvidente se tem coragem para entender
que a vida é uma repeticdo e desejo suficiente garaela se regozijar. Aquele que néo
circum-navegou a vida antes de comecar a viveranghegara a viver; aguele que a circum-
navegou, e, porém ficou satisfeito, tinha uma fraoastituicdo; aquele que escolheu a

repeticdo, esse vive. (Kierkegaard, 2009, pp. 32-33

Para Kierkegaard, “a repeticédo é a realidade, se¥iadade da existéncia. Aquele que

quer a repeticdo amadureceu em seriedade. Estartha declaracédo de voto” (lbid, p. 33). E



numa outra passagem acrescenta: “a repeticdonéaode qualquer intuicado ética; a repeticao
é conditio sine qua norpara todo e qualquer problema dogmatico” (Ibid2p). Assim
ConstantinConstantius heteronomo de Kierkegaard, busca se referir aemna caro a sua
filosofia, o tema que, presente no episddio de ddeperde tudo para ganhar tudo de volta —,
ilustra uma das questdes mais basilares do pensaneKierkegaard: a questdo da escolha.

E assim que no livro A Repeticdo’ que Constantin Constantius assina, a
singularidade recebe o tratamento que o repetittadiano existencial Ihe confere; se o
homem se encontra, mediante a recordacdo ou busessante do inusitado, no ambito da
existéncia estética, ele ndo compreende a repepo@opropende a reter unicamente o que €
prazeroso.

Mas, na compreensdo da importancia do carater mktigdo, o homem ja intenta
consolida-lo através de um planejamento sistentatjzao assumir papéis que a detencdo do
fluxo dos fatos ocorridos, em uma espécie de fhsméncia, concede aos mesmos, conforme
prescreve o estadio existencial ético.

E no nivel religioso, no entanto, que Kierkegaampfe ndo s6 a compreenséo do
fendbmeno da repeticdo, como a resolucdo que elesi enesmo, encerra. Neste sentido, a
repeticdo é a graca cujo sentido escapa aos destadios. Isto porque so o religioso, como a
esfera autbhoma e mais elevada, comporta um sigddi que consiste neacrificio
hierarquicamente disposto por decisdes ou opcaesas na definicdo do ser do homem. A
escolha pressup®e, afinal, 0 que antecede a agébttabva da subjetividade, sendo, por isso,
o salto a suspender 0s juizos, inclusive morais, residsaoteor no movimento que efetua
entre a duvida fulminante e o ato decisivo: “E aeoeu que tentou Deus a Abraéidhe
disse: Toma, agora, teu unico filho, Isaac, a qaeras, e vai-te a terra de Moria, e oferece-o

ali em holocausto, sobre uma das montanhas, gteeiredicar” (Kierkegaard, 2009c p. 58).



Apenas quem passou pela angustia de Abrado sgi@oadificil € agir pela fé. O que
Abrado fez, mediante o juizo, ndo passa da metatitem de assassinato; na suspensao do
mesmo, Abrao intentou sacrificar Isaac. A contr@adligrigina a angustia, a qual, ausente, faz
de Abrado um homem comum, ou sejaavimento da fé que o coloca no patamar ks
da fé extremamente dificil de imitar.

Todo contetudo produzido por Kierkegaard tem umaamigpcdo em torno da
existéncia, em como o individuo se relaciona comumdo, consigo mesmo e com Deus. A
partir de entdo, propde estadios durante a vids,quais o individuo se constitui. Percebe
cada ser em torno de uma gama de possibilidades diiecionam a escolher, provocando a
crise e a angustia que o fazem dar o salto pasapéds estadio estético ao ético, e deste ao
religioso.

O estadio estético tem relacdo com o0 que € imeddakxisténcia estética evita de
toda forma assumir compromissos e papéis sociaghryacdo assumida impediria a busca
incessante de prazer. Citando Gouvéa (2006), “ailpbdade de algo é mais importante de
que sua realizacao” (p. 25@pon Juan para Kierkegaard, teria a harmonia plena para
representar esta etapa, na qual o desejo e aasatsflo instante sédo fim almejado. O esteta
vive 0 agora e sua vida ndo passa de uma sériestdaies sem conexao alguma. A sua vida
se torna totalmente excéntrica, sem a percepc@ordsmuidade, com isto ndo poderia haver
repeticdo. O esteta vislumbra o erético — que agab@ndo o vazio existencial. Kierkegaard,
na teoria dogstadier propds uma espécie de territorio intermediari® estadios. A ironia,
qgue se situa entre o0 estético e o ético, possipiegundo Gouvéa (2006), descobrir os
paradoxos inerentes a existéncia e tenta relegextesnos ao seu proprio dominio negando-
0S. Assim, a ironia integra um ponto entre estas. vi

J& na segunda “estacado”, o individuo escolhe emcaksume um papel de existéncia;

€ um compromisso diante da vida, escolher a si me&saquilo que se torna. O estadio ético



€, portanto, aquele em que o individuo aceita, rdetidas as possibilidades, escolher.
Escolhe a si mesmo no tempo, escolhe em si mespossabilidade de escolha, escolhe-se
historicamente. N&o se trata de relacdo entre we@dos existentes, mas como ser ético, o
tornar-se ético. Na obra Ou”, o Juiz Vilhelmexpde este estadio, argumentando em seus
artigos sobre as vantagens de como € ter umamoistéoral. O Juiz, que também aparece
em outra obra — Estadios no Caminho da Vida%, se torna, para Kierkegaard, o
representante mais condizente deste estadio. Ddoacom Gouvéa (2006), o eu que devo
tornar-me é compreendido como algo dado; “a mird@lba é apenas tornar-me ou nao
tornar-me o0 que deveria ser” (p. 259), aquilo ene que deveria tornar entre as
possibilidades. Neste estadio, compreende-se uteaessao estética, da qual ndo haveria
supressdo, e sim subordinagcdo, pois possui pot&remia proporcionar a expiacao e,
consequentemente a libertacdo da estacao estética.

Em seu livro sobre Kierkegaard, Blanc (2003) ratrat questdo do ético. Para o
filésofo dinamarqués, a vida estética € um fragapes vivencia apenas o momento, 0S
prazeres do mundo, vazio de qualquer experiéndeaansciéncia. Para o estético, o instante
unicamente interessa. A vida estética desapareneodempo e deixa a angustia, o temor, a
davida; neste nivel existencial, ndo ha a preoc@ma@ escolha, pois ele ndo representa a
verdadeira existéncia e pode levar ao desesperoiddatica, de acordo com 0 mesmo autor,
o homem se vé diante das possibilidades que o sabnmeuma nova forma, a escolha, pois,
entre as possibilidades compreendidas por estdi@sesta a faculdade de errar e tentar
novamente. Ha, entretanto, a necessidade de s&r p&bs estético e se chegar ao desespero,
pois 0 ético nasce da escolha diante do desespgue implica na continuidade da vida e na
busca de si mesmo. No ético, o0 homem torna o guerse, ndo ha recusa da escolha, o
individuo se coloca diante do mundo e em relacdenando, ao reconhecer a universal

condi¢cdo humana que o livre-arbitrio e a liberdag@icam.



Segundo Kierkegaard, a consciéncia da subjetividadepreende a consciéncia do
erro, ou seja, a responsabilidade que o estadoedadp assume diante do mundo e dos
homens. A responsabilidade é vista como redencd@o elms e pecados; pois tomar
consciéncia de seus erros é se responsabilizas pedsmos. A consciéncia do erro e o
arrependimento sdo as Ultimas etapas do estadm étipara o estadio religioso, um salto se
faz necessario para o ingresso em uma nova exsténc

Para Kierkegaard, entretanto, a transicdo do estiito ao religioso pressupde a
intermediacdo do humor e faz parte da existénciaatieem. E uma condicdo em que ele se
vé diante do determinado e do indeterminado, é stad® de reflexdo, ou seja, uma tomada
de consciéncia da associacdo entre a sua existénog erros cometidos por ela. Neste
estadio, o0 homem adquire a consciéncia de quegsigrecia pode ser um nada diante da
grandeza divina, em que ele faz uma revisdo devedoies e questiona a propria existéncia.

De acordo com Blanc (2003), Kierkegaard ainda rehe@co humor a “. . . tomada de
consciéncia do limite da condicdo humana, do enca@ritre nossa finitude e a consciéncia
(religiosa) de nossa eternidade. . .” (p. 28). Blesbmento, 0 homem retoma sua fé e mantém
uma relacdo direta com Deus, comecando a reftaiiresa razao através da fé e vendo nela a
possibilidade de uma redencéo so6 possivel no reconbnto do pecado do qual se redime.

Ainda segundo Kierkegaard, o humorista tem consi@éma fragilidade da razéo para
realizar os desejos e as aspiracdes do individgoe @ssas realizacdes sé dependem de Deus.
No livro “Kierkegaard”, de Blanc (2003), é relatado que “. . . o humaristaquele que
compreendeu que, por sua exigéncia moral, o aristied € uma loucura e, pela encarnagéo,
um paradoxo . . .” (, p. 68). Através destas palsvacredita-se que Kierkegaard entendeu
realmente que a solugdo esta na fé, pois se dstant pouco de sua propria situacdo

existencial e busca respostas na religido.



O estadio religioso, portanto, revela o cristiaristomo conjunto de preceitos morais,
ao qual o homem deve se adequar. Neste estadiment se vé como a criatura limitada que
€ diante de um infinito Criador. Ao compreender ldm o pecado original, a condic&o
humana € o que permite o bom ou mau uso que fazdanbiserdade, Unico atributo que —
conferido por Deus — nos capacita a remissao caueesucidéncia (pecados) implica.

O homem — em sua soliddo — se vé diante de Deiss, ipoapaz de discernir algo
mais que a si mesmo e as coisas, soO Ihe restasmaljue umada lhe abre diante da
possibilidade (ou ndo) da inexisténcia de Deusemanto, esta duvida fornece-lhe motivos
para a superacdo da mesma, mediante a decisdnayitavelmente tem que tomar a fim de
superar tal estado angustiante. O estadio religiogdica justamente isso, a superacédo de
angustias prévias atraves de atos sempre acommanti@dima opcéo consciente.

Nesta terceira estacdo, conforme as religiosidddése “B” comentadas por
Climacusno “Post-Scriptum; é importante ressaltar a diferenca explicitaeerses dois
momentos. A religiosidade “A” é considerada, poerKegaard, compseudorreligiosidade
Ou seja, os estadios estético, ético e, da mesmmafos interestadios ironia e humor, ndo séao
propriamente o cristianismo, o qual, somente arpdat aceitacdo de Jesus Cristo, no novo
testamento, podera de fato possibilitar a gracabida. Nao depende do homem e de
nenhuma de suas habilidades, mas sim da revelégg@imcada. A relacdo € entre Deus e 0
homem, uma relagdo transcendental. De certa foaneligiosidade “A” é de ordem
imanente, ao que Kierkegaard a ela objeta a relgpoe “B”. Para o fildsofo, o cristianismo
tem o jugo da subjetividade, portanto, introdudmthio da transcendéncia no individuo que
quer se tornar cristdo. Subentende o exerciciotdadridade e do esforgo, em que renuncia
ao exterior e, por fim, a si mesmo, manifestandt thpo de sofrimento que — a partir da
imitacdo de Cristo — se torna intimo da relacdoresegue a possibilidade do alcance de um

cristianismo auténtico. Segundo Almeida e Vall®@0



Os estédios da existéncia mostram que a metafésitaua funcdo na perspectiva conceitual e
sua validade, mas € incapaz de apreender o movinterente a existéncia. A filosofia e a
teologia especulativas em seu determinismo e datali ndo podem compreender
existencialmente a realizagdo que se estabeleoe gartsonalidades reais e tdo antagbnicas

guanto sdo Deus e o homem. (p. 41)

S&o muitos os conceitos e as reflexdes sobre agémnkdumana. Nao se esgotara aqui
este pensamento tdo complexo, e nem € este ovobjéterkegaard, enquanto escritor, desde
o inicio tinha um proposito. Sua obra como um todmpriria a meta de tornar cristdo quem
pretendesse. Foi breve a sua vida, entretanto poter@o foi inoportuno, e a exceléncia de
sua obra eternizou seu pensamento. O caminho aledediuo, escolheu dizer o que tinha de
ser dito, suas criticas ndo perdoaram, assim c@npml@micas propositais direcionadas aos
sistemas e as abstracdes em geral. Cria na efemernith multiddo. E isto leva-o a apresentar
a verdade crista de outra forma, em que o esfagetante do individuo para encontrar a si
mesmo impulsiona indubitavelmente uma relacéo titatésé assim compreende-se a relacéo
do eu consigo mesmo, na relacdo que o Unico camohageja, com Deus, seria possivel.
Kierkegaard, assim, sO constréi sua intencdo aficadisua tarefa principal; sua obra € o
corolario das reflexdes que constantemente o ocuparoonstituicio do caminho que leva o
individuo ao encontro de si mesmo — e, mais que &S encontro da divindade que lhe

confere o sentido da existéncia, como condicacalnacedificacao eterna em cada individuo.



Capitulo 2 —Bergman: inquietacdes

A vida do cineasta sueco Ingmar Bergman (Uppsal@onze de julho de 1918 — Faro,
trinta de julho de 2007) foi marcada por um unigdrggico que impregnaria a maioria de
seus filmes e abriria espaco para os principaistguementos em diversas areas do saber.

Filho de Erik Bergman e Karin Bergman. O paigastor luterano, capeldo da Corte
Real da Suécia, e era visto pelo filho como umageesducada e gentil na vida social, mas,
fora daquele palco em que atuava, era um homenos@rwascivel, deprimente. Este pai,
severo e impaciente, também era extremamente séasbarulhos, tornando-se uma pessoa
muito irritavel e, na maioria das vezes, com aggie era irrisério. Possuia uma inseguranca
para com a sua funcéo, levando a se exaurir nanaggo dos discursos e sermdes por forca
do medo que tinha, na visado de Ingmar Bergmanpsantar-se em publico.

Ja a mae sofria de insbnia crbnica, obrigandoa estmpre medicada, permanecendo
constantemente angustiada e impaciente. Como il nutria uma incrivel inseguranca
para realizar suas atividades. Internamente, urtingamo de culpa a corroia, pois, em
decorréncia de muitas atividades, néo tinha maitgb para cuidar de seus filhos.

Em relacdo as herancas dos pais, a presenca d@imdes marcante, pois era muito
ativa e organizada. Os eventos especiais eram ewaulds por ela e o pai raramente se
envolvia nas decisbes sobre isto. Muito determinpdeecia sentir prazer em dar ordens o
tempo todo. Nas préprias palavras de Bergman (1888)néo tinha como se libertar de uma
forte sede de pode(p. 114).

Toda educacdo que Bergman e seus irméos recebaseavia-se praticamente em
conceitos relacionados com pecado, confissdo,goaspierdao, indulgéncias — conceitos

comuns nas relacdes entre pais e filhos e queiamsla ideia de Deus.



Sustentava um amor muito forte por sua mae, entmeta seu apego a irritava, quase
sempre o afastava quando ele manifestava qualgpeessao deste amor. A partir dai, ele
percebe que precisava aprender outra estratégraopder a atencédo dela. Primeiro tentou
fingir doencas, sabendo que isto despertava suparé&o, mas nao obteve sucesso, pois ela
tinha curso de enfermagem e descobria rapidameate istencdes. Bergman sabia que a
indiferenca incomodava muito sua mae, entdo, seitahemudou o seu comportamento, se
tornando uma pessoa controladora de seus sentsnétassou a fazer uso da arrogancia e de
certos formalismos. Por meio de mentiras, deséeara idade, Bergman foi construindo a sua

relacdo com sua mae.

N&o me lembro bem como € que fazia, mas o amotanoba inventivo, e a verdade é que
consegui logo despertar um interesse pelo meuriradd amor-proprio. Com isto surgiu um
problema maior: 0 de nunca ter tido a possibiliddderevelar meu jogo, tirar a mascara,

deixar envolver pelo amor correspondido. (Bergm&a3s, p. 9)

Com este estratagema, conseguiu, além de conquaistdencdo da mae, escapar
algumas vezes dos castigos de uma educacdao ipgidaa familia de um pastor tinha que ser
exemplo. Bergman criou, nele mesmo, outro ser,pgualelamente nada tinha a ver com o
verdadeiro Bergman. E acredita que, dos trés irnf@ose que menos sofreu, pois aprendeu,
por meio da mentira, a escapar de castigos e regiies.

Bergman queria amar e ser notadamente amado pelaana&06 o reprimia dentro de
uma tradicdo nérdica em que os sentimentos devemese@dos em publico. H& uma
diferenca crucial em Bergman entre a angustia daugela expectativa ndo realizada de que
a mée o acaricie mais do que aos irméos e atéabimeento dos presentes, e o desespero de
querer tornar realidade suas expectativas. Seatig@astia da espera, o desespero na tentativa

de reversdo em varios casos e o temor de ter @& tw universo publico como castigo. Em



casas em que 0 espaco de convivéncia estd nasesalas grandes ambientes, ser dele
excluido acarreta medo e angustia.
Entre Ingmar e seu irmao, Dag, havia um édio irdegse ele proprio caracterizaria

como um odio figadal. Em varias passagens ele ssafeste sentimento:

Depois fui para o meu quarto que agora era exdupergue meu irmao estava com
escarlatina e ndo morava em casa (no fundo, mejoderm que ele morresse, tanto mais que

0 que ele tinha era uma doenca perigosa naquep®jefBergman, 1988, p.10)

No ano de 1984, esteve com o0 seu irméo e sua espo&ard. Com sessenta e nove
anos, o irmao era consul reformado devido a sumcfib de saude: uma paralisia que o
consumia dia apds dia. Relembra este episoddio sagoam e aquela raiva deixou de ser
visivel, mas o vazio fraterno fez-se presente.

As lembrancgas que tem da irma eram as de que sdmpcavam com as bonecas e
representavam histérias complicadas na casa dguiedos. Ela ficou muito apegada aos pais,
depois que Bergman fugiu de casa e, a partir daram pouco contato. Em um encontro,
sentiu certa culpa pelo desincentivo da escritaedatdo a ela. Esse sentimento fez com que
ele percebesse a imagem de um rosto martirizade e@nth voz estranha, enfadonha,
provocando no irméo inquietacdo, inundando-o deoneettisteza. “As vezes quando penso
nela, sinto uma espécie de remorso instantanea serfosse uma picada.” (Ibid, p. 64).

Extremamente trancada em seu mundo, décil de téottaeada e querida pelos pais,
talvez uma forma de retribuicdo pelo amor recebidwil e delicada, confia finalmente em
alguém para mostrar seus escritos, o irmao, mager ndo teve a sensibilidade de perceber
gue era a Unica maneira que ela encontrou paragsdrsuas angustias.

Karin desenvolveu uma aproximacdo mais forte corfilh@, que era meiga e

submissa, mesmo porque esta sofria de autoestiira, aclusive, para Bergman, a irma



dispunha de uma personalidade nada assertiva. & itemtou suicidio e Ingmar cada vez
mais se isolava de todo este patético clima familiantasiando outro universo, que,

inteiramente distinto, preenchia o seu ser. Ap®s briga com o pai, em que ambos se
agrediriam mutuamente, tendo sua mae como espeatais dezenove anos, Bergman sai
de casa. A partir dai, comeca uma vida de indeperalé

Sua criacdo se deu no centro de Estocolmo, paténtro de um parque perto de uma
grande floresta, préximo ao hospital Sophia-Hemraét. conta que foi bom ter crescido
naquele parque. Havia também a capela do cemit@itecida como “O necrotério”. Fez
amizade com todos: porteiros, motoristas funeraegentes, etc. Conheceu Algot, o porteiro
do hospital, que cuidava também do transporte ddaveres e que gostava de falar sobre a
morte, dos mortos e da agonia.

Em sua infancia, contraiu amizades na capela fuadatalizada no fundo do parque
e que lhe renderam um mundo de experiéncias esfastdentre as histérias ouvidas sobre
os cadaveres que ali chegavam com assiduidade,mBergpode desenvolver uma
subjetividade extremamente rica e que |he foi @il sua criatividade e fez parte de sua
construcao.

Certa vez, alguém achou que seria interessantel@temo necrotério. Ficou preso
com varios cadaveres — dentre eles, uma jovemaniressionou 0 menino. Estava coberta
por um lencol, mas com o rosto a mostra. Olhanda pk, percebeu que eles ndo tinham
fechado inteiramente seus olhos, por isso sentudla estava olhando para ele. Gritou e
esmurrou a porta desesperadamente. Em seguidaplaodb seu estado de pavor, passou a
observar a nudez da jovem, toca seu ombro e, pamamento, quis tocar-lhe o sexo, mas
faltou-lhe coragem. Uma vivéncia de desmedido nmedsclado ao mais profundo desejo.

Mais tarde alguém o deixou sair. Foi uma exper&ntarcante que o acometeu até o final da



vida, principalmente nos seus sonhos. Bergmamdifijme “llha de Faro”, lembrar-se disto

como uma experiéncia terrivel.

A capela funeraria que ali havia logo despertoursinn um interesse especial. Era uma
construcao em tijolo, situada ao fundo do parque.Um outro edificio onde, na verdade, a
entrada estava proibida, era a central das maquinde se ouvia o crepitar de quatro fornos
enormes. O carvao neles utilizados era transporadwagonetes e metido nos fornos por
homens enfarruscados. Carrogcas puxadas por fatedos apareciam ali varias vezes por
semana. Os sacos que traziam eram levados para genthomens que usavam capuzes de
aniagem. De vez em quando chegavam também traesp@gcretos com Orgaos

ensanguentados e membros amputados para serenmadasinos fornos. (Bergman, 1988, p.

18)

Lembrando-se de um espetaculo de circo, na infaBeimgman confessa ter medo de
palhacos, pois eles pareciam-lhe loucos. Possivéémesse medo tenha influenciado
Bergman na elaboracdo da personadéonte em seu filme O sétimo Seloe também no
filme “Na Presenca de um Palhacgo”

Outro momento marcante na vida do cineasta, gieedado margens a sua ja frutifera
imaginacgdo, seria o episodio da possivel paix&udanade por outro homem, concomitante a
isto vivenciou uma forte briga entre seus pais, lipge causou desproporcional medo. A
ameaca de suicidio de seu pai, como possivel égitigtara impedir que a mée fosse embora
funcionou, mas nao evitou uma depressao, que o@EIUMU Por Muitos anos.

Viveu uma grande frustragdo quando, no Natal, consté de Anna, uma tia muito
rica, trouxe presentes para toda a familia. Bergmaa ja era encantado pelo cinema, repara
um dos presentes, que lhe chamou mais atencaosquétros. Estava escrito no embrulho a

palavraForsners Ele sabia que se tratava de uma loja de artigoa fotografia e afins.



Entusiasmado, acreditava que era o cinematograjo d&sejado e almejado desde a
experiéncia com amigos de sua turma de escola l@tarde sua primeira sessdo de cinema
ocorrida um ano antes. Na entrega dos presentiespwiesespero, malogrado momento ao
ver o cinematografo sendo entregue a seu irmaoroGhe berrou intensamente, foi
repreendido sem que surtisse efeito e continuoubenas, gritos, xingamentos e até
blasfemou. O desgosto pelo fracasso. Na mesma depeis de dormir um pouco, conseguiu
trocar seus soldadinhos de chumbo pelo cinematbdrairméao.

O drama familiar em que se encontrava Bergmandez que, aos 23 anos de idade,
apos uma briga com seu pai, fugisse de casa epgamulto constante, produziu de forma
continua e desenfreada inUmeras pecas de teatopicipdas pela nova fase de
independéncia. Foi no inicio de sua carreira citegnafica, entretanto, que Bergman se
projeta em uma existéncia estética. Na Cidade Anafugou um quarto e, sozinho, criou o
habito de frequentar as sessdes de cinema. Ber@d®a8), em seu livrollanterna Magica’,
afirma: “aos sadbados me embebedava, andava em ondsachias, arrumava brigas, me
metia em pancadarias, era posto fora do local estikesse”. (p. 73)

No teatro, a vida parecia testar Bergman, 0s emsaiam cheios de imprevistos e
aborrecimentos. Amnésia e esgotamento dos atdraspa do atelié de costura na entrega do
material, inconsequéncias da equipe, morte de Bterlidava com tudo isso de uma forma
insensivel. Essa foi a estratégia criada paramafras amarguras que a vida presenteava-lhe.

Quando foi casado com Else Fischer, mesmo tendong$s compromissos com a
vida ética, alguma coisa 0 instigava constantemantltar ao tempo em que a busca
desenfreada pelo prazer era constante. Apesarabeirpr respeitabilidade, tanto na vida
profissional quanto na vida conjugal, com o adoecitm de Else e da filha Lena, aproveitou a
oportunidade para se langar em uma nova aventllem, Bma amiga indicada pela esposa

para substitui-la no teatro, se envolveu com Bengraa traicdo foi motivo para a escapada



atrds de novos prazeres. Com a gravidez de Elleasamento fracassa e, entédo, ele assume

uma nova familia.

Naquela idade, bastava eu julgar que me atacavaanlpgo morder como um cachorro
medroso. Nao tinha confianca em ninguém, ndo gastawninguém, ndo sentia saudades de
ninguém. Vivia obcecado por uma sexualidade quebmigava a constantes infidelidades e a

atos forgados, continuamente torturado por desggdo, angustia e remorsos. (Ibid, p. 147)

Na companhia de teatro, a vida era dissoluta enBamngse entrega, talvez fugindo de
um encontro certeiro consigo mesmo, a “promiscdtiaam que todos estavam lancados,
uma vez que ele ndo havia se conscientizado deugéatica existéncia. Nesse sentido, 0

recurso ao uso das mascaras, ilustra essa passbgdase, conforme sua autobiografia

“Lanterna Magica’

Eu era inteiramente solidao e furia. O trabalhdeabro suavizava um pouco uma tensao que
s6 cessava nos momentos de embriaguez e de org8abia.que tinha poder de persuaséo,
gue conseguia obrigar as pessoas a fazerem o quega, que trazia comigo uma espécie de
encanto exterior do qual podia fazer uso a meyptaager. Também estava bem consciente de
gue possuia talento para meter medo e obrigartossoa sentirem remorsos, isto porque eu,
desde crianca, sabia muito dos mecanismos do medocensciéncia. Em resumo, era uma

pessoa que tinha poder, mas que ndo aprendeuradgéezaBergman, 1988, p. 147)

A angustia de estar doente, apesar de ter a coengaie seria 0 mesmo Ingmar de
sempre, intacto e imbativel, tomou-o por inteiro.
Tendo uma personalidade de tracos perfecciorgstasa boa salde, adoecer deve ter

sido muito dificil para Ingmar Bergman. A angust&ando poder estar inteiro no que mais



gostava de fazer, a angustia de ter que supodanpo fragil e doente, ndo deve ter sido facil.

Relata em Eanterna Magica’que conseguia vencer as dificuldades com surpes¢adorca:

E curioso: a possibilidade que me surgiu de podandonar o trabalho, por doenga, me deu
vontade de continuar com ele, e embora o sentingmtque tudo aquilo ndo valia a pena
continuar vivo, e a relutancia continuaria a mesag@yra sentia que estava atacado por uma
furia que me virava pelo avesso. Vocé ainda ndoraub Assegurei a mim proprio.

(Bergman, 1988, p.49)

No ano de 1985, Bergman, teve uma ideia para une ft o qual ndo chegou a fazer —
que mudaria o seu padréo de fazer cinema até €bt#0.67 anos, durante o trabalho deste
projeto, adoece gravemente. “Tinha caimbras e @eodiequilibrio. Sentia-me como se
estivesse envenenado, um resultado, por sua vemgistia e desprezo que sentia pelo meu
estado deploravel(lbid, p. 65). Nessa ocasido, acreditou que néia faais cinema, nao
aguentaria mais a rotina e o esfor¢o desta tdo apradfissdo. O seu corpo ja ndo era mais o
mesmo e ndo podia ajuda-lo nos seus projetos. \dwagustia do envelhecimento, tinha
muita dificuldade de se movimentar em funcdo da gqi@ sentia na articulacdo da coxa
direita, que Ihe incomodava toda manha, principatsm@o levantar. Inquietude e a falta de
animo traziam impedimentos e prejuizos, se seatiaado e percebia que ficava mais moroso
para tomar decisfes. A condicdo humana havia lbgato e a constatacdo angustiante de
carregar este fardo — seu corpo estava em prodessavelhecimento. E possivel que todo

este processo tenha sido consequéncia também dstsaigia emocional.

Meu estado era miseravel. . . enfim, para bem idefieu estado direi que sentia como se
esfregbes umidos me envolvessem a alma. Contudodeidiei transparecer nada do que

sentia por dentro, porque acho que € contra oarwrito permitir que calamidades intimas



afetem o trabalho. Ha que manter o humor sempr&taaie, sobretudo ser atuante. Mas como
nao se pode encomendar a por¢cdo de apetite criptyalesejamos sentir, somos obrigados a

nos apoiar numa preparacao meticulosa e ter eg@edarmelhores dias. (Ibid, pp. 45-46)

Desde seu nascimento, Bergman tinha problemadingiss situacdo de calamidade

gue o colocou em situacdes de ridiculo e humilhacao

Com uma fantasia incrivel, ndo raro diabdlica mesasw minhas entranhas tem sabotado
muitos dos meus esfor¢os. Foi por isso que os matas na escola foram um martirio

constante, ja que nédo podia adivinhar quando @sgas dores me viriam. (lbid, p. 66)

Para ele, essa situagdo era traumatica. Ele aprendeentanto, a controlar suas
necessidades com muita paciéncia, o que permiéetutrabalhasse quase normalmente.

A decisao de parar foi tomada, em primeiro lugar, gsta dificuldade fisica somada
as gue sua profissdo impunha-lhe. Em segundo lagag6nia, a qual provavelmente trouxe
de heranca da sua mae, pois, de forma semelhardgeypava com atividades sem fim. Cinco
horas por noite para ele eram suficientes, masaepimente o desgastava e consumia era a
vulnerabilidade da noite. Outro motivo da decis&bo pencerramento de suas atividades
cinematograficas foi a velhice. Tudo para ele eassrento, tanto a resolucédo dos problemas
como os imprevistos do dia a dia. O cineasta ceafemn Lanterna Magica”,que carregava
dentro de si um tumulto constante, que sentia diagoslo imprevisivel e pelo imprevisto.

Falar de Bergman é falar dessas relacdes tensas,aovesperas do ensaio geral para
0 projeto da peca teatraHamlet”, quando teve um ataque de furia, pois nada sai® co
previsto ou conforme sua vontade. Na verdade, aopalidade de Bergman era assim,
sempre se transtornava diante daquilo que fugta@s expectativas. Fosse um imprevisto na

organizacdo ou em relagcdo a uma pessoa envolvigaoeesso que ndo pensasse como ele.



Bergman tinha uma personalidade que buscava sesmnpegfeicdo; a responsabilidade e a
disposicdo que ele mantinha durante o exercicio sda profissdo eram exigidas
veementemente de todos que estavam a sua volitgesestm envolvidos ou ndo em seus
projetos.

Grande parte da sua instrucado se deu em Estocé@stadou literatura e historia da
arte na Escola Superior de Estocolmo e, apesaéaléen concluido os estudos académicos,
pode participar de varias palestras do ProfessatiitMieamm, estudioso de Strindberg, cujo
pensamento produzia eco desde muito cedo em Beygmagorcionando condi¢des para que
ele escrevesse um artigo a partir ¢nfimelrikets nycklar’(“*As Chaves do Céu*- 1884)
obra que tinha encenado em seu teatro de mariogetesio crianca. Durante os estudos,
atuou como diretor de uma companhia teatral uniéeis tendo a experiéncia como
estagiario noMaster-Olofsgardene no Medborgarhuset Dedicava-se intensamente aos
estudos e, em quase todas as noites, fazia da¥eseds cinemas seu recanto de alegria.
Gostava de frequentar também as 6peras e ouvacas ple teatro pelo radio.

Para Bergman, o periodo do final dos anos 193(c®idos anos 1940 tornou-se um
aprendizado nevralgico. Foi diretor dapera Real de EstocolmoTrabalhou como diretor-
assistente no teatidramatenem Estocolmo como diretor daeatro Municipal de Géteborg
no oeste sueco e Mdalmd Dramatiska TeateMesmo tendo sido a Suécia neutra em relagao
a Segunda Guerra Mundial, os seus palcos representana remediada vazao intelectual e
emocional.

Bergman adaptou e dirigiu mais de doze pecas destade Ibsen, comoHedda
Gabler”, “A Doll’s House”e “Peer Gynt”, entre outras. De Strindberg, mais de vinte pecas
incluindo “The Father’e “Storm Weather”.Ingmar Bergman herdou dele, principalmente, o
aspecto solitario do individuo angustiado diantéudi® que arremete e invade com impeto a

vida humana. Herda de Ibsen o olhar desafiadotyamas familiares, quase sempre presente



nas proprias obras. Algumas de suas producbes dramas relacionados a politica-
escandinava contemporanea; no entanto, o seu easgjonais direcionado no sentido
artistico.

Ao abordar temas como o tempo, a existéncia, agstiag do casamento e a morte,
Bergman demonstrou possuir um estilo Unico, pegudize o tornou conhecido como um dos
cineastas mais “intensos” de todos os tempos, conutassificaria diferentes criticos e
mesmos cineastas na revista fran¢€sdiers du cinema’a exemplo de Jean-Luc Godard.

Os cenéarios de Bergman eram simples, do singelcsegoilm intenso efeito
cinematografico. Investia muito nos atores, filméemn préximo. Os rostos dos atores eram
fortemente evidenciados. Seu desejo era que a ss§wede detalhes qualitativos ou
quantitativos internos do ator pudessem se apraxooaque tinha em mente. Bergman
acreditava que os planos aproximados, objetivamecdenpostos, dirigidos com
perfeccionismo, eram a melhor maneira de invesiigac

As personagens eram preparadas profundamente, pego@ipacao na construgdo do
psicolégico. Na direcdo dos atores, trouxe a e&pera do teatro, o teatro nordico — Henrik
Ibsen, August Strindberg — de onde contou com imashn@omes que se tornariam uma
constante em seus filmes. Poucas pessoas no aci@emnpanharam esta exuberante etapa
do teatro de Bergman.

Com mais de sessenta producdes, incluindo longatasce até mesmo trabalhos
exclusivos para a TV, além da direcdo de pecasaigaBergman foi construindo o seu estilo
anico e peculiar. Foi em 1943, Saensk Filmindustripor intermédio de seus roteiros, que
Bergman se langou no mundo do cinema. Chefiandepai@amento de Manuscritos, Stina
Bergman, viiva do autor Hjalmar Bergman, foi queomvidou o jovem roteirista para
trabalhar neéSvensk Filmindustri O primeiro roteiro aceito foi delTtrtura de um Desejo”

(“Hets” — 1944), direcao de Alf Sjoberg, que proporcionBesigman uma experiéncia na



filmagem da dltima cena — Uonlosedo ator Alf Kjellin (Erik Widgren) banhado pelazlade
um novo dia que revela a esperanca. As suas pasn@magens profissionais foram
intermediadas pela vociferacéo e arrogancia danjosiaeasta.

Seu primeiro filme como diretor foiCrise” (Kris — 1946), adaptacdo de uma peca
teatral de Leck Fischer. E no mesmo ano, no mégultie, casa-se com Else Fisher,
coreografa e bailarina; em dezembro, nasce Lelha, fio casal. O casamento durou pouco
mais de dois anos, divorciaram-se e logo em segBie@mman se casou com Ellen
Lundstrom. Também em 1945, comemoraram o nascinganfitha Eva e, no final do ano, o
nascimento de Jan. A mae, coreografa e diretoreirdama, solenizou com o marido, em
1948, a chegada do casal de gémeos, Mats e Anna.

Neste periodo, entre casamentos, divorcio e nastasieo diretor foi influenciado
pelo neorrealismo italiano, 0 movimento que levpgssoas e situacdes comuns para as telas
e que teve como marco inicial o filméddrées de Bicicleta’de Vittorio De Sica (1901-
1974). Em €hove em Nosso AmoDet var pa regnar karlek- 1946), filme baseado na
peca teatral Bra Mennesker'de Oscar BraathenUt barco para a india’(Skepp till India
land —1947), adaptacado da pecakéepp till India Landde Martin Sdderhjelm,Musica na
noite” (Musik i morker —1948), escrito por Dagmar Edqvist e que se baseisa peca
teatral, ‘Porto” (Hamnstad —1948), adaptado da histori&tildet och Murarna”de Olle
Lansberg, Prisdo” (Fangelse -1949), e Juventudadivino tesouro” (Sommarlek- 1951),
uma histéria de Bergman escrita em 1948lafie”, ampliada com a coparticipacdo de
Herbert Grevenius na preparagao do roteiro paeafisie.

Bergman leva para as telas o cotidiano de persoeagemuns ao Seu espago
geografico. O neorrealismo italiano também difund#iplanos longos em que o tempo é
respeitado. Mas o0 mais importante: 0 movimentolev@ineasta sueco a considerar que era

possivel levar para a tela os movimentos simpleqaidir da analise daquilo que o



incomodava e que queria revelado. Os diadlogos i@d curtos ganham forca nos seus
filmes, assim como as imagens de angustia, metioeaes.

Ainda nesta década, outros filmes tiveram sua itApoia: ‘Sede de PaixfeqTorst
—1949), roteiro de Herbert Grevenius baseado nowsadidrstde Birgit Tengroth, Rumo a
Felicidade” (Till gladje — 1949), tsto ndo Aconteceria Aqui{Sant hander inte har 1950).

E o fio condutor da obra que ira criar nos anos dindo foca a sua lente no
matrimonio: ‘Quando as Mulheres EsperantKvinnors vantan -1952), ‘Uma Licao de
Amor” (En lektion i kérlek —-1954) e Sorrisos de uma Noite de AmofSommarnattens
leende —1955), indicado a Palma de Ouro no Festival de €anande recebe mencao
honrosa. Bergman divorciou-se de Ellen em 1950amm seguinte, casa-se com Gun Grut,
jornalista. Viveram oito anos juntos e tiveram ualmof, Ingmar Jr.

Birgitta Steene (2005) classifica esses filmesgomnte com Monika e o Desejo”
(Sommaren med Monika — 195@mo filmes em que o matiz humoristico e o catéra
erético sdo intensamente explorados por Bergmanactesisticas estas claras nos cineastas
Mauritz Stiller (1883-1928) e Ernst Lubitsch (189247).

O filme “Monika e o Desejo"teve como base o romance de Anders Fogelstrom,
Sommaren med Moniké&ste filme criou marco na historia do cinema. Movimento
artistico do cinema francés, a Nouvelle Vague, goetestava o cinema de concessao
comercial, Bergman é descoberto pelos jovens daedsanceses como um diretor que
transgredia propositalmente regras classicas dadarfilmar; na cena em que a personagem
Monika (Harriet Andersson) fixa o olhar na diregio camera, como se langcasse um olhar-
seducdo ao espectador. Jean-Luc Godard, um dogmaininentes cineastas deste periodo,

faz um comentério a respeito do filme:



Temos que veMoénica e o Desejmem que seja por esses extraordinarios minutogusm
Harriet Andersson, antes de voltar para a camaworaujeito, olha fixamente para a camera,
olhos risonhos embacados pela angustia, tomandpextador como testemunha do desprezo
que ela sente por si mesma ao preferir o infernoéao E o plano mais triste da historia do
cinema. Amar insaciavelmente, mortalmenibnica e o Desejoé o primeiro filme

baudelairiano. (Godart, 1938).

Ainda em 1952, produziuNoites de Circo’(Gycklarnas afto)) filme que foi fracasso
de bilheteria na Suécia. Isto ndo impediu que Rwaddekranz, que, além de critico de
cinema, historiador e ensaista, um grande entasidsttalento de Bergman investisse
novamente na criagdo do cineastaprihos de Mulheres(Kvinnodrom— 1955), o qual foi
produzido no contexto do rompimento do romance eman e Harriet. Entre a tristeza e
esses dois ultimos filmes, surddma Licdo de Amor’{En lektion i kdrlek -1954), que € um
filme ladico. “Noites de Circo”é um filme forte, angustiante e de certa forma iistjuieta.
Jonas Sima, um dos trés jornalistas que entreviB@mman no livro O Cinema Segundo
Bergman”, questiona sobre o tema humilhacéo, que é explaadtodos os seus filmes que
tratam da vida de artista. Bergman responde adersaa vida pessoal, pois a humilhacdo em
sua infancia era parte categoérica de sua educhigéfilme, a cena em que Frost, o palhaco,
em intenso impeto de resgatar sua esposa da vergdmiumilhado pelo pelotdo do exército
que se diverte com ela. Com Alma (esposa) nos bragebaixo de risos, deboches e
humilhagbes, Frost faz da esposa sua cruz — apeesimile de Jesus no calvario. Ele
caminha com dificuldade densa e sob sua solidfamts. E como se a sua alma precisasse
de forca para se libertar. Percebe-se que a atna,o0s pés apontados para o chéo, estica o

corpo, dificultando ainda mais o0 peso do camint@na-se mais pesada a “cruz” de Frost.

° Depoimento de Jean-Luc GodardSummer with Monika feito para o site Bergmanorama:

http://bergmanorama.webs.com/films/summer_with _ tkehitm




Alma e Frost se completam, como se um necessitisseutro para se tornarem vVivos.
“Noites de Circo; exibido no Brasil, obteve um sucesso estrondodéastival de Cinema do
IV Centenario de Sdo Paulo, antes mesmo de seadanga Franca. A questdo metafisica
tornou-se um viés sequencial, a qual reflete ndoss#s angustias, mas também as
inquietacbes da condicdo humana que atravessam mmomwuestionamentos sobre a
existéncia e a religido sdo constatados nos digleg@as nuances de fotografia.

No filme “O sétimo Selo{Det sjunde inseglet 3956), uma adaptacao de sua péga “
Retabulo da Peste(Tramalning, escrita com finalidade de exercitar seus alul#osscola de
teatro Malmd, Bergman personificou a morte como urabilidosa jogadora de xadrez e
ganhou grande repercusséo, especialmente peldhivabtanso de Max Von Sydow. Desta
vez Bergman tenta resolver de vez o seu confliwesDeus. Fé e duvida perpassam o preto e
branco da fotografia espectral de Gunnar FisheterAatica do siléncio de Deus antecipa a
impugnacao sobre a existéncia e a crise da fé xfostas na trilogia do siléncio. Em
Bergmanoram#, ele conta que, através deste filme, venceu @setme medo infantil em
relacdo a morte. Uma cena do filme revela algocacge suas crencas, do seu medo e sobre a
morte. Eis a cena: Vemos o escudeiro ateu claasiienundo como fantasma e o cavalheiro
Block, na busca na existéncia de Deus. Como n&nobesposta, questiona a possibilidade
de matar Deus dentro de si, mas, ao ver a felieidadamilia de Jogle exclama: “A fé € um

duro sofrimento” (Bergman, 1977, p. 98cerca do sofrimento, Bergman aponta:

Duas concepc¢des diferentes, dois lados de umadéo Fanatico para quem o sofrimento
fisico e psiquico é pouco importante frente a s@loae € por isso que ele ndo tem nenhum

interesse pelo que se passa a sua volta que r&xae sm reflexo, uma luz errante. Jons € o

10 Sjte que é um tributo ao diretor de cinema eadagmar Bergmarhttp://bergmanorama.webs.com



ser humano, aqui e agora, € o homem que partieipdod dos outros, que pode adiar, que
pode desprezar. O outro é uma espécie de reafejaoth Block, é diferente, eu cedo ao
desespero, e sao sentimentos dos quais tenholdlifituem me separar definitivamente, de

uma vez por todas. Os fanéticos séo pessoas pasoftisd, p. 96)

Tanto Bergman como o0 ator concordaram com a ideiaridr essa personagem da
Morte maquiada de branco, como um palhaco. Umaemagyriscada, pois o publico poderia
entender como um engodo. Segundo Bergman, é istgprepaduzia nele prazer, satisfacéo e

coragem de arriscar sempre, ele afirma:

Tanto quando me lembro, vivi a puberdade e atéegfaaer vinte anos com um horror terrivel
da morte. Chegava a ser insuportavel. A ideia & spimorresse, nao existiria mais, que teria
gue passar pela porta obscura, que havia algurea gae ndo podia controlar, coordenar ou
prever, foi para mim uma fonte permanente de m€le eu, de repente, tenha tido a
coragem de dar a Morte a figura de um palhaco bragmersonagem essa que conversava,
jogava xadrez e ndo arrastava consigo quaisquerdsey) foi o primeiro passo em minha luta

contra o horror que sentia da morte. (Bergman, 11996236-238)

Quando fez o filme, suas crencas de crianca aistlvam impregnadas em sua
consciéncia, mas ja sem muita forca. A ideia intecele que poderiamos ser salvos em outro
mundo, sendo este um mundo sobrenatural, aindesteer®ara Bergman, ao escrever o livro
“lmagens’, era convicto de que o ser humano carrega deatsd sua prépria Santidade que,
por ventura, é pertencente ao mundo terreno. Neefiexiste um contraponto entre a fé
singela, ingénua, e a concepgdo sarcastica da s#iie o que € real e concreto. Sua

concepcao, na época da flmagem, comecava a seadelsan tomando forma definitiveO



Sétimo Sel@, definitivamente, a expressdo de uma das ultidéaas e manifestacdes de fé
que eu herdara de meu pai e que alimentava dastinaia” (Bergman, 1996, p. 236).

“Morangos Silvestres” (Smultronstallet —1957), em que novamente abordou a
tematica da morte, marca também o mergulho de Bargm situacfes peculiares ao tema.
Isaac Borg, o personagem central da trama, por deei@miniscéncias, confronta-se com o
passado e com 0 presente. Bergman escreve emvieeulfhagens” que a trama do filme
aborda a insuficiéncia no jogo da vida: a pobrez&zio, a auséncia de perdao. Na verdade,
o sentido deste filme seria um grito desesperadBetgman implorando o perddo de seus
pais.

Nos anos seguintes, Bergman comandou a direca0 &Ro5to” (Ansiktet <1958), em
gue novamente o tema da humilhacdo é apresentalo €imiar da Vida” (Nara livet —
1958). No filme O Rosto”, pelicula inteiramente teatral, proporciona a Mén Sydow
impecavel interpretacdo como o ilusionista Voglea etriz Ingrid Thulin, um de seus
melhores papéis até entdo, como Aman/Manda, assiddesfarcado e esposa de Vogler. Na
ocasido, Bergman trabalhava nddimd” e quase todos os atores de |la atuaram neste filme.
Para o cineasta, o filme tem um tanto da intrigd@pera dos Trés Vinténstle Bertolt
Brecht. ‘No Limiar da Vida”tem o tema central a celebracdo do nascimentotegradoi
escrito por Ulla Isaksson com base em suas histbeavanliga, vardigae Det orubbliga O
roteiro de ‘A Fonte da Donzela{Jungfrukallan —1960), da mesma forma, foi escrito por
Ulla Isaksson, desta vez porque Bergman nao tieim@a para escrever roteiros, portanto a
parceria. A base do filme veio de uma balada madtisueca: As meninas de Tore em
vVangue” (Tores Dotter i Wangeem que trés meninas sao assassinadas violentament
ladrBes. Existem varias versdes desta lenda e Bergmovavelmente conheceu uma delas
quando estudou em Estocolmo. Bergman nunca escoadaia admiracdo pelo cinema

japonés e em especial por Kurosawa; e, segundopoipicineasta, o filme foi uma miseravel



tentativa de imitd-lo. De uma beleza primorosaa gsbducédo trata de assuntos como fé,
milagre e vinganca. Numa outra perspectiva, eleegana abordar o siléncio de Deus diante
da condicdo degradada da existéncia humana. Ddantealdade, a auséncia da divindade. “
Fonte da Donzela” jA prenuncia o siléncio de Deus, tema explorado“Tdogia do
Siléncio”, que viria mais tarde em sua filmografia.

O divorcio entre Bergman e Gun se concretiza en9.186 mesmo ano, casa-se com
Kabi Laretei, pianista. Deste casamento nasce, $8, 1Daniel Bergman, que, mais tarde,
espelhando o pai, se torna cineasta. Os filmeseaidgnian, no desfecho dos anos 1950, ja
tinham sido exibidos em todo o mundo. Incontestagate, o cineasta tinha peso no circuito
internacional do cinema, tendo recebido divers@émnmps importantes: Cannes, Berlim, Los
Angeles, além de outros.

Inspirado na peca de radio de Oluf Estronddorf Juan Tilbage VenderBergman
fez “O Olho do Diabo”(Djavulens 6ga- 1960). Assim como no radio-teatro, o interlGélio
intervalo entre duas cenas e o filme é considecadwm um intervalo do cinema de Bergman.
Este filme foi fruto de um acordo entre Bergman al-Bnders Dymling — produtor da
Svensky Filmindustri, que, se recusando a faadfdnte da Donzela”’cede em favor de uma
comédia. A historia é sobre “Don Juan”. O sedypagando seus pecados no inferno, sem
poder seduzir nenhuma donzela, recebe uma opaatimide voltar a vida terrena para
resolver um problema satanico, o tercol no olhodido causado pela castidade de uma
jovem.

Durante a década de 60, o diretor realizou a samatia Trilogia do Siléncio’,
composta por Através de um Espelho{Sasom i en spegel 3961), ‘Luz de Inverno”
(Nattvardsgasterna- 1962) e O Siléncio” (Tystnaden— 1963). Os trés filmes abordam
aspectos existencialistas, em que suas personageronfrontadas pela vida, de diferentes

maneiras, e é o siléncio de Deus o que 0s incoraausates filmes.



A “Trilogia do Siléncio” possui uma densidade consideravel e um aprofundame
nas questdes existenciais que estimularam a awaliilimes sob a luz de Kierkegaard. Antes
da questdo espiritual, esta presente o confliterniot e Bergman trabalha numa linha que
pende entre o psicologico e o patoldgico; estali@mue sera percorrida ao longo de toda a
trilogia.

Em 1965, seu pai fora hospitalizado para uma daung laringe. Bergman, em seu
livro “Lanterna Magica’, cita este episoddio: sua mée |he telefam, um ventoso inverno

para que ele fosse visita-lo.

Respondi que néo tinha vontade nem tempo para, tauéomeu pai e eu nada tinhamos a
dizer um ao outro, que sua pessoa me era totalmmediterente, e que minha visita, estando

ele provavelmente a beira da morte, sé iria as$ogt&nvergonha-lo. (Bergman, 1988, p. 11)

Depois da enérgica interferéncia de sua mae, Ing®manostra arrependido do que
dissera e Ihe perde perdao, prometendo visitar.o pa

Uma amiga que fora morar com sua mae pelo tempaqua ficara hospitalizado,
telefonara-lhe para avisar que Karin estava bastaal. Ele foi vé-la, e a médica informou-
Ihe que ela havia falecido. Chorou compulsivamehte.ficou a s6s com o cadaver dela
naquela casa repleta de siléncio durante algunras.HiNao creio que sofri, tampouco parei
para pensar. Nao creio que tenha sequer me avalin@gmcenado’ — uma doenca profissional
que implacavelmente me acompanha pela vida, nao rcatbando ou truncando minhas
maiores vivéncias” (Ibid, p. 13). Apagou da memdmaito desta lembranca, mas nao
conseguiu esquecer um detalhe, o pedacinho deadsppo preso ao seu indicador esquerdo.
Na mesma tarde, foi visitar o pai, que, barbeasleeado, olhou para o filho o tempo todo, um
olhar calmo, limpido e franco. Depois de avisars@morte da mae, o pai pediu para ficar

sozinho.



Entre os finais das décadas de 60 e 70, Bergmaia inm novo periodo em sua
carreira, desta vez marcado pela presenca de raslbemo protagonistas. Liv Ullmann, Bibi
Andersson e Ingrid Thulin, atrizes de eloquéncim sgual, capazes de depreenderem a
exigéncia impiedosa de Bergman, alcancaram a sagiao.

Dirigiu importantes trabalhos, comd@uando Duas Mulheres PecanfPersona —
1966), ‘A Paixao de Ana” (En passion — 1969), “Gritos e 8usos” (Viskningar och rop —
1972), ‘Cenas de um Casament{Bcener ur ett dktenskapl973), ‘Face a Face”(Ansikte
mot ansikte -1976) e Sonata de Outono{Hdstsonaten -1978). Abordou também a i
Guerra Mundial e os periodos que a antecedem eas @mmo Vergonha” (Skammen —
1968) e O Ovo da Serpente{Das Schlangenet+ 1977). Em 1969, divorciou-se de Kabi
Laretei, casando-se novamente em 1971 com a viigallvon Rosen. Foi o relacionamento
gue mais durou na vida de Bergman, sendo que ligiedeu em 1995. Deste casamento,
nasceu Maria von Rosen doze anos antes.

Anteriormente a escrita do roteiro deersona”, Bergman tinha a ideia de fazer um
filme, “Os Antropéfagos’ onde Bibi ja havia sido contratada. No entantdpeaeu
gravemente e na ocasido conheceu um grupo de dtoihdsruega — entre eles, Liv Ullmann.
Liv e Bibi Andersson trabalhavam em um teatro naulga. Alias, era tendéncia de Bergman
levar os atores do teatro para seus filmes, in@usionheceu Bibi Andersson em Malmé.
Bibi estreou com ele no grande sucesS§mrftisos de uma Noite de Verddlao s6 contratou
Liv, como escreveu um filme para ela durante amaigio hospitalar. Foi o primeiro trabalho
de Liv Ullmann com o diretor. O encanto foi recigwp Bergman e Liv viveram um
relacionamento amoroso de 1965 até 1970, juntesativ uma filha, Linn. Depois de varios
filmes de sucesso com o cineasta, Liv Ullmann detithar o caminho da dire¢ao e produz
algumas obras de grande repercussdofi€ (1992) e ‘Infiel” (2000), este com o roteiro de

Ingmar Bergman.



Considerada obra prima do cinema, inclusive a t@wglesa Sight and Sound”’em
1972, classificouPersona”entre os dez melhores filmes de todos os tempuis;aatrata das
aflicbes de duas mulheres. Percurso de intensdfisggio simbolico emaranhado por entre
didlogos e imagen®ersonare verbo que significa soar através de; a funcaandacara
usada pelos atores gregos na antiguidade é daa fonepresentacédo e tambéem fazer-se ouvir.
Conteudo e forma, que no siléncio e na voz dagestrijuntamente a fotografia de Sven
Nikvist, Bergman cria a possibilidade de que casigeetador ouca a si mesmo. Como o
proprio diretor disse, € um filme poético, um poemaimagens.

“En Passion” (uma paixao), tem sentido temporal, mundano e éamieligioso. A
historia retrata a violéncia de uma forma veladay@ em Yergonha’, e ainda o tema sobre
a morte inquieta Bergman, que também de maneiihteata exorcizar seus demonios.
Segundo Bergman, no seu livrbrtagens’, o filme peca em detalhes de época. Erros que
passaram despercebidos, mas que com o tempo raos@esua debilidade. Esta producao foi
experimental, Bergman e Sven Nikvist tentaram famerfilme em preto e branco, mas com
cores discretas em algumas cenas. Foi um dos film@s trabalhosos da carreira de
Bergman, tanto como o que ocorreu dstd' ndo Aconteceria Aqui”, “Luz de Invern@“A
Hora do Amor”.

“Gritos e Sussurros; um filme sobre os inquietantes tumultos da pexédade de
quatro mulheres e suas relagbes afetivas. Casantem@dio e siléncio. As vozes clamam o
espectador a participar de suas dores, ora tenseeosagustiantes, ora simples murmarios
distantes. O gralhar dos passaros, o0 som metaia@achpainhas e a marcagédo do tempo dos
reldgios e dos sinos determinam o siléncio. O rasgie Karin e 0 seu sono profundo
intensificam as dores de um tempo terminal de sua,iAgnés, que, concomitantemente,
respira sua dor, a qual se rompe neste silénca@n@er consome Agnes e a condicdo humana

do sofrimento figura no fundo; entretanto, o que deixa perplexos € a voz estampada como



se fosse um personagem a parte. O siléncio guastgadeenchido pelo que outrora ndo se
podia ouvir, e as imagens de Bergman imitam as aufé@sticas, as quais, fazendo fundo,
provocam no espectador o que também ndo se oulanipds. Apenas Sussurros que gritam
sua angustia e seu desespero. Mais de oito midatesm na abertura do filme, prevalecendo
sobre qualquer outra coisa, Bergman explora nestaalde trés irmas e uma criada diante
das inquietacdes e do morrer. Morte e vida, pamdexexisténcia; entre o0 medo e o alivio de
morrer, o sofrimento incondicional cobra uma esaol@enas de um Casamentddi uma
producao popular para a TV, no entanto, devidoumesso alcancado, foi adaptado para o
cinema e também foi sucesso estrondoso. O filna tas relacbes matrimoniais e do amor.
Nesta época, o casal, Liv e Bergman, finda a relagajugal.

“A Hora do Lobo” (Vargtimmen— 1967) € seu unico filme na categoria de terror.
Bergman escreve o roteiro a partir de um diarixabt por Alma, esposa do pintor Johan
Borg, que desaparece de sua casa na ilha de Baliraendas ilhas Frisias. Bergman resolve
soltar seus medos, angustias e demonios nestéhakasiléncio das noites deixa o artista
sem poder dormir, em vigilia para que seus demaréoso surpreendam. Sua esposa fica ao
seu lado. Seus medos de crianca se transformargmesadelos da vida adulta. Em uma cena
do filme, a personagem Johan Borg descreve suaciafana qual teria sofrido medos e
humilhacbes. Esta descricdo €, na verdade, parteerdor vivido por Bergman quando
crianca. Muitas vezes, o pai, para inibi-lo e g@sto, trancava-o durante horas dentro de um
armario. Neste filme, Bergman, além de explorarsseedos, mais uma vez apresenta,
através de meios cinematograficos, elementos dmoteA cena do teatro de fantoches
apresentada pelo Bardo exibe uma parteAdElauta Magica’, uma 6pera do século XVIII
composta por Wolfgang Amadeus Mozart em uma épaxdrahsicdo do pensamento
medieval para o iluminista. A partir da ceriméd&iniciagdo e das diversas provas a que 0

casalTamino e Paminaé submetido, no intuito de convencer da veracideseu amor,



pode-se aludir a respeito do caminho que o homeavestsa no processo de conquista da
liberdade.

Em janeiro de 1976, Bergman foi acusado de evaséal,fsendo intimado a prestar
esclarecimentos. Momento traumatico em sua vidaeecgnsumiu uma soma consideravel
em dinheiro, além do desgaste fisico-emocionalogieecou a um exilio na Alemanha. A
partir de uma autoanalise, no periodo de interngg&ose seguiu a essa devassa fiscal, ele
deixou de tomar os remedios que mantinham a suzsta@placada, consequentemente seu
comportamento custou-lhe extrema aflicdo e sensad@® mais variadas tomaram conta de
seu intimo, farias vieram a tona, detonacfes eos&pk internas intensas, levando-o a tomar
atitudes para uma retomada da realidade. De vdtaavida cotidiana, Bergman, com uma
estratégia simples, através de planejamento, emcouninava atividades com repousos,
retomou o controle de sua vida, mesmo a custacEssivo sofrimento.

Mesmo sendo inocentado, deixa a Suécia indignasirefugia em seu apartamento
das horas dificeis em Paris, em seguida Los Angelegor fim, Munigue. Este exilio
espontaneo proporcionou-lhe uma experiéncia nolem Ale trabalhar como diretor de teatro,
foi possivel fazer filmes, inclusive sobre a gueAdista de repudio a violéncia, Bergman
retrata em diversos filmes esta indignacao.

“O Ovo da Serpentetraz uma historia em que a guerra é tematizaderitisa nao
perdoou e o0 proprio Bergman, nos detalhes da Begnwduzida, detectou defeitos
imperdoaveis.

Também é dessa fase o filme em que mergulha ncengoivda psicologia e da
psicanalise comDa Vida das Marionetes{Aus dem Leben der Marionetteri980) Um de
seus filmes favoritos, produzido durante o seuaexdluntario na Alemanha em parceria com

um produtor de TV.



Eu me encontrei em uma situacao dificil, longe dahmterra natal, onde eu ndo queria
voltar. Eu ja tinha tentado expressar a minhaedsofrimento no ovo da serpente, mas sem
sucesso. Esse projeto todo foi um grande erro. Bfadda Vida das Marionetes, eu encontrei
uma maneira, uma forma muito clara e distinta paseu pudesse transferir a minha dor,
minha angustia e todas as minhas dificuldadesoenefa-las em algo concreto. Eu amo esse

filme. (como citado por Steene, 2005, p. 151)

“Fanny e Alexander’(Fanny och Alexandgrque trazia muito de suas experiéncias
infantis, foi feito em 1982. Uma versao mais exéefts produzida para televiséo. O filme,
um amplo painel intimista, percorrendo o univemaifiar, costurado por pequenas e grandes
afinidades e traicoes, vistas debaixo das mesase as famosas trocas de pés —, é revelador
de uma visao intimista. Bergman, nesta fase, dquesth presenca-auséncia de Deus e foca a
rigidez da educacao que teve a partir da persondgenmm pai pastor luterano, que impunha,

com frequéncia, castigos severos.

Bergman costuma viajar pelo interior de si mesnemefrando na obscuridade de um longo
tunel em busca de sua singularidade. Ele progriddirehas espirais, por labirintos que se
fecham e se transformam em circunferéncias desefpeente concéntricas. A
impossibilidade fundamental de encontrar-se congigemo conduz ao desespero e faz com

gue o homem néo encontre a porta de saida. (Lbp88, p. 16)

Nos vinte anos que separam 0 seu reconhecimertmacional da sua morte na llha
de Faro, em 2007, ele produz alguns dos filmes maisantes da carreira, con®dhata de
Outono” (Hostsonaten— 1978), num desempenho premiado de Liv Ullmaningrid
Bergman, que acabaria por revelar a face do cmeqsé ele tanto criticara no pai: a

irascibilidade e a impaciéncia. Pela primeira \Bargman trabalha com Ingrid, que ja tinha



fama tanto na Suécia como em Hollywood e ja haoraaistado trés vezes@scar, sendo
duas como melhor atriz e uma como melhor atrizljcvante. Filmes comolfitermezzo”e
“Casablanca” foram marcos na vida da atriz.

Depois de percorrer as relacdes familiares, Bergemara no universo da intimidade
dramatica destas relacbes. E através dos conflititmos destas relacbes afetivas que o
cineasta deixa transparecer os detalhes drastiqmsngentes dissimulados no cotidiano.
“Sonata” explora o reencontro entre mée e filha. Charlatterpretada por Ingrid Bergman,
de forma personalista, escolheu investir na carraiisical, porém a custa da superficialidade
afetiva perante a familia. Torna-se uma pianistaswgesso. Sua filha, Eva (Liv Ullmann),
sempre cedeu aos caprichos da mée, esconde-seapodat simplicidade, no entanto, a
contencdo de seu ser ofusca sua verdadeira pedsmtwal Eva € casada com um pastor de
uma regiao rural na Noruega, e o unico filho dacasrre afogado. No enfrentamento com
a mae, Eva a censura pela auséncia perante oemgoanto vivo, e por abandonar a outra
filha, Helena, que era paraplégica, cuidada pekalca também recrimina a mae por
abandonar a familia em prol da carreira.

Nesse reencontro, os dialogos se desenvolvem yaaante, a superficialidade
intensa, exatamente como se constituiu a relacie Biée e filha, torna-se paradoxalmente
profunda, a auséncia-presenca de afeto rompe-+seanisacdes e culpas. Eva, abafada pelos
seus sentimentos, ndo se contém, e da superfadalida relacdo irrompe o emaranhado
latente. A densidade do drama é contornada pomésnimtensos de Chopin e a trama e o
desfecho se volvem rumo a resiliéncia. Materiagpiaros de biégrafos, inclusive do préprio
Bergman, Sonata” despertou muitos a escreverem sobre a intimidasleefacoes.

E um classico da cinematografia a relacio tensasjadeleceu com Ingrid Bergman
nas filmagens deSonata de OutonqQ”producéo de 1978, para a qual recorreu a Sven

Nykvist, responsavel por criar uma fotografia oalprbaseada em vermelhos, amarelos e



verdes palidos. A sonata de Chopin perpassa todonfronto entre méae e filha, Ingrid
Bergman e Liv Ulmann em cena. Ingrid imaginou gestais largos, detestava os closes.
Bergman queria justamente os gestos econdémicosleses. O ar contrariado da atriz muitas
vezes, resultou naquilo que ele desejava, de soasgacdes surgiu um trabalho primoroso
de competicdo entre mae e filha. De auséncia-prasiamor, auséncia-presenca de Deus.
No seu livro Mutacdes’, Liv fala de como é trabalhar com Bergman e, diftg de

Ingrid, declara que gosta dGfose-ups

Para mim sdo um desafio. Quanto mais chego pertérdara, mais ansiosa fico para mostrar
um rosto completamente nu, desvendar o que ests derpele, dos olhos; dentro da cabeca.
Apresentar os pensamentos que se formam. Tralmlhaingmar é empreender uma viagem

de descoberta dentro do meu proprio eu. Ser capagatizar todas as coisas que sonhei em

menina. (Ullmann, 1976, p. 233)

Esses filmes derradeiros dos ultimos 20 anos s&widencia de que Bergman,
superado o drama primeiro da presenca-ausénciaude, bhergulha na presenca-auséncia do
outro. Em ‘Sonata de Outonqg’o drama gira em torno das insegurancas da félmauséncia
da mae, bem diferente darflogia do Siléncio’; em que o questionamento esta na auséncia
de Deus e em como chegar a sua presenca em sguagides.

No documentario fascinantd]ia de Bergman, (Ingmar Bergman - 3 dokumentéarer
om film, teater, Fard och livet av Marie Nyrero@érgman Islanyl com a direcdo intimista
de Marie NyreroédIngmar Bergman fala que os demdnios ndo gostamr deesco, eles
gostam“que voceé fiqgue na cama com medo” (Nyrerdd, 20@6filme: “llha de Bergman”).

Por isso, sempre dava uma volta pela ilha apésica® da manha. Sentava-se, logo apés
seu passeio, no mesmo horario, para escrever.rRyagedurava trés horas. E no meio da

tarde, em sua sala de cinema, assistia aos filmmeslhéedos. Bergman se considerava



desorganizado, no entanto, parecia, diante de kéhgos, uma pessoa disciplinada. O
cineasta mesmo achava que esta rotina rigida tatgara ele.

Na ilha, nunca se sentia sozinho, alias, nuncaisecamo uma pessoa solitaria,
mesmo passando dias sem falar com ninguém. Senéianacessidade de isolar, ficar quieto,
isto era para ele extremamente prazeroso, mas targbstava muito de se relacionar, de
falar principalmente — o que era muito satisfatd@ostava deste siléncio, ndo se sentia capaz
de filosofar, mas ficava horas meditando; “isto @ramilhoso” (Nyrertéd, 2006, no filme:
“llha de Bergman), dizia ele. Seu quarto, projetado por ele mesroamplo e espacoso. A
lareira foi idealizada quando assistiu a um filmgsp. A lareira foi construida de forma que a
estrutura de alvenaria abrisse espaco para umeaiespgé sofa-cama de almofadas,
preservando ainda a visdo do mar pela janela. Berlesal que Bergman iria se sentar ou
deitar para observar as tempestades de neve e,anaatendo-se aquecido. O calor que o
espaco externo negava.

Guardou um reldgio antigo de sua avod, que colo@espaco em que a lareira fora
construida, e se maravilhava a noite, ouvindo seerlgue ressoava no siléncio. Bergman
tinha um fascinio por relégios, evidente em diverSmes especialmente enMbrangos
Silvestres”™, em que a cena que divide vida e morte € manpaldacair de um reldgio cujas
batidas também delineardo em cerimbnia acadéngtiaia e o poder. EmO Sétimo Selo®
também o passar das horas que marcara a disprgavatd e morte. Quando o pai morreu,
Bergman recolheu seu relégio de bolso, que erarecwmdacdo de sua primeira comunhao.
Pegou também o anel de casamento de seu pai falgai#t), em cujo interior estava escrito:
Karin (nome de sua mée), quatro de marco de 1H®3.Vi fotos de minha mae comigo
quando crianga, e ela era muito bonita. Tinha cabkingos, incrivelmente belos. . . que

desciam até a parte de baixo de suas costas” @¢ire2003.

1 Filme Ilha deFaro



A vida de Bergman foi marcada por episodios impaetaque abririam possibilidades
que, mais tarde, incorporaram a sua obra. S&o defios detalhes que, desvelados e
interpretados, nos ajudam a compreender as quegtiggntes e inquietantes de Ingmar
Bergman sobre a condi¢cdo humana.

Considerado por criticos e cineastas um dos psmeio cinema moderno, Bergman
foi, com certeza, um dos maiores mestres da arteirdama, ndo apenas pela excepcional
direcdo de seus filmes, mas por criar, em cadaugémd sua, uma verdadeira fusdo de
sentimentos, de pura poesia.

Também se dedicou ao teatro, a televisao e airmlaves ‘A Lanterna Magica; sua
autobiografia, publicada em 198&m 30 de julho de 2007, aos 89 anos, Bergman falece

sua residéncia na ilha de Faro — Suécia.



Capitulo 3 — Comunicacéo: pseudbénimos/heterbnimospersonagens

A relacdo entre a poesia e a filosofia € uma teridétonstante em Kierkegaard. E
Bergman, por sua vez, leva o estilo como recursa ganseguir expressar suas inquietacoes.
Bergman escreve seus roteiros com uma precisaaaai, tal qual uma partitura, rege
seus atores na tentativa insistente, entretecitantas outras, de interpretar a si mesmo.
Insistentemente, a partir da vida, sempre fez igpeimetddica, como a reproducdo de um
trecho de musica indicada por um sinal proprio axditpra, traduzindo em imagens genuinas
aquilo que a linguagem e o pensamento, ou melhaye fazemos deles, ndo consegue
abarcar. Uma obra Unica, em que varios atos compdeama de sua vida.

Abrem-se as cortinas: os cenarios podem ser in@ET®M que se V& Sao0 pequenas
figuras no palco que direcionam a fantasia porddedie cada apresentacédo, fantasia efémera
que frutifica em cada espectador uma experiénciealssim, o teatro de marionetes
proporciona possibilidades infinitas ao contempiabtisprevenido.

Para Bergman, o teatro de marionetes, paixao dmmfureia, exemplifica sua intensa
tentativa de trilhar um caminho, do qual sempras gqoimpreender o sentido. Kierkegaard, por
sua vez, manipula o movimento e as expressdesgeatde seus pseuddénimos/heterbnomos,
busca comunicar seus pensamentos e suas angudatiagjal o teatro das marionetes.
Possivelmente, o teatro de sombras, originado maa&ho mais antigo teatro de figuras, seja
a origem dessa magnifica arte de expresséo e colaigin. Bergman e Kierkegaard, através
de instrumentos mecanicos, no sentido da extens&®us corpos e de seus dons, puderam
neles encontrar 0s meios expressivos sem o0s gaaipaderiam dar a Historia um final que

nao correspondesse a vida@eist na forma como se manifesta universalmente.



Bergman fez do cinema seu caminho de expressadnfera foi a sua extensao
corporea e a tela péde retratar seus medos, seflsosoe suas angustias. Sua preocupacéao,
no entanto, foi comunicar este caminho trilhad@mare outros, da mesma forma, pudessem
se espelhar nesta jornada. Analogamente, Kierkeédaarda pena sua extensdo. O papel foi
campo fértil de suas ideias e sentimentos, ofestangkus leitores a experiéncia de sua busca.

Bergman tinha um espirito rebelde, desafiador dderor estabelecida e das
convencdes profissionais. Uma vida probleméaticaasm que Birgitta Steene (2005), em
“Ingmar Bergman: A Reference Guid@efine o cineasta. Uma vida que se iniciou didate
crises familiar, social e existencial, que moldasgibilidades infinitas a este homem. Filho
do meio numa familia burguesa clerical, acometioloffagilidade e por doenca, abrigava um
espirito inquieto de poténcia imanente e dilaceramstava preparado para receber,
intrepidamente, a penosa condicdo humana. Berg@ameatonhecia os limites e acreditava

gue ndo eram seus e nem impostos por ele. Diziay cdado por Birgitta:

.. .. Quem disse que vocé ndo pode fazer bardéroubar barreiras, lutar com moinhos de
vento, enviar foguetes para a lua, ser abaladovisdies, brincar com dinamite e cortar

pedacos de carne para fora de si mesmo e dos Ba{(®®ene, 2005, p.23)

Os dialogos estabelecidos entre o cineasta e sofddsdo inimeros, mas, para o0 que
diz respeito ao objetivo da dissertacdo, a resolugh sentido de um eixo em comum, a
perpassar a obra de um e outro, contempla um tarnaacambos: o desenvolvimento que os
pseudénimos/personagens demonstram, ndo sem umanagtte inquietacdo, em meio aos
estadios necessarios que a existéncia humana regestético, ético e religioso. Em suas

obras, a origem nordica e a educacao religiosasééaas Unicas semelhancas; ha um feértil

12 Tradugao livre do autor. Texto originaltho says you can't make noise, tear down barriéght fvith windmills, send
rockets to the moon, be shaken by visions, play dyittamite and cut morsels of flesh out of yourmetf othersSteene,
2005, p. 23)



terreno ainda inexplorado. Aqui a pretensao n&xeérfmais uma obra dialégica, apenas com
o efeito de enriquecer a producdo cientifica, mas rmostrar dois caminhos que podem
conduzir o individuo a uma realizacao edificante.

Birgitta Steene, citando Marianne HO6k (1962), asnaentiga biografa de Bergman,
informa que “. . . Ingmar Bergman cresceu em unti@ureservada.” (p 25.) Com isso, ela
sugeriu que “ele carregava com ele um mundo egporais preocupacdes éticas e religiosas
de uma sociedade sueca tradicional ndo faziampasts dele*® (Steene, 2005, p.25).

Duas historias paralelas, mas com ténue distamira si. Bergman e Kierkegaard
tiveram uma educacao rigida e religiosa; os pdesd®ram devotos da religido luterana.
Ambos decidiram trilhar um caminho consciente dadegio humana. Duas vidas incomuns
que, no entanto, partiihavam de tamanha comunhdmnian padecia, em sua infancia, de

uma similar fragilidade fisica, mais tarde anotaddivro “Lanterna Magica’

Parecendo mesmo que ndo podia decidir se queea @iv ndo. Do mais profundo do meu

consciente ainda hoje posso me lembrar do meucesiatheiro das secre¢cdes do meu corpo,
as roupas Umidas, apertadas, a luz mortica da tamapdo quarto, a porta entreaberta que
dava para um quarto contiguo, o respirar profundoatha, passos dados pé ante pé,
murmurios, reflexos do sol na garrafa de agua salmnesinha-de-cabeceira. De tudo consigo

me recordar, menos de que sentia medo. Esse setdimeio mais tarde. (Bergman, 1988,

p.7)

Em Bergman seus deménios comecaram desde cedmeumgrlo. Descobriu ja em
idade adulta, nos diarios de sua mae, que foralbhmrfao desejado. Bergman teve uma vida

rica em experiéncias e sua infancia, muito castigéez com que muito de seus aspectos

13 Tradugdo livre do autor. Eis o trecho no original: . Ingmar Bergman had grown up on a cultural reservatiavith this
she implied that he carried with him aworld whose rhara religious concerns were no longer part of ns&ieam Swedish
society.(Steene, 2005, p. 25).



psicolégicos viessem a tona, os quais foram imptetana construcao de suas personagens e
de seus enredos. Bergman, lembrando-se de suarprimentira, quando aprendeu 0s passos
para se tornar um perito na arte da mentira, drlueenciou tanto sua maturidade quanto sua
criatividade. Ele ndo conseguia separar sua prg@ssoa e a criacdo que inventou de si
mesmo. Seus pais, em varias situacdes, tiveramepnab com as mentiras e fantasias do
filho. Neste tempo, as davidas sobre a realidast#bee Deus, sobre as historias e as fantasias
acerca destas, as questdes sobre a existéncia cosanjos, do criador, todos estes conflitos
foram constantes em seu pensamento. Sua educdigiosaepropiciava-lhe indagacoes a

respeito das passagens biblicas — como, por exgeeplstoria de Abrado e Isaac:

Sera que ele pensara mesmo em cortar o pescogbai ®lhando excitado para uma agua-
forte de Doré, identificava-me com Isaque, e agpéoa mim virava realidade: meu pai

também pensava em me cortar 0 pescoc¢o, um diafjiEesera de vocé, Ingmar, se 0 anjo
salvador chegar tarde? Bem, ter&o de chorar mirdréeppensava eu. Ficaria banhado de
sangue, com um palido sorriso no meu rosto. Erabidade. Foi quando o cinematdgrafo

entrou em minha vida. (Bergman, 1988, p.19)

Em uma visita a casa de seus pais, Bergman, ddpaisorte de sua méae, fantasiou
um didlogo com ela e, na época, fez algumas redkex@erca do possivel remorso sobre a

conjuntura de sua familia. O cineasta comenta,leantérna Magica”

Como se explica que tenham tornado meu irmdo undlidoy para a vida, porque
transformaram minha irma num grito de dor, porgi¥e @u mesmo toda a vida com uma
ferida que nunca cicatrizou e se espalhou por ¢oclmrpo? N&o pense que quero agora medir
a extensdo da sua culpa, ndo sou nenhum cobradero@ saber por que foi nossa

infelicidade tdo grande sob a cobertura de umigiestocial to fragil? Porque meus irmaos



sofreram tanto, a despeito dos cuidados, do angédeoconfianga de que foram alvo? Como
se explica que eu tenha ficado por tanto tempopaae manter relagdes normais com as

outras pessoas? (Bergman, 1988, pp. 286-287)

E foi neste lar religioso que Bergman escutavapsetalar, com aquela linguagem de
um capeldo, cheia de simbolos e segredos obscomescendo em meio a fragmentos
imaculados da verdade, ora manifesta, ora veladen fdi diferente com Kierkegaard.
Juntamente aos adultos e as caminhadas imagiriéitas com o pai, ele desenvolveu sua
fantasia; o que resultou em um treinamento preciss o0 levou a um amadurecimento
precoce, pois viu sua infancia desvanecendo daodalebates e discussdes fervorosas que o
pai sempre fazia nos encontros com homens notéresia casa.

Bergman foi se desenvolvendo em contato com idigasascimento e de morte, de
pecado e de desejo, de Deus e do diabo, de castigareconciliacdo. Ele escutava sempre,

olhava sempre atento a tudo e a todos ao seu redor:

Mas nédo |Ihe era permitido expressar sua imaginalgdaginar significava mentir, e as
mentiras precisavam ser punidas. Suas tentatividatadas experiéncias que se acumulavam
em seu interior eram reprimidas e proibidas, coetaente, pelos adultos que o
circundavam. Por fim, ele passou a se omitir, fl@gear. Ainda crianca comecou a gaguejar, e

gago viveu durante anos. (Lopes, 1988, p. 21)

O inicio de vida conturbado, cheio de intempérie#fieuldades, determinou de certa
maneira, o conteudo de suas obras; em Kierkegaamlp em Bergman, pode-se perceber
certo sentido autonarrativo, pois fizeram de suag@es espelho de suas experiéncias e, de

forma socratica, puderam mostrar ao mundo umalpbdade, para eles, edificante.



A obra de Kierkegaard se inicia com a maiéuticaSderates, dai a disposicao
pseudonimica das obras estéticas, pois desejavanaman de forma indireta aquilo para o
que Sdcrates, através de questbes devidamentediecadas, direcionava seu interlocutor,
fazendo-o chegar a uma verdade propria. Kierkegaagbr meio de
pseuddnimos/personagens, questionava seu leit@nde-o a descobrir sua verdade intima
em um método analogo ao de Socrates.

Bergman, por sua vez, faz de suas imagens qugstéeisas a subjetividade do seu
espectador e, da mesma maneira, busca direcianaimesmo como respostas as angustias e
conflitos proporcionadas pelas relagdes humanasu 9gas personagens/pseuddnimos que,
paralelamente a Kierkegaard, atuam como uma medéaticonduzir de forma indireta seu
espectador.

Como os monstros do mar que sdo, as sereias emcantaavegador de forma
ardilosa, o qual, emboscado pelos desejos e pakdagonsciente, fantasia em meio as suas
pulsdes obscuras e primitivas e, como hum sonhpeske; a viagem € perturbada; a estrada,
enganosa e cheia de fascinio, leva o distraidoriftrmlgpara o engano; e ele, insensato e
maravilhado, se aniquila. O caminho maiéutico, pst@ por Kierkegaard e Bergman, se
assemelha ao mastro com o qual Ulisses busca gioada indspita realidade; mastro este
que, no centro do navio, proporciona ao viajanteralicdo necessaria para que ele dé o salto
da sensatez. As estacdes sdo necessarias, mae witalxé o espirito, 0 qual necessita
navegar entre as contradicfes e, da mesma forma hesdi Ulisses, escapar das ilusbes da
paixdo. Kierkegaard, neste aspecto, ilustra a temaéhistérica que o homem empreende
rumo a sua libertagdo, em meio as poténcias mibicasaturais que intentam, perversamente,
envolvé-lo.

Constante em Kierkegaard, o recurso a mitologidieaxp forma como ele considera,

em linhas gerais, o nivel estético; Ulisses e esias 0 episodio do Tritdo e o célebre caso,



sempre recorrente, doon Juanilustram as seducdes ou tentacdes que este estéarhora.
Deste modo, Kierkegaard e, posteriormente, Bergahefinem o estético como a base
necessaria que a salvacao requer a fim de compsoearealidade efetiva. No conteudo de
suas obras, eles sintetizam as dores, os sofrigjessoalegrias e inquietacdes que o género
humano néo deixa de trazer em sua peregrinacataotmpelo significado profundo da vida.
Bergman, por sua vez, fez de seus roteiros umaelarsEa inevitavel que, entre vida real e
fantasia, entremeia conceitos religiosos e mitolig)i A obra intituladaA fonte da Donzela”

€ um exemplo em que tanto a simbologia crista campaga sdo exploradas juntamente com a
histéria medieval da Escandinavia.

A musica foi para os dois uma inspiracdo, uma fant@rincipalmente, apoio na
construcdo de suas personalidades; o reflexo decanpsde ser identificado claramente em
suas producdes, como as composi¢cdes de Bach, VBeathoven, entre outros. Mozart foi
um ensejo torrente para Bergman e Kierkegaard, cori# Flauta Magica” que, inusitada,
ilumina e proporciona a reflexdo através do encanda magia; juntamente com o Réquiem
que, com dimensdes que abarcam o sofrimento comimksibilita 0 entendimento sobre a
vida. A filmografia de Bergman se encontra replede referéncias a musica.
Indubitavelmente, ela foi utilizada como meio naode expressdo, como do esclarecimento
gue o cineasta busca em si mesmo. Inspirado ebdemagio por ela, compde o film&ktumo a
Alegria”. E talvez tivesse extrema dificuldade em chegaefato desejado nesse filme, se

nao fosse a “Nona Sinfonia” de Beethovén.

14 Interessante observar o sentido da palavra smfd¥a transicdo do periodo da Renascenca e do Baret@aera outra
opcdo de nome para as palawaszonafantasia ou oicercar; estas, na maioria das vezes, formas instrumeshtaiistensa
tradicao polifénica. Ainda no periodo Barroco, pasaser aproveitada na identificagcdo de um tipsatheita, especialmente
a sonata trio ou uma sonata para um conjunto greded@strumentos. Um pouco mais tarde, no finalpddodo, seria
utilizada para indicar um preludio instrumental.nida compositor algum havia usado coral em sinfaig) que a palavra
sinfonia quer dizer musica para orquestra em falenaonata e que, até entéo, sé havia instrumestasdo uma sinfonia.
Beethoven, de forma inovadora, compde esta obraapgoe, completada em 1824, congrega parte do paentdie
Freude(A Alegria): uma ode de Friedrich Schiller, carstgubr solistas e um coro em seu Ultimo movimentie, ®a Grécia
antiga, era um poema lirico destinado ao canto,psencomposto de estrofes de versos com medida lsame)
constantemente em tom de alegria e entusiasmo.



Surdo, Beethoven comp6s a partir do sentimentorelisu a Nona Sinforiig sem
ouvir o que seu pensamento organizava. Como des@teeste momento para Beethoven? E
possivel que tenha vivido a angustia desta condig@eiléncio. A disciplina, o conhecimento
e 0 seu incontestavel dom artistico foram, semdévimportantes em uma composicdo a
qual, sem a fé do compositor em algo maior, séfiicildmaginar seu surgimento.

Na cena final do filmeRumo a Alegria; € retomado o tema da morte da personagem
principal, em um episédio em que uma partitura iBs@ seus simbolos musicais sao
entremeados a imagens vividas, as quais retrat@mlaanca da personagem principal; ao
mesmo tempo, cumpre com dedicacdo sua particigagdom a orquestra e ao maestro. Na
plateia, o filho esta pleno, compenetrado no esfoigz maravilha que a musica ali oferece.
Um convite a alegria, a eterna alegria da almamOra o tema principal, que a musica em
tom vibrante impulsiona, ndo importam as intemsédie vida comum, nem o sofrimento ou a
dor, pois 0 amor é a disposicéo essencial quead entoa veementemente.

Em sua forma de percepcdo do mundo, Kierkegaaltieacwarias possibilidades de
interpretacdo: a critica, a ironia, a reflexaosiifica e seus argumentos religiosos; mas seu
ser, acometido pela melancolia, acompanhou incetreante seus poucos anos de existéncia,
como o fundo pernicioso de suas interpretacéessasecCom sensibilidade para a musica,
sua melancolia possibilitou-lhe perceber o mundo p&s poético. E neste sentido que a
musica de Mozart, ao qual relaciona um dos est@ldi@xisténcia, € capaz de atingir o desejo
humano em seu mais imediato instante. O heter6Aipm estetano livro “Diapsalmata”,
comenta:“Que é um poeta? Um homem infeliz que esconde pdafsi agonias no seu
coracao, mas cujos labios estdo conformados aedab que, quando 0 suspiro e o grito por

eles fluem, soam como uma bela musica” (Kierkeg&dila, p. 11).

15 Foi apresentada pela primeira vez em sete de aeait824, no Karntnertortheater, em Viena. O regémitdichael
Umlauf, na época, diretor musical do teatro. Beethabteve direito a um lugar especial no palcdpjao maestro.



Em suas consideracdes sobre a musica, Sgren Kaankkg eleva a um dos patamares
mais elevados da arte. Assim, o livid Alternativa” apresenta uma leitura @®n Giovannj
criacao de Mozart a partir do mito Ben Juan A obra do compositor impressiona vivamente
Kierkegaard, pois a trilogia formada poks' Bodas de Figafp“A Flauta Magicd e “Don
Giovanni representa a espontaneidade estética. Sua aueézdte Kierkegaard um homem
extremamente agucado no que se refere ao cartdBc@s

O apuramento do gosto musical fez com que Kierkelgaslumbrasse na musica
possibilidades infinitas nas quais o ser se péfidesstudo que dedica ao ético e ao religioso,
ele contempla formas mais elevadas de realizacamnde esséncia humana que, se ndo €
dada, se constitui unicamente a partir do livrétadbinerente a criatura, na condicao de
imagem de seu Criador.

Kierkegaard, através do dialogo entre suas “peggnsd, fez do processo de reflexao
uma possibilidade de descoberta, sobretudo desnmeSua obra como um todo, similar ao
meétodo socratico, que foi seu ponto de partidafadess contradicdes e opinides
preconcebidas que, sem o cuidado da reflexdo, pdelsm ao engano. Premeditadamente,
Kierkegaard propde ao leitor interessado a pogdioie de encontrar a si mesmo, ou seja, 0
gesto de tornar-se cristdo, ao qual sua obra repate leva-lo ao confronto consigo proprio
e, consequentemente, a busca de uma verdade para si

Em sua dissertacdo sobre Bergman e Kierkegaard,Gustavo Onisto de Freitas cita

o filésofo, que “considera a inquietacdo o verdad€omportamento para com a vida”

(Freitas, 2010, p.7).

Porém, essa atitude ndo encerra seriedade sedaetistanciar-se da vida por meio de uma
especulacdo ‘imparcial’. Para o filésofo dinamagju@o pode ser considerada séria qualquer
especulacdo que se abstenha de uma postura fremtist@ncia. Por isso, somente se a

inquietacdo aspirar um conhecimento que edifique,seja, que implique uma atitude



contundente perante a existéncia, podera ser evad@ uma verdadeira conduta para com a

vida. (lbid, p.7)

Da mesma forma, Bergman ndo agiu passivamente solvidla e nem era sua
intencdo. A esse respeito, Freitas (2010) cita passagem do cineasta: “Eu n&o vim trazer a
paz, e sim, a guerra aos seus espirito9)p

A necessidade de transcendéncia que este nivelreente, a exemplo dos demais
estadios, € uma constante em toda obra de Kiendegague se percebe também no cinema
de Bergman, o qual, provocando angustias, é caparothover a passagem de uma estacao a
outra, em uma permanente progressdo. A percepcaal deocesso € imprescindivel a
compreensao do trabalho destes autores: “Eis aufarque descreve o estado do eu, quando
deste se extirpa completamente o desespero: artinte para si proprio, querendo ser ele
préprio, o eu mergulha, através de sua transpaéaié ao poder que o criou” (Valls, 2004 p.
11).

Bergman fazia a montagem das cenas na propria aamiéerentemente de varios
diretores que filmavam o maximo possivel e, depoigntavam-nas eliminando o que nao
fosse aproveitdvel. Com esta técnica, usada narimaie seus filmes, o cineasta, a0 mesmo
tempo em que recorre a lente, é capaz de recriealano instante em que é processado. A
interferéncia era minima e os atores podiam ter congpreensdo mais profunda do que era
para ser feito; igualmente, a filmagem aproximaeapum modo mais intimo, a pretensao de
Bergman. Fez de seu instrumento uma possibilidadsud iluminacdo, da mesma forma,
pbde contribuir para que o outro pudesse alcaneackarecimento de si mesmo. Através do
estético, contagia a sensibilidade de um sem nuamderespectadores: em um paradoxo,
consegue comunicar aquilo que para muitos estalemo giléncio. Desta forma, contraria o
gue muitos espectadores recorrentemente buscanmeéma; ou seja, a evasao da realidade

pelo sono que, momentaneamente, brota da ilusagm3@ fez de seu cinema uma



contribuicdo em que o espectador pode experimembar reflexdo de si mesmo. Em seus
filmes, ha um direcionamento a relacdo mais singeeao eu pode manter consigo mesmo na
existéncia, finita ou infinitamente.

Segundo Gouvéa (2006), Kierkegaard afirma que @timnismo ndo € uma
comunicacao de conhecimento, mas uma comunicacaaisténcia. A fé €, acima de tudo,
graca e, acompanhada do Espirito e da vida dedeirencerra no auténtico cristianismo uma
afirmacdo do existir. Kierkegaard € um escritorneaj de estilo inigualavel e na
comunicacao indireta, o leitor é constantementeita® a refletir e, diante da duvida,

escolher.

Tal como Sécrates, Kierkegaard fala de muitos @agsupara assim poder melhor calar: faz
siléncio falando, escreve para abrir um siléncantdi de nds. Seu discurso, mesmo quando
afirmativo, vale como uma interrogacao que busceemeom o leitor: ‘de te narratur fabula’,

gosta de repetir. (Valls, 2004, pp. 9-10)

Seus recursos eram fartos e, priorizando como @dates temas sobre a existéncia
humana — da qual sentia imensa curiosidade em ngemvées os mistérios —, puderam
aumentar sua compreensao.

Em seu livro sobre Kierkegaard, ao se referir esiddéos, Pierre Mesnard (1986)
sustenta que “os estadios de existéncia correspondie inicio unicamente as diversas
possibilidades que o punham em presenca de umtadcagica:” (p.19) a medida que o
homem avanca na existéncia, ele se torna cada aszsensivel as relacdes pressupostas por
tais planos de vida; a situacdo que um ou outrel eixige impele “as razées superiores que
nos empurram para mais longe” (Ibid, p. 19), prevmo — nos instantes de crise — 0 salto

decisivo que faz passar do estadio estético ao, €iadeste, ao ambito religioso.



Em Kierkegaard, o momento estético experimentadofidodamental para que
constituisse sua obra como um todo. Sobre a impoatadesta busca do filésofo, o

heterbnomd\, afirma:

Em geral, a imperfeicdo de tudo o que € humanoeésqupor meio do contrario se possui
aquilo que se deseja. Nao pretendo falar da vatéeeda constituicbes que pode dar bastante
gue fazer ao psicélogo (0 melancdlico tem mais otide do cdmico; o exuberante
frequentemente mais o do idilico; o dissoluto fesgamente mais o do moral; aquele que é
dado a davida frequentemente mais o do religiosal apenas recordar que sé por meio do

pecado se vé a bem-aventuranca. (Kierkeg2&tilap. 13)

Como o filésofo dinamarqués, Bergman é envolvido @aessivo e apurado gosto
estético ao extremo dos detalhes e investia inteaisze em cada gesto, nos minimos sinais
da personalidade, pois 0 que interessava era explaaspecto visivel que compde o carater
individual e moral de uma pessoa, atingir 0 merspaeo possivel entre a vida real e a
imaginaria. Bergman queria filmar o real que, peice na sutileza dos detalhes, € aquilo do
qual suas personagens dao a impressao de que mstouimas, mediante a vivéncia dos
atores; acreditar no ator é o fundamento de séusedj pois ele investe veementemente em
seu potencial.

Para estudar Kierkegaard, € preciso, portantondatesua propria poesia, e o método
de comunicacédo indireta que desenvolveu, aplic@urespeito do qual também teorizou.
Johanne<limacusafirma que “Comunicacéo direta requer certeza, ceegza € impossivel
para uma pessoa em processo de tornar-se, e cetéan@® é mais do que um engdfo”

(Kierkegaard, 2009b, p. 75)". E conclui:

18 Tradugéo livre do autor: Texto original: La conmuation directa exige certeza, pero la certeza)gesimposible para
alguien em proceso de devenir, y ciertamente modssque un engand.



Entdo, o pensador subjetivo e religioso que tentendido a duplicidade da existéncia para se
tornar um pensador desta natureza, imediatamentely que a comunicacdo direta € uma
fraude para com Deus (que pode decepcionar a \@rdamtdoracdo que provém de outros),
uma fraude em relacdo a si mesmo (como se eles¢iviisxado de ser uma pessoa existente),
uma fraude contra outro ser humano (que, talvethat&oncordado s6 para ter uma relacao
relativa com Deus), e uma fraude que leva a uméanigdo com todo o seu pensamento.

(Kierkegaard, 2009b, p. 76)

O proprio Kierkegaard descreve o processo pelo gualencia a sua forma de

comunicacao:

Ha um tempo para calar e um tempo para falar. Deiado o tempo que considerei como
meu dever religioso observar o mais estrito si@nesforcei-me por guarda-lo por todos os
meios. N&o hesitei em contrariar 0 meu esforcoembido finito, numa atitude conforme ao
siléncio, a mistificacdo e a duplicidade. A minhanduta ndo foi, a este respeito,
compreendida; classificaram-na de orgulho, arrdgar2eus sabe de que mais. Vendo no
siléncio o meu dever religioso, ndo fiz a menotatva para desfazer este mal-entendido. E
vi no siléncio o meu dever porque a minha obraamib estava no ponto de acabamento em
gue a sua compreensao pdde ser outra coisa diersaa falsa compreensdo. (Kierkegaard,

1986b, pp. 21-22)

O uso que Kierkegaard faz dos pseudénimos/hetec@@m sua obra estética tem por

finalidade representar nZo ele proprio. E possiwed o objetivo de Kierkegaard, ao

1 Tradug&o livre do autor: Texto original: Luego amtes, el pensador subjetivo y religioso que hapremtido la
duplicidad de la existencia a fin de convertirse wan pensador de esta naturaleza, percibe inmediatangue la
comunicacion directa es un fraude respecto de (lhosual posiblemente lo defrauda de la adorac&Endadera por parte de
otros), un fraude respecto de si mismo (como sirdgje ser un sujeto existente), un fraude respirimtro ser humano
(que, tal vez, Unicamente haya accedido a unaidalaelativa con Dios), y un fraude que lo llevara contradiccion con
todo su pensamiento.



subscrever a estética a autores pseudonimico®hitecos, ndo tenha sido o de se esconder
no anonimato, mas separar sua personalidade dog@spolémicos sobre 0s quais escrevia.
Constantemente usado para encobrir o verdadeirocaliar aquilo que ndo se pretende
mostrar — seja temporario ou definitivo. O senfdeudonimico se refere aquilo que néo é
verdadeiro, ou seja, como designacéao do fictiaie, mfo corresponde a realidade. Os autores
heteronimicos e as personagens com pontos deevatitudes préprias, construidos a partir
de um psicoldgico condizente com a realidade pdédan constituem o conjunto de ideias,
significados e emocbes que influenciam seus irgesesparticulares. Definido por
Kierkegaard, o sentido heteronimico conferido a@siss personagens, pseuddnimos,
heterénimos submete-os a uma dialética implacawelgue o conflito mais que estético — em
que a condicdo ético-religiosa lanca o homem —vaercia. A exemplo dissalohannes
Climacusse ocupa do dilema entre a duvida e a fé. Powvemao objeto de preocupacao
Vigilius Haufniensigdiz respeito a aspectos psicologicos do pecadm angustiaJohannes

de Silentioe Constantin Constantiugoltam seus olhos a ética, ao passo An-Climacus
constitui o cristao ideal.

Em Bergman, o processo de comunicacdo é similas, gde busca nos prolongados
siléncios de suas imagens, como a Trilogia na ‘ua de Inverno’se insere, as respostas
aos questionamentos existéncias e, tal qual Kiedweg evidencia que ha um tempo para
falar e outro tempo para se calar. E nesse atinterdpo que todas as angustias tomam corpo
nos filmes de Bergman. E s&o esses prolongadoxis¢eparte da sua producédo, na qual a
comunicacao se estabelece por meio de imagensnesptairtos e reveladores de grandes

vazios, como € proprio da busca do outro e de sime



3.1 — O Siléncio, uma Trilogia

O que vem a ser uma trilogia? Considera-se a sientigés trabalhos que estdo unidos
por um visivel ou invisivel fio condutor, mas emeqeada parte tem sua propria autonomia.
Invisivel aos nossos olhos, mas que ndo escapasso sensivel estético, a masica de Bach,
por exemplo, une os trés filmes de Bergman quetitomsm a chamadaTrilogia do
Siléncio”. Eles foram produzidos em uma época de guerra deamuito sofrimento e
incertezas quanto ao futuro. A falta de comunicaghiléncio das relacdes e o vazio
proporcionam infinitas questdes existenciais. Eresohquele que existe, nota-se uma
constante inquietacdo que ndo se silencia no subjele cada um. Um paradoxo da
existéncia: o siléncio que nado se cala, siléncie provoca a sua propria auséncia, que é
necessario para que calemos internamente na prdeusdgum sentido, seja ele no outro,
como um espelho, seja em si mesmo, iluminando ;dlescuro; na presenca de Deus ou na
auséncia que sugere sua presenca. A musica de Bhclncita siléncios prolongados
apropriados a musica de camara, e € com a cameradpaque Bergman espia suas
personagens.

‘A Trilogia do Siléncio; também catalogada comdrilogia da Fé” pela Versatil
Filme (distribuidora da obra do cineasta sueco masiB, € um dos pontos altos da
filmografia de Ingmar Bergman e é constituida péloges: “Através de um Espelhd@1961),
vencedor do Oscar de Melhor Filme Estrangeitoz® de Inverno”(1962) e O
Siléncio” (1963). Sao todos costurados, em luz e sombrésfqiegrafia preto no branco de
Sven Nkyvist. Embora versem sobre culpa, perd&as & morte, os trés filmes se originam
em perfeita sintonia com o universo de Kierkegaardue caracteriza a presente opgao por

concentrar a analise em torno do filnkei? de Inverno”



Quando fez o filme © Sétimo SelqQ” orar era uma pratica habitual na vida de
Bergman; talvez isso tenha se tornado natural yidka religiosa que viveu. Com o filme
“Através de um EspelhpBergman acreditava que tivesse concluido estenessobre

heranca religiosa:

Como assiduo visitante de igrejas, tenho conteropédidires, retdbulos, crucifixos, vitrais,
murais. Neles vi Jesus e o0s ladrées, ensanguentafosndo; Maria encostada a Sao Joao,
como se dissesse: ‘Olhem para meu filho, olhem gp@aamae’™; Maria Madalena, a pecadora
(com quem ser& que ela pecou a Ultima vez?); Ol€avaue joga xadrez com a Morte e a
Morte que corta a arvore da Vida, onde um pobrbajiaentado na copa, torce as maos em
panico; a Morte empunhando a foice como uma bareaeeionduzindo a danga para a Terra
das Trevas, enquanto o povo baila de méos dadassaltimbanco que se vai deixando ficar
para tras; Diabos que mantém um caldeirdo fervendecadores precipitados no fogo, de
cabeca; Addo e Eva ao terem consciéncia de sua,meideolhar de Deus 0s espreitando por
tras da arvore proibida. E verdade: algumas igrsf@sauténticos aquarios, nelas ndo se vé
um lugar seco, limpo de imagens. Em todo o ladesseumanos, santos, profetas, anjos,
satanas e diabinhos. Fumegam por toda parte, agud o Além. Realidade e fantasia
formam uma liga indissoltvel, € como se disses§ahre para sua obra, pecador! Veja o que
o espera do outro lado do rio, veja a sombra quessende atras de suas costas! (Bergman,

1996, pp. 229-230)

Para o cineasta, a trilogia faz sentido na expe®aéao siléncio divino que fortemente
influenciou na resolucdo de suas crencas em reméde. A relacdo com o mundo, a relacéo
com o outro e a relagcdo com Deus estao dissemimedaes filmes. Sdo os conflitos destas
relacbes no ambito da subjetividade, tdo exploradoimografia de Bergman, que aqui sao
evidenciados. Nesses filmes, podemos perceber wsourdo que evoca um mundo

imaginario, situado num tempo e num espaco detadom capazes de nos levar a



compreender a realidade de BergmdwWtravés de um Espelho”é um conhecimento
conquistado. Luz de Inverno; um conhecimento revelad® Siléncio”, o siléncio de Deus,
a impressao negativa. E é deste modo que essdini€s formam uma trilogia” (Bergman,
1996, pp. 242-243).

A musica é um fio ténue e silencioso que un@&rddgia do Siléncio”e nos remete a
comunicacao, pois o siléncio é necessario paraguelica o que se tem de ouvir, o siléncio é
0 caminho para alcancar todas as notas, escutar @ue possa fazer sentido na alma. Assim,
Bach foi escolhido. A Sequéncia 22 para Violonakacompositor é a conta do colar que une
musicas lentas, rapidas, meditativas, alegres transos trés. No Barroco, especialmente
entre 1600 e 1760, as sequéncias visavam alteamgas e exibicdbes musicais em pequenas
salas (camaras) como demonstracéo de habilidadestiera de ritmos.

Bergman dedicouAtravés de um Espelhacd pianista Kabi Laretéi, sua mulher na
época; assim, ele estudou musica e, convivendtadisnte com as técnicas, influenciou sua
producao filmica e teatral. No decorrer desse filmalesestrutura familiar é revelada e,
transversalmente aos temas da esquizofrenia eadasBo, espelha as reflexdes do préprio
drama pessoal do cineasta. Sua familia apresed&memlaces terriveis, como a tentativa de
suicidio do irméo, o aborto cometido pela irma@ise do casamento dos pais, que deixara
de ser segredo. “A casa do ilustre paroco era aom@alco iluminado. O temor acabou por
tornar realidade o que se temia” (Bergman, 1988.40). Como a familia que retrata no
filme, ao forgar uma situagao que, gradativametgaunciava uma latente condicao real.

Como Bergman, a familia de Kierkegaard passa pelasmas atribulagbes: a
melancolia do pai, a expiagdo de seu nascimentmoates recorrentes dos irmaos, em uma
casa sob uma rigorosa vigilancia da sociedade gm,to que se assemelhava, em termos de

experiéncia de vida, aquela do cineasta sueco.ni@rg/é em Deus um Deus punitivo e,



crescendo com esta convicgdo, busca estabeleceralat@io entre Deus e suas crencas
comuns.

A crenca em um Deus que permitira todo esse caasBlergman a conceber um Deus
na forma de aranha, que, apesar de todo podeaniente vai caminhando sobre todas as
misérias que afetam o menino, desde a infanciaadi#se adulta e, mesmo com a Sua
onipoténcia, deixa tudo como esta. O siléncio deslEm hermética amargura empreende em
silenciar Ingmar. “Nesse filme mantém-se a tese tqde conceito divino, que é obra do
homem, tem necessariamente de ser o conceito daeamstro. Um monstro com dois rostos
ou, como a personagem Karin diz: ‘O deus-araniérgman, 1996, p. 236). Atraves de
um Espelho”é assim uma tentativa desesperada de apreserdatiinge face a vida: Deus &
amor, e o amor € Deus. Aquele que vive cercadorie,avive igualmente com Deus” (lbid,

p. 246).

E com esse intuito que Bergman ira costurar agdetaentre as quatro personagens
do filme: David (Gunnar Bjornstrand) € um homemisgoque praticamente abandona os
filhos. Esta escondendo deles sua mediocridade oesedtor, pai e ser humano. Nao
compartilha da vida deles, renega-lhes atencaa-$& sendo que muitas vezes se assusta
com o proprio egoismo e os efeitos perversos gae atitudes causam. Sua filha, Karin
(Harriet Handerson), esta com problemas mentaigjassnos que levaram a mae a morte, e a
enfermidade se agrava rapidamente. O filho, Mitass(Passgardim adolescente carente,
faz de tudo para lhe chamar a atencédo, mas recebmlth a frieza, o racionalismo, o
desprezo, um tratamento cortés e distante. Ha airgdnro, Martin (Max Von Sydow), que
cuida com desvelo de sua filha, mas cobra do ssspgpapel na familia. Em claro e escuro,
uma trama em que a presenca-auséncia de Deusirsegind desestrutura familiar, na qual

Karin esté inserida, impulsiona-a para seu Deuwsiraendo paralelo:



E um Deus que fala com ela, e ela, diante deste ae adora, € humilde, submissa. Trata-se
de um Deus ndo sO das trevas como da luz também.vezres da-lhe ordens
incompreensiveis, tais como: que beba agua do aoar,mate animais, etc. Outras vezes
transborda de amor, proporcionando-lhe sensacées faté sexuais. Ele desce de seu céu, se
mascara de Minus, o irmdo mais novo dela. Este Deubém a obriga a renunciar ao
casamento. Ela é a noiva que aguarda seu noivaguelto ele ndo chega ela ndo pode se
conspurcar. Ela atrai Minus para seu mundo, eeglaesa de boa vontade, com prontidao até,
pois se encontra as portas da puberdade. O depsitauge Martin e de David, e para que ela
se acautele, da-lhe uma falsa imagem de ambosuBtorlado da a Minus qualidades as mais

estranhas. (Bergman, 1996, p. 247)

E através do desespero que o conflito de sua egiat@era a possivel desisténcia,
apontando um caminho que € o seu Deus imaginadm, Ksdbandonada em meio a angustia,

perde a si mesma.

Um deus vem ao mundo e se aloja numa pessoa. Rrindeiapenas uma voz, um
conhecimento, ou ainda uma ordem que pesa solasiepessoa. Ameacador ou suplicante,
repelente, mas também excitante. Ele se faz natda vez mais até a pessoa sentir a sua
forca, até aprender a ama-lo, a fazer sacrifictwsefe, levando-a a uma devocao extrema, a
um vazio total. Uma vez atingido esse vazio, 0 deuapodera dessa pessoa, realizando seus
atos por meio das méos dela, ap6s o que a abandemando-a vazia, consumida, sem
possibilidade alguma de continuar a viver nestedouisto é o que acontece a Karin. E a

fronteira que ela tem de transpor é o desenho jgel pa parede. (Bergman, 1996, p. 250)

Em “Luz de Inverno; Bergman relata ter alcancado a maturidade eideluem sua
arte, apesar de considera-lo muito triste. No filoigco personagens centrais, como o pastor

Tomas, a professora Marta, o pescador Jonas, aasiwo pescador, Karin, e 0 sacristdo



Algot, sdo submetidas a duros conflitos existeaci&uas relacdes sdo exploradas pelo
cineasta de forma intensa e apaixonante. Bergnelizae este filme com a intencdo de
resolver seus intimos confrontos religiosos. E umef simples do ponto de vista estético,
porém exibe muita forca e coragem, pois Bergmarsegmeocupou com 0 SUCEeSSO Ou com a
critica. O cineasta nele espelhou seus dramas pessoais, buscando afugentar seus
demdnios e incbmodos espirituais; por este moélep elege seu filme favorito.

Um pouco antes de realizatuz de Inverno; Bergman visitou, junto com o pai,
varias igrejas em Uppland, costa leste da Suéeim gesenvolver a ideia do filme. Era
comum a frequéncia dos dois aos cultos, e o cimepst sua vez, sentia a miséria espiritual
que delas emanava. A falta de publico era cadamagar, os sermdes deficientes, alguns
servicos eram tratados com negligéncia e indolén€ém um culto em especial, Erik
Bergman, seu pai, influenciou diretamente a escdiainal que competiria aLtiz de
Inverno”. O fato diz respeito a um pastor que, chegandgr&ai em seu carro novo —
Bergman ressalta que € um Volvo brilhante — deaidini realizar o culto, pois estava doente.
Insatisfeito e irritado, Erik tomou providénciagoe falar com o pastor. Em seguida, o ritual
foi realizado dentro do padrdo esperado: “E pretager a qualquer preco o que se tem
‘ordem™® de fazer, principalmente quando se trata de &ligllesmo que isso possa parecer
totalmente sem sentido” (Bergman, 1977, p.143)tafsa de uma licdo aprendida pelo
cineasta, pois todo este drama possibilitou-lhatersr — em Luz de Inverno* suas criticas
em relacdo a igreja que, em sua visao, seria defei

Podemos notar que Kierkegaard, da mesma forma erggran, tece iniUmeras criticas
a igreja. Ao final de sua vida, Martensen enalteckdspo Mynster, recém-falecido, como a
“testemunha da verdade” (termo cunhado por Kierkaehgara se referir aos martires e

apostolos que depuseram seu fiel testemunho ataeissno), o que foi fundamental para

18 Aquilo para o qual se é “ordenado”. (Nota do Ttadérancés)



impulsionar Kierkegaard a um ataque direto a igoejepcrata: por meio de artigos de jornal
no periédico A Patriad’ (Feedrelandét e através dos varios panfletos que compdém “

Instanté (Jieblikke):

Entre dezembro de 1854 e maio 1855, Kierkegaarticoubuma série de vinte e um artigos
neste jornal, através do qual iniciou o ataque taberfrontal contra a igreja oficial, que

continuou e culminou com estes dez nimero<m&tante”. (Kierkegaard, 2006, p. 25)

“O Siléncio” também conduz o mergulho de Bergman na alma huynéaaaque o
cineasta revela, como o ultimo filme que integra wiade, da mesma forma queuz de
Inverno” e “Através do EspelhqQ’que este nasceu da musica. O Concerto para @nayuebs
Bartok, ilustra esse caso especifico. A repercusdotensa, as cenas ousadas e sedutoras e
as tomadas de propensao sexual provocam variagasnda morte.

Telefonemas intimistas e criticas desfavoraveitosgam uma constante na vida do
cineasta. Neste filme, inicialmente subentendidma@am musical, sua transformagcédo em
drama nos mostra a ideia de um mundo frio e silitédr doenca e a morte envolvem suas
personagens, que sd0 como estrangeiros em umae cidadsiléncio de Deus. EmO*
Siléncio”, duas irmas hospedam-se num hotel em um pais emag irma mais velha e
mais culta, Ester (Ingrid Thulin), tradutora derdis, € doente terminal. Seu medo da morte
obscurece o relacionamento com a irma& mais nov@la Anna (Gunnel Lindblom), que
representa a parte carnal da dicotomia espirijaécdd desespero e a angustia, retratados no
conflito entre as irmas Ester e Anna, sao tradgzfukdo que o sensivel denota em uma, e o

justo e o ético em outra.

9 Tradugéo livre do autor. Texto original: Entreidinbre de 1854 y mayo de 1855, Kierkegaard puhlica serie de
veintitn articulos en este periddico, mediante doales inicié el ataque abierto y frontal contraigkesia oficial, que
continud y culuminé con estos diez nimero&bmstante



Anna negligencia o seu filho Johan (Jorgen Linasjréum garoto de cerca de 12
anos, que vagueia pelo hotel quase deserto. Encanaacélebre, Johan observa pela janela
um tanque solitario vagando pela rua a noite, conmeginicio de uma guerra em que 0S
longos siléncios sdo marcados por sussurros, agims acerca de conflituosas relacdes
sexuais e, sobretudo, longas e silenciosas paitsaando o mergulho no tragico, na finitude

e na plenitude.

Eu me lembro, era antes da guerra, quando o trempseimava de Berlim, vindo de
Sassnitz, atravessavamos aquelas tristes e ciezegriferias. As casas tornavam-se cada vez
mais altas, os tuneis cada vez mais feios, o treslavea sobre imensos viadutos e isto me
marcou profundamente. Toda esta monotonia quevtiaés também conheceram. E muito
curioso penetrar assim numa cidade enorme, desaparela, viver nela, tornar-se anénimo.

(Bergman, 1977, p. 147)

Johannes de Silentima epigrama de “Temor e Tremor”, leva a mensagigmatica
central do livro e, de certa forma, proporcionampreensao do leitor sério o que, a maioria,
esta velado. O uso de epigrama € constante em Bergmmmo a imagem da carroga puxada
em “O Siléncio”, a figura da morte com o tabuleiro de xadrez d&bdo braco emLluz de
Inverno” e “apenas a morte me amarafala do pequeno Minus na peca apresentada ao pai
em “Através de um Espelho’As epigramas sintetizam preocupacdes semprernpessea
alma do cineasta. Este sobre-escrever, tdo comuKierkegaard, une os temas centrais que
Deus, o amor, a morte e a fé representam na tilogigmaniana.

Na trilogia, ao ritmo de Bach, Bergman busca n&imaia a presenca de Deus, no
divino o profano, pequenos segredos, sendo quere@bde o tempo todo um jogo de claro e
escuro. Uma luz de inverno que, difusa, € comammbem para as reflexdes a que nos

propomos e que vao ao encontro a busca de Kienkcegakla mesma verdade: a luz.



3.2 — Luz de Inverno

A luz é esmorecida, quase inexistente nas cenasnad, sua forma anuviada €
resfriada pelas poucas transparéncias, uma luzérimmverno. Diante do preto no branco,
Bergman e seu fiel diretor de fotografia, Sven Ngkvdao vida ao emaranhado de
sentimentos que, das relacdes que figuram ao fundgmam arrefecer a alma. Nos tons de
cinza, quase sempre o escuro prevalece, principénmas cenas externas, fazendo lembrar o
filme “O Nome da Rosa”Jean-Jacques Annaud 1986,), em que 0 escuro &rltesomo
retrocesso da razdo. Erhuz de Inverno; a luz obscurecida e suas variacdes remetem ao
vazio angustiante e a crise da fé que, de formagmeoonflituosa, fazem parte das relacoes
emocionais entre as personagens. A técnica, negiecta, auxilia a espelhar de forma
projetiva o esfor¢co constante da relacdo, ora comudo, ora consigo mesmo e com Deus.
Os atores representam papé€is que nos inquietanssaremente na busca do nosso
movimento interno, em que a palavra, no silénciingerno, tem a possibilidade de iluminar
a nossa escuridao; o espectador € convidado a esnbarma comprometedora e arriscada
marcha de autoconhecimento e de descoberta dessioreuz de Inverno; assim como a
reflexdo de Kierkegaard efistadios no caminho da vida{Stadier paa livets vgisobre a
existéncia a partir da experiéncia subjetiva, é filme intenso e complexo, porém nos
direciona a tomar decisdes a partir da inquietacdeocada em nosso interior. E é assim que,
através dessas transformacdes internas, pode bpsrgonar, na jornada da vida, uma
melhor inser¢do na existéncia concreta.

Sob a influéncia da leitura de Kierkegaald)Zz de Invernbaponta os angustiantes
conflitos que a situagéo existencial de cada pagem demanda; antes da agédo propriamente

dita, cada uma é conclamada a optar, em um seefitlitamente individual, e a se



responsabilizar pelas sequelas que suas acOesgiess A decisdo € 0 que constitui 0 seu
ser, antes até da acdo que posteriormente vaii-teefiomo tal e da qual depende todo o
andamento da narrativa.

Portanto, isso nos remete a condicao de existéociemem, enquanto subjetividade,
esta intimamente ligada as possibilidades que curita, 0 que significa ter algo em seu
poder, porém a escolha aponta para a felicidadenfelicidade, a inseguranca do éxito,
gerando uma hesitacdo ao escolher, um sentimentoallestar ante o desconhecido da
possibilidade: a angustia. Perante o turbilhdoassipilidades com seus limites e derivacoes,
estabelece-se uma relacdo delas consigo mesmasprobiamatica e/ou dificuldade dessa
relacdo que é o desespero.

A partir da possibilidade de superacdo do desesmrmge Deus como “Todo
poderoso”, advindo dai uma relacéo que possa savad@r o individuo da problematica que
o bindbmio angustia/desespero coloca na existéndigetsyva. Cabendo, entdo, ao homem
assumir riscos dentro da propria existéncia e dasilpilidades, numa relacdo com Deus que
tenta encontrar certezas para o alivio de sua c@mdassim, este se entrega a uma situacao
na qual “Aquele que tudo pode” nos livrara do soémto — ao escolher um novo estado na
existéncia: a fé. Na existéncia, o individuo esfese constantemente, subsiste na relacdo com
o mundo, consigo mesmo e com Deus. Na relacdo comnalo, o individuo se contrapde a
ele, pois busca uma relacdo ideal com a realidadengo aceita como, de fato, é. A relagcéo
com o outro pressupde uma tensao que, supostameliteinavel, representa imediatamente
um empecilhno a reconciliagdo do eu consigo mesmo,meio aos temores, duividas e
incertezas que a caracteriza. Torna-se misteragaeltranscendente com o ser superior, que

extraia 0 homem da angustiante condicdo em queearransua humanidade:

Se no homem n&o houvesse uma consciéncia etermas sggem de tudo se encontrasse

apenas uma forca bravia e lIéveda que ao contagcerrsescura paixao tudo criasse, o que



fosse grande e 0 que fosse insignificante; se w0 w@m fundo , nunca saciado, sob tudo se
escondesse, que outra coisa seria entdo a vida sen&@lesespero? (Kierkegaa209¢ p.

65)

3.2.1 - As personagens.

Quem sao as personagens deiZ' de Inverno? Como se entrelagcam, em que
acreditam? Como se comportam?

O pastor Tomas Ericsson (Gunnar Bjornstrand) é aitgro, sua boca é fina e seus
labios sdo contidos; suas maos sao firmes, poré&hay € inteiramente distante, como se
estivesse arremetido ao passado. Reflexivo e peaobiso, quase sempre sério, hdo sorri e
representa uma igreja ja sem credibilidade, ungué&necessita relutar para sobreviver. Sua
saude esta fragil e, consumido pela gripe, o qwe& geum cansaco fisico e mental atordoante,
entretanto demonstra um corpo consumido pelasatefetensas da vida, o qual é demasiado
rigido; sua postura fisica é austera, um tantorg&p e quase sempre ereta, demonstrando
uma autonomia inexistente. Bergman prepara o atorum circunflexo preso pgortcullis
(ponte levadica) que € preso no labio superior depter tido a intencdo de revelar a
encarnacao de abnegacdao cristd, ou até mesmo tihtaisca a igreja estatal e burocratica.

Sua forma de vestir € classica e na batina umhdetdiama a atengéo: o colarinho
quase sempre erguido (pode ser intencional), lamdbra colarinho de palhaco, pode-se notar
gue os colarinhos dos sacristaos ficam em umadmwsieitada. Movimenta-se quase sempre
em um ritmo lento, dando ideia de um corpo semggsiesua respiragcdo € curta e muitas

vezes imperceptivel.



E uma pessoa egoista, sempre defensiva. E amagigoloasempre com distancia
diante do que a vida |lhe proporciona; fechou-sanwnte logo apos o falecimento da esposa.
O Tomas que surge no filme é contido, preso aocapass culpa a todos —inclusive a si
mesmo —, tendo, sobretudo, a consciéncia da satid@pal se refugia. Coloca a imagem da
esposa como um “deus”, uma imagem santificada, @vendo o sacrificio de seus desejos e
de suas vontades em nome de qualquer imperatoam &sta relacdo, porém, € com um outro
que n&o existe mais, a ndo ser como fantasma. Boumem inseguro e triste, encerrado na
decadéncia, perde toda a alegria de viver em coéset deste fato drastico.

Suas relacbes estdo marcadas por interesses @gpisBua crise existencial —
principalmente de sua fé — condiciona-o como vitifos rituais vazios e sem sentido. E um
individuo que apresenta morbidez cruel, alguémeasgi@ morto, ndo no sentido fisico, mas
espiritual, entretanto percebe-se um olhar de asparde contato: uma alma que clama por
paz.

Tomas vive um conflito para com a esfera éticdyada sobre a existéncia de Deus.
Suas acdes sao conflituosas em todos os aspeetosjagdo com o mundo, vive de uma
maneira institucional, parece que néo cré maisiltaque prega, naquilo que representa e,
acomodado, vive mecanicamente suas relacdes biicasré éticas. E o que vemos no inicio
do filme e, da mesma forma, ao final. A realizadg@ouma tarefa ética se da de uma forma
rigida e mecanica, que, sem a preocupacao com ro, agpresenta apenas a repeticao
enfadonha de movimentos estereotipados e sem cef@huenos gestos, esporadicos e
inconstantes, podem indicar certo conflito, umaeespca, mas ndo atingem o pastor por
inteiro.

A relacdo com Marta (Ingrid Thulin) € puramentéeiasseira, quer alguém para
descarregar suas frustracdes, alguém para alifergés suas pulsfes destrutivas, nao

desenvolve o amor e, sim, um afeto egoista, semsci@ncia. E um ser consumido por uma



vida que nao existe: uma vida perfeita que desejog paz que, ilusoriamente, tinha com a
esposa antes de sua morte tragica. A relacdo corsews subordinados é puramente
profissional, uma relagcéo fria, sem compaixao. & @tsacristdo Algot (Allan Edwall), por
exemplo, como um inferior no sentido profissionds mesma forma Marta, pois, para
alimentar seus interesses egoisticos e imaturtess heeessita apenas para uma relacao social
e moral.

“Apenas a realidade da obrigacdo ética da siguifiGaaquilo que importa a pessoa e
ao que ela faz” (Gouvéa, 2006, p. 259). Tomas ksoater este homem que age apenas para
subexistir, que tem o compromisso com sua escéha.algum momento, ele é visto na
ironia, alguma coisa o prende no estético. Naogpdagui, ndo quer ir adiante, ndo tem a
coragem de poder realizar o salto.

Como € a relacdo consigo mesmo? Estd em desespenn?a relacdo repleta de
enganos, rejeita a si mesmo enquanto um ser demagpe Tomas convive com a inveja, fruto
da negacado de Cristo, pois, embora mensageiro ldarpale Deus, a atencdo no pulpito é
divida com a imagem do Cristo crucificado, que irsspmor e misericordia. Numa das cenas
mais perturbadoras dé.tiz de Inverno; Tomas olha para a imagem do Cristo crucificado,
amparado por Deus, e diz: “Que imagem ridicula’D€&us que ele prega aparentemente nao
o ampara. O siléncio, entdo, é mais pontual nassealincessante pelo messianismo contido
nas velhas escrituras. A personagem de Bergmantedit Cristo crucificado, se angustia
diante da davida de que poderia ser ele o messi@®no da palavra salvadora que nao
profere e, por isso, vive sob a luz de invernofusadi e cinzenta — sem iluminar os caminhos
da vida de que fala Kierkegaard.

A professora Marta Lundberd tem uma aparénciaafiaitaente, uma beleza quase
angelical, sua boca é extremamente sensual, podéind. Em determinado momento de sua

vida, tem suas m&os e cabeca atacadas por ecZemam pessoa descrente, incrivelmente



insegura, timida e de uma histeria sem igual. 8wsracdo vem de uma fome de afeto, que,
carente, comunga com uma esperanca que a faz sdetumalorosa. Uma mulher sentimental

e apaixonada, porém suas vestimentas sdo escuwsgessas, dando a impressao de que
precisa de seguranca.

O pescador Jonas Persson (Max von Sydow) é um haatte;nmagro, de cabelos
claros, sua tez € branca e palida. Semblante fechi@&lonomia caida, seu rosto é
intensamente tenso, principalmente o queixo, qwtesta uma rigidez lapidada. Em sua
personalidade, carrega uma melancolia e uma dépresslentes; € um homem desiludido e
temeroso, influenciado pela condicdo em que peracehando a sua volta, principalmente as
iminentes ameacas nucleares da China.

A mulher do pescador Persson, Karin (Gunnel Linai))esta gravida do quarto filho.

E bonita, porém inexpressiva; sua tez é brancaabslos escuros, sua estatura é baixa e
apresenta aspecto saudavel. Esposa, na concefigimsaedo matriménio, e mée devotada,
possui forte preocupacédo com o marido — percelogrséala por ele e inclusive toma a frente
nas situacdes, no entanto, sua voz é monoétonatashelwocerta falsidade. Sua vida se resume
a cuidar do marido, dos filhos e zelar pela segurate todos; parece que esta funcdo € sua
mascara, uma estratégia adotada diante da reglipadedo conseguir assumir a si mesma.
Superficial, ndo tem vida propria, tanto é que,ngiearecebe a noticia da morte do marido,
diz totalmente sem expresséao: — “Quer dizer queaagstou sozinha?” (Personagem Karin,
filme “Luz de Inverno’) E possivel que esta mascara seja simbolo do noed®,possivel
fuga do encontro de si mesma. Faz do outro a slaaevsua missao.

A crianca - filha de Hanna (Bertha Sannell), quem@ mée educada, cujos cabelos
brancos remetem a ideia de responsabilidade, dateen de uma pessoa que vive no ético e
gue tem o cuidado com o outro — € magra e de trhr angelical, bonita e bem cuidada; e,

sobretudo, o filme ndo evidencia seu sexo. Seu cdaipento € que chama a atencgdo, ora



com o dedo na boca, ora com a lingua no bancodaraindo; sem se prender ao que se
passa ao seu redor. Da uma impressao de inocélecigyreza, de falta de malicia; pode-se
pensar na falta de conhecimento e no desinteresetanto, ha uma espontaneidade de viver
0 momento, o0 instante.

Magdalena (Elsa Ebbesen) € vilva, no entanto, mmeatélianca de casamento em sua
mao. Tem um aspecto de ter sido extremamente mdieda vida, de ter passado por
sofrimento e dor. O semblante apresenta-se dedgastam impressao de senilidade, estando
um pouco acima do peso. Pode-se pensar em arrepamdP? Pode-se pensar em Maria
Madalena? Arrependei dos seus pecados, pois gieade-se quem é movido pelo remorso.
A resposta das obras e biografias analisadasusttarjente no siléncio: um siléncio em busca
de respostas. O ser do homem, conforme a perspgsivologica e teoldgica destes autores,
esta em constante devir pela sua prépria naturagtercial, dado que, ao criar o homem a
sua imagem e semelhanca, Deus o abandonou aoldtio & ao império que a duvida —
paradoxal — é capaz de instaurar.

Algot Frovik, o sacristdo, é alto, tem um rostoeser no entanto muito intrigante. E
magro e chama atencdo pelo seu defeito fisico: ondoclado esquerdo, entortando seu
pescoco para o mesmo lado. Seu rosto exibe as smdeaauito sofrimento, porém é firme e
iluminado, dando a ideia de forca, sustentacdo.aposentado por invalidez devido a um
acidente de trabalho; mostra ser uma pessoa sexsatasmo tendo sofrido muitas dores,
dedicada em sua fungdo na igreja. E muito metéelidisciplinado. Esta no religioso? Esta
tentando ajudar Tomas a dar o salto dialético? faesou dores, desespero e angustia,
enfrentou tudo e compreendeu.

Knut Aronsson (Kolbjérn Knudsen), o sacristdo maitho, € um senhor de semblante
austero, tem corpo mediano e sua expressdo € durgidez faz dele uma pessoa de

julgamento. Rigoroso e detalhista, ajuda a recothepntar o dinheiro das doacgbes, pode



representar o estado ético em seu aspecto mais fnp controle das suas funcgdes.
Representa a ortodoxia da igreja, estatal e bueocra

Fredrik Blom (Olof Thunberg), o organista, estarecido peso; sua estatura é baixa e
seu cabelo é curto. Podemos situa-lo no estadaiastsendo que apresenta um aspecto
visivelmente cansado, demonstrado em diversas ,ceoasxemplo, no episddio em que esta
atrasado para outras atividades. E imediatistarepse preocupado com questdes mundanas,
olha o tempo todo no relégio. Suas falas com Martemas e com Algot tem um tom de
ironia. Mostra, através da musica e da bebida,ado boémio e fugaz; o organista vive, pois,
em harmonia com a finitude.

As outras personagens, embora tenham importanaansirucao da obra, sdo apenas
suporte para a trama que se desenvolve ao redoasior e do drama, que a todos envolve,
no pequeno povoado. Por que as personagens estdangatemente angustiadas? Por que a
necessidade de transcendéncia entre os estadmwsiud’ao homem ndo compete permanecer
em um sO estadio, por exemplo, no estadio estéfica® tema recorrente na condic&o
humana buscar uma verdade que seja verdade patansinacdo, ascensdo e sair do
conformismo. Nao ha uma esséncia humana dada,rsalivenas a busca da constituicdo da
propria esséncia a partir da condicdo humana, déoer ou livre-arbitrio. Em LUz de
Inverno”, todos os movimentos das personagens sao nestd@atirencontrar alento, se néao
nessa vida na qual se inserem, na almejada vidaaeteos bracos e no conforto de Deus.
Para Kierkegaard, entre 0 homem e Deus ha umaddarabissal, e 0 homem apenas pode
relacionar-se com Deus através dessa diferencéudnsd desespero inicia quando o homem
se distancia de Deus, criando uma realidade imagina dessa forma que ele se perde no
infinito, ao levar uma existéncia ficticia, e entra desespero. O desespero do pastor ao ver
que Deus privilegia o Cristo e ndo a ele que peegalavra divina. Ele é que desejaria, no

inicio do filme, ser consolado, como sugere a inmage templo, e ndo consolar. Mas se vé as



voltas com uma realidade na qual precisa recomfata nome de Deus. E assim tem a sua fé
testada.

O préprio Bergman, desde menino e também por wgic@em lar religioso, tem sua
fé testada, nos homens e, por conseguinte, em BeusLuz de Inverno; essa expiacao é
mais visivel em algumas personagens, mesmo nassimgorias como 0 organista, que, a
sua maneira, leva uma vida plena, ainda que bosemna,0s conflitos e os compromissos com

o estadio ultimo da existéncia tal qual o clasaifgerkegaard.

3.2.2 - O filme.

A obra senicia com um pastor celebrando um culto e diz:

Nosso Senhor Jesus Cristo estando para ser entaegae o pao, deu gracas, o partiu e deu
aos Seus discipulos dizendo: tomai e comei. Esteéu corpo que € dado por vis. Fazei isto
para celebrar a minha meméria. Do mesmo modo,ofteu o célice, deu gracas e deu a eles
dizendo: tomai e bebei todos vés, Este € 0 Meuusarm@sangue da nova e eterna alianga que

é derramado por vos para o perddo dos pecados.itazeara celebrar a Minha meméfia

Estas séo as palavras proferidas pelo pastor Taeasdo com um pouco mais de
meia duzia de fiéis; em meio a igreja singela da temota vila sueca afastada no tempo e no
espaco. Existe uma verossimil tensdo em seu rétibptalvez evidenciando preocupacgéo e

receio, o seu conflito religioso, o conflito de $éa

20 Fala da personagepastorno filme“Luz de Inverno”.



E continua, “agora oremos juntos, assim como Jessi€nsinou...”. Uma tomada por
detrds evidencia a imagem do Cristo na cruz, coma@a@npadecesse com melindrosa
situacao. “Pai nosso que estais no céu, santifisagio Vosso nome. Venha a n6s o V0sso
reino, seja feito a Vossa vontade . . .”. Neste emm a cena apresenta a pequena igreja vista
de fora, o bosque disfarcado pela atmosfera enayead volta todo o terreno se conjuga com
a neve, o clima apresenta-se frio e Umido. Podez® uma alusdo ao conflito interno e
externo do ser, corpo e alma frios em um consesftaco para que o espirito possa alcancar
a iluminacao.

Sobre a ideia original de filmeLtiz de Inverno; pode-se perceber que Bergman
entende-a como um processo em que a passagem ekiSegureligiosas para outras mais
terrenas exigia dele a ideia de outro cenariozaduia diferente, decisiva, levando a ruptura

completa:

Através de um Espelhoom o tom emocional exagerado, que encerra, #mmromantico e
coquete, caracteristicas de que ndo podemos dausale invernoEstes dois filmes sé tém
uma relacdo se virmos o primeiro como um impulsa gaegar ao outro. Nessa altura ja eu
rejeitavaAtravés de um espellen absoluto, embora o ndo fizesse em voz altdNele ndo
h& uma Unica cena filmada a luz do sol. S¢ filmaows tempo nublado ou com nevoeiro.

(Bergman, 1996, pp. 259-262)

“Luz de Inverno; filme intenso e rico nos dialogos, foi feito sabinfluéncia do
classico O diario de um péaroco de aldeia de Bré&sdm relacdo a singularidade,
principalmente na construgcdo da personagem Tomgmstor, que vive uma draméatica

situagdo pessoal, Bergman busca retratar uma pg@onde sofrimento exacerbado, pois,

2! Titulo original: Journal d'un Curé de Campagne. dfema de Robert Bresson, 1950, renomado diretocésamealizado
em 1950. “Indicado e nomeado para assumir a paddgiAmbricourt, uma comuna francesa na regido aid-Ras-de-
Calais, um jovem padre é recebido com hostilidadespseus moradores. Com a saude consumida por madble
estomacais, ele enfrenta a situacédo, tendo conibicaaxveeméncia e a disposi¢cdo de um padre doeydl vizinho”.



possuidor de fecunda imaginacao, a intencédo do ayboojetar nesta personagem nao so os
dramas pessoais que pontificaram sua existénaiag eonecessidade de superacdo que cada

conflito, em si mesmo, reclama:

Parece-nos tratar-se de uma complexidade de caefiggoso, mas € mais profundo do que
isso. Sob o ponto de vista sentimental, o pastéresa vias de morrer. Sua vida se desenrola
sem amor, sem quaisquer relacbes humanas. Senoirfeporque ele vive realmente no
inferno — esta no fato de ele ter consciéncia di€mm sua mulher ele viveu sob este

principio: Deus é amor e 0 amor € Deus. (Bergm@a®6,1pp. 262-263)

Na producéo do filme, advém os primeiros questi@rdaos de Bergman inerentes as
suas inquietacdes religiosas. Coloca Cristo comdbom pastor; e se ele ndo consegue ama-
lo, sera que teria de odia-lo? Tudo ocorre antealtar, mudando apenas a luz — num
momento, o raiar do dia; noutro, 0 anoitecer. ¢stim o intuito de mostrar que ndo € somente
a dor fisica que acomete Jesus.

E sabido que em Golgota, Jesus, enquanto é cadifjcdiz: “Pai, perdoa-lhes,
porque ndo sabem o que fazefhucas 23.34). Suas roupas sao divididas entsolosdos
que ali estdo, os mesmos que lhe imputam desmddidésica. A placa em hebraico, latim e
grego “Rei dos judeus” — (INRI), colocada acimasd@ cabeca, dizia qual crime cometeu.
Humilhado, exposto ao ridiculo, desprezado pelaon@aidos que ali se encontrava, Jesus
suporta o sofrimento em torno de quatro horasetartto, isento de ressentimentos, consegue
palavras de misericérdia. Dificil imaginar o quesg@u Jesus diante de tamanha dor. Mas a
dor fisica ndo deve ter sido o pior desesperometsr convic¢cdo da inépcia dos homens.
Jesus era desesperado? Bom tema, possivel objegpiigacdo de uma tese futura; nesta
dissertacdo, a preocupacdo pertence ao seguime, planforme ilustram as palavras de

Bergman:



Prefiro carregar a minha pesada herangca de medoams me curvar a vontade de Deus que
exige de mim submisséo e adorac¢&o. E o fim do jmonago. . . . Cristo, 0 mais amado. N&o é
dificil sofrer quando sabemos que missdo é a n@&sardadeiro sofrimento é conhecer o
mandamento do amor, e ver como 0S homens no amemgsgam a Si proprios e uns aos
outros. Como eles profanam o amor. O maior sofrimele Cristo deve ter sido devido a

lucidez que o caracterizou. (Bergman, 1996, pp-Z5f

O pastor, diante da doenca da sua esposa, tomai@mia de uma realidade que
desconhecia, tornando-o impotente perante a martsed amado, levando-o a ver sua
realidade se apagar. Uma realidade ilusoria ques@&ostenta mais, um Deus paternal que se
vai. O desespero de Tomas leva-o, em primeiro Jugangir de si mesmo, ndo aceitando a
realidade como € — na relacdo com o outro, se chegolha, um salto possivel, mas nédo
antes de sua ironia; que € um comportamento inteyio seja, uma acao subjetiva. Tomas
escolheu ser pastor para agradar seus pais; edditagn que esta decisdo deixaria sua
consciéncia tranquila. Com o advento do fracassoordente da insatisfacdo sobre a direcéo
tomada, o pastor — temeroso — se abandona em ufmerde convulsivo e tragico. Ao se
direcionar a totalidade da existéncia, a ironiantitd uma antitese entre ser e objeto que, se
nao permanece em si mesma, promove uma rupturpamange dicotomia observada entre
interioridade e exterioridade. A ddvida que antecexd ser, na condicdo de absoluta
negatividade, € necessaria a sua constituicao gpels que determina previamente 0s passos
a serem seguidos por este e suas acdes na defieighio sentido a propria existéncia.

Marta, diante de seu conflito, mantém uma relag@wida e sarcastica com Tomas
(cena da carta) e, mesmo na condicdo estéticaadexssténcia, parece querer ir adiante. A
sua relacdo com Deus também é conflituosa, porgrartama decisdo € o que move Marta a

buscar solucdo para suas inquietacoes. Ha deseppescsua relacdo consigo propria é tao



conflituosa quanto as relacdes que todas as esfr@isdicam. Suas experiéncias pessoais
contribuem no sentido de fazé-la avancar mais rséecia. Suas doencas e a hesitacdo de
Tomas sao possibilidades a fim de que Marta adguiaconsciéncia propria.

Em um trecho do filmé&Luz de Inverno; Tomas |é a carta de Marta, na qual a
professora revela seu desespero diante de suérexsstno entanto, apesar de conviver com
nocdes vagas sobre Deus e Jesus Cristo, seu @anfithpulsiona para um movimento de

busca e esperanca e afirma:

Deus, por que me criou tdo eternamente insati8fédi® assustada, tdo amarga? Por que devo
perceber o quanto sou desgracada? Por que deeo softo por minha insignificancia? Se ha
um propdsito para 0 meu sofrimento, entdo me digara que eu possa suportar minha dor
sem reclamar. Sou forte. Vocé me fez tdo fortetd@m corpo quanto em espirito... mas
nunca me deu uma tarefa digna da minha forca. Déamtido para a minha vida... e eu serei

uma escrava obediefte

Marta, na dificil conversa com o pastor na escddsabafa: “Todas as vezes que o
odiei, transformei o 6dio em compaixao”. Muitosiinduos, diante do desespero, sucumbem
antes de vivé-lo intensamente, Kierkegaard, sodterdnimoAnti-Climacus acreditava que a
perdicdo esta neste ponto, em nao viver o desegoermteiro — legitimamente. Assim, o
individuo se vé no enfrentamento intimo de suategdinita e infinita que, enredadas, tocam
seu desespero e, da mesma forma, sua esperanca.

O universal abstrato, enquanto categoria, ndo @xphk existéncia concreta
(tilveerels§?®, pois, para Kierkegaard, sabe-se que a exist@met@®de o pensamento, o qual

seria uma mera abstracdo da realidade; a escdbjetiga € sempre a escolha de si mesmo,

22 Fala da personageliérta em“Luz de Inverno”.

% para Kierkegaard, este termo representa a qualigiael cada individuo, mediante a tomada de decis@iesersalmente,
adquire e que define o carater de sua existénciareta Existent$, distinguindo-o, sobretudo, daquilo que a exiggn
particular, em cada um, assume.



sendo que ai reside a crenca do filésofo no sedigdque se encontre, a partir das proprias
vivéncias, uma verdade que seja verdaa® si— 0 que conduz a uma escolha auténtica. Na
personagem do pastor Tomas, 0 que se Vé é o sespdes e a sua fuga, na tentativa que este
empreende em assumir COmpromissos maiores coreftiaittade.

A partir de um discurso consigo mesmo, o pastéané de seus medos e duvidas a
respeito de sua fé e de Deus, ndo consegue éxmnixibo ao pescador, que deixa a igreja
totalmente mudo. Neste momento, Tomas, que tamédr®, ttalvez ndo queira ver o que esta
escondido na obscuridade do seu ser, o temor pebup de fugir de si mesmo. O conflito de
Jonas, medo e fuga sdo condi¢cdes de sua relac&maqoroprio. As atrocidades que a
condicdo humana permite ameacam a seguranca doomeir@mundo de Jonas € abalado,
pois sua fé é conflituosa; o pastor, comungandondsemo conflito, auxilia o pescador em
uma resolucdo que, envolvendo a duvida, o lancaumnconflito inevitavel que envolve,

sobretudo, a deciséo individual. Citando De Pa2042) em seu artigo sobre a crise da fé:

Com a morte do pescador Jonas, com suas cris&s denfi seus problemas morais, Thomas
ainda deve persistir. Ele, tal como Sisifo da rmga grega (imagem também usada por
Camus) tem que continuar a rolar sua pedra nummesd continuo. Nesse sentido, ele
repetira os seus gestos dominicalmente e contirm@@mprir suas fungdes sacerdotais. Ha
aqui um curioso aspecto acerca da repeticdo neesdido religioso. Kierkegaard explora tal

conceito filosoficamente e faz dele um ponto ingai¢ da sua reflexdo. Se os movimentos
estéticos se caracterizam pela busca da novidgu® sempre repelirem qualquer tipo de

repeticéo, a ética parece exigir a repeticdo g@addade. (De Paula, 2012, p. 107)

Tomas, em reflexdo, questiona a possibilidade desDe ter abandonado. Neste
momento, a luz do sol invade a sacristia, em uno jbg escuro e claro. Ao aproximar a

camera da personagem, Bergman e Sven Nykvist stao@mente, nos permitem visualizar a



relacdo da personagem consigo mesma e, talveza passivel decisdo, em que o tremor
pudesse sacudi-la. A camera acompanha o atorcafigeta-mor e, por um instante, abandona
Tomas e se fixa no retdbulo, onde aquela imagetmrauidicula, comecava a fazer sentido.
Marta, afastando-se até a parede, permite a erdaadal por uma janela que ilumina Tomas.
A camera aberta permite ver, do outro lado, a pissimal, em que a figura da morte com o
tabuleiro de xadrez debaixo do braco puxa um cawdomesmo tempo que a carroga se
destaca — morte e renascimento, o segundo nasoimentltar —, enfim, a opcdo de se
transpor para vida, a eternidade, ou assumi-lgafiNeste momento, Magdalena irrompe no
cenario e, com voz sofrida, a qual mais podemeeiggiar com arrependimento do que com
consternacédo, anuncia o suicidio de Jonas. Isstofazgue Tomas se volte para suas funcdes
clericais, deixando Marta sozinha e partindo dtical do suicidio. O dialogo com Marta, que
poderia significar uma tomada de consciéncia, ga, sena escolha de Tomas, revela a
condicéo irbnica que o cumprimento da funcdo étieagssariamente, pressupoe.

Na cena da escola, logo apos a volta do local ddsu de Jonas, uma conversa
muito intensa é ocasionada. Marta, tentando adoaddea-se por completo, e Tomas, nao
podendo mais ficar calado, desconta toda suadgdirna professora. E rude e tenta afasta-la
de toda forma, o que € suficiente para que eladalsuas duvidas a respeito da relacdo —
reclama de sua hostilidade para com ela. A profassomildemente, com postura contraida
e encolhida, tenta de toda maneira obter respqstasm escuta dele que quer ficar sozinho.
Ele foge de qualquer reflexdo concernente, apeasasjal se consumir em seu movimento
egoistico. O pastor tem dificuldade para cumpuir m®padsito, pois Marta, aflita, ao perceber
sua estratégia, inicia profunda acusacdo baseadargressentimento contra ele. Ela fala
sobre o medo de Tomas, da sua raiva de tudo, imeldele mesmo, e da insatisfacdo para
com a vida; instiga-o a tomar uma decisdo sobrdogs Marta quer avancgar, mas o pastor

dissimula a conversa, pois sua intencao € ndo rlagbiio satisfeita, Marta forca a verdade



e Tomas toma a decisdo de conta-la. Sua postwagabancia, de prepoténcia, sem rodeios
despeja-lhe inUmeros motivos por ndo queré-la, p@aadeseja-la. Esta cansado dos casticais
e das toalhas que preenchem a vida da professatapjente com todas as trivialidades com
que ela insiste em pressiona-lo por meio de preagfigs, as quais seriam incobmodas e um
peso a vida do pastor. A sua absorcdo excessivésda limitada, as maos inabeis, a
ansiedade, as suas demonstracdes timidas de afatto-nela lhe incomoda; suas regras
menstruais, seus problemas digestivos e seus eszeawsam-lhe nojo. Nado a deseja,
definitivamente ndo a ama, pois 0 amor € todo Winaclo para a esposa morta e ele,
portanto, também acredita que estd morto. No filmakonversa, ndo suportando ouvir as
verdades, ele a ameaca com furia, sai e, diantgait, hesita, convidando-a para
acompanha-lo em Frostnas e dizendo que sera an@wple faz com que Tomas hesite?
Qual é o sentido desta relacdo? Talvez, ao hesitasse um momento de reflexdo ou medo
de que a sua existéncia sem Marta poderia ser amada terrivel. Em uma citacdo de De
Paula (2012), Tomas: “ndo parece conseguir tatiggiweno ambito religioso e, por isso, vive
a angustia, o desespero e seus gestos sdo mecamiegqianejados” (p 107).

O pastor atenta a professora Marta, que semprargaile.

O inverno, o siléncio e a soliddo em que amboswjuan desejo matuo de contato, tudo isso
os leva a unirem-se. ... Com lucidez, Marta rabt@al que na relacdo deles ndo ha amor.

Mas persiste. Este homem € sua missdo na vidayrder1996, pp. 263-266)

Marta e Tomas chegam a Frostnas para o culto diredl percebem, depois daquele
rispido dialogo, que a paz prevaleceu entre ambos.

Na Igreja, Algot, como um espelho, discorre sobiteroa do abandono. De todo o
sofrimento de Jesus, talvez o que mais o tenhadafdbi a soliddo, a sensacao de abandono

do Pai. Neste instante, Tomas se coloca, na relegdo Jesus, em igualdade; ndo mais



desprezando-o, parece que ele compreende a dsogirmento de Jesus. “Meu Deus, Meu
Deus, por que me abandonou?” (Bergman, 1996, p. 68 Bergman, podemos fazer uma
alusdo da sua crenca de crianca, em gque Jesusi@@mo um intruso, agora, talvez pela
compaixao, ele nos mostra, a partir de Tomas, @ugio do antigo conflito. Jesus Cristo,
neste momento para Tomas, teve uma razdo de semden que o seu sofrimento foi

comungado igualmente por Jesus. “A noite cai sbbostnas e sobre Golgota. Algot Frovik

entendeu isso e naquele breve instante Tomas a@ureiagnbém o que € a comunhdao
enigmatica que todo o sofrimento origina” (BergmB@96, pp. 268-269). Pela primeira vez,
Tomas decide — por si mesmo — realizar o cultotacwlo apenas com Marta; pois, conforme
Bergman, pode ser que isto traga-lhe de volta aféuaerdida, propiciando a coragem

suficiente para mostrar um pouco de ternura.

Se uma pessoa € crente, pode dizer que Deus falalaeoSe, pelo contrario, somos estranhos
a qualquer concepgéao divina, podemos dizer queaMarhdberg e Algot Frovik sdo dois
seres humanos que levantam seu proximo de uma quedaonduz a mortéBergman, 1996,

p. 269)

Kierkegaard aponta que o arrependimento seriairaaiinomento do estado ético (Le
Blanc, 2003). Pode-se notar que Tomas ainda xi&teao estagio religioso pleno e sua
relacdo, de forma mecanica, parece ndo quereraintad pois a repeticdo €, da mesma forma,
mecanica. Tomas, em seu desespero, limita-se & @imcamente e aceita ironicamente a
existéncia ética, na qual ja ndo acredita maisa Raerkegaard, o objeto da fé cristd é a
realidade de Deus enquanto existéncia humana etahgm Jesus Cristo.

Tomas, portanto, poderia ter compreendido o semlidsiléncio, o siléncio necessario
para que a relacdo aconteca: o siléncio de DeusueEpoderia, apdés um possivel salto,

relacionar-se consigo mesmo e, através do Esfiaitdo, relacionar-se com Deus. E 0s sinos,



que tocam ao longe, aliviados de tanto esforcogpoanunciar mais uma vez a repeticdo que,
pronunciada no siléncio inquietante, proporcionafing o provavel salto religioso ao
individuo atento.

Na verdade, o siléncio significa uma tomada des@eciem que a angustia é este
tempo silencioso, para que se consiga, no subjedivancar na estrada da vida. A trilogia,
assim, pode ser entendida como “trilogia da angidBergman, por meio das personagens
do filme e na sua representacdo do subjetivo e melagdes — como Kierkegaard —,
proporciona, no siléncio da angustia, a condicamdeimento na vida.

O filme se passa em um dia apenas, e as relacGepetem e refletem a situacao de
vida, principalmente, de Tomas, Marta, Jonas, Kakigot, Knut e a crianca. A crianca,
nesse caso, representa o inicio de tudo e tambalmejado fim de amor incondicional e
pleno na sua inocéncia. O amor que tudo pode, @ araacompaixao durante as estacdes da
vida. O filme revela as relacbes possiveis e cotosar, enquanto subjetividade, diante da

escolha. Na introducéo da obkaRepeticad’, José Miranda Justo reflete:

Podemos assim compreender também — no conjuntoodagdio de Kierkegaard — o papel
igualmente heuristico, porque afinal igualmentdddiao e experimentante, da producao
pseudonimica. Sintetizando o processo que tema® \Aancaracterizar, dir-se-4 entdo que a
repeticdo é o mecanismo lento de acumulacdo catwvditque permite em certo momento,
pela eficicia reconfiguradora/reorientadora da épeia do singular — designadamente na
relagdo dialogica —, a transfiguracdo qualitativee qnerece o nome de constituicdo do

“sentido”. (Kierkegaard, 2009, p. 17)

24 0 conceito de repeticdo se refere a0 mecanismacdeulagdo quantitativa que permite, estritamenfgarir da
experiéncia do singular, uma transformacdo em terdequalidade que vai receber, em Kierkegaarc&znamdinacdo de
sentido ou significado.



E assim que, no filme, a luz fria do inverno cadgat a uma repeticdo, até que, com o
outono, as folhas e flores da primavera-veréao rolecair, convidando novamente a reflexao
invernal — infernal —, as duvidas e ao siléncio.

Mais importante do que classificar as personagess estadios e interestadios €
entender o processo de angustia e desespero atgoesabmetidas. A origem do desespero
kierkegaardiano esta na imaginacdo, assim comcssiljliidade de superar esse desespero
através da reunido com Deus. Para Kierkegaardpeemmoé feito de um duplo movimento,
um em direcao ao finito, caracterizado pela ma@,tro em direcdo ao infinito, que é a vida
eterna almejada pelo cristdo, Unico ser que pogleraua morte.

E nessa trama que se pode vislumbrar, & luz dé&d¢aard, como essas personagens
se relacionam consigo mesmas, com o outro e cors. [Peasas aos estadios estético, ético e
religioso, equilibrando-se nos interestadios, elas reveladoras da busca incessante do
equilibrio que liberta. A luz de inverno € tambéasgagem para a luz clara de verdo e as

colheitas da primavera.



Consideracoes finais:

A preocupacado existencial acerca do sentido da deauma busca de significados
mais profundos para o existir do homem, € uma aatstnas obras de Kierkegaard e
Bergman. O cineasta se inspirou, entre outrascéigsa nos estudos do filosofo dinamarqués
a fim de dai extrair o moto principal de suas peagens, figuras angustiadas que néo
suportam a fugacidade em que transcorrem as sdas. VD anseio de transcendéncia, que
permeia suas vidas angustiantes, delimita a neleekeside transitar de um estadio a outro,
pois, sem a progressao intermitente do que Kiededg@m“Estadios no caminho da vida”
denomina de esferas existenciais, o ser do homepol@ere-se e perde nos termos de uma
determinacao que s6 a ele compete, independenteerisfera familiar, civil ou politica.

Ao estabelecer uma analogia entre esses dois sueste trabalho buscou se centrar
em tematicas presentes nos livros de Kierkegaandespecial‘Temor e Tremor’, e nos
filmes de Bergman, especificamefiteiz de Inverno™ a opcao, a decisdo ou a escolha, que
nunca deixam de acompanhar os atos humanos, estdasa do questionamento que todos
fazem acerca do sentido da propria existénciag@y 8 proprio questionar-se ja € uma forma
de posicionamento diante do mundo, uma forma dgeits situar-se diante de si mesmo, dos
outros e, quem sabe, de Deus.

Bergman transpfe para a tela o mesmo desafio etoqoeeasta e levou para essa
trama a mesma angustia. S80 essas personagen@raeeuslos siléncios, seus temores, 0
gue, aqui, procuramos retratar sem perder de dstgue se trata de obras austeras de
inverno. Da mesma forma, Kierkegaard se serviagiético para realgar o drama existencial
de seus pseuddnimos, personagens e heteronimosngustiados tal e qual, se veem diante

de um dilema — este, por sua vez, s6 encontra @ecessaria resolucdo mediante a transicdo



que os estadios, dispostos hierarquicamente, mermitslumbrar. E assim que Kierkegaard
explora a esfera através da qual comunica a aagistseus heterénimos/pseudénimos, pois
0 estético se presta unicamente a expressar 0 gqueebmais elevado, o religioso, nao
permite, gracas a incomunicabilidade que o canaeat@éntrinsecamente, revelar mediante a
articulacdo das palavras que compfdem a linguagemside ai, portanto, o interessante

contraponto que o siléncio bergmaniano/kierkegaaalestabelece.

Uma simples palavra ainda. E evidente que ndo pdasala minha obra de escritor uma
explicacdo integral, quero dizer, no carater estiénte intimo e pessoal em que a tenho. Por
um lado, ndo posso assim tornar publica a minhacdiel com Deus: tal relacdo €,
efetivamente, nem mais nem menos que a vida integi@ncontra em cada homem, despida
de todo o caréter oficial, como a obrigacdo deapérh evidencia, ou poderia invoca-la para
dela impor a alguém o que unicamente diz respeitinha pessoa privada e que, a meus
olhos, €, contudo de grande importancia para expl&c minha personalidade de autor.

(Kierkegaard, 1986b, p. 24)

N&o importa se fagcamos igual, ou ndo, se imitanuosém, se repetimos o que ja foi
vivido, ou se a vida de outra pessoa oferece exemidlo importa. Assim como Kierkegaard
e Bergman, por intermédio de seus heterbnimos/pagems, mesmo que tenham oferecido
ao mundo suas experiéncias Unicas, que suas vigdergm espelhar, o que importa
realmente € o que a cada um compete fazer, a asgelseu proprio caminho, a decisdo de
escolher a si mesmo. Como uma mancha de café euantdo na folha de um livro aberto,
desmancha a brancura das ideias, proporcionandaconfiasdo das palavras que, a partir do
vazio que resta, direciona o individuo para umaesg&pcia Unica; cada mancha € criada
singularmente, € esparramada e, sem sabermos-leepsg mistura as letras outrora

compreensiveis. A verdade, como a mancha, apeodada na existéncia se pensarmos no



singular, ndo é possivel encontra-la nos sistengms,nas sinteses universais e, muito menos,
na exterioridade; cada um, no seu subjetivo e &r g sua experiéncia intima, poderia,
como a mancha de café comprometedora, criar umeantfazer para si 0 seu proprio sentido.
Ao investir na subjetividade, o anseio que caraadilosofos como Kierkegaard impede que
se recaia na “medida humana de todas as coisag’vamqgue a condi¢ao singular a permear
a existéncia de cada qual é, assim, universalizadaartir de sua propria disposicao
metodoldgica e — por que nao dizer — ontoldgica.

A vida é assim, em cada escolha se faz uma mar¢anmpo e na eternidade. Isto
reflete o acumulo de todas as escolhas, de toddsca&sbes que fazem do ser um ser unico.
Bergman lutou contra os seus “demo6nios” tenazmentsgos, 0 medo, a raiva € 0 rancor,
entre outros, seriam alguns deles. No final da,velvaziamos o que acumulamos em
pequenas vidas adjacentes, desfazemos de coisasigumeais nos preenchem e procuramos
um lugar real e aconchegante, um lugar mais vengagdara irmos em paz. Este lugar, para
Bergman, foi a ilha d&aro.

Em obras como“Temor e Tremor” e “Luz de Inverno” o que se observa,
essencialmente, é a luta constante que os homemeamem em busca do sentido de suas
proprias vivéncias, o significado profundo que séxeténcia, em seu aspecto estritamente
singular, pode conferir a partir da crucial decigée — residindo no imo — cada um toma; € o
que o abismo, rasgado pelas multiplas possibilslalibeser, contempla: \&ertigemde sua
angustiante liberdade — em todos os aspectos d@aiaPersonagens como o pastor Tomas,
Marta, Jonas e Algot, assim cordohannedle Silentio Abrado, Sara e Isaac constituem o
extenso painel sobre o qual os respectivos autx@®em os dilemas da existéncia em todas
as suas dramaticas tonalidades — ndo € outra dusaaca que se pode chegar quando a
compulsdo mecéanica que guia o pastor Tomas, a éxemaprepeticdo kierkegaardiana, é

verificada sempre uma vez mais; um exemplo, deatr®s outros, do que esta por tras do



tratamento estético que ambos, Bergman e Kierkdgaanferem a seus caracteres, ou seja,
uma angustia que os impele a transcender o vaafarto que a existéncia individual — por
si sO — ndo basta para explicar e que constitunoctal, a mola mestra de sua propria

transcendéncia.
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