UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA ileel
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
-

T T
———

L’f SERVICO PUBLICO FEDERAL - MINISTERIO DA EDUCACAO

PROFLETRAS

SANDRA HELENA BORGES

LER POEMAS E BRINCAR, CANTAR E ANIMAR: UMA EXPERIENCIA RUMO AO
LETRAMENTO LITERARIO

UBERLANDIA-MG
2015



SANDRA HELENA BORGES

LER POEMAS E BRINCAR, CANTAR E ANIMAR: UMA EXPERIENCIA RUMO AO
LETRAMENTO LITERARIO

Dissertacdo apresentada ao Curso de Pds-Graduacdo em
Letras, Programa de Mestrado Profissional em Letras da
Universidade Federal de Uberlandia, como exigéncia
parcial para a obtencéo de titulo de Mestre em Letras.

Linha de pesquisa: Ensino/aprendizagem da leitura literaria

Orientador: Prof. Dr. Jodo Carlos Biella

UBERLANDIA- MG
2015



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

B732L
2015

Borges, Sandra Helena.

Ler poemas e brincar, cantar e animar: uma experiéncia rumo ao
letramento literario / Sandra Helena Borges. - 2015.

210 f. :il.

Orientador: Jodo Carlos Biella.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Programa de Pds-Graduacdo Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS.

Inclui bibliografia.

1. Linguistica - Teses. 2. Livros e leitura - Teses. 3. Interesses na
leitura - Teses. 4. Letramento - Teses. |. Biella, Jodo Carlos. II.
Universidade Federal de Uberlandia. Programa de Pds-Graduagdo
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS. I11. Titulo.

CDU: 801




TERMO DE APROVACAO

SANDRA HELENA BORGES

LER POEMAS E BRINCAR, CANTAR IE ANIMAR: UMA EXPERIENCIA RUMO AO
LETRAMENTO LITERARIO

Dissertagdo aprovada para obtenglio de titulo de Mestre no Curso de Pos-Graduagio em
Letras, Programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de Uberlindia
(MG), pela banca examinadora formada por:

&Dm\ss Q@Mﬁ

Prof. Dr\Jod b\':.r'los Biellg (orientador)
UIFU - Universidade Federal de Uberlandia

VW‘@ éwwrhs yM wred
/]

Prof. Dr. Antdnio chandcé Junior

UFG - Universidade Federal de Goias

UFU = Univergidade Federal de Uberlandia

Uberlandia, 07 de agosto de 2015.



Dedico esta dissertacdo aos alunos do 3° ano “Feliz” da Escola Municipal Professor
Domingos Pimentel de Ulh6a, meus parceiros da pesquisa, por terem proporcionado a
oportunidade de eu pensar criticamente a minha pratica de ensino de literatura de hoje ou de

ontem, para que pudesse melhorar a proxima.



AGRADECIMENTOS

Agradeco em especial a0 meu orientador, poeta e amigo professor Dr. Jodo Carlos Biella, que
me aceitou como orientanda em meio a tantos outros compromissos e responsabilidades.

A Nilva, amiga e colega de profissdo de longos anos, deixo meu especial agradecimento por
ter insistido para que eu fizesse a prova seletiva do mestrado, bem como por ter entendido
minhas auséncias na escola.

A minha familia, em especial aos meus filhos Hugo e Tomas, registro meu amor mais
profundo e agradecimento pela paciéncia, incentivo e empolga¢do nos momentos em que mais
precisei.

Aos colegas de turma por compartilharem os momentos de angustia e também de alegria.

Ao programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de Uberlandia, por
contribuir com meu aprendizado e minha formacéo profissional.

A Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pela concess&o
de bolsa que foi muito importante para a realizagdo da pesquisa.



[...] é preciso reaprender a ver nos escritos literarios elaboracfes dindmicas, atividades em
perpétuo movimento, tentativas renegociadas sem cessar, operagdes vivas e ndo inteiramente

controlaveis, em uma palavra, forgas.

(Bellemin-Noél)



LER POEMAS E BRINCAR, CANTAR E ANIMAR: UMA EXPERIENCIA RUMO AO
LETRAMENTO LITERARIO

RESUMO

O presente trabalho teve por objetivo efetivar as propostas praticas de intervencdes nos
curriculos escolares que os estudiosos do letramento literario desenvolveram e/ou estdo
desenvolvendo numa sala de alunos que cursavam o 3° (terceiro) ano do primeiro ciclo do
Ensino Fundamental de uma escola municipal situada em Uberlandia-MG. Portanto, foram
pensadas a literatura e suas modalidades préaticas que giram atualmente em torno da formacéo
de sujeitos leitores no &mbito da comunidade interpretativa, por meio de a¢des mediadoras,
principalmente do professor. Sujeitos leitores sdo os individuos capazes de elaborar os
sentidos das obras ou textos com suas criatividades. Para delimitagdo da pesquisa foi feito um
recorte em eventos de letramento que focaram a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-
juvenis, de José Paulo Paes (2005), de forma associada a musica de Paulo Bi (2005) e a arte
da animacdo. Os poemas foram abordados por meio do método Brincar de Ler, que aproxima
0 livro e o brinquedo como forma de promover as flutuagdes das impressdes singulares dos
leitores infantis durante as leituras. Assim, esse método conferiu destaque para as
subjetividades dos leitores nas construcdes de sentidos dos poemas, considerando-0s sujeitos
reais e ndo virtuais, ao partir das suas recepgdes (textos dos leitores), convidando-os as
interpretacdes através de debates e/ou reflexdes na comunidade interpretativa, espaco de
intersubjetividade na sala de aula. Metodologicamente, foram privilegiadas as leituras em atos
ao invés dos seus resultados, pois sdo as atencdes dadas aos processos, isto €, as relacdes
estabelecidas entre os leitores e as obras ou textos que proporcionam a formacdo de sujeitos
leitores. Para observacdo dos processos de singularizagdes dos poemas foram utilizados
diarios de leituras, descricGes que os alunos fizeram das formas que as composices poéticas
tomaram nas suas consciéncias. Portanto, o papel fundamental das emogdes nas recepg¢des das
obras ou textos foi salientado nesta dissertacao.

Palavras-chave: Letramento literario. Sujeitos leitores infantis. Poemas-musicas-animacoes.
Leitura subjetiva.



LIRE DES POEMES ET JOUER, CHANTER ET ANIMER: UNE EXPERIENCE
DESTINEE AL'ALPHETISATION LITTERAIRE.

RESUME

Le présent travail a eu comme but d'exécuter les propositions pratiques des interventions dans
les programmes scolaires que les théoriciens de 1'alphabétisation littéraire ont développé et/ou
sont en train de développer dans une classe d'éléves de 3éme (troisieme) année du premier
cycle de 1'Enseignement Elémentaire d'une école municipale située a Uberlandia-MG. Donc
ont été pensées la littérature et ses modalités pratiques, qui actuellement se dirigent autour de
la formation des sujets lecteurs dans le milieu de la communauté interprétative, par moyen
d'actions médiatrices, surtout du professeur. Les sujets lecteurs sont des individus capables
d'¢laborer des significations des ceuvres ou des textes avec leur créativité. Afin de délimiter la
recherche, un extrait des événements d'alphabétisation qui se sont concentrés sur l'oeuvre £
isso ali (C'est ceci) a été fait: des poeémes adulte-infant-juvéniles, de José Paulo Paes (2005),
de facon associée a la musique de Paulo Bi (2005) et a I'art de 1'animation. Les poémes ont été
abordés par la méthode Brincar de Ler (Jouer a Lire) qui approche le livre et le jouet comme
un moyen de promouvoir les fluctuations des impressions singuliéres des lecteurs infantiles
pendant ses lectures. Ainsi, cette méthode a mis en évidence la subjectivité des lecteurs dans
la construction des significations des poémes, en les considérant comme des sujets réels et
non virtuels, en partant de leurs rendus (les textes des lecteurs), en les invitant a les interpréter
a travers des débats et/ou de réflexions dans la communauté interprétative, l'espace
d'intersubjectivité dans la classe. De maniére méthodologique, les lectures sous forme d'action
ont été privilégices au lieu de ses résultats, car c'est l'attention portée au processus, c'est a dire,
aux relations établies entre le lecteur et les ceuvres ou les textes, qui proportionnent la
formation des sujets lecteurs. Afin d'observer le processus de singularité¢ des poemes, des
journaux de lecture ont été utilisés, des descriptions faites par les éléves sur les formes que les
compositions poétiques prennent dans leur conscience. Part conséquent, le role fondamental
des émotions pendant la réception des ceuvres ou des textes a été souligné dans cette
dissertation.

Mots-clés: Alphabétisation littéraire. Sujets lecteurs enfants. Poémes-chansons-animations.
Lecture subjective.
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INTRODUCAO

Intengdes com a pesquisa e beneficios previstos

Com esta pesquisa, desenvolvida sob a perspectiva da pesquisa-acdo, investigamos
quais propostas praticas de intervencbes nos curriculos escolares 0s pesquisadores do
letramento produziram e/ou estdo produzindo diante da reconfiguracdo da leitura literéria, que
tem em vista os sujeitos leitores. Abordamos o que eles teorizaram e/ou estéo teorizando em
relacdo a essas propostas e as efetivamos em uma sala de alunos que cursavam o 3° (terceiro)
ano do primeiro ciclo do Ensino Fundamental na Escola Municipal Professor Domingos
Pimentel de Ulhda (EMPDPU) situada em Uberlandia-MG ', na qual atuamos como
professora de Lingua Portuguesa. Sendo assim, submetemos as propostas praticas citadas aos
seus testes mais criticos, suas efetivacfes no curriculo da EMPDPU por meio de mediacdes.

Portanto, o ensino da literatura e suas modalidades praticas foram nossos focos de
observacdes e a sua finalidade hoje- formar leitores implicados-, estabelecida de acordo com
os estudos produzidos pelos pesquisadores da area, delineou o0s objetos nos quais
concentramos nossa investigacdo. Por isso, nos interessamos pelas singularidades das
recepcdes e pelos processos de leituras, que sdo as relacdes estabelecidas entre os referidos
leitores e os textos ou obras.

A formacdo de sujeitos leitores, implicados, segundo Rouxel (2013a), decorre das
atividades dos alunos na “comunidade de leitores”, conforme denomina Chartier (1999, p.27),
ou “comunidade interpretativa” na defini¢do de Fisch (1995 apud Cosson, 2014, p. 137), da
literatura ensinada (textos e obras) e da acdo do professor, um dos mediadores escolares da
leitura literdria. Foi, entdo, em torno desses trés componentes que as recentes propostas
praticas de intervengdes nos curriculos escolares foram desenvolvidas e/ou estdo em
desenvolvimento pelos pesquisadores do letramento literario. Foram eles, portanto, que
focalizamos no decorrer desta pesquisa, porém examinamos brevemente outros componentes
devido a existéncia de relagdes complementares.

Sendo assim, abordamos 0s modos e possibilidades de formar alunos sujeitos de suas
leituras e de estabelecer uma comunidade interpretativa, a concepgéo de ensino de literatura

no advento dos leitores reais e ndo inscritos nas obras, e as implicagdes das propostas praticas

! Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité De Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEP), da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU), em 23 de fevereiro de 2015. O ndmero do protocolo de aprovagao é 960.729.
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mencionadas para a mediacdo escolar, principalmente do professor. Por conseguinte,
colocamos em questdo a adequacdo dessas recentes propostas praticas a nossa realidade
educacional e, num movimento contrario, a adequacao da nossa realidade educacional a elas.

Para delimitacdo investigativa, fizemos um recorte em eventos de letramento que
focaram o género poema e nos quais a poesia de José Paulo Paes teve papel central. Dessa
forma, planejamos ocasides que envolveram atividades de leitura, oralidade e escrita em torno
da obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis (2005) e as observamos enquanto
aconteceram, nos possibilitando refletir se as praticas de letramento utilizadas fizeram-nas
funcionar, dando-Ihes significados. Com isso, analisamos se nossas tentativas de lidar com os
eventos e os padrdes de atividades de letramento literario deram sentidos e gostos as leituras
literarias realizadas pelos alunos que participaram desta pesquisa.

Considerando gue os sujeitos estavam no primeiro ciclo do Ensino Fundamental e que,
para eles, os textos literarios disponiveis tém de “[...] possibilitar uma leitura que favoreca
uma construcdo de sentidos abrangendo diversas linguagens- a corporal, a plastica, a
imagética, a musical” (PAIVA; MACIEL, 2005, p.119), abordamos os poemas de José Paulo
Paes aliados a outras manifestacdes artisticas, principalmente a mdsica e a animacao, por
meio do método Brincar de Ler. Portanto, ligamos os eventos e 0s padrdes de atividades de
letramento literario as tecnologias de informacdo e comunicagdo. Dessa maneira, a linguagem
nesta pesquisa compreendeu um amplo sistema semiético, no qual foram combinados signos,
simbolos, imagens, palavras e sons.

Subjaz a0 método Brincar de Ler, proposto por pesquisadoras da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), uma metodologia guiada pela
aproximacgdo entre o livro e o brinquedo, pensada para leitores dos anos iniciais de
escolarizacdo. Sendo assim, aproxima os atos de ler e brincar, considerando que a situacédo
imaginéria no brinquedo tem continuidade na experiéncia com historias escritas para criancas,
conforme aponta Cadermatori (1997).

Portanto, 0 método Brincar de Ler alia a brincadeira a leitura, visando promover
investimentos dos alunos nos textos ou obras com imagens mentais que lhes sdo proprias,
advindas de suas histérias de vidas, de seus repertérios de leituras e de suas trajetorias sociais
e culturais. Nesse sentido, considera que as identidades dos sujeitos podem ser reveladas e
construidas pelos textos (ou obras) lidos, mas também por eles descritos, conforme assevera
Rouxel (2013e).

Entdo, por termos utilizado o método citado, que considera a literatura como um lugar

de existéncias, para as leituras dos poemas da obra mencionada, inter-relacionamos
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aprendizados e desenvolvimentos, de forma a n&o haver paralelismo entre eles, mas
complementaridade. Destarte, consideramos a obra literaria E isso ali: poemas adulto-infanto-
juvenis, de José Paulo Paes (2005), e o brinquedo como estimulos significativos para as
aprendizagens dos sujeitos, que sdo, segundo Vigotski (2007), fontes de desenvolvimentos
mentais.

Com relacdo as animagdes dos poemas, optamos pelas digitais, assim foram feitas em
computadores beneficiados pela internet. Significa que os computadores estavam interligados
a outros computadores que utilizavam o conjunto de protocolos padrdo TCP/IP
(TCP Transmission Control Protocol - Protocolo de Controle de Transmisséo e IP Internet
Protocol - Protocolo de Internet, ou ainda, protocolo de interconexdo). Sugerimos as
utilizacdes dos softwares Muan (Manipulador Universal de Animacdes)?, livre e facil de ser
manipulado, e Windows Movie Maker da Microsoft Corporation.

Por meio dessas criagOes artisticas, os alunos transferiram os poemas impressos no
papel para a tela, unindo-os a musica de Paulo Bi (2005). Dessa maneira, as imagens mentais
evocadas em atos nas leituras dos poemas foram transformadas em imagens visuais de forma
concreta. Jouve (2013) salienta que os modos pelos quais os leitores imaginam cenarios e
personagens, em razdo das indicagdes dos textos geralmente serem vagas, remetem a
situagbes e acontecimentos que foram de fato vivenciados e cujas lembrancas retornam
espontaneamente durante as leituras. Sendo assim, acreditamos que as criagdes das imagens
das animacdes, que foram feitas artesanalmente fora do computador e capturadas com o
auxilio de uma camera, reforcaram a dimenséo afetiva da leitura que o método Brincar de Ler
salienta. Isso porque nos processos de criacbes dos quadros das animacgdes as imagens
mentais dos poemas de José Paulo Paes (2005), que os alunos elaboraram em atos nas
leituras, foram transferidas para os papéis fazendo, certamente, com que tracos dos vividos
por esses sujeitos ressurgissem.

A escolha do género literario poema como foco para esta investigacao se deu por dois
motivos: por ele ser negligenciado pela escola e porque queriamos propor um trabalho com a
literatura que partisse da cultura de referéncia dos alunos pesquisados. Por serem criangas, 0s
sujeitos tém forte ligacdo com o género poético da tradigdo popular com suas cancdes,
quadrinhas, trava-linguas, parlendas e adivinhacdes; que sdo frequentemente retomados pelos

poemas escritos para eles.

2 Criada pelo Anima Mundi para uso escolar, em parceria com o Instituto Brasileiro de Matemética (IBM).


http://pt.wikipedia.org/wiki/TCP
http://pt.wikipedia.org/wiki/IP
http://pt.wikipedia.org/wiki/Protocolo_de_Internet
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A relagéo da literatura para criangas com a tradigéo popular foi intensificada no Brasil
a partir dos anos 80, sendo que a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José Paulo
Paes (2005), a exemplifica. No entanto, embora seja relacionada com o género poético
pertencente a tal tradicdo, a obra mencionada faz sua ampliacdo com outros recursos do fazer
poético, criando novos horizontes de expectativas® nos alunos. Logo, por meio de poemas que
tém linguagens por eles conhecidas, sejam das cangdes, quadrinhas, trava-linguas, parlendas
ou adivinhag6es, pensamos que poderiamos promover, de forma mais rapida, os processos de
identificacbes nas leituras, aos quais Rouxel (2012) denomina como experiéncias que
envolvem os leitores por inteiro.

Gebara (2012) faz alguns apontamentos sobre o negligenciamento da escola pela
leitura de poemas. Segundo ela, o fato pode ser decorrente da ndo adequacao dessa leitura as
praticas de ensino tradicionais, que ainda prevalecem na instituicio mencionada®. A
pesquisadora coloca que a leitura de poemas requer envolvimentos prazerosos dos alunos,
que sejam capazes de provocar sensa¢les de experiéncias novas e construtivas. Porém, de
acordo com os estudos desenvolvidos por ela, quando a escola promove essa leitura € como
“estimulo para outras atividades, pelo papel inegavel de sensibilizar os leitores sobre certos
temas e de ampliar seus repertorios linguistico-discursivos” (GEBARA, 2012, p.169).

Sendo assim, os alunos ndo ocupam papéis centrais nas leituras de poemas que vém
sendo ofertadas pelas escolas, pois tais instituicGes ignoram tanto a leitura estética quanto a
subjetiva. A primeira leitura confere aos leitores as tarefas de atualizarem ao maximo as
virtualidades dos textos que os trazem inscritos, isto €, como instancias da leitura. A leitura
subjetiva, que n&o ignora a anterior, ndo leva os alunos a analisar os detalhes dos textos, mas
apreender o sentido a partir do todo, por meio das suas estéticas (formas) e das suas éticas
(contetdos), considerando-0s como sujeitos reais, que se manifestam mediante experiéncias
de leitura singulares.

Utilizamos a leitura subjetiva no projeto de letramento literario planejado para a
efetivacdo desta pesquisa. Por utilizar uma abordagem menos formal, mais sensivel dos textos
ou obras, 0 modo de ler subjetivo almeja que os leitores sejam envolvidos pelos imaginarios
dos autores e juntem os seus imaginarios a eles, produzindo outros textos singulares. Assim

sendo, institui os sujeitos leitores ao compreender a relagdo da literatura com o que € humano

® Segundo Jauss (1994), é o conjunto de convengBes que constituem as competéncias dos leitores em
determinados momentos historicos.

* Magalhdes (2012) também constatou que a pedagogia tradicional, a linguistica estruturalista-gerativista e o
Modelo Autdnomo de Letramento ainda orientam as praticas de leitura e escrita das nossas escolas, o que faz
com que estas sejam descontextualizadas.
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e possibilitar que os alunos adentrarem nos textos dos autores, que falam de suas préprias
existéncias, para se apropriarem deles. As apropriacGes dos textos, segundo Petit (2009),
quebram as submissGes passivas a eles, tornando-os moveis. Portanto, a leitura em questdo
tem importancia nas construcdes das identidades dos alunos.

Além desse beneficio para os leitores, acreditamos ainda que, ao ser direcionada para
0 género poema, a leitura subjetiva os ajudara a ler também os demais géneros discursivos,

literarios ou ndo. Paes (1996) coloca que 0 modo de ler poema

[...] obriga o leitor a voltar atras na leitura. Esta passa entéo a ser feita ndo linha ap6s
linha, como na prosa, e sim num ir e vir entre o que esta adiante e o que ficou atras.
Com isso desautomatiza-se a leitura e se direciona a atengdo para o0 conjunto de
significados do texto [...] (p. 24).

Reforcando os beneficios da leitura literaria, Loyola (2013) assevera que

um leitor literario bem formado 1€ qualquer coisa, mas 0 mesmo nao se pode falar do
inverso; um voraz leitor de textos técnicos, conteldos virtuais sobre atualidades etc.
pode ndo conseguir enxergar, compreender e experimentar a complexidade e a
beleza de uma grande obra literdria. A apreensdo do gesto literario supGe
predisposicdo e movimento interno especificos, que exigem do sujeito sua imersao
na complexidade e na superacdo de uma dificuldade inicial para compreender um
discurso de excecdo ( p. 115).

Feitas as consideracdes relativas as intencbes que tivemos com esta investigacao,
reiteramos que o seu objeto foi a leitura literaria de poemas como prética ligada a formacéo
dos sujeitos em relacdo a si mesmos e a vida social, especifica de uma comunidade de
leitores. Diante disso, efetivamos em nossas tentativas de lidar com os eventos e com 0s
padrbes de atividades de letramento literario- nossas praticas- os recentes estudos teorizados
e/ou em vias de teorizacGes sobre a formacao de alunos sujeitos leitores, da literatura ensinada
(textos e obras) e do professor como sujeito leitor. Por outras palavras, abordamos a formacao
de leitores reais no espaco escolar, as alternativas, as agOes mediadoras e 0S recursos.
Consistiu, na verdade, em falar dos desafios e das possibilidades da escolarizacdo da leitura
literaria nos anos iniciais na perspectiva do letramento literario, que se interessa no momento
atual pelas subjetividades dos leitores.

Por termos selecionado a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José
Paulo Paes (2005), para as leituras propostas nos eventos de letramento planejados para
fornecerem dados para esta pesquisa e alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental para

efetiva-las, focalizamos nas nossas discussoes a literatura infantil e os leitores infantis.
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Consideramos como literatura infantil as obras, enquanto textos e enquanto livros, que
proporcionam o jogo ficcional e artistico, portanto, abertas a maltiplas interpretacdes. Seus
textos podem ser de todos os modos de comunicacdo, em sons, palavras e imagens, porém
destinados para criangas, ou seja, com temas, linguagens, niveis de alusdo etc. enderecados a
elas, e sem contedos especialmente didaticos. Portanto, julgamos como textos da literatura
infantil os que tém naturezas ficcionais e artisticas com formas, revestimentos e linguagens
(verbais/ ndo verbais), escritos para criangas. Sendo assim, textos que atendem os interesses e
respeitam as possibilidades dos pequenos, mas que nao se limitam a eles, por ndo se
distinguirem, em termos literérios, dos demais textos para adolescentes e adultos. Por isso,
acatam todos os leitores. Com relagdo aos livros infantis, objetos que portam os textos,
acreditamos que as qualidades dos seus projetos graficos® devem ser prezadas, pois criam
dialogos que provocam sentidos.

Concebemos os leitores infantis como sujeitos em formacoes leitoras, nas quais seus
organismos e meios sociais exercem influéncias reciprocas (bioldgico e social estdo
associados), conforme colocado por Vigotski (2007). Portanto, como sujeitos que se
constituirdo como leitores literarios por meio de suas interagbes sociais. Logo, que
transformam e sdo transformados nas relaces produzidas em suas culturas e mediadas pela
linguagem. Sendo assim, as habilidades leitoras desses individuos estdo sendo formadas a
partir de constantes interacfes com o meio (mundo fisico, representado pelo livro, e social,
incluindo-se as dimensdes interpessoal e cultural). Entdo, os leitores infantis simultaneamente
internalizam a literatura (que os transforma cognitivamente, isto é, propicia-lhes novos
conhecimentos), transformando-a para usos pessoais e intervém em seus meios (atuam neles
com base nesses novos conhecimentos).

Com a efetivacio desta pesquisa na EMPDPU°®, acreditamos que poderiamos refletir
sobre nossa didatica da literatura e, assim, a ajustarmos, tendo em vista 0s objetivos para 0s
quais os estudiosos do letramento literario direcionam hoje o ensino literario. Portanto,
acreditamos que aumentariamos 0 nosso conhecimento a respeito da literatura e do seu
ensino. Acreditamos, igualmente, que contribuiriamos para as discussdes ou 0s avanc¢os dos
debates acerca das questdes recentes em torno da formacdo dos leitores como sujeitos, pois

ainda sdo pouco conhecidas ou desconhecidas pelos mediadores escolares da leitura literaria.

® Projeto grafico é um conjunto de elementos que formam e dao caracteristicas aos livros: capa, ilustraco,
papel, letras, imagens etc.

® E assim que denominaremos a Escola Municipal Professor Domingos Pimentel de Ulhda no decorrer da
investigacao.
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Perguntas da pesquisa

Embora o termo letramento tenha emergido na metade da década de 1980 no Brasil em
referéncia aos aspectos sécio-historicos dos usos da escrita, o termo “letramento literario”
comecou a fazer parte do discurso de nossos especialistas das &reas da educacgdo e literatura
somente no final da década de 1990. Apareceu grafado, pela primeira vez, no texto de Graca
Paulino “Fung¢des e disfun¢des do livro para criangas”, que foi originalmente publicado no
livro O jogo do Livro Infantil em 1997'.

Somente em 1999, Graca Paulino apresentou o termo a 222 Reunido Anual da
Associacdo Nacional de Pesquisa em P6s Graduacdo (ANPED)®. Nessa ocasido, a
pesquisadora propds uma reflexdo individualizada e coletiva a todos os envolvidos acerca do
letramento literario, que, na sua concepg¢do, € um processo de apropriacdo pessoal de praticas
sociais de leitura e de escrita literdrias. Portanto, um fendmeno dindmico que envolve
questBes referentes tanto a leitura literaria quanto a formacao de leitores.

No entanto, segundo Zilberman (2003, p.258), a leitura literaria "[...] tem-se tornado
cada vez mais rarefeita no ambito escolar” porque substancialmente é feita nos manuais
didaticos que trazem, quase sempre, fragmentos de textos literarios. Para a pesquisadora, por
meio dos citados manuais os alunos ndo sdo formados como leitores literarios, porque sao nos
livros, objetos artisticos culturais, que a literatura materialmente se apresenta.

N&do obstante o estreitamento, a escola ainda vem utilizando "protocolos de leituras
gue ndo sdo proprios da literatura” (COSSON, 2014b, p.15) para abordar textos literarios, ou
seja, tais composi¢des ndo estdo sendo lidas como objetos artisticos, mas como reprodutoras
do mundo real. Entdo, mudancas significativas em relacdo ao ensino da leitura literaria e a
formacdo de leitores ndo foram efetivadas e, como resultado, a presenca da literatura esta
sendo apagada da escola.

Acreditamos que tal fato possa ter ligacdo com o tratamento dado a literatura na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (BRASIL, 1997). No documento hd a recomendacdo da
eliminacdo da literatura como disciplina independente no Ensino Fundamental, pois propde

um ensino de Lingua Portuguesa que tenha textos abrangendo as diversas fungdes da

"PAULINO, M, G, Funcéo e disfuncdo da leitura. In: PAULINO, M, G (org). O jogo do livro infantil. Belo
Horizonte: Dimens&o, 1997.

8P AULINO, M, G. Letramento Literario: canones estéticos e canones literarios. 222 Reunido Anual da ANPED,
1999. CD-ROM.
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linguagem, incluindo a poética, como objetos centrais de anélise. Assim, os textos literarios
foram submetidos a nocdo de discurso.

A nocdo discursiva, apesar dos seus méritos, esta conduzindo tais textos a serem
apreendidos “[...] como suportes indiferenciados do dominio dos discursos ¢ ndo como
espacgos discursivos particulares onde os leitores mantém relagfes originais entre 0 mundo
real e a realidade ficcional préopria da literatura” (ROUXEL, LANGLADE, 2013, p. 21).
Portanto, apesar de serem reconhecidos, no documento, como promotores das formacoes
humanisticas dos alunos®, os textos literarios estdo sendo lidos como textos informativo-
pragmaticos, segundo constatou Pinheiro (2006). Entdo, ao serem escolarizados, 0s
mencionados textos estdo perdendo suas caracteristicas ficcionais, e como tais, promotores de
experiéncias de leituras, aquelas que envolvem as totalidades dos seres.

Cosson (2014) salienta que a consequéncia do apagamento dos textos literarios da
escola e uso de protocolos de leituras que controlam suas ficcdes é o desparecimento do
espaco da literatura como lugar de conhecimento, seja do proprio leitor e do mundo.

No entanto, na EMPDPU os estudos literarios tém carater autbnomo em relacéo a
Lingua Portuguesa, tendo, dessa maneira, seu espaco e tempo- 2 horas/aulas semanais, na
grade de ensino do primeiro ciclo do Ensino Fundamental e 1 hora/aula semanal, na grade de
ensino do segundo ciclo do Ensino Fundamental-. Entretanto, a presenca explicita da
literatura no curriculo da referida escola ndo garante que as praticas de leitura literaria no
primeiro ciclo do Ensino Fundamental (ciclo que pesquisamos) promovam experiéncias
leitoras, conforme discorreremos.

O espaco e o tempo da literatura neste ciclo de ensino foram conquistados em 24 de
agosto de 2011, quando foi publicada a decisdo final que julgou constitucional o limite de
jornada de trabalho de 2/3 para os professores disposto na Lei 11.738. A Lei Federal de 16 de
julho de 2008, no § 4° diz que na composicdo da jornada de trabalho do professor sera
observado o limite maximo de 2/3 (dois ter¢os) da carga horaria para o desempenho das
atividades de interagdes com os alunos. O terco restante da jornada ficou reservado para
outras atividades pedagdgicas essenciais para 0 bom desenvolvimento escolar, como as
programagcdes e 0s preparos dos professores para suas aulas.

Diante da reducdo da carga horaria dos professores em relacdo ao desempenho de
atividades de interagdes com os alunos, que de 20 (vinte) horas/aulas semanais passou para 16

(dezesseis) horas/aulas semanais, a Secretaria Municipal de Educacdo de Uberlandia, em

% Por sensibiliza-los para questées sociais, politicas, culturais e éticas relativas a eles e a0 mundo.



23

virtude da carga horaria dos alunos néo ter sido reduzida, introduziu na grade curricular do
primeiro ciclo do Ensino Fundamental do municipio, como parte diversificada do curriculo®,
as disciplinas Literatura (2 horas/ aulas semanais) e Linguagens (2 horas/aulas semanais).

Porém, ndo foi feito concurso para selecdo de professores com formacdes especificas
para ministrarem as aulas de Literatura nos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5°
ano), assim, aqueles da propria rede, na grande maioria com formacdo em Pedagogia,
concursados ou contratados, assumiram as aulas.

Desse modo, apesar do ganho representativo para os estudos literarios no ciclo de
estudo citado (tempo e espago no curriculo), a relacdo da EMPDPU com 0s mesmos
continuou conflituosa. Desde a vigéncia da Lei 11738, tais estudos foram teoricamente
desvinculados do livro didatico de Portugués usado pelos alunos, no entanto, na préatica esse
manual continuou norteando-os, pois a maioria dos professores que lecionam literatura na
instituicdo faz dele uma fonte substancial de pesquisa. Sendo assim, o encontro dos alunos
com o texto literdrio na integra, no seu suporte e com sua especificidade de linguagem
artistica, portanto, subjetiva e como tal ficcional - que proporciona a experiéncia de leitura
literaria-, ndo esta sendo garantido pela EMPDPU.

Paiva e Maciel (2005), em conformidade com Zilberman (2003), colocam que 0s
estudos literarios mediados pelos livros didaticos sdo ineficazes porque, quase sempre, tais
manuais propdem atividades que ndo possibilitam as aproximacdes literarias dos alunos com
0s textos. Segundo as autoras citadas, com muita frequéncia, os livros didaticos fragmentam
0s textos literarios para serem adequados aos seus espacos e 0s apresentam aos alunos como
se fossem realmente representativos da literatura e, além do mais, os desconfiguram ao
transferi-los para suas paginas. Deste modo, as programacdes visuais e ilustracfes concebidas
e publicadas originalmente sdo descartadas. Portanto, para Paiva e Maciel (2005) e Zilberman
(2003), leitores de literatura ndo s&o formados com as mediagdes dos livros didaticos.

Dionisio (2000), a respeito do ensino de literatura fundamentado no livro didatico,
coloca que as praticas que dele decorrem nédo levam os leitores a construirem os sentidos dos
textos, formas de interagdes com os mesmos, mas a assimilar os sentidos construidos por
outros leitores, ou seja, pelos autores dos manuais. Os sentidos do texto literario, de acordo
com Hunt (2010, p. 146-147), sdo produzidos “pela acumula¢do de tipos de significados

interligados, de denotacdo, conotagdo e significado intertextual e intratextual.” Portanto, para

De acordo com o artigo 26 da Lei n°. 9394/96, “os curriculos do Ensino Fundamental e Médio
devem ter uma base nacional comum, a ser complementada em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar
por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia
e da clientela”.
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o critico literario, os entendimentos dos textos exigem dos leitores duas habilidades:
compreender tanto o que a lingua significa quanto as regras do jogo.

Sendo assim, "a leitura literaria supGe um trabalho ativo e dindmico sobre o texto"
(JOUVE, 2012, p.164), pois os leitores precisam entender a que a lingua se refere e como o
texto funciona. O novo paradigma da didatica da literatura acredita que os sujeitos sdo
capazes de efetuar os trabalhos referentes aos entendimentos dos funcionamentos dos textos
com seus proprios recursos, sejam eles ligados aos seus conhecimentos de mundo e/ou
literarios.

Além da problemaética elencada, grande parte dos livros didaticos ainda concebe a
leitura literaria como “um conjunto de habilidades progressivamente desenvolvidas, até se
chegar a uma competéncia leitora e escritora ideal, a do usuario proficiente da lingua escrita”
(KLEIMAN, 2007, p. 4). Entdo, é no Letramento Autbnomo que 0s manuais vém baseando
suas concepcOes de lingua e de linguagem, apesar dos ajustes a que foram submetidos apds a
criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1996).

As consideracdes feitas nos levam a concluir, portanto, que o ensino da leitura literaria
nos anos iniciais de escolarizacdo que vem sendo proposto pela EMPDPU ¢é calcado no
modelo de letramento mencionado, visto que é o livro didatico que, substancialmente,
direciona as préaticas de leituras literarias que a instituicdo propde. Consequentemente, sao
desvinculadas de situacfes comunicativas.

Street (1995 apud MAGALHAES, 2012) sugere o Modelo ldeoldgico de Letramento,
que complementa o Modelo Autdnomo, como forma da préatica social ser organizadora do
ensino. O modelo sugerido ndo nega as habilidades técnicas ou os aspectos cognitivos no
processo de leitura e escrita dos textos, mas compreende que tais formas de comunicacdo
estdo situadas em praticas socioculturais e estruturas de poder, que sdo representadas na
escola pelo contexto das aquisi¢cdes das habilidades de ler e escrever.

Entdo, o Modelo Ideologico de Letramento envolve o Autbnomo, mas € mais
abrangente que este, pois considera que as préaticas de letramento, que segundo Street (2012,
p. 76)' sdo “as tentativas de lidar com os eventos e com os padrdes de atividades de
letramento”, sdo determinadas por caracteristicas socio-historicas, dependentes do periodo e
do local em que ocorrem. Portanto, para 0 Modelo Ideolégico as praticas de letramento sédo
ligadas a cultura e a sociedade e ocorrem nas interagdes entre os individuos e 0s meios

sociais. Por isto, Street (1995 apud MAGALHAES, 2012) considera que si0 necessarias mais

1 Artigo intitulado “Eventos de letramento e praticas de letramento: teoria e pratica dos Novos Estudos do
Letramento”, traduzido por Izabel Magalhaes.
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que habilidades de memorizagéo e repeticdo para resolver alguns problemas que os alunos
enfrentam nas atividades de leitura e escrita.

Os estudos de Bakhtin (2009) e Vigotski (2007), por postularem que a aquisi¢do do
conhecimento humano parte do social para o individual, em um processo que o primeiro
pesquisador chama de monologizacdo da consciéncia e o0 segundo denomina de
internalizacdo, concatenam com o0s pressupostos do Modelo Ideoldgico de Letramento
proposto por Street (1995 apud MAGALHAES, 2012). Bakhtin (2009) e Vigotski (2007) se
apoiam na teoria de que a consciéncia sofre um rearranjo a partir de informac6es que recebe
do exterior, ou seja, do social por meio do contato que um sujeito estabelece com o seu meio
social. S&o nas interacOes estabelecidas entre 0s sujeitos e seus meios sociais que o Modelo
Ideoldgico acredita que as préaticas de letramento ocorrem.

Sendo assim, os estudos do letramento literario, que sdo sustentados nas crencas do
modelo de letramento mencionado, veem o ensino de literatura como uma prética concreta de
leitura em contextos sociais e consideram que a mesma se efetiva por meio das interagdes dos
leitores (sujeitos) com os textos (elementos sociais). Os leitores, no entanto, sdo considerados,
no novo paradigma de estudos da literatura, sujeitos reais e ndo virtuais, pois sao suas relaces
pessoais com as obras ou textos lidos que lhes dao existéncias.

Diante do que foi colocado, concluimos que o espago e tempo que os estudos literarios
tém no curriculo da EMPDPU no primeiro ciclo do Ensino Fundamental ndo estdo sendo
justificados, porque leitores literarios, dentro do modelo de leitura literaria que a instituicao
vem promovendo, dificilmente serdo formados. Entdo, a pesquisa que realizamos objetivava
mudar a realidade na qual nos inseriamos, no entanto, surgiram as seguintes indagacfes: as
propostas praticas de intervencBes nos curriculos escolares desenvolvidas e/ou
desenvolvimento pelas recentes pesquisas do letramento literario se adequam a nossa
realidade educacional? A que adequacOes a nossa realidade educacional precisa ser submetida
para que essas propostas praticas sejam efetivadas?

Portanto, ambas as indagacdes promoveram o exame do papel da escola na tenséo
entre os direitos dos textos e os direitos dos leitores, ou seja, entre utilizar (subjetivar) e

interpretar (objetivar) obras ou textos em sala de aula.

Organizacgéo da dissertacdo
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Organizamos este trabalho de pesquisa em quatro partes. Nesta introdugéo,
procuramos justificar a escolha do tema e também problematiza-lo. Logo apds, especificamos
as perguntas da pesquisa que nortearam a discussao dos resultados.

No capitulo 1, realizamos uma investigacao teorica acerca dos estudos do letramento
literario e das suas propostas praticas de intervencGes nos curriculos escolares, que estdo
voltados para a subjetividade dos leitores, e fizemos uma reviséo bibliografica. Comegamos
fazendo apontamentos sobre a leitura literaria refletida e discutida na comunidade
interpretativa e, por conseguinte, sobre a mediacdo do professor, mas também sobre as
mediacOes dos agentes bibliotecérios e gestor, que se complementam no espaco escolar. Na
sequéncia, falamos sobre a leitura e ndo leitura de poemas na escola. Esclarecemos, depois,
alguns de seus modos de leitura: o eferente, estético e subjetivo. Justificamos nossa adesdo ao
ultimo por ser um dos temas atuais das discussfes do letramento literario. Em seguida,
discorremos sobre a leitura subjetiva de poemas associada a outras manifestacfes artisticas
(musica e animacdo), esclarecendo porque empregamos essas associagdes e quais Seus
beneficios para os leitores infantis.

Dando continuidade ao capitulo, apresentamos o CD De Paes para Filhos de Paulo Bi
(2005), no qual estdo musicados poemas de José Paulo Paes (2005). Mostramos, em seguida,
os softwares Muan (Manipulador Universal de Animagdes) e Windows Movie Maker, usados
para as producdes das animacdes. A finalizacdo do bloco tedrico se deu com as exposi¢cdes do
poeta José Paulo Paes e da obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, selecionada para as
leituras subjetivas propostas por possuir qualidade de texto e projeto grafico, como
igualmente adequacao tematica para o grupo leitor participante da pesquisa.

No capitulo 2, descrevemos a metodologia ressaltando a natureza da pesquisa e
explicamos os fundamentos e crencas do método Brincar de ler, que conduziu as
compreensdes, interpretacdes e apropriagdes dos poemas da obra referenciada. Depois, 0s
instrumentos da pesquisa foram detalhados: o referencial teorico, o questionario, o diario de
aula, as gravacdes em audio das falas dos alunos e os diarios de leituras dos mesmos.
Delineamos a EMPDPU, na qual foi feita a coleta dos dados, o perfil dos alunos (utilizando
dados extraidos dos questionarios aplicados) e da pesquisadora, que foram o0s sujeitos
participantes desta investigagéo.

No capitulo 3, descrevemos 0s caminhos que percorremos para executarmos a
pesquisa. Antes de falarmos sobre a sua implementagéo, discorremos o que fizemos antes,
pois sensibilizamos os alunos para poesia, tendo em vista que as experiéncias de leituras

subjetivas requerem dos leitores envolvimentos das suas totalidades- psiquismos, corpos e
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intelectos-. Neste capitulo, também relatamos os resultados das melhoras planejadas
apresentando e analisando os dados que obtivemos nos instrumentos utilizados na pesquisa e,
por fim, discutimos os seus resultados, explicando-os e ressaltando suas implicacoes.

No capitulo 4, mostramos a avaliagdo das mudancas obtidas nas nossas praticas
voltadas a leitura literaria. Para isso, discorremos o que funcionou ou ndo funcionou e por
qué. Do mesmo modo, avaliamos esta pesquisa mostrando em que medida foi Gtil para os
sujeitos que nela se envolveram e adequada para a formulacdo de novas hipdteses,
contribuindo para o avanco das pesquisas do letramento literario.

Na conclusdo, listamos quais foram as melhoras préaticas alcangadas, suas implicacoes
e recomendacdes. Retomamos nossas perguntas seguidas de suas respostas, obtidas de forma
colaborativa, pois nos envolvemos juntamente com os alunos nas suas buscas.

Ao final da pesquisa, apresentamos as referéncias bibliogréficas, referéncias de sites, o
anexo com algumas producdes criativas dos alunos leitores e os apéndices com o questionario
aplicado por nos, os planejamentos das aulas para os eventos de letramento e os tutoriais que
criamos dos softwares MUAN (Manipulador Universal de Animacdes) e Windows Movie
Maker.
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1 CONSIDERACOES TEORICAS

1.1 Investigacao de trabalhos sobre os avancos das pesquisas em letramento literario:

literatura e didatica da literatura

Cosson (2006) salienta que o letramento literario faz parte da expansdo do uso do
termo letramento, isto &, integra o plural de letramentos, pois, conforme assinalado por Street
(2012, p.72), “nao se pode alinhar um ‘letramento’ Unico a uma cultura “Gnica’.” Paulino
(2004) coloca que os multiplos letramentos surgiram em razdo de haver diferentes modos de
leituras, resultantes de objetivos variados, formas e objetos, situadas em contextos e suportes
também variados.

No entanto, ao contrario dos outros letramentos, o relativo a literatura tem uma relagéo
diferenciada com a escrita, pois sua esséncia esta nas palavras. As unidades da linguagem
podem ser exploradas pelos escritores em todos os seus potenciais significativos e sonoros,
sendo que suas selecdes e combinacGes provocam, em certos casos, graus de tensdes ou
ambiguidades nos textos.

Sdo os trabalhos seletivos com as palavras que levam os leitores a produzirem
sentidos nas leituras literarias, que ndo sdo Unicos. Dai resulta, entdo, a plurissignificacdo da
linguagem ficcional, fazendo do letramento literario um tipo de letramento singular, ja que a
leitura de um texto literario é sempre desafiadora.

Além da referida especificidade, como toda obra de arte, a literatura tem um potencial
emancipatorio ao fundir seus papéis autotélico e comunicativo, ou seja, sua capacidade de
portar valores estéticos (relacionados a expressdo), como igualmente éticos (relacionados a
conduta). Sendo assim, o potencial emancipatério da literatura advém do fato dela ser arte e
como tal trazer em si uma beleza desinteressada, aquela que incide sobre sua representacéo e,
ao mesmo tempo, opinides dos homens sobre as coisas do mundo e da vida. Jouve (2012, p.
24) coloca que o estatuto dos artefatos artisticos ""é o mesmo que o dos artefatos nao artisticos:
eles ddo testemunho de uma época, de uma cultura, de uma sensibilidade, mas sem terem sido
concebidos para da-lo".

Bakhtin (2011, p. 307) acentua que o texto literario é “a realidade do pensamento ¢ das
5512

vivéncias e apresenta signos que se formam como enunciados (imbricam verbal e ndo

12 para o estudioso o texto literario é o lugar em que encontramos o pensamento de todas as ciéncias humanas e
as vivéncias das disciplinas humanas.
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verbal, dito e ndo dito), implicando uma compreensao responsiva silenciosa do sujeito leitor
ouvinte. A compreensdo, segundo ainda o pensamento bakhtiniano, é de efeito retardado, pois
cedo ou tarde o que foi ouvido (ou lido) e ativamente entendido pelo ouvinte ou leitor
responde nos discursos subsequentes ou no seu comportamento.

A natureza emancipatoria da literatura veio a tona em decorréncia dos estudos que
deram énfase nas recepcOes e nos atos de ler, desenvolvidos a partir do final da década de
1970, por meio dos empenhos em conferir aos leitores papéis mais ativos nas leituras e a
literatura a legitimacdo do seu papel social. Dentre os estudiosos que se debrugaram nos
entendimentos dos textos literarios- suas recepcOes e leituras-, Rouxel e Langlade (2013)
destacam Wolfgang Iser, Hans Robert Jauss e Umberto Eco, que remeteram suas
investigaces as abordagens fenomenolodgicas, pragmaticas ou semidticas das leituras das
obras literarias. Como resultado, os leitores ganharam papéis centrais nas leituras literérias,
passando a interessar 0s modos como 0S mesmos interpretam o0s varios elementos da
linguagem das obras com as utilizacbes dos sentidos e quais reacOes estes elementos
provocam-lhes.

Segundo os pesquisadores franceses citados, Wolfgang Iser ligou as existéncias das
obras as existéncias dos leitores, enfatizando que esses sujeitos tém partes iguais as dos
autores no jogo da imaginacdo. Com relacdo a Hans Robert Jauss, é destacado o fato de ter
definido a nocéo de horizonte de expectativa, ressaltando a influéncia do fator histdrico no
momento da recepcdo e teorizado sobre a obra, considerando-a sempre inacabada. Ja4 Umberto
Eco, de acordo com Rouxel e Langlade (2013), estudou a cooperacdo interpretativa,
colocando que a criatividade do leitor é exercida no espaco varidvel, mas limitado dos
implicitos do texto. Teorizou ainda sobre os limites da interpretacdo, destacando os direitos do
texto e os direitos do leitor.

Dessa maneira, as atividades dos leitores foram evidenciadas nos processos de
producdes de sentidos dos textos pelos tedricos referenciados. Entretanto, Rouxel e Langlade
(2013) destacam que, embora centrados nos leitores, esses tedricos os viam como institui¢oes
dos textos ou obras, das estratégias dos autores e dos codigos literarios. Configuram-se, entéo,
como leitores virtuais, implicitos nas obras e que, por ndo possuirem existéncias reais, vinham
a tona na medida em que as estruturas textuais reivindicavam suas participagoes.

Portanto, o interesse foi “[...] mais pelos leitores enquanto instancias textuais do que
pelas reacOes e inferéncias interpretativas dos leitores empiricos, julgados demasiadamente
aleatdrios, demasiadamente contingentes” (ROUXEL; LANGLADE, 2013, p.20). Dito de
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outra forma, o interesse foi pelo conjunto de condi¢Bes textualmente estabelecidas, que
deveriam ser satisfeitas pelos leitores para que os textos fossem plenamente atualizados.

Jouve (2013) coloca que as condigdes textualmente estabelecidas sdo numerosas,
entretanto, podem ser situadas em quatro categorias fundamentais: a ambiguidade, o residuo,
0 branco e a contradicdo. O pesquisador pontua que os textos literarios podem ter unidades
textuais as quais os leitores atribuem ao menos dois sentidos distintos (ambiguidades),
unidades semanticas que ndo se integram ao sistema de significacdo desenvolvido (residuos),
lugares onde faltam informacdes necessarias (brancos) e, por fim, incompatibilidades entre
unidades textuais de mesmos niveis (contradigdes). Sao nestes espacos textuais ambivalentes
ou obscuros programados que os leitores virtuais, implicitos atuam, de forma cooperativa,
com 0s autores nos Seus processos interpretativos.

Entretanto, os leitores empiricos- reais- foram evidenciados nos estudos literarios a
partir dos apontamentos de Picard (1986 apud ROUXEL; LANGLADE, 2013). Esses leitores,
que se apoiam em suas experiéncias vividas, investem nos textos ou obras com suas visoes de
mundo, suas experiéncias culturais, intelectuais e emotivas, enfim, como sujeitos que nao
negam a si mesmos durante as leituras. Portanto, Picard (1986 apud VIEIRA, 1995) salientou
que as investidas dos leitores reais nos textos ou obras literarias ndo obedecem as pré-
orientacdes oferecidas pelos autores como condicGes de recepgdes, mas ligam-se aos seus
universos, situados fora do literario. Assim sendo, as regras do jogo, que é a propria leitura,
sdo estabelecidas por estes sujeitos, que organizam seus modos de coloca-las em pratica.
Dessa maneira, 0 pesquisador francés ressaltou que os leitores reais, empiricos sao
transgressores.

Jouve (2013) salienta que devido aos processos interpretativos serem fundados sobre
as indeterminac@es inerentes aos textos- ambiguidades, residuos, brancos e contradi¢fes-, as
criatividades dos leitores sdo solicitadas estruturalmente. Como resultado, os sujeitos sdo
conduzidos a efetuar transgressées que, de acordo com o pesquisador, se justificam porque as
mencionadas indeterminagdes, chamadas também de “lugares de incerteza” (JOUVE, 2012, p.
56), por serem espacos textuais ambivalentes ou obscuros, levam os leitores aos
envolvimentos pessoais nas ficgoes.

Portanto, de forma a ajustar aos apontamentos sobre os leitores empiricos, reais, feitos
inicialmente por Picard (1986 apud ROUXEL; LANGLADE, 2013), o desafio dos estudos do
letramento literario nos tempos atuais consiste, segundo Rouxel (2013d), em fundamentar
praticas de leituras literdrias que propiciem aos leitores relacionarem-se com o mundo,

consigo mesmos e com outras obras, pois s6 assim tais préaticas terdo sentido.
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Por outras palavras, as praticas de leituras literarias deverdo se interessar pela

reconfiguracio do texto do autor pelo leitor real- o “texto do leitor”*®

- que, segundo Rouxel
(2012, p. 16), resulta de “uma relacdo Unica e singular entre o texto do autor e a vida do
leitor.” Entdo, o texto do autor é apropriado em ato na leitura, por meio da criatividade do
sujeito. Desse modo, de forma criativa o leitor estabelece interleituras®®, isto &, relaciona o
texto literdrio lido com outros textos, mesmo se ndo fornecerem explicitamente as indicacdes
manifestas para as construces de tais relagcBes, com outros objetos culturais e com a sua
experiéncia vivida ou passada. As interleituras funcionam, assim, como redes que 0 aproxima
da literatura. Porém, sua criatividade apoia-se, ainda, em fragmentos de livros esquecidos e
em livros imaginarios por meio dos quais compreendeu o mundo, integrantes de sua
biblioteca interior™.

Jouve (2013), concordando com as colocacBes de Rouxel (2012), afirma que a
intertextualidade, que para a pesquisadora é interleitura, determinante para a construcdo do
sentido do texto ¢ a do leitor. Segundo ele, “ler ¢ realizar, sem preocupagdo com a cronologia,
todas as conexdes possiveis entre os textos” (JOUVE, 2013, p. 58). Acredita, entdo, que a
interpretacdo é dependente da subjetividade do leitor.

H&, assim, uma exigéncia de que a leitura literaria seja processada com mais
autonomia, pois s@o as associacOes livres, as relacdes e 0s ecos que os leitores estabelecem
entre as leituras feitas e os seus mundos que possibilitam as identificagdes com os textos ou
obras lidas. Para Rouxel (2012, p. 17), “o que estd em jogo na identificagdo, de forma mais
ou menos inconsciente, ¢ a propria identidade do sujeito”. A obra o (ou texto) que possibilita
o fenémeno da identificacdo, pois em principio € programada pelo autor, é aquela que confere
ao leitor a oportunidade de reorganizagao de suas representacdes e seus valores.

Portanto, as aulas de literatura, no “advento do leitor real” (ROUXEL, 2013b, p.191),
requerem experiéncias de leituras que sejam, de fato, vividas subjetivamente tanto no plano
afetivo quanto no plano intelectual. Logo, o conteudo existencial da literatura, aquele ligado
as emocdes fundamentais da psique humana, precisa ser explorado juntamente com o
conteddo estético. Entdo, as experiéncias de leituras ricas para as construcdes identitarias dos
alunos séo as que examinam as totalidades das obras, pois somente assim possibilitardo que se
constituam como sujeitos de suas proprias leituras, construindo saberes sobre eles mesmaos,

que os ajudardo a “[...] pensar, agir e se construir’ (ROUXEL, 2013b, p. 19).

3 De acordo com Rouxel (2012) esta foi uma nog&o estabelecida por P. Bayard.
 De acordo com Rouxel (2012) esta nogao foi criada por Jean Bellmin-Nogl.
5 De acordo com Rouxel (2012) esta nocao foi definida por P. Bayard.



32

Sendo assim, as préaticas de leituras literérias voltadas para os leitores reais, empiricos,
sdo aquelas que concebem recepcdes diversas e pessoais para 0S textos ou obras e, como
consequéncia, possibilitam as varias interpretacdes decorrentes das atuacdes das diferentes
personalidades dos sujeitos. Valorizam as maneiras singulares pelas quais os leitores apossam
dos objetos artisticos mencionados e se interessam pelos processos de leituras, concebidos
como as relagdes produzidas entre os leitores reais e 0s textos ou obras, colocando as emogoes
desses sujeitos como as fontes das analises.

Diante dessas consideracdes, o letramento literario pode ser visto como o resultado de
encontros pessoais dos leitores com os textos ou obras que, segundo Rouxel (2012),
proporcionam que 0S mesmos exponham-se, renunciem as suas preocupagoes, abram-se aos
universos textuais, axiologias, aos seus valores e aceitem transformar-se. No entanto, apesar
da leitura literaria estar ligada as individualidades dos leitores reais, que reconfiguram os
textos dos autores, portanto, a atos solitarios, na escola pode ser vista um ato solidario ao
poder ser debatida e/ou refletida na comunidade de leitores. Chartier (1999) a designa como
grupo de alunos e professor com referéncias culturais compartilhadas.

E a referida comunidade, com suas normas, que submetera os textos dos alunos aos
debates e/ou reflexdes coletivas, buscando as compreensdes mutuas e abertas. Desse modo,
0s muitos significados que os textos literarios podem ter devido a plurissignificacdo da
linguagem poderdo ser clareados, como também os investimentos subjetivos que sdo
autorizados por eles poderdo ser iluminados. Afinal, os direitos dos textos ou obras, assim
como os direitos dos leitores, deverao ser respeitados.

Portanto, a comunidade de leitores é um espacgo intersubjetivo no qual os alunos
podem verbalizar seus encontros textuais- textos dos leitores-, confrontar suas compreensoes,
dar suas opiniBes e negociar os sentidos dos textos ou obras. Por conseguinte, sdo os debates
elou reflexdes que favorecerdo as interpretacdes e desenvolverdo competéncias de leituras
dentro de experiéncias coletivas, pois oportunizam que os alunos compreendam-se na
literatura e se compreendam por ela.

Em suma, a nova didatica da literatura, defendida pelos estudiosos do letramento
literario, parte das recepcdes dos alunos- textos dos leitores-, convidando-os as interpretages
por meio de debates e/ou reflexdes na comunidade de leitores, reforgando suas competéncias
pelas aquisi¢des de saberes e técnicas, conforme explicita Rouxel (2013a).

Os saberes, segundo a pesquisadora acima, sdo de trés ordens: sobre os textos
(conhecimento dos géneros, poética dos textos, funcionamento dos discursos etc.), sobre 0s

leitores (expressdes de pensamentos pessoais e de julgamentos de gostos assumidos) e sobre o
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ato Iéxico®® ou metaléxicos (aqueles que equilibram os direitos dos textos e os direitos dos
leitores). As técnicas, tanto linguisticas quanto textuais, estdo voltadas para as compreensdes
dos sentidos dos textos a partir de suas totalidades, ou seja, das suas estéticas (formas) e das
suas eticas (conteudos).

As consideragdes elencadas evidenciam, portanto, que os estudos atuais do letramento
literario vém dispensando especial atencdo a aprendizagem mediada da leitura literaria e as
atividades dos alunos nas suas comunidades leitoras, concebidos como sujeitos reais, que
condicionam o funcionamento da comunicacdo literaria. Com a reconfiguracdo, os leitores
passaram a ser instancias da literatura, pois as existéncias dos textos literarios estdo atreladas
as suas existéncias, que lhes ddo dinamicidades e constantes movimentos.

Rouxel (2013b) coloca que, em virtude da mudanca de foco da didatica da literatura, as
obras selecionadas pelo professor para leituras deverdo possibilitar aos sujeitos ganhos
simultaneamente éticos (relativos a conduta) e estéticos (relativos a expressao), pois deles
decorrem suas transformacdes identitarias. As transformagfes ocorrem porque tais obras
enriguecem os imaginarios dos leitores e suas sensibilidades por meio das experiéncias
ficticias e constroem pensamentos, sejam relacionados as suas interioridades ou ao mundo.

Igualmente importante, para a pesquisadora mencionada, € que as obras literarias nao
fornecam compreensdes imediatas, mas que sejam ‘complexas’. A complexidade liga-se aos
investimentos requeridos dos leitores por meio de atividades inferenciais: “[...] inferéncias
I6gicas, resultantes do sistema linguistico, inferéncias pragmaticas que convocam o0s saberes
enciclopédicos- ambas sdo automaticas- e abducdes que requerem relacbes cujos resultados
permanecem marcados pela incerteza” (ROUXEL, 2013b, p.25), por se fundarem em
hipéteses.

Sdo as ultimas atividades inferenciais, segundo a estudiosa , que fornecem elementos
para as construcdes dos textos dos leitores, visto que se ddo pelas somatorias dos elementos
das imaginacOes dos sujeitos, que compreendem suas hipéteses, com os elementos dos textos
dos autores. Sendo assim, as abducdes oferecem a possibilidade de debates ricos na
comunidade de leitores por evidenciarem as imaginac¢0es dos sujeitos.

Devido as suas potencialidades formadoras, as obras ‘complexas’ sd0 recomendadas
por Rouxel (2013b) desde o primeiro ciclo do Ensino Fundamental, no qual esta pesquisa foi

desenvolvida. Tais obras, de acordo a estudiosa francesa, ao permitirem as realizacdes das

16 Saberes sobre o ato Iéxico porque dizem respeito ao entendimento das diferencas entre utilizar e interpretar o
texto. Falaremos mais sobre o assunto adiante.



34

trés atividades inferenciais enumeradas- inferéncias ldogicas, inferéncias pragmaticas e
abduces-, conduzem as leituras interpretativas, pois favorecem os engajamentos dos leitores.

Entretanto, para que as obras complexas formem potencialmente alunos sujeitos
leitores, os estudos do letramento literdrio imputam duas condicGes salutares: que as mesmas
sejam lidas nas suas integridades e que o professor seja um sujeito leitor. Quanto ao primeiro
item, Zilberman (2003, 2007) diz sim ao livro como face material da literatura, o que a faz
negar a leitura literéria efetuada em manuais didaticos, que trazem, quase sempre, fragmentos
de textos. Para a pesquisadora, ¢ o livro que “congrega autor e obra, sociedade e mundo
representado, cultura e economia” (ZILBERMAN, 2007, p. 258). Ainda de acordo com o
pensamento da estudiosa, a leitura realizada em ‘pseudotextos’ faz, na verdade, com que a
literatura fique de fora da escola, contribuindo para o processo de sua elitizacdo e néo
socializacdo, como preveem os estudos do letramento literario.

Todavia, Paiva e Maciel (2005) enfatizam que € necessario percebermos que o livro
literario ndo €, para os alunos da atualidade, o Unico suporte para a leitura integral de textos
ou obras, apesar da sua inegavel importancia como motivador da leitura para criangas e
também adultos'’, pois outros suportes tecnoldgicos que possibilitam a leitura, talvez até mais
que os livros, estdo presentes nos seus fazeres cotidianos. Assim, o computador, notebook,
tablet, celular etc., beneficiados pela internet, configuram-se como sendo outros suportes que
promovem 0s encontros, embora virtuais, entre leitores e textos ou obras. Os suportes
eletrobnicos imputam, obviamente, novas maneiras de ler textos literarios ou obras, novas
relacbes com a escrita literaria e novas técnicas intelectuais de leitura, abrindo diversas
possibilidades de usos na escola.

Dessa maneira, os estudos do letramento literario apontam que ““as tentativas de lidar
com 0s eventos e com os padrbes de letramento” (STREET, 2012, p. 76), que consistem nas
praticas de letramento, “[...] devem ser consideradas dentro de uma ampla ordem social, em
gue as mesmas precisam ser associadas com as tecnologias da informacdo e comunicagdo”
(STREET, 2012, p. 76). Para o pesquisador, a linguagem no ‘multiletramento’ compreende
um vasto sistema semiotico, no qual combinam signos, simbolos, imagens, palavras e sons.

O grupo de pesquisa Linguagem Interagcdo e Conhecimento (LIC), coordenado pela
professora Maria de Assuncdo Freitas, vem pesquisando a relagdo multiletramento e literatura.
No artigo “Leitura, escrita e literatura em tempos de internet” (FREITAS, 2007), a referida

professora pondera que 0 uso da internet vem aumentando vertiginosamente nas sociedades

Y Hunt (2010) afirma que a maioria das pessoas (ndo s6 as criancas) tem uma relacéo sensual com os livros,
assim tudo importa para a motivacao da leitura: o tamanho, a forma, a ilustracéo etc.
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contemporaneas e que tal fato ndo pode ser ignorado pela escola. Entdo, o letramento literario
como uma pratica social impde ao professor a necessidade de associar a leitura e escrita
literarias com as tecnologias da informacéo e comunicacéo.

A professora citada coloca, ainda, que a escola precisa mostrar empatia em relacdo aos
usos de computadores, tablets, notebooks, celulares etc., beneficiados pela internet e as
possibilidades desses usos poderem efetuar aproximacdes dos alunos com as leituras e escritas
literarias. Portanto, hoje as presencas dos objetos beneficiados pela internet nas bibliotecas
escolares sdo necessarias para que os alunos possam interagir com textos literarios materiais e
também imateriais, ou seja, dos papéis e das telas.

Rangel (2005) considera que, em relacdo aos acervos materiais (dos papéis), € preciso
gue haja uma quantidade consideravel deles nas bibliotecas escolares para que oportunizem
escolhas para os leitores e que estejam disponiveis para todos. O bibliotecario e/ou agente
bibliotecario, como um mediador escolar da leitura literaria, precisa propiciar 0s acessos
diretos aos livros e aos computadores, tablets, notebooks etc., adequando e explicando aos
leitores as técnicas bibliotecondmicas de catalogacdo e armazenagem dos livros e 0 uso dos
referidos objetos eletrénicos, quando necessario.

Porém, mais importante, para o estudioso, é que a escola tenha como parte de suas
atividades regulares propostas de leituras capazes de fazer da biblioteca um lugar de
frequéncia praticamente cotidiana dos alunos. Aqui, entra a mediacdo do gestor escolar em
relacdo a leitura literéria, pois cabe a ele promover propostas de usos da biblioteca, de modo
que toda a escola seja beneficiada.

A biblioteca €, portanto, fundamental para o fortalecimento da comunidade de leitores,
pois fornece a ela os livros, materiais ou imateriais, para serem debatidos /ou refletidos e
representa ainda, conforme asseveram os estudos do letramento literdrio, uma das
possibilidades para que a leitura literaria permaneca nas vidas dos alunos fora da escola.

Com relacdo a mediacdo do professor no ensino da leitura literaria, Rouxel (2013a)
enfatiza que a mesma, diante dos avancos teoricos dos estudos do letramento literario em
relagdo ao leitor, agora visto como um sujeito real e ndo virtual, foi redimensionada. O papel
do professor, que como o aluno é (ou deveria ser) um sujeito leitor, ndo é mais transmitir uma
interpretagcdo que ignora o carater artistico da literatura, nem transmitir sua propria leitura. O
esperado no novo cenario, segundo a pesquisadora acima, € que o professor, sendo um
conhecedor de literatura, suscite leituras subjetivas, submeta os leitores as reflexdes na

comunidade leitora para que possam construir uma ou mais interpretacoes, cologue-os frente
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as riquezas das significacBes'® e permita-os que percebam suas contribuicdes para as
elaboracdes dos sentidos™®.

As consideracOGes elencadas mostram que 0s avancos da pesquisa em letramento
literario afetaram as nogdes de literatura, didatica da literatura e cultura literaria. A literatura
estd sendo vista como uma pratica cultural, o que a faz deixar de ser restrita aos textos
considerados legitimos. Como consequéncia, textos literarios que eram marginalizados estdo
sendo agora reconhecidos como expressdes auténticas de valores estéticos (ligados a forma) e
éticos (ligados ao contetdo).

Dessa maneira, a literatura passou a ser uma atividade e ndo simplesmente um corpus,
"[...] deixou de designar, portanto, um 'ter', para designar uma préatica e, para além disso, 0
conjunto das obras dela resultante” (JOUVE, 2012, p. 30). Entdo, concebe-se hoje que a
literatura € um ato de comunicacdo e que, desta maneira, os interesses dos leitores ndo séo
apenas pelos seus valores estéticos, mas também pelos éticos.

A didética da literatura, diante das mencionadas mudancas, preza agora pelos
engajamentos dos leitores nos textos, solicita posturas implicadas dos mesmos. Sendo assim,
acredita-se, atualmente, que a leitura literaria é efetivamente iniciada apds os alunos
recepcionarem os textos com suas imaginac@es, atualizando-os e produzindo seus proprios
textos- textos dos leitores- e é finalizada com as suas apropriagdes singulares, quando tomam
para si 0s textos dos autores. Portanto, os leitores, no atual momento da literatura, séo sujeitos
reais, plurais, empiricos, que possuem culturas literarias interiorizadas- bibliotecas interiores-
apreendidas como processos, isto €, nas relacdes estabelecidas com o0s textos ou obras e que
podem variar nas suas trajetorias leitoras.

Como consequéncia, a cultura literaria que por longos anos visava a valorizagdo
social, visa, neste novo advento da literatura, a valorizacdo individual. Portanto, tal cultura
passou a ser vista como um saber para o proprio leitor. Enfim, algo dindmico que participa da
sua construcéo identitaria.

Ainda sdo poucas as pesquisas no Brasil voltadas para 0 novo momento que a
literatura e a leitura literaria estdo vivendo, sendo assim, encontrarmos somente dois estudos
gue tém seus universos relacionados ao da nossa pesquisa. O primeiro de Eichenberg (2006),
que é uma dissertacdo de Mestrado em Letras intitulada Brincar de ler: um método ludico de

ensino de leitura literaria, descreveu um método de ensino de leitura da literatura aplicado em

18 As significagdes sdo o que mudam nas recepcdes dos textos.
19 Os sentidos s&o os objetos das interpretacdes dos textos.
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alunos do primeiro ciclo do Ensino Fundamental. O método, relacionado a cognicéo infantil e
ao ludismo, baseia-se na hermenéutica de Paul Ricoeur, que defende o texto como caminho
ideal para a interioridade humana por meio da interpretacdo. A eficiéncia do método foi
constatada com base nos resultados obtidos nos instrumentos de analise empregados e nas
producdes textuais dos alunos. Sua metodologia, que utiliza uma leitura mais sensivel,
despertou, segundo a pesquisadora, o gosto pela leitura e colaborou para o amadurecimento
infantil, pois enriqueceu o universo interior dos leitores e, consequentemente, alargou suas
vivéncias e seus conhecimentos.

O outro estudo € uma dissertacdo defendida por Santos (2012), cujo titulo € O poema
na sala de aula: a vez e a voz do leitor, realizado com alunos da Educacdo Bésica do segundo
ciclo e do Ensino Médio. O objetivo foi investigar como leitores de diferentes faixas etarias
responderiam aos mesmos poemas, considerado seus estagios de formacao escolar. A didatica
adotada pelo professor para a realizacdo das aulas de leituras dos poemas foi organizada e
realizada em dois momentos complementares. O primeiro compds-se de duas etapas: a
primeira caracterizada pela leitura individual, particular do aluno, quando emergem suas
primeiras impressdes e experiéncias com 0s poemas e a segunda caracterizada pela realizacao
da leitura compartilhada em sala de aula, acompanhada e mediada pelo professor. No segundo
momento, foram realizadas as intervengfes mais diretas do docente, leitor especialista, e nele
foram realizadas interpretagbes dos poemas a luz das praticas escolares de ensino de
literatura.

Portanto, como nesta pesquisa, ambas as mencionadas consideraram os leitores
empiricos, os leitores enquanto sujeitos reais. A primeira apontou um caminho para sua
formacdo, porém, sem o uso de registros autobiograficos. A segunda salientou que os leitores
reais ndo podem ser ignorados na leitura literaria, no entanto, o professor pesquisador ndo os
assumiu totalmente, pois ndo substituiu, em definitivo, os sujeitos alunos pelos sujeitos
leitores. Desse modo, esta pesquisa, que utilizou diarios de leituras na perspectiva de um
ensino de literatura centrado no sujeito leitor, no qual a literatura € uma experiéncia pessoal,
se voltou totalmente para o campo das emocOes dos alunos. Acreditamos, assim, que a

mesma tem um diferencial em relacdo as pesquisas de Eichenberg (2006) e de Santos (2012).

1.2 Leitura literaria na comunidade leitora escolar

A leitura literaria é uma préatica cultural de natureza artistica que tem a linguagem

como foco, pois é por meio dela que a literatura se materializa com sua dimensao criativa. Por
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ser uma leitura que lida com a lingua em estado de arte, requer a interacdo do leitor com o
texto, pois como objeto artistico o texto literario € um fato de sentido, ou seja, remete sempre
a significados que deverao ser construidos.

Portanto, a construcdo de sentidos resulta da interacdo entre leitor e texto. O leitor
interage com o texto literario decifrando seus codigos e acrescentando seus proprios codigos a
ele. O critico literario Peter Hunt (2010) escreve que

os significados literarios sdo frequentemente emotivos ou impressionistas, tanto
conotativos, como denotativos; e assim os significados literarios sdo também quem
os leitores sdo, onde eles estdo, quando e por que leem, sdo 0 quanto os leitores
conhecem, o quanto ja leram e o quanto desejam ler; e sdo a capacidade de
entendimento que os leitores possuem [...] ( p. 106).

O critico explicita que a experiéncia de leitura do texto literario converge entre seus
cddigos (conhecimentos de convencgdes, expectativa genérica, referéncia intertextual etc.) e os
da vida (conhecimento do mundo, causalidade, probabilidade etc.). Portanto, o leitor literario
produzira significados individuais a partir do texto, mas o préprio texto controlard os
significados produzidos impondo limites para a significacdo. Hunt (2010) acredita que os
limites sdo mais facilmente percebidos se os significados e entendimentos sobre os textos ou
obras forem compartilnados na comunidade leitora, formada pelos alunos e professor, visto
que estabelecerd um senso comum quanto aqueles que ndo ultrapassam as injunc@es textuais.

Se a significacdo da leitura literéria resulta da somatéria dos codigos do texto e dos
cédigos do leitor, 0 seu processamento envolve habilidades estéticas, cognitivas e afetivas,
como também competéncias sociais (habilidades relacionadas ao deciframento do codigo
escrito, a compreensao e a producdo de sentido). Sendo assim, a triade estética, cognicdo e
afetividade forma um conjunto inseparavel na leitura literaria, sendo que a focalizacdo de uma
ou de outra habilidade separada das demais ndo possibilitara que o leitor se aproprie do texto,
tornando-o um agente de conhecimento sobre o mundo e a vida.

A desconsideracdo da relagdo mantida entre cognigdo, emocdo e afetividade
impossibilita, entdo, a formacéo de um leitor implicado, um sujeito leitor. Ndo levar em conta
que o leitor engaja sua totalidade- psiquismo, corpo e intelecto- na leitura literaria significa
ndo reconhecer que a apropriagdo do texto é condicdo para que a ficcdo proporcione
enriquecimento pessoal.

E o engajamento do aluno no texto ou obra- signo da apropriagio-, segundo Rouxel
(2012), que reconfigura o texto do autor em seu contexto de recepg¢do, surgindo o texto do

leitor. O texto, resultante da relac&o singular entre o texto do autor e a vida do leitor é, em
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certa medida, uma experiéncia de leitura solitaria, mas em permanente interacdo porque a
linguagem ¢é dialdgica por natureza. Portanto, a leitura literaria no “advento dos leitores
reais” (ROUXEL, 2013b, p. 208) preza pela constituicdo dos sujeitos nas e pelas interacdes
com os textos ou obras, que metaforicamente falam deles ao trazer suas proprias vozes, as dos
autores e marcas de tantas outras, conforme explicita Bakhtin (2011). Preza, igualmente, pela
constituicdo dos leitores por meio das interacbes com seus pares da comunidade leitora.
Sendo assim, por ndo ignorar a natureza dialogica da leitura, 0 modo de ler subjetivo ressalta
a ligacao existente entre a literatura e a vida.

A interacéo do leitor com o texto ou obra é iniciada com a leitura, ou seja, com o seu
adentramento no discurso literario, que, para Jouve (2002), requer do sujeito as capacidades
de antecipar, estruturar e interpretar. Atos fisicos altamente subjetivos, para o pesquisador,
pelo fato das operacdes de percepcbes e memorizagOes dos signos serem realizadas de formas
individuais, por acordarem com as possibilidades dos leitores.

O pesquisador acima referenciado ressalta que as habilidades estéticas dos leitores,
relacionadas as percep¢des dos elementos que os enunciados constituem, sao evidenciadas ao
participarem do jogo da leitura literaria. Mas, além dessas habilidades, os leitores deverédo
dispor também de habilidades cognitivas, pois para construir os significados textuais precisam
ter saberes minimos sobre os textos e seus funcionamentos. Somam-se, igualmente, no
processo de leitura literaria, as emog¢des dos sujeitos, portanto, habilidades afetivas, que
contribuirdo para os estabelecimentos dos seus fendmenos de identificacdes e também de
afirmacdes das subjetividades nas leituras.

Jouve (2002) conclui que a leitura literaria envolve no seu processamento a fruicao,
reflexdo e elaboracdo. A fruicdo advém das compreensdes dos leitores acerca dos processos
de construcdes dos sentidos nos atos das leituras A reflexdo é o movimento pelo qual os
pensamentos dos leitores voltam-se para os textos, interrogando-os sobre os contetudos que
exprimem e nas maneiras como 0s comunicam, que sdo 0s seus Vvalores éticos (relacionados as
condutas) e estéticos (relacionados as expressdes). Por fim, a elaboragdo da-se quando os
horizontes dos mundos dos leitores entremeiam-se com os horizontes dos mundos dos
autores.

Tais acgdes, para Rezende (2013b), demandam a escola a adogéo de préaticas didaticas
de ensino de literatura que deem lugar as manifestacOes subjetivas das experiéncias de leituras
literarias. Desse modo, as habilidades afetivas precisam ter um espaco legitimo, ao lado das
habilidades estéticas e cognitivas. Petit (2009, p. 24) afirma que "mais que decodificacdo dos

textos, mais do que exegese erudita, o essencial da leitura passa a ser o trabalho de pensar, de
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devaneio"”. A antropdloga acredita, portanto, que os textos literarios permitem que os leitores
tenham olhares distanciados das suas realidades imediatas, encontrem diferencas para se
questionarem ou semelhancas, que sdo ecos, segundo ela, de suas proprias experiéncias,
convocadas nas leituras literarias pelos atos de fruir, refletir e elaborar.

Ler um texto literario é, entdo, apropriar-se dele, consiste no leitor tomar para si 0 que
ndo era seu, conforme coloca Cosson (2014). Sendo assim, as apropriages requerem
investimentos pessoais dos sujeitos, facilitados e encorajados pelos atos de trocar e
compartilhar impressdes na comunidade de leitores, conforme mencionado no item anterior.
Ricouer (1976) coloca que a comunidade da qual o professor ora é conselheiro, ora parceiro,
ajuda os leitores a ir além das compreensdes, suas primeiras subjetividades, levando-os a
alcancar as interpretacGes, suas segundas subjetividades. S8o delas que resultam as
apropriacdes dos textos. Ainda para o pensador, as comunidades de leitores ajudam os alunos
a alcancar os niveis interpretativos de leituras, mas suas subjetividades continuam auténticas.

A constituicdo de uma comunidade de leitores, além de favorecer as condutas
interpretativas, favorece também a leitura subjetiva, que € mais livre, na visdo de Lebrun
(2013, p. 138), pois "o leitor singular entra no texto com sua representacdo do mundo e do
outro, e a confronta com as representagdes do mundo e do outro trazidas pelo texto". Portanto,
os leitores utilizam os textos dos autores para eles mesmos, moldam os seus préprios textos-
textos dos leitores- e depois refletem sobre eles e suas pertinéncias com 0s pares da
comunidade leitora, visando a constru¢do de uma ou mais interpretacoes.

Como consequéncia, a sala de aula torna-se, a0 mesmo tempo, um espaco
intersubjetivo, no qual os alunos se relacionam com o0s outros leitores que a compdem, e
transacional, pois se relacionam com os objetos literarios. E a comunidade de leitores,
segundo enfatiza Rouxel (2013d), que vai dar a leitura uma dimensdo social, pois 0s membros
que a compdem buscardo, por meio dos debates e/ou reflexdes, significacbes pelo menos
consensuais nas comunidades culturais onde as obras lidas (ou textos) foram produzidas.

Lebrun (2013) ressalta que as comunidades leitoras precisam estabelecer seus
estatutos, que s@o as normas que regerdo as conversas sobre as obras (ou textos), nas quais
tanto as falas quanto as escutas sdo formas de voltar a Ié-las. Sdo 0s estatutos que autorizardo
os alunos a dizer o que compreenderam, do que gostaram, 0 que acharam interessante, o que
detestaram etc. Enfim, para a pesquisadora, a constituicdo de uma comunidade de leitores
permite que os alunos verbalizem seus encontros com as obras, bem como escutem as
verbalizacdes de outros e aprendam a negociar com 0s pares 0s seus sentidos, o que implica

os desenvolvimentos de competéncias de leitura dentro de experiéncias singulares e coletivas.
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Para Bajour (2012, p.24), na comunidade de leitores a "escuta da interpretagdo dos
outros se entremeia com a nossa. Os fragmentos de sentido que originamos nesse encontro,
qguando entram em contato com fragmentos de outros, podem gerar algo novo, algo a que
talvez ndo chegariamos na leitura solitaria” Portanto, no espaco mencionado as experiéncias
intersubjetivas e as leituras subjetivas de obras literarias ganham sentidos.

No entanto, as conversas compartilhadas de impressfes causadas pelos textos ou
obras, nas quais falar e escutar sdo formas de construir significados, precisam ser planejadas
pelo professor mediador para que as leituras abram significacfes, que deverdo ser ampliadas
cooperativamente. O planejamento pode privilegiar conversas que girem em torno de
curiosidades levantadas pelos alunos e professor, descobertas e impressdes possibilitadas
pelas primeiras leituras, que sdo as primeiras subjetividades dos leitores. O professor, como o
leitor mais experiente da comunidade, igualmente pode mediar as conversas sobre 0s textos
ou obras por meio de diferentes tipos de perguntas: que ativam conhecimentos prévios dos
alunos, de previsoes, literais ou objetivas e inferenciais e subjetivas, conforme sugerem
Branddo e Rosa (2010).

As perguntas de ativacGes de conhecimentos prévios, para as mencionadas autoras,
trazem para as situacdes de leituras conhecimentos dos alunos que possam ser relevantes para
suas compreensdes. As perguntas de previsdes sobre 0s textos ou obras sdo muito proximas
das anteriores, ja que as previsbes sdo feitas com base nos conhecimentos prévios dos
sujeitos. As perguntas literais ou objetivas sdo aquelas cujas respostas estdo explicitamente
colocadas sendo, portanto, encontradas diretamente nos textos ou obras. As perguntas
inferenciais vdo além das informacgdes explicitamente colocadas nos textos ou obras, pois
implicam os estabelecimentos de relacfes por parte dos alunos, ora de naturezas mais simples,
ora de naturezas mais complexas. Por fim, as perguntas subjetivas sdo as que solicitam as
opiniBes e/ou conhecimentos dos leitores, mas embora tomem os textos como referéncias, as
respostas dadas ndo podem ser deduzidas deles.

Brand&o e Rosa (2010) colocam que as perguntas literais ou objetivas sdo pertinentes
aos leitores infantis, pois por meio delas estes sujeitos aprendem a fazer localizagdes nos
textos ou obras. No entanto, a medida que suas compreensdes leitoras forem progredindo, tais
perguntas precisam ser deixadas de lado, pois ndo solicitam posturas engajadoras, que
implicam os referidos leitores nas suas leituras.

Contudo, as conversas na comunidade de leitores para serem produtivas, além de
planejamento, solicitam do professor mediador as capacidades de escutar e reagir as

colocacgdes dos alunos. As atengdes dadas as suas falas e aos seus pensamentos favorecem os
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investimentos nas leituras, além de estabelecerem um clima de confianga, respeito e
afetividade no espaco escolar. Ainda, ao valorizar os textos dos alunos relatados nas
conversas, o professor ndo impde a sua voz, pois da espacos as falas dos outros participantes
da comunidade leitora. Desta forma, a mencionada valorizacdo é uma maneira de o0 mediador
conduzir os sujeitos as interpretaces e apropriacGes dos textos, como também de estimular
novas leituras. Podemos dizer, entdo, que é por meio das participacbes nas comunidades
leitoras, que estimulam as falas e as escutas sobre as obras ou textos lidos, que os alunos se

constituem como sujeitos de suas leituras.
1.3 O professor como um dos mediadores da leitura literaria realizada por leitores reais

Segundo Petit (2009), a apropriacdo da obra literaria, que quebra a submissdo passiva
a sua autoridade, pressupde que o leitor tenham tido contato com um mediador da leitura

literaria que

fez com que contos, romances, ensaios, poemas, palavras agrupadas de maneira
estética, inabitual, entrassem na sua prépria experiéncia e que soube apresentar esses
objetos sem esquecer isso. Alguém que descortinou 0 monumento, fazendo com que
entrasse uma voz singular (PETIT, p. 48).

Portanto, para exercerem autonomamente as suas leituras os alunos precisam ter
contatos com mediadores, que na escola sdo os professores, 0s agentes bibliotecarios e/ou
bibliotecarios e gestores. As mediacOes das leituras literarias proporcionam coconstrucdes de
conhecimentos por meio de desencadeamentos de zonas de desenvolvimentos proximais
(VIGOTSKI, 2007) e construges de andaimes®® (BORTONI-RICARDO; SOUSA, 2006). Os
ultimos procedimentos é que sustentam os novos conhecimentos dos sujeitos com base no que
ja Ihes s@o conhecidos, seus conhecimentos prévios, favorecendo suas ampliagoes.

Vigotski (2007) ressalta que os mediadores, sendo que aqui focaremos somente 0s
escolares e da leitura literaria, sdo aqueles que dominam mais 0s instrumentos culturais e as
formas de resolugdes de problemas e, assim, efetuam intervencdes. As acgdes sdo realizadas
nos caminhos que abarcam as fun¢des mentais dos sujeitos ndo amadurecidas, em processos
de maturagdes, que estdo suas Zonas de Desenvolvimentos Proximais (ZDP).

Logo, os mediadores escolares da leitura literaria sdo (ou deveriam ser) detentores de

conhecimentos, de saberes e de experiéncias que os alunos ainda ndo detém. Por isso, 0s

20 «Andaimes ¢ um conceito metaforico que se refere a um auxilio visivel ou audivel que um membro mais
experiente de uma cultura pode dar a um aprendiz.” (BORTONI-RICARDO; SOUSA, 2006, p. 1).
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alunos aprendem com eles- por possuirem conhecimentos que impulsionam suas
aprendizagens- em relagdes diretas com a literatura, considerada como um objeto cultural
estimulador das funcdes mentais.

Portanto, a literatura precisa ser experienciada pelos alunos por meio de leituras
engajadoras, pois as relagOes estabelecidas entre esses sujeitos e 0s textos ou obras
possibilitardo as formulacBes de hipdteses e as estruturagdes de conhecimentos literarios. Os
conhecimentos literarios sdo embasados, entdo, em descobertas construidas na medida em que
os leitores relacionam-se de formas significativas com as obras. Sendo assim, o
acontecimento da literatura se da pelos trabalhos cooperativos dos autores e dos leitores por
meio da e na linguagem, concebida como uma forma de interacdo e de constituicdo de
subjetividades, valorizando e ao mesmo tempo desenvolvendo as imaginacdes dos ultimos
sujeitos.

Cadermatori (1997) ressalta que as imaginagdes séo estimuladas pelos contatos com a
linguagem literéaria porque dela os leitores extraem novas experiéncias, que sdo vivenciadas
no plano imaginario, porém também assimiladas no meio real. Sendo assim, quanto mais 0s
sujeitos experimentarem leituras, quanto mais interagirem com a literatura, com as obras e
com os mediadores, tanto maiores serdo os materiais de que dispordo suas imaginagdes para
construirem seus textos dos leitores. Igualmente significa que quanto mais conhecimentos 0s
leitores construirem tanto mais se tornardo capazes de imaginar, de forma a apropriarem-se
das obras literérias.

Para Vigotski (1998 apud BARROCO; SUPERTI, 2014) as imaginacdes Ssao
resultantes das combinagdes de elementos j& conhecidos com novos elementos, que comp&em
um novo conjunto, um todo. Entdo, para o psicélogo, toda imaginagdo é composta sempre de
elementos tomados da realidade, das experiéncias dos sujeitos no mundo e resulta de suas
experiéncias anteriores. Logo, as imaginacdes se apoiam nas experiéncias e as experiéncias
se apoiam nas imaginacdes, ndo podendo ser vistas separadas, mas unidas e complementares.

O pensamento de Vigotski (1998 apud BARROCO; SUPERTI, 2014) sobre a
imaginacdo na qualidade de atividade humana afetada pela cultura e pela linguagem
concatena com o de Bakhtin (2009). O pensador considera que o desenvolvimento do homem-
incluindo, assim, sua imaginacao- resulta das interacfes efetuadas no seu universo social, por
meio dos contatos que estabelece com os objetos culturais, com outros sujeitos e com ele
mesmo. Portanto, na visdo bakhtiniana, o0 homem ¢é um ser nunca completo, sendo que o

dialogo Ihe permite constante desenvolvimento.
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Entdo, tanto para Vigotski (2007) quanto para Bakhtin (2009) s&o nas trocas com
outros sujeitos e consigo préprios que os conhecimentos, papéis e funcdes sociais dos
individuos se internalizam. S&o processos que caminham dos planos sociais- relagdes
interpessoais- para os planos individuais internos- relagdes intrapessoais-. Assim, para ambos
0s pesquisadores, sdo das experiéncias externas- cultura, linguagem- que surgem motivagoes
para as imaginacoes dos sujeitos se desenvolverem.

O Modelo de Letramento Ideoldgico, proposto por Street (1995 apud MAGALHAES,
2012) e que no qual o letramento literdrio se fundamenta, estd em consonancia com o0s
mencionados pensamentos de Vigotski (2007) e Bakhtin (2009), pois postula que sdo nas
interacOes estabelecidas entre os sujeitos e seus meios sociais que as praticas de letramento
ocorrem, oportunizando construcdes de conhecimentos.

Nesse sentido, algumas formas de intervencdes podem ser planejadas pelos
mediadores escolares para provocar situagdes que ajudem nas aquisi¢cdes ou modificacOes de
aprendizados literarios, tendo em vista as habilidades ja adquiridas pelos alunos e aquelas em
desenvolvimentos. As formas de intervencbes sdo comparadas, por Bortoni-Ricardo e Sousa
(2006), a construcdo de andaimes, que auxiliam os alunos a adquirir ou modificar
aprendizagens, impulsionando conhecimentos - resultados daquelas-.

O conceito de andaime proposto por Bortoni-Ricardo e Sousa (2006), de natureza
metafdrica, em relacdo aos mediadores escolares da leitura literaria se refere as atitudes e
comportamentos daqueles em relacdo ao incentivo ou motivacdo das aprendizagens dos
alunos. Portanto, a construcdo de andaimes se constitui como uma estratégia de mediacéo,
uma intervengdo que tem "[...] como objetivo ajudar um aprendizado, facilitar sua evolugdo”
(FOUCAMBERT, 2008, p. 53), pois nas palavras de Geraldi (2013, p.25) séo os alunos que
devem "[...] descobrir por si a magia e o encanto da literatura”. Assim sendo, a escola, como
uma das instituicbes encarregadas de promover socialmente a leitura literaria, deve
oportunizar, por meio das mediagdes, condi¢cdes para que 0s sujeitos possam elaborar e
construir seus lugares de leitores. Portanto, as mediagdes escolares propiciam condigdes para
gue os monumentos literarios sejam descortinados para que vozes singulares possam adentra-
los, conforme coloca Petit (2009).

Com relacdo ao professor, um dos componentes importantes para a formacdo de
sujeitos leitores, a mediacdo comega no momento em que as obras (ou textos) a serem
apresentadas aos alunos s@o selecionadas, pois vao determinar, segundo Paiva e Maciel
(2005) e Rouxel (2013a), a contribuicdo para o processo de leitura literéria, que deve durar

para além da escola. Conforme ja mencionado no item anterior, Rouxel (2013a) coloca que as
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obras (ou textos) selecionadas devem ser efetivamente literarias, diversificadas no tocante ao
género, possuidoras de valores éticos e estéticos e com zonas de opacidade e de incerteza,
pois sdo tais espacos que autorizam os investimentos pessoais dos leitores e, portanto, 0s seus
engajamentos nas leituras. A selecdo, para Paiva e Maciel (2005), devera ser feita pelo
professor de acordo com o seu repertorio de leituras e capacidade de analise critica, aliados
aos conhecimentos que tém dos alunos, de seus interesses e gostos.

No entanto, a escolha adequada das obras (ou textos) soma-se também a necessidade
do professor instaurar uma relacao literaria dos alunos com as mesmas. O que se defende, no
novo advento da literatura, é que o mediador promova praticas de leituras literarias dialdgicas
nas quais predomine, de forma mais livre, negociacdes de sentidos tanto nos planos
individuais quanto nos coletivos. Individualmente, em atos nas leituras, os alunos devem ser
encorajados a negociar com os artefatos literarios os significados, produzindo seus proprios
textos e depois, de forma coletiva, devem ser estimulados a negociar os textos produzidos-
seus textos de leitores- na comunidade leitora, para que o texto (ou textos) do grupo seja
estabelecido.

As praticas de letramento literario propostas pelos professores serdo mais
significativas, conforme acreditam Paiva e Maciel (2005), se os mesmos forem leitores, visto
que trabalhardo com obras ou textos que foram anteriormente lidos e com os quais
estabeleceram relacGes afetivas, pois a leitura é um prazer partilhado. E, ainda segundo as
autoras, se os professores forem formados em estudos literarios, mais auténticas serdo suas
atuacdes como mediadores da leitura literaria.

Jouve (2013) coloca que as praticas de letramento literario significativas dos
professores sdo aquelas que, nas conversas sobre as impressdes causadas pelas leituras, sdo
considerados 0s mundos dos textos como também os dos leitores, assim respeitando 0s
direitos de ambos. As conversas devem girar em torno das reagOes dos alunos com as
informacdes dos textos, equilibrando aquilo que vem deles com o que cada leitor acrescenta a
eles. No entanto, o pesquisador ressalta que é preciso que o professor mediador distinga entre
as manifestacdes subjetivas dos leitores aquelas que sdo admissiveis, considerando o que 0s
textos dizem, e aquelas que ndo sdo. Com a finalidade de mostrar a eles que a leitura literaria
permite aprofundar saberes sobre os homens e o mundo, é necessario que o profissional
interrogue as subjetividades dos leitores. Nesse sentido, o professor mediador da leitura
literdria precisa partir das reagBes iniciais dos alunos para construir uma ou mais

interpretagdes.
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Em suma, diante do redimensionamento da didatica da literatura, o professor mediador
da leitura literaria é aquele que, segundo Bartolomeu Campos de Queirds (2012), vé os livros
materiais e imateriais como objetos essenciais que permitem o conhecimento das diferencas
humanas diante do mundo; confia nas capacidades reflexivas de seus alunos, seus
entendimentos e suas capacidades de interpretacdo; sabe motiva-los por meio de relatos das
emocdes de suas proprias leituras; indica leituras que descontextualizam; possibilita que as
leituras gerem entendimentos, descobertas e confrontos e compreende as fungdes da literatura,
seja na educacdo da sensibilidade, no refinamento de conceitos ou no aumento de
conhecimentos.

Portanto, o professor tem um papel fulcral nas formacdes de sujeitos leitores, mas néo
podemos esquecer que o letramento literario € um projeto social e politico de promoc¢édo da
leitura literaria, ndo podendo se limitar, entdo, as praticas de leituras das salas de aulas.
Assim, tais praticas precisam abranger todo espaco escolar. Deste modo, € necessario que 0s
alunos estabelecam interagdes com os outros leitores da escola e com o meio social escolar
para além de suas salas de aulas, pois sdo nas interacdes que os conhecimentos literarios sdo
construidos.

Assim sendo, os bibliotecarios e/ou agentes bibliotecarios e os gestores escolares
também sdo responsaveis pelas formagdes dos sujeitos leitores. Tais mediadores, juntamente
com o professor, sdo (ou deveriam ser) os leitores experientes do espaco escolar e, por isso,
devem naturalizar a leitura literaria entre 0s membros que o compde, de modo que a mesma
seja uma atividade corrente e valorizada na instituicéo.

Estudos efetivados sob a coordenacgé@o da professora e pesquisadora Aparecida Paiva,
no ano de 2012%, colocam que as agdes mediadoras dos trés profissionais elencados mantém
relacBes de complementaridade. Consequentemente, a efetivacdo das propostas praticas de
intervengdes nos curriculos desenvolvidas atualmente e/ou que estdo sendo desenvolvidas
pelos pesquisadores do letramento literario ndo depende unicamente da mediagdo do
professor, embora seja de extrema relevancia, mas também das mediacbes dos outros
profissionais mencionados, de forma complementar.

Bartolomeu Campos de Queirds (2012, p. 97) ressalta que devido ao fato dos
bibliotecarios e/ou agentes bibliotecarios precisarem tornar o livro, seja ele material ou

imaterial, um objeto de desejo, é responsabilidade deles "[...] ser leitores, conhecer o acervo

2LPAIVA, A. (org.). Literatura fora da caixa: 0 PNBE na escola- Distribuicao, circulacéo e leitura. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2012.
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da biblioteca® e divulga-lo, criar situacdes para que a biblioteca saia do seu espaco especifico
e venha morar nos corredores, nas salas de aula e em todos os lugares disponiveis”. Os
mediadores em questdo ainda precisam, segundo o0 mesmo pesquisador e escritor, possuir
conhecimentos para adquirir, catalogar e administrar o material constitutivo do acervo e,
também, orientar e animar as atividades culturais da escola. Diante das colocacbes de
Bartolomeu, podemos afirmar que desempenhos eficazes dos bibliotecarios e/ou agentes
bibliotecarios estao ligados as suas formacgdes em biblioteconomia.

A formacao, afirma Morais (2012), garante-lhes os bons desempenhos dos seus papéis,
tornando-os capazes de propor variadas atividades para o uso da biblioteca, indicar aos
professores materiais para o planejamento das aulas, tais como livros, revistas, jornais,
periddicos, filmes e outros, bem como orientar os alunos nas atividades desenvolvidas no
espaco. E, portanto, as atuacdes dos mencionados mediadores com formacdes especificas que
fazem da biblioteca um real espaco de referéncia para a criagdo do desejo de leitura e de sua
promocao.

Sendo assim, a biblioteca escolar precisa estar direcionada para as a¢des que busquem
subsidiar os leitores em seus processos de formacdes. Ela ndo pode ser o espaco no qual se
guarda livros didaticos; ser de tamanho reduzido, que inviabiliza a circulacdo dos alunos; ser
utilizada como espago alternativo; ignorar a leitura literdria em computadores; ter nimeros
insuficientes de funcionarios para a demanda dos alunos; ser um espaco estatico, inanimado e
monotono e ficar desvinculada dos projetos desenvolvidos pelos professores. Portanto, o
funcionamento da biblioteca ndo depende somente do professor e do bibliotecério e/ou agente
bibliotecario, mas também do gestor da escola.

Em primeiro lugar, o gestor escolar, como mediador da leitura literéria, precisa
reconhecer o papel da literatura no enriquecimento das imaginacdes e sensibilidades, como
também na construgdo de pensamentos, devido a sua poténcia estética, ética e politica e
defender, por isto, as formacdes de sujeitos leitores. Entdo, como mediador da leitura literaria

precisa torna-la proxima, real e democratizada.

22 Desde 1997, o Programa Nacional de Biblioteca da Escola (PNBE) distribui livros a escolas de todo o pais. A
ideia é democratizar o acesso a obras da literatura infantojuvenil brasileira e estrangeira. O projeto ainda envia
periddicos e livros para os professores, por meio do PNBE do Professor. Executado pelo Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo - FNDE - em parceria com a Secretaria de Educagdo Basica do Ministério da
Educacdo, o programa de formagdo de acervos escolares oferece, anualmente, titulos de poesia, contos, cronicas,
teatro, textos de tradicdo popular, memdrias, biografias, romances, classicos, ensaios e historias em quadrinhos,
gue contemplam cerca de 24 milhdes de alunos da rede publica de todos os estados do pais - da Educacéao
Infantil, do Ensino Fundamental e da Educacgdo de Jovens e Adultos. Para mais informagfes: PAIVA, A. (org.).
Literatura fora da caixa: 0 PNBE na escola- Distribuicdo, circulacdo e leitura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2012.
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Para tornar a literatura acessivel a todos os leitores da escola, o gestor deve,
juntamente com os bibliotecarios e/ou agentes bibliotecarios, disponibiliza-la em todos os
espacos da instituicdo. A promoc¢do de eventos de leitura literaria, de acordo com Dalvi
(2013), também é importante, pois as memorias fisicas, emocionais, psiquicas e linguisticas
dos alunos se constituem. Para garantir as presencas constantes dos alunos na biblioteca é
necessario que o gestor invista na organizacao do espago para atrai-los; para além de alinhar
os livros nas estantes. Igualmente importante é a disponibilizacdo de computadores
beneficiados pela internet para que os sujeitos leiam textos ou obras nas suas bibliotecas
invisiveis ou virtuais e efetuem pesquisas.

Apesar de toda escola ter o direito a um acervo variado e atualizado desde 1997
guando o Ministério da Educacdo (MEC) comecou a fornecer, por meio do Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), livros de literatura para as instituicbes publicas, o
gestor deve procurar outros meios para adquirir mais exemplares. E essencial que os alunos
tenham acessos a um acervo literario amplo e em conjunto com as préticas culturais e
comunitarias que os circundam, para que as experiéncias na e pela literatura, de fato, facam
sentidos para suas vidas.

Preocupacgdes tais como receio de que a capa estrague, as paginas se soltem ou o
exemplar desapareca ndo podem impedir os livros de circularem. Porém, é indispensavel que
0 gestor promova campanhas educativas para sensibilizar os alunos quanto a necessidade de
preservacdo dos objetos. E necessario, também, que invista no controle de suas retiradas da
biblioteca, de preferéncia com programas de computadores que dinamizem o atendimento aos
usuarios, visando suas permanéncias nos acervos da escola. Sendo assim, compete ao gestor
escolar elaborar as regras sociais de uso dos acervos, que devem ser conhecidas por toda a
comunidade escolar.

Se para formar leitores literarios é preciso que os professores sejam eles mesmos
leitores, 0 gestor deve criar condigdes para que a literatura vire um habito, caso ndo seja,
também entre estes sujeitos, oportunizando momentos para que ampliem seus repertérios e se
interessem em buscar leituras literarias. Entretanto, o mediador em questdo precisa empenhar
para que o gosto pela leitura literaria seja de toda a comunidade da escola, para que se
instaure uma comunidade leitora na instituicdo. E essencial, portanto, que o gestor incentive
todos os funcionarios da escola a frequentar a biblioteca.

Com relacdo as familias dos alunos, que fazem parte da comunidade escolar, a
literatura é uma das formas da escola té-las presentes no seu dia a dia. A vista disto, o gestor

precisa convida-las para saraus, apresentacdes culturais envolvendo a literatura, atividades de
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contacdo de historias, como ouvintes ou como contadores etc. Ademais, o acervo da
biblioteca deve estar sempre disponivel a elas.

Enfim, sdo os mediadores escolares- professores, agentes bibliotecarios e/ou
bibliotecarios e gestores-, 0s responsaveis em fazer com que a leitura literatura seja uma
seducdo, um desafio, um prazer, uma conquista e um habito da comunidade escolar, conforme
salienta Dalvi (2013).

1.4 A leitura de poemas na escola

Paz (1982) conceitua o poema como sendo um texto no qual 0 som e imagem se unem
com o prop6sito de revelar sentidos por meio da linguagem. E no poema, segundo ele, que a
poesia ganha vida ao revelar mundos e criar outros por meio da antecipacdo, ou do olhar
inaugural do poeta. No entanto, nem toda obra construida por versos contém poesia €, por
outro lado, hé& poesia em outras obras, produtos da criacdo humana ou ndo, mesmo nao sendo
poemas. Sendo assim, o poético é poesia sem forma definida e poema a poesia edificada,
criada. Conclui o ensaista mexicano que s6 no poema a poesia se manifesta plenamente.

Jouve (2012) define o poema como uma arte da linguagem, cuja pratica é trans-
historica, pois € presente em diferentes culturas, e que compartilha certos nimeros de tracos.
No entanto, ressalta que a criagdo de um poema ndo obedece a regras predeterminadas,
embora ocorra no interior de restricdes genéricas, histéricas e culturais; pois ha sempre espaco
para a expressdo pessoal do criador. O pesquisador enfatiza, ainda, que por ser um objeto
artistico, no qual o poeta se exprime sem restricbes nem finalidades claramente definidas, o
poema pode renovar as percepgOes dos leitores e, portanto, as suas concepgdes de realidade,
ao exprimir dimensdes do humano. Porém, devido a relatividade do objeto artistico, um
mesmo poema podera oferecer maneiras diferentes de pensar o mundo a leitores de épocas
iguais e também a um mesmo leitor em suas diferentes leituras.

Assim, embora ndo tenham sido escritos para a finalidade mencionada, os poemas
ofertam aos leitores as possibilidades de renovagdes tanto de si mesmos quanto do mundo,
quando estes sujeitos fazem “[...] da experiéncia de leitura um processo de concretizacdo
daquilo que [...] era abstracdo da linguagem” (BARBOSA, 1996, p. 64). As renovacoes
podem acontecer porque 0 que passam nos leitores durante as leituras de poemas sao
experiéncias que os afetam de alguns modos, inscrevem neles algumas marcas, deixam neles

alguns vestigios, alguns efeitos, conforme explicitado por Bondia (2002).
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Pignatari (2005, p. 18) ressalta que sdo as experiéncias ligadas as sensacdes que
possibilitam os poemas esclarecerem os leitores sobre 0 mundo e suas vidas, pois mesmo
quando o discurso poético "[...] parece estar veiculado a ideias, ele esta transmitindo a
qualidade do sentimento dessa ideia, para ser sentida e ndo apenas entendida, explicada,
descascada". Octéavio Paz (1982) acrescenta que devido ao fato das tratadas manifestacGes
artisticas possibilitarem o exercicio de todas as potencialidades dos leitores, em especial das
sensibilidades, seus poderes de humanizacgéo séo reforcados.

Portanto, por meio das leituras de poemas os leitores podem ter acessos a Vvisdes
capazes de leva-los para além dos limites de suas vidas cotidianas. Desse modo, 0s discursos
dos poetas podem responder artisticamente quem sdo eles e como se relacionam com as coisas
do mundo, ao transmitirem, por meio das sensacgdes, as esséncias do ser e do existir. Logo, ha
nos poemas traducdes de sentidos e traducdes dos conteddos humanos, pois carregam
mensagens pelas quais os poetas manifestam suas visdes de mundo e de homem. Por isto, 0s
poemas “[...] ddo testemunho de uma época, de uma cultura, de uma sensibilidade, mas sem
terem sido concebidos para da-lo” (JOUVE, 2012, p. 24).

Como organismos verbais ligados a representacdo, conforme ressaltado por Pignatari
(2005), os poemas trazem palavras que obedecem a seus limites e que os ultrapassam, pois 0s
poetas “brincam” com 0s seus significados e imagens usuais. José Paulo Paes (1996, p. 22)
compara essa renomeacao e apropriacdo metaforica a “um gesto nao sé de rever, mas também
de reaver, de tornar a achar o ja visto, no sentido de trazer de volta a surpresa de um primeiro
contato que o automatismo da repeti¢do embotara”.

Sendo assim, cada poema acontece na revelacdo de um momento Unico, que é fixado
pelo olhar inaugural do poeta sobre as coisas, por meio de palavras vivas que encarnam seus
significados. Paz (1983) coloca que tal composicdo poética € um produto resultante de

intuicdo humana, técnica e criagdo. José Paulo Paes escreve que

arigor o poeta ndo escreve 0 poema: 0 poema € que se escreve através dele. Ndo que
0 poeta escreva as cegas, como um medium em transe. Mas a minha experiéncia me
indica que o embrifo do poeta nasce por si, fruto de uma intui¢do ou inspiracéo. A
artesania do poeta compete levar o embrido até o fruto final. As mais das vezes, tal
embrido é feito de uma ou mais proteinas da infancia. Todavia, sé as descobrimos a
posteriori, quando 0 poema se completa. (PAES, 1998, sem péagina).

No tocante a técnica, Paz (1983) a nomeia como sendo um procedimento que vale na
medida de sua eficécia, pois é repeticdo que vai se aperfeicoando ou se degradando com o

tempo sendo, assim, heranca e também mudanca. O estilo, compreendido como maneira
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comum de um grupo de artistas ou de uma época se expressar, se une com a técnica, tanto no
sentido de heranca e transformacéo quanto na questéo de ser procedimento coletivo. Portanto,
o0 estilo, para o ensaista, € o ponto de partida de todo projeto criador, mas que deve ser
transcendido pelo poeta para deixar de ser comum ou histérico e tornar-se individual.

O mexicano acredita, entdo, que o estilo comum ou histérico deve ser utilizado,
adaptado ou imitado pelo poeta, porém modificado com sua técnica, para que realize uma
obra Unica, um exemplar isolado, que ndo se repetird jamais. Logo, afirma que a técnica
poética resulta de investigacfes que s6 servem para seu criador, o que confere a ela o carater
de intransmissibilidade.

Para Bakhtin (2011) o estilo individual, sendo que aqui nos deteremos no relativo ao
dos poetas, € o reflexo das individualidades dos escritores na linguagem dos enunciados.
Partindo do estilo do seu criador, o poema resulta de uma arte que lida com palavras
escolhidas para traduzirem a expressdo de um sentimento, que embora individual, ndo deixa
de ser social, pois sua criacdo esta ligada a uma determinada época e a linguagem, da qual as
palavras sdo unidades, é um sistema dado de significacdes historicas. Porém, Paz (1982)
coloca que o poema transcende sua histéria e sua linguagem sem, no entanto, deixar de ser
historia e também linguagem.

No que se refere a ultrapassagem da histéria, 0 poema sé alcanga significacdo dentro
da historia de um leitor. Assim, a criacdo poética "[...] se da na histdria, € historia e, ao
mesmo tempo, nega a historia" (PAZ, 1982, p. 38). A negacdo da histdria, propria a toda obra
de arte, advém do fato de que a criacdo poética apropria-se das referéncias da realidade
historica para tirar delas as motivagdes humanas que geraram acontecimentos comuns a todos
0s homens, logo ndo somente para aqueles ligados ao tempo histérico do poeta.

Jouve (2012) explicita que ao ler um poema o leitor procura na sua composicao algo
que traz dentro de si, sendo que é esta experiéncia poética singular que lhe confere a
renovacdo da percepcdo no decorrer da historia e, consequentemente, a apreensdo da
realidade. Entdo, a leitura de um poema é uma continua releitura, pois ndo morre apos ter
vivido pela acdo de um leitor, conforme assevera Barbosa (1996).

Com relagdo a linguagem, Paz (1982) enfatiza que, ao lidar com as palavras®, o poeta
as transmuta para ingressa-las no mundo do poema, que ¢ o0 mundo das significacdes. Como
resultado, as unidades podem encerrar uma pluralidade de sentidos. Logo, sem deixar de ser

instrumentos de significacdo e de comunicagdo, as palavras no poema convertem-se em

23 Nao ignoramos que ha poemas ‘sem palavras’, os quais podem ser apenas desenhados ou montados na forma
de objetos, conforme coloca Pignatari (2005).
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imagens; ndo abandonando suas naturezas originais- ritmos, cores e significados-. As imagens
de um poema exploram, ainda de acordo o ensaista mexicano, de maneira muito intensa 0s
significados referidos das palavras, de forma a sempre agregar sentidos, sem nunca exclui-los.

Afirma Paz (1982) que as imagens poéticas tém como funcdo suscitar nos leitores
significados conhecidos, porém organizando-os de tal forma a propor novos sentidos, que ndo
s80 unicos. Sendo assim, as imagens poéticas tém significados plurais. Sdo as conversdes das
palavras em imagens, portanto, que tornam o poema uma forma peculiar de comunicacdo,
pois as figuracdes de sentidos fazem que as mencionadas unidades ultrapassem seus estritos
valores semanticos. O escritor conclui que, sem deixar de ser linguagem e sentido, 0 poema é
algo que esta além da linguagem, é uma tentativa de transcender o préprio idioma, o que 0
torna uma criacdo poética singular, capaz de apresentar o mundo de uma forma totalmente
nova.

Entretanto, a singularidade do poema igualmente se manifesta no ritmo. Segundo Paz
(1982), Goldstein (1998) e Pignatari (2005), o ritmo se manifesta de forma plena na
composicao poética, embora esteja presente em toda forma verbal, por ser o elemento mais
antigo e permanente da linguagem. Paz (1982, p.41) coloca que "sem ritmo ndo ha poema",
pois 0 movimento compassado é sua condicdo. Goldstein (1998, p. 15) esclarece que o ritmo
"é uma criacdo do poeta” que, conforme assevera Pignatari (2005), interfere na coesdo, ou
seja, na harmonia entre os elementos composicionais. Goldstein (1998) conclui que no poema
ritmo e significado formam uma unidade indissollvel, assim, o ritmo é imagem e igualmente
sentido.

Portanto, as feituras dos poemas nédo se dao apenas pelas selecdes e combinagOes de
palavras mediante seus significados reais ou pretendidos, mas também, entre outros critérios
ligados as técnicas dos poetas, pelas suas sonoridades. Pignatari (2005) enfatiza que nas
feituras os simbolos (palavras) sdo transformados em icones (figuras), que sdo visuais e
também sonoras. As sonoridades, explicam Goldstein (1998) e Pignatari (2005), vém dos
ritmos, que resultam das alternancias entre silabas acentuadas (fortes) e ndo acentuadas
(fracas) ou entre silabas construidas por vogais longas e breves. Os acentos das silabas, na
colocacdo de Pignatari (2005), séo relativos e se relacionam com as técnicas dos poetas,
portanto, podem variar de um caso para outro. Os ritmos dos poemas se relacionam, entéo,
com as tecnicas dos poetas, podendo decorrer tanto das métricas- tipos de versos escolhidos-
quanto dos efeitos sonoros ou jogos de repeti¢ces selecionados, que se tornam imagens e se

constituem como sentidos. Como as escolhas e organizac¢des dos recursos sonoros nos poemas
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decorrem dos estilos dos poetas, o ritmo "tem uma relacdo com a época ou com a situagdo em
que é produzido" (GOLDSTEIN, 1998, p. 6).

A estudiosa ilustra a afirmagdo lembrando-nos que no século dezenove e nos
anteriores as vidas das pessoas eram mais padronizadas e, com isso, 0s ritmos normalmente
escolhidos pelos poetas eram simétricos e regulares que correspondiam, dessa maneira, as
vidas que levavam. A partir da segunda década do século vinte, como as vidas das pessoas
tornaram-se mais libertas de padrbes e mais imprevisiveis, 0s ritmos dos poemas tornaram-se
mais soltos, mais livres, menos simeétricos, embora alguns poetas escolham, nos tempos
atuais, a simetria e regularidade dos versos para comporem de formas renovadas alguns
poemas.

Dessa maneira, levando em consideracdo que nos poemas as imagens e 0S SONS Se
unem para revelar sentidos, Goldstein (1998, p. 14) coloca que suas leituras devem ser feitas
"[...] com os olhos e com os ouvidos [...]”, assim, como organizagdes visuais e sonoras. No
entanto, Gebara (2012) afirma que a escola, nos poucos momentos que promove leituras de
poemas, leva os alunos para fora dos materiais poéticos, pois suas atencdes sdo direcionadas
para as procuras de "[...] informac@es, solucdes de problemas imediatos, orientacGes para
outras atividades" (GEBARA, 2012, p. 26). Privilegia-se, segundo ela, o cognitivo, sem
utilizacdo dos principios regidos pela logica, a racionalidade ou a consciéncia externa.
Portanto, as leituras de poemas que vém sendo ofertadas nas escolas ndo possibilitam as
participac6es dos alunos nos textos dos poetas pelo duplo jogo de recebé-los e refazé-los, pois
se limitam, frequentemente, “a aquisicdo de objetos de saber e de competéncias formais ou
modelares” (ROUXEL; LANGLADE, 2013, p. 22).

Gebara (2012) coloca-se favoravel ao estabelecimento da leitura estética de poemas na
escola, aquela na qual o prazer esté ligado ao desenrolar da atividade cognitiva por meio de
transacOes dos leitores com os textos, valendo-se de conhecimentos literarios. O essencial na
mencionada leitura €, portanto, o prazer sentido pelo leitor concomitante a percepcao da obra
como objeto estético. Entdo, a estudiosa ndo vé como necessaria a leitura de poemas a
habilidade afetiva.

No entanto, os estudos do letramento literario, tendo como base os apontamentos do
pesquisador francés Picard (1986 apud LANGRAD; ROUXEL, 2013) sobre os leitores reais,
veem hoje a leitura subjetiva (ou autbnoma) como a que realmente promove encontros
verdadeiros- experiéncias de leituras- dos leitores com os poemas, como também com o0s
outros textos literarios. A leitura mencionada ndo ignora a estética, no entanto, ndo privilegia

as andlises dos detalhes dos poemas, mas os estados singulares de realizacdes textuais
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auténticas. Portanto, convida os alunos as interpretacdes por meio de reflexdes coletivas, que
partem de suas reaces iniciais e avangam para as analises tanto das formas (quando
requeridas) quanto dos contetdos dos textos. Entdo, as habilidades cognitivas, estéticas e
afetivas dos leitores séo solicitadas para que os mesmos possam analisar e refletir sobre os
contetdos que 0s poemas exprimem e as maneiras como eles os comunicam. Sendo assim, a
leitura subjetiva ndo desconsidera os percursos individuais e coletivos de atualizagdes e de
apropriacdes dos poemas, considerados mutaveis e estimuladores de pensamentos, acoes e

autoconstrucoes.

1.4.1 Concepcdes de leituras de poemas

Embora a pratica de leitura ultrapasse a pedagogia é sempre ela, segundo Foucambert
(2008), o instrumento para sua efetivacdo. Para o estudioso, uma pedagogia acertada, em se
tratando da leitura, sendo que aqui nos ateremos a leitura de poemas, é aquela que advém de
atividades definidas a partir do aluno e o ensino, ou seja, a partir do aprendizado.

No entanto, as concepcdes de leitura de poemas que perpassam e/ou perpassaram as
pedagogias escolares nem sempre resultam e/ou resultaram de atividades definidas a partir
dos aprendizados dos alunos, mas mantém e/ou mantiveram estreitas ligacbes com as nogoes
de lingua adotada, de poema e do seu funcionamento, podendo ocasionar e/ou ter ocasionado
0 ndo dialogo com as producdes cientificas em evidéncia e/ou que estiveram em evidéncia nas
areas de linguagem, arte e cultura.

Deteremo-nos em trés concepgdes de leituras de poemas: uma que valoriza o texto e
duas que valorizam o leitor. A que valoriza o texto ora concebe a linguagem como expressao
do pensamento, ora como instrumento de comunicagdo. Portanto, vé a leitura de poemas

como um ato monolégico, individual e/ou como uma procura da mensagem do poeta.

As duas concepgOes de leitura de poemas que valorizam o leitor veem a linguagem
como forma de interacdo e, assim, entendem que a leitura € um processo de construcdo de
sentidos. No entanto, uma delas entende que o leitor esta inscrito no texto, o que lhe da o
status de virtual e a outra considera que o leitor ndo é mera projecédo do texto, mas um sujeito

real.

1.4.1.1 Leitura eferente
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Rosenblatt (1994 apud GEBARA, 2012) coloca que a leitura eferente de poemas é
aquela que leva as atengdes dos alunos a se centrarem de formas Unicas nas selecBes e
abstracdes analiticas das informacdes, das ideias ou das orientacbes dos poetas. Portanto,
conduz os sujeitos para fora das ficches, pois 0s poemas sdo tratados como textos
informativos. Sendo assim, as transacgdes entre textos e leitores, apesar de presentes, negam 0s
didlogos- na medida das interacdes, das relevancias dos outros, dos leitores-. Como resultado,
os alunos sdo vistos como simples receptores dos textos, ou seja, que ndo intervém para
atribuir significados naquilo que leem.

Os aspectos visuais sdo, segundo Leffa (1996), de extrema importancia para esta
concepcao de leitura, pois os significados vdo dos textos aos leitores por meio dos olhos.
Entdo, nenhuma palavra é entendida antes de ser vista, pois 0s raciocinios dos leitores sao
comandados pelas informacdes que entram pelos olhos. Tal consideracdo evidencia que 0s
leitores séo subordinados aos textos, que séo os polos mais importantes da leitura em questéo.

Quando o modo de ler eferente é aplicado de forma exclusiva a leitura de poemas,
visto que os propdsitos de leituras podem alia-lo aos modos estético e subjetivo, a lingua é
concebida como codigo ou sistema de sinais autbnomo, transparente, sem histdria, monolitico
e fora da realidade social do aluno. A lingua para a leitura eferente também pode ser
concebida como um cbédigo, um conjunto de signos que se combinam segundo regras,
operando na transmissdo de uma mensagem do poeta ao leitor. Portanto, o0 modo de ler
eferente, quando aplicado de forma exclusiva a leitura de poemas, concebe a linguagem como
expressao do pensamento e/ou como instrumento de comunicacao.

Sendo assim, o0 modo eferente de ler poemas propde atividades de decodificacfes dos
signos linguisticos que ndo levam em conta as experiéncias dos sujeitos, bem como as
interacdes dialdgicas entre os leitores e os textos, que sdo elementos necessarios para as
construcdes de significados. Igualmente pode ser conduzido por atividades que se limitam a
verificar o funcionamento interno da lingua desconsiderando o uso e, consequentemente, 0s
leitores e 0s contextos.

Portanto, os poemas vistos unicamente pelo prisma da leitura eferente séo tratados a
partir de duas perspectivas. Como produtos acabados, funcionando como depdsitos de
informac0es, ideias ou orienta¢Bes, nos quais os alunos devem entrar para pega-las, e como
conjunto de elementos gramaticais. Entdo, julga que os significados estdo presentes e
representados nos poemas- objetos autossuficientes-, e que as habilidades leitoras sao
adquiridas por meio dos usos das linguagens poéticas que afetardo, como resultado, os

desenvolvimentos cognitivos dos sujeitos. Sendo assim, o modo de ler eferente ressalta o
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cognitivo e tem um fim em si mesmo, ou seja, é descontextualizado. E uma realizagdo
individual, pois ndo leva em conta 0s contextos sociais mais amplos nos quais os alunos
operam. Logo, 0 modo de ler em questdo é embasado no Letramento Auténomo.

Sendo assim, por ndo considerar as questdes culturais e ideologicas que permeiam as
atividades de leituras, o0 modo eferente de ler, isolado de outros modos, é incapaz de formar
leitores que também sejam criadores dos textos que leem. Paiva e Maciel (2005, p.120)
explicam que “criar, quando se 1€ literariamente um texto, significa se apropriar de uma
linguagem artistica em sua riqueza, em sua beleza, em suas possibilidades de ampliacdes de
horizontes e de percepgdes diferenciadas de mundo.” E por meio das apropriagdes, portanto,
que os leitores se apoderam dos textos dos autores, tornando-o0s versdes para usos pessoais.

As préticas de ensino de leitura de poemas nas nossas escolas, segundo Gebara (2012),
tendem a utilizar, ainda hoje, a leitura eferente de forma Unica em todos os anos escolares,
ignorando a complexidade das esferas de atividades dos alunos, que ficam culturalmente mais
elaboradas com o passar dos anos. Assim, seguindo a linha de pensamento da autora, nos anos
iniciais de escolarizacdo, quando os alunos estdo adquirindo as habilidades mecéanicas
(codificacdo e decodificacdo) do ato de ler, o propdsito de uma leitura estética ou subjetiva
pode seguir para uma leitura eferente ou vice-versa, pois as formacgdes dos leitores literarios
seguem um continuum. Ou seja, a leitura literaria, por seguir uma sequéncia continua que
busca instaurar a apropriacdo da linguagem literaria, pode utilizar o modo de ler eferente, no
entanto, tal modo ndo deve ser o instrumento para este fim. Sendo assim, a pesquisadora em
questdo adverte que o modo eferente de ler deve ser gradativamente eliminado das praticas
escolares, para que os alunos precocemente vivam situacfes de interacdes na leitura literaria.

Souza (2012), em consonancia com as colocagdes de Gebara (2012), constatou que a
leitura eferente é utilizada com maior frequéncia no Ensino Fundamental de nossas escolas,
por meio do aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta. No
entanto, coloca que nas Ultimas quatro décadas esta leitura vem sofrendo uma critica severa e

¢ apontada como responsavel pelas préaticas escolares promoverem a (ndo)leitura literaria.

1.4.1.2 Leitura estética

A leitura estética, segundo Gebara (2012, p.25), que teve como referéncia os estudos
da americana Louise Michelle Rosenblatt, & aquela na qual "a atencdo esta focalizada na
experiéncia vivida durante a leitura”. Assim, solicita que os alunos voltem as atencfes para

seus elementos, fazendo com que sejam adotadas atitudes estéticas, que envolvem os sentidos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Codifica%C3%A7%C3%A3o
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As atitudes estéticas, ainda acordado com a pesquisadora brasileira, possibilitam que os
alunos cheguem as organizagdes internas dos poemas, favorecendo seus aprofundamentos ou
envolvimentos nas leituras, pois as habilidades que as permitiram séo enfatizadas, por meio
da sobreposicao do cognitivo e emotivo.

Assim sendo, a leitura em questdo se produz por intermédio dos sentimentos,
emocoes, lembrancas, ideias e representagcdes que os leitores tém dos textos, que afloram nas
experiéncias transacionais vividas de maneiras dinamicas e dialdgicas. Portanto, os prazeres
decorrentes das leituras estéticas ndo dependem unicamente das atividades cognitivas, mas
estdo ligados ao proprio desenrolar das acoes.

A lingua nesta leitura €, entdo, um fendmeno cultural, histérico, social e cognitivo,
que se manifesta no seu funcionamento e é sensivel ao contexto. E vista como heterogénea e
qgue sempre funciona situadamente na relacdo dialdgica. A linguagem € assumida como
interacdo, ou seja, 0 uso da lingua permite que o leitor realize aces, aja, atue, orientado por
determinada finalidade no texto e a leitura é concebida como um didlogo, no sentido de
interacdo entre leitor-texto-autor.

Sendo assim, a leitura estética considera os leitores como sujeitos ativos, que
transportam suas vivéncias passadas e atuais para relagfes transacionais e dial6gicas com os
textos. As relagdes dos leitores com os textos séo transacionais e dialdgicas porque a leitura
tem que dar respostas a um conjunto de problematicas decorrentes das maltiplas dimensdes
dos textos literarios, por meio de analises das organizacdes das suas formas e nas percepcdes
de seus dinamismos interiores. Portanto, a leitura estética ndo foca as experiéncias dos
leitores, mas as histdrias das recepgdes dos textos e também as relagdes dos ultimos com as
normas esteticas.

Leffa (1996) ressalta que a eficacia do ato da leitura em tal concepcdo ndo é medida
pelas qualidades internas dos textos, mas pelas qualidades das reacdes dos leitores. As
riquezas das leituras estdo, assim, nas experiéncias dos sujeitos ao processarem 0s textos, que
assumem, entdo, as condicdes de construtores de sentidos a partir dos seus saberes, utilizando
suas experiéncias relativas ao género e a literariedade, que sdo mobilizadas nos atos destas
atividades. Logo, a leitura estética é o resultado da intencdo do autor que a programou, 0 que
artificializa as coautorias dos leitores.

Esta concepcdo de leitura entende, segundo Leffa (1996), que um mesmo texto pode
provocar em leitores distintos e mesmo em suas releituras visoes diferentes da realidade, pois
dependem das bagagens de experiéncias prévias trazidas para as leituras, que mudam no

decorrer das suas historias. Entdo, diferente da concepcao de leitura anterior, nesta acredita-se
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que os textos ndo contém as realidades categdricas, apenas refletem segmentos das realidades
permeados de inimeras lacunas. Os leitores deverdo preenché-las com seus conhecimentos
prévios, aqueles que eles trazem como contribuicdes as leituras.

Assim sendo, a leitura estética, que tem como base os estudos da recepcdo, da aos
leitores lugares centrais nas leituras de poemas, embora sejam instancias destas criacoes.
Defende a ideia do relativismo histdrico e cultural, que se apoia na mutabilidade dos poemas
dentro de um processo historico. Ainda os vé como estruturas linguisticas e imaginarias,
constituidas por pontos de indeterminagdes e esquemas de impressdes sensoriais, que nos atos
das leituras deverdo ser preenchidos e atualizados pelos leitores, para que os trabalhos
artisticos dos poetas se transformem objetos estéticos pertencentes a eles.

Gebara (2012) defende que esta leitura de poemas pode ser efetuada por todos os
leitores, sejam infantis, juvenis ou adultos. Com relagdo aos primeiros sujeitos, as atengdes
para os elementos dos textos podem ser despertadas por meio das atividades ludicas, que séo
caracterizadas, entre outros aspectos, "pela suspensdo do real e a vivéncia voltada para a acao
desenvolvida" (GEBARA, 2012, p. 27). Portanto, o ultimo traco- experiéncia voltada para a
acao desenvolvida-, coloca o ato ludico e a leitura estética como a¢des aproximadas, o que
viabiliza, na visdo da pesquisadora, a sua execucdo pelos alunos dos anos iniciais de
escolarizagao.

E na leitura estética de poemas por leitores infantis que Gebara (2012) foca sua
pesquisa. Porém, como é ressaltado por ela e também por Souza (2012), para que o professor
possa mediar tal leitura, deve dominar conceitos basicos sobre as referidas criacfes e dispor
de conceitos teoricos suficientes sobre literariedade, pois somente assim poderd contribuir
para as aprendizagens dos alunos propondo andaimes, caso necessitem.

Entretanto, ambas as pesquisadoras constataram que falta ao professor mediador da
leitura literaria de poemas do Ensino Fundamental, principalmente dos anos iniciais, 0
dominio de tais conceitos basicos sobre os poemas, bem como a apropriacdo de conceitos
tedricos sobre literariedade, ou seja, de que sdo portadores de propriedades organizacionais da
linguagem. As propriedades organizacionais, segundo Goldstein (1998), se manifestam no
aspecto ritmico, nos niveis lexical, sintatico e semantico dos poemas. Assim sendo, os leitores
estéticos captam os apelos dos poemas gracgas as harmonizacdes de todos estes elementos.

O ritmo, segundo a estudiosa mencionada, pode decorrer da métrica- o tipo de verso
escolhido pelo poeta- e, ainda, de uma série de efeitos sonoros ou jogos de repeticGes
utilizados. E a cadéncia, isto é, regularidade de ocorréncia de sons do verso lido em voz alta

que realmente indica o ritmo. O ritmo €, entdo, a alternancia de silabas fortes e fracas que sdo
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estabelecidas pelas regras de versificacdo ou de metrificacdo®*. Mas o ritmo imposto ao
poema pode solicitar a cesura, pausa marcada em decorréncia da necessidade de uma
interrupcao sintatica ou pela necessidade de destacar algum vocéabulo.

Para os versos regulares, aqueles que obedecem as regras de acentuacdo ou
versificagdo ou para os brancos, que também obedecem as regras de acentuacdo ou

versificagdo, porém ndo possuindo rimas, 0s esquemas ritmicos mais frequentes séo:

Tabela 1- Esquemas ritmicos mais frequentes

Numero de silabas poéticas (contadas |Silabas acentuadas

de acordo com a emissdo de voz até a

Gltima silaba ténica)

Uma 1

Duas 2

Trés 3oule3

Quatro ledou2ed

Cinco 2e5o0u3eboul,3e5

Seis 3ebou2ebou2,4eb6oul,4eb
Sete qualquer silaba e Ultima

Oito 4e8o0u2,6e80u3,5e80u2,5€e8
Nove 4e90u3,6e9

% S30 as normas referentes & técnica de fazer versos, englobando o metro, pé, acento e ritmo, além de
estabelecer normas para a contagem das silabas de um verso.
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Dez 6el0ou4,8el
Onze 5ellou?2,5,8ellou24,6ell
Doze 6el2ou4,8el120u4,6,8e12

Fonte: GOLDSTEIN, N. Versos, sons e ritmos. Sdo Paulo: Editora Atica; 1998, p. 22.

O conjunto de versos regulares e de tamanhos diferentes, chamados de polimétricos,
também tém as silabas fortes localizadas nas posi¢Oes indicadas pelas regras métricas
tradicionais. Ja os versos livres ndo obedecem a nenhuma regra preestabelecida quanto ao
metro, a posicdo das silabas fortes, nem a presenca ou regularidade de rimas.

Esse tipo de verso, segundo Goldstein (1998), comecou ser usado na nossa literatura a
partir da segunda década do século vinte (XX) com o movimento modernista, que rompeu
com o tradicionalismo. Num poema em versos livres cada verso pode ter tamanho diferente, a
silaba acentuada pode ndo ser fixa e variar conforme a leitura que fizermos da composicéo
poética. Tais versos ficaram em evidéncia durante um tempo na nossa literatura, mas alguns
poetas, para atender as suas técnicas pessoais de composicao, retornaram ao verso tradicional
inovando-o, reinventando-o, na medida em que passaram a utiliza-lo de modo inovador.

Surgiram, assim, poemas em que 0s versos de metro, isto é, de tamanho igual foram
agrupados com acentuacdo distribuida de tal modo que o leitor supde estar diante de versos
desiguais, ou inversamente, surgiram poemas com versos desiguais cuja acentuacao inovada
faz com que parecam semelhantes. Essa inovacado ritmica criou, entdo, uma nova musica no
verso, tornando o metro mais livre, 0 poema menos cantante que os tradicionais, 0 ritmo mais
seco e marcante. Em suma, surgiu um ritmo inesperado como os ritmos das vidas dos homens
dos séculos vinte e vinte e um.

Com relacéo a estrofe, que é marcada no poema por uma linha em branco que vem
antes e outra depois do conjunto de versos, separando-a das demais partes do poema e
marcando a sua unidade, ha tamanhos diferentes para a sua composicdo. Assim, de acordo
com o tamanho, estabelecido pelo nimero de versos que a compdem, a estrofe recebe nomes

diferentes:

Tabela 2- Nomes das estrofes
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NuUmero de versos | Nome do estrofe
dois versos Distico

trés versos Terceto

guatro versos quadra ou quarteto
cinco versos quinteto ou quintilha
seis versos sexteto ou sextilha
sete versos sétima ou septilha
0ito versos Oitava

nove Versos novena ou nona

dez versos décima

Fonte: GOLDSTEIN, N. Versos, sons e ritmos. Sd0 Paulo: Editora Atica, 1998, p. 25.

Goldstein (1998) ressalta que, anteriormente ao Modernismo, ocorrido na segunda
década do seéculo vinte (XX), as estrofes predominantes eram o0s tercetos, gquartetos,
quintilhas, sextilhas, oitavas e décimas. Apds a liberacdo ritmica modernista, 0s poemas
passaram a apresentar todo tipo de estrofe, como resultado sdo frequentes hoje 0s poemas que
mesclam mais de um tipo de estrofe.

No tocante ao elemento sonoro rima- repeticdo de sons semelhantes, ora no final de
versos diferentes, ora no interior do mesmo verso, ora em posi¢cdes variadas, criando um
parentesco fonico entre palavras presentes em dois ou mais versos-, Goldstein (1998) coloca
que podem ser classificadas em interna e externa e sdo recursos de grandes efeitos musicais e
ritmicos.

As rimas externas ocorrem quando se repetem sons semelhantes nos finais de
diferentes versos e as rimas internas quando as palavras finais dos versos e outras dos
interiores dos versos seguintes repetem sons semelhantes. As rimas internas ou externas
podem ser classificadas em consoantes e toantes. As rimas consoantes sdo aquelas que
apresentam semelhanca de consoantes e vogais, enquanto as rimas toantes sdo as que
apresentam semelhanca somente na vogal ténica, sem que as consoantes ou outras vogais
coincidam.

Porém, conforme 0 modo como as rimas se distribuem ao longo do poema, podem ser
cruzadas ou alternadas, emparelhadas, interpoladas ou misturadas. Com relagéo a posi¢do do

acento ténico, se a rima coincide com a palavra final do verso, ela é aguda, se for formada por
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palavras graves ou paroxitonas, é grave e se for formada por palavras esdrixulas ou
proparoxitonas, é esdrixula.

As rimas podem ser conceituadas em ricas ou pobres de acordo com 0s critérios
gramatical e fénico. De acordo com o critério gramatical, a rima pobre ocorre entre palavras
pertencentes @ mesma categoria gramatical, dois substantivos, dois adjetivos, dois verbos etc.;
enquanto que a rima rica se da entre termos pertencentes a diferentes categorias gramaticais.
Pelo critério fonico, a rima é pobre ou rica conforme a extensao dos sons que se assemelham.
Na rima pobre igualam-se as letras a partir da vogal ténica; ja na rima rica a identificacdo

comeca antes da vogal tonica. Ficam assim resumidas as colocagdes a respeito da rima:

Tabela 3- Tipos de rimas

Classificacdo quanto a Tipos de rima
posi¢do no verso interna ou externa
semelhanga de letras consoante - rimam consoantes e vogais

toante - rima apenas a vogal tonica

distribuicdo ao longo do poema | cruzadas - ABABAB

emparelhadas - AA BB CC

Interpoladas - A............. C
Misturadas
categoria gramatical pobres (mesma categoria gramatical

ricas (categoria gramatical diferente)

extensdo dos sons que rimam pobres (identidade da vogal tdnica em diante)

ricas (identidade desde antes da vogal t6nica)

Fonte: GOLDSTEIN, N. Versos, sons e ritmos. S&o Paulo: Editora Atica, 1998, p.32.
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Com relagédo aos efeitos sonoros nos poemas, que podem confirmar o sentido dos
mesmos ou, em outros casos, até mesmo criar tensdo por meio da ambiguidade e duplicidade
de sentido, Goldstein (1998) salienta que os mesmos podem ser produzidos pela aliteragéo,
assonancia, repeticdo de palavras e onomatopeias. A aliteracdo é a repeticdo da mesma
consoante ao longo do poema e a assonancia € a repeticdo da mesma vogal ao longo deste,
sendo que os efeitos destas figuras estdo em funcéo da significacdo do texto. A repeticéo de
palavras, que a estudiosa citada diz ser um recurso muito frequente dos poetas, pode acontecer
sempre na mesma posicao, inicio, meio ou final de vérios versos; recebendo o nome de
anafora. Porém, ha poetas que optam por repetir palavras em posicdes diferentes, misturando-
as no poema. Ja o ultimo efeito sonoro, a onomatopeia, se da quando o som da letra que se
repete lembra o som do objeto nomeado.

No entanto, a apreciacdo estética de um poema, conforme lembra-nos Goldstein
(1998), ndo se limita ao seu aspecto ritmico. Assim sendo, os leitores deverdo voltar,
igualmente, suas atencbes para os niveis lexical, sintatico e semantico desta composi¢do. No
tocante ao léxico, é importante que os sujeitos verifiguem de quais palavras o poema se
compde, pois o vocabulario usado pelo poeta revela se o nivel de linguagem usado € culto ou
coloquial. Com relagdo as categorias sintaticas, a verificacdo deve se dar em termos de
predominancia e como sdo empregadas. Por fim, no nivel seméantico os referidos leitores
deverdo analisar a organizacdo do poema. Desse modo, podem ser observados 0s usos das
pontuacdes, 0s termos que sdo omitidos percebendo quais seriam e 0s porqués dessas
auséncias, as inversdes sintaticas, os encadeamentos ou enjambements®, os usos de
paralelismos em versos diferentes etc.

No nivel seméntico ainda é necessario, para Goldstein (1998), que as atencbes dos
leitores voltem-se para as figuras de similaridade, contiguidade e oposi¢do. As primeiras sdo
formadas pela comparacdo, também chamada de simile, metéfora, alegoria e sinestesia. O
simile € a figura que aproxima dois termos, por meio da locugédo conjuntiva "como"”, "assim
como”, "tal", "qual”, e outras do mesmo tipo. A metafora, uma figura de grande efeito
poético, pode ser compreendida como uma comparacao abreviada, ou seja, da qual se retirou a

expressao "como" ou similar. A alegoria é conceituada como uma sequéncia de metaforas,

% Encadeamento, cavalgamento, ou, usando um termo francés, enjambement, é, segundo Goldstein (1998), a
construcdo sintatica especial que liga um verso ao seguinte, para completar o seu sentido. Surge, portanto, uma
espécie de choque entre o0 som (completo), a organizagdo sintatica e o sentido (ambos incompletos). Geralmente,
0 encadeamento produz uma relacdo bastante complexa entre esses niveis, resultando em ambiguidade de
sentido.
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pois associa e aproxima elementos que, normalmente, ndo teriam nenhum parentesco. A
sinestesia é 0 recurso que sugere associacdo de diferentes impressdes sensoriais, ou seja,
sugestdes ligadas aos cinco sentidos: visdo, tato, audicdo, olfato, paladar.

Das figuras de contiguidade fazem parte a metonimia e a sinédogue. A metonimia
consiste em empregar um termo por outro, numa relagdo de ordem: causa pelo efeito, sinal
pela coisa significada, continente pelo contetido, possuidor pela coisa possuida. A sinédoque
¢ 0 emprego de uma palavra por outra, numa relacdo de compreensdo: parte pelo todo,
singular pelo plural, género pela espécie e abstrato pelo concreto.

Finalizando, as figuras de oposi¢do sdo a antitese, 0 oximoro, a ironia e o paradoxo. A
antitese consiste na aproximacdo de ideias contrarias. O oximoro é a figura em que ocorre
falso paradoxo, mas apesar das palavras terem sentido contrario a formulacdo faz sentido. A
ironia é quando o que esta escrito é o contrario do que se quer dizer, na maioria das vezes em
tom de sarcasmo. O paradoxo é uma antitese extrema que, dependendo do caso, da situacédo e
de outras coisas é viciosa ou enfatica.

As figuras explicitadas, ao serem empregadas na construcdo do poema, criam
sugestdes multiplas de significacdes, tanto no plano denotativo quanto no conotativo. Assim,
Goldstein (1998) pondera que ao analisarem o nivel semantico os leitores estéticos devem
sempre associa-lo aos outros niveis- lexical e sintatico-, relacionando termos, em funcédo de
suas semelhangas e de suas divergéncias.

Além das consideracdes elencadas a respeito da parte estética do poema, ndo podemos
esquecer que o movimento modernista além de ter trazido para a criacdo poética o verso livre
e 0 verso tradicional inovado colaborou para que, a partir de 1950, uma vanguarda interviesse
nos usos tradicionais dos versos e trouxesse perspectivas verbivocovisuais (integragdo de som,
visualidade e sentido das palavras) para a apreensdo poética. Segundo Pignatari (2005), criou-
se uma sintaxe analdgica, em que causas e efeitos se confundem e as palavras sdo tratadas
como figuras, ou seja, como imagens montadas no espaco e no tempo. Tal vanguarda
desdobra-se até hoje, ao longo de mais de seis décadas de produgdo, em suportes e meios
técnicos diversos: livro, revista, jornal, cartaz, objeto, IP, CD, videotexto, holografia, video e
internet. Assim, para o leitor estético a utilizacdo do espago da folha ou da tela pelo poeta
passou a ser um espaco interpretativo.

Portanto, conforme expomos, a leitura estética solicita que os alunos voltem suas
atencOes para os elementos formais dos poemas, fazendo com que adotem atitudes estéticas
por meio dos envolvimentos dos sentidos, priorizando as habilidades estéticas e cognitivas,

em detrimento das afetivas. E um jogo programado, pois fica circunscrito ao processo de
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criacdo artistica, que requer cooperacao planejada entre poetas e leitores. Assim sendo, como
jogo programado, a leitura estética pressupde o dominio e respeito das regras estabelecidas e o

consentimento ativo destes jogadores.

1.4.1.3 Leitura subjetiva

A leitura subjetiva é um dos grandes temas atuais das pesquisas referentes ao ensino
de literatura. Seus estudos foram iniciados na Franca por Picard (1986 apud ROUXEL,
LANGLADE, 2013) no livro La lecture comme jeu (A leitura como jogo), no qual foi
teorizado o leitor real, empirico, em oposicéo ao leitor virtual, implicito ou modelo instituido
pelas obras, pelas estratégias autorais e as codificacdes literarias.

O leitor real, para o Picard (1986 apud VIEIRA, 1995), constrdi paulatinamente e com
liberdade uma boa relacdo com a leitura literaria, concebida como um jogo interativo de
regras- com convencdes, codigos e contratos-, mas ao mesmo tempo de representacdes, que
revela e constrdi identidades. Assim sendo, para Picard, o leitor real tem sua leitura
condicionada pelos codigos fixados pelas obras literarias enquanto objetos artisticos da
linguagem que devem ser respeitados, mas encontra linhas de fuga imprevisiveis e singulares.
Portanto, constrdi a liberdade de resistir, transgredir e optar no jogo, que é o préprio ato de ler
em si, “[...] na prépria consciéncia dos limites dessa liberdade” (ROUXEL; LANGLADE,
2013, p. 22).

A leitura subjetiva, também chamada de cursiva, autbnoma e pessoal, ndo nega a
leitura estética, embora ndo leve os alunos a analisar as particularidades dos textos, mas a
construir os sentidos dos mesmos por meio de suas totalidades. Solicita investimentos
estéticos (ligados as formas) e éticos (ligados aos conteddos) dos sujeitos nos textos dos
autores como leitores reais, que condicionam os funcionamentos das comunicacdes literarias
e, assim, como necessidades para as experiéncias das leituras. Logo, as obras ndo sdo vistas
unicamente como realidades estéticas, mas também como objetos artisticos de linguagem, que
exprimem culturas, pensamentos e relagdes com o mundo.

Consequentemente, a leitura subjetiva autoriza os fendmenos das identificagdes, que
constroem e alimentam as interioridades dos alunos, e convida-lhes a apropriagc6es singulares
das obras por meio das transacGes com 0s textos dos autores, nas quais 0s seus imaginarios
constroem seus proprios textos. Entdo, os textos dos autores sdo considerados objetos

infinitos, instaveis e subjetivos. Portanto, para esta leitura as transacdes efetuadas pelos
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leitores decorrem, como ressalta Lebrun (2013), ndo s6 das representacdes textuais, como cré
a leitura estética, mas igualmente das suas experiéncias, saberes e representacdes pessoais.

Os textos dos leitores, que advém das transacfes mais livres entre os leitores e 0s
textos dos autores, de acordo com Rouxel (2013b), resultam de misturas entre os textos dos
ultimos sujeitos com os imaginarios dos primeiros. J& o imaginario de cada leitor "alimenta-
se, ele proprio, de varias fontes: compde-se de imagens e representagdes que provém de sua
experiéncia do mundo historica pessoal, do imaginario coletivo da sociedade em que vive - e
das suas experiéncias estéticas anteriores” (ROUXEL, 2013b, p. 201). Assim sendo, da
mistura de todos os componentes dos imaginarios dos leitores com os imaginarios dos autores
surgem, segundo a pesquisadora, obras Unicas, as obras dos leitores.

Ao alterar os textos dos autores e colocar em jogo as suas identidades, os alunos
poderdo ser também alterados por eles e sdo essas experiéncias, ainda segundo Rouxel
(2013b), que colaboram efetivamente para as suas elaboracdes identitarias®®, pois os sujeitos
participam inteiramente dos processos das leituras, assumindo-se neles e construindo oS
sentidos dos textos. Por conseguinte, a pesquisadora coloca que os textos dos autores passam
a ter significados para os leitores, pois sdo lidos como ferramentas que os auxiliam a pensar o
mundo, a vida e a se construir.

Petit (2008) compartilha o pensamento de Rouxel (2013b), pois enfatiza que a leitura
literaria € uma atividade importante nas construcdes ou reconstrucdes interiores dos leitores.
A antropdloga acredita que tal processo se da por meio de apropriac@es singulares, as vezes
até mesmo desviando-se dos proprios textos lidos. Acredita, ainda, que cada leitor descobre
nos textos o que esta secretamente veiculado com sua vida, o que lhe permite escrever sua
prépria histéria nos espacos das historias dos autores.

Portanto, para que a leitura literaria seja um lugar de elaboracGes de identidades e,
assim, de interagOes, é preciso que haja apropriac@es singulares das obras. Os investimentos
dos alunos como leitores reais precisam, entdo, ser reconhecidos na escola como necessarios
para a leitura literaria. Tal necessidade decorre do fato das obras literarias serem inacabadas,
conforme mostra-nos Jauss (1994), e suas existéncias dependerem dos empréstimos de
elementos pessoais dos leitores em atos nas leituras. Assim sendo, a literatura se concretiza
por meio de leituras engajadoras, consideradas experiéncias de leituras.

Logo, os investimentos pessoais dos leitores nos textos precisam ser encorajados pelos

professores, mesmo que as leituras "sejam [...] restritas, parciais, maculadas de erros e

% As elaboragdes identitérias se d&o porque as leituras literarias sdo vistas como interagées.
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confundidas pelo jogo multiplo das conotagfes” (LANGLADE, 2013, p.38). Enfim, os
alunos precisam compreender "que a obra dirige-se a eles" (ROUXEL, 2013b, p. 207).

Com relacdo a colocacdo de Langlade (2013), que diz respeito as utilizacdes dos textos
dos autores pelos leitores, ou seja, as construcdes de significacbes pessoais, visto que
assentam sobre as suas experiéncias de mundo, Rouxel (2013d) compreende que sdo indices
de apropriagOes que os ajudam a moldar os seus textos - os textos dos leitores-. Assim, em
conformidade com Eco (1994), que considera a possibilidade da utilizacdo ser uma estratégia
de interpretacdo, coloca-se favoravel a coexisténcia da utilizacdo e da interpretacdo em
diferentes atividades ou se sucedendo ao longo de uma mesma atividade. A interpretacdo, de
acordo com a pesquisadora, € uma atividade que intima algumas vezes, sobretudo um saber
sobre literatura, o que d& a leitura uma dimensdo social. No entanto, vé como indispensavel
que os alunos distingam as atividades- utilizar e interpretar-, enfim, que tenham saberes sobre
0 ato lexical ou metaléxicos para que 0s seus direitos e os dos textos sejam respeitados.

Rouxel (2013d) enfatiza, ainda, que ao assumir a abordagem subjetiva das obras
literarias, mesmo que na ordem da utilizacdo, a escola ndo esta recusando o estudo formal e
objetivo das mesmas, mas esta aceitando as impressdes pessoais dos alunos, que lhes dao
vidas e as colocam em constantes movimentos. Como consequéncia, a instituicdo escolar
escapa do formalismo didatico do ensino de literatura, mais preocupado com as ferramentas
de anélise do que com a proépria literatura, e cria condi¢Bes de leituras que, verdadeiramente,
sustentam as interpretacGes até suas dimensfes reflexivas. Gervais (2013) reforca que as
dimensoes reflexivas sdo alcancadas porque os leitores subjetivos se deixam levar sobre as
materialidades dos textos dos autores pelas associagdes e também pelas escritas, percebendo
os ditos e 0s ndos ditos.

Jouve (2013) considera que a leitura subjetiva beneficia tanto o plano pedagogico
guanto o educativo. No tocante ao plano pedagogico, acredita ser mais facil os alunos se
interessarem por objetos que falam deles préprios, pois com seus engajamentos nos textos dos
autores, por meio das criagcbes dos seus proprios textos e que nos quais estdo presentes, as
relagbes com as obras passam a significar retornos a eles mesmos. Com relagcdo ao plano
educativo, o pesquisador coloca que é interessante para 0s alunos as experiéncias de
completar os saberes dos textos com os saberes que tém sobre eles mesmos, pois descobrem
que tais criacOes artisticas falam deles proprios, os fazem ser o que sdo, dizem aquilo que
gostariam de dizer, enfim, revelam a eles mesmos ndo requerendo, no entanto, acgoes

unicamente solitarias, que podem desvia-los da literatura.
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A leitura subjetiva ndo requer agfes unicamente solitarias dos alunos porque como
lugar de elaboracBes de identidades pessoais, € um lugar de interacBes. Portanto, os coloca
em relagdes com outros sujeitos, que sdo os autores das obras e o0s pares das suas
comunidades leitoras. No plano pedagdgico, as reflexdes acerca das obras com os colegas e
professor sdo essenciais para as construgdes de sentidos que respeitem os limites dos textos.
Entre os leitores e os autores das obras, as interacdes sdo de outras maneiras, pois ha
distancias irredutiveis que os separam, ndo podendo haver relacdes de fala e de resposta. Ou
seja, conforme coloca Ricouer (1986 apud GERVAIS, 2013), os leitores estdo ausentes nas
escritas, 0s escritores estdo ausentes nas leituras.

A leitura subjetiva de poemas €, portanto, um jogo de interagdes, que revela e constroi
os eus diversos constituintes dos leitores- sujeitos mdveis, cambiantes-, pelas criacdes dos
poetas, que os descrevem. A dimensdo afetiva do jogo proporciona-lhes sensacbes de prazer,
de fruigdo, que reforgam as confiangas em si mesmos e em suas capacidades de realizagbes
leitoras. A dimensdo cognitiva possibilita as manifestacbes dos saberes apreendidos,
tornando-os conscientes das regras presentes nos atos das leituras de poemas. Por ultimo, a
dimensdo estética, quando requerida, solicita-lhes que demonstrem conhecimentos sobre 0s
poemas simplesmente como sujeitos, e ndo como sujeitos literarios. Assim sendo, 0s tragos
estéticos das composicdes sdo associados as suas experiéncias de mundo, as recordacGes
pessoais, historias proprias etc.

Esta leitura, conforme anteriormente ressaltado no item 1.3, deve ser mediada pelo
professor- o jogador experiente mais proximo aos alunos-, com o uso de variados modos de
guestionamentos, que propiciem que 0s sujeitos se relacionem com o0 mundo, consigo mesmos
e com 0s poemas. Portanto, as ligagbes com os universos dos leitores sdo consideradas.
Enfim, a leitura subjetiva de poemas leva em conta as capacidades que todos os leitores tém
de construir os sentidos com seus proprios recursos, com 0s usos das suas criatividades,

valendo-se de subterfugios de suas imaginacoes.

1.4.1.3.1 A leitura subjetiva de poemas associada a outras manifestacGes artisticas:

musica e animagao

Os estudos recentes sobre o letramento literario acordam, conforme discorremos em

itens anteriores, que as subjetividades dos alunos devem ter lugares nas leituras realizadas na
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escola para que tais atividades sejam acontecimentos- experiéncias pessoais®’- e ndo simples
finalidades de ensino. Sendo assim, os estudos mencionados mostram que 0S percursos
singulares dos leitores nos plurais dos textos literarios ou obras dao sentidos as leituras, pois
colocam em cenas as facetas diversas das suas identidades, que se fazem e desfazem ao longo
destas atividades.

Diante disso, recorremos a associacdo da literatura com outros objetos culturais para
tentarmos impulsionar e favorecer leituras subjetivas dos poemas da obra E isso ali: poemas
adulto-infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005), e, consequentemente, suas apropriacoes
pelos leitores. As associagdes que sugerimos podem ser compreendidas, em sentido amplo,
como aproximacgdes motivadas de objetos artisticos semidticos: poema, musica e animacao.
Assim sendo, objetos que nao tém sentidos proprios, pois, conforme ressaltado por Jouve
(2012), séo de sentidos indefinidos, abertos a receber ilimitadas interpretacfes, e que renovam
as percepcoes e as apreensdes da realidade.

Portanto, em decorréncia dos trés objetos mencionados compartilharem certos
nimeros de tragos, acreditamos que os associando as subjetividades dos leitores- suas
emocBes ou pensamentos- viriam, mais facilmente, a tona nas leituras propostas. Ademais,
para Aguiar e Ceccantini (2012), a aproximacao da literatura com outros objetos culturais
contribui para que os alunos compreendam a amplitude do campo cultural no qual a literatura
esta inserida.

Musica e poema sdo duas manifestacdes artisticas que sempre andaram juntas desde a
antiguidade, pois ambas vivem do som, da articulacdo e da expressdo. Na Idade Média os
poemas fundiam letra e som, pois eram destinados ao canto e a instrumentacdo. Somente a
partir do século XV houve a dissociacdo entre elas, no entanto, a musicalidade, que advém
principalmente dos ritmos da linguagem, continua presente nos poemas.

A partir dos anos 80, em relacdo a literatura para criangas, ndo excluindo outros
leitores %, foram intensificadas no Brasil as criacdes poéticas nas quais ha expressiva
musicalidade, pois as atencGes dos poetas voltaram-se para os efeitos dos jogos das
sonoridades. Como resultado, as brincadeiras verbais passaram a ser a bases para as
linguagens poéticas dessas criagdes e o ludico passou a integré-las.

De acordo com Bakhtin (2011), as escolhas dos recursos linguisticos, que inclui os

sonoros, sdo feitos pelos poetas sob a influéncia dos destinatarios e das suas respostas

27 Na literatura como experiéncia pessoal, segundo Rouxel (2015), o sujeito se engaja emocionalmente, depois
recupera suas emocdes, as analisa e as interpreta.

%8 De acordo com Hunt (2010), um texto para criangas de qualidade é aquele que agrada também a outros leitores
(adolescentes e adultos).



70

antecipadas. Portanto, as brincadeiras verbais, sedugdes propostas pelos poetas, precisam ser
captadas pelos leitores para que, efetivamente, participem dos jogos, dando sentido as
leituras.

Para Aguiar e Ceccantini (2012), os poemas musicados convidam os alunos a
participar das brincadeiras verbais propostas pelos poetas porque tornam a leitura literéria
mais prazerosa, contribuindo, assim, para que percebam os recursos linguisticos sonoros
utilizados. Tais recursos sdo 0 metro, o verso- com as figuras de efeitos sonoros- e o ritmo
que, juntamente com os outros elementos morfoldgicos, sintaticos e semanticos, produzem
sentidos.

O poema musicado é uma criacdo artistica da qual o poema é apenas um
componente, pois a musica, a entonacao e o discurso também o compdem. O compositor,
ao transformar o poema em cancao, apropria-se dele e o torna seu, assim nao se serve da
composicdo do poeta para criar, mas da sua interpretacdo produzida apos a leitura. Sendo
assim, podemos dizer que o poema foi apropriado com toda sua carga fonética, dramaética,
sintatica e semantica pelo compositor e ndo verdadeiramente assimilado por ele. Portanto, a
composicao do poeta continua com a sua vida propria dentro do corpo da musica.

De acordo com Alexandria e Tinoco (2010), é possivel notarmos sinais de
aproximacdes entre musica e poema por meio de observacdes da teoria musical e de
elementos textuais de literariedade, como, por exemplo, pela melodia impressa, pelas
metaforizacdes e alegorias. As aproximacdes, segundo eles, € que permitem transpor
conceitualmente a masica para a linguagem poética.

Para os estudiosos da musica e literatura respectivamente, a integragdo musica/poema
deve se pautar "pela busca do equilibrio entre as dadas combina¢es melodia/harmonia,
ritmo/mensagem, tanto no plano geral melopoético, quanto nos especificos fonico e sintatico-
seméantico” (ALEXANDRIA; TINOCO, 2010, p. 2012). A melopoética refere-se a adaptagéo
do texto/palavras do poema a conceitos propriamente musicais como timbre (voz), duragédo
das notas musicais (longo, curto), altura (agudo, medio, grave) e intensidade (forte, fraco), ou
seja, € o ritmo musical impresso no verso. Portanto, h4 uma responsabilizacdo no sentido do
compositor ter de fazer a aproximacdo da expressividade musical com a expressividade do
poema.

Tanto a musica quanto a literatura no poema musicado devem ser trabalhadas na
escola, segundo Alexandria e Tinoco (2010), como conjunto bem articulado de capacidades
individuais e sociais, e igualmente de percepcdes interartisticas, relacionadas ao ritmo,

sonoridade e melopeia. E 0 mencionado conjunto que ajuda os ouvintes alunos a perceberem
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os sentidos maltiplos da melodia e da mensagem poética. A audicdo, a leitura individual, a
leitura em coro e o canto séo a¢Bes que os conduzem as composicoes destes sentidos.

No que concerne ao aspecto musical, os estudiosos citados ressaltam que 0s poemas
musicados se tornam, em grande parte, dependentes dos executores ou intérpretes, mas 0s
ouvintes alunos atribuem sentidos a eles na medida em que os absorvem por meio das suas
memorias auditivas, com suas emog0es e afetividades. No tocante ao aspecto literario, 0s
poemas incorporados pelas canc¢des se tornam sonoros, dinamicos, em perpétuos movimentos,
materiais vivos e ndo inteiramente controlaveis. Assim, a cultura literaria faz sentido para os
sujeitos, pois as experiéncias de leituras se tornam mais intensas, envolvendo suas totalidades-
psiquicos, corpos e intelectos.

Na visdo de Bakhtin (2011), a musica é a palavra entoada, em harmonia, com ritmo,
melodia, que constitui um conjunto de signos capaz de ser reinventado a cada vez que for
ouvido, ainda que pela mesma pessoa. Como consequéncia, diante de uma mesma musica,
muitas leituras poderdo ser realizadas, dependendo da perspectiva de cada ouvinte leitor, o
gue torna 0 mesmo objeto também ao mesmo tempo diferente. Para o pesquisador, as
avaliacbes e compreensdes que 0s ouvintes leitores fazem das mensagens musicais sdo
adocOes de atitudes responsivas ativas de constantes elaboragbes, que evidenciam suas
capacidades de, numa relagdo dialdgica, se posicionarem social e ideologicamente.

Com relagdo as animacdes, que foram criadas por meio dos usos de computadores
beneficiados pela internet, suas efetivacbes consideraram o letramento digital, pois
envolveram as utilizagbes de recursos tecnoldgicos e da escrita no meio digital. Acreditamos
que propondo tais criacfes pudéssemos contribuir para que, verdadeiramente, os poemas de
José Paulo Paes (2005) fossem apropriados pelos alunos, porque ao serem transformados em
animac0es suas consagracdes e mistificacbes sdo quebradas.

A animacéo é a criagdo de ilusdo de movimento, segundo as orienta¢des contidas na
cartilha Anima Escola®®, produzida pelo Anima Mundi® em parceria tecnolégica com o
Instituto Brasileiro de Matematica (IBM), no ano de 2007. A iluséo, que é consequéncia dos
movimentos entre as imagens, ainda de acordo com a cartilha, se da por meio do uso de

técnicas bidimensionais, tridimensionais, manuais ou digitais. Materiais variados podem ser

# Disponivel em: http://www.animaescola.com.br/media/arquivos/cartilha%20Anima%20Escola.pdf. Acesso
em: 13 de marco de 2015.

% Festival criado em 1993 pelos animadores brasileiros Aida Queiroz, Cesar Coelho, Lea Zagury e Marcos
Magalhdes, responsavel por popularizar e incentivar o cinema de animagdo por meio de féruns, encontros,
palestras, oficinas e mostras de filmes que constituem um panorama da produgdo mundial.


http://www.animaescola.com.br/media/arquivos/cartilha%20Anima%20Escola.pdf
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utilizados nas feituras dos quadros que serdo animados: desenhos, pinturas, colagens,
massinhas, fantoches etc.

Animar poemas consiste, portanto, em imprimir-lhes vidas com recursos provenientes
das imaginacdes dos sujeitos, registrando 0s seres ou coisas que 0s textos abordam e 0s seus
movimentos naturais. Quando a técnica usada € a digital, os registros dos movimentos
naturais dos seres ou coisas se ddo por meio dos usos corretos das variagdes dos tamanhos,
dos deslocamentos, dos movimentos constantes, acelerados, desacelerados e irregulares. As
pausas igualmente podem ser criadas antes, depois ou entre 0s movimentos, assim, € possivel
simular todas as leis fisicas, incluindo as acdes e emocdes dos seres ou coisas abordados nos
poemas. Em decorréncia, os alunos podem ouvi-los, vé-los movimentar e mudar de lugar,
como resultado das diferentes linguagens que interagem promovendo um cruzamento de
sentidos.

Os poemas animados requerem, entdo, modos diferentes de leituras dos alunos em
relacdo ao impresso, pois as paginas luminosas do computador, tablet, notebook, celular etc.,
recorrem mais as suas visdes e convidam-nos a fazer verificacdes nos textos, observando
todas as suas superficies ao mesmo tempo- imagens, movimentos e sons. Diferentes leituras
acarretam, consequentemente, outros modos de estabelecimentos de didlogos entre os sujeitos
e os textos. Chartier (2007, p. 16) considera que “o texto eletronico torna possivel uma
relagdo muito mais distanciada, ndo corporal” e que a leitura deste “[...] ¢ radicalmente
original, ela junta [...] técnicas, posturas, possibilidades que, na longa historia da transmisséo
do escrito, permaneciam separadas”.

Portanto, "a interlocucdo, a visualidade, a ludicidade, o preenchimento de espacos,
inclusive dos brancos no texto, a mistura de sensacfes, a ideia de movimento, de ritmo, 0
poder catartico” (SILVA; COSTA, 2012, p. 35) se evidenciam nos poemas animados. Sendo
assim, ao promover situacdes de ensino/aprendizagem nas quais sao propostas transformacoes
de poemas em animacdes, a escola esta abrindo um novo espago de leitura de poesia na
escola. As técnicas digitais usadas nas criacfes dos poemas animados exploram mais
ricamente as potencialidades dos poemas pelas utilizacbes de recursos e ferramentas
disponiveis nas Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC). Como resultado, em um
unico suporte os alunos podem ter contatos com textos, imagens estaticas, videos e sons.

Desse modo, nas associacbes dos poemas com as musicas e as animagdes
consideramos os fundamentos tedricos das concepgdes socio-historica e dialdgica apontadas
por Vigotski (2007) e Bakhtin (2011). Os alunos lidaram com objetos culturais manifestados

pelas linguagens verbais e ndo verbais, isto €, que combinam uma multiplicidade semidtica na
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constituicdo dos seus textos: imagens, escritas, sons, mdsicas, linhas, cores, tamanhos,
angulos, entonacdes, ritmos, efeitos visuais, melodias etc. Logo, tais associacgdes, por lidarem
com a multiplicidade semidtica que constituem o0s textos da contemporaneidade, poderdo
contribuir para que os alunos se coloquem como sujeitos atuantes nos contextos sociais
globalizados, hiperfacetados e de informag@es multissemidticas em que vivem.

Ao propormos as associagbes mencionadas utilizamos uma pedagogia de leitura
literdria baseada no multiletramento, pois consideramos a linguagem como abrangente de
outras formas semioticas de comunicacdo, além da leitura, da escrita e da fala; e levamos em
conta e incluimos a grande variedade de culturas presente na sala de aula, pois poema, musica
e animacéo sdo manifestacdes artisticas trans-histéricas>".

Ressaltamos que, ao propormos situacBes formais/sistematizadas de ensino/
aprendizagem de literatura associadas a musica e a animacao, as organizamos para que
pudessem agir nas zonas de desenvolvimentos proximais dos alunos (ZPD). Acreditamos que
somente assim as aprendizagens dos sujeitos seriam favorecidas e, consequentemente, seus
desenvolvimentos impulsionados, acordando com a visdo de Vigotski (2007). Portanto, tais
situacOes foram pensadas como formas de acrescentarmos elementos diferentes e desafiadores
as bagagens de conhecimentos literarios dos alunos, visando favorecer novas aprendizagens e,
com isso, impulsionar os seus desenvolvimentos mentais.

Por fim, acreditamos que as associacdes propostas entre poema, musica e animacao,
que sdo trés objetos artisticos com estruturas especificas e portadores de legados humanos,
segundo Vigotski (1999), poderiam enriquecer os repertérios dos alunos, suas visdes de

mundo e de humanidade.

1.4.3.1.1 O CD De Paes para filhos

Paulo Bi musicou quatorze poemas infantis de José Paulo Paes, sendo que doze séo da
obra E isso ali: poemas adulto- infanto- juvenis (2005). O CD foi intitulado De Paes para
filhos, trazendo o selo da gravadora MCD World Music, que é a lider no mercado de musica
infantil no Brasil, com discos como Palavra Cantada, Hélio Ziskind, MPBaby, entre outros.

O musico® langou seu primeiro trabalho voltado para o publico infantil em 1999,
quando compds o CD-livro intitulado Festa dos bichos. No ano seguinte, juntou cancdes

préprias e folcléricas no album A casa do Zé. O musico e também compositor ja& musicou

3! Poema, musica e animacdo sdo manifestagdes artisticas presentes em diversas culturas. Nas culturas dos
alunos participantes da pesquisa elas estdo presentes.
%2 Disponivel em: http://www.paulobi.com/#lour_story/component_74511 . Consulta em :12 de abril de 2015.


http://www.paulobi.com/#!our_story/component_74511
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poemas de Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Paulo Leminski e Carlos Drummond de
Andrade.

O titulo De Paes para filhos, uma brincadeira verbal com o nome de José Paulo Paes,
foi dado ao CD pelo filho de Paulo Bi, chamado Rafael Macedo, que também participa dele
tocando violdo e teclado. Entdo, o disco, assim como a obra E isso ali: poemas adulto-
infanto- juvenis (2005), € uma proposta artistica para criangas, adolescentes e adultos, ou seja,
para pais e filhos.

O disco ganhou, além da voz de Paulo Bi, as vozes de Mauricio Pereira, Moska, Celso
Fonseca, Vanessa Bumagny e Andrea Dutra. As musicas despertam as atenc¢Ges das criancas
para a poesia por meio de cang¢des ludicas que equilibram as combina¢Ges melodia/harmonia,
ritmo/mensagem, tanto no plano geral melopoético quanto nos especificos fénico e sintatico-
semantico, conforme colocam Alexandria e Tinoco (2010).

Logo, as cangBes (musicas) sintonizam com o0s poemas (sons), havendo perfeita
adaptacdo a conceitos propriamente musicais como timbre (voz), duragdo das notas musicais
(longo, curto), altura (agudo, médio, grave) e intensidade (forte, fraco). Ainda acompanham
0s ritmos impressos por José Paulo Paes nos poemas, percorrendo parte do exuberante
universo musical brasileiro. Aliados aos acontecimentos musicais, os divertidos personagens
enriquecem os imaginarios infantis.

Portanto, ao musicar quatorze poemas infantis de José Paulo Paes, Paulo Bi 0s
transformou em novas formas artisticas compondo uma sintese inédita entre suas expressoes
estéticas (ligadas as formas) e éticas (ligadas aos contedos), nas quais foram cristalizadas
funcgdes psicoldgicas superiores empregadas por ele- atencdo voluntéria, percepcdo, memdria
e pensamento-, por meio de recursos da sua imaginacao.

As funcdes psicoldgicas utilizadas pelo mdsico e compositor, segundo Vigotski
(1999), passardo do plano individual, isto é, do artista Paulo Bi para além da emocéo
inspiradora, para o plano social. Ainda de acordo com o psic6logo, 0 processo é possivel por
meio da catarse, que € a transformacdo da emocao em sentimento. Assim, o efeito da musica

se manifesta em sua plenitude.

1.4.1.3.1.2 Os softwares Muan (Manipulador Universal de Animac6es) e Windows Movie

Maker da Microsoft Windows
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Utilizamos para as producbes das animagdes os softwares Muan (Manipulador
Universal de Animacgdes) e Windows Movie Maker da Microsoft Windows. O primeiro
software foi feito especialmente para uso escolar com o intuito de potencializar os
aprendizados dos alunos e professores em relacdo aos principios basicos da animacéo.

O software foi desenvolvido pelas equipes do Anima Mundi e do Instituto de
Matematica Pura e Aplicada (IMPA) com o apoio do Instituto Brasileiro de Matematica
(IBM). Segundo Marcos Magalhaes (2007), que fez o texto da cartilha Anima escola, o
software recebeu o nome Muan porque no tupi-guarani significa vaga-lume. O inseto nos
lembra da pulsacéo de luz que dé origem & ilusdo do movimento no cinema e na televiséo, que
é a base de toda animacéao.

O Muan é livre, podendo ser baixado na pagina www.muan.org.br/muan/download,
pois foi desenvolvido na tradi¢do do sistema operacional Linux, que também ¢é livre. Sendo
assim, o software € um sistema viavel de ser implantado em qualquer escola que possua
computadores e cameras de video, pois ndo cria as imagens das animacdes. Tais imagens
devem ser feitas artesanalmente fora do computador e capturadas com o auxilio de uma
camera. O Muan usa a técnica do stop motion, disposic¢do sequencial de fotografias diferentes
daquilo que vai ser mostrado para simular o seu movimento, que é o principio basico e a
origem do cinema de animacao.

O software compreende, entdo, um computador compativel com Linux instalado e
funcionando, conectado a uma camera de video, cujo sinal seja reconhecido pelo computador.
A camera funciona apenas como uma lente que captura e envia as imagens diretamente para o

software, que as grava no disco rigido do computador. Esta é a sua pagina inicial:

Figura 1- Péagina inicial do software Muan

munn

anipulador niversal de imacho

E. 3 &= IBM

Fonte: www.muan.org.br.


http://www.muan.org.br/muan/download
http://www.muan.org.br/
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O painel de imagens do Muan é a tela que mostra as imagens que a camera esta
transmitindo para o computador. Apertando o botdo “Capturar” grava-se a foto na sua
memoria, por meio da cadmera conectada a ele. As imagens gravadas podem, a qualquer
momento, ser visualizadas em sequéncia. As imagens também podem ser importadas, depois
de fotografadas por uma camera ndo conectada ao computador, devendo ser de formato JPEG
(Joint Photographics Experts Group), que é um tipo de arquivo. Para o procedimento, as
imagens devem ser nomeadas em uma pasta de forma sequenciada para que sejam
reconhecidas pelo programa.

Quando a cena de animacdo estiver pronta ou a qualquer instante em que se queira
garantir o resultado do trabalho, pode-se grava-la em um arquivo de video digital, com o
formato Audio Video Interleave (AVI), que encapsula audio e video.

Os arquivos gerados pelo Muan podem ser reabertos, reeditados, ter imagens deletadas
ou adicionadas, com muita flexibilidade. E possivel realizarmos todo o trabalho de edigo de
imagens de uma animagdo com o software, menos a parte de sonoriza¢do. Para esta acao,
usamos outra opcdo de software, o Windows Movie Maker, da Microsoft Windows, que ndo é
gratuito.

O Windows Movie Maker é um software simples e de facil utilizacdo. O editor permite
que o usuario faca, edite e incremente filmes caseiros. Sendo assim, é possivel, com a
utilizacdo do software, completar transi¢cdes de videos, colocar efeitos, inserir mdsicas e até
mesmo narragao.

Apds ser salvo com extensdes Audio Video Interleave (AVI) e Windows Media Video
(WMV), o video incrementado podera ser visto pelo Windows Media Player, ser copiado
diretamente para um CD ou DVD gravaveis ou ser publicado no youtube, um site no qual

seus usuarios podem carregar e compartilhar videos em formatos digitais.

1.5 A escolha do poeta José Paulo Paes e da obra E isso ali: poemas adulto-infanto-

juvenis

José Paulo Paes foi poeta de uma pura e genuina poesia ludica, clara e simples, por ser
marcada pela brevidade e com recusa a excessos verbais. O escritor expds em um poema a sua

adesdo a redugdo méxima de palavras:

Poética

conciso? com siso


http://pt.wikipedia.org/wiki/Som
http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADdeo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Windows_Media_Player
https://pt.wikipedia.org/wiki/Site
https://pt.wikipedia.org/wiki/Servi%C3%A7o_de_compartilhamento_de_v%C3%ADdeos
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prolixo? pro lixo
(PAES, 1988, p. 11)

O poema nega a prolixidade, sentenciando os textos prolixos ao lixo. Por outro lado,
ha valorizacdo da concisao, que confere siso ou juizo a arte poética. A visao de que 0 menos é
mais certamente fez com que o poeta voltasse sua atencdo para as palavras, como resultado
estas unidades sdo atualizadas em seus poemas por meio de desdobramentos de possibilidades
semanticas.

Portanto, José Paulo Paes utiliza as palavras em seus poemas de forma criativa,
apropriando de modo singular dos recursos de que a lingua dispbe. A apropriacdo instaura,
nas obras enderecadas aos leitores infantis, o ludismo verbal, embora o recurso néo exclua
outros leitores. Sendo assim, nas obras mencionadas o uso expressivo da lingua ndo €
sustentado por construgdes elaboradas e herméticas, mas como realizacdo natural do ato
comunicativo, que exprime as vivéncias reais ou imaginarias do poeta.

Devido ao fato das obras de José Paul Paes, que sdo enderecadas aos leitores infantis,
serem envolvidas por jogos de palavras que articulam de forma criativa os planos fonoldgico,
morfoldgico, sintatico e semantico da lingua, instaurando o ludismo, podemos dizer que sao
"complexas" (ROUXEL, 2013a, p. 25). Complexas no sentido de que os investimentos dos
leitores requerem intensas atividades inferenciais: inferéncias ldgicas, resultantes do sistema
linguistico; inferéncias pragmaticas, que convocam os saberes enciclopédicos e abducdes,
formas de inferéncias hipotéticas, ligadas as imaginaces dos sujeitos. Servirdo de bases as
imaginacOes daqueles o que vivenciaram, ou seja, suas experiéncias, mas 0s seus produtos,
conforme coloca Vigotski (1998 apud BARROCO; SUPERTI, 2014), distanciardo do
imediatamente percebido.

Ao utilizar o jogo verbal -brincadeira com as palavras- nos poemas endere¢ados aos
leitores infantis, o poeta demonstra ter conhecimento de quem sdo eles e das suas “respostas
antecipadas” (BAKHTIN, 2011, p. 306)**. Com o jogo verbal o ludismo é instaurado e,
consequentemente, a materialidade do poema é evidenciada, proporcionando estimulos as
imaginagOes e fantasias dos sujeitos, oportunizando-os interagir e intervir na literatura de
forma prazerosa, significativa e contextualizada.

A primeira obra de José Paulo Paes enderecado aos leitores infantis, que ndo se

restringe a eles conforme sugere o proprio titulo E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, foi

% Para o estudioso “o enunciado se constrdi levando em conta as atitudes responsivas, em prol das quais ele, em
esséncia, € construido”. (BAKTHIN, 2011, p. 301).
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publicada em 1984*. Seguindo os passos de Monteiro Lobato, o poeta utilizou 0 humor como
seu elemento principal, valendo-se de instrumentos como a sétira, a parddia e o chiste. Paes
ainda valeu-se de trocadilhos, falsas etimologias, paradoxos, simetrias e ecos verbais, dentre
outros recursos, visando interagir com as vivéncias ludicas das criancas.

O humor utilizado é “um meio para a exploragdo da realidade” (COLOMER, 2007, p.
58), baseando-se na inversdo ou transgressao das normas de funcionamento do mundo que 0s
leitores infantis ja dominam, ajudando-os a pensar 0 mundo de novas e diferentes maneiras. O
recurso ainda confere cumplicidade entre o poeta e os leitores.

Embora ja experiente no universo poético, Paes (1996, p. 69-70) confessou ndo ser
facil escrever enderecando procedimentos estéticos para criancas, pois "além de enfrentar
limitacBes quanto ao vocabulario, assuntos, alusdes e referéncias, o poeta tem de descobrir o
tom certo para interessar seus pequenos leitores.” Dessa maneira, admitiu que as escritas dos
poemas da obra mencionada lhe deram muito trabalho, pois exigiram as identificacdes dos
horizontes de leituras dos leitores infantis para poder expandi-los e ndo confirmé-los. No
entanto, o esforco, segundo o poeta, compensou pela satisfacdo de conquistar leitores de
poesia.

Dos pequenos leitores e abarcando a importancia da mediagdo escolar na leitura
literaria de poemas, em entrevista a revista Veja (1996, p.10), disse Paes: "vocé tem de ir
educando a crianca para aspectos ludicos e musicais da lingua, algo a que ela esta
naturalmente aberta. Esse contato precoce com a poesia pode despertar a sensibilidade da
crianca para esse sortilégio do ritmo e da musica das palavras”.

Mas os recursos ritmicos usados pelo poeta em seus poemas para criangas ndo sdo
simples, assim como as imagens ndo sdo Obvias, o Iéxico, embora ndo seja elaborado e
hermético, ndo é facilitado e os temas ndo sdo politicamente corretos. Entdo, para o poeta, a
relacdo dos leitores infantis com o poema é a mesma dos outros leitores- juvenis e adultos-.
Ou seja, as suas maneiras, com seus esquemas leitores, Paes acredita que os leitores infantis
sdo capazes de entender os deslocamentos dos textos. Grosso modo, 0s esquemas leitores séo
conhecimentos armazenados nas mentes dos sujeitos, que sdo ativados durante as leituras
permitindo-lhes construir significados. Sendo assim, para 0 poeta, a partir do que as criancgas
ja sabem, podem compreender e adquirir novos conhecimentos que enriquecerdo ou

transformarao suas leituras.

%% 0 poeta e também critico literario questionava a designagéo e as funcdes atribuidas a literatura “destinada” a
criangas, em que o adjetivo infantil acaba por se converter em categoria substantivada, a servi¢co de outros
interesses em detrimento ao literario.
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Com esse pensamento, a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis foi criada a
partir de jogos- brincadeiras- com as palavras, nos quais explica-nos o poeta: "cada palavra
pode e deve significar mais de uma coisa a0 mesmo tempo: isso ai e também isso ali. Toda
poesia tem que ser uma surpresa” (PAES, 2005, sem pagina). A surpresa mencionada refere-
se a quebra da expectativa do uso instituido das palavras por meio da plurissignificacéo, que
"abre espaco ao pensamento divergente, as Vvérias leituras de mundo, sem imposicoes
descabidas ou moldes (pré) concebidos™ (PEREIRA, 2012, p. 228). Os jogos- brincadeiras-
com as palavras, para a mesma estudiosa, instigam as inteligéncias dos leitores, mostrando as
infinitas possibilidades do vir-a-ser linguistico.

A obra em questdo apresenta quinze breves poemas (salvo um, que trata do alfabeto),
portanto, em consonancia com o estilo singular de Paes, que se assenta na reducdo maxima de
palavras. Os temas tratados nas composicdes, que foram aliados a uma proposta de interacéo
ludica na linguagem poetica, sdo diversificados: vida de animais, seres imaginarios, pequenos
mistérios da histéria do Brasil e da ficgdo cientifica.

Atendendo aos gostos dos leitores infantis, os temas contribuem para 0s
desencadeamentos dos seus processos de identificacdes com os elementos das realidades
representadas nos poemas, o que, na visdo de Aguiar (2013), gera prazeres. Logo,
possibilitam que os leitores encontrem a si mesmos, pois as tematicas abordadas, que séo dos
seus universos, contribuem para que ajam no sentido de se transformarem na e pela literatura.
Portanto, na obra em questdo, o poeta atendeu os interesses dos leitores infantis, respeitando
suas potencialidades.

A busca pelas interacdes dos leitores nas leituras propostas inicia-se na capa do livro.
O titulo, que, segundo Gebara (2012, p. 5), “é a juncéo das expressdes ‘¢ isso’ (ausente) e ‘ai’
(presente)”, constitui-se como pista sobre o que esta envolto pela capa: a ironia, a satira, a
exploracdo do signo e das caracteristicas constitutivas da lingua. A ilustragdo, de Walter
Vasconcelos, busca, igualmente ao titulo, a interacio do leitor. E composta de circulos feitos
de papéis enrolados na diagonal, formando uma cara-corpo. Dentro dela foram acrescentadas
colagens de circulos sobrepostos para serem o olho e uma seta que é o nariz, que também
indica o local em que o leitor podera desvendar o enigma do titulo do livro, ou seja, dentro
dele. Ainda dentro da cara-corpo e abaixo da seta-nariz hd um recorte, figurando a boca.
Fora da cara-corpo foram acrescentados desenhos que formam os pés. Entéo, & uma capa que
evidencia o livro entre tantos outros e instiga os leitores a leitura.

As ilustracbes que acompanham os poemas, feitas pelo ilustrador mencionado,

sintonizam com a proposta poética de José Paulo Paes. De acordo com Costa (2012, p. 172),
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elas "brincam com uma grande diversidade de técnicas como colagem de papel e outros
objetos, desenho, pintura, fotografia, signos gréficos, estimulando também o processo de
producdo de significados [...]". S&o coloridas, atrativas e enriquecem as leituras dos poemas.

A ocupacdo espacial das ilustracdes nas paginas do livro, em relacdo aos textos, se da
de diferentes maneiras: numa &rea separada do texto, parcialmente em unido ao texto,
interferindo no modo que o texto € aplicado na area da pagina para se relacionar com ela e
também promovendo a aplicagdo do texto dentro da sua area. As disposicOes variadas das
ilustracbes determinam positivamente 0s processos de leituras dos poemas e suas
visualizagdes.

Sendo assim, o projeto grafico-editorial do livro em questdo é bem-sucedido, pois as
ilustracGes dialogam com os poemas, ampliando suas possibilidades significativas, tendo
ainda uma distribuicdo que favorece as leituras. O volume foi elaborado no formato 28 x 20
cm, o papel € adequado as leituras e aos manuseios pelos leitores, a impressdo, 0 espagcamento
entre linhas e o tamanho da fonte, também favorecem as leituras.

A obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis recebeu o prémio Ofélia Portes por
ter sido considerada a “melhor para criangas” pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ) em 1984, sendo que o ilustrador ndo era Walter VVasconcelos, mas Roger
Mello. Foi selecionada pelo Plano Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE) em 2008 para
compor as bibliotecas das escolas publicas de Educacdo Infantil. Portanto, sua qualidade
estética e literaria € indiscutivel. Assim, consideramos que 0s acessos dos alunos a obra
poética em questdo resultam nas formac6es de singulares repertorios literarios.

Dos quinze poemas que compdem a obra, escolhnemos apenas cinco, que foram
musicados por Paulo Bi (2005), para desenvolvermos o projeto de letramento literario que deu
sustentacdo pratica a esta pesquisa. Porém, o poema “Exageros”, por ser composto de cinco
poemas independentes, foi desmembrado, sendo que utilizamos apenas trés. Assim, devido a
esse desmembramento, consideramos que selecionamos para a execucdo do projeto oito
poemas da obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005):
“Acidente”, “Adivinha dos peixes”, “Vida de sapo”, “Exageros 1.”, “Exageros 2.”,
“Corregdo”, “Exageros 3.” ¢ “Portuguesa”.®

O poema “Acidente” traz um novo ponto de vista para a cantiga infantil “Atirei o pau

no gato”, tanto em relacdo a forma quanto ao conteddo. Os versos sdo constituidos por

% As experiéncias de leituras subjetivas ndo desconsideram a necessaria transmisséo de conhecimentos sobre
literatura, sua historia, seus cddigos, seus rituais etc., mas dao espagos de liberdade aos leitores reais, atentando
prioritariamente para as realizacBes textuais auténticas. Sendo assim, o professor precisa ser detentor dos
conhecimentos mencionados para mediar as leituras.



81

classes de posicdes paralelas, estabelecidas pelos seus tamanhos e pelas rimas consoantes
(“gato”, “rato” e “chato”).

O titulo do poema tem ligagdo com a atitude tomada pelo locutor, o ato de “atirar o
pau” que, no entanto, pegou no rato. Por meio da comutacdo das letras “g” e “r”” o predador da
lugar a presa. O acidente, que € narrado pelo locutor, é introduzido pela coordenagéo (“mas”
e para justificd-lo hd o emprego das conjuncGes subordinativas (“porque” e “que™). Porém,
apesar da vitima ter sido o rato, o locutor avalia o acidente ocorrido valendo-se da expressao
(“Que chato!”). A expressdo esta grafada entre parénteses, o que suscita no interlocutor a
duvida quanto a sua veracidade, que é ainda reforcada pelo uso das reticéncias no verso final
do poema.

Portanto, por meio da parddia, o poeta explora a realidade socio-histdrica da cantiga
“Atirei 0 pau no gato”, na qual o animal mencionado era maltratado e agredido, adaptando-a a
nossa realidade socio-histérica, que o protege. Ndo hd moralismo, mas um pensamento
esteticamente construido.

Figura 2- Poema “Acidente”

Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina.

A ilustracdo do poema ocupa uma area parcialmente em unido ao texto. Articulados,
texto e imagem constroem um discurso Unico, que na verdade é uma desconstrucdo. A

imagem do rato com asas subindo ao céu é muito préxima das imagens produzidas pelas
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animacoes- filmes e desenhos animados- para representar a morte. Tal aproximacéo colabora
com os leitores infantis no tocante aos seus trabalhos de elaboragdes de sentidos. Assim,
articulado com o poeta, que descontroi 0 discurso da cantiga “Atirei o pau no gato”, o
ilustrador desconstroi a imagem visual do rato que os leitores possuem.

O poema “Adivinha dos peixes” é uma juncdo de formas- a adivinha e o chiste-.
Utilizando adivinhas o poeta faz perguntas em formato de charadas, que desafiam ‘“as
sabedorias” dos leitores. O chiste confere humor e sagacidade a composicdo e resulta da
exploracdo de aspectos sonoros inusitados da lingua num contexto especifico, o mar. Logo,
para decifrar as perguntas, ou para entender 0s gracejos, 0s leitores precisam perceber que as
adivinhas contém elementos para suas decodificacdes- apenas duas fogem a regra- e que tais
elementos estdo ligados ao contexto que girou a cifragem. Portanto, nas duas estrofes do
poema a paronomasia € o elemento para a decodificacdo, o que da sonoridade aos versos.

Se as adivinhas propostas pelo poeta contém os elementos para suas decodificaces,
sdo, entdo, falsas adivinhagdes. Rodari (1982) as define como aquelas que de um modo ou de
outro, ja contém suas respostas. No entanto, nelas “a atengdo nao ¢ suficiente para encontrar a
resposta exata sem um pequeno exercicio de 16gica” (RODARI, 1982, p. 51). Em decorréncia,
ao utilizar falsas adivinhagdes associadas ao chiste para dar forma ao poema em questdo, 0
poeta estimula as criatividades e as imaginacdes dos leitores e ainda os concebe como
produtores de culturas.

Figura 3- Ilustragdo do poema “Adivinha dos peixes”

Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem pégina.

Figura 4- Poema “Adivinha dos peixes”
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Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina.

A ilustragdo do poema ocupa duas areas: uma parcialmente em unido ao texto e outra
separada dele, colaborando para preencher lacunas, pois hd duas perguntas nas quais 0s
elementos para suas decodificagdes conduzem os leitores a erros e/ou duvidas: “Quantos pés
cada pescada tem? Hem?/ Quem pesca alegria? O pescador?”. Entdo, a imagem do peixe, que
é feita de colagem de papéis, colabora para que o leitor pense e responda ao primeiro gracejo.
O pescador ilustrado, conforme indicam as setas, estd indo para um lado e o peixe para o
outro, portanto, ndo sera pescado. Assim, a ilustracdo colabora para que os alunos reflitam
para responder a segunda pergunta.

O poema “Vida de sapo” vai além dos versos tradicionais como unidades ritmico-
formais, pois igualmente ao sapo que cai no buraco, palavras dos versos caem. Os dois
elementos envolvidos na situacdo poética sdo, portanto, o sapo (um ser vivo) e o buraco
(causador da agonia do primeiro), que se opdem. O poeta apresenta no Gltimo verso um
trocadilho, efeito da paronomasia de “enche o sapo” e o eufemismo da expressdo popular
“enche o saco”. O poema é uma exploracdo deste trocadilho entre “sapo" e "saco" e sua
narrativa o justifica. Uma justificacdo baseada, porém, no paradoxo, pois em vez do sapo
encher o buraco toda vez que cai dentro dele, é paradoxalmente o buraco vazio que enche o

sapo.
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O estado de agonia do sapo € reforgado no poema pelo uso da rima consoante externa
“sai” e “cai”), que iguala como lamentos o sair e 0 entrar do sapo no buraco, pois na
oralizacdo das palavras 0 que permanece nos nossos ouvidos ¢ o “ai”. Além da rima, a
repeticdo da palavra “buraco” nos segundo, quarto, sétimo, nono, décimo primeiro, décimo
quarto e décimo sétimo versos reforgca o aspecto agonico da situacao vivida pelo sapo, pois é
ele o causador dos seus sofrimentos.

Para criar o efeito de repeticdo dos atos do sapo, o poeta utiliza, além do paralelismo,
das rimas e da repeti¢do da palavra “buraco”, o quiasmo: “E um buraco/ a vida do sapo./ A
vida do sapo/ é um buraco.” O carater de eternidade da repeticdo que envolve a vida do sapo é
ainda reforgado pelo uso do presente do modo indicativo em todos os verbos do poema

“cai”, “€”, “enche”).

A repeticdo reforcada pelo poeta com o intuito de retratar a vida do sapo,
metaforicamente pode ser atribuida a vida do homem. Afinal, devido as restricdes que lhe séo
impostas pela vida em sociedade, volta sempre ao mesmo ponto de partida, ou seja, sua vida é
movida pela repeticdo de atos cotidianos, tais como: acordar, levantar, escovar, comer,
trabalhar/estudar, almocar, trabalhar/estudar, jantar, escovar, dormir, acordar, levantar,

escovar, comer, trabalhar/estudar, almocar, trabalhar/estudar, jantar, escovar, dormir..

Figura 5- ilustragdo do poema “Vida de sapo”

Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem

pagina.
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Figura 6- Poema “Vida de sapo”
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Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem

pagina.

A ilustragdo do poema ocupa uma area parcialmente em unido ao texto. Os tragos
usados pelo ilustrador na imagem do sapo sdo fortes, conferindo-lhe a ideia de movimento,
pois o anfibio esta sempre caindo no buraco. A expressdo do animal é de agonia e € reforcada
pelo olhar. Assim, a ilustracdo interage com o texto colaborando para a realizagdo comum de
sentido.

O poema “Exageros 1.” tem como personagem central um pinguim. Por meio da
figura de linguagem hipérbole, o exagero é construido. Entdo, hd uma sobreposicdo de
sentidos: “a conjun¢do entre tamanho e intensidade, em ‘enorme’; a repeticao do locativo, em
‘polar’; a expressdo do registro coloquial de linguagem, ‘que ndo ¢ brincadeira’ ” (GEBARA,
2102, p. 77). E esta expressdo que prepara a credibilidade do que sera dito depois, pois o frio
é tdo intenso e sua existéncia real gera o fato do pinguim ter ido dormir dentro da geladeira
para se esquentar. Dentro do espaco do poema, o fato mencionado se tornou crivel e ludico.

O poema tem a forma fixa do limerique, porém o poeta a usou de forma inovada. Ao
invés de usar em sua composi¢do, o primeiro, 0 segundo e o quinto versos rimando e o
terceiro, quarto versos mais curtos e rimando entre si, utilizou o primeiro verso rimando com
0 quarto, o segundo rimando com o quinto e o terceiro rimando com o sexto. O segundo e

quinto versos sdo mais curtos. Como € préprio do limerique, temos no poema a presenca de



86

um “bindmio fantastico” (RODARI, 1982, p.29), que ¢ um pinguim e uma geladeira. A luta
entre dois termos aparentemente inconjugdveis forma o binémio fantastico, porque a
conjugacéo dialética efetuada pelo poeta traz novos sentidos as palavras e novas fantasias as

imaginac0es dos leitores.

Figura 7- Poema “Exageros 1”

Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S3o Paulo: Salamandra, 2005, sem

pagina.

A ilustracdo do poema foi feita numa area parcialmente em unido ao texto. O
ilustrador coloca as imagens dos dois objetos que formam o binémio, chamando as atengdes
dos leitores para os termos aparentemente tdo distantes. Sendo assim, a ilustragdo mais que
repetir colabora para que o leitor construa significados, pois esta associada ao texto.

O poema “Exageros 2.” traz o vaga-lume como personagem central. E um limerique
inovado, pois ndo tem cinco versos, mas quatro. Portanto, apresenta-se na forma de quarteto-
estrofe de quatro versos- menos elaborado-, porque o poeta utiliza rimas apenas nos versos
pares, aproximando sua criacao das quadras.

A adjetivacdo € a base para a constituicdo do exagero. No verso “Noite escura.” temos
uma adjetivacdo simples; em “Completo negrume” uma intensificagdo de um termo ja
adjetivado e nos versos “Até parece que puseram fraldas/nos vaga-lumes” a frase que €
adjetiva funciona como hipérbole. Como resultado, temos novamente uma intensificacéo.

A escuridio descrita nos versos ¢ ainda reforgada pela assondncia da vogal “u” e pela

auséncia de verbos de acéo, que confirmam a estaticidade da noite. A pontuacdo do poema-
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ponto final nos dois primeiros versos-, tem também a funcéo de produzir um ritmo estatico,
como o da noite.

Ao brincar com as palavras “vaga-lume” e “fraldas”, que sdo estranhas as outras, o
poeta promove uma aproximagéo insolita, construindo outro “bindmio fantastico” (RODARI,
1982, p. 29) para que os dois elementos estranhos possam conviver. Ao entrar em contato
com a aproximacéo, os leitores colocam suas imaginacdes em movimentos para construirem

significados para o parentesco fantastico.

Figura 8- Poema “Exageros 2”
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Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S3o Paulo: Salamandra, 2005, sem

pagina.

Com relacdo a ilustracdo, o texto foi aplicado dentro da sua area. A primeira colabora
para o entendimento do segundo, pois a imagem do vaga-lume, feita sob uma lampada, chama
as atengdes dos leitores para o fato de parecer que colocaram fraldas nos vaga-lumes e ndo
gue as mesmas foram colocadas.

No poema “Corre¢do”, 0 poeta retoma a forma classica do haicai. Goldstein (1998),

sobre o haicai, coloca que é um

tipo de poema japonés, composto de dezessete silabas, distribuidas em trés versos
apenas: 0 primeiro de cinco, o segundo de sete, e o terceiro de cinco silabas.
Originalmente sem rima, no Brasil vem sendo retomado de maneira rimada.
Consiste na anotagdo poética e espontanea de um momento especial (p. 37).

Portanto, embora a forma do haicai tenha sido retomada, o poeta ndo obedece as regras

de metrificacdo e versificacdo da tradicdo japonesa. Somente os trés versos (terceto) sem as
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silabas métricas foram mantidos e foi acrescentada rima toante (“dizia” e “via”). A anotacao
poética € um chiste, pois é um dito que contém humor e sagacidade.

Tem-se como protagonista um bem-te-vi, nome que constitui uma traducdo do seu
canto em nosso idioma. Porém, no poema o bem-te-vi ajusta 0 seu canto ao fato de ndo
enxergar mais, o que ¢ traduzido pela expressdo: “bem te via ... bem te via...”. E devido a
razdo de estar na primeira pessoa, o canto pode sugerir uma lembrancga de algo que ndo existe
mais. Entdo, o poeta fala do mundo animal com criatividade, procurando incitar olhares
poéticos inaugurais para a natureza. Ou seja, modos de ver o visto que surpreende.

Figura 9-llustracéo do poema “Correcéo”

Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem

pagina..

Figura 10- Poema “Corregdo”
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Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem

pagina.

A ilustracdo do poema ocupa dois espacos, numa area parcialmente em unido ao texto
e noutra separada do texto. A imagem do bem-te-vi foi feita em uma receita de 6culos. A
ilustracdo também traz imagens de algumas letras e numerais dispostos em um cartaz, que nos
remetem a um consultorio oftalmologico. Portanto, o texto e a ilustracdo, alternadamente,
conduzem a narrativa do bem-te-vi. Sendo assim, cada um preenche a lacuna do outro.

O poema “Exageros 3.”convoca dois personagens historicos: D. Pedro I e D. Pedro II.
Por meio da figura de linguagem hipérbole, a exageracdo ¢ construida: “Tanto tempo
demorou subindo/que quando chegou 14 em cima/ja era D. Pedro I1.” Portanto, o exagero esta
na relacédo entre distancia e tempo, pois quem estava subindo a montanha mais alta do mundo
era D. Pedro I.

O poema tem a forma do limerique tradicional, assim com cinco versos- uma
quintilha-. No primeiro verso, contém a indicacdo do protagonista; no segundo, terceiro e
quarto versos o predicado é realizado e no quinto verso um acontecimento extravagante é
anunciado. Portanto, o conteddo do poema liga-se ao nonsense, ou seja, a algo disparatado,
sem nexo.

Mas apesar do disparate, temos no poema dois gracejos relacionados aos portugueses
que fazem parte da nossa memdria coletiva: atribuir-lhes adjetivos pejorativos (um imperador
foi transformado em outro devido a lentiddo prépria dos portugueses) e coloca-los em
situacOes adversas (D. Pedro | subiu a montanha mais alta do mundo).

Figura 11- Poema “Exageros 3”
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Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina.

A ilustracdo do poema ocupa uma area parcialmente em unido ao texto. Colaborando
com o universo textual, o ilustrador fez uma colagem de fotografia em preto e branco de D.
Pedro I, que nos remete as aulas de Historia. O ilustrador colocou-lhe uma venda nos olhos,
aproximando-o da deusa da justica Témis, que era representada de olhos vendados. Com tal
acdo, o ilustrador participa da brincadeira proposta pelo poeta, reforcando que ndo ha
diferencas entre os homens quando se trata de gracejos.

O poema “Portuguesa” retoma a forma do haicai ndo obedecendo as regras de
metrificacdo e versificacdo da tradicdo japonesa, pois foram mantidos somente os trés versos
sem as dezessete silabas métricas e foi acrescentada rima consoante (“pois” e “depois”). E um
chiste, um dito que contém humor e sagacidade, a comegar pelo titulo.

"Portuguesa” € um adjetivo patrio que remete as piadas de portugueses que, segundo
Gebara (2012, p. 72) séo "conhecidas pela Idgica circular de que se valem as personagens
centrais”. Essa circularidade esta presente no quiasmo usado pelo poeta: "depois de antes ou
antes de depois". Entdo, ndo ha erro de raciocinio na resposta de Manuel, a graca esti no
proprio personagem, que é de origem portuguesa e que nos brasileiros os ridicularizamos,
certamente, por terem sido nossos colonizadores.

Tal personagem, além de ser caracterizado pelo titulo, é também caracterizado pelo
nome, visto que Manuel é um nome frequente em Portugal; pelo marcador conversacional
"ora, pois pois" tipico dos portugueses e pela aliteracdo do /s/ em “pois”, “depoiS”, “antes”,

que é falado em algumas regides deste pais como fricativa coronal desvozeada /[ /.

Figura 12- llustracdo do poema “Portuguesa”
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Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina.

Figura 13- Poema “Portuguesa”

Fonte: PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina.

A ilustracdo do poema ocupa uma area parcialmente em unido ao texto. Em uma tnica
imagem - um rel6gio com longos bigodes-, o ilustrador conseguiu colaborar com o texto no
tocante a construcdo de um discurso Unico. lgualmente colabora com o leitor quanto a
construcdo de significado ou significados.

Entdo, a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005),
valoriza o ludico cuja fonte esta na cultura popular, bem como na brincadeira verbal. Devido a

sua “complexidade”, favorece as implicagdes dos sujeitos.
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2 METODOLOGIA

2.1 A natureza da pesquisa

Concretizamos esta investigagdo por meio de uma pesquisa qualitativa, pois a
obtencdo dos dados descritivos se deu mediante nosso contato direto e interativo com a
situacdo objeto de estudo. Utilizamos a abordagem da pesquisa-a¢ao, assim, nos envolvemos
no problema pesquisado para que o processo decorrente viabilizasse a aprendizagem tanto
para nos quanto para os alunos participantes, que eram alunos de um 3° (terceiro) ano do

Ensino Fundamental da EMPDPU. Thiollent (1985) define a pesquisa-a¢cdo como sendo

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo ( p.14).

Dessa maneira, a pretensdo desta pesquisa ndo foi apenas compreender ou descrever as
propostas praticas de intervencdes nos curriculos escolares que o0s pesquisadores do
letramento literdrio desenvolveram e/ou estdo desenvolvendo, mas, também, inseri-las na
nossa realidade educacional por meio de mediagfes, agindo coletivamente com os alunos.
Portanto, efetuamos uma acdo pratica, que resultou de um processo investigativo coletivo
acerca da implementacdo de um ensino de literatura que institui sujeitos leitores, leitores
empiricos, leitores reais. Procuramos detectar problemas nas nossas praticas de ensino de
leitura literaria, procurar possiveis adequacdes tendo em visto 0 novo paradigma do ensino de
literatura e ressaltar seus beneficios para os sujeitos envolvidos na pesquisa.

A primeira fase da pesquisa-a¢do consistiu na elaboracdo de um referencial tedrico
comum. Assim sendo, primeiramente, buscamos organizar de maneira sistematica, com ajuda
da teoria, os recentes estudos do letramento literario acerca do ensino da literatura mediante a
perspectiva subjetiva do ato de ler. Coletamos os dados, que ainda sdo escassos, em materiais
publicados em livros, artigos, dissertacOes e teses, como também em sites e documentos
oficiais sobre leitura literaria e educacéo.

Depois, aplicamos um questionario no qual fizemos um levantamento dos
conhecimentos relativos a leitura e a escrita literarias que os alunos participantes da pesquisa
ja tinham, ou seja, verificamos seus niveis de desempenhos individuais reais, que eram

aqueles que esses sujeitos ja dominavam, para que pudéssemos planejar os eventos de
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letramento partindo deles. Igualmente tentamos averiguar, com os questionérios, as condigdes
sociais, culturais e econdmicas dos alunos, pois elas determinam o uso que 0s sujeitos fazem
da leitura e da escrita literarias.

Em seguida, sistematizamos as informacgdes que adquirimos sobre nosso objeto de
estudo no referencial tedrico citado. Para esse fim, fizemos um roteiro de observacdo e
sistematizacéo, que facilitou colocarmos em ordem as informagdes recolhidas. Na sequéncia,
redigimos o referencial tedrico e hipoteses interpretativas preliminares.

A segunda fase da pesquisa foi iniciada com a elaboracdo de um roteiro para que
pudéssemos introduzir nas nossas tentativas de lidar com os eventos e com o0s padrdes de
letramento literdrio as propostas praticas que foram e/ou estdo sendo desenvolvidas pelos
pesquisadores do letramento literario. Partimos, entdo, do referencial tedrico que obtivemos
na primeira fase da pesquisa e dos questionarios aplicados, mas, também, dos conhecimentos
que ja tinhamos dos alunos- seus gostos, preferéncias etc.- devido ao envolvimento pessoal e
intelectual que mantinhamos com o grupo, o principio elementar do tipo de pesquisa proposta,
para planejarmos os eventos de letramento. Assim, planejamos situa¢fes envolvendo a leitura
e/ou escrita literarias, para que os alunos participantes da pesquisa pudessem avancar, com a
mediagdo escolar, os seus niveis de conhecimentos relativos as duas &reas citadas,
englobando a oralidade. Para Vigotski (2007), tal mediacdo deve fazer prosseguir 0s
desenvolvimentos dos sujeitos, isto é, deve despertar e por em funcionamento as fungdes que
estdo em processos de maturacGes ou na Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP).

Os eventos planejados originaram de um projeto de letramento literario que deu a
obra E isso ai: poemas adulto- infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005), um papel central.
Para desenvolvermos as atividades planejadas para os eventos de letramento literario,
utilizamos o método Brincar de Ler proposto por Eichenberg, Goncalves e Aguiar (2009). Tal
método busca formar sujeitos leitores, aqueles que leem com suas memdrias, suas
imaginacOes, suas experiéncias vitais, suas expectativas e seus conhecimentos, linguisticos e
literarios, segundo Dalvi (2013), por argumentarem as recepcfes dos textos ou obras.

Associamos as leituras dos poemas que compuseram 0 corpus da pesquisa-
“Acidente”, “Adivinha dos peixes”, “Vida de sapo”, “Exageros 1.”, “Exageros 2.”
“Corre¢ao”, “Portuguesa” ¢ “Exageros 3.”-, as musicas de Paulo Bi (2005) e a arte da
animacéo. Propomos que os alunos transformassem os poemas lidos em animagdes, assim,
que unissem as composi¢des poéticas as musicas e aos movimentos. Portanto, queriamos que
com as animacgbes 0s poemas se tornassem realmente desses sujeitos, quebrando as

sacralizacbes dos mesmos. Dessa forma, pensamos nas animacdes como resultados de
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admiracgdes fecundas dos alunos pelos poemas, aquelas que se transformam em incitagoes
para a criacdo de outra arte, possibilitando-lhes pensar sobre eles mesmos.

Na terceira fase da pesquisa, colocamos em préatica o que planejamos na fase anterior.
Durante a aplicacdo, fizemos observacdes densas, criteriosas e detalhadas dos eventos de
letramento que propomos. Sendo assim, utilizamos a viséo e a audi¢do para a obtencgdo de
dados sobre o conjunto de nossas atitudes comportamentais e dos alunos em relagdo a leitura
literria proposta, para complementacao dos dados obtidos nos questionarios e nos diarios de
leituras que os altimos sujeitos fizeram. No entanto, as observacfes feitas ndo ficaram
restritas ao ver e ouvir, mas se estenderam ao exame de fatos ou fenémenos que consideramos
relevantes.

Registramos nossas observacfes em um diario de aula, um material que julgamos ter
sido rico para as anélises no decorrer da pesquisa. Narramos no instrumento a nossa pratica®,
possibilitando que refletissemos sobre ela, pois ao escrevermos nos distanciamos e analisamos
as experiéncias relatadas a partir de outra perspectiva.

Paralelamente, fizemos audio-gravacbes de algumas falas dos alunos a respeito dos
poemas lidos, visando enriquecer os diarios de aula e de leitura. Foi uma forma, entdo, de
tentarmos trazer as vozes dos alunos a esta investigacéo e, com isso, termos um material mais
rico e perceptivo para analise.

Foi visando a nossa aproximacéo efetiva nos universos dos alunos, bem como para
apreendermos seus processos de leituras, que propomos os diarios. Embasamos em Jones,
Martin-Jones e Bhatt (2012) para utilizarmos esses instrumentos, chamados por eles de
diérios de participantes, como possiveis promotores de interacdes entre os alunos e nés, por
fornecerem meios propicios para tais fins. Rouxel (2013b) defende que os objetos
autobiograficos constituem-se como possibilidades para que os alunos relatem sobre seus
prazeres ou desprazeres na leitura acolhendo, entdo, suas subjetividades. Desse modo, tais
objetos nos ofereceram a oportunidade de descobrir como os alunos construiram relagdes com
0s poemas de José Paulo Paes (2005) e a literatura.

A coleta de dados foi, dessa maneira, interativa com a combinacdo de metodos
qualitativos: referencial tedrico, questionario, diario de aula, dudio-gravacfes das falas dos
alunos e diario de leitura. Portanto, olhamos, ouvimos, escrevemos e lemos em momentos

distintos, porém essas a¢des se complementaram.

% De acordo com Street (2000, p. 76) pratica de letramento é “uma tentativa de lidar com os eventos e com 0s
padrdes de atividades de letramento, mas para liga-los a alguma coisa mais ampla de natureza cultural e social”.
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Por fim, visando responder as perguntas colocadas na introducao, sistematizamos as
informagdes que obtivemos no questionario, no diério de aula, nas addio-gravacdes e diarios

de leitura e as confrontamos com o referencial tedrico elaborado na primeira fase da pesquisa.
2.2 A opcéo pelo método Brincar de ler®

Por ter sido a nossa intengdo, com esta pesquisa, investigar e efetivar as propostas
praticas de intervencdes nos curriculos escolares que os pesquisadores do letramento literario
desenvolveram e/ou que estdo sendo desenvolvidas tivemos que instaurar mudangas nas
relagbes dos nossos alunos com os textos ou obras durante as leituras. As mudangas se
justificaram porque as propostas praticas investigadas tém como objetivo central, conforme ja
ressaltamos na introducdo, a formacao de sujeitos leitores.

Sabendo, portanto, que as recentes perspectivas tedricas e praticas dos estudos do
letramento literario, que apontam para o leitor real, veem como necessarias as “abordagens
sensiveis das obras” (ROUXEL, 2013c, p. 207), pois s&o elas que possibilitam “a criagdo de
um texto singular por um leitor singular” (ROUXEL, 2013c, p. 208), procuramos por uma
metodologia de ensino de literatura que atendesse a tal proposito.

Bordini e Aguiar (1993) escrevem que supde-se que o professor tenha optado por
uma linha filoséfica de educacdo ao adotar um método pedagdgico. Segundo as
pesquisadoras, a escolha é determinante para o processo de ensino/aprendizagem e orienta o
mediador da leitura literaria para certo tipo de aluno que se prevé formar.

Por prevermos formar alunos sujeitos leitores, implicados, que mantém relagdes
pessoais com as obras ou textos e elaboram suas identidades por meio desses objetos,
escolhnemos o método denominado Brincar de ler, proposto por Eichenberg, Gongalves e
Aguiar (2009), para nos orientar metodologicamente. Sua metodologia relaciona o livro e o
brinquedo, ajuste que valoriza o ludico como forma de aproximacdo do objeto literario.
Portanto, tanto a arte literaria quanto o ludismo sdo vistos como estimuladores das evolugdes
das imaginacdes e dos desenvolvimentos cognitivos dos leitores infantis.

A metodologia citada prople atividades ludicas atreladas a leitura literéria,
permitindo aos leitores infantis apropriarem-se dos livros materiais de formas prazerosas,
alcangando as significagGes textuais e tendo novos modos de olhar sobre si mesmos e o

mundo. No entanto, as atividades mencionadas, apesar de ligadas ao ludico, tém regras.

37 A descrigdo pormenorizada e a fundamentagéo teérica completa do método encontram-se na dissertacéo de
mestrado Brincar de ler: um método ludico de ensino de leitura literéria de Eichenberg (2006).
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Vigotski (2007) postula que o brinquedo envolvendo uma situacdo imaginaria, que no caso da
metodologia tratada é a ficgdo, é, na verdade, um brinquedo baseado em regras, pois a prépria
situacdo referida ja contém regras de comportamento. Assim sendo, tal metodologia vincula a
leitura literaria aos aspectos sensoriais e emocionais dos leitores, envolvendo seus
psiquismos, corpos e intelectos. Os aspectos sensoriais estdo ligados aos prazeres que 0S
contatos com os livros literéarios a partir dos olhares e dos tatos Ihes despertam, assim, advém
de aspectos externos a leitura. Os aspectos emocionais se ligam as fantasias dos fazeres
ficcionais, que libertam suas emocdes.

A base teorica do método Brincar de Ler é a hermenéutica do filésofo francés Paul
Ricouer (1976), que pressupde atividades interpretativas ligadas as subjetividades dos leitores.
Portanto, 0 método em questdo foi baseado na crenca de que compreender textos literarios
significa introduzir novos discursos, os dos leitores, nos seus discursos, que sdo dos autores.
As investidas resultam nos textos dos leitores que sdo, entdo, misturas dos imaginarios dos
leitores com os imaginarios dos autores. O método cré, ainda, que quando os leitores leem
textos ou obras literarias se leem nesses objetos, visto que falam da vida e do mundo. Como
resultado dos engajamentos nos textos ou obras, 0s sujeitos alargam suas proprias vivéncias,
se conhecendo mais e aprimorando suas visdes da realidade.

Séo cinco etapas que a metodologia que subjaz ao método Brincar de Ler prevé para a
leitura literaria: “Estimulo Ludico”, “Leitura”, “Reflexdo sobre a Leitura”, “Atividade
Criativa” e “Desfecho Ludico”. Quanto a posi¢do do leitor, metodologicamente a leitura se
desenvolve em trés momentos, conforme defende Ricouer (1976): compreensao, interpretacdo
e apropriacao.

Portanto, as experiéncias de leituras propostas pelo método Brincar de Ler comegam
pelas compreensdes dos textos ou obras. Sdo conjecturas, inferéncias hipotéticas, que
sustentardo as elaboracGes dos textos dos leitores. Ricouer (1976, p. 86) define a
compreensdo como “a capitagdo ingénua do sentido do texto enquanto todo”. Eichenberg,
Gongcalves e Aguiar (2009), proponentes do metodo, colocam que, antes da leitura, os leitores
devem antecipar os textos ou obras, estimulados pelos titulos, pelas ilustracdes das capas,
pelos temas, entre outros detalhes, e ancorados em suas competéncias linguisticas e culturais.

No entanto, Tauveron (2013) adverte que, em relacdo aos leitores infantis, € preciso
que o professor atente para o fato das antecipagdes poderem desvia-los de confrontacOes
posteriores com 0s textos ou obras, se tornando realidades, virando, entdo, usurpagoes. Por
1SS0, ao ingressarem nas leituras propriamente das obras ou textos, fazendo as decodificagdes

das suas composicdes textuais, ou seja, lendo-os, os alunos deverdo validar ou ndo as
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suposi¢des anteriormente feitas, cabendo ao professor “trazer docemente de volta os alunos
que partiram em levitacdo para a superficie granulosa [...] (TAUVERON, 2013, p.120)” dos
textos ou obras. Afinal, os seus direitos devem ser assegurados, assim como o0s direitos dos
leitores.

Para o primeiro momento da metodologia que subjaz ao método Brincar de Ler,
compreendido pelas etapas denominadas “Estimulo Ludico” e “Leitura”, S0 propostos
mergulhos ladicos nos ambientes ficcionais dos textos ou obras literarias. Representam as
possibilidades para que os sentidos conjecturais apreendidos pelos leitores sejam
experimentados e depois expandidos com as leituras. E na etapa denominada “Leitura” que
0s textos dos leitores s&o elaborados.

Com relagdo a interpretacdo, 0 método busca decodificar as composicdes textuais
procurando legitimar as suposicdes iniciais dos alunos ou substituindo-as por outras, sendo
endossada na etapa denominada “Reflexdo sobre a Leitura”. Ricouer (1976, p.106) escreve
que a interpretagdo “obedece a injungdo do texto, que segura a ‘flecha’ do sentido e que tenta
pensar em conformidade com ela [...].” Entéo, para o filésofo, interpretar significa se apoiar
em procedimentos explicativos visando seguir a intencdes referenciais dos textos ou obras
para seus mundos, para suas visdes de realidade, para suas ontologias particulares. Porém, o
pensador ndo descarta as subjetividades dos leitores, que podem emergir de maneiras
inesperadas. Sendo assim, para Ricouer (1976), as abordagens subjetivas (utilizagdes) se
juntam as objetivas (interpretacdes), sendo que os sentidos dos textos ou obras sdo 0s objetos
das compreensoes.

Rouxel (2013d, p. 161) coloca que “aprender a interpretar implica o abandono de
comportamentos espontaneos fundados na utilizagdo de texto por um leitor singular”.
Segundo a pesquisadora, a utilizacdo se apoia na experiéncia que o leitor tem do mundo- que
é fundada na sua imaginacdo-, enquanto a interpretacdo é sustentada por um saber sobre a
literatura. Ainda de acordo com a pesquisadora francesa, podem coexistir na sala de aula as
duas abordagens em diferentes atividades ou estas podem se suceder ao longo de uma mesma
atividade. Portanto, a interpretacdo visa a acordos sobre significados compartilhados na
comunidade de leitores, enquanto a utilizacdo remete a uma experiéncia pessoal- a axiologia
do leitor-, que pode ser igualmente compartilhada.

Lebrun (2013) coloca que a interpretacdo € uma atividade mediada e que a propria
etimologia da palavra indica este caminho: o prefixo “inter” significa “entre”, ou seja, que
requer uma mediacdo. Para a estudiosa, 0 ato de interpretar um texto ou obra se apoia sobre a

representacdo de mundo do leitor -a utilizacdo- e o coloca em um papel ativo, mas necessita
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de saberes sobre a literatura, que devem ser partilhados no sentido da negociagcdo com a
comunidade leitora, por meio de ajustes proporcionados pela mediagéo. Sao buscados, entéo,
os direitos dos textos ou obras e os direitos dos leitores.

Portanto, como indicam Ricouer (1976), Rouxel (2013d) e Lebrun (2013), € por meio
da interagdo do mundo do texto ou obra- revelado pela sua composi¢édo- com o mundo do
leitor, que a interpretacdo é concretizada, visto que aconteceu o entrecruzamento de vozes. A
atividade interpretativa pressupde relacionamento da vivéncia do leitor com as vivéncias
manifestadas pelo texto ou obra, “um processo pelo qual o desvelamento de novos modos de
ser proporciona ao sujeito uma nova capacidade de a si mesmo se conhecer” (RICOUER,
1976, p. 106). Assim, para o filésofo, o leitor recebe do texto ou obra, com a interpretacao,
um novo modo de ser.

A etapa do método Brincar de Ler denominada “Reflexdo sobre a Leitura”, que faz
parte do segundo momento da leitura proposta por Ricouer (1979), busca a interpretacdo ou as
interpretacBes. E efetivada por reflexdes na comunidade leitora, por meio da mediagdo do
professor, nas quais os alunos sdo estimulados a buscar os direitos dos textos ou obras e os
seus direitos como leitores reais. Logo, espera-se que na etapa em questdo 0s sujeitos
ultrapassem suas reacdes espontaneas, que séo reveladas nas suas utilizagcdes dos textos ou
obras, e acessem outras possibilidades interpretativas.

O ultimo momento da leitura proposto pelo método em questdo € denominado de
apropriacdo, sendo efetivado pelos estabelecimentos de relagfes entre os mundos dos leitores
e 0s mundos dos textos ou obras, ampliando as descobertas daqueles e enriquecendo suas
identidades. A apropriacdo, para Ricouer (1976, p.106), acontece quando “o horizonte do
mundo do leitor funde-se com o horizonte do mundo do escritor”. Assim sendo, com as
apropriacdes os leitores tornam-se donos das obras literarias, que deixam de ser simplesmente
coisas em si para ter significados para as vidas dos sujeitos.

As etapas denominadas “Atividade Criativa” e “Desfecho Ludico” fazem parte do
ultimo momento da leitura proposta por Ricouer (1976). Eichenberg, Gongalves e Aguiar
(2009) propGem para as etapas mencionadas atividades ludicas e criativas com o intuito de
favorecer as unides dos horizontes dos mundos dos leitores com os horizontes dos mundos
dos escritores, tendo em vista as apropriacdes dos textos ou obras. Apropriando-se dos objetos
artisticos os leitores vencem o circulo ricoueriano, alcancando as significacdes textuais, que
sdo novos modos de olhar as coisas, visto que tais objetos falam de mundos possiveis e de

modos possiveis dos sujeitos neles se orientarem.
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Portanto, o ato de ler, para o0 método Brincar de Ler, pressupde trés fases que se
procedem de forma simultanea. Os leitores compreendem o que leram, interpretam o que
leram e se apropriam do que leram. Sendo assim, todas as fases devem ser percorridas para
que 0s sujeitos consigam realmente vencer o circulo hermenéutico, conforme acentuam
Eichenberg, Goncgalves e Aguiar (2009). Com o circulo concluido, os leitores tiveram
experiéncias de leituras que os afetaram de alguns modos, inscreveram neles algumas marcas,
deixaram neles alguns vestigios, alguns efeitos, conforme coloca Bondia (2002), pois fizeram
investimentos pessoais ao argumentarem as recepcdes dos textos ou obras.

Os investimentos, segundo Rouxel (2013c, p. 203), revelam “[...] as inter-relacfes
potentes no ato da leitura, na intimidade do texto-espelho, experiéncia que recupera, em
sentido contrario, a(s) identidade (s) do (s) leitor (es)”, pois as descobertas do mundo e dos
outros lhes permitiram ir aos seus proprios encontros.

Sendo assim, 0 método proposto por Eichenberg, Gongalves e Aguiar (2009) permite
que os alunos apreciem a literatura como arte, requerendo as capacidades de antecipar,
estruturar e interpretar, conforme coloca Jouve (2002). Primeiramente, 0s sujeitos sdo
convidados a fazer previsdes sobre o0s textos ou obras por meio de suas visdes de mundo,
experiéncias culturais, intelectuais e emotivas. Na leitura em ato, estruturaram suas
compreensdes elaborando seus textos de leitores, que ddo origem as trocas significativas,
tanto pessoais quanto literarias na comunidade leitora. Delas resulta o(s) texto(s) do grupo,
que € objeto “[...] se ndo de uma negociagdo, ao menos de um consenso” (ROUXEL, 2013a,
p. 23).

Por conseguinte, a leitura literaria proposta pelo Método Brincar de Ler envolve no
seu processamento a fruicdo, reflexdo e elaboracgdo, conforme também aponta Jouve (2002).
Os alunos compreendem seus processos de construcdes do(s) sentido(s) nos atos das leituras;
procuram nos textos 0s conteldos que exprimem e as maneiras como 0S comunicam,
atualizando-os. Com isso, 0s sujeitos acrescentam aos textos lidos os seus cédigos, mas
depois d&o as leituras literarias as suas dimensdes sociais na comunidade de leitores por meio
de reflexdes e, por fim, apropriam-se deles.

Ao enfatizar as ac¢bes de fruir, refletir e elaborar, 0 método Brincar de Ler conduz a
escola a adotar préaticas didaticas de ensino de literatura que deem lugar as expressdes das
subjetividades dos leitores- suas emocgfes ou sentimentos-. Assim, as habilidades afetivas
ganham espaco legitimo neste ambiente, ao lado das habilidades estéticas e cognitivas.

Portanto, optamos em utilizar o método de leitura pensado por Eichenberg,

Gongcalves e Aguiar (2009), porque preza por uma educacdo literéria que ndo exclui o prazer
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ou a alegria de ler, como também ndo impede as apropriacfes singulares dos textos ou obras
pelos leitores reais, conforme postula as recentes perspectivas tedricas e praticas reunidas nos

estudos do letramento literario.

2.3 Os instrumentos da pesquisa

Para a realizacdo de qualquer tipo de pesquisa cientifica é determinante identificarmos
quais sdo os instrumentos adequados para o seu desenvolvimento, pois se apresentardo como
o caminho e as ferramentas para a efetivacdo do(s) seu(s) objetivo(s). Portanto, 0s
instrumentos de pesquisa- ferramentas utilizadas para a coleta de dados- precisam encaixar de
maneira apropriada a investigacéo a ser executada.

Pensando no encaixe, escolnemos como instrumentos desta pesquisa o referencial
tedrico, 0 questionario, o diario de aula, a dudio-gravacdo e o diario de leitura. O referencial
tedrico foi sustentado em materiais publicados em livros, artigos, dissertacfes e teses que
abordam assuntos referentes a literatura e aos recentes estudos do letramento literario na
perspectiva do leitor real, bem como sites e documentos oficiais sobre leitura literaria e
educacdo; e foi descrito no capitulo 1.

O questionario, cuja aplicacdo se deu no primeiro momento deste estudo, foi
constituido por uma série ordenada de dez perguntas, que foram respondidas pelos alunos de
forma escrita. Dessas perguntas, duas eram fechadas e oito abertas, visando avaliar o
letramento literario dos sujeitos mencionados. Com base nas respostas obtidas, somadas ao
gue j& sabiamos sobre eles e, também, ao objetivo que tracamos para esta investigacdo,
planejamos os eventos de letramento. As atividades planejadas para essas ocasides em que
atividades de leitura e escrita literarias foram desenvolvidas combinadas ou ndo com a
oralidade, foram pensadas para permitir que os alunos avangassem nos seus conhecimentos
literarios, a partir do ja conheciam e, consequentemente, alcancassem niveis de letramento
literério superiores.

De acordo com Soares (2009), avaliar o letramento de um individuo é um desafio,
tendo em vista que cobre uma série de conhecimentos, habilidades, capacidades e funges. A
pesquisadora ressalta que o letramento possui duas dimensdes, a individual e a social. Na
dimensao individual, o letramento é visto no ambito pessoal, enquanto na dimensao social, 0
mesmo € visto como um fenémeno cultural. A dimenséo individual de letramento esta ligada

ao processo de expressar ideias e organizar o pensamento em linguagem escrita, sendo
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constituida, portanto, por competéncias distribuidas de maneira continua. A dimens&o social
do letramento abarca o conjunto de praticas sociais ligadas a leitura e & escrita em que 0s
individuos se envolvem em seus contextos sociais.

Soares (2009) enfatiza que as duas concepcdes precisam ser priorizadas na escola, pois
é preciso dar énfase nas habilidades individuais de ler e escrever- alfabetizagdo- e nos usos,
fungBes e propdsitos da lingua escrita no contexto social- letramento-. H4, entdo, distingdo
entre alfabetizacdo e letramento, entre aprender o codigo e ter a habilidade de usa-lo, no
entanto, os processos sdo indissociaveis e tém as suas especificidades.

Portanto, o letramento esta ligado a aquisicdo da leitura e da escrita, mas, sobretudo,
aos Seus usos em contextos sociais. Ja o nivel de letramento de grupos sociais “relaciona-se
fundamentalmente com as suas condicdes sociais, culturais e econémicas” (SOARES, 2009,
p.58). Sendo assim, é preciso que haja condi¢des para o letramento.

Uma primeira condicdo, colocada pela pesquisadora, € que haja escolarizacdo real e
efetiva que oportunize aos individuos saber um pouco mais do que simplesmente ler e
escrever. Com relacdo a literatura, é necessario que a escola ofereca meios para que 0s
sujeitos atualizem o seu universo e se apropriem dele.

Uma segunda condicdo, ainda ressaltada por Soares (2009), é que haja disponibilidade
de material de leitura, pois os individuos escolarizados precisam ter condi¢cdes para ler e
escrever. Portanto, o avanco no letramento na literatura relaciona-se ao uso que os individuos
fazem de livrarias, bibliotecas, teatros, cinemas, dentre outros objetos culturais, pois sdo 0s
seus usos que proporcionam funcionalidades a leitura e a escrita literarias, tornando-as
necessidades e formas de obtencGes de prazeres.

Diante das coloca¢fes mencionadas, elaboramos as perguntas do questionario tentando
avaliar o letramento literario dos alunos nas duas dimensdes elencadas, assim compreendendo
que o letramento da literatura envolve tanto a apropriacdo das técnicas para a alfabetizacéo
quanto o aspecto de convivio e habito de utilizacdo da leitura e da escrita literarias.

O diério de aula, outro instrumento utilizado nesta pesquisa, constituiu-se de narracfes
que fizemos dos eventos de letramento propostos. As reflexdes decorrentes das narragoes
referiram-se aos objetos narrados- condugdes das aulas, comportamentos dos alunos etc.- e a
nos, ou seja, a propria pesquisadora- nossas acdes docentes, conhecimentos, sentimentos,
emocOes etc.-. Procuramos fazer densas narracdes, ora de forma objetiva, ora de forma
subjetiva, visando obtermos um material rico em detalhes.

Associamos a escrita do diario a atividade reflexiva cotidiana, visando analisar nossas

praticas de letramento literario. Desse modo, julgamos que a leitura do nosso proprio diario,
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durante a execucdo do projeto de letramento, colocaria em a¢do uma escuta de nos, pois a
escrita possibilita a manifestacdo do que ha em nds e o que julgamos haver nos outros- aqui
representados pelos alunos-. Portanto, focamos as narraces do diario de aula em torno do
processo de ensino/aprendizagem da literatura diante do “advento dos leitores reais”
(ROUXEL, 2013c, p. 191), englobando seus atores: nds, os alunos e a literatura.

As audio-gravacOes foram capturas de ocorréncias reais de sequéncias de falas dos
alunos durante alguns debates e/ou reflexdes estabelecidos na comunidade leitora e em uma
atividade planejada para a etapa denominada “Desfecho Ludico” do método Brincar de Ler,
que utilizamos para a execugéo dos eventos planejados. Resolvemos fazer as gravacgdes para
garantir que muitas falas significativas dos alunos sobre as leituras realizadas fossem
registradas, visto que nem sempre nossa memoria capta tudo o que ouvimos. As gravacoes
foram igualmente Uteis para verificarmos em detalnes como as conversas sobre os textos
funcionaram.

Portanto, com as gravacGes em audio armazenamos falas dos alunos de modo que
pudemos ouvi-las de novo. Fizemos as gravacbes em um aparelho celular Android %,
utilizando o aplicativo Simply Sound Recorder. Dessa maneira, falas fugazes e néo repetiveis,
que podem ter nos escapado na observacao direta, puderam ser apreendidas.

Quanto ao diario de leitura, nosso Ultimo instrumento de pesquisa, de acordo com
Langlade (2013), a sua producdo se da a partir de observacdes e questdes que surgem apos as
leituras de obras ou textos, podendo referir-se tanto a recordagbes pessoais quanto a
recordacdes literarias dos leitores, sendo que ambas tém o mesmo valor. O pesquisador
coloca, ainda, que os leitores reais, ao registrarem nos diarios observacfes e questdes sobre
suas leituras, sdo simplesmente sujeitos e ndo sujeitos literarios. Entdo, ndo voltardo suas
atencdes exclusivamente para 0s tragos estéticos constitutivos*® das obras, pois suas
experiéncias de mundo, recordagdes pessoais e historias proprias serdo associadas aos
conhecimentos literarios e leituras anteriores. De forma sucinta, Gervais (2013) escreve que
os diarios de leitura sdo o que os leitores olham, procuram e escutam.

Por esta razdo, Martin-Jones e Bhatt (2012) asseveram que os diarios, que eles
nomeiam de diarios de participantes, podem ser usados para promover interaces entre 0s
alunos e o pesquisador, por fornecerem meios propicios para abordagens sensiveis e

dialogicas, ja que, como dito anteriormente, sdo 0 que os sujeitos olham, procuram e escutam.

% Android é um sistema operacional mével (SO) baseado no nicleo Linux e atualmente desenvolvido pela
empresa de tecnologia Google.
% Jouve (2012) ressalta que os tragos constitutivos sio aqueles ligados ao género.


https://play.google.com/store/apps/details?id=me.jetho.soundrecorder
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E por terem tamanho alcance, Rouxel (2013e) os defende, de forma calorosa, como
possibilidades do professor descobrir as interleituras*® que os alunos fizeram dos textos lidos
com outros textos, com suas experiéncias vividas ou passadas e com objetos culturais, na
medida em que descrevem como se encontraram 0s mundos dos textos dos autores e 0S seus
mundos. Tais instrumentos ainda possibilitam ao professor, segundo a mesma pesquisadora,
observar os lugares que ocupam os processos de identificagdes nas recepcdes dos textos pelos
alunos e descobrir a que fenémenos de desdobramentos identitarios 0s sujeitos sdo
convidados durante as leituras, pois suas identidades se fazem e desfazem ao longo destas
atividades.

Sendo assim, acreditamos que os diarios promoveriam nossa interagdo com os leitores
que participaram da pesquisa e nos ajudariam a descobrir como esses sujeitos construiram
suas relacdes com as leituras dos poemas de José Paulo Paes (2005) e com a literatura.
Ademais, segundo Rouxel (2013e), a pratica de escrita nos diarios proporciona ensinamentos
para os préprios alunos, pois “requer e estabelece a memoria de textos que perfizeram um
percurso — evoca um universo literario — mas inclui também uma relacdo com a lingua, com a
escrita e com a singularidade do modo de ler” (ROUXEL, 2013e, p. 70).

No entanto, estdvamos conscientes do fato de que poucos sujeitos que participaram
desta pesquisa eram familiarizados com a pratica da escrita autobiografica. Por isso,
explicamos-lhes, de forma sucinta e clara, que os diarios poderiam conter comentéarios das
compreensdes ou incompreensdes a respeito do que leram, pedidos de esclarecimentos ou
perguntas sobre 0s poemas, registros de palavras, versos ou estrofes bonitos, significativos ou
de dificeis compreensdes; concordancias ou discordancias com as coloca¢des dos poemas,
reacOes e emog0Oes sobre estas composicgdes, relacdes dos assuntos dos poemas a experiéncias
pessoais, comentarios e copias de ilustracdes etc.

Enfim, dissemos aos alunos que eles poderiam falar sobre suas observagdes e
questdes sobre as leituras realizadas nas formas de registros que escolhessem. Entregamos os
cadernos para que 0s sujeitos construissem seus diarios e combinamos que 0s registros

deveriam ser feitos sempre apos as leituras, nos tempos reservados nos horéarios das aulas.

2.4 O local da pesquisa

0 De acordo com Rouxel (2013e), a modalidade criada por Bellemin-Noél é uma atitude do leitor menos
dirigida, menos forgada, pois o intertexto convida a associa¢des inscritas no texto, ou seja, textualizadas.
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A pesquisa foi realizada na Escola Municipal Professor Domingos Pimentel de Ulhoa
(EMPDPU), na qual somos professora de Lingua Portuguesa. A instituicdo de ensino foi
inaugurada em 1993, para atender alunos da pré-escola a 42 série. Em 1995, passou a atender
somente turmas de 12 a 62 séries e a partir de 1996, gradativamente, estendeu o atendimento as
demais séries do Ensino Fundamental. Hoje, a escola tem como publico-alvo alunos de todos
0s anos deste ciclo de ensino em dois turnos, manha e tarde.

O nome da instituicdo € uma homenagem ao médico Dr. Domingos Pimentel de
Ulhoa, que lecionou no Colégio Estadual de Uberlandia por trinta anos e trabalhou para a
implantacdo da Escola de Medicina e Cirurgia de Uberlandia, sendo o seu primeiro diretor.
Em 1970, o médico tornou-se reitor da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

Situada no bairro Santa Monica, zona leste de Uberlandia, a escola atende, também,
alunos de bairros proximos. Tem uma area construida de quase 2.000 m2 (dois mil metros
quadrados), com uma 6tima estrutura fisica, que compreende o térreo e o primeiro andar. Sdo
vinte e uma salas de aula, duas quadras de esportes, vestiario com sanitarios, patio coberto,
biblioteca, laboratério de ciéncias, duas salas de Atendimento Educacional Especializado
(AEE), sala de atendimento do projeto Mais Educacdo®*, laboratério de informatica, sala de
professores com sanitario, sala de xérox e midias, dentre outros espacos.

A EMPDPU é uma escola bem equipada eletronicamente. Em cada sala de aula ha um
aparelho de data show e/ou televisdo com entradas High Definition Multimedia Interface
(HDMI) e Universal Serial Bus (USB). Para uso dos professores em sala de aula, ainda ha
disponiveis aparelhos de som, data show mével e notebooks para empréstimos diarios.

Como a biblioteca é o coracdo da escola e ainda “[...] o local propicio aos desvios e
aos encontros inesperados”, conforme salienta Petit (2009, p. 273), nos reservaremos a
descrevé-la. A biblioteca da EMPDPU foi projetada envolvendo no seu interior duas salas,
uma para estudo e outra para video. Porém, hoje ambas as salas ndo pertencem a ela, mas ao
Atendimento Educacional Especializado (AEE).

Devido ao tamanho da biblioteca ter ficado reduzido, ha no seu interior apenas quatro
mesas grandes para estudos em grupos, que ndo sdo distantes umas das outras. As paredes do

ambiente s&o de cor clara, contribuindo para refletir luz e aumentar o grau de visibilidade. No

* O Programa Mais Educacdo constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para inducido da
construgdo da agenda de educacgdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada
escolar nas escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos macrocampos:
acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em educagdo; cultura e
artes; cultura digital; promocéo da saide; comunicacdo e uso de midias; investigagdo no campo das ciéncias da
natureza e educacéo econdmica. Para mais informacdes:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=16690&Itemid=1115. Acesso em: 14 de abril de
2015.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CB0QFjAA&url=http%3A%2F%2Fpt.wikipedia.org%2Fwiki%2FHigh-Definition_Multimedia_Interface&ei=wFglVaXMGMLsgwSvs4GYCw&usg=AFQjCNGx_msuL1QRFTLnMMV5mXqDY3g_Hw&sig2=CtrSyZKRJA-ywxdjrhNBgw&bvm=bv.90237346,d.cWc
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=16690&Itemid=1115
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entanto, as janelas, que séo posicionadas em locais altos, permitem pouca entrada de luz
natural, de modo que para o ambiente ficar claro e favorecer a leitura é necessario o uso de luz
artificial.

N&o ha sinalizagdes no espaco para facilitar a autonomia dos usuarios nas suas
instalagdes: sinalizacdo externa que facilite o acesso a ela e sinalizagdo interna informando os
servigos oferecidos. Tais servicos sdo: emprestimo de livros, horario de funcionamento,
normas de uso, etc.; sinalizacdo de uso do espaco, como: estudo individual ou em grupo,
mural interativo, mural de informacdes, atendimento, catalogo, etc. e sinalizacdo tematica das
estantes, que é a relagdo dos assuntos pelos quais foi distribuido o acervo.

H& um bom acervo na biblioteca- livros, revistas, jornais, midias, etc. Com relagdo aos
livros literrios, a quantidade disponivel oportuniza escolhas a todos os alunos 2. Tais objetos
sdo organizados em prateleiras de madeira, algumas altas e outras baixas, porém o espaco é
dividido com livros didaticos e jogos educativos. Assim, a quantidade de livros colocados nas
estantes, que sdo distribuidos pela sequéncia alfabética, considerando as primeiras letras dos
seus titulos, ultrapassa o calculo padréo, que s&o cinquenta volumes em um metro quadrado®

A figura seguinte ilustra a colocacao:

Figura 14- Livros alinhados nas estantes da biblioteca
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Fonte: Arquivo pessoal.

*2 Conforme mencionado, desde 1997 o Programa Nacional de Biblioteca da Escola (PNBE) incrementa o
acervo da biblioteca.
** Disponivel em: http:/portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/profunc/biblio_esc.pdf. Acesso em: 08/04/2015.


http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/profunc/biblio_esc.pdf
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N&o ha na biblioteca computadores disponiveis para que 0s usuarios consultem o
catélogo, isto é, a lista do acervo existente nela e para que leiam textos imateriais, aqueles que
s&o virtuais.

A escola tem como parte de suas atividades regulares uma proposta de acesso a
biblioteca para empréstimo, o que faz dela um lugar de frequéncia semanal dos alunos. Conta
com dois profissionais, que ndo sdo formados em biblioteconomia, para manté-la em
funcionamento. Competem aos agentes bibliotecérios: selecionar, classificar, catalogar e
registrar os livros e outras producdes bibliograficas; incentivar a leitura e orientar pesquisas,
propiciar um ambiente para a formacdo de habitos e gosto pela leitura, zelar pelo uso
adequado de todo o material da biblioteca mantendo-o em condicdes de utilizagdo
permanente, organizar e controlar o empréstimo e devolucdo de todo o material, promover a
formacéo de alunos leitores-usuarios de biblioteca juntamente com os professores, atender aos
usudrios, prestando informac@es, consultando ficharios, indicando estantes, localizando o
material desejado, fazendo reservas ou empréstimos e desenvolver atividades culturais.

As competéncias listadas estdo no Regimento Escolar da EMPDPU, que assevera ser a
finalidade da biblioteca “auxiliar no desenvolvimento do curriculo, dos programas especificos
e das atividades escolares em geral, constituindo um espaco de informacao, leitura e pesquisa
para a comunidade escolar”. (MINAS GERAIS, 2014, p. 24).

2.5- Os sujeitos participantes da pesquisa

Participaram desta pesquisa 0s sujeitos alunos e o sujeito professor, ambos situados
e datados dentro de formacdes sociais, conforme coloca-nos Paulo Freire (1967). Portanto,
sdo sujeitos nos quais estdo entrelacados o passado, presente e futuro e que se realizam
concretamente num espaco historicizado pelo tempo. Por isso, estabelecem com o mundo
dindmicas relagGes de integracoes, fundadas nas suas capacidades de optar e de transformar,

conforme explicitado a seguir:

(...) a integracdo resulta da capacidade de ajustar-se a realidade acrescida da
capacidade de transforma-la a que se junta a de optar, cuja nota fundamental é a
criatividade. Na medida em que o homem perde a capacidade de optar e vai sendo
submetido a prescri¢des alheias que 0 minimizam e as suas decisdes ja ndo sdo suas,
porque resulta de comandos estranhos, ja ndo se integra. Acomoda-se, ajusta-se. O
homem integrado é o homem sujeito. A adaptacéo € assim um conceito passivo — a
integracdo ou comunhdo, ativa. Este aspecto passivo se revela no fato de que néo
seria 0 homem capaz de alterar a realidade, pelo contrério, altera-se a si para
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adaptar-se. A adaptacdo daria margem apenas a uma débil acdo defensiva. Para
defender-se, 0 maximo que faz ¢é adaptar-se (FREIRE, 1967, p.42).

Tanto os sujeitos alunos quanto o sujeito professor, que participaram da pesquisa,
séo seres de relagOes, conforme ressalta Freire (1967). Eles séo parte e, a0 mesmo tempo,
dependentes do mundo. Sendo assim, suas existéncias se constroem com o mundo por meio
de integracdes estabelecidas pelo didlogo, que é o caminho pelo qual os sujeitos ganham
significacbes enquanto pessoas, ou seja, o dialogo é o elemento humanizador e transformador
das suas realidades.

Portanto, para Freire (1967), os sujeitos alunos e o sujeito professor respondem
diversamente aos desafios que Ihe sdo propostos pelo mundo, mas séo capazes de responder
criativamente a eles na e com a linguagem, pois nas suas diferentes manifestacbes é
constituinte deles. Entdo, tanto os alunos quanto o professor sdo agentes sociais plenos, com
suas competéncias e especificidades e que, nas suas acdes no mundo, tém suas maneiras
proprias de significar, recriar e transformar. Por outas palavras, produzem cultura e séo
também produzidos por ela.

Por enfatizar o papel do outro, a interacdo e 0s aspectos sociais na constituicdo dos
sujeitos, o pensamento de Freire (1967) se aproxima dos pensamentos de Vigotiski (1999;
2007) e Bakhtin (2009; 2011).

2.5.1 Os sujeitos alunos

Participaram da pesquisa trinta e trés alunos, sendo que vinte e dois forneceram dados
para a analise, pois tiveram autorizacBes dos Seus respectivos responsaveis ** para o
procedimento. Desse montante, dez eram do sexo feminino e doze do sexo masculino. Todos
eram moradores do bairro Santa Monica, no qual se localiza a EMPDPU.

Devido ao fato dos trés primeiros anos do Ensino Fundamental ndo serem passiveis de
interrupcdo, ou seja, de repeticdo por serem ciclos sequenciais, conforme estabelece a
Resolucdo n° 7 de 14 de dezembro de 2010, nove alunos participantes da pesquisa tinham oito
anos incompletos ao seu inicio- aqueles cujas datas de aniversario eram até trinta de margo- e
treze tinham oito anos completos- aqueles cujas datas de aniversarios eram apos trinta de

margo.

* Como sdo menores precisam das autorizagbes dos responsaveis, conforme orienta o Comité em Etica com
Pesquisas em Seres Humanos (CEP). As autorizagdes foram concedidas no documento denominado Termo de
consentimento Livre e Esclarecido.
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Esses alunos foram contemplados pelo Pacto Nacional de Alfabetizacdo na Idade
Certa®. O pacto é um compromisso formal assumido pelos governos federal, do Distrito
Federal, dos estados e municipios de assegurar que todas as criancas estejam alfabetizadas até

0s oito anos de idade, ao final do 3° ano do Ensino Fundamental. Assim,

aos oito anos de idade, esses alunos precisam ter a compreensdo do funcionamento
do sistema de escrita; o dominio das correspondéncias grafofonicas, mesmo que
dominem poucas convencdes ortograficas irregulares e poucas regularidades que
exijam conhecimentos morfoldgicos mais complexos; a fluéncia de leitura e o
dominio de estratégias de compreensao e de producdo de textos escritos (BRASIL,
2012, p. 8).

Portanto, alguns alunos participantes da pesquisa ainda estavam em processo de
alfabetizacdo- aquisicdo da leitura e da escrita- e outros ja o tinham consolidado, conforme
veremos nas analises das perguntas feitas nos questionarios que foram respondidos por eles.

Por meio do questionadrio aplicado, conhecemos um pouco mais 0s alunos
participantes da pesquisa. A primeira pergunta visava averiguar o letramento social desses
sujeitos, assim, perguntamos a eles que locais de uso da literatura costumam frequentar. Trés
responderam livrarias®®, cinco bibliotecas que se situam fora do contexto escolar, quatorze
cinemas e trés responderam que frequentam teatro. Assim, a biblioteca escolar e/ou sala
constitui-se, de forma substancial, como o espaco de leitura literaria individual, de
gratificacdo imediata e de livre escolha para esses alunos. Colomer (2007) coloca que a leitura

literaria autbnoma é

[...] imprescindivel para o desenvolvimento de competéncias leitoras. E
imprescindivel para que o proprio texto ‘ensine’ a ler [...]. E imprescindivel para que
os alunos formem sua autoestima como leitores aprendendo a avaliar
antecipadamente os livros, criando expectativas, arriscando-se a selecionar,
acostumando-se a abandonar um livro que decepciona e levar emprestado aquele que

Ihe parece atraente ( p. 125).

Apesar de algumas familias dos alunos ndo assegurarem- por razdes que ndo
discutiremos aqui- a eles o uso de livrarias, bibliotecas, cinemas e teatros, para que tenham
tempos e espacos para praticas de leituras literarias, as respostas da segunda pergunta do
guestionario nos mostraram que esses sujeitos vivem em ambientes leitores, ndo

especificamente de literatura. Eles afirmaram ter em suas casas livros diversos, revistas,

** Portaria n® 867, de 4 de julho de 2012
*¢ A poucos quildmetros da escola hé, dentro de um shopping, uma grande livraria e salas de cinema. Também,
situados a poucos quildmetros, estdo o Teatro Municipal e o Teatro Trupe de Trudes.
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jornais e gibis. Dezenove alunos declararam que fazem usos de objetos eletronicos-
computador, notebook, tablet, etc.- para leituras de textos, ndo soé literarios.

De acordo com Vigotski (2007), a interacdo que o individuo estabelece com o
ambiente proporciona o seu aprendizado. Sendo assim, podemos inferir que as familias de
grande parte dos alunos estdo oferecendo um ambiente de leitura livre em casa, que pode ser
um espaco de aprendizado literario e estimulo a formacéo de leitores de literatura, se os livros
de literatura ofertados forem realmente literarios. Por outras palavras, livros que foram
escritos para criancas, oferecendo-lhes possibilidades de combinar textos e imagens,
satisfazendo seus gostos pela criatividade, pela experimentacao linguistica e pela reelaboracéo
do real.

A terceira pergunta questionava os alunos a respeito dos seus gostos de leituras.
Dezoito responderam que suas leituras prediletas sdo de histérias em quadrinhos. As
preferéncias podem ser explicadas pelo fato destas narrativas associarem textos e imagens, o
que torna o ato de ler mais atraente. A leitura do género exige a participacdo dindmica dos
sentidos no ato da leitura, pois as informacgdes se ddo pela complementaridade de codigos
verbais e ndo verbais. Portanto, a leitura quadrinistica amplia as imaginacdes e as habilidades
perceptivas dos alunos.

Todavia, a leitura de HQs se aproxima da leitura que ofertamos a eles, pois na obra E
isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis a informacao se da pela complementaridade dos textos
de José Paulo Paes e as ilustracfes de Walter Vasconcelos.

Ainda na terceira pergunta, sete alunos responderam que gostam de ler livros literarios
somente nas telas de computadores, tablets e notebooks, assim, preferem a tela ao livro
material. De acordo com Soares (2009), a tela é considerada como um novo espaco de escrita
e traz mudancas significativas nas formas de interacdo entre escritor e leitor, entre escritor e
texto, entre leitor e texto e até mesmo entre 0 ser humano e o conhecimento. Para a
pesquisadora, tais transformacdes tém desdobramentos sociais, cognitivos e discursivos.

Devido ao fato de que concretizamos a investigacdo proposta nesta pesquisa por meio
de um recorte em eventos de letramento que focaram a leitura de poemas, pedimos aos alunos,
na quarta questdo, que definissem o referido género literario. Dezessete alunos o definiram
corretamente ou aceitavelmente. De acordo com Rouxel (2103d), o reconhecimento &

importante visto que

determina ndo s6 um protocolo de leitura, mas também expectativas capazes de
guiar os alunos em direcdo a interpretacdo e de motivar seu julgamento estético.
Esse conhecimento impulsiona um movimento do pensar que relaciona o singular ao
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geral, que vai da realidade concreta de um texto a concepgéo — abstrata - de uma
forma (p. 163).

As perguntas 5 e 6 visavam explorar as memorias literarias dos alunos em relagdo ao
género poema, pois acreditamos que s@o as experiéncias culturais dos sujeitos que lhes
fornecerdo bases solidas para os desenvolvimentos amplos das suas capacidades criadoras,
conforme coloca Vigotski ( 1998 apud BARROCO; SUPERTI, 2014). As capacidades
criadoras sdo necessarias aos sujeitos leitores reais, visto que tais individuos juntam suas
imaginagdes as dos autores ao construirem os seus proprios textos, os denominados textos dos
leitores.

Averiguamos, primeiramente, as lembrancas de poemas lidos na escola. Quatorze
alunos registraram poemas lidos na instituicdo, sendo que todos eram poemas musicados.
Supomos, dessa forma, que os sentimentos, imagens e pensamentos que se reorganizaram
enguanto os sujeitos ouviam as cancdes, fizeram com que 0s poemas permanecessem em suas
vidas. Com relacdo as lembrancas de poetas, vinte alunos as tiveram.

Na sequéncia, perguntamos se os alunos ja pegaram livros de poemas na biblioteca da
escola e se gostaram da leitura. Dezesseis alunos responderam afirmativamente a pergunta.
Portanto, podemos atestar que os livros de poemas atraem os alunos participantes da pesquisa
para as leituras autbnomas. Ademais, o Plano Nacional da Biblioteca Escolar, PNBE (2014),
gue complementa o acervo das bibliotecas escolares publicas do nosso pais, adquiriu um
significativo acervo literario de livros de poemas com uma variedade de temas e formas, que
motivam os alunos a ler essas composices®’.

Com a finalidade de conhecermos um pouco mais do repertdrio de textos poéticos dos
alunos, que foi ampliado por meio da leitura do livro proposto no nosso projeto de letramento,
pedimos a eles, na pergunta 8, que registrassem algum trava-lingua, parlenda ou cancéo
folclorica. Todos os alunos fizeram o registro, sendo que os textos mais lembrados foram os
trava-linguas, que, na definicdo de Bordini (1986, p. 240), sdo “[...] verdadeiros delirios
ludicos de sonoridade desafiadora [...]” e cantigas de roda.

Na questdo subsequente do questionario, ditamos a cantiga “A barata diz que tem”
para que os alunos a escrevessem. Nosso objetivo era verificar em que etapa da aquisicdo da
escrita e da leitura os alunos se encontravam. Para isso, avaliamos as falhas de escrita dos
mesmos, tendo como referencial tedrico os estudos de Lemle (2009). As falhas mais

recorrentes foram: “dis” para diz, “dormi” para dorme, “mintira” para mentira, “capin” para

T A lista de livros adquiridos pode ser visualizada no portal mec.gov.br/index.php?option=com_docman&task
Acesso em: 04 de marc¢o de 2015.
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capim, “colcha” para colcha, “couxa” para colcha e “setim” para cetim. Lemle (2009)
esclarece que as quatro primeiras falhas de escrita s&o de segunda ordem, e que foram
cometidas porque os alunos escreveram as palavras como se fizessem uma transcricdo
fonética da fala. No tocante a leitura, os sujeitos que cometeram essas falhas de escrita
pronunciam as letras das palavras escandindo-as nos seus valores centrais. As outras trés
falhas de escrita sédo de terceira ordem, assim, os alunos que as cometeram fizeram trocas
entre letras concorrentes. Na leitura, esses alunos sdo capazes de pronunciar as palavras de
maneira natural, reduzindo devidamente as vogais finais.

Ainda de acordo Lemle (2009), os alunos que cometeram falhas de segunda ordem néo
completaram suas alfabetizacbes. Mas, ndo podemos esquecer que 0s trés primeiros anos
escolares do Ensino Fundamental sdo considerados “anos da alfabetizagdo” pela Resolugdo n°
7 de 14 de dezembro de 2010. Portanto, somente ao final dessa etapa é que se espera que 0S
alunos estejam com a alfabetizacdo consolidada, que tenham compreensdo do funcionamento
do sistema de escrita; dominio das correspondéncias grafofénicas, fluéncia de leitura e o
dominio de estratégias de compreensdo e de producdo de textos escritos.

Na ultima questao do questionario foi solicitado que os alunos lessem a fabula “O ledo
e o ratinho”, de La Fontaine*, e depois a recontassem por escrito, ndo acrescentando
elementos novos a ela. Somente quatro alunos ndo conseguiram manter o assunto da fabula
mencionada nos seus recontos. Desse modo, 0s demais sujeitos dominaram estratégias de

compreensdo e de producdo de textos escritos.

2.5.2 O sujeito professor

Como fizemos parte desta pesquisa, que tratou da formacdo de alunos sujeitos
leitores, julgamos necessario tragar nossa formagdo como leitora, pois trouxemos para o
campo investigado nossa histéria de vida, repertorio de leituras e trajetorias social e cultural.

Ingressamos no Curso de Letras da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) em
1991 e no mesmo ano nos tornamos professora dos anos iniciais do Ensino Fundamental, na
rede municipal de ensino de Uberlandia. O ultimo fato foi possivel porque fizemos o curso de
Magisterio, nivel médio, assim uma formacgdo sustentada nos paradigmas tecnicistas e
instrumentais da profissdo docente decorrentes da aplicacdo da Reforma 5.692/1971, que

fixava as Diretrizes e Bases para 0 ensino de 1° e 2° graus e dava outras providéncias.

*® Disponivel em: pensador.uol.com.br » autores » Jean de La Fontaine . Acesso em: 04 de margo de 2015.
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O que nos levou a optar pelo curso de Letras foi 0 gosto que temos pela leitura
literaria. As primeiras leituras das quais temos lembrancas sdo da obra infantil de Monteiro
Lobato. Na biblioteca® do grupo escolar em que estuddvamos, havia o conjunto da obra em
capa dura, na qual as ilustracbes eram em preto e branco. O primeiro livro que lemos da
extensa obra de Lobato foi ReinagGes de Narizinho (2014), que foi publicado em 1948. Na
época que fizemos a leitura autbnoma, a rede Globo de televisdo exibia o programa infantil
“Sitio do Picapau Amarelo” na forma de uma telenovela, portanto, nosso interesse em
conhecer a obra infantil lobatiana pode ter sido decorrente desse fato.

No grupo escolar, o contato que tivemos com a literatura, tanto no livro didatico
quanto fora dele, pelas mediacGes dos professores, foi substancialmente com finalidade
pedagdgica. Nos manuais tivemos contato com textos literarios, quase sempre fragmentados,
que eram utilizados para as realiza¢fes de exercicios de localizacdo de informag6es ou sobre
ortografia e classes de palavras. Como a época era da ditadura, na efetuacdo de Momentos
Civicos, que eram obrigatdrios nas escolas, recitdvamos poemas que traziam conteldos
favoraveis as intencdes do governo militar, portanto, a literatura era apenas um pretexto para
tais eventos. Foram por esses caminhos que a literatura entrou na nossa vida escolar, mas,
ainda assim, nos apropriamos do conjunto de disposicOes responsaveis pela apreciacdo das
obras literarias.

Desse modo, no ginasio, correspondente hoje ao Ensino Fundamental- 6° ao 9° ano-,
lemos todos os livros da biblioteca, que eram poucos. Como moravamos em uma cidade
pequena, sem livrarias e outras bibliotecas fora dos espacos escolares, comeg¢amos a recorrer a
empréstimos com professores, visto que ganhavam livros literarios das editoras. De todas as
leituras feitas no periodo, sem mediagdes dos professores, a que mais nos marcou foi da obra
Meu pé de laranja lima, de José Mauro de Vasconcelos (2005). Hoje sabemos que 0 motivo
da identificagdo foi porque, metaforicamente, a narrativa falava de nés, dos nossos problemas,
enfim, ela foi nosso texto-espelho. Nos livros didaticos continuamos a ler textos literarios
quase sempre fragmentados, com o objetivo de desenvolvermos um nivel elementar de leitura
ou como pretexto para exercicios gramaticais. No entanto, alguns poucos professores se
esforgaram para desenvolver praticas de leituras literarias.

Dessas leituras mediadas pelos professores do Ginasio, lembramo-nos de duas:
Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado (1998) e Xisto no espaco, de Lucia Machado

de Almeida (1982). O primeiro livro é um classico na literatura brasileira, no entanto, o

* Era uma biblioteca que dividia seu espago com a sala da diretora e se resumia a duas pequenas estantes.
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segundo, que é da Colecdo Vaga-Lume, ndo apresenta complexidade, por ndo solicitar do
leitor os usos efetivos de inferéncias l6gicas, pragmaéticas e abdugdes. Desse modo, tivemos
acesso nesse ciclo de ensino, embora pouco, a cultura canénica brasileira.

No curso de Magistério, tivemos pouco contato com textos literarios, devido a sua
estrutura tecnicista e instrumental. Nosso interesse, talvez por isso, voltou-se para a musica,
mas veio dele o entusiasmo pela leitura de poemas. Lemos autonomamente, no periodo,
Florbela Espanca, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Pessoa, Cecilia Meireles,
Vinicius de Moraes, dentre outros.

No curso de graduacdo em Letras, os estudos literarios ofertados pelos professores
foram muito importantes para a ampliacdo do nosso repertério de leituras, principalmente, dos
classicos literarios. Apesar de esses estudos terem nos proporcionado instrumentos para que
pudéssemos construir nosso proprio canone, as analises literarias propostas davam prioridade
as intencbes dos autores, aos contextos sociais e culturais ou aos funcionamentos textuais.
Sendo assim, a literatura nos foi ofertada como um objeto autotélico- que ndo tinha finalidade
ou sentido além ou fora de si-, sendo que nds- enquanto leitora- éramos sua instancia,
faziamos parte da sua composicéo.

Apbs a conclusdo do ensino superior, optamos por continuar dando aulas para
alunos da Educagéo Infantil ao 5° ano do Ensino Fundamental, como professora regente.
Portanto, organizando as nossas praticas pedagogicas em relacdo aos diversos contetdos do
curriculo. Desse modo, conforme escolhemos, atualmente, no turno da manh@, trabalhamos
com alunos da Educacéo Infantil e, no turno da tarde, com alunos do primeiro ciclo do Ensino
Fundamental, em duas escolas municipais. Como a Secretaria Municipal de Ensino de
Uberlandia optou por introduzir no curriculo de suas escolas, apds a vigéncia da Lei 11738, as
disciplinas Literatura e Linguagens, hoje estamos realizando o desejo de nos especializarmos
na promocgao de intervencdes com o objetivo de impulsionar os aprendizados dos alunos por
meio de leituras, ndo so literarias.

No entanto, antes de iniciarmos esta pesquisa ndo nos sentiamos devidamente
preparada para essa mediacgdo, principalmente em relacdo a leitura literéria. Infelizmente,
quase sempre, reproduziamos a mesma didatica utilizada na nossa formacdo leitora inicial.
Desse modo, estdvamos levando os alunos para fora dos materiais ficcionais, propondo
atividades de leituras descontextualizadas, apesar de a nossa formagdo superior ter nos
mostrado a concepcao autotélica da literatura e a necessidade da interagdo texto-leitor na sua

leitura.
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3 OS CAMINHOS PERCORRIDOS

3.1 Antes da implementacdo da pesquisa

Antes de iniciarmos o projeto de letramento que deu sustentacdo a esta pesquisa,
levamos para a sala de aula um plano de leituras envolvendo textos populares poéticos-
quadrinhas, parlendas e trava-linguas- e textos literarios poéticos hibridizados por aqueles. A
hibridizacdo ou mescla de géneros ocorre quando um texto mantém relagdo com outro texto,
seja quanto a constru¢do composicional, ao conteldo tematico ou ao estilo. Koch, Bentes e
Cavalcante (2007) denominam a relacdo de intertextualidade intergenérica. Portanto, os textos
literdrios poéticos ao serem hibridizados pelos textos populares poéticos assumem suas
formas de organizacges basicas, o que eles disseram ou ainda as sele¢des que foram operadas
nos recursos da lingua - recursos lexicais, fraseoldgicas e gramaticais.

Nosso objetivo com o plano de leituras foi que os alunos participantes desta pesquisa,
leitores dos anos iniciais de escolarizacdo, se familiarizassem com a comunica¢do por meio
do poético, que propicia determinadas experiéncias com a linguagem e com os sentidos.
Desse modo, acreditamos que o contato mais intenso dos sujeitos com o poético, antes de
iniciarmos esta investigacdo, contribuiria para que as elipses, concentragdes, potenciais
alusivos e semantizacGes dos poemas de José Paulo Paes (2005) ndo fossem empecilhos para
0S Seus engajamentos nas leituras.

A respeito do trabalho na escola, tanto na Educagdo Infantil quanto no Ensino
Fundamental com as formas populares®, Dalvi (2013) o coloca como imprescindivel para a
apropriacdo da escrita e de formas ndo espontaneas de oralidade. Segundo a pesquisadora,
além de problematizar a compreensdo leitora em diversos niveis- ético, linguistico e estético-
na medida em que ajuda “as criangas a pensarem e a enfrentarem Seus dilemas e problemas
subjetivos, psiquicos, identitarios e sociais” (DALVI, 2013, p.71), auxilia na observacdo dos
fendbmenos da lingua. Tais fendmenos sdo: sonoridade, distingdo  entre
fonemas/repeti¢Ges/similitudes, métrica, tonicidade das silabas, ritmo, figuras de linguagem e
de construcgdo, o esquema estrutural basico das narrativas, a identificacdo de papéis narrativos,
a identificacdo de informacdes relevantes e irrelevantes no contexto da obra, a presenca de
conteudos ideoldgicos/psiquicos/historicos, dentre outros.

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, ainda de acordo com a pesquisadora acima

citada, os alunos precisam, igualmente, ter acesso a outras formas, géneros e suportes da

Dalvi ressalta que na Educagéo Infantil esse trabalho é pautado somente na oralidade.
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literatura, pois sdo nos contextos de e por meio de interacdes com materiais escritos e de suas
participacBes em préticas sociais de leitura e de escrita que os sujeitos desenvolvem
habilidades e comportamentos de usos competentes da lingua escrita nas praticas sociais que
os envolvem. Assim, tanto os acessos a biblioteca escolar/sala/bairro/familiar quanto os
trabalhos na escola com “diversos géneros escritos, inseridos em situagcdes socialmente
relevantes” (DALVI, 2013, p.72), dardo aos alunos as possibilidades de autonomias nas
buscas por aquilo que se desejam ler.

Os textos poéticos hibridizados pelas quadrinhas, parlendas e trava-linguas tém
presencas constantes, de acordo com Valente (2012), na literatura brasileira para criancgas,
desde Monteiro Lobato. As presencas colaboraram para o rompimento da mencionada
literatura com temas motivados por necessidades e pontos de vista educacionais e didatico-
pedagdgicos. Seguindo a tradicdo, Henriqueta Lisboa, Cecilia Meireles, Mario Quintana,
Vinicius de Moraes e Sidénio Muralha também se apropriaram das formas da tradicdo popular
em suas criagles poéticas.

Porém, ap6s a década de 80 é que houve na literatura brasileira enderecada aos leitores
infantis, segundo Valente (2012), uma crescente valorizacdo do ladico cuja fonte esta na
cultura popular, bem como na brincadeira verbal. Sendo assim, a literatura para criangas tem
sido marcada pela poesia ludica, que dialoga “tanto com as formas classicas quanto com o
repertorio popular” (VALENTE, 2012, p.106). O resultado, em relacdo aos poemas, séo
composicdes que podem conferir maiores preocupacdes com os efeitos de jogos das
sonoridades, em detrimento dos poderes comunicativos dos enunciados.

Portanto, as brincadeiras verbais constituem-se como bases para suas linguagens
poéticas, fazendo com que o lddico integre seus pensamentos, que sao esteticamente
comprometidos com a arte. Sendo assim, nas leituras de tais poemas as questbes dos
conteldos ndo podem ser negligenciadas, mesmo que a elas os poetas tenham conferido
menores atengdes, conforme pontua Jouve (2012).

Com relacdo ao dialogo entre literatura e textos do repertério popular, Zilberman
(2005) acentua que é uma forma de ajudar a conserva-los por meio da inovagdo, como
também de valorizar o lado ladico da linguagem. No tocante aos poemas, a pesquisadora
assevera que é uma maneira de introduzir “nos versos e nas estrofes, a perspectiva da
diversdo, do jogo e da brincadeira” (ZILBERMAN, 2005, p. 130).

Feitas as consideracOes a respeito do plano de leituras proposto, passaremos ao Sseu
desenvolvimento. Primeiramente, propomos as leituras dos textos poéticos populares

conhecidos e/ou proximos das vivéncias- ludicas- dos alunos, que foram trazidos para a escola
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por eles. Depois, apresentamos intercaladamente os textos literarios poéticos hibridizados
pelos textos poéticos populares.

Portanto, com o objetivo definido- familiarizar os alunos com a comunicagdo por meio
do poético- partimos dos conhecimentos que os alunos tinham dos textos poéticos da tradicao
popular, em busca de aprendizagens ndo consolidadas dos textos poeéticos literarios. Dessa
maneira, planejamos intervencGes pedagdgicas partindo dos niveis de desenvolvimentos reais
dos sujeitos e atuando nas suas zonas de desenvolvimentos proximais (ZPD), conforme
coloca Vigotski (2007). Queriamos impulsionar as aprendizagens dos sujeitos para que
conhecimentos fossem gerados, assim, adiantamos 0s seus desenvolvimentos potenciais, para
torné-los reais. Portanto, ofertamos conhecimentos literarios fora dos alcances atuais desses
sujeitos, mas potencialmente atingiveis por meio da nossa mediacao.

Como alguns alunos estavam ainda sendo alfabetizados, conforme exposto no item
anterior, pois a alfabetizacdo como uma pratica de letramento deve ser consolidada ao final do
3° (terceiro) ano®*, planejamos as aulas de forma a garantir os cincos eixos fundamentais ao
processo de letramento e, consequentemente, de alfabetizacdo. Conforme esclarece o
documento Pro-Letramento (BRASIL, 2007), os eixos sao: leitura, producdo de textos orais e
escritos, apropriagdo do sistema de escrita, oralidade, compreenséo e valorizagdo da cultura
escrita.

Por meio das leituras propostas tentamos possibilitar ampliacbes de habilidades
linguisticas e extralinguisticas, que propiciam aos leitores outras formas de experiéncias na e
com a literatura. As habilidades linguisticas sdo conhecimentos gramaticais, textuais e
discursivos, ou seja, relacionados aos atos de escutar, falar, ler e escrever e extralinguisticas
sdo conhecimentos enciclopédicos, textos e experiéncias interacionais. Grosso modo, segundo
Moraes (2003), Koch & Elias (2010) e Antunes (2010), conhecimentos enciclopédicos séo
aqueles sobre o mundo que se encontram armazenados nas memorias dos leitores;
conhecimentos de textos sd0 0s que 0s sujeitos tém sobre suas praticas comunicativas
configuradas em textos-composicdes, aspectos dos conteudos, estilos, funcdes e suportes de
veiculacBes e, por fim, experiéncias interacionais referem-se as ativacdes de modelos
cognitivos, intengdes, quantidades de informacgdes necessarias nas situagbes vivenciadas,
variantes linguisticas e adequacgdes dos géneros as situacfes comunicativas.

No que diz respeito as habilidades linguisticas, que permitem aos alunos agir

socialmente no uso da lingua, planejamos ac¢des intencionais para que pudéssemos amplié-las,

SConforme estipulado na resolugéo n°7, de 14 de dezembro de 2010.
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tendo como referéncia Bicalho (2014). Entdo, organizamos momentos em que oS alunos
tiveram que escutar com compreensdo quadrinhas, parlendas, trava-linguas, poemas e
narrativas; ouvir e respeitar opinides alheias a respeito do foi lido; participar das interacfes
orais com liberdade, desenvoltura e respeito aos interlocutores; reconhecer recursos
expressivos ndo linguisticos (gestos, expressdo facial, entonacdo, tom de voz) usados nas
leituras dos textos poéticos; debater e/ou refletir sobre os temas tratados nos textos em
questdo; ler com compreensdo 0s géneros poéticos tratados, percebendo suas intencdes e
efeitos, bem como sabendo se colocar criticamente diante deles e produzir cada vez mais, de
forma autbnoma, textos poéticos.

As habilidades extralinguisticas, adquiridas nas interagdes dos alunos no ambiente
escolar e em outros dominios sociais, foram ampliadas por meio de leituras compartilhadas
dos textos literarios, nas quais seus sentidos foram construidos conjuntamente. Portanto, tanto
as habilidades linguisticas quanto as habilidades extralinguisticas foram evidenciadas em
eventos de letramento literario pensados sob as Oticas das concepgdes socio-histérica
(VIGOTSKI, 2007) e dialégica (BAKHTIN, 2011), que concebem o0s sujeitos como
historicos, sociais e culturalmente situados.

O primeiro texto folclérico abordado foi a quadrinha, definido por Goldstein (1998,
p.55) como “o quarteto de sentido completo”. A pesquisadora destaca que as quadrinhas- ou
quadras- sdo propicias as memorizagcdes devido as suas estruturas ritmicas. Em seguida,
falamos das parlendas que, geralmente, acompanham brincadeiras e, por isso, mostram-se
como instrumentos de inicia¢des as vidas grupais. Segundo Bordini (1986), nas parlendas os
teores informativos se produzem por associacdes de elementos arbitrarios, intrinsecos e
extrinsecos aos textos. Por fim, abordamos os trava-linguas, que se entregam frequentemente
ao nonsense, ao surreal, e que nos quais as formas pesam mais que os contetdos. Bordini
(1986, p. 240) os define como “[...] verdadeiros delirios ludicos de sonoridade desafiadora
[...]".

Com os exemplares das trés composicdes poeticas populares trazidas de casa pelos
alunos, visto que solicitamos pesquisas com os adultos de suas convivéncias, confeccionamos
um mural que ficou exposto na sala e serviu para leituras didrias. Foi desse mural que
extraimos os exemplares com o0s quais tentamos ampliar as habilidades linguisticas e
extralinguisticas dos sujeitos.

No tocante a quadrinha, exploramos o0s seguintes textos poéticos hibridizados por ela:
O Pintinho Quiquiriqui, uma histéria do folclore portugués, recontada por Elza Filza (1995);

“O pintinho”, um poema de Vinicius de Moraes (2004), que estd no livro Arca de Noé
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(PNBE, 2004) e Quadras ao gosto popular, de Fernando Pessoa (2005). Para a leitura dos
dois primeiros textos os suportes utilizados foram os livros e para a obra Quadras ao gosto
popular, de Fernando Pessoa (2005), o suporte utilizado para leitura foi o computador®?.

Com relacdo a leitura de textos que sdo hibridizados pelas parlendas, exploramos,
inicialmente, o poema “Cadé”, de José Paulo Paes (2012), pois a parlenda com a qual se
relaciona foi pesquisada por varios alunos. Depois, 0s alunos, em grupos, leram outros textos
poéticos literarios que foram hibridizados pelas parlendas por assumirem os conteudos dessas
criagdes ou, ainda, por utilizarem seus recursos lexicais, fraseologicas e gramaticais.

A diviséo dos grupos de alunos foi feita mediante as exploragdes das capas dos livros,
possibilitando realizacbes de previsdes sobre o0s textos que seriam lidos. As obras
selecionadas foram: Cadé o docinho que estava aqui? de Maria Angela Rezende, 2011 (
PNLD, 2012)%%; O casamento do rato com o filho do besouro, de Rosinha, 2012 (PNLD,
2012); A galinha do vizinho bota ovo amarelinho, de Bia Villela, 2011 (PNBE, 2012); Os
dez sacizinhos, de Tatiana Belinky, 2007 ( PNBE, 2012) e Cadé o rato? de Mary Franca,
2007 ( PNBE, 2008).

Os objetivos estabelecidos para as leituras foram que os alunos identificassem com
que parlendas os textos literarios mantinham relagdes, fizessem seus resumos escritos para
apresenta-los oralmente a comunidade leitora e procurassem promover reflexdes e discussdes
sobre tais textos, para que seus sentidos fossem construidos coletivamente. Portanto,
deixamos que o0s sujeitos falassem sobre as obras e 0s ouvimos, fazendo mediacdes quando
necessarias

Como as construgbes de sentidos dos textos poéticos hibridizados pelos textos
poéticos da tradicdo popular estdo ligadas aos reconhecimentos dos textos de referéncias pelos
leitores, antes de ofertarmos as leituras das obras O casamento do rato com o filho do besouro
(Rosinha, 2012) e Os dez sacizinhos (Belinky, 2007) lemos, juntamente com os alunos, as
parlendas com as quais mantém relacdes. A primeira obra foi hibridizada por uma parlenda
que é mais popular em Pernambuco®*. J4 a obra de Tatiana Belinky mantém relacdo
intergenérica com uma parlenda inglesa, que fala de dez negrinhos, mas que aqui no Brasil

foram substituidos por dez soldadinhos®”.

>2 http://casafernandopessoa.cmllisboa.pt/fileadmin/CASA_FERNANDO_PESSOA/Imagens/servico_educativo/
Quadras_ao_gosto_popular_.pdf . Consulta em: 10/02/2015.

53Acervo complementar do Plano Nacional do Livro Didético para ser trabalhado na sala de aula, enviado em
2012 para as escolas de Ensino Fundamental para os trés anos iniciais (1° ao 3° ano).

In: http://quintarola.blogspot.com.br/2011_05_01_archive.html. Consulta em: 10/02/2015.

%In: http://mootleyf.blogspot.com.br/2011/08/dez-soldadinhos.html. Consulta: em 10/02/2015 e adaptado por
nos.


http://casafernandopessoa.cmllisboa.pt/fileadmin/CASA_FERNANDO_PESSOA/Imagens/servico_educativo/Quadras_ao_gosto_popular_.pdf
http://casafernandopessoa.cmllisboa.pt/fileadmin/CASA_FERNANDO_PESSOA/Imagens/servico_educativo/Quadras_ao_gosto_popular_.pdf
http://quintarola.blogspot.com.br/2011_05_01_archive.html
http://mootleyf.blogspot.com.br/2011/08/dez-soldadinhos.html.%20%20%20Consulta:%20%20em%2010/02/2015
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Com relacdo aos trava-linguas, que sdo textos muito apreciados pelos alunos,
exploramos, inicialmente, dois poemas que se relacionam com o denominado “Pia o pinto”. O
primeiro poema foi “Caixinha de musica”, de Henriqueta Lisboa (1984) e o segundo
“Pintando o sete”, de Sérgio Caparelli (1983), sendo que ambos os livros fazem parte do
acervo do PNBE (2010). Para que os alunos lessem os poemas, utilizamos o data show, com
0 qual projetamos imagens do notebook em uma tela.

Depois, com objetivos semelhantes aos que propomos no trabalho realizado com os
textos que foram hibridizados pelas parlendas, propomos aos grupos de alunos as leituras de
textos hibridizados pelos trava-linguas. As obras selecionadas foram: O rato que roeu o rei,
de André Ricardo Aguiar, 2007 (PNBE, 2008); A casa das dez furunfulhas, de Lenice Gomes,
2010 ( PNBE, 2010); A roupa do rei, de Mary Franca, 2012 ( PNBE, 2013); Travadinhas, de
Eva Furnari, 2001 ( PNBE, 2008) e Trés tigres tristes, de Fernando Vilela e Nina Barbieri,
2014.

Posto o desenvolvimento do plano de leituras em questdo, salientamos que desde o0 seu
inicio tentamos fazer com que os alunos compreendessem que a literatura € uma atividade de
construcdo de sentidos, sendo assim, suas interacGes ativas com 0s textos eram necessarias. E
por serem infantis e estarem em processos de formacdes leitoras, demos énfases nos contextos
de leituras compartilhadas, nos quais conjuntamente fizemos previsdes sobre os textos,
construimos  significados combinando conhecimentos prévios, como também extraimos
informacdes textuais e refletimos sobre os significados dos textos. Sendo assim, consideramos
que as habilidades linguisticas e extralinguisticas dos alunos foram ampliadas.

Kleiman (2000) ressalta que os alunos constroem os significados dos textos de formas
graduais e que cabe ao professor mediar tais construcdes. Por isso, nos percursos leitores dos
alunos, quando necessario, apontamos pistas contidas nos textos, ora fazendo perguntas, ora
levando-os a refletirem mais sobre os assuntos enfocados ou ora orientando-os nas relagdes
que se podem estabelecer entre 0s textos e 0s contextos historicos e sociais de producdes e de
leituras.

A professora e pesquisadora Dalvi (2013) coloca que o acesso dos alunos dos anos
iniciais de escolarizacdo a biblioteca escolar/sala/bairro/familiar é igualmente importante as
atividades intencionais que realizamos com 0s géneros poéticos para que suas leituras
desloqguem da oralidade para a escrita e da escrita para a oralidade. Nesse sentido,
proporcionamos, nos tempos de nossas aulas, acesso a biblioteca escolar para que os alunos
levassem para casa as obras do acervo do Plano Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE),

como também trouxemos para a sala de aula os acervos complementares que o Ministério da
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Educacdo (MEC) selecionou e distribuiu as salas de aula das turmas do ciclo de alfabetizacéo,
no ambito do Plano Nacional do Livro Didatico (PNDL) de 2010. Dessa forma, pudemos
montar nossa biblioteca de sala.

Os alunos tiveram mobilidade nesse ambiente e exploraram o acervo da biblioteca,
com a nossa mediagd0 ou por contra propria, manuseando-o e explorando as suas
caracteristicas e propriedades. As obras do acervo abordavam temas referentes as trés grandes
areas do conhecimento: Ciéncias da Natureza e Matematica, Ciéncias Humanas e Linguagens
e Caddigos.

Acreditamos que o plano de leituras exposto contribuiu para que os alunos se
familiarizassem com a comunicagdo poética, na qual “0 mundo da linguagem e a linguagem
do mundo ganham troncos, ramos, flores e frutos” (PIGNATARI, 2005, p. 12). Houve,
também, contribuicdo em nivel implicito para a solidificacdo da faceta linguistica da
alfabetizacdo, que se ancora na fonética e fonologia. As leituras expressivas dos textos
tornaram perceptiveis 0os sons das palavras contribuindo, assim, para a solidificacdo da
consciéncia fonémica dos alunos em questdo, que diz respeito as habilidades de converter os
sons em escrita. Igualmente, por meio das leituras, os alunos puderam solidificar suas
consciéncias fonoldgicas, que englobam as percepcbes de fonemas, silabas, palavras, frases
OU Versos.

Entretanto, a efetivagdo do plano de leituras exposto possibilitou, ainda, a
concretizacdo de algumas propostas praticas de intervengdes nos curriculos escolares que 0s
pesquisadores do letramento literario produziram e/ou estdo produzindo, especialmente, o
estabelecimento de uma comunidade leitora, espago intersubjetivo na sala de aula. Foi
desafiante para nos e para os alunos, visto que as vezes, de forma inconsciente, ndo lhes
concediamos momentos de falas ou, inversamente, ndo os ouviamos e eles, muitas das vezes,
néo respeitavam as colocagdes dos colegas, ora ndo as ouvindo, ora criticando-as. Mas, como

algo novo, os desajustes nos pareceram formas de aprendizados.

3.2 Implementacéo da pesquisa

Sabendo que hoje a finalidade do ensino de literatura de modo geral, de acordo com
Rouxel (2013a, p. 20), é formar “um sujeito leitor livre, responsével e critico, capaz de
construir o sentido de modo autdbnomo e de argumentar sua recepc¢do e também [...] formar

uma personalidade sensivel e inteligente, aberta aos outros e ao mundo”, planejamos e
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executamos esta pesquisa. Atentamo-nos para o fato de que as formagdes mencionadas
decorrem das atividades dos alunos na comunidade de leitores, da literatura ensinada (textos e
obras) e da acdo do professor, que tem uma relacdo de complementaridade com 0s outros
mediadores escolares da leitura literaria.

Porém, nossos leitores-alvo eram infantis e, por isso, tivemos que considerar como
objetivo imediato construir as condi¢des para que se comegassem didlogos entre 0s poemas de
José Paulo Paes e esses sujeitos, concebidos como leitores empiricos, reais. Desse modo, com
sustentacdo em Tauveron (2013), o importante para nds, neste trabalho inicial dentro do novo
paradigma da didatica da literatura, foi o processo gerado e ndo a pertinéncia, a coeréncia e a
elegéncia do produto da leitura. A esse respeito escreve a pesquisadora que

h& casos especificos, onde os direitos do leitor podem ultrapassar os direitos do
texto, casos em que convém preservar estrategicamente a recepcdo subjetiva
espontanea (e errada) do jovem leitor porque o que importa menos € a resposta dada
gque 0 movimento que o origina e 0 que este significa. Em certas configuracdes,
pouco importa o vinho servido contando que se embriague (TAUVERON, 2013, p.
127).

Julgamos que a leitura literaria feita por leitores criancas seja um desses casos
especificos. Conforme pontua Rouxel (2013d), as utilizacbes ou recepcBes subjetivas
espontaneas, s&o sinais de apropriacOes e fontes de prazeres para os leitores, pois ajudam a
dar formas aos textos dos leitores. Sendo assim, em consonancia com suas ponderacoes,
ensinamos 0s alunos a utilizar e a interpretar os poemas de José Paulo Paes (2005). As
conversas sobre os referidos textos na comunidade de leitores foram tentativas de levarmos 0s
alunos a ultrapassar suas reagdes ou recepgdes espontaneas, nas quais as utilizagdes dos textos
sdo reveladas, para buscar outras possibilidades interpretativas.

Portanto, ap6s selecionarmos a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de
José Paulo Paes (2005), oito poemas da obra que foram musicados por Paulo Bi (2005), o
método Brincar de Ler para efetivacGes das leituras e os softwares Muan e Windows Movie
Maker para as criagfes das animacdes, fizemos o projeto de letramento. O tempo planejado
para a execucdo foi de aproximadamente um més e meio, correspondendo a 14 (quatorze)
aulas de 1h e 40m (uma hora e quarenta minutos) cada. A realidade curricular da EMPDPU
nos possibilitou a efetivacdo do projeto nesse tempo porque ddvamos aulas para os alunos
participantes desta pesquisa duas vezes por semana, ora com Literatura em 2 (duas) horas

aula, ora com Linguagens em 2 (duas) horas aula.
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As atividades do projeto de letramento literario planejado, conforme orienta Colomer
(2007), originaram de interesses reais nas vidas dos alunos, visto que se relacionaram ao
aprendizado da leitura subjetiva de poemas, que proporciona as elaboracdes das suas
identidades. O objetivo foi partilhado entre os alunos e nés, a professora mediadora, e sua
concretizacdo envolveu a leitura e/ou escrita de textos, ndo somente literarios, incluindo
também a oralidade. Os sujeitos foram informados de que teriam como tarefas fazer as
transformacdes dos poemas de José Paulo Paes (2005), musicados por Paulo Bi (2005), em
animac0es, e que nosso interesse seria descobrir como os experienciaram para transforma-los
nessa outra arte.

Considerando que Eichenberg, Gongalves e Aguiar (2009) colocam que um projeto de
letramento ou um plano de leituras literarias planejado para leitores infantis deve promover as
buscas enriquecedoras dos entendimentos que os sujeitos fazem de si e do mundo na e pela
literatura, optamos por iniciarmos este projeto com poemas cujas tematicas eram animais. Na
abordagem do mundo animal, feita por Paes (2005), ha uma mistura marcante com a natureza
e com a ludicidade sonora que agrada os leitores referidos. Desse modo, acreditamos que a
tematica os conduziria a rapidos processos de identificacdes, aqui valorizados como
experimentacdes complexas dos vividos ficcionais, conforme ressaltado por Rouxel (2012).

Pensando ainda em promover os processos de identificacdes dos alunos com a poesia
de José Paulo Paes, os dois primeiros poemas selecionados para leituras se relacionavam com
géneros poéticos da tradicdo popular- cantiga e adivinhacdo-, portanto, com linguagens
conhecidas pelos sujeitos.

Levando em consideracdo que 0s poemas curtos- disticos e tercetos- trazem 0 maximo
de sentido para 0 minimo de palavras exigindo, por isso, perspicacia leitora, optamos por
iniciarmos o projeto de letramento pelas leituras de trés poemas mais longos em relacdo aos
demais. Entdo, a sequéncia das leituras dos oito poemas de José Paulo Paes ficou assim:
“Acidente”, “Adivinha dos peixes”’, “Vida de sapo”, “Exageros 1.”, “Exageros 2.”
“Correcdo”, “Portuguesa” ¢ “Exageros 3.”

Com relacgdo as atividades propostas nos eventos de letramento, usufruimos da Base de
conhecimentos da plataforma http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerariosl.php,
preparada por Eichenberg, Goncalves e Aguiar (2009)%, para elabora-las ou criamos nossas

proprias atividades, guiando-nos por leituras feitas ou pela experiéncia docente.

% Na obra temos acesso aos fundamentos teéricos da metodologia que subjaz o método Brincar de Ler,
orientagBes necessarias para a sua aplicacao e, principalmente, uma lista de livros literarios infantis, separados


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios1.php
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Assim, para cada poema planejamos atividades para as cinco etapas do método em
questdo. Para a primeira etapa, denominada “Estimulo Ludico”, elaboramos atividades que
prepararam os alunos para ingressarem nos universos propostos pelos poemas. Para isso,
conforme orientam Eichenberg, Gongalves e Aguiar (2009), as atividades escolhidas
enfatizaram as tematicas presentes nos poemas e, a0 mesmo tempo, respeitaram, destacaram e
dialogaram com o género poético. Usamos recursos sonoros, orais, escritos e visuais no
desenvolvimento dessas atividades.

No tocante a “Leitura”, que € a segunda etapa do método e marca os inicios dos
didlogos com os poemas e as elaboragdes dos textos dos leitores, utilizamos variadas técnicas
para sua execucdo, visando os enriquecimentos das interacdes entre 0s textos poéticos e 0s
alunos.

A primeira leitura planejada sempre foi a de forma oralizada feita por nos, a
professora, pois 0s alunos estavam no inicio do processo de escolarizacdo e poderiam esbarrar
em dificuldades linguisticas que comprometeriam a nocdo de unidade dos poemas. Entdo, a
primeira leitura oralizada foi uma forma para podermos evitar que a “atividade se esgotasse
nela mesma, e que as caracteristicas artistico-literarias do enunciado poético fossem
banalizados ou totalmente ignorados” (PAIVA; MACIEL, 2005, p. 118).

Procedendo a leitura da voz feita pela leitora mais experiente da comunidade leitora,
planejamos a leitura dos olhos, a silenciosa. E esta leitura, lembra-nos Cosson (2014), o
primeiro e insubstituivel passo para 0s encontros pessoais dos alunos com as obras ou com 0s
textos. Em atos nas leituras silenciosas, os textos dos alunos sdo construidos, aqueles
originarios das somatdrias das imaginacdes dos leitores com as imaginagdes dos autores.

Depois, planejamos a leitura dos poemas de forma oralizada e coletiva. Tal leitura
proporciona sociabilidade, visto que todas as vozes dos membros da comunidade leitora se
juntam para fazer as reprodugdes sonoras impostas pelo poeta, mas também é uma maneira do
mediador proporcionar melhores entendimentos dos poemas.

Na sequéncia, deixamos espaco para que os alunos lessem livremente, de forma
oralizada e individual, os textos para os outros membros da comunidade leitora. Desse modo,
0 ledor e os ouvintes compartilham “[...] um interesse pelo mesmo texto, uma interpretacéo
construida e conduzida pela voz [...] (COSSON, 2014, p. 104)”, além de importantes acoes
ligadas a interacéo social, tais como: respeitar o momento do ledor, aguardar a vez de assumir

0 papel de ledor, partilhar emocdes etc.

por temas e classificados por géneros, e de atividades de leituras literarias ja desenvolvidas, divididas de acordo
com as cinco etapas do método.
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Pensamos, também, na utilizacdo de técnicas de leituras que sdo pouco empregadas no
ambiente escolar, em comparagdo as outras mencionadas. A leitura jogral foi uma delas. Por
meio dessa leitura, os alunos foram convidados a fazer recita¢cbes conjuntas dos poemas,
porém ora alternando o som das vozes, ora emitindo-o em unissono. De acordo com Cosson
(2014), a leitura jogral aprimora as elocugdes e as pronuncias dos leitores, desenvolve as
leituras intensivas, como também € uma forma de interpretacdo. O pesquisador citado coloca
que ao se apropriarem dos poemas para recita-los, os sujeitos precisam construir sentidos que
guiardo as suas vozes, 0 que necessita da interpretacdo. Enfim, as participaces em leituras
jograis conduzem os leitores as experiéncias diretas com 0s poemas, na visdo do pesquisador
referenciado.

A leitura dramatizada, outra técnica de leitura que utilizamos, requer a integracdo de
gestos a recitacdo entonada, solicitando que a palavra escrita no papel seja traduzida para uma
experiéncia tridimensional. Tal traducdo, segundo o mesmo pesquisador acima citado, é a
interpretacdo do texto na leitura literaria, assim, deverd interessar ao mediador como os alunos
“experienciaram o texto para transforméa-lo em agdo dramatica” (COSSON, 2014, p. 111).

Leituras com marcacdes dos ritmos dos poemas com 0s corpos- batidas de palmas,
batidas das méos nas coxas, batidas dos pés no chao etc.- também foram utilizadas. Buscamos
fazer tais experimentagdes visando permitir que os corpos dos alunos fossem afetados como
experiéncias estéticas, assim, que os invisiveis dos poemas (0s ritmos) pudessem se
manifestar nos sensiveis (seus corpos). As leituras mencionadas ainda foram possibilidades de
apreensdes dos ritmos dos poemas, que sdo sentidos, por ndo se separarem dos seus
significados, conforme explicitam Paz (1982) e Goldstein (1998).

Utilizamos a leitura com acompanhamento musical para todos 0s poemas, pois, para
Aguiar e Cecantini (2012), a técnica ressalta a musicalidade das palavras. Como resultado,
as compreensdes dos jogos sonoros realizados pelos poetas puderam ser alargadas. Tais
jogos séo convites aos dialogos.

Apo6s concluirmos o planejamento da etapa denominada “Leitura”, passamos para o
planejamento da etapa “Reflexao sobre a leitura”. Foi nessa etapa que os textos dos leitores
produzidos em atos nas leituras silenciosas foram debatidos e/ou refletidos na comunidade
leitora. Assim, incitamos uma ou mais interpretagdes dos poemas lidos, dando a leitura
literaria sua dimenséo social. Conduzimos as conversas sobre 0s poemas na comunidade
leitora por meio de diferentes tipos de perguntas: que ativaram conhecimentos prévios dos
alunos, de previsdes sobre os poemas, literais ou objetivas, inferenciais e subjetivas, conforme

sugerem Branddo e Rosa (2010). Objetivamos que as perguntas feitas conduzissem as
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elaboracdes de significados pelo menos consensuais na comunidade cultural onde os poemas
de José Paulo Paes (2005) foram produzidos.

Portanto, fizemos perguntas que trouxeram para as situacfes de leituras
conhecimentos de mundo dos alunos relevantes para suas compreensodes; previsdes com base
nos seus conhecimentos prévios; estabelecimentos de relag@es, ora de natureza mais simples,
ora de natureza mais complexa e opiniGes e/ou conhecimentos pessoais ou literarios dos
leitores.

Apos escolhermos as perguntas que conduziram as conversas sobre os poemas na
comunidade leitora, elegemos atividades de releituras, que corresponderam a etapa “Atividade
Criativa”. Com base nos temas dos poemas lidos, os alunos foram convidados a realizar
atividades ludicas e criativas usando técnicas diversas além da escrita, visando as
apropriagdes, ou seja, 0s encontros dos seus mundos com 0s mundos dos poemas.

Por fim, planejamos as atividades para o “Desfecho Ludico”, tltima etapa do método.
Essas atividades deram continuidade as atividades de releituras dos poemas realizadas na
etapa anterior, pois socializaram ludicamente as producoes feitas pelos alunos. Além disso, as
atividades foram pensadas como formas de ampliacdes dos processos de releituras, assim,
como possibilidades de que os alunos se tornassem realmente donos de suas préprias
interpretacdes.

Na programacdo desta pesquisa ndo nos esquecemos do uso da biblioteca escolar,
como também da biblioteca de sala, por serem imprescindiveis para a formacdo de sujeitos
leitores. Conforme coloca Colomer (2007), usando 0s mencionados espacos 0s alunos
desenvolvem competéncias leitoras; aprendem a ler com os préprios livros; formam suas
autoestimas como leitores avaliando antecipadamente os livros, criando expectativas,
arriscando a selecionar, acostumando a abandonar livros que decepcionam e levar
emprestados aqueles que lhes parecem atraentes. Sendo assim, reservarmos tempos em nossas
aulas para que ambas as bibliotecas pudessem ser usufruidas pelos alunos.

Para que os empréstimos dos livros da biblioteca da escola ndo se esgotassem em si
mesmos, inauguramos um lugar na parede sala de aula denominado “Li, gostei e recomendo”.
No espaco, os membros da comunidade leitora puderam fazer sugestdes de livros lidos para os
outros leitores. Assim, a cada troca de livros na biblioteca os alunos levavam para casa uma
folha de papel para a realizagéo do registro, caso o livro fosse digno dele.

A biblioteca de sala, além dos acervos complementares pedagogicos que o Ministério
da Educacdo (MEC) selecionou e distribuiu as salas de aula das turmas do ciclo de
alfabetizacdo, no ambito do Plano Nacional do Livro Didatico (PNDL, 2010), foi
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incrementada com livros de géneros literérios diversos, que foram distribuidos pelo Plano
Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE) e também por livros literarios e histérias em
quadrinhos do nosso acervo pessoal. Portanto, os alunos continuaram tendo mobilidade na
sala de aula para explorar o acervo, com a nossa mediacdo ou por contra propria,
manuseando-o e explorando as suas caracteristicas e propriedades.

Reservamos um tempo de aproximadamente vinte minutos (20m), apds a concluséo da
etapa “Desfecho ludico”, para que os registros dos alunos nos diarios de leitura € 0 n0sso no
diario de aula fossem feitos. A escrita e o desenho foram os meios disponiveis para que 0s
alunos dessem respostas sensiveis e criativas as leituras dos poemas. Por meio dos registros
autobiogréaficos, os leitores foram convidados a expressar seus julgamentos estéticos e se
exprimir sobre os prazeres ou desprazeres em relacdo as leituras dos poemas. Tais registros
foram, entdo, as reacdes escritas ou desenhadas das leituras realizadas, vozes que exprimiram
olhares pessoais sobre os textos de José Paulo Paes (2005), conforme ressalta Rouxel (2012).
Os nossos registros nos diarios de aulas foram instrumentos que deram as observaces dos
eventos de letramento existéncias concretas. Acreditamos que tais registros, que foram
escritas reflexivas, pudessem nos auxiliar a realizar, documentar, analisar e replanejar nossas
préticas voltadas para os estudos literarios e direcionadas a formacao de sujeitos leitores.

Para as producdes das animacdes, fizemos tutoriais dos dois softwares®’ utilizados. Os
textos, contendo imagens, ensinaram didaticamente os funcionamentos dos programas Muan
(Manipulador Universal de Animacdes) e Windows Movie Maker e, ainda, como os alunos
poderiam opera-los. Os dois tutoriais foram impressos, visando que as consultas dos usuarios
nos mesmos fossem facilitadas.

As atividades de leituras planejadas para os eventos de letramento partiram das
reacOes iniciais dos alunos, buscando construir uma ou mais interpretacfes, conforme
mostram as tabelas 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 e 16, listadas no Apéndice.

3.3 Apresentacao e analise dos dados

O questionario aplicado nos mostrou que a biblioteca escolar constitui-se, de forma
consideravel, como o espaco de leitura literaria individual, de gratificacdo imediata e de livre
escolha para muitos dos alunos que participaram desta pesquisa. Como 0s sujeitos leitores séo
formados precisamente com ajuda de textos “complexos”, pois estes favorecem suas

implicagdes nas leituras, os agentes bibliotecarios da EMPDPU deveriam ser capazes de

57 Os tutoriais estdo nos Apéndices C e D.
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orienta-los para as escolhas dos mesmos. No entanto, esses profissionais, que sdo professores
sem formacGes em biblioteconomia e ainda ndo leitores de literatura, propiciam 0s acessos
diretos dos alunos aos livros literarios sem quaisquer mediacdes.

No tocante as agdes do gestor, que como mediador da leitura literaria deveria
complementar as media¢fes dos agentes bibliotecarios e a nossa mediacdo tornando a
literatura proxima, real e democratizada no espaco escolar, infelizmente sdo poucas
direcionadas a esse fim. O profissional ndo viabiliza a disponibilizacdo de livros literarios em
todos os espacos da EMPDPU, ndo promove eventos de leitura literaria, ndo investe na
organizacdo da biblioteca para atrair os alunos, néo cria condigdes para que a literatura vire
um habito de toda a comunidade escolar e ndo disponibiliza o acervo da biblioteca as familias
desses sujeitos.

Portanto, consideramos que a biblioteca da EMPDPU ndo esta direcionada para a¢6es
que busquem subsidiar os sujeitos leitores em seus processos de formacdo. Ela é o espaco de
armazenagem de livros didaticos, tem um tamanho reduzido porque seus outros dois espacos
tornaram-se alternativos, ignora a leitura literaria em objetos eletrbnicos, tem ndmero
insuficiente de funcionarios para a demanda dos alunos, € um espacgo estatico, inanimado,
mondtono e ainda desvinculado dos projetos desenvolvidos pelos professores. Sendo assim, a
literatura no macro espacgo da instituicdo ainda ndo € uma sedugdo, um desafio, um prazer,
uma conquista e um habito da comunidade que o compde, conforme salienta Dalvi (2013). >

Porém, achamos que no micro espaco da sala de aula conseguimos torna-la sedutora,
desafiante e prazerosa, apds promovermos as leituras subjetivas dos poemas de José Paulo
Paes (2005), conforme nos mostraram o diario de aula, as audio-gravacdes e os diarios de
leitores. Ou seja, demos sentido e gosto a leitura literaria.

O diario de aula nos forneceu meios propicios para que pudéssemos realizar,
documentar, analisar e replanejar nossas praticas voltadas para os estudos literarios
direcionados a formacgdo de sujeitos leitores. Consequentemente, pudemos analisar o0s
comportamentos e atitudes dos alunos enquanto eram instituidos sujeitos implicados nas

leituras e perceber como foi nossa atuagdo como mediadora nas leituras propostas.

%8 Estudos produzidos por pesquisadores da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e da Universidade
Estadual de Sdo Paulo (UNESP) mostram que falta investimento do governo em politicas de formagfes dos
agentes bibliotecarios e gestores, o que pode anular o investimento sistematico que vem sendo feito pelo mesmo
na aquisicao de obras de literatura para as escolas publicas, por meio do Plano Nacional da Biblioteca Escolar
(PNBE).
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As narragOes seguintes referiram-se a condugdes de aulas: “hoje propus a producao de
um texto descritivo sobre a casa do pinguim”, “apds a leitura silenciosa perguntei aos alunos o
que havia de diferente no poema lido”, “escrevi o titulo do poema no quadro” ; “mostrei a
ficha com a expressao ‘D. Pedro I’ e uma aluna disse o nome completo dele; “ perguntei de
onde vinha as representagdes da aluna” ¢ “indaguei porque tinha se identificado com o
pinguim”.

Os comportamentos dos alunos foram varias vezes narrados: “estou notando que os
alunos estdo lendo com mais interesse 0s poemas. [...], sem minha orientacdo os alunos
identificaram as rimas e compararam o poema com ‘Corre¢ao’ [...]”, “agora muitos alunos
querem falar, opinar, responder” e “eles gostaram muito de fazer a leitura jogral”.

As nossas agdes docentes foram narradas, como nos exemplos: “orientei-0S para que
observassem os usos dos parénteses e das reticéncias no poema.”; “falei que a proposta era
que criassem uma noticia a partir do poema lido” e “perguntei se observaram a ilustracdo”.

Algumas narragdes disseram respeito aos nossos conhecimentos: “esse poema €
constituido por falsas adivinhagdes, pois as respostas estdo nas palavras que geraram as
perguntas”; “tem um conto da Clarice Lispector que também fala de bem-te-vis que cantam
de formas diferentes” e “o poema propoe 0 exercicio de releitura da maneira como a familia
real foi inserida no nosso imaginario”.

As situacdes vividas nos despertaram alguns sentimentos, conforme narradas: “eu
estava com medo de que o poema ndo despertasse o interesse deles, pois todos 0s outros
falavam de animais”; “fiquei surpresa pelo interesse dos alunos pelo tema do poema
‘Exageros 3.” ” ¢ " 0 jogo dramatico me deixou feliz, gostei de ter participado dele”.

Experiéncias subjetivas também foram narradas, pois as intera¢cbes com 0s poemas e
com os alunos mexeram com as nossas emogdes: “notei que embora haja muitos bem-te-vis
cantando, eu ndo os ouco”; “as vezes acho que minha vida ¢ um buraco, um vazio” e “me
senti vingada pela desastrosa colonizagao dos portugueses”.

Considerando os registros pessoais acima mencionados, podemos dizer que suscitamos
leituras singulares, ancoradas nas subjetividades dos alunos como condi¢des de éxitos dessas
atividades. Propomos questionamentos dos poemas que levaram os alunos a se implicar nas
leituras, submetendo-os as reflexdes da comunidade leitora para que construissem uma ou
mais interpretac6es, confrontando-os as riquezas das significacdes.

Com as audio-gravacfes de conversas sobre os poemas na comunidade de leitores,
observamos algumas atividades- conscientes e inconscientes- dos leitores, que sdo indicios de

apropriacdes. Na reflexdo sobre o poema “Acidente”, com a intengdo de chamarmos as
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atencdes dos alunos para a pontuacdo usada pelo poeta, que produz efeitos de sentidos,

perguntamos:

(1) P: Por que a expressao “que chato” foi colocada entre parénteses?

(2) Al: E tipo assim, professora. Quando vemos alguém com um vestido feio, mas falamos que
vestido bonito, entre aspas. A gente diz o contrario.

(3) P: Entdo vocé acha que é uma ironia? Ter matado o rato na verdade ndo foi chato?

(4) Al: Eu acho que o “que chato” significa “que bom”.

[-]

(5) P: Vocés notaram que o Ultimo verso do poema € encerrado com reticéncias e ndo com ponto
final? Por qué?

(6) A2: Nos gibis quando tem significa que algo mais seria dito. Entdo, o poema foi interrompido
para deixar a gente sem saber se o acidente poderia ter sido evitado.™

As falas citadas mostram que as alunas contribuiram com seus saberes para a
elaboracdo do(s) sentido(s) do poema mencionado. Na mesma conversa, uma aluna disse que

a pessoa que atirou o pau no gato, mas acertou no rato, era muito malvada. Um aluno disse:

(7) A3: Meu bisavd ndo gosta de gatos porque ele morava na fazenda e eles pegavam as carnes que
ficavam secando.

(8) A4: Secando onde?

(9) A3: Uai, penduradas nos pau porque ndo havia geladeira. Ai, ele passava sal nas carnes e elas
ficavam ao sol.

(10) P: Entdo vocé acha que a pessoa pode ter atirado o pau no gato para salvar um alimento e ndo
porque era malvada?

(11) A3: Eu acho, mas pegou no rato que estava provocando o gato.

O leitor percebeu elos de causalidade entre os acontecimentos narrados no poema,
permitindo-nos compreender como se apropriou dele e o fez seu. No trecho seguinte, ha

também uma associa¢do, porém do poema “Vida de sapo” com a vida intima de uma leitora:

(12) A2: Minha vida é igual a do sapo.

(13) P: De onde vem sua colocagdo?

(14): Todos os dias eu fago as mesmas coisas: levanto, vou a natacdo, almoco, venho a escola, faco
as tarefas, janto e durmo.

(14) P: Entéo a sua vida é um buraco como a do sapo?

(15) A2: E, e isso enche 0 meu saco.

A aluna era muito bem-humorada e respondeu assim porque no poema ha uma
brincadeira com a expressdo: “tanto buraco enche o sapo.” A associacdo feita mostra que a
aluna se engajou no poema lido e que compreendeu a transformacdo da palavra “sapo” em

imagem. Portanto, a leitora entendeu que ao falar da circularidade da vida do anfibio, o poeta

%9 A letra "P” foi usada para indicar a fala da professora pesquisadora e a letra “A” para indicar as falas dos
alunos.
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esta falando da circularidade das vidas dos seres viventes. Houve, assim, o estabelecimento de
relagbes entre o0 mundo da leitora e 0 mundo do poema, ampliando suas descobertas e
enriquecendo sua identidade. Logo, com a apropriacéo, a aluna tornou-se dona do poema, que
deixou de ser simplesmente coisa em si para ter significados para sua vida.

Na conversa sobre o poema “Adivinha dos peixes”, um aluno fez o seguinte

comentario:

(16) A5: O José Paulo Paes é engragadinho. Ele fica querendo pegar a gente. Olha s6: “Quantos pés
cada pescada tem?” Peixe nem tem pé. “Quem pesca alegria? O pescador?” O certo era ter perguntado “quem
pesca dor”? E ter respondido “o pescador”.

(17) P: Para voceé ndo é o pescador que pesca alegria?

(18) A5: Olha s6 professora, ele pesca a dor do peixe e a alegria dele porque o peixe é comida.

O comentario do aluno evidencia que ele reconheceu o traco mais marcante da poesia
de José Paulo Paes- o humor-, sendo cumplice na brincadeira proposta. Desse modo, 0 humor
foi um meio utilizado pelo poeta para explorar a realidade, conforme coloca Colomer (2007),
baseando-se na inversdo ou transgresséo das normas de funcionamento do mundo que o aluno
ja dominava. Entdo, por meio do humor, o simbolismo foi instaurado e, com isso, a
criatividade do leitor foi requisita como necessaria a leitura do poema.

Uma das gravacGes em audio efetuadas ressalta a importancia da comunidade de
leitores como um espaco intersubjetivo. Quando estdvamos preparando a aula da leitura do
poema “Exageros 3.”, tinhamos receio de que as construcdes dos sentidos do mesmo
pudessem ficar comprometidas devido ao fato de que, talvez, os alunos desconhecessem D.
Pedro | e D. Pedro Il e a montanha Everest. Por isso, preparamos um estimulo ludico, de tal
forma que as figuras histdricas e a montanha passassem a fazer parte dos seus conhecimentos

prévios, caso ainda ndo fizessem. Assim, anunciamos:

(19) P: Vou mostrar a voceés trés fichas muito rapidamente e quem conseguir 1é-las pode dizer o que
sabe a respeito do que esta escrito. (Mostramos a primeira ficha, na qual estava escrito D. Pedro )

(20) Al: Ele governou o Brasil. O nome de D. Pedro | era Pedro de Alcéantara.

(21) P: Muito bem. Vou mostrar a segunda ficha. (Mostramos a ficha, na qual estava escrito D. Pedro

).

(22) Al: Era o filho de D. Pedro | e o nome dele era Pedro de Alcantara Jodo Carlos Leopoldo
Salvador Bibiano Francisco Xavier de Paula Leocadio Miguel Gabriel Rafael Gonzaga.

(23) A6: Professora ela sabe tudo de historia.

(24) P: Nossa, estou vendo. Vou mostrar a ultima ficha. (Mostramos a ficha, na qual estava escrito
Everest).

(25) Al: E a montanha mais alta da Terra e tem 8.848m.

[-]

(26) P: José Paulo Paes escreveu um poema envolvendo os trés elementos: D. Pedro I, D. Pedro 1l e
a montanha mais alta do mundo. VVamos Ié-1o0?
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A singularidade da aluna, mesmo atravessada por aquilo que a fazia ser semelhante
a todos os outros colegas da comunidade de leitores, foi evidenciada, conforme mostra o
episédio acima. O aprendizado sobre D. Pedro I, D. Pedro Il e a montanha Everest, que
resultou de observacdes efetuadas fora do ambiente escolar, assim, em seu meio social, suas
interacOes e manipulacdes com as realidades que Ihes foram apresentadas, foi compartilhado
com os outros membros da comunidade leitora. Desse modo, o conhecimento da leitora
ajudou o0s pares a se engajarem no poema, pois proporcionou aprendizagens, que passaram a
fazer parte dos conhecimentos prévios desses sujeitos.

Além das conversas em torno dos poemas, gravamos um jogo dramatico feito com o
poema “Corregao”, pois participamos dele, o que dificultou nossa observagao direta. O jogo,
que foi uma brincadeira resultante de ideias provocadas, surgiu de uma histéria criada e vivida
coletivamente, tendo por base a improvisacdo. A situacdo inicial, ou seja, 0 ponto de partida
gerador da situacdo que estimulou a fluéncia de ideias e 0 encadeamento da historia, foi o

ultimo verso do poema: “bem te via... bem te via...” Assim, inicialmente perguntamos:

(26) P: “Bem te via... bem te via...” O que é isto?
(27) A4: Um bem-te-vi miope.

(28) P: O problema tem correcdo?

[-]

Dessa maneira, os alunos criaram e interpretaram na sala de aula uma situacéo
colocando-se como agentes. A audio-gravacdo das falas, feita durante a vivéncia da historia,
ou seja, durante a sua dramatizagdo, mostrou-nos como 0s sujeitos tiveram que compreender o
papel do outro e se ajudarem mutuamente, em prol de um objetivo comum. Intercalado as
falas, o riso se fez presente do inicio ao fim da atividade. Sendo o riso um sentimento intimo
de alegria, de felicidade, de prazer, podemos dizer que o jogo dramatico fez com que a
literatura fosse, para esses sujeitos, uma atividade viva, que os envolveu inteiramente.

Por meio dos diarios de leitura dos alunos, observamos 0s processos de
singularizagcbes dos poemas lidos, conforme as palavras de Rouxel (2012). O que
encontramos nos diarios desses leitores infantis se assemelha ao que a pesquisadora encontrou
nos diarios de leitores adolescentes: copias, resumos e comentarios ‘comuns’, subjetivos e
espontaneos. Os comentarios giraram em torno das relagdes dos poemas lidos com outros
textos, com seus universos pessoais e com 0 mundo. Ndo encontramos nos diarios dos nossos
leitores citacOes de ditados populares como Rouxel (2013c) encontrou nos diérios de leitores

adolescentes, mas em contrapartida encontramos copias das ilustracdes dos poemas, copias de
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textos produzidos e descri¢cbes das aulas, sendo que as ultimas serviram para o0 propdsito
elencado por Jones; Martin-Jones e Bhatt (2012) em relacdo a esses diarios. As descricdes
das aulas serviram para promover a interacdo entre os sujeitos participantes dessa pesquisa,
conforme mostraremos adiante.

Escolhemos um corpus representativo das préaticas que foram comuns dos alunos que
participaram desta pesquisa, para apresentarmos os dados dos diarios. Assim, observarmos
como se elabora a cultura literaria- que requer engajamentos dos leitores e em troca os ajuda a
pensar- dos alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental, mas também quais perspectivas
esses escritos autobiograficos ofereceram para a nossa reflexdo didatica.

Segundo Rouxel (2013c, p. 175), a copia de textos lidos no diario desenha “uma
identidade literaria® fundada na empatia.” Ou seja, indica uma relacéo entre um escritor e
um leitor que projeta a si mesmo na obra lida. Entdo, por meio da escrita de outra pessoa o
leitor pode se conhecer e se construir. Nesse sentido, a cOpia representa a necessidade do
sujeito de ndo se separar do que foi lido, visto que é a sua identidade que estd em jogo e é
também a sua histdria que esta escrita no texto lido.

Vejamos alguns diarios que trazem coépias, de forma que os alunos que as fizeram

desenharam suas identidades literérias fundadas nas empatias com os poemas citados:

Figura 15- Diario de leitura 1

Fonte: Caderno do aluno

.Figura 16- Diério de leitura 2

% Grifos da autora.
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Fonte: Caderno da aluna

Na figura 15, o aluno parece ter tentado ser fiel ao terceto na sua cOpia, porém o espaco do
caderno ndo lhe permitiu isso. Na figura 16, notamos que a aluna se apropriou da linguagem do
poeta fazendo a copia do poema, ndo respeitando a divisdo dos versos e colocando nele tracos
de sua personalidade. Houve a substitui¢do da palavra “morreu” do poema por uma figura do
personagem de jogo eletrdnico chamado Pou, que foi associada a morte. Essa figura lembra a
ilustracéo do rato com asas, feita por Walter VVasconcelos para ilustrar o poema.

A cOpia seguinte ndo foi acompanhada de comentéarios, de forma que as palavras do
poeta foram suficientes para exprimirem os sentimentos da aluna. Assim, ela se apropriou do

poema, se encantou e se incorporou a ele.

Figura 17- Diéario de leitura 3
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Fonte: Caderno da aluna.

Encontramos nos diérios dos alunos, além de copias dos poemas, coOpias das
ilustracBes que os acompanham. As copias indicam relacdes estabelecidas entre o ilustrador e
os leitores que se projetam nas ilustragcbes. Dessa maneira, por meio da ilustracdo de outra
pessoa os leitores infantis também podem se conhecer e se construir. Assim sendo, as copias
das ilustracdes representam desejos de conservacdes das mesmas, pois foram atrativas e
enriquecedoras das leituras dos poemas. As imagens certamente fizeram surgir outras imagens
nas mentes dos alunos que as copiaram, em seus passados e nas suas expectativas e

ansiedades de ver.

Figura 18- Diério de leitura 4
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Fonte: Caderno da aluna.

Figura 19- Diario de leitura 5
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Fonte- Caderno do aluno.

A figura 18 ¢ a copia da ilustragdo do poema “Corre¢do”, na qual o ilustrador Walter
Vasconcelos utilizou uma receita oftalmolégica para representar o bem-te-vi que ficou miope.
A figura 19 ¢ a copia da ilustracdo do poema “Vida de sapo”, que tem linhas bem definidas
para imprimirem ritmo e movimento a imagem.

Os diarios trouxeram, ainda, cépias dos textos escritos pelos proprios alunos em
atividades criativas sugeridas no decorrer do projeto de letramento literario. Elas indicam
relacdes entre os escritores e também leitores que estdo projetados em suas producgdes. Sendo
assim, por meio das suas proprias escritas 0s leitores se conhecem e se constroem. Nesse
sentido, tais copias representam as necessidades dos sujeitos de ndo se separarem do que
escreveram, visto que sdo suas identidades que estdo em jogo e sdo também as suas proprias

historias que estdo escritas nos textos.



Figura 20- Diario de leitura 6
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Fonte: Caderno do aluno.
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O texto foi escrito apos a leitura do poema “Portuguesa”. Solicitamos aos alunos que

trouxessem de casa uma piada de portugués e que escrevessem um poema usando o material,

a maneira de José Paulo Paes. Ao copia-lo no diario, o aluno ndo respeitou a divisdo dos

versos feita por ele, pois 0 poema escrito no caderno de sala era um terceto, e ndo houve a

mencdo do titulo - “Portuguesa”. Percebemos, entdo, que tal gesto do aluno é uma

identificacdo com sua propria escrita.

A coOpia seguinte, que também é de um texto produzido, é outro exemplo deste

processo de identificacdo:

Figura 21- Diéario de leitura 7
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Fonte: Caderno da aluna.
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A aluna compreendeu o que foi sugerido, mas confundiu os termos ‘“entrevista” e

“noticia”, pois sugerimos que fosse feito uma retextualizacdo do poema “Acidente” na forma

de uma noticia, isto €, ela deveria passa-lo de uma modalidade para outra, mantendo o

conteddo. A aluna se sentiu autorizada a transformar o poema lido, a fazé-lo ser dela. A

transformacdo possibilitou que as qualidades do poema fossem exploradas, mas também

rompeu com o principio de fidelidade a ele.

Além das copias, o resumo foi uma modalidade de escrita muito presente nos diarios

dos alunos. Muitos tentaram redizer 0s poemas com suas proprias palavras:

Figura 22- Diério de leitura 8

Fonte: Caderno da aluna.

Figura 23: Diério de leitura 9

Fonte- Caderno da aluna.
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De acordo com Rouxel (2013c), o resumo se aproxima de apropriacdo e ajuda 0s
leitores a se apropriarem, de fato, dos textos e a torna-los presentes nas suas vidas. Na figura
22, ao tentar redizer o recurso grafico utilizado por José Paulo Paes no poema “Vida de sapo”,
a aluna disse que as palavras estavam tipo uma escada, ou seja, & sua maneira caracterizou a
mensagem passada pelas palavras distribuidas no papel de modo diferente- caindo no buraco,
como o sapo-, que rompe com a forma discursiva dos poemas tradicionais.

Na figura 23, a aluna redisse de forma breve o poema e ainda fez um ligeiro comentario
que exigiu dela um movimento de identificagdo com o pinguim que foi morar na geladeira.
Rouxel (2013c) acredita que ao entrar em personagens, adotando seus pensamentos e
sentimentos, os leitores alargam seus horizontes afetivos e intelectuais.

O comentario seguinte, que cita outra leitora, trata da aproximacao que uma colega fez
do poema “Exageros 1” (Pinguim,) de José Paulo Paes (2005), com o poema musicado “O
pinguim”, de Vinicius de Moraes (2004), lido anteriormente na Educagdo Infantil. Ou seja, a
imaginacéo da leitora citada, em ato na leitura do poema musicado de José Paulo Paes (2005),
valeu-se do poema musicado de Vinicius de Moraes (2004), que estava esquecido em sua
memoria. Certamente, por meio desse poema tal leitora compreendeu o mundo, passando a

integrar a sua biblioteca interior.

Figura 24- Diério de leitura 10
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Fonte: Caderno da aluna.

A relacdo efetuada entre os textos, segundo Rouxel (2013c), € um fendmeno de
interleitura e ndo de intertextualidade, pois a aluna fez uma relagdo mais livre entre as duas
composigdes. O dialogo estabelecido repousa sobre a aproximacao temaética, ja que o poema e
a canc¢do falam de pinguins, embora com enfoques diferentes. Relacionar textos por meio de
interleituras, mesmo se ndo houver condigcdes explicitas para tal aproximacdo, para a
pesquisadora francesa, ¢ uma forma dos alunos fixarem a cultura literdria nas suas
experiéncias.

As atividades de singularizacdes dos textos literarios durante as leituras podem ser
efetuadas, também, por meio de fenbmenos de interleituras com outros objetos culturais. Tal

tipo de interleitura foi citado no proximo diério:

Figura 25- Diéario de leitura 11

Fonte: Caderno da aluna.
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A aluna se apropriou do poema citado ao aproximar o pinguim de uma danca,
provavelmente o sapateado, que lhe traz boas lembrancas. Assim, estabeleceu uma relacéo
entre a literatura e outro objeto cultural, que certamente deu sentido a sua leitura, fazendo-a
propagar sobre sua vida.

Nos diarios dos alunos encontramos, ainda, fenémenos ligados a construcéo
identitaria. A tomada de posigdo (“Eu gostei”), que estd exemplificada no diario abaixo, é

uma afirmacdo de um gosto pessoal ligado a leitura:

Figura 26- Diario de leitura 12
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Fonte: Caderno do aluno.

A experiéncia de leitura certamente pos “[...] em jogo o corpo, os afetos, a atividade
fantasmatica [...]” do aluno e “[...] se fez mais intensa [...]”(ROUXEL, 2013¢, p. 179) do que
as outras realizadas por ele. A atividade fantasmatica, para Petit (2009), € aquela que acontece
no inconsciente do sujeito despertando a sua interioridade. O despertar intimo desse leitor nos
mostra o papel da cultura literaria na construcéo de sua identidade.

Os diarios analisados mostraram, dessa maneira, engajamentos literarios muito
pessoais que resultaram de leituras subjetivas, sem as quais ndo existiriam experiéncias
literarias. Mostraram, tambeém, que as experiéncias literarias foram realizadas por meio de
escritas e desenhos, pois foram essas atividades que modelaram os materiais sem formas e
texturas que nasceram das subjetividades dos alunos.

No entanto, os registros efetuados nos diarios promoverem igualmente a interacao

entre os alunos e nos, que assumimos o papel de pesquisadora, pois muitos eram descri¢des
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das atividades realizadas seguidas de apreciagdes pessoais, que nos possibilitaram, em
algumas situacdes, fazer ajustes nos planejamentos das aulas dos eventos de letramento ou

NOS N0SS0S comportamentos.

Figura 27- Didrio de leitura 13
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Fonte- Caderno da aluna.
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Figura 28- Diario de leitura 14

Fonte- Caderno da aluna.

Figura 29- Diario de leitura 15

Fonte- Caderno do aluno.

No diario equivalente a figura 27, a aluna fala da experiéncia de ir a biblioteca trocar
e/ou pegar livros. Ela queria pegar um livro que haviamos indicado a leitura- A arca de No€,
de Vinicius de Moraes (2004)-, mas 0 mesmo nao estava disponivel para empréstimo. Assim,
ndo foi possivel a leitora compartilha-lo com um primo, conforme era seu desejo. Apds esse
relato, comegamos a reservar na biblioteca os livros que fomos indicando, visando 0s acessos
facilitados dos alunos a eles.

Na figura 28, a aluna mencionou a musica de Paulo Bi (2005), que certamente a
auxiliou na percepcdo dos elementos sonoros dos poemas, impulsionando e favorecendo suas
apropriagfes. Como fomos notando, por meio dos registros nos diarios, os interesses dos
alunos pelas composi¢des musicais de Paulo Bi, além da can¢do do poema lido no dia,
passamos a ouvir e a cantar também as cangdes daqueles anteriormente lidos.

Na figura 29, o aluno mostrou sua expectativa em relagdo as criacGes das animagdes.

Outros alunos também registraram em seus diarios a mesma expectativa. Assim, de fato
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percebemos que o computador tornou-se uma necessidade fundamental na vida desses
sujeitos, que vivem rodeados de textos, imagens e sons.

Acreditamos que os diarios de leituras, além de ter nos ajudado conhecer os alunos e
apreender seus processos de singularizacdes dos poemas de José Paulo Paes (2005), ajudaram
esses sujeitos a se descobrirem enquanto leitores e enquanto seres que estdo descritos nas

obras ou textos e que elaboram suas identidades por meio desses objetos.

3.4 Discussao dos resultados: explicacGes e implicacdes

O método de leitura adotado nesta pesquisa aproxima o objeto livro do brinquedo,
como forma de conduzir os leitores infantis as apropriacGes dos textos, atos que os tornam
préprios desses sujeitos e suas historicidades atualizadas, conforme explicitado no item 2.2.
Assim, tivemos que providencid-lo como condicdo para que a brincadeira de ler poemas, de
fato, acontecesse. A aquisicdo foi feita pela gestdo da EMPDPU com recursos financeiros
provenientes da Caixa Escolar, que é a associacdo que credencia a escola receber e
administrar recursos financeiros destinados ao suprimento de suas atividades basicas.

Desse modo, a brincadeira de ler poemas foi concretizada porque havia na escola o0s
livros E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005), para que 0s
alunos os lessem integralmente, como objetos multissemioéticos ou multimodais. Sendo assim,
o livro em questéo foi lido como portador de linguagens verbal e imagética, que se relacionam
para produzirem significados. Ademais, acordando com Hunt (2010), na leitura literaria
efetuada pelos leitores citados sentir como os livros sdo aos tatos, 0S pesos nas maos, 0s
tamanhos, as formas, constituem-se como condicGes para concretizacOes de leituras sensiveis.

No entanto, ndo significou que outros objetos culturais foram ignorados ou
desprezados nesta pesquisa. Antes, 0s associamos a leitura literaria proposta, conforme sugere
Rouxel (2013c), criando uma rede que aproximou os alunos dos poemas de José Paulo Paes
(2005). Os outros objetos utilizados, musica e animacdo, contribuiram para que 0s sujeitos se
relacionassem ndo somente com palavras e imagens, mas também com signos, simbolos e
sons, integrantes da linguagem na atualidade. Dessa maneira, nos embasamos nas
perspectivas socio-histérica (VIGOTSKI, 2007) e dialégica (BAKHTIN, 2011), que
relacionam a linguagem a uma ampla rede de sistemas semidticos envolvendo a leitura,
escrita, visao e fala.

Tendo em vista 0 objetivo desta pesquisa- formar alunos sujeitos leitores-, oferecemos

aos alunos espacos interpretativos de interacdes mais livres entre eles e 0s poemas e,
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consequentemente, com ritmos mais lentos®’. Desse modo, tentamos nos alinhar s mudancas
anunciadas pelos recentes estudos do letramento literario em decorréncia de outra percepcgao
de leitores literarios: de leitores modelos (construcbes textuais) aos leitores reais, plurais,
empiricos. Portanto, procuramos meios para que a obra literaria E isso ali: poemas adulto-
infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005), fosse considerada como movel.

Estimulamos que cada aluno produzisse, em ato na leitura, um texto singular, digno de
ser apreciado pelos membros da comunidade leitora, enquanto producédo de leitura literaria
legitima. Com isso, introduzimos a ideia de textos moveis, mutaveis, criados por leitores
singulares a partir das leituras. Por outras palavras, passamos dos textos a serem lidos para 0s
textos dos leitores, resultados de reconfiguracfes dos textos dos autores.

Ainda em relacdo as nossas praticas de letramento literario, a analise dos dados da
pesquisa evidencia gque as sustentamos em trés pilares. Primeiramente, consideramos que 0s
textos literarios sdo construidos historicamente pelos autores e pelos leitores, assim tecemos
uma rede de significagdes provenientes ndo apenas de conhecimentos literarios dos ultimos
sujeitos, mas igualmente de seus saberes ndo literarios. Portanto, solicitamos posturas
implicadas, sinais dos engajamentos dos leitores nos textos.

Depois, vimos a organizacdo da sequéncia e da estrutura do discurso literario como
constituidor de significagdes multiplas, pelo seu carater polissémico. E, em razdo desse
discurso ser artistico, dispensamos atencdo também ao seu contetdo, conforme coloca Jouve
(2012). Sendo assim, ndo levamos os alunos a analisar apenas os detalhes estéticos dos
poemas, mas as suas totalidades- seus valores estéticos (relacionados a expressdo) e éticos
(relacionados a conduta)-, partindo das suas reagdes.

E, por fim, encaramos as constru¢es dos conhecimentos literarios como acgdes
conjuntas entre os alunos e nés, que éramos a mediadora. Por isso, atuamos nas suas zonas de
desenvolvimentos proximais (VIGOTSKI, 2007), onde se encontravam as habilidades leitoras
em niveis menos elaborados que as ja consolidadas. Dessa maneira, por meio de acOes
mediadoras procuramos detectar ndo somente os ciclos e processos de maturac6es dos alunos
que ja estavam completados, mas também aqueles que estavam em estados de formacdes.
Foram esses ultimos que orientaram as escolhas das atividades de leitura, oralidade e escrita
relacionadas a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José Paulo Paes (2005),
propostas no projeto de letramento e expostas no Apéndice.

810 proposito da leitura subjetiva é que o aluno perceba o sentido do texto (ou obra) no todo, o que demanda
tempo, nas vistes de Jouve (2013) e Rouxel (2013b).
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A respeito da nossa mediagéo, ao analisarmos os dados da pesquisa alguns elementos
que a compuseram foram evidenciados. Para reconhecermos 0s sujeitos leitores nos alunos,
tivemos que negociar significados para os poemas lidos nos eventos de letramento e, com
isso, fomos aprendendo a julgar e avaliar a necessidade de nossa intervencdo nos debates e/ou
reflexdes na comunidade leitora. Quando havia tal necessidade fomos igualmente aprendendo
0 que falar e na diregdo de qual objetivo.

Portanto, o processo de ensino/aprendizagem da literatura se deu na alternancia do
poder como saber que ocorre num espacgo de negociacdo. Nés, a mediadora, éramos a leitora
mais experiente da comunidade de leitores, formada em estudos literarios, portanto,
possuidora de legitimidade para propiciar as aprendizagens literarias. Mas, acima de tudo,
manifestamos a nossa paixdo pela literatura e nos engajamos nas descobertas, nas decepcoes,
nas hesitacGes e nos entusiasmos dos alunos nas suas leituras, considerando necessarias as
suas visdes de mundo, suas experiéncias culturais, intelectuais e emocionais para a construgéo
de uma ou mais interpretagdes.

Entdo, atuando nas zonas de desenvolvimentos proximais (ZPD) dos alunos,
planejamos as atividades dos eventos de letramento de modo que fomos retirando,
paulatinamente, a ajuda que ofereciamos nos seus percursos de leituras, deixando-os chegar a
consensos interpretativos na comunidade leitora, o que alternou o jogo de poder entre nos e
eles. Portanto, nos percursos leitores dos alunos apontamos pistas contidas nos poemas
somente por meio de questionamentos feitos a comunidade leitora, para que as reflexdes sobre
0s mesmos fossem instauradas. Desse modo, acreditamos que todos os alunos poderiam, com
seus proprios recursos, fazer propagar as significacfes dos textos.

Diante da mudanca instaurada em nosso modo de propor percursos leitores, passamos
a ouvir e a observar atentamente os alunos nos eventos de letramento planejados, a fim de
utilizarmos os elementos produzidos nas interacdes estabelecidas com os poemas, com seus
pares da comunidade leitora e consigo mesmos como possibilidades de promovermos
aprendizagens e, com isso, gerarmos conhecimentos. Desse modo, ouvimos os alunos e
aceitamos as diversidades de leituras como constitutivas dos textos literarios.

Por considerarmos que as aprendizagens se relacionam com 0s ambientes, conforme
creem as perspectivas socio-historica (VIGOTSKI, 2007) e dialogica (BAKHTIN, 2011),
construimos na sala de aula um ambiente de letramento, que nédo se limitou a biblioteca de
sala. Todos os poemas lidos foram escritos em cartazes e colocados nas paredes como o que

se segue:
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Figura 30- Cartaz com o poema “Vida de sapo”

Fonte: Arquivo pessoal.

O ambiente da sala de aula também sofreu alteracdes em relagdo ao arranjo do
mobiliario. Na EMPDPU as carteiras das salas de aula sdo enfileiradas, o que dificulta os
confrontos de ideias dos alunos. Como queriamos uma sala de aula que desse as leituras dos
poemas lugares de existéncias, isto é, que os alunos fossem estimulados a se manifestar
mediante 0 que leram, as carteiras foram arranjadas na forma de um semicirculo. Achamos
que a alteracdo do mobiliario da sala de aula contribuiu para que a subjetividade e a
intersubjetividade se tornassem presentes nesse ambiente.

O rearranjo da sala de aula foi, da mesma forma, necessario para as efetivacdes de
outras etapas do método Brincar de Ler, ndo so6 da “Reflexao sobre a leitura”. Na descricdo e
analise dos dados, sejam eles colocados em nosso diario de aula, nos diarios de leitura dos
alunos ou nas audio-gravacgdes, ficou latente que o referido método valoriza a imaginacéo
como um dos processos mais importantes para o desenvolvimento humano, conforme escreve
Vigotski (1998 apud BARROCO; SUPERTI, 2014), por possibilitar a flexibilizacdo dos
processos de constituicdo de significados. Assim, as situacfes imaginarias ou ludicas
envolvendo a leitura literaria propostas pelo método tratado, principalmente na etapa

“Desfecho ludico”, muitas das vezes pediram variadas organizagdes do espago da sala de aula
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para que os alunos entrassem em um contexto de faz de conta, articulando a brincadeira de ler
e as regras da leitura literaria na perspectiva dos leitores reais.

Com relacdo as brincadeiras- jogos- com regras na efetivacao da leitura literaria, com
suas utilizagdes acreditamos que geramos aprendizados porque propiciamos condi¢des para
que os alunos dialogassem ludicamente com os poemas como leitores reais, com suas Vvisoes
de mundo, suas experiéncias culturais, intelectuais e emotivas. Os didlogos com 0s poemas
aconteceram porque as implicacBes dos alunos foram requeridas pelos processos de
representacdes desses textos, em razdo de suas incompletudes, pois no jogo da imaginacao
José Paulo Paes deixa para os leitores uma parte igual a sua. Portanto, os leitores concluiram
0s poemas lidos e fecharam os mundos abertos por eles com suas criatividades, que
ultrapassaram as respostas as suas injuncgoes.

Com as criacOes das animacdes poéticas digitais, as imagens mentais acionadas pelos

alunos para completar os poemas, dando-lhes vidas, se tornaram materiais com formas e
texturas, pois foram traduzidas dos pensamentos para as telas. Tais animacOes, que foram
construidas por grupos restritos de alunos leitores, tornaram-se criagdes abertas a diversos
grupos de leitores receptores. Isso porque os poemas animados foram publicados no
youtube, um site que permite o compartilhamento de videos em formatos digitais. No
entanto, ndo nos interessamos pelas animacgdes em si, mas pelos modos que os alunos
experienciaram 0s poemas para transforma-los nesses objetos animados, pois sdo as
atencdes dadas aos processos que proporcionam a formacdo de sujeitos leitores.

Foram os diarios de leitura que nos possibilitaram observar esses modos, pois neles 0s
alunos narraram suas experiéncias sensiveis com os poemas de José Paulo Paes (2005),
qguando ndo optaram pelo siléncio. A escrita e 0 desenho apareceram como processos em ato,
fizeram acontecer o que os alunos pensaram sobre essas composic¢fes, conforme pontua
Gervais (2013). As duas agBes nos mostraram signos de engajamentos literarios muito
pessoais, fundados nas atividades ficcionalizantes®® dos sujeitos.

Chamou-nos a atencdo, as presencas, em muitos diarios, de copias das ilustragdes do
livro utilizado em nosso projeto de letramento literario. Essas cOpias indicam, para nés, que
os alunos sentiram-se seduzidos pelas imagens elaboradas pelo leitor/ilustrador Walter
Vasconcelos: ora porque se reconheceram nelas, ora porque por meio delas conseguiram
alcancar significados para suas leituras, ora porque colaboraram para que percebessem as

realizacOes estéticas e éticas dos poemas ou ora porque avultaram as vozes desses textos. Ou,

62 Segundo Rouxel (2015), o termo foi teorizado por Gerard Langlade e diz respeito as atividades inconscientes
dos leitores (concretizagOes imagéticas, coeréncias miméticas, atividades fantasmaticas e reagGes axiolégicas).
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simplesmente, as imagens exercitaram as imagina¢fes dos sujeitos, proporcionando mais
prazeres as leituras e aos usos do livro E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José
Paulo Paes (2005).

Como alguns alunos que participaram desta pesquisa ainda estavam em processo de
alfabetizacdo, uma prética do letramento, € conveniente lembrarmos que os poemas lidos,
refletidos, interpretados e apropriados contribuiram, em nivel implicito, para a solidificagéo
do sistema sonoro da lingua, ou seja, de palavras, silabas e fonemas como unidades

identificaveis - a consciéncia fonologica-.
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4 - AVALIACAO

4.1 - Da mudanca na prética: o que funcionou ou nédo funcionou e por qué

Ao propormos investigar e efetivar, por meio de mediacGes, quais recentes propostas
praticas de intervencbes nos curriculos escolares os pesquisadores do letramento literario
produziram e/ou estdo produzindo com o objetivo de formar sujeitos que mantém relacOes
pessoais com as obras ou textos lidos e elaboram suas identidades por meio desses objetos,
tivemos que utilizar uma didatica de leitura literaria que condissesse com essa pretensdo. No
entanto, como os alunos que participaram desta pesquisa eram leitores infantis, nosso objetivo
imediato foi proporcionar condi¢cdes que pudessem estabelecer didlogos com os poemas de
José Paulo Paes (2005) como sujeitos reais. Assim, leitores que levam para as leituras suas
visdes de mundo, experiéncias culturais, intelectuais e emotivas.

Julgamos que a escolha do método Brincar de Ler foi acertada, pois sua metodologia,
que é ligada ao ludismo, parte das reacGes dos alunos para construir uma ou mais
interpretacdes, submetendo-os a reflexdo na comunidade de leitores. Enfim, suscita leituras
singulares de obras que sdo artes por meio das e com as palavras, dando relevancia a agédo do
professor sujeito leitor, por ele ser o mediador mais proximo aos alunos e responsavel por
construir situacdes didaticas formalizadas por objetivos precisos de aprendizagens, que
provocam desenvolvimentos mentais.

Foi por meio do método citado que nos engajamos em uma nova perspectiva de
didatica de promocdo da leitura literaria, a chamada “didatica da implicagdo” (ROUXEL, p.
187, 2013c). Esta didatica, de acordo com a pesquisadora mencionada, € que proporciona a
formacdo de alunos sujeitos de suas leituras. E inspirada por variadas praticas: copia,
parafrase, metadiscurso, escrita criativa, caligrafia, reescrita, desenho, entre outras; mas
primeiro favorece as elaboracdes dos textos dos leitores, de onde nascem as interpretagdes.

Os textos dos leitores, conforme ja esclarecemos no decorrer da pesquisa, S0
formulados em atos nas leituras, repousam sobre as utilizagdes dos textos dos autores, valem-
se das experiéncias que os leitores ttm do mundo e revelam ou descrevem as suas identidades.
Na comunidade de leitores, estes textos sdo debatidos e/ou refletidos, o que podera resultar na
interpretagdo ou nas interpretagdes. A interpretacdo, por sua vez, “convoca algumas vezes,
sobretudo um saber sobre a literatura” e supoe “[...] uma experiéncia rica e diversa (uma vasta

enciclopédia, uma ampla biblioteca interior)” (ROUXEL, 2013d, p. 152).
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As experiéncias de leituras sdo concretizadas com as apropriacdes das obras ou textos
pelos alunos, isto €, quando as riquezas das significacbes dos objetos artisticos citados séo
propagadas nos seus psiquismos, corpos e intelectos. O método Brincar de Ler concebe as
transformacdes das leituras em escritas- as reescritas- e ilustracdes feitas pelos alunos nos
seus cadernos de leituras, apds a compreensdo e interpretacdo dos textos, como modos de
apropriagdes e de expressoes singulares das obras ou textos lidos.

Assim sendo, transformar o estilo, 0os personagens, o contexto, o tipo de focalizacdo
dos textos e ilustra-los com recursos imagéticos proprios ou parafraseados sao possibilidades
que 0 método tratado coloca para que os alunos tornem-se donos dos textos ou obras, pois sao
registros criativos. Portanto, sua didatica € de implicacdo porque procura fazer com que as
subjetividades dos alunos venham a tona.

No entanto, tivemos que ir além do trabalho com a leitura literaria proposta no método
Brincar de Ler para que pudéssemos tentar formar os sujeitos leitores, pois sendo do século
XXI precisam lidar com a leitura literaria dentro de um amplo sistema semi6tico, conforme
ressalta Street (2000)®%. Devido ao fato do método citado prevé somente a utilizagdo do livro
material como suporte para a leitura literaria, entendemos que os alunos ficariam restritos as
palavras e as imagens e, assim, ndo lidariam com signos, simbolos e sons.

Por este motivo e como possibilidade de promovermos, verdadeiramente, as
apropriacbes dos poemas, associamos a obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de
José Paulo Paes (2005), a musica de Paulo Bi (2005) e a arte da animacdo. Relacionamos,
entdo, o letramento literario as tecnologias da informacdo e comunicacao que fazem parte do
dia a dia da maioria dos alunos que participaram da pesquisa, conforme nos apontou o
questionario aplicado.

Achamos que os softwares selecionados para as criacbes das animacgdes foram
adequados para os alunos, no entanto, tivemos que mudar a forma que planejamos para a
execucdo das feituras dos objetos artisticos. Planejamos levar todos os alunos ao laboratorio
de informatica da EMPDPU para que, simultaneamente, 0s grupos desses sujeitos
executassem as atividades propostas, usando os tutoriais que fizemos. Na primeira aula
planejada no espaco mencionado, na qual os alunos montaram os quadros das animagoes
utilizando o Muan (Manipulador Universal de Animacgfes), esbarramos em algumas
dificuldades.

% Embora Brian Street n&o fale unicamente do letramento literario, ao falar do letramento em termos gerais, 0
inclui em suas colocacoes.
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Como os grupos de alunos foram montados levando em consideragdo os poemas que
cada sujeito escolheu, em alguns deles os participantes tinham pouca afinidade com a
linguagem digital. Desse modo, foi muito dificil atender a todas as solicitacdes de ajuda que
nos foram dirigidas. Entdo, por esta razdo, mudamos a forma da execucdo da segunda parte
das animacdes.

Portanto, ndo utilizamos o laboratdrio de informética para a execugdo, mas a propria
sala de aula. Levamos para esse espaco 0s dois notebooks que a EMPDPU tem para
empréstimo aos professores, somados ao nosso. Dessa maneira, enquanto os alunos de trés
grupos fizeram a segunda parte das animacdes utilizando o software Windows Movie Maker,
os outros leram silenciosamente livros de livre escolha da biblioteca de sala, que teve livros
acrescidos ou retirados em todas as semanas em que o projeto em questdo foi desenvolvido.

Com relacio a escolha da obra E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis, de José
Paulo Paes (2005), consideramos que foi igualmente acertada, pois 0s alunos extrairam dela
ganhos simultaneamente éticos (relacionados a conduta) e estéticos (relacionados a
expressao). Achamos, ainda, que a obra, devido ao fato de ser complexa, contribuiu para o
desenvolvimento dos seus gostos de ler, das suas construcGes e afirmacdes identitarias,
entendidas como experimentacdes complexas do vivido ficcional, e para o enriquecimento de
suas personalidades.

Acreditamos que foi apropriado termos optado por explorar a leitura subjetiva de
poemas, Visto que pesquisas recentes®® em torno da leitura literaria mostram que esse género
literario esta sendo pouco lido nas nossas escolas e quando €, muitas das vezes, o protocolo de
leitura ndo é adequado a ele. Gebara (2012) observou em sua pesquisa que 0 género tratado é
usado como estimulo para outras atividades, por sensibilizar os leitores sobre certos temas e
de ampliar seus repertérios linguisticos e discursivos.

Ao disponibilizarmos tempo em nossas aulas para que os alunos pudessem pegar ou
trocar livros na biblioteca da escola possibilitamos que esses sujeitos tivessem contatos com a
diversidade do literario o que, segundo Rouxel (2013a, p. 23), “afina julgamentos de gostos”,
além de desenvolver capacidades leitoras, conforme considera Colomer (2007), e de
alimentar as suas imaginacgdes. A iniciativa simples de termos criado um lugar na parede de
sala de aula denominado “Li, gostei e recomendo”, para que a comunidade leitora- alunos e
professora-, pudesse se ajudar mutuamente em relacdo as escolhas dos livros, proporcionou

sentido a leitura feita autonomamente.

% Tratam dessa questdo os seguintes livros que estdo nas referéncias: Gebara (2012), Aguiar; Ceccantini (2012)
e Silva; Camargo e Guimaraes (2012).
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Igualmente acertada foi a escolha do CD De Paes para Filhos, do cantor e compositor
Paulo Bi (2005). As musicas ativaram os mecanismos de criacdo, reflexdo e fruicdo dos
alunos. Paulo Bi (2005) utilizou nas musicalizacbes dos poemas melodias variadas,
acompanhando 0s ritmos impressos nos poemas escritos por José Paulo Paes (2005),
resultantes de batidas constantes e/ou varidveis, alterndncia e/ou combinacgdo de sons fortes,
extensos, breves ou suaves, que atenderam as diversas culturas presentes na sala de aula.

E preciso que ressaltemos, ainda, a eficacia dos diarios de leitura e da comunidade
leitora. Os diarios de leitura nos possibilitaram conhecer os alunos, explorar seus processos de
leituras, observar como se deram as ldgicas associativas- intertextualidades e interleituras- e
como esses sujeitos elaboraram suas constru¢des identitérias, experiéncias que os engajaram
por inteiro nas leituras dos poemas. Além disso, os didrios colocaram os alunos em relagfes
com a lingua, com a escrita/desenho e com a singularidade do modo de ler subjetivamente,
ajudando-os a se descobrirem enquanto leitores e enquanto seres que ndo renunciam a Si
mesmos quando leem.

A comunidade de leitores possibilitou que os alunos alcancassem compreensdes
mutuas e consensuais dos poemas lidos, bem como contribuiu para que fossem desenvolvidas
competéncias e atitudes de leitura. Dessa maneira, os alunos exercitaram as capacidades de
voltar as suas aten¢des aos poemas- tanto para as superficies quanto para as matérias e suas
globalidades- e de selecionar indicios textuais para justificar interpretacbes. Reconheceram as
existéncias de zonas de incertezas nessas composicdes poéticas e que as interpretacdes nao as
esgotaram. Porém, o mais importante para esses alunos, leitores infantis, foi que a
comunidade de leitores ensinou-lhes a ter disponibilidade para os encontros com 0s poemas.
Foi por isso, segundo Rouxel (2012), que se exporam, renunciaram as suas preocupacoes, se
abriram aos universos dos poemas, as suas axiologias, aos seus valores e, assim, aceitaram se

transformar.

4.2 Da pesquisa: em que medida foi util e adequada

Esta pesquisa possibilitou que tivéssemos intimidade com uma concepgéo de literatura
mais livre, que se interessa pelas reconfiguracdes dos textos pelos leitores reais e apresenta
modos de realizac6es plurais, e que a transformassemos em recurso, resultando em préticas de
leituras que conceberam esses leitores como necessarios ao funcionamento da literatura.

Desse modo, nos implicando na e com nossa prépria pratica de ensino/aprendizagem

de literatura possibilitamos que na sala de aula houvesse espaco para os afetos e para as
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axiologias nas intervencdes dos alunos durante as trocas estabelecidas na comunidade de
leitores, na qual foram estabelecidos o(s) texto(s) da classe. Nessas trocas, demos atencgdes
aos alunos enquanto sujeitos, as suas falas e aos seus pensamentos construidos nas e pelas
escritas, favorecendo seus investimentos nas leituras, conforme salienta Rouxel (2013a).
Paulatinamente, os leitores foram confiando, respeitando e escutando mutuamente, o que
propiciou e determinou 0S Seus encontros com 0S poemas.

Pensamos que foi essa nova didatica da literatura, denominada por Rouxel (2013c,
p.187) de “didatica da implicagdo”, que nos possibilitou construirmos disponibilidades aos
poemas e desejos de literatura. Essas construcdes decorreram tanto dos dominios cognitivos
dos alunos quanto dos emotivos e afetivos. Como resultado, afirmamos os sujeitos leitores,
aqueles que reconfiguram as obras ou textos e se constroem nas leituras, nos sujeitos
escolares, que respondem as injungdes dos objetos citados.

Rouxel (2013a) escreve que € sobre a emocdo, a afetividade e a inteleccdo que se
constroem a relagdo estética e a literatura. Portanto, é por meio de uma didatica que prevé a
implicagdo que “o sujeito leitor se constroi e constréi a humanidade” (ROUXEL, 2013a, p.
32). Escreve, ainda, que na abordagem didatica da literatura enquanto arte, o0 campo das
emocdes dos leitores, que aflora em atos nas leituras e é estimulado pela afetividade, ainda é
pouco explorado. Entdo, na visdo da estudiosa francesa, 0 campo mencionado constitui uma
via para pesquisas.

Foi nessa via que esta pesquisa se enveredou ao investigarmos quais recentes
propostas praticas de intervengdes nos curriculos escolares os pesquisadores do letramento
literario produziram e/ou estdo produzindo, pois tratam da formacdo de sujeitos leitores de
literatura. Portanto, leitores que reconfiguram os textos ou obras e se constroem nas leituras.
Assim, ao concretizarmos tais propostas por meio de acdes mediadoras nos interessaram mais
as relagdes construidas entre os alunos e os poemas da obra E isso ali: poemas adulto-infanto-
juvenis, de José Paulo Paes (2005). Desse modo, nos preocupamos mais com as leituras e
menos com suas ferramentas de analises.

Sendo assim, abordamos nesta pesquisa as emocdes dos alunos em atos nas leituras
literarias- fascinagdes, rejeicoes, perturbagdes, sedugdes, hostilidades, desejos-, a afetividade
como promotora dessas emocgoes e as ligagdes que essas experiéncias subjetivas estabelecem
com a estruturagdo do conhecimento- a cognicéo-.

A vista disso, podemos dizer esta pesquisa foi Util para nds, a professora pesquisadora,
e também para os alunos, que foram considerados sujeitos de suas leituras. Para nos, porque a

pesquisa proporcionou um processo de reflexdo-acédo-reflexdo, ajudando-nos a ter clareza
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sobre as nossas praticas voltadas as leituras literarias passadas e atuais, promovendo
mudancas atitudinais necessarias para assegurarmos experiéncias de leituras engajadoras em
praticas seguintes. Em decorréncia dessa reflexdo-acao-reflexdo instaurada pela pesquisa,
ressignificamos o conceito que tinhamos de professor de literatura, passando a vé-lo como
sujeito leitor mais experiente da comunidade leitora da sala de aula- que Ié, escolhe, troca,
discute, justifica seus julgamentos de gostos- e, por isso, mediador da leitura literaria- que
organiza, gere, anima e ensina-. Desse modo, o profissional, para nds, passou a fazer parte do
conteddo essencial do ensino de literatura, conforme ressalta Geraldi (2013).

Ressignificamos igualmente, o0s conceitos que tinhamos de aluno e de
ensino/aprendizagem de literatura. Desse modo, hoje concebemos os alunos como individuos
sociais pela lingua, pelas leituras de mundo e das palavras e pelos trabalhos que fazem na e
com a linguagem sendo, por isso, sujeitos produtores de cultura e que também sdo produzidos
por ela. O ensino de literatura passou a ser “o conjunto das intervengdes que tém como
objetivo ajudar um aprendizado, facilitar sua evolu¢do” (FOUCAMBERT, 2008, p. 53), para
impulsionar desenvolvimentos. Nestes, 0s organismos e meios sociais exercem influéncias
reciprocas- fatores bioldgicos e sociais estdo associados-, conforme colocado por Vigotski
(2007). Portanto, acreditamos que 0s sujeitos se constituem enquanto leitores literarios nas
suas relacdes com os outros. No tocante a aprendizagem da literatura, a concebemos como
“uma modificagdo continua de todo sujeito por ele mesmo, para dar uma resposta adaptada, a
todo 0 momento, a seu desenvolvimento interno e as solicitagdes internas” (FOUCAMBERT,
2008, p. 45).

Desse modo, pelo fato dos leitores ocuparem lugares centrais nas propostas praticas de
intervencgdes nos curriculos escolares que os pesquisadores do letramento literario produziram
e/ou estdo produzindo e que foram efetivadas por meio de mediacdes na EMPDPU, esta
pesquisa se tornou util também para os alunos. Esses sujeitos foram considerados
necessidades da literatura, pois completaram os poemas de Joseé Paulo Paes (2005) e lhes
imprimiram suas formas singulares. Com isso, 0s poemas ganharam vidas porque foram
modelados por esses sujeitos, que estavam presentes nos textos que produziram. Portanto, 0s
alunos ganharam espacos de liberdade nas leituras escolares.

No que se refere a adequacgéo da pesquisa, vimos que, de acordo com os estudos atuais
do letramento literario citados no decorrer desta investigacdo, houve a instauracdo de uma
mudanga de paradigma no ensino de literatura, o que trouxe a nogdo de sujeito leitor para a
sua didatica. Dessa maneira, nos adequamos ao hovo momento dos estudos do letramento

literario, denominado por Rouxel (2013b, p.191) de o “advento dos leitores reais”, nos
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distanciando dos formalismos didaticos que utilizdvamos. Tais formalismos afastavam o0s
alunos das leituras literarias que propunhamos, pois ignordvamos suas subjetividades e

realizacOes afetivas.
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CONCLUSAO

Sumario de quais foram as melhorias praticas alcangadas, suas implicacdes e

recomendac0des

Ao renunciarmos, por meio desta pesquisa-acdo, ao formalismo dos procedimentos de
ensino de leitura literaria para possibilitarmos os investimentos dos alunos que cursavam o 3°
(terceiro) ano do Ensino Fundamental na obra poética de Jose Paulo Paes (2005),
reconhecendo-os como inevitdveis e necessarios para toda experiéncia de leitura,
reconfiguramos a nogédo de leitura literaria que tinhamos.

A reconfiguracdo se deu por meio da nossa adesdo ao modo de leitura subjetiva, que
levou os alunos citados a perceberem os sentidos dos oito poemas que compuseram 0 COrpus
desta pesquisa, no todo. Desse modo, os poemas foram lidos como objetos artisticos, que
falam do mundo e da vida, e ndo meramente estéticos. Portanto, portadores de formas
(valores estéticos) e conteudos (valores éticos). Assim sendo, tanto as formas- quando
requeridas- quanto os conteddos das producdes literarias foram refletidos conjuntamente na
comunidade leitora, para que os significados fossem construidos.

As leituras sensiveis autorizaram os fendmenos das identificacBes dos leitores e 0s
convidaram a apropriacgdes singulares. Dessa maneira, com a adesdo ao modo subjetivo de ler,
possibilitamos aos alunos- leitores reais, empiricos, plurais- os estabelecimentos de relac6es
flutuantes e descontinuas com os poemas da obra mencionada. Enfim, colocamos esses
sujeitos no centro da leitura literdria ao possibilitarmos que imprimissem suas formas
singulares as leituras e aos poemas.

Ao focalizarmos, nas leituras propostas, os resultados das apropriacdes dos textos dos
autores pelos leitores- os textos dos leitores-, 0s interpretamos como relagfes vivas com 0s
poemas lidos, que sdo marcas de investimentos pessoais. Esses textos- reacdes iniciais as
leituras- foram os pontos de partida para os procedimentos interpretativos. Assim, por meio
dos seus textos de leitores, os alunos projetaram os seus mundos nos mundos dos poemas e se
engajaram emocionalmente nas leituras, tornando-as experiéncias pessoais. Portanto, 0s
poemas de José Paulo Paes (2005) existiram porque foram moldados pelos alunos, atos que
tornaram tais textos como deles, ou seja, versfes para Seus UsOS pessoais e que nas quais
estavam presentes.

Para que os alunos dessem formas a esses textos que, conforme ressalta Rouxel

(2013b), séo objetos sem matérias e passageiros, propomos 0s registros nos diarios de leitura.
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Nesses instrumentos, caso o siléncio ndo tenha sido a opgédo, por meio da escrita ou do
desenho, os alunos registraram suas associa¢fes, nas quais apareceram intertextualidades e,
principalmente, interleituras. Os leitores relacionaram os poemas lidos com outros textos,
mesmo tais composicdes ndo fornecendo explicitamente as condicbes manifestas para as
construcdes dessas relagdes, com outros objetos culturais e com suas experiéncias de vida. No
entanto, suas criatividades apoiaram-se, ainda, em fragmentos de livros esquecidos e em
livros imaginarios por meio dos quais esses sujeitos compreenderam o mundo, que sdo
integrantes de suas bibliotecas interiores.

Os limites das interpretacfes dos poemas foram estabelecidos pela comunidade de
leitores. Ademais, como participantes de um grupo com interesses e objetivos em torno de
leituras de poemas, os alunos aprenderam coisas fundamentais, como ouvir e valorizar 0s
outros em um espaco de liberdade, conforme ressaltado por Petit (2009). Assim sendo, esses
sujeitos aceitaram as diferencas, arriscaram a dar suas opinides pessoais e respeitaram as dos
outros pares. Portanto, os textos dos alunos, em suas singularidades, foram aceitos pelos
componentes da comunidade leitora e submetidos a reflexdo coletiva, resultando no(s)
texto(s) da classe.

A comunidade leitora ainda suscitou nos alunos procedimentos metacognitivos® que
0s conscientizaram de seus caminhos interpretativos. As conversas sobre 0S poemas
ocasionaram em relacionamentos de novas informacfes as existentes, selecdes de estratégias
de pensamentos com propositos e planejamentos, monitoramentos e avaliacdes dos processos
de pensamentos. Logo, 0s procedimentos colaboraram para que os alunos tivessem proveitos
pessoais em suas leituras.

Ao propiciamos nas leituras sensiveis dos poemas de José Paulo Paes (2005) as agdes
de fruir, refletir e elaborar ndo nos obcecamos pelo tempo, visto que as mencionadas
experiéncias ocorrem num ritmo mais lento, pois demandam dos leitores implicacGes
singulares. A desaceleracdo didatica foi possivel porque o curriculo da EMPDPU confere a
disciplina Literatura tempo e espaco em seu curriculo, dando carater autbnomo a ela em
relacdo a disciplina Lingua Portuguesa. Além do seu tempo, que é de 2h/a (duas horas aulas)
semanais, pudemos utilizar o tempo destinado a disciplina Linguagens, que também é de
2h/a (duas horas aulas) semanais, por sermos professora dos dois campos de saberes. Desse

modo, expandimos o tempo para as leituras subjetivas dos poemas para 4h/a (quatro horas

% procedimentos utilizados para monitoramento, autorregulacio e elaboragéo de estratégias para potencializagdo
da cognicdo, segundo Zou e Sperb (2006).
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aulas semanais) ao propormos as associacdes dessas composi¢cdes a musica de Paulo Bi
(2005) e a arte da animacao.

As associagdes propostas, que foram dos poemas de José Paulo Paes (2005) a outras
linguagens artisticas ou objetos culturais, trouxeram ganhos significativos para os alunos,
visto que os poemas lidos adquiriram significacdes mais ricas e amplificadas. Além do mais,
tais associagOes permitiram que 0S sujeitos tivessem novas vivéncias nas apreensdes dos
fendmenos literarios, conforme demanda o seculo XXI.

Com as cancdes de Paulo Bi (2005), que fundiram musicas e poemas de José Paulo
Paes (2005), os recursos linguisticos sonoros utilizados pelo poeta foram evidenciados e as
leituras cantadas estabeleceram vinculos afetivos na comunidade leitora. Cantando
coletivamente, os alunos aprenderam a ouvir a si mesmos, aos outros e ao grupo como um
todo.

As criacOes das animagdes digitais, que uniram 0s poemas e as cancdes, possibilitaram
as concretizagdes imagéticas. Entdo, as imagens mentais produzidas pelos leitores como
”complementos” a obra de José Paulo Paes (2005) ganharam formas e texturas, dando uma
dimensao afetiva a leitura. Ainda, as animac@es digitais quebraram o principio de fidelidade a
essa obra, pois os alunos criaram outra arte por meio dela.

Portanto, esta pesquisa nos mostrou que € possivel formar sujeitos leitores literarios
desde as séries iniciais do primeiro ciclo do Ensino Fundamental. Sujeitos capazes de
vivenciar suas leituras como encontros pessoais e singulares, de redigir suas primeiras
impressdes de leituras nos diarios, bem como de discutir, trocar, formular e justificar leituras.
No decorrer do projeto proposto, que foi embasado no método Brincar de Ler, embora com
alguns ajustes, os alunos desenvolveram, entdo, posturas criticas por meio das leituras
subjetivas, se mantiveram o mais perto possivel dos poemas lidos, com liberdade para utiliza-
los e participaram de debates interpretativos mediante a comunidade de leitores da sala de
aula, dando a leitura literaria o seu carater social.

Assim, adquiriram saberes sobre os poemas (conhecimento do género, poética,
funcionamento do discurso etc.), sobre eles mesmos (a0 expressarem pensamentos pessoais e
julgamentos de gostos assumidos) e sobre o ato Iéxico ou metaléxicos (entendimentos das
diferencas entre utilizar e interpretar os poemas). Adquiriram, também, técnicas linguisticas e
textuais que estiveram voltadas para as compreensdes dos sentidos dos poemas a partir de
suas totalidades, ou seja, das suas estéticas (formas) e das suas éticas (contetdos).

Dessa maneira, as propostas praticas de intervencbes nos curriculos escolares

desenvolvidas pelos pesquisadores do letramento literario se adequaram a nossa realidade
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educacional, no tocante ao tempo proporcionado pelo curriculo da EMPDPU e em relagéo aos
alunos.

Mas, além de mudancas em relacdo aos aspectos metodoldgicos do ensino da
literatura, as mencionadas propostas praticas requereram adequacBes conjecturais que
refletiram no espaco da nossa sala de aula, que se tornou “[...] um lugar de negociacgdo de
sentidos, um lugar de escuta do outro, um lugar de tolerancia, um lugar de manifestacéo
critica, um lugar de escuta de si [...]” (LEBRUN, 2013, P. 147).

Porém, tdo importante quanto o respeito, a confianca e a escuta mutuos estabelecidos
no espaco da sala de aula foram as aten¢bes que demos aos alunos enquanto sujeitos, no
tocante as suas falas e aos seus pensamentos construidos nas e pelas escritas (e pelos
desenhos, em se tratando dos sujeitos desta pesquisa). Assim, valorizamos as culturas
literdrias interiorizadas dos alunos, concebidas como bibliotecas interiores, que integram
“obras conhecidas ou reconhecidas com dados singulares, eventualmente virtuais ou
imaginarios” (ROUXEL, 2013a, p. 19), apreendidas pelos leitores como processos de suas
leituras. Portanto, concebemos as culturas literarias como participantes das construcdes
identitarias singulares dos alunos- leitores infantis-. Enfim, a sala de aula tornou-se um lugar
de subjetividades e intersubjetividades, no qual a leitura como experiéncia pessoal foi um
saber partilhado.

As adequagOes elencadas foram feitas na nossa realidade educacional para que
pudéssemos efetivar, por meio de mediacBes, as propostas praticas de intervencdes nos
curriculos que os estudos do letramento literario propuseram e/ou estdo propondo para 0 novo
momento da literatura, que € dos leitores reais. Desse modo, leitores que liberam seus
imaginarios e projetam pulsdes (energias psiquicas profundas) porque suas subjetividades ndo
sdo controladas pelas injuncdes dos textos.

Recomendamos a pratica de leitura subjetiva nas escolas, pois os reconhecimentos dos
sujeitos leitores nos alunos trouxeram beneficios para nosso plano pedagogico. Ao incitar a
pluralidade de leituras como constitutiva dos textos literarios, essa leitura promoveu
motivagdes para que os alunos se descobrissem nos poemas de José Paulo Paes (2005) e
elaborassem suas identidades por meio deles. Portanto, 0 modo de ler subjetivo propiciou
envolvimentos dos alunos com a literatura e experiéncias leitoras singulares. Desse modo, 0s
beneficios para o plano pedagdgico aconteceram porque o protocolo de leitura subjetiva
introduziu na nossa didatica escolar espagos de liberdades para os alunos e salientou o papel

fundamental das emocGes desses sujeitos nas recepgdes das obras ou textos literarios.
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Utilizamos nesta pesquisa 0 método Brincar de Ler como forma de introduzirmos as
confrontacBes dos leitores infantis com eles mesmos, por meio de uma leitura sensivel,
voltada a formacdo do sujeito leitor. No entanto, ha outras propostas metodologicas que
igualmente atendem a tal objetivo. Cabe ao professor escolhé-las em conformidade com seus
alunos.

Jouve (2013), por exemplo, propde um percurso em trés tempos. A primeira etapa
consiste em partir da relacdo pessoal com o texto, a segunda em confrontar as reacfes dos
alunos com os dados textuais e a Ultima em interrogar as reacdes subjetivas dos alunos
(sobretudo quando elas ndo sdo requisitadas pelo texto ou obra, ou até quando elas os
contradizem). A finalidade das interrogagdes € mostrar aos leitores que a leitura enriquece 0s
saberes que eles tém sobre 0 mundo e aprofunda os saberes sobre eles mesmos.

Lebrun (2013) propde os comités de leitura ou oficinas de leitura para a formacdo
literaria de sujeitos leitores da Educagdo Infantil ao Ensino Médio. Os comités sdo baseados
em praticas sociais de referéncia e permitem que os alunos encontrem seus lugares em uma
comunidade leitora. Neste espaco, os leitores verbalizam seus encontros textuais, confrontam
suas interpretacfes, ddo suas opinides e negociam com 0s outros. Portanto, por meio do
debate e da escrita espera-se que o0s alunos leitores ultrapassem as expressdes das
subjetividades para construirem sentidos e desenvolvam competéncias de leitura dentro de
experiéncias ora singulares, ora coletivas.

O circulo de leitura, conforme o modelo escolar proposto por Cosson (2014), € outra
proposta metodoldgica eficaz para a formacdo de sujeitos leitores. O circulo tem como
objetivo comum discutir leituras de diferentes obras literarias, comecando com as suas
selecdes pelo professor, segundo os interesses dos alunos, podendo ser guiadas por temas,
autores ou géneros. Os sujeitos devem escolher aquelas de suas preferéncias dentre o que foi
selecionado. A partir das escolhas os grupos de leitura s&o montados. Depois disso, 0s
cronogramas de leituras e de discussdes de leituras sdo estabelecidos, propiciando aos alunos
espacos de compartilhamento de seus encontros textuais, nos quais os dialogos em torno das
obras sdo também lugares onde estes leitores se reconhecem como membros de uma
comunidade.

Porém, os professores, baseados nos avangos das pesquisas em literatura e em didatica
da literatura elencados nesta pesquisa, podem elaborar os seus proprios métodos de leitura. O
importante ¢ que permitam as flutuagdes das impressoes singulares dos alunos durante esta

atividade. Para aqueles que queiram associar a leitura de poemas a musica ¢ a animagao,
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como procedemos nesta investigacao, ha bons CDs com poemas musicados no nosso mercado
fonografico®.

Antes de encerrarmos estas consideracdes conclusivas, faremos uma pequena
explicacdo a respeito do titulo escolhido para a dissertagdo: Ler poemas e brincar, cantar e
animar. A escolha é uma alusdo ao livro Ler e brincar, tecer e cantar- Literatura, escrita e
educacdo, de Yolanda Reyes (2012). Nele, a autora colombiana defende que cabe ao ensino
escolar propiciar aos alunos desejos de brincar, de montar o mundo da literatura e habita-lo.
Porém, em segunda instancia, também cabe ao ensino mencionado assumir o desafio de tecer
ponto por ponto para que os desejos de brincar se instaurem. No entanto, para a pesquisadora,
aquilo que ¢ preciso a escolar fazer ndo apresenta dificuldade.

No tocante ao titulo desta dissertacdo, “ler e brincar” sio referéncias a obra E isso ali:
poemas adulto-infanto-juvenis, de José¢ Paulo Paes (2005), e ao método Brincar de Ler.
“Cantar e animar” s3o men¢des a musica de Paulo Bi e a arte da animagdo, mas as palavras
podem ser associadas aos prazeres que as leituras lidicas proporcionam aos leitores criangas.
As acOes destacadas- “ler, brincar, cantar e animar”- envolvem o mundo da linguagem, que ¢
por exceléncia o mundo da literatura. E pelo mundo da linguagem, coloca Reyes (2012), que
os sujeitos percebem o mundo que os rodeia, lhe atribuem sentidos, se expressam e se
colocam nele. E este mundo que da subsisténcia a literatura por meio de palavras e de
siléncios, tornando-a um lugar de existéncias, de emocdes. Portanto, atendendo ao apelo de
Reyes (2012), defendemos nesta pesquisa um estudo literario calcado no saber ler e no saber
brincar, portanto, no desejo e no prazer que sdo inerentes a experiéncia literaria.

Julgamos que precisamos, igualmente, explicar o subtitulo da pesquisa: “uma
experiéncia rumo ao letramento literario”. O aprendizado que obtivemos por meio desta
pratica investigativa, que foi feita em conjunto com os alunos, levou-0s ao universo desse
letramento, visto que foram formados como sujeitos leitores. A formagdo ocorreu porque
proporcionamos a eles condi¢des para que se engajassem emocionalmente nas leituras dos
poemas de José Paulo Paes (2005) e, como resultado, a literatura, que é um lugar de
existéncias, foi vista como dependente de experiéncias pessoais. Enfim, reaprendemos a “[...]
ver nos escritos literarios elaboracdes dindmicas, atividades em perpétuo movimento,
tentativas renegociadas sem cessar, operagdes vivas e ndo inteiramente controlaveis, em uma
palavra, forcas” (BELLEMIN-NOEL apud ROUXEL, 2013c, p. 171).

% A titulo de exemplificacido foram musicados poemas de Henriqueta Lisboa, Manoel de Barros, Cecilia
Meireles, Manuel Bandeira, dentre outros.
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REFERENCIAS DE SITES

http://www.paulobi.com/#!our_story/component_74511 (Sobre o cantor e compositor Paulo
BI)

http://www.muan.org.br/muan/download (Para baixar o softwarwe Muan- Manipulador
Universal de Animagdes).

http://www.muan.org.br (Informac6es sobre o softwarwe Muan- Manipulador Universal de
Animacoes).

http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=16690&Itemid=1115
(Programa Mais Educagéo)

http://www.mec.gov (Relacéo de livros adquiridos pelo Plano Nacional da Biblioteca Escolar
PNBE, 2014).

http://www.pensador.uol.com.br > autores » Jean de La Fontaine (Fabula “O ledo ¢ o ratinho”
de La Fontaine).

http://casafernandopessoa.cmllisboa.pt/fileadmin/CASA_FERNANDO_PESSOA/Imagens/se
rvico_educativo/Quadras_ao_gosto_popular_.pdf . (Quadras ao gosto popular de Fenando
Pessoa).

http://quintarola.blogspot.com.br/2011_05_01_archive.html. (Parlenda “O casamento do rato
com o filho do besouro”).

http://mootleyf.blogspot.com.br/2011/08/dez-soldadinhos.html.  (Parlenda  “Os  dez
soldadinhos™).

http://www.correiodeuberlandia.com.br. (Noticia: “Acidente na avenida Jodo Naves de Avila
deixa quatro militares feridos”)

http://www.animaescola.com.br/media/arquivos/cartilha%20Anima%20Escola.pdf
http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/profunc/biblio_esc.pdf. (Cartilha Anima Escola)
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ANEXO- Producdes criativas dos alunos feitas na etapa “Atividade Criativa” do método
Brincar de Ler.

Figura 31-- Texto individual produzido na aula 2
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Fonte: Caderno da aluna.

Figura 32- Texto coletivo produzido na aula 3
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Fonte: Caderno do aluno.

Figura 33- Pinturas individuais feitas na aula 4.
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Fonte: Cadernos dos alunos.

Figura 34- Texto individual produzido na aula 5.
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Fonte: Caderno do aluno.
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Figura 35- Texto individual produzido na aula 6
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Figura 36- Texto coletivo produzido na aula 7

Fonte: Caderno da aluna.

Figura 37- Texto individual produzido na aula 8
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Figura 38- Texto individual produzido na aula 9
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Figura 39- Texto individual produzido na aula 9.
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APENDICE

APENDICE A- Questionario aplicado.

Escola Municipal Professor Domingos Pimentel de Ulhda
Literatura e Linguagem
Professora: Sandra Helena Borges
Alunos do 3° ano do Ensino Fundamental

1-Marque com um X os ambientes que vocé frequenta:
Bibliotecas fora do contexto escolar _ Livrarias__
Cinemas Teatros
2- Quais destes objetos tém na sua casa?

livros

revistas

jornais

gibis

outros (computador, notebook, tablete etc.).
3-VVocé gosta de ler? O qué?
4- Sabe 0 que é poema?
5- Lembra-se de algum poema trabalhado na escola? Qual?
6- E de algum poeta vocé se lembra? Qual?

7- Vocé ja pegou algum livro de poemas na biblioteca da escola? Gostou?

8- Vocé se lembra de algum trava-lingua, parlenda ou canc¢éo folclorica? Qual ou quais?

9- Escreva a cantiga “A Barata diz que tem” que a sua professora vai ditar.
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10- Leia a fabula “O ledo e o ratinho”, de La Fontaine, € a conte de novo com as suas
palavras. N&o acrescente elementos novos a ela.
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APENDICE B- Planejamentos das aulas dos eventos de letramento

Tabela 4- Planejamento da aula 1

Aula 1
TEMPO ESTIMADO- 2 HORAS/AULA

Conhecendo o livro e o poeta

Figura 40 - Livro e poeta
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Fonte: www.google.com.br

Deixar que os alunos manuseiem livremente os livros, apos ter falado a eles sobre o projeto de letramento
liter&rio iniciado e o seu objetivo.

Perguntas a serem feitas a comunidade leitora com a finalidade de despertar o interesse pela leitura do
livro, formalizar conhecimentos sobre o género poema e conhecer o poeta.

1-Para vocés o que o titulo do livro sugere? Conhecem alguma expressdo semelhante? Qual é a relagdo que
pode existir entre o titulo e essa expressao? (Deixar em aberto essas questdes para que os alunos ampliem a
compreensdo da resposta depois das leituras dos poemas do livro).

2- Ao explicar o titulo do livro o autor afirma que “toda poesia tem que ter uma surpresa. Se ndo tiver, ndo ¢
poesia: é papo furado.” O que isso quer dizer? Para vocés quais sdo as relagdes desta afirmagdo com o titulo?

3. O que a ilustracdo da primeira capa sugere? Observar com os alunos as técnicas utilizadas: colagem com
dobraduras para os circulos que formam uma cara-corpo; colagens de circulos sobrepostos para o olho; recorte
que forma uma boca; colagem e pintura para a seta que forma o nariz e para o centro do circulo que forma o
olho; desenho que forma os pés. Depois, pedir para que folheiem o livro observando a diversidade de técnicas
utilizadas nas ilustracGes internas, assim como na ilustracdo desta capa.

4-. Que tipo de texto estd na orelha da capa do livro? Ele fala de quem?

5- Que ideias o texto da segunda capa enfatiza? Qual a relacdo entre as ideias de Ana Maria Machado e a
defini¢@o do proprio poeta: “a poesia ndo ¢ mais que uma brincadeira com as palavras. Nessa brincadeira, cada
palavra pode e deve significar mais de uma coisa a0 mesmo tempo”? Sugerir para que os alunos fiquem atentos
as caracteristicas da poesia de José Paulo Paes definidas por ele e por Ana Maria Machado, para que as
reconhegam nas leituras dos poemas.

6- VVamos observar 0s poemas do livro? Todos tém a mesma forma?
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Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 5- Planejamento aula 2

Aula 2

TEMPO ESTIMADO- 2 HORAS/AULA
POEMA

Acidente

Atirei 0 pau no gato,

mas o gato

ndo morreu,

porque 0 pau pegou no rato
que eu tentei salvar do gato
e o rato

(que chato!)

foi quem morreu...

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina).

ESTiMULO LUDICO

Anunciar o titulo e escrevé-lo no quadro. Conversar com os alunos a respeito do assunto de modo que eles
compreendam, por meio dos exemplos relatados, que um acidente diz respeito a algo inesperado, mas nem
sempre indesejavel.

LEITURA
1- Feita pela professora de forma oralizada cuidando da entonagéo e ritmo.
2- Leitura coletiva oralizada.
3- Leitura silenciosa.
4- Leitura individual oralizada.
5-  Leitura com acompanhamento da musica (CD De Paes para Filhos- faixa 7).

Apresentar a cantiga que é o texto de referéncia:
Atirei 0 pau no gato

Atirei 0 pau no gato to td
Mas o gato t6 t6


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
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N&o morreu reu reu

Dona Chica ca

Admirou-se se

Do berro, do berro que o gato deu:
Miau!

(Cantiga popular)

REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1-Vocés acham que o acidente descrito no texto 1 foi indesejavel? E o do texto 2 também foi?

2-No texto 1, quem levou a pior? E no texto 2?

3-Quais sao as palavras que rimam no texto 1. O que ha em comum entre essas palavras?

4- -Leiam novamente o 7° verso do texto 1. Por que os parénteses foram usados?

5- Agora leiam novamente o Gltimo verso do texto 1. Por que ele foi encerrado com reticéncias?

6- Leiam novamente os dois textos e selecionem as informagdes comuns aos dois textos e separem as novas
informagdes presentes no primeiro texto. Por que sera que essas novas informac6es foram acrescentadas?
7- Por que o personagem ilustrado no livro esta com asas?

ATIVIDADE CRIATIVA

Sugerir que os alunos escrevam uma noticia a partir do poema lido. Antes disso, explorar com eles, por meio do data
show, a noticia abaixo, respondendo as perguntas: quem? onde? que acidente? como? quando? por qué?

Adicente na. Avenica Jo2o Naves e Avila deda ouatro militares fericlos

Diogo Machado

Um acidente no cruzamento das avenidas Jodo Naves de Avila e Cesario Alvim, no setor central de
Uberlandia, deixou quatro policiais militares feridos no fim da tarde desta terca-feira (3). Dois deles ficaram
gravemente feridos; um com fratura na perna. O acidente ocorreu depois que uma caminhonete tentou uma
manobra irregular e bateu em duas motos patrulhas da Forca Tética.

Segundo testemunhas, o condutor da caminhonete estava na Avenida Jodo Naves de Avila sentido centro-
bairro e as moto patrulhas na outra pista no sentido bairro-centro. Quando o sinal abriu, 0 motorista do
automdvel tentou entrar na Avenida Cesario Alvim virando irregularmente & esquerda e batendo nas motos em
que estavam os militares.

Dois deles foram encaminhados a hospitais particulares e passam bem. Outros dois PMs, inclusive o que
teve fratura na perna, foi encaminhado ao Hospital de Clinicas da Universidade Federal de Uberlandia (HC-
UFU). A assessoria de imprensa do hospital informou que um deles pediu transferéncia para outro hospital e

recebeu alta no HC-UFU e o outro ferido est4 estavel.

O motorista da caminhonete foi conduzido a Delegacia de Plantdo da Policia Civil e depois de prestar
depoimento foi liberado. Ele e o jovem que estava com ele na caminhonete ndo tiveram ferimentos e prestaram
SOcorro as vitimas.

Os militares feridos tém 27 anos, 28 anos, 31 anos e 32 anos e estavam a servico da 912 Companhia de
Policia Militar (Cia. PM) e 1482 Cia PM.

(Disponivel em: www.correiodeuberlandia.com.br/. Acesso em: 04 de fevereiro de 2015).

DESFECHO LUDICO

Os alunos apresentam o0s textos escritos em forma de narragdo televisiva em um estidio de televisdo
previamente montado na sala.

(Apos a correcdo dos mesmos pela professora, os alunos deverao fazer a refaccdo em casa como tarefa, como ja
foi combinado desde o inicio do ano).


http://www.correiodeuberlandia.com.br/
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Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 6- Planejamento da aula 3

Aula 3
TEMPO ESTIMADO 2 HORAS/AULA

Poema
Adivinha dos peixes

Quem tem cama no mar? O camarao.
Quem ¢é sardenta? Adivinha. A sardinha.
Que néo paga o robalo? Quem rouba-lo.
Quem € o bardo no mar? O tubarao.

Gosta a lagosta do lago? Ela gosta.
Quantos pés cada pescada tem? Hem?
Quem pesca alegria? O pescador?

Quem pds o polvo em polvorosa? A rosa.

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem péagina).

ESTIMULO LUDICO
Sugerir que os alunos brinquem de descobrir palavras dentro das seguintes palavras: camaréo, sardinha, robalo,
tubardo, lagosta, pescada, pescador, polvorosa. Anunciar que o poema que sera lido faz esta brincadeira.

LEITURA

1-Leitura feita pela professora de forma oralizada cuidado da entonacéo e do ritmo.

2-Leitura coletiva oralizada.

3- Leitura silenciosa.

4- Leitura individual oralizada.

5-Leitura em coro alternando as vozes dos meninos e das meninas na 12 estrofe e recitando em unissono
na 22 estrofe.

6-Leitura com acompanhamento da muisica (CD “De Paes para Filhos”- faixa 2).

REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1-Vocés conhecem 0s peixes maritimos que aparecem no poema? Quais sao os preferidos de vocés?

2- Quais adivinhas sdo mais interessantes no poema?

3- Se fossemos seguir as coincidéncias sonoras para escrevermos o verso 7 na segunda estrofe, ele seria assim:
Quem pesca dor? o pescador. Esta dor seria de quem?

4-E a alegria colocada pelo poeta é de quem?

5- Quais respostas vocés dariam a pergunta feita no verso 6?

6- VVocés sabem o que é polvorosa? VVamos tentar descobrir pensando no estado do polvo ao ver a rosa que é
tdo bonita?

7- Por que na ilustracdo do poema aparecem somente 0 pescador e 0 peixe?

ATIVIDADE CRIATIVA
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Sugerir que de forma coletiva os alunos mudem as respostas e perguntas do poema, porém mantendo 0s
personagens. Para isso, eles deverdo usar as palavras que descobriram dentro das palavras sugeridas na etapa
“Estimulo Luadico”.

DESFECHO LUDICO
Leitura em coro do texto produzido alternando as vozes dos meninos e das meninas nos versos.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.
Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 7- Planejamento da aula 4

Aula 4

TEMPO ESTIMADO- 2 HORAS/AULA

Poema
Vida de Sapo
O sapo cai
num buraco
e sai.

Mas noutro buraco
cai.
O sapo cai
num buraco
e sai.
Mas noutro buraco
cai.
E um buraco
a vida do sapo.
A vida do sapo
é um buraco.

Buraco pra ca.
Buraco pra la.

Tanto buraco enche o sapo.

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina).

ESTIMULO LUDICO
Apresentar o titulo do poema e pedir que os alunos imaginem e depois falem como é a vida do sapo.

LEITURA
1-Leitura feita pela professora de forma oralizada cuidado da entonagéo e do ritmo.
2-Leitura coletiva oralizada.
3- Leitura silenciosa.
4-Leitura utilizando o corpo (batidas de palmas) para marcacdo do ritmo.
5-Leitura com acompanhamento da musica (CD “De Paes para Filhos”- faixa 1).
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REFLEXAO SOBRE A LEITURA
1-O que vocés compreenderam do poema?
2- Por que o poema foi escrito de forma diferente?

3- Releiam as estrofes 1 e 2. Qual é 0 som que permanece nos nossos ouvidos? O que sera que ele representa?
4-Por que o poeta repetiu estrofes?

5- Leiam novamente as estrofes 5 e 6. Elas transmitem a mesma ideia? O que muda de uma estrofe para outra?
6-Na Ultima estrofe foi usada, com pequena alteragdo, uma expressao bastante popular. Vocés sabem qual é ela
e 0 que significa?

7-Vocés acham que a vida do sapo narrada no poema é parecida com outras vidas? Por qué?

8-A expressao do sapo da ilustracdo demonstra o qué?

ATIVIDADE CRIATIVA

Sugerir que os alunos representem o poema em uma folha sulfite através de uma pintura com tinta guache.
Orienta-los a se moverem pelos sentimentos suscitados pela leitura.

DESFECHO LUDICO

Os alunos apresentam suas cria¢fes para os colegas e as descrevem. Depois, as mesmas deverdo ser coladas no
cartaz no qual o poema foi escrito. Esse cartaz devera ser colado em uma das paredes do patio da escola para
apreciacéo dos demais alunos das outras salas e depois retornar para a sala de aula dos leitores participantes da
pesquisa.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 8- Planejamento da aula 5

Aula 5

TEMPO ESTIMADO 2 HORAS/AULA
Poema

Exageros

1.

No Polo Norte faz um frio enorme
Um frio polar,

que ndo é brincadeira.

Por isso, para se esquentar,

O pinguim dorme

dentro da geladeira.

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem péagina).

ESTIMULO LUDICO

Dizer aos alunos que eles desenhardo o animal que seré tratado no poema. Para isso, deverdo seguir 0s passos:
1-Primeiro desenhar duas formas ovais, uma em cima da outra, parecido com um boneco de neve. 2-Depois
fazer as asas em forma de nadadeira, 0 bico e a cauda curta. 3- Agora desenhar as patas e o contorno da barriga.
5-Para terminar fazer os olhos. (Deixar que descubram que o animal é o pinguim durante o processo do
desenho).

LEITURA
1- Leitura feita pela professora de forma oralizada cuidando da entonacdo e ritmo.
2- Leitura coletiva oralizada.
3- Leitura silenciosa.
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4-  Leitura individual oralizada.
5- Leitura com acompanhamento da musica (CD De Paes para Filhos- faixa 5).

REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1-O que vocés acharam da ideia do pinguim?

2-Gostaram da ilustracao?

3-No nosso dia a dia usamos muitos “exageros” para real¢armos o que estamos dizemos. VVocés se lembram de
alguns? Quais?

4-Tem rima ou rimas no poema? Qual ou quais?

5- Qual é o exagero do poema?

6- Tentem explicar o sentido da expressdo "ndo é brincadeira”, que esta no 3° verso. Vocés falam esta
expressao?

7- A locucdo "por isso", no 4° verso, tem a finalidade de justificar o exagero do poema. Ela se refere a que?

8- Vocés conseguem colocar no lugar de "polar" outra palavra, de modo que o sentido do poema ndo seja
alterado e a rima seja mantida?

ATIVIDADE CRIATIVA
Propor que os alunos escrevam textos descrevendo a casa do pinguim, podendo ser em verso ou em prosa.

DESFECHO LUDICO
Cada aluno 1€ a sua criacéo.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diério de aula.
Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 9- Planejamento da aula 6

Aula 6

TEMPO ESTIMADO- 2 HORAS/AULA
Poema

Exageros

2.

Noite escura.

Completo Negrume.

Até parece que puseram fraldas
Nos vaga-lumes.

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. So Paulo: Salamandra, 2005, sem péagina).

ESTIMULO LUDICO

Entregar para cada aluno as palavras do poema fora da ordem. Orienta-los que deverao recorta-las para tentar
montar o poema a ser lido nesta aula. Dar a dica sobre a quantidade de versos. Antes da entrega dos livros para
a leitura, deixar que cada aluno leia o poema que montou para verificacdo de quem se aproximou mais da
criacdo do poeta.

LEITURA
1-Feita pela professora de forma oralizada cuidando da entonacéo e ritmo.
2- Leitura coletiva oralizada.
3- Leitura silenciosa.
4-Leitura individual oralizada.
5- Leitura dramatizada feita por grupos de quatro alunos.
6-Leitura com acompanhamento da musica (CD De Paes para Filhos- faixa 14).
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REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1-Vocés ja viram vaga-lumes? O que acharam? Como a noite estava?

2- Acharam o poema interessante?

3- Gostaram da ilustracdo do poema?

4- Vocés acham que a ilustracdo também foi exagerada? Por qué?

5-O poema tem rima ou rimas? Qual ou quais?

6-Qual é o exagero do poema?

7- Quais sdo 0s versos que preparam a credibilidade, isto é, a colocagdo que torna verdadeiro o exagero citado?
8- Vocés acham que um adulto explicaria o porqué da noite ser escura desta maneira? Por qué?

9- A expressdo “até parece que” ¢ muito usada em nossas falas quando queremos comparar coisas ou objetos,
por exemplo, “o carro € tdo rapido, até parece que ¢ um avido.” Vocés se lembram de outras falas nas quais sdo
usadas esta expressao?

ATIVIDADE CRIATIVA
Sugerir que os alunos leitores completem o poema com outro exagero:

Noite escura.
Completo negrume.
Até parece que

nos vaga-lumes.

DESFECHO LUDICO
Com as luzes da sala de aula apagadas e janelas fechadas, cada aluno apresenta sua criagao.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diério de aula.
Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 10- Planejamento da aula 7

Aula 7

TEMPO ESTIMADO- 2 HORAS/AULA
Poema

Correcéo

Como dizia
Aquele bem-te-vi que ficou miope:
“bem te via...bem te via..."

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem péagina).

ESTIMULO LUDICO

Colocar no som o canto do péssaro protagonista do terceto. Em seguida fazer as seguintes indagacdes:- Vocés
sabem que péssaro esta cantando? - E se esse passaro deixasse de enxergar bem como seria seu canto? Informar
que 0 poema desta aula responde a pergunta.

LEITURA
1-Leitura feita pela professora de forma oralizada cuidando da entonagéo e do ritmo.
2- Leitura silenciosa.
3- Leitura coletiva oralizada.
4-Leitura individual oralizada.
5- Leitura dramatizada por duplas de alunos.
6-Leitura com acompanhamento da musica (CD De Paes para Filhos- faixa 4).


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
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REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1--Vocés ja tinham pensado na possibilidade do canto do bem-te-vi nem sempre ser "bem-te-vi"?

2-E se 0 bem-te-vi do poema fosse gago. Como seria seu canto? Como ficaria 0 poema com o bem-te-vi gago?
3- O poeta é um observador da natureza. E vocés, também s&o? Justifiquem as respostas com exemplos.

4-0 poema tem rima ou rimas? Qual ou quais?

5-Quem consegue explicar o titulo do poema?

6- Vocés gostaram da brincadeira feita pelo poeta? Justifiquem suas respostas.

7- Foi dificil descobrir o significado da palavra "miope"? Por qué?

8- Por que as aspas foram usadas no verso 3?

9- O bem-te-vi do poema ainda continua miope? Justifiquem suas respostas com elementos do poema.

ATIVIDADE CRIATIVA
Montar um jogo dramatico com o poema para ser encenado, de forma improvisada, por todos os alunos.

Levantar a situagdo como ponto de partida: -Bem-te-via... bem-te-via... Que é isso? (escrever no quadro a
resposta mais criativa e a partir dela fazer outra pergunta e, assim, sucessivamente até formar uma histéria com
inicio, meio e fim).

DESFECHO LUDICO
Encenacdo do texto criado acima sem recorrer a materiais sofisticados. Todos os alunos deverdo participar da
encenagdo. Os corpos é que se movimentam para incorporar 0s personagens.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diério de aula.
Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 11- Planejamento da aula 8

Aula 8

TEMPO ESTIMADO: 2 HORAS/AULA

Poema
Exageros
3.

D. Pedro I resolveu subir

A montanha mais alta do mundo.
Tanto tempo demorou subindo,
Que quando chegou I4d em cima
Jaera D. Pedro Il.

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. Sdo Paulo: Salamandra, 2005, sem péagina).

ESTIMULO LUDICO

Informar os alunos que serdo mostradas trés fichas (D. Pedro I, Everest e D. Pedro Il). Eles deverdo Ié-las
rapidamente e em seguida falar o que sabem sobre as expressdes e/ou palavra. Informar que o poema desta aula
alude as expressdes e/ou palavra.

LEITURA

1- Leitura feita pela professora de forma oralizada cuidando da entonag&o e ritmo.
2-Leitura silenciosa.

3-Leitura coletiva de forma oralizada.

4- Leitura individual oralizada.

5-Leitura com acompanhamento da musica (CD De Paes para Filhos- faixa 10).


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php

REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1-O que vocés compreenderam do poema?

2-Vocés gostaram da ilustracdo do poema?

3-O poema tem rima ou rimas? Qual ou quais?

4-Qual é o exagero do poema?

5- Qual é a informagdo que prepara a credibilidade, ou seja, que torna verdadeiro o exagero citado?

6-Na opinido de vocés, por que D. Pedro | demorou tanto tempo subindo a montanha mais alta do mundo?
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7-. Vocés acham que o poema ridiculariza o préprio D. Pedro | ou o grupo (portugueses) que ele representa?

Por que sera que este grupo foi ridicularizado pelo poeta?

ATIVIDADE CRIATIVA

Cada aluno recebera a ilustracdo de Pedro | que estd no livro. Em seguida retirara um baldo de didlogo de uma
caixa. Colara o baldo do dialogo perto da ilustracéo e criara um texto retratando a fala, o grito ou 0 pensamento

de D. Pedro | ao subir a montanha mais alta do mundo.

DESFECHO LUDICO

O aluno fara de conta que é um repdrter que esta entrevistando D. Pedro | ap6s a descida da montanha mais alta
do mundo. Tera que perguntar ao personagem porque falou, gritou ou pensou o que foi imaginado na atividade
anterior. Para apresentar para 0s outros colegas a sua pergunta, podera convidar um deles para ser D. Pedro I.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diério de aula.
Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 12- Planejamento da aula 9

Aula 9

TEMPO ESTIMADO - 2 HORAS/AULAS

Poema
Portuguesa

-Manuel, quando ¢ “agora”?
- Ora, pois pois:
depois de antes ou antes de depois!

(PAES, J, P. E isso ali: poemas adulto-infanto-juvenis. S&o Paulo: Salamandra, 2005, sem pagina).

ESTIMULO LUDICO
Informar aos alunos o titulo do poema “Portuguesa”. Indaga-los sobre o que trata entdo o poema a ser lido.
Escrever no quadro as hipéteses.

LEITURA
1-Leitura feita pela professora de forma oralizada cuidando da entonagdo e ritmo.
2-Leitura individual.
3-Leitura coletiva oralizada.
4-Leitura individual oralizada.
5-Leitura dramatizada por duplas de alunos.
6-Leitura com acompanhamento da musica (CD De Paes para Filhos- faixa 9).

REFLEXAO SOBRE A LEITURA

1-Agora que lemos o0 poema, o titulo remete a qué? Alguém acertou?
2-O que vocés compreenderam do poema?

3-Este poema tem rima ou rimas? Qual ou quais?


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
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4-Que recurso o poeta utilizou para que o poema tenha humor?

5- A resposta de Manuel foi errada? Justifique.

6- Para vocés o aspecto engragado, piadista, do poema esta sobre o que diz Manuel ou sobre ele? Por qué?
7-Por que na ilustracdo do poema o relégio tem bigode?

ATIVIDADE CRIATIVA
Com as piadas de portugueses trazidas de casa, conforme solicitado na aula anterior, sugerir que os alunos
tentem escrever um poema com o titulo "Portuguesa”, com trés versos.

DESFECHO LUDICO

Cada aluno escreve seu poema em um papel sem identificacdo. Todos os papéis serdo dobrados e colocados em
uma caixa. Cada aluno retira um papel da caixa e I1é o poema para os demais.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 13- Planejamento aula 10

Aula 10

TEMPO ESTIMADO - 2 HORAS/AULAS

Conversa na comunidade de leitores

1-Apds a leitura dos oito poemas como vocés explicam o titulo do livro?

2- Que poemas vocés mais gostaram? Por qué? (os grupos para a producdo das animacles serdo montados
respeitando estas preferéncias).

3- Agora vocés vao ver algumas animacdes de poemas de José Paulo Paes (usar o data show). Prestem atencéo
em todos os detalhes, pois falaremos sobre eles.

https://www.youtube.com/watch?v=zWt2XnY5rdM

https://www.youtube.com/watch?v=0y3LKK1gmiY

https://www.youtube.com/watch?v=0y3LKK1gmiY

Conversar sobre o que os alunos observaram. Langar a pergunta: Do que precisamos para fazermos uma
animacgéo?

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diério de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 14- Planejamento da aula 11

Aula 11

TEMPO ESTIMADO - 2 HORAS/AULAS

Cada grupo de alunos faz os quadros para ilustrar o poema. Os quadros deverdo ser feitos com materiais
diversos trazidos pelos alunos: tinta, giz de cera, lapis de cor, massinha etc. Apds o término, o grupo fotografa

sua producéo.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
https://www.youtube.com/watch?v=zWt2XnY5rdM
https://www.youtube.com/watch?v=0y3LKK1gmiY
https://www.youtube.com/watch?v=0y3LKK1gmiY
http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
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Tabela 15- Planejamento da aula 12
Aula 12
TEMPO ESTIMADO 2 HORAS/AULAS

Conhecer o programa MUAN (Manipulador Universal de Animacéo ) no laboratério de informatica através do
tutorial impresso que fizemos.

Cada grupo monta a primeira parte da sua animacéo utilizando o programa.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diério de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 16- Planejamento da aula 13
Aula 13
TEMPO ESTIMADO 2 HORAS/AULA

Conhecer o programa Windows Movie Maker no laboratério de informatica através do tutorial impresso que
fizemos.

Cada grupo monta a segunda parte da sua animag&o utilizando o programa.

Registro dos alunos nos diarios de leitura e da professora no diario de aula.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).

Tabela 17- Planejamento da aula 14
Aula 14
TEMPO ESTIMADO 2 HORAS/AULA

Os alunos apresentam para 0s pais as animacdes e declamam os poemas em um evento, que serd organizado
por eles, chamado "Café com poesia".

As animac0es concluidas, que foram publicadas no youtube, ficaram assim:
https://youtu.be/2b83eZ5BplY - poema “Acidente”.
https://youtu.be/vdCzZNFKgmY - poema “Adivinha dos peixes”.
https://youtu.be/LSmc8T4uoBw- poema “Correcdo”.
https://youtu.be/s1P_suOntql- poema “Exageros 2. (vaga-lumes)”.

https://youtu.be/p8s5Jc3jpUg- poema “Exageros 3. (D. Pedro I)”.


http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
https://youtu.be/2b83eZ5BplY-
https://youtu.be/vdCzZNFKgmY-
https://youtu.be/LSmc8T4uoBw-
https://youtu.be/s1P_suOntqI-
https://youtu.be/p8s5Jc3jpUg-
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https://youtu.be/_UY2VYJID39E- poema “Exageros 1. (pinguim)”.
https://youtu.be/gvOb4w3h5tk- poema “Correcdo”.

https://youtu.be/7e8tVUdr8ql- poema “Vida de sapo”.

Fonte: http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php (modelo do quadro).


https://youtu.be/_UY2VYJD39E-
https://youtu.be/gv0b4w3h5tk-
https://youtu.be/7e8tVUdr8qI-
http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/itinerarios/itinerarios2.php
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APENDICE C- Tutorial Muan

O que é o Muan e como usa-lo.

1-Para iniciar um novo projeto deve-se importar as imagens que serdo usadas para fazer a
animacao ou entdo tirar fotos do frame pelo préprio programa com o uso de um webcam ou
algum outro tipo de camera. Para importar as imagens elas devem ser de formato JPEG e se
for mais que uma imagem elas devem estar nomeadas de forma sequenciada para serem
reconhecidas pelo programa.

ima Mundi



http://pucpr.estudiolivre.org/wp-content/uploads/2013/11/imagem-11.jpg
http://pucpr.estudiolivre.org/wp-content/uploads/2013/11/imagem-11.jpg
http://pucpr.estudiolivre.org/wp-content/uploads/2013/11/imagem-11.jpg
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4-Selecione PICTURES e aperte OK.
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7- Caso as imagens utilizadas para animacdo sejam tiradas por webcam e a filmagem da
camera ainda ndo esteja aparecendo na tela deve-se ir até o botdo “Camera a Memoria”. Caso

ja esteja siga somente o0 proximo passo.

8-Para tirar uma foto aperte do botdo "capturar". A imagem sera incluida nos frames da

animacao.

9- No canto direito inferior vocé podera ver em Capturas o nimero de imagens importadas e
seus frames, mais abaixo podera observar também a duragédo de cada frame.
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10- Para ver a animacéo aperte o botdo "play". Para parar o botdo "stop” e para mover de um
frame ao outro use as setas.

11- Para arrumar o tempo que cada frame ird aparecer vocé deve alterar o campo “duragao”.
Estando no frame que vocé deseja alterar é necessario no espago “ir para” e colocar o numero
do frame a ser alterado e, por fim, no campo duragéo colocar o tempo que a imagem do frame
escolhido ira aparecer. Para finalizar aperte o botdo "enter” do teclado. Faca o procedimento
com todos os frames que achar necessario para a animagao percorrer mais suave.

12- Se sua animagdo for muito grande ou para observar com mais cuidados alguns detalhes,
va a parte inferior esquerda da tela do programa nos botdes “inicio” e “fim”. Neles vocé pode
decidir até qual frame deseja visualizar a animagdo quando apertar o play. Para a ocorréncia é
necessario, também, selecionar o botdo “trecho”.
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13-Ao selecionar o botdo "loop™ e clicar no "play" vocé terd uma animacéo continua, ou seja,
sempre que chegar ao ultimo frame ele recomeca do primeiro. A funcdo também pode ser

delimitada a partir da selecdo do "trecho".

=
sy oo I T

14- Use 0 botéo “copiar” para repetir um trecho selecionado ou entdo copiar apenas o frame

gue vocé esta usando.
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15- Para colocar os frames copiados na animagédo, vocé tem duas opgdes: “colar” e “colar
invertido”.

- A funcéo "colar" apenas repete o frame e o coloca na animacdo da mesma forma que
estava antes.

— o Rooois Bei . |

- A funcéo “colar invertido" cola o frame que estava copiado e o coloca na animacao de
forma invertida, ou seja, o primeiro frame do trecho copiado sera o ultimo.

16- Depois de arrumados todos os parametros da animacdo vocé deve salva-la. Clique no
bot&o "salvar como" e em seguida "atual”.




17- Selecione o local "C" e em seguida "arquivo de programas".
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18- Em “filaname” escreva, apds a barra, 0 nome do seu arquivo seguido de ™"avi", por
exemplo, (patacoada. avi), e aperte OK. Sua animacao esta pronta para ser usada no programa

Windows Power Point.

. T K 4 n » » M o[ 00016 |
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APENDICE D- Tutorial do Windows Movie Maker

O Windows Movie Maker € um recurso do Windows Vista que permite criar filmes domésticos
e apresentacOes de slides no computador, completar com titulos de aparéncia profissional,
transicdes, efeitos, musica e até mesmo narragao.

Como usar o Windows Movie Maker?

1- Abra o programa. Na guia “Péagina Inicial” clique em “Adicionar Imagens e Videos™:

= -

2- Escolha o arquivo pressionando o CTRL ou SHIFT para selecionar varias op¢des de uma
sO vez e, por fim, clique em “Abrir”: .

G R =~

-
- - ﬁ ‘__"J

3- O video ficara como mostra a imagem abaixo:

B~
-
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4- Vocé pode aplicar um efeito de preto e branco ou de imagem envelhecida, por exemplo.
Clique na guia “Efeitos Visuais”, depois na seta a direita e escolha o mais adequado para sua
imagem no filme.

Figura 1

[0 R T Ire .-
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Figura 2

5- Para inserir uma musica de fundo, clique na guia ‘“Pagina Inicial” e em seguida escolha
“Adicionar uma musica”.
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6-Se a musica inserida tiver maior duragdo que as imagens, clique em “editar”.

“@ s

7-Mude a velocidade e suas imagens serdo acrescidas.

A T T X TY?
P
AT T T T

8- Clique em “play” para ouvir a musica, "editar" e em seguida "ferramenta de corte" para
cortar as imagens desnecessarias.

9- Salve o corte efetuado.



9 g i m

10- Para inserir um titulo, clique na guia “Péagina inicial” ¢ em “Titulo”.

e e i T T ey,
-

patocoada | [N I

e —— e —

11- Depois formate o texto na guia “Formato”, na parte de “Ferramentas de Texto”.

i i b o4 = & S 0 8 et | b
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e ety
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12- Defina como 0 mesmo vai Se apresentar na mesma guia, escolhendo uma op¢édo no

subgrupo “Efeitos”, veja a figura abaixo:
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13-Insira os créditos no final do video, clicando na guia “Pégina Inicial”, op¢ao “Créditos”, e
repita o procedimento de formatagé&o.

-~ A -
) L
. y » -

14- Salve e exporte seu video.

Os videos sdo criados para varias finalidades, para ndo errar devemos salva-los com o tipo de
extensdo certo, ou seja, para assistir em DVD de Alta Qualidade ou para publicar na internet,
no Youtube, por exemplo.
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Vocé ainda tem a opcao de deixar para terminar o filme depois. Clique no “Botido do Windows
Movie Maker”, depois clique em “Salvar Projeto Como™ € 0 arquivo s6 podera ser aberto no
proprio software para ser editado até vocé decidir publicar ou algo do tipo.
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