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“Q literério estabelece um encontro com o sujeito em sua inteireza,
permitindo ao leitor tomar da sua palavra e dizer-se.”

Bartolomeu Campos de Queiros



RESUMO

Esta pesquisa objetiva contribuir para o resgate da literatura na escola basica por meio da
mediacdo do professor em eventos de letramento literario em que o teatro foi o foco. Para
tanto, elaboramos uma proposta didética, com o género teatro, fundamentada nos postulados
do letramento literario. Assim, aplicamos a referida proposta em uma turma de 6° ano do
Ensino fundamental de uma escola da rede publica estadual, na cidade de Rio Verde — Goiés.
Para alcancar os objetivos propostos, fizemos, a priori, um estudo bibliogréfico a fim de
embasar teoricamente nosso estudo, 0 que nos possibilitou conhecer mais sobre o tema e
elaborar dois capitulos de cunho tedrico. Desse modo, a pesquisa teve carater etnogréfico,
embasada metodol ogicamente na perspectiva da pesguisa-acao, utilizando como instrumentos
de coleta de dados. uma sondagem inicial, o portfdlio, as rodas de conversa, os diarios dos
participantes, o di&rio de campo e as gravagdes em audio. Dos dados coletados redigimos
nosso capitulo de andlise desse material, com énfase na recepcdo dos alunos em relacéo as
atividades por nés elaboradas e mediadas, com vistas a contribuir para o resgate da literatura
em sala de aula. Os dados obtidos nos permitiram enxergar a complexidade de nosso estudo.
Portanto, dentro dos limites desta pesquisa, podemos afirmar que cada atividade proposta na
sequéncia bésica (COSSON, 2012) cumpriu seu objetivo. A motivacao incentivou a leitura da
peca, a introducdo apresentou 0s motivos da escolha da autora e da obra; a leitura da peca
Pluft, o Fantasminha de Maria Clara Machado proporcionou a leitura subjetiva, contribuiu
para a formagdo do gosto por essa arte, bem como contribuiu para a formagdo de uma
comunidade de leitores. No que tange aos intervalos de leitura, observamos que o primeiro
intervalo proporcionou o conhecimento sobre os elementos constituintes do teatro; o segundo,
a interferéncia critica, a leitura subjetiva e a formacdo de uma comunidade de leitores,
elementos os quais pudemos observar também no terceiro intervalo. No tocante a producéo
textual escrita, 0 objetivo de incentivar a escrita criativa foi alcancado. Nossa proposta com
jogos teatrais teve seu objetivo acancado de forma parcial, devido ao tempo limitado para sua
eXecucdo. Ja 0s ensaios e a apresentacdo publica, mesmo com o tempo restrito,
proporcionaram 0 encontro do leitor com a obra, a experiéncia estética, a consolidacdo da
comunidade de leitores e o protagonismo juvenil. Diante das andlises feitas, podemos afirmar
gue nosso trabalho com o teatro contribuiu para se resgatar a literatura na escola.

Palavras-chave: Literatura. Letramento literario. Sequéncia basica. Teatro.



ABSTRACT

This research aims to contribute to the rescue the literature in school by the teacher's
mediation in literary literacy events in the theater was the focus. Therefore, we developed and
applied a didactic proposa with the genre theater, based on the literary literacy postulates.
Thus, we apply the proposal in a class of 6th grade of elementary public school in the Rio
Verde city. To achieve the proposed objectives, firstly, we did a bibliographic study for base
theoretically our study, which alowed us to know more about the topic and wrote two
theoretical chapters. Thus, we had an ethnographic research, based in the action research
methodology using as information collection instruments: the start survey, the files, the
conversation circles, the diaries of the participants, the field diary and audio recordings. We
wrote our analysis chapter of the collected data, especially in students’ reception on activities
for us prepared and mediated, in order to promote the recovery of literature in the classroom.
Thisinformation allowed us to see the complexity of our study. Thus, within the limits of this
research, we can say that each activity proposed in the basic sequence (COSSON, 2012)
achieved its goal: the motivation encouraged the piece reading; the introduction presented the
reasons for the choice of the author and the book; reading the piece Pluft, o Fantasminha from
Maria Clara Machado provided a subjective reading, contributed to the formation of taste by
this art, and contributed to the formation of a community of readers. Concerning the reading
intervals, we observed that: the first interval provided knowledge about the elements of
theater; the second: the critical interference, the subjective reading and the formation of a
community of readers;, which is aso observed in the third interval. Regarding written
production, the objective to encourage creative writing has been reached. Our proposal with
theater games has reached its goal partially; it was stopped because of the limited time. The
trials and the public presentation, even with limited time, provided the reader's encounter with
the book, the aesthetic experience, the consolidation of readers’ community and youth
leadership. From the analyzes, we can say that our work with the theater helped to rescue the
literature in school.

Keywords:. Literature. Literary literacy. Basic sequence. Theater.
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INTRODUCAO

Sabemos que o ato de ler € de fundamental importancia na sociedade, tendo em vista
que tudo o que a pessoa é, faz e compartilha passa necessariamente pela escrita (SOUZA;
COSSON, 2011), ou sgja, aleitura e a escritafazem parte da nossa vida pratica, desde 0 nosso
nascimento até a nossa morte, de modo que “[...] a presenga da leitura é sempre vista de
maneira positiva e sua auséncia de maneira negativa”. Assim, a leitura é uma condi¢do sine
qua non para o exercicio da cidadania. (SOUZA; COSSON, 2011, p. 101).

Dessa forma, a escola publica brasileira tem um grande desafio: garantir aos alunos o
dominio daleitura e da escrita para que fagcam seu uso nas diversas préticas sociais que avida
moderna lhes oferece. Esse uso é 0 que denominamos de letramento. Contudo, verificamos
por meio de resultados das avaliacBes diagndsticas externas® do PISA (Programa
Internacional de Avaliacdo de Alunos) do SAEB (Sistema Nacional de Avaiacdo da
Educacéo Bésica); do INAF (Indicador Nacional de Alfabetismo Funcional) e do SAEGO
(Sistema de Avaliacéo do Estado de Goias), que o desempenho dos aunos é insuficiente, no
que tange a leitura e interpretacéo de textos. Isso tem gerado grandes discussdes nos meios
educacionais, académicos e governamentais. Para melhorar a atuacéo dos alunos, no tocante a
leitura e interpretacdo de textos, os Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998)
preceituam o dominio da linguagem como uma condi¢cdo de possibilidade de participacéo
sociad de forma plena, e é isso que entendemos por letramento, delegando a escola a
responsabilidade de concretizé-lo.

Assim, um projeto educativo comprometido com a democratizacdo social e cultural
atribui a escola a funcdo e a responsabilidade de contribuir para garantir a todos os
alunos o acesso aos saberes linguisticos necessarios para 0 exercicio da cidadania.
Essa responsabilidade é tanto maior quanto menor for o grau de letramento das
comunidades em que vivem os alunos. Considerando os diferentes niveis de
conhecimento prévio, cabe a escola promover sua ampliagdo de forma que,
progressivamente, durante os 0ito anos do ensino fundamental, cada aluno se torne
capaz de interpretar diferentes textos que circulam socialmente, de assumir a palavra
e, como cidaddo, de produzir textos eficazes nas mais variadas situagtes. (BRASIL,
1998, p. 19).

Nessa seara, Freire (1989) ensina sobre aimportancia do ato de ler, preceituando que a
leitura de mundo precede a leitura da palavra, ou sgja, para ele a leitura de mundo é essencial

! Referem-se &s avaliacBes externas de leitura e interpretacéo de textos em nivel internacional (PISA), nacional
(SAEB/Inaf) e estadual (SAEGO).
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para se compreender a relevancia do ato de ler e escrever, através de uma prética consciente e

critica. Nessa via, destacamos;

Me parece indispensavel, ao procurar falar de tal importancia, dizer algo do
momento mesmo em que me preparava para aqui estar hoje; dizer algo do processo
em gue me inseri enquanto ia escrevendo este texto que agora leio, processo que
envolvia uma compreensao critica do ato de ler, que ndo se esgota na decodificagéo
pura da palavra escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A
leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta
ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura
criticaimplica a per cepcdo dasrelacdes entre texto e o contexto. (FREIRE, 1989,
p. 9, grifos nossos).

Zinani e Santos (2004) ratificam tal posicionamento ao discorrerem sobre a leitura de
mundo, porém o fazem na perspectiva da literatura, afirmando que esta arte é vida, e, por isso,
deve estar vinculada a vida dos alunos, possibilitando, assim, uma leitura de mundo pelo viés
literario, compreendendo-se a s € 0 mundo por meio do conhecimento peculiar que sO a
literatura proporciona.

Nessa perspectiva, surge o Letramento Literario como a “[...] condi¢do daquele que
ndo apenas € capaz de ler e compreender géneros liter&rios, mas aprendeu a gostar de ler
literatura e o faz por escolha, pela descoberta de uma experiéncia de leitura distinta, associada
a0 prazer estético.” (BARBOSA, 2011, p. 148). Trata-se, portanto, de um processo de
apropriacdo da literatura.

Dessa forma, entendemos que a literatura possui especificidades estéticas que atornam
uma arte singular. Culler explica que “[...] a literariedade reside, sobretudo, na organizagdo da
linguagem que torna a literatura distinguivel da linguagem usada para outros fins.” (1999, p.
35). Candido afirma que todo o ser humano necessita dessa arte explicando que “[...] a criagdo
ficcional ou poética, que é mola da literatura em todos os seus niveis e modalidades, esta
presente em cada um de nds.” (CANDIDO, 2011, p. 177). Nesse aspecto, 0 autor acredita que
a literatura € uma necessidade universal, o gue a transforma em um direito, e como tal deve
ser respeitado.

Entretanto, ao nos direcionarmos para a sala de aula das escolas de Ensino Bésico,
podemos constatar que esse direito ndo vem sendo respeitado, tendo em vista que o estudo da
literatura ndo € privilegiado em nossas escolas, principalmente, nos anos finais do ensino
fundamental. Verifica-se, entdo, que o texto literario tem sido usado como pretexto para o
ensino de outras questdes que ndo privilegiam os sentidos do texto em sua plenitude. Desse
modo, tem-se uma escolarizagao inadequada da literatura a qual mais afasta os alunos dessa
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arte do que aproxima, ou sgja, fecham-se mundos, de acordo com Baour (2012). Logo, é
evidente o0 desinteresse dos alunos ndo so pelaleitura, mas também pelaleituraliteréria

Em razéo disso, este estudo tem por finalidade contribuir para o resgate daliteratura na
escola béasica por meio da mediagcdo do professor em eventos de letramento nos quais o teatro
€ o foco. Assim, apresentamos, desenvolvemos e analisamos uma proposta didatica de
incentivo a leitura literaria em torno do género teatro, proposta a qual se constitui de
atividades sistematizadas, embasadas metodologicamente na sequéncia basica de Rildo
Cosson (2012) e, de forma subsidiaria, nos jogos teatrais na sala de aula (SPOLIN, 2012).
Essas metodologias, pautadas na literatura, permitem aos sujeitos envolvidos ndo so agirem
de forma participativa, mas também refletirem sobre eles mesmos, pois priorizam a
construcdo de sentidos de s mesmo e do outro por meio da arte.

A proposta didética foi aplicada em uma turma de 6° ano, em uma escola de Ensino
Fundamental da rede publica estadual de Rio Verde — Goiéas, durante o primeiro semestre de
2015. A sequéncia basicafoi aplicada de 12 de marco a 12 de maio, durante 39 horas/aula. Ja
0S ensaios se redlizaram em duas semanas, de 08 a 22 de junho de 2015, totalizando
aproximadamente, 15 horas/aula. Para coletar os dados utilizamos 04 horas e 40 minutos de
gravacdo em audio, os portfolios dos aunos, seus diarios de leitura e também nosso diério de
prética. Ao final da proposta, entrevistamos 0s alunos participantes da pega e duas turmas de
espectadores, bem como duas professoras que acompanharam as turmas.

Trabalhamos a literatura na perspectiva do letramento literario por meio do teatro, a

fim de construir uma comunidade de leitores, na qual os leitores séo

[...] enquanto individuos que, reunidos em conjunto, interagem entre s e se
identificam em seus interesses e objetivos em torno da leitura, assim como por um
repertdrio que permite a esses individuos compartilharem objetos, tradicbes
culturais, regras e modos de ler. (COSSON, 2014, p. 138).

Nesse sentido, organizamos nossas atividades em torno da peca Pluft, o Fantasminha,
de Maria Clara Machado, tendo em vista que esta peca € considerada uma obra classica — nas
acepcOes de Calvino (1993) — por sua qualidade estética. Nessa via, pautamos essa proposta
no carater estético da literatura em detrimento do utilitario.

Para elaborarmos e analisarmos nossa proposta de trabaho, fizemos um estudo
tedrico-metodol6gico a fim de fundamentarmos nosso trabalho e examinarmos os caminhos
percorridos na tentativa de aproximar a literatura e o leitor. Por isso, dividimos nosso estudo

em quatro capitulos, sendo que os dois primeiros sdo de natureza tedrica, contudo associados
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anossa préatica; o terceiro possui um carater metodol 6gico; ja, o quarto é de natureza pratica e
analitica, conforme descrevemos sinteticamente a seguir.

No primeiro capitulo, delimitamos nosso estudo e apresentamos a perspectiva por nos
adotada, ou sgja, a do letramento literario. Primeiramente, definimos o termo letramento para
entendermos essa concepcdo, principalmente, nas acepcdes de Soares (2004) e Kleiman
(2005). Em seguida, apresentamos as especificidades do letramento literério, pautando-nos,
principamente, em Cosson (2012). Em seguida, baseados em Zilberman (2009) e Cosson
(2012), falamos sobre os desafios de se escolarizar a literatura. Entéo, apresentamos algumas
préticas para se concretizar o letramento literério na escola, fundamentados principa mente,
em Paulino e Cosson (2009). Ademais, nos baseamos teoricamente em Petit (2009),
Bartolomeu Campos de Queirds (2012), Iser (1996), Rouxel (2012), Candido (2011), bem
como nos Pardmetros Curriculares Nacionais (1998).

No segundo capitulo, tratamos da literatura infantil e da teatral. Primeiramente,
tentamos definir literatura infantil & luz dos conceitos fornecidos por Hunt (2010) e Halfon
(2012). Em seguida, tracamos um perfil histérico dessa literatura, acompanhando sua
evolugdo, embasados, principalmente, em Azevedo (2001), Zilberman (2005) e Perrotti
(1986). Na sequéncia, fizemos um panorama historico do teatro infantil no Brasil, para entéo,
analisarmos a relevancia da dramaturga Maria Clara Machado para o teatro. Por fim,
explicamos 0 motivo da nossa escolha em trabalhar a obra Pluft, o Fantasminha em nosso
estudo. Os trés Ultimos tépicos sdo fundamentados, principamente, em Campos (1998) e
Lopes (1997).

No terceiro capitulo, mostramos os caminhos metodolégicos percorridos para a
realizacéo deste trabalho, centrados na metodologia da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986).
Por conseguinte, apresentamos a maneira como os dados foram coletados e analisados, o
espaco em que a pesquisa foi realizada, o perfil dos alunos e da professora pesquisadora, a
sequéncia basica (COSSON, 2012) e os jogos teatrais (SPOLIN, 2012), os instrumentos de
pesquisa, bem como a natureza dessa pesquisa, item com o qual o iniciamos.

O quarto capitulo consiste no desenvolvimento de nossa proposta didatica,
relacionando, assim, a teoria com a prética. Dessa forma, descrevemos nossa proposta,
analisamos os dados coletados, bem como tentamos buscar solugbes para os problemas
encontrados. Primeiramente, diagnosticamos 0 conhecimento dos aunos, depois,
especificamos a sequéncia basica por nés elaborada. Em seguida, falamos sobre os jogos
teatrais para, enfim, discorrermos sobre a apresentacéo publica da peca Pluft, o Fantasminha.

Por fim, em nossas consideragdes finais, compilamos todas as andlises desta experiéncia com
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o letramento literario e concluimos que o objetivo foi alcancado, ou sga, confirmou a
hipétese de que haveria letramento literé&rio por meio de atividades com teatro quando

mediadas pelo professor.



1LETRAMENTO LITERARIO: DESAFIOSE PERSPECTIVAS

Vivemos em uma sociedade letrada que se caracteriza pelo grande acesso a
informacdo. Observa-se que “Praticamente todas as transagdes humanas de nossa sociedade
letrada passam, de uma maneira ou de outra, pela escrita” (COSSON, 2012, p. 16), e
consequentemente, pela leitura. Nesse sentido, a leitura e a escrita sdo elementos
fundamentais para a inser¢céo do individuo no mundo sociocultura, pois sdo habilidades
imprescindiveis para se acompanhar a evolugdo continua do conhecimento e refletir sobre
transformacéo, a fim de que se exerca sua cidadania. Dessa forma, a escola publica
brasileira tem um grande desafio: garantir aos alunos o dominio da leitura e da escrita, para
que facam seu uso nas diversas préticas sociais que a vida moderna lhes oferece. Tal uso € 0
gue denominamos de letramento.

Para se referir as préticas de leitura e escrita no contexto da literatura, surgiu o termo

letramento literério, o qual enfatiza as especificidades do texto literario. A propdésito:

[...] oletramento literario € bem mais do que uma habilidade pronta e acabada de ler
textos literarios, pois requer uma atualizagdo permanente do leitor em relagdo ao
universo literdrio. Também ndo € apenas um saber que se adquire sobre a literatura
ou os textos literérios, mas sim uma experiéncia de dar sentido a0 mundo por meio
de palavras que faam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espago.
(SOUZA; COSSON, 2011, p. 103).

Este estudo assume essa perspectiva, ou sgja, compreende o letramento literério como
uma habilidade em constante mudancga a qual pode proporcionar possibilidades significativas,
considerando varidveis como espaco e tempo. Nessa via, apresentam-se, neste capitulo,
algumas discussdes que dividimos em quatro partes. Na primeira, definimos o termo
letramento, a fim de desmitificdlo. Na segunda parte, apresentamos as especificidades do
letramento literario. Ja naterceira, falamos sobre os desafios de se escolarizar aliteratura. Por
fim, na quarta parte, apresentamos algumas préticas para se concretizar o letramento literério

na escola.
1.1 A desmitificagcdo do termo letramento
Tendo em vista que nossa pesquisa € pautada nos postulados do letramento literario,

consideramos que, antes mesmo de iniciarmos nossos estudos especificos, € necessario que

compreendamos, primeiramente, 0 que vem a ser o termo letramento, uma vez que a
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conceituagdao ndo ¢ “Unica e universal”, havendo desencontros sobre a definigdo, pois “[...]
seu sentido tem mudado com o passar do tempo” (LONSDALE; MCCURRY, 2004 apud
PAULINO; COSSON, 2009, p.63).

Segundo Soares (2004), a palavra letramento vem do inglés literacy e foi introduzida,
no Brasil, em meados dos anos de 1980 para “[...] nomear praticas sociais de leitura e de
escrita mais avancadas e complexas que as préticas do ler e do escrever resultantes da
aprendizagem do sistema de escrita.” (p. 6). Assim, compreendemos o letramento como os
usos que fazemos daleitura e escrita em nossas préticas sociais.

No mesmo sentido, evidenciase a posicdo de Magahdes ao definir o termo
letramento. Para ela, o letramento refere-se “[...] a pratica social da lingua escrita, 0 que inclui
processos sociais da leitura e da escrita” (2012, p. 19), ou sgja, a autora também compreende
o letramento como préaticas sociais do uso da leitura e escrita. Todavia, 0s conceitos de
letramento e alfabetizac8o sdo frequentemente confundidos aqui no Brasil, pelo fato de serem
processos indissociavels e ocorrerem simultaneamente na aquisicdo da leitura e da escrita,
conforme nos ensina Soares (2004).

Vale ressaltar, entdo, que a alfabetizagdo se refere a “[...] aquisicdo do sistema
convencional de escrita”, ou seja, a apreensdo do codigo da lingua escrita, da habilidade de ler
e escrever. Ja o letramento refere-se ao “[...] desenvolvimento de habilidades de uso desse
sistema em atividades de leitura e escrita, nas préticas sociais que envolvem a lingua escrita”,
de modo que “[...] ndo sdo processos independentes, mas interdependentes, e indissociaveis.”
(SOARES, 2004, p. 14).

Para Kleiman (2005), o termo letramento surgiu “[...] para se referir a um conjunto de
préticas de uso da escrita que vinham modificando profundamente a sociedade, mais amplo
do que as préticas escolares de uso da escrita, incluindo-as, porém.” (p. 21-22). Nessa
perspectiva, a escola tem um papel fundamental na formacdo dessas préticas, porgue foi
delegada a ela a formagdo de leitores, como ressalta Soares: “[...] a sociedade delega a
responsabilidade de prover as novas geragOes das habilidades, conhecimentos, crengas,
valores e atitudes considerados essenciais a formacao de todo e qualquer cidaddo.” (2001, p.
84).

Magahdes (2012) explica, consoante Street (1984), que ha dois modelos de
letramento — 0 model o auténomo e o modelo ideol 6gico. Paulino e Cosson (2009) esclarecem
que entre os dois modelos ha uma distingdo classica, sendo que o primeiro se refere “ao
dominio basico da escrita, considerada como uma tecnologia” (p. 64), entdo indica,

principalmente, a habilidade de ler e escrever no contexto da afabetizacdo, ou sga, a
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autonomia da escrita.

Dessa forma, ocorre, de acordo com Magahées (2012), a separacdo em grupos
denominados letrados e iletrados, conferindo a habilidade de ler e escrever, o
desenvolvimento socia e tecnol6gico, de maneira que se tem uma concep¢do instrumental do
termo letramento. A partir dessa concepgao, “[...] o letramento passa a ser objeto de testes— 0
letramento entendido como fendmeno que se estrutura em niveis e graus — e é avo de
politicas variadas no campo educacional” (Paulino; Cosson, 2009, p. 64); por conseguinte, 0
ensino que prevalece atuamente na maioria das escolas ainda privilegia o letramento
autbnomo, mesmo porque nos, professores, ainda somos formados com essa Viséo
estruturalista.

Consoante Maga hdes (2012), o modelo ideoldgico de letramento surge em oposi¢ao
ao modelo autdbnomo. Primeiramente, por compreender a leitura e escrita como “[...] praticas
sociais atravessadas por relacdes de poder e por ideologias”, € necessario conceber o termo
letramento em uma “[...] perspectiva tedrica que considere tais dimensdes do contexto social.”
(p. 28). Paulino e Cosson (2009) compreendem o modelo ideoldgico de letramento da

seguinte forma:

Nesse contexto, letramento deixa de ser relacionado a habilidade ou competéncia
individual de ler e escrever para ser pluralizado como “um conjunto de praticas
sociais’ que “podem ser inferidas dos eventos que sdo mediados pelos textos
escritos” (Barton; Hamilton, 1998, p. 8). Essas préaticas envolvem a capacidade e 0s
conhecimentos, 0s processos de interacdo e as relagdes de poder relativas ao uso da
escrita em contextos e meios especificos (Street, 2003). Assim, se acentuam a
concretude e a singularidade desses letramentos, frente & universalidade e a [sic]
mitificacdo dos beneficios socioecondmicos diretamente derivados de sua concepcéo
no singular, sobretudo quando se ignora a historicidade de seu desenvolvimento.
(PAULINO; COSSON, 2009, p. 65).

Destarte, Paulino e Cosson (2009) enfatizam que essa nova concepcdo leva em
consideragdo os letramentos, ou seja, no plural e ndo no singular, pois “[...] ha tantos
letramentos quantos as préticas sociais e 0s objetos que enformam o uso da escrita na nossa
sociedade letrada”, entdo, podemos ver o uso da palavra letramento em expressdes como “[...]
letramento digital, letramento financeiro ou letramento midiético, para indicar a competéncia
deleitura e interacdo social associada a escritae até paraaém dela.” (p. 65).

Para Souza e Cosson (2011), o termo letramento literario “[...] faz parte integrante
dessa expansdo plural do uso do termo letramento, isto €, integra o plural dos |letramentos.” (p.
102). Contudo, para Cosson (2012), o letramento literario € um tipo de letramento singular

por ter uma relacdo diferenciada com a escrita. Essa relagdo envolve ndo sO o0 uso social da
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escrita, mas também o seu efetivo dominio na escola e na sociedade por meio da propria
palavra, sendo utilizada, em uma perspectiva estética, a fim de promover uma comunidade de
leitores.

Nesse sentido, € relevante conceituar o termo comunidade de leitores, por estar
diretamente relacionado ao modelo ideoldgico de letramento. Cosson (2014) procura
esclarecer teoricamente gque o conceito comunidade de leitores descende, principalmente, do
conceito de comunidade interpretativa desenvolvido por Fish? (1995). Deste modo, ele
explica que o ponto central da argumentagéo deste autor é de que “[...] ndo ha nem leitor nem
texto fora das convencdes de uma comunidade, que sd podemos pensar em nGS MesMos € aos
[sic] textos a partir e dentro de uma comunidade interpretativa.” (COSSON, 2014, p. 137).
Assim, Cosson (2014) entende que nos constituimos leitores por meio de nossa participacao
nessa comunidade.

Ademais, Cosson (2014) nos informa que Chartier (1999) retoma o termo
comunidades interpretativas, todavia utilizando a expressdo comunidade de leitores e com
viés um pouco diferenciado. Cosson entende que, para Chartier, uma comunidade de leitores
“[...] ¢ um espaco de atualizagdo, por conseguinte também de defini¢do e transformagdo, das
regras e convencdes da leitura. Uma forma de interacéo social por meio da qual as préticas de
leitura ganham a especificidade ¢ concreticidade dos gestos, espagos e habitos.” (COSSON,
2014, p. 138).

Similar é o posicionamento da pesquisadora portuguesa Maria de Lourdes Dionisio, a0
conceituar a expressdo comunidade de leitores no glossario do CEALES. A autora inicia a
conceituacdo, explicando que uma comunidade de leitores se refere ao grupo de pessoas que
se reline frequentemente para discutir obras previamente selecionadas, afim de se promover a
leitura e o livro. Todavia, ela assevera que uma comunidade interpretativa vai muito além da
leitura coletiva, tendo em vista que ha, nesse processo, duas perspectivas. a natureza dos
processos de construcao de sentidos e a aprendizagem. No tocante a construcdo de sentidos, a
autora afirma gque as comunidades de leitores séo devedoras da nogdo de que os sentidos que
construimos sobre os textos sdo partilhados por comunidades interpretativas.

Ademais, a autora explica que as comunidades de leitores também possuem um viés
de aprendizagem, por serem caracterizadas pela interagdo socia, pela pratica colaborativa e

construtiva. Portanto, podem ser iniciadas na escola, em uma interagdo entre aprendizes

2 Stanley Fish, Isthereatext in this class? (1995). Texto publicado inicialmente em 1980.

% Conceito na integra disponivel em:

<http://ced e.fae.ufmg.br/app/webroot/gl ossari oceal e/verbetes/comunidades-de-leitores>. Acesso em: 10 fev.
2015.
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(alunos) e especiaistas (professores). Os aprendizes vao desenvolvendo seus repertorios e,
consequentemente, seus saberes sobre 0 mundo, sobre alingua e sobre a literatura; bem como
seus valores e papéis, mas, principalmente, nas individualidades enquanto leitores. Assim, as
comunidades de leitores propiciam um sentimento de pertencimento ao leitor, de modo que a
leitura € vista como uma experiéncia verdadeiramente social, uma vez que forma leitores
competentes e constantes.

E por essa perspectiva que pautamos nossa pesquisa, ou seja, entendemos que ha uma
necessidade da educagdo brasileira assumir 0 modelo ideolégico de letramento, j& que foi
delegada a escola tal funcéo (SOARES, 2001). Por isso, € necessario que nos, professores,
abandonemos uma prética de leitura descontextualizada, fragmentada e centrada no ensino de
gramética, para assumirmos uma pratica de leitura literaria que considera o contexto nas
interpretacOes, possibilitando ao aluno a construcdo de seus proprios sentidos para o texto, e,
por conseguinte, o conhecimento do mundo em que esta inserido. Sabendo que o letramento
literario se insere no modelo ideoldgico de letramento, optamos por fundamentar nossa
proposta nos postulados do letramento literdrio, de modo a atuarmos como agentes’ de
letramento literario, concepcao que sera especificada a seguir.

1.2 O letramento literario e suas especificidades

Sabemos que a literatura € essencial, ndo sO para 0 desenvolvimento da educacdo
intelectual do aluno, mas também para a educacZo de sua sensibilidade (QUEIROS, 2012).
Por esse motivo, objetivamos, em nossa pesquisa, contribuir para o resgate da literatura na
escola em que atuamos, por meio de eventos de letramento literario. Portanto, faz-se
imprescindivel explicitar a concepgdo de letramento que assumimos em nNosso estudo, ou sgja,
o letramento literério.

Nessa perspectiva, conceituaremos a expressdo letramento literdrio, na visdo dos
estudiosos que o idealizaram e abordaremos algumas peculiaridades dessa concepcéo. Entéo,
o termo letramento literario passa a existir para se referir as préticas de leitura e escrita no

contexto da literatura, conforme assevera Martins (2011):

O termo letramento literario foi usado, pela primeira vez no Brasil, por Graga
Paulino, num trabalho encomendado para a ANPEd, na sequéncia do trabalho de

* Para Kleiman, o professor como agente de letramento “[...] é um promotor das capacidades e recursos de seus
alunos e de suas redes comunicativas para que participem das préticas de uso da escrita situadas nas diversas
instituicdes.” (2005, p. 53).
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Magda Soares. Na época, o grupo de pesquisa tinha o nome “Grupo de Pesquisas de
Literatura Infantil e Juvenil”. Em seguida passou-se a adotar o nome “Grupo de
Pesquisas do Letramento Literé&rio — GPELL/UFMG”, pelo fato de, assim, integrar
as discussdes as questbes referentes a literatura no contexto da cultura escrita
(MARTINS, 2011, p. 56).

Desse modo, entendemos gque a nova nomenclatura refere-se as praticas de leitura que
visam ressaltar aimportancia da leitura literaria como pratica social, sem descartar seu cunho
artistico, promovendo, no leitor, a ascensdo de expectador para um efetivo leitor literario.

Paulino e Cosson (2009) apontam a gumas especificidades do conceito de letramento literério.

A adocdo do conceito de letramento liter&io vem ao encontro da sempre
reivindicada leitura efetiva dos textos literarios com requisito sine qua non para o
acesso concreto e frequente a obras literérias apds ou durante o ensino escolar da
literatura. Também permite certo ordenamento das disputas em torno do canone a
medida que enfatiza as préticas sociais dos leitores em contraste com uma visao
enrijecida da literatura como tradicdo. Enfrenta, porém, algumas dificuldades, como
a perda da singularidade da literatura em relagdo a escrita, uma vez que é
considerada como uma entre outras praticas sociais a €la relacionadas, assim, como
uma diminuicdo do aspecto individual da experiéncia liter&ria em face da
predominénciada leitura nas relagbes sociais. (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67).

Os autores em epigrafe definem o “[...] letramento literario como processo de
apropriagao da literatura enquanto construgdo literaria de sentidos”, afirmando a necessidade
de entendermos que, sendo um processo, o letramento literario ndo € uma habilidade nem um
conhecimento facilmente mensurdvel, mas sim “[...] um estado permanente de transformacao,

(13

uma agdo continuada” e, por esse aspecto, o letramento literario “[...] ndo comeca nem
termina na escola, mas é uma aprendizagem gue nos acompanha por toda vida e que se renova
a cada leitura de uma obra significativa.” Ademais, eles entendem essa apropriacdo como um
“[...] ato de tornar proprio, de incorporar e com isso transformar aquilo que se recebe, no caso,
a literatura” Por isso, as leituras sdo polissémicas, ou sga, ndo sdo leituras iguais para o
mesmo texto, ja que o significado depende tanto do texto quanto do contexto da apropriacéo,
0 que possibilitard um repertério literario que resulta na construcéo literéria de sentidos.
(PAULINO; COSSON, 2009, p. 67-68).

Souza e Cosson diferenciam o letramento literdrio dos outros tipos de letramento®, na

seguinte perspectiva:

® Souza e Cosson (2011) se referem a outros tipos de letramento para designar & pluraidade de letramento, a
extensdo do significado da palavra para todo processo de construgdo de sentido, como letramento digital,
letramento informacional, letramento visual, letramento financeiro, letramento midiético etc.
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Em primeiro lugar, o letramento literério € diferente dos outros tipos de letramento
porque a literatura ocupa um lugar Unico em relagdo a linguagem, ou seja, cabe a
literatura “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON,
2006b, p. 17). Depoais, o letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de insercdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da
palavra a partir dela mesma. (2011, p. 102).

A par dessas consideracdes, podemos compreender o termo letramento literé&rio como
parte integrante da expansdo plural do uso do termo letramento, ou sgja, como um dos usos
sociais da escrita (SOUZA; COSSON, 2011). Todavia, possui uma singularidade por trazer ao
leitor uma apropriacdo da arte através da experiéncia estética. Entéo, “[...] podemos pensar em
letramento liter&rio como estado ou condicdo de quem ndo apenas € capaz de ler poesia ou
drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o.”
(BRASIL, 2006, p. 55).

Barbosa ratifica tal posicionamento ao perceber o termo letramento literario como a
“[...] condi¢do daquele que ndo apenas ¢ capaz de ler e compreender géneros literarios, mas
aprendeu a gostar de ler literatura e o faz por escolha, pela descoberta de uma experiéncia
de leitura distinta, associada ao prazer estético.” (2011, p. 148, grifos da autora).

Paulino (2013, p. 19) sdienta que “A formagdo de um leitor literario significa a
formacdo de um leitor que saiba escolher suas leituras, que aprecie constructes e
significagdes verbais de cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres”.
Nessa via, o letramento literdrio vai além do letramento funcional® que esta associado &
habilidade de leitura de textos basicos para vida didria, trata-se da experiéncia estética no
processo da formacao daidentidade do leitor.

O trabaho com obras literarias, na perspectiva do letramento, evidencia o
estabelecimento de relagOes entre o leitor e a obra, criando reflexdes, conhecimentos e o0s
compartilhando com uma comunidade de leitores’, ou sgja, tornando-se um leitor ativo e
critico que reflete seus saberes na sociedade.

Nesse sentido, entendemos que o letramento literério se relaciona as teorias da estética
darecepcéo (ISER, 1996), as quais preceituam a interacéo entre o texto literario e o leitor. Na
visdo de Paulino, tais teorias possibilitam ao leitor “[...] participar da arte do texto e

compreendé-lo como um processo estético de interlocucdo, como um sistema textual

® Paulino e Cosson (2009) entendem que o letramento funcional possui uma concepcao instrumental.

" Conceito constantemente retomado por Cosson em seus livros Letramento literério: teoria e prética (2012) e
Circulos de leitura e letramento literario (2014). A esse respeito, ver o livro A construcdo escolar de
comunidades de leitores (DIONISIO, 2010).
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destinado a interatividade, prevista enquanto proposta pelos vazios do proprio texto.” (2005,
p. 60). Assim, o texto ndo € mais um produto completo, no qual se visualiza somente 0 ponto
de vista do autor, mas Sim um processo de interagcdo entre texto e leitor.

As teorias da estética da recepcao, em especia os estudos de Wolfang Iser (1996),
evocam a interagdo entre o texto e o leitor, em uma perspectiva estética, principamente no
gue se referem as lacunas, negacdes e lugares vazios encontrados no texto e preenchidos pelo

leitor. Sobre isso, destacamos que:

O lugar sistémico é dado pelos lugares vazios, 0s quais sdo lacunas que marcam
enclaves no texto e demandam serem preenchidos pelo leitor [...] Quando isso
acontece, inicia-se a atividade de constituicdo do leitor, raz8o pela qual esses
enclaves representam um relé importante onde se articula a interagdo entre texto e
leitor. (ISER, 1996, p. 107).

Barthes (1984, apud Langlade, 2013) enfatiza a relevancia da leitura subjetiva na
leitura literaria “[...] toda leitura provém de um sujeito, ela so esta separada desse sujeito por
mediagdes raras e ténues, pelo aprendizado das letras, alguns protocolos retdricos, para aém
dos quais é o sujeito que rapidamente se encontra em sua estrutura propria, individual.” (2013,
p. 33). Destarte, “[...] toda a obra literaria engendra uma multiplicidade de obras originais
produzidas pelas experiéncias, sempre Unicas, dos leitores empiricos.” (LANGLADE, 2013,
p. 33).

Desse modo, a leitura subjetiva € possibilitada pelo caréter lacunar e incompleto do
texto literério, tratando-se de um “[...] tecido de espagos em brancos, de intersticios a serem
preenchidos”, todavia, o preenchimento destas lacunas ¢ canalizado por inferéncias
interpretativas do leitor empirico, mas “[...] em geral ele (o texto) deseja ser interpretado com
uma margem suficiente de unicidade.” Por isso, as interpretagdes do leitor dependem dele e
do texto. (ECO, 1985, apud LANGLADE, 2013, p. 33).

Cosson (2014) também aborda as teorias da estética da recepcao ao elencar evidéncias
centradas no leitor. Essas pontuacdes preceituam gue aleitura se inicia no momento em que o
leitor se dirige ao texto, todavia elas se diferenciam de acordo com as perspectivas de véarios
tedricos pelo autor aludidos. Assim, vejamos que:

Aliés, longe de considerar que o texto traz em sua tessitura tudo o que o leitor
precisa para processar a leitura, vérias dessas teorias pressupdem que o texto nem
sequer existe sem o leitor. E apenas no momento da interag@ ou da transagéo entre
leitor e texto que o sentido se efetiva, de modo que, sem o leitor os livros, por
exemplo, ndo passam de papel com tinta. Na verdade, nas concepgdes mais radicais,
ler € uma espécie de projecéo do leitor sobre o texto, o qual é pouco mais que um
pretexto para esse exercicio de elaboracdo dos sentidos trazidos pelo leitor de sua
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experiéncia de vida. Em outros casos, ler € uma negociacao do leitor com o texto,
0u sgja, 0 texto é tomado como um conjunto de pistas que devem ser perseguidas
pelo leitor ou um espaco com vazios que devem ser preenchidos pelo leitor (Iser,
1996). Ler a partir dessa perspectiva pode ser, ainda, uma experiéncia de
isolamento e entrega entre o leitor e o texto (Larrosa, 1988) ou uma transacao
entre texto e leitor comandada por este Gltimo (Rosenblat, 1978). (COSSON,
2014, p. 38, grifos nossos).

Segundo Cosson (2014), as teorias centradas no leitor, independentemente da
concepcao, tendem a apagar a existéncia do autor que desaparece por trés do texto. Nessa
ideia, aleitura € essencialmente um processo de interacdo entre leitor e texto, construindo os
sentidos do texto. Ademais, o referido autor afirma que o ato da leitura depende também do
contexto “[...] antes, durante e depois do autor, do leitor e do texto, a leitura parte do contexto
e tem no contexto o seu horizonte de definicdo” de forma que “[...] ler ¢ compartilhar os
sentidos de uma sociedade.” (p. 39). Compactuamos com este entendimento, assegurado, no
caso deste estudo, pela pesquisainserida numa comunidade de |eitores.

Rouxel (2012) também aborda as teorias da recepcdo ao discorrer sobre a leitura
literaria e a consideracdo dos leitores reais, que vao do texto do autor ao texto do leitor,
indicando que “[...] o texto reconfigurado pelo leitor assinala a0 mesmo tempo a apropriagdo
do primeiro pelo segundo e a criatividade desse ultimo”. Portanto, a autora entende que o
texto ¢ decorréncia de “[...] uma relagdo unica e singular entre o texto do autor e a vida do
leitor”, porque ¢é resultado de uma “experiéncia de leitura.” (ROUXEL, 2012, p. 16).

No mesmo sentido, a0 discorrerem sobre a experiéncia da literatura em uma

perspectiva de transformagdes reinterpretativas’, Paulino e Cosson (2009) escrevem que:

E assim que a literatura permite que o sujeito viva o outro na linguagem, incorpore a
experiéncia do outro pela palavra, tornando-se um espago privilegiado de construgéo
de sua identidade e de sua comunidade. [...] A experiéncia da literatura amplia e
fortalece esse processo ao oferecer multiplas possibilidades de ser o outro sendo nés
mesmos, proporcionando mecanismos de ordenamento e reordenamento do mundo
de uma maneira tdo e, as vezes, até mais intensa do que o vivido. (PAULING;
COSSON, 2009, p. 69-70).

Rouxel (2012) evidencia a essencialidade de colocarmos o sujeito leitor no centro da
leitura, lembrando gque a cognicdo e a emocao possuem relacbes fecundas que ampliam a
receptividade do leitor e se transformam em experiéncia estética. Nessa perspectiva, observa-

se que

8 Perspectiva de Mial e Kuiken (1999) citada por Paulino e Cosson (2009) e que se assemelha ao
reconhecimento do outro e o0 movimento de desconstrugdo/construcdo que se faz pela experiéncia da literatura.
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De fato, com a postura da escuta flutuante e da disponibilidade para s e para o texto,
trata-se de ampliar a receptividade dos leitores, de incita-los a estarem atentos a seus
COrpos para que possam sentir, de maneira mais intensa, os efeitos da obra em si,
aprendendo a “ler com o corpo”, a descobrir, identificar e nomear as sensagoes e
emocOes experimentadas durante a leitura; de fato, € importante capta-las, colocalas
em palavras para que ndo desaparecam. SO assim €las podem tornar-se o terreno da
experiéncia estética. (ROUXEL, 2012, p. 22).

Queirds (2012) explica que a literatura ndo ignora os leitores, pois mostra que os
textos dialogam com os leitores, criando uma terceira obra a partir da percepcéo destes. Por
isso, entende que ler um livro literario “[...] € construir junto com o autor uma terceira obra
que jamais serd escrita, mas gravada no siléncio. E o siléncio € o espago das operagdes.”
(QUEIRQS, 2012, p. 91). Com esse pensamento, ratifica-se, portanto, a essencialidade da
interacdo entre texto e leitor.

Enfim, o autor reitera que é necessario adotar uma perspectiva educacional que néo
prescinda das experiéncias do leitor com o texto liter&rio, de modo que a escola sgja um
agente de mudancas.

Ao incorporar aforga criativa da literatura em sua acdo, a escola passa de agéncia
somente consumidora para um espago também investidor. Assim, podemos afirmar
gue a escola é uma entidade de informacéo e transformacdo. Dai, torna-se cada dia
mais urgente a incorporagdo da literatura nos processos educativos, ndo com
finalidade de apenas abrilhantar curriculos, mas como fundamental quando se fala
em educag&io como desenvolvimento integral do auno. (QUEIROS, 2012, p. 86).

Destarte, concordamos com a ideia de que ha uma necessidade de pautarmos 0 ensino
da literatura em um modelo ideol 6gico de letramento®, considerando as experiéncias do leitor
com o texto literério, e o contexto na construgdo de seus préprios sentidos e do mundo em que
estd inserido, haja vista que a literatura é fundamental ao desenvolvimento do ser humano.
Nessa premissa, entendemos que o letramento literario € o caminho que devemos percorrer.
Por isso, nesta pesguisa, atuaremos em nossa instituicdo de ensino, ndo sO como
pesqguisadores, mas também como mediadores dos processos de |etramento literario. Por essa
perspectiva, concordamos com Queirds (2012) quando aponta a escola como entidade de
informacdo e transformacdo. Para que o letramento literario, de fato, aconteca na escola, é
imprescindivel que escolarizagdo da literatura ocorra de forma adequada. Este assunto

desenvolveremos no proximo topico.

® Para Magalhdes (2012, p. 28) o modelo ideoldgico de letramento compreende a leitura e escrita como “[..]
préticas sociais atravessadas por relagdes de poder e por ideologias”, desta forma, € necessario conceber o termo
letramento em uma “[...] perspectivatedrica que considere tais dimensdes do contexto social.”
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1.3 A escolarizacao da literatura e seus desafios

Os estudos do letramento literario demonstram que a literatura ocupa um papel
relevante no dominio da leitura e escrita de forma singular, ja que “[...] conduz ao dominio da
palavra a partir dela mesma.” (SOUZA; COSSON, 2011, p. 102). Dessa maneira, 0
letramento literario exige da escola “[...] um tratamento diferenciado que enfatize a
experiéncia da literatura” (p. 101), ou sgja, aleitura na perspectiva do letramento literério ndo
€ somente 0 conhecimento sobre literatura, “[...] mas sim uma experiéncia de dar sentido ao
mundo por meio de palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e
espago.” (p. 103).

Tendo em vista a essencialidade da leitura literéria, os Par@metros Curriculares
Nacionais (PCN) de lingua portuguesa (BRASIL, 1998) também doutrinam sobre a

especificidade do texto literério, conforme segue:

O texto liter&rio constitui uma forma peculiar de representag@o e estilo em que
predominam a forga criativa da imaginagdo e a intengdo estética. Ndo € mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua. (BRASIL,
1998, p. 26).

Paulino ressalta a importancia da leitura literaria por meio de sua prética socia,
afirmando que “O letramento literario como outros tipos de letramento, continua sendo uma
apropriacéo pessoal de praticas sociais de leitura e escrita, que ndo se reduzem a escola,
embora passem por ela.” (2013, p. 23). No entanto, ndo descarta a relevancia da escola no
processo de letramento literério.

Por conseguinte, compreendendo o letramento literario como “[...] o processo de
apropriacdo da literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON,
2009, p. 67), entendemos, assim como Cosson (2012), que a literatura deva ser escolarizada.
Entretanto, o referido autor nos faz refletir sobre 0 modo como a escol arizacdo tem acontecido

na escola basica:

[...] devemos compreender que o letramento literério € uma prética social e, como
tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo é se a escola deve ou
ndo escolarizar aliteratura, como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer
essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transformé-la em um simulacro de s
mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizacdo. (COSSON, 2012,
p. 23).
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O autor em epigrafe observa que o letramento liter&rio ndo tem se efetivado nas
escolas brasileiras, pelo fato de que, muitas vezes, a escolarizacdo da literatura tem ocorrido
de forma inapropriada. Sabemos que ha vérios fatores que afastam o aluno da literatura, mas
neste estudo, ateremo-nos a escolarizacdo inadequada da literatura. Nesse sentido, Paulino e
Cosson (2009) afirmam que esta escolarizacéo ocorre tanto como meio de formacéo do leitor
guanto como disciplina curricular. “Nos dois casos, enfocam-Se 0S usos inadequados do texto
liter&rio na aprendizagem da escrita ou no tratamento da literatura como mera heranca
cultural.” (p. 71). Por conseguinte, é possivel verificar que a inadequagdo do ensino de
literatura vem ocorrendo tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio.

Consoante Paulino e Cosson (2009), o ensino da literatura, no ensino medio, ndo
prioriza a literatura como experiéncia literaria, pelo contrario, € pautado na historiografia e no
biografismo, privilegiando uma soma de conhecimentos sobre a literatura, tais como
caracteristicas de movimentos literarios e demasiadas informagdes sobre autores e seus feitos,
em detrimento da efetiva leitura do texto literario. Consequentemente, tem-se um
conhecimento sobre a literatura, mas ndo um conhecimento da literatura e “[...] o resultado de
tudo isso é o estreitamento do espaco da literatura na escola” que pode resultar no
desaparecimento da literatura ““[...] como |6cus de conhecimento.” (COSSON, 2014, p. 15).

Roland Barthes, em 1969', ja nos aertava sobre essa problemética em Reflexdes a
respeito de um manual. Para ele, “[...] a historia da literatura ¢ um objeto essencialmente
escolar, que precisamente sO existe por seu ensino” (2004, p. 44). Assim, Barthes explica que
ha uma oposicdo entre literatura como prética e literatura como ensino, sendo que o grande
problema do ensino é o modo como o saber literario é transmitido.

Destarte, entendemos que a mediacdo adequada no ensino da literatura é a grande
questdo a ser discutida. Barthes (2004) nos sugere trés pontos relevantes para se reverter esse
qguadro de ensino inapropriado da literatura. Primeiramente, seria inverter a histéria da
literatura e fazé-la a partir de uma linguagem atual, bem como relacioné-la a realidade atual
dos aunos. O segundo ponto seria ndo tratar o texto como objeto sagrado, mas sSim como um
espaco de linguagem e agente mediador do saber. Por fim, o terceiro ponto seria o
desenvolvimento de uma leitura polissémica que ofereca ao aluno uma experiéncia com a
literatura. O autor conclui o texto, reafirmando que a pratica da literatura na escola dependera

dos professores, ou sgja, do modo como estes faréo sua mediagéo.

10 Conferéncia pronunciada no coléquio O ensino da literatura em Cerusy-la-Salle em 1969, extraidas das
“Atas” publicadas com mesmo titulo nas edi¢des de Boek-Duculot e republicadas em “Reflexdes a respeito de
um manual” in: O rumor da lingua, 2004.
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No que se refere a literatura no ensino fundamental, Zilberman (2009) afirma que a
literatura “[...] ndo esta em parte alguma” (p. 17), uma vez que somente o livro didatico de
portugués é utilizado como suporte, no qual os textos literé&rios so usados de maneira
fragmentada, com intuito de se ensinar conteldos gramaticais e (ou) caracteristicas dos
géneros discursivos, pois os PCN tém preceituado o texto como objeto de ensino por meio do
estudo da diversidade de géneros em Lingua Portuguesa.

Todavia, 0 ensino de lingua portuguesa, pautado nos géneros discursivos, tem
utilizado a literatura como mais um género, deixando de lado 0 seu aspecto identitario,
associado a experiéncia estética, ou sgja, utilizam-se textos curtos e simples de forma
descontextualizada, tdo somente, com fins utilitarios. Em vista disso, concordamos com
Zilberman ao aduzir que “[...] a escola parece prescindir da literatura” (2009, p. 18) ao
privilegiar atividades de natureza informativa ou cognitiva. Verificamos, portanto, que o texto
literario tem sido usado como pretexto para 0 ensino de outras questdes que ndo privilegiam
os sentidos do texto em sua plenitude.

O uso utilitario da literatura na escola prioriza o letramento no singular, ou sgja,
somente o funcional e basico. E o que Paulino ¢ Cosson percebem como um “[...] letramento
servical, em nome de uma sociedade ja pronta, ja organizada, com fungdes predefinidas para
os sujeitos, afastadas de quaisquer producdes criticas e subversivas, excepcionais” (2009, p.
71). Assim, entendem que tal modelo de letramento valoriza 0 mensuravel e o conhecido,
optando por respostas prontas do livro didético, bem como producdes textuais vazias, sem
sujeitos-autores ja que ndo ha sujeitos leitores.

N&o é diferente na instituicdo de ensino fundamental™ na qual atuamos. N&o h4, no
curriculo®, espago reservado & literatura na rede estadua de ensino de Goiés, uma vez que a
literatura deve ser trabalhada, juntamente com o ensino de lingua portuguesa. Entretanto, o
ensino dessa disciplina, baseado nos PCN (1998), pauta-se na utilizacdo da diversidade de
géneros discursivos como objeto de ensino, considerando 0s seus usos sociais, de sorte que 0s
géneros utilitarios sdo os géneros privilegiados: “[...] a selecao de textos deve privilegiar
textos de géneros que aparecem com maior frequéncia na realidade social € no universo
escolar, tais como noticias, editoriais, cartas argumentativas, artigos de divulgacéo cientifica,

verbetes enciclopédicos, contos, romances, entre outros” (BRASIL, 1998, p. 26). Por isso,

! Refere-se ao terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental de acordo com os PCN de Lingua Portuguesa
(BRASIL, 1998).
12 Curriculo Referéncia da Rede Estadual de Educago de Goiés.
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resta para a literatura pouco espaco, sendo utilizados textos curtos e descontextualizados na
préticaliteréria, que ndo alcancam o letramento literério.

As OrientacBes Curriculares para 0 Ensino Médio (OCEM, 2006), no tocante ao
ensino de literatura, apontam que € relevante a passagem de um nivel de escolaridade para o
outro, ou sgja, do ensino fundamental 22 fase para 0 ensino médio, de modo que o ensino de
literatura no ensino fundamental serviria de preparacdo para um estudo mais aprofundado da
literatura no ensino médio. As OCEM (2006) afirmam que o ensino de literatura no ensino
fundamental ¢ caracterizado por uma “[...] formag¢do menos sistematica e mais aberta do
ponto de vista das escolhas.” (p.61). Razéo pela qual “[...] os jovens, no ensino fundamental,
leem Literatura a sua maneira e de acordo com as possibilidades que Ihes sdo oferecidas.”
(BRASIL, 2006, p. 62).

Com isso, pressupde-se que, apds a conclusdo do ensino fundamental, os aunos
estejam preparados para textos mais complexos, entretanto, conforme dissemos outrora, ndo €
0 que ocorre, tendo em vista que tal escolarizacdo tem acontecido de forma inadequada no
ensino fundamental.

Entendemos, assim, como Soares citada por Pinheiro, ao ponderar que “[...]
inadequada € aquela escolarizacdo que deturpa, falsifica, distorce a literatura, afastando, e néo
aproximando, o aluno das préticas de leitura literaria, desenvolvendo nele resisténcia ou
aversdo ao livro e ao ler.” (SOARES, 1999, p. 47 apud PINHEIRO, 2006, p. 58). A auséncia
da literatura no ensino fundamental tem nos inquietado muito, ainda mais que verificamos em
nossos alunos a aversao pelo livro literario, ja que a maioria ndo gosta de ler, e quando o faz
sente que esta sendo castigada. Entdo acreditamos que a escolarizagdo inapropriada da
literatura contribui para a o afastamento da literatura na adolescéncia, pois “[...] pesquisas ja
demonstraram que o afastamento dos sujeitos da literatura ocorre predominantemente na
adolescéncia” (PAULINO, 2010, p. 414), de modo que esse afastamento apenas prossegue
cronificando-se.

Considerando que a escolarizagdo adequada “[...] seria aquela escolarizacdo que
conduzisse eficazmente as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as
atitudes e vaores préprios do idea de leitor que se quer formar” (SOARES, 1999, p. 47 apud
PINHEIRO, 2006, p. 58), pautamos nossa proposta nos pressupostos do letramento literario,
na tentativa de trabalhar aliteratura de forma apropriada no 6° ano do ensino fundamental, no
colégio em que atuamos.

Nesse sentido, a presente pesquisa visa contribuir, na prética, para o desenvolvimento

da cultura literaria enquanto arte, ja que ela atua como construtora de sentidos e da identidade
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do ser humano. Antonio Céandido, em O direito a literatura, apresenta-nos o papel

humanizador da literatura:

Entendo aqui por humanizagdo [...] o processo que confirma no homem agueles
tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicéo do saber,
a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocoes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, 0 senso da beleza, a percep¢do da complexidade do
mundo, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade
na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o0 semelhante. (CANDIDO, 2011, p. 182).

Para que a escolarizagdo da literatura cumpra seu papel humanizador, € necessario que
seja edificada a partir dos mecanismos que a escola utiliza para desenvolver a proficiéncia da
leitura literaria. Esses mecanismos devem priorizar a leitura literaria como construcdo de
sentidos, visto que o bom leitor literario é também um bom leitor num sentido geral. Sobre
1SS0, destacamos que:

E através da literatura, a partir da leitura do texto literario, que o leitor consegue
melhor organizar o conhecimento de si proprio e do mundo em que vive. Dessa
maneira, torna-se imprescindivel proceder-se, em sala de aula, a leitura do texto
literério, a fim de que o auno perceba que essa modalidade textual detém como

elemento deflagrador das diferentes abordagens que podem ser realizadas nos
diversos campos do conhecimento. (ZINANI; SANTOS, 2004, p. 71).

Nesse sentido, para efetivarmos o processo de letramento liter&rio na escola, é
necessaria uma mediacdo adequada da literatura pelo professor. Loyola (2013) corrobora tal
posicionamento ao defender que “[...] hd no texto literario particularidades que precisam ser
percebidas e experimentadas pelo leitor e que a descoberta dessas particul aridades resulta de
um processo de mediacdo. O que queremos dizer € que a aprendizagem da leitura literaria €
fruto de atividade mediada.” (p. 114-115).

O dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa define mediador como “[...] aquele que
intervém.” (FERREIRA, 2001, p. 453). Dessa forma, podemos compreender a mediacéo
literaria como uma intervencdo no processo de letramento literério. N@o se trata, todavia, de
intervencdo no sentido de intromissdo, nem de redugdo ou direcionamento, mas sSim no
sentido de aproximacdo. Desse modo, entendemos que o mediador de leitura € aquele que
aproximao leitor daliteratura.

Petit (2009)™ explica qual é o papel do mediador: “[...] os mediadores também

trabalham para reconciliar com a escrita e o aprendizado agueles que eles encontram.” (p.

3 Michéle Petit, em seu livro A arte de ler ou como resistir & adversidade (2009) nos relata vérias experiéncias
de mediadores literérios ao redor do mundo, principalmente, na América Latina.
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267). Além disso, preceitua que “[...] um mediador pode ajudar a reencontrar os caminhos de
uma cultura viva gracas a sua disponibilidade, seu tato, sua propria vitalidade.” (p. 269).
Sendo assim, essa estudiosa explica quem sdo esses mediadores, informando-nos que, muitas
vezes, referem-se aos professores. Em vista disso, compreendemos que, narelagdo literariana
escola, o principal mediador € o professor. Esse posicionamento é reforcado por Lopes, Costa

e Sampaio, ao se referirem ao processo de letramento literario na escola:

[...] aleitura é o ponto chave para fazer acontecer o letramento literario. Nesse
sentido, o professor (especialmente de lingua e literatura, cuja formacgdo € o foco
dessa discussao) € principal mediador para a interagdo leitor/texto a fim de abrir os
diversos caminhos que a leitura literéria pode oferecer e formar leitores. (2011, p.
64).

Queiros confirma a relevancia do professor na mediagéo da leitura literéria ao afirmar
que o “[...] professor ¢, antes de tudo, aquele que acredita na realidade como possivel de ser
alterada pelas constantes buscas de realizacdes pela humanidade.” (2012, p.87). Portanto, a
func¢do do professor “[...] €, a partir dos conhecimentos, convocar os alunos para outros passos
em direcdio a novas realidades.” (QUEIROS, 2012, p. 87). Ademais, Barbosa (2011) enfatiza
o papel do professor como mediador do letramento literério na escola basica:

Atuar como mediador no processo de aquisicdo de habilidades de leitura, inclusive
do texto literario, € papel central do professor. Organizar 0 espaco da sala de aula,
propor objetivos de leitura, fazer perguntas que facilitem o processo interpretativo,
sdo formas de atuar positivamente nesse processo. (BARBOSA, 2011, p.156).

A esse respeito, também discorre Geraldi (2013, p. 25), afirmando que “[...] mediar
esse processo de descobertas é o papel do professor, que sO pode fazé-lo também ele como
leitor.” Assim, apresenta a essencialidade deste professor/mediador ser também um bom
leitor. Dessa forma, também trata da relevancia do professor enquanto mediador da leitura
literaria na escola. “E quando pensamos o professor como mediador de leituras, apontamos
precisamente para sua atuacdo no desenvolvimento deste tipo de leitura, gosto que somente
cada individuo pode desenvolver, mas cuja construgcdo social passa necessariamente também
pelaescola” (p. 29).

Morais (2013) assevera que a leitura literaria na escola pode proporcionar uma
experiéncia singular no leitor. Todavia, para que experiéncia ocorra, o professor pode e

deve assumir afuncdo de mediador de leituras literarias:
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Em outras palavras, a leitura de textos literarios ocupara o espaco especifico de que
precisa para exercer verdadeiramente sua funcdo na sala de aula toda vez que um
professor possibilitar a seus leitores em formacgao a oportunidade de ler o texto, tanto
silenciosamente como em voz alta, de destacar nele o que gosta, 0 que entendeu ou
ndo entendeu, tudo isso desvinculado de uma obrigatoriedade mecanicista, mas
baseado num duplo didlogo: com o texto e sobre o texto, com o professor e 0s
colegas, consigo mesmo. Nessa atmosfera de isolamento e convivio, de fruicio
estética e de desenvolvimento do conhecimento e do autoconhecimento, poderdo ser
exercitados, além do direito humano a literatura definido e defendido por Candido,
osdireitosinaliendveisdo leitor [...] (MORAIS, 2013, p. 92-93).

Petit (2013", p. 148) afirma que o mediador pode influenciar um destino, na medida
em que pode exercer um papel relevante enquanto mediador da literatura, qual sga a
formacéo pelo gosto de ler: “[...] quando o jovem vem de um meio em que predomina o medo
do livro, um mediador pode autorizar, legitimar um desgjo inseguro de ler ou aprender, ou até
mesmo revelar esse desg0.” Desse modo, um mediador pode contribuir essencialmente para a
formagdo do gosto pelaleitura. Por estarazdo, compreendemos que um bom mediador da vida
aos espacos de leitura quando proporciona momentos prazerosos para o ato de ler, a fim de

gue hgja o encontro do leitor com a obra, posto que:

O gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade material com os livros.
Um conhecimento, um patriménio cultural, uma biblioteca, podem se tornar letra
morta se ninguém lhes der vida. Se a pessoa se sente pouco a vontade em aventurar-
se ha cultura letrada devido & sua origem social, ao seu distanciamento dos lugares
do saber, a dimensdo do encontro com um mediador, das trocas, das paavras
“verdadeiras”, é essencial. (PETIT, 2013, p. 154).

Nesse sentido, a antropdloga francesa nos explica que o trabalho de mediacéo deve ser
feito com amor: “Para transmitir o amor pela leitura, e acima de tudo pela leitura de obras
literarias, € necessario que se tenha experimentado esse amor.” (PETIT, 2013, p. 161).

Em suma, compreendemos que a mediagdo adequada é condicdo para que a leitura
literaria seja efetivada “[...] como o processo de apropriagdo da literatura enquanto construgéo
de sentidos” (Paulino; Cosson, 2009, p. 67). Nesse sentido, pretendemos ser mediadores do
processo de letramento literério, na escola em que atuamos, para, assim, buscarmos uma
adequada escolarizacdo da literatura. E necesséario, contudo, que o facamos por meio de

préticas que gjudem o letramento literério a ser concretizado.

¥ A autora relata experiéncias de jovens leitores ao redor do mundo, em Os jovens e os livros. uma nova
per spectiva.



1.4 Como concretizar o letramento literario na escola?

Para se efetivar o letramento literario na escola, entendemos, como a maioria dos
estudiosos™ da literatura, que a obra literéria deva ser trabalhada em sua integralidade. Para
iSSO, € necessario que nos, professores, abandonemos as préaticas de leitura por meio de textos
fragmentados e descontextualizados e assumamos a postura de promover a leitura do livro,
pois “[...] o letramento literario requer o contato direto e constante com o texto literario”,
cabendo, por conseguinte, a escola e ao professor “[...] disponibilizar espagos, tempos e
oportunidades para que esse contato se efetive.” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 74).
Ademais, esses autores entendem que a abordagem do texto literario € a premissa gera para
se lidar com o letramento literério e, por esse motivo, escolhemos trabalhar, em nossa

proposta, com a peca Pluft, o Fantasminha'®

, de forma integra e ndo somente com
fragmentos de textos teatrais.

Passemos, entdo, as quatro praticas que gjudam a concretizar o letramento literario na
escola. A primeira delas, de acordo com Paulino e Cosson (2009), é o “[...] estabelecimento
de uma comunidade de leitores na qual se respeitem a circulagdo dos textos e as possiveis
dificuldades de respostas a leitura deles.” Essa medida € simples, porém importante, ja que
“[...] assegura a participacdo ativa do aluno navida literéria e, por meio dela, a sua condicéo
de sujeito.” (p. 74). Assim, dicercado na teoria do polissistema’’ de Even-Zohar, Cosson

(2014) entende que:

[...] uma comunidade de leitores é definida pelos leitores enquanto individuos que,
reunidos em conjunto, interagem entre s e se identificam em seus interesses e
objetivos em torno da leitura, assim como por um repertorio que permite a esses
individuos compartilharem objetos, tradi¢cBes culturais, regras e modos de ler.
(COSSON, 2014, p. 138).

Dessa forma, o autor refor¢ca o carater social da leitura, pois “[...] embora o
processamento fisico do texto sga essencialmente individual, a leitura como um todo €
sempre social, porque ndo hé leitor que ndo faga parte de uma comunidade de leitura, ainda
gue nem sempre sgja reconhecida como tal.” (COSSON, 2014, p. 138-139). Igualmente,

>Cosson (2012, 2014), Paulino (2004, 2013), Souza e Cosson (2011), Paulino e Cosson (2009) e Zilberman
(2007, 2009) defendem a leitura da obra literéria em sua integralidade.

1°A peca é de autoria de Maria Clara Machado, a mais importante autora de teatro infantil brasileiro, e esta
inserida na 12 edi¢&o do livro “Pluft, o fantasminha e outras pecas”’, Colegéo Teatro de Maria Clara Machado,
em 2009, pela Nova Fronteira. A pega € considerada um cléssico do teatro infantil. Ademais, recebeu varios
prémios e teve adaptacdes em diversos paises.

7 Even-Zohar (1978, 1979, 1990, 1997, 2005) analisa nessa teoria, conjuntos de relacdes, inicialmente nas &reas
dalingua e daliteratura e mais adiante em outros ambitos socioculturais.
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entendemos, como Cosson, (2012) que aleitura, a despeito de ser um ato solitario, é também

um ato solidario. Assim:

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e 0 mundo do outro. O sentido do
texto sO se completa quando esse transito se efetiva, quando se faz a passagem de
sentidos entre um e outro. Se acredito que o mundo esta absolutamente completo e
nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz sentido para mim. E preciso estar aberto a
multiplicidade do mundo e a capacidade da palavra de dizé-lo para que a atividade
de leitura seja significativa. Abrir-se ao outro para compreendé-lo, ainda que isso
ndo implique aceité-lo, é o gesto essencialmente solidario exigido pela leitura de
gualquer texto. O bom leitor, portanto, € aquele que agencia com 0s textos o0s
sentidos do mundo, compreendendo que a leitura é um concerto de muitas vozes e
nunca um mondlogo. Por isso, 0 ato fisico de ler pode ser até solitario, mas nunca
deixa de ser solidario. (COSSON, 2012, p. 27).

Paulino e Cosson (2009) indicam, ainda, a segunda pratica que “[...] consiste em
ampliar e consolidar a relacdo do aluno com a literatura.” Por essa premissa, entendem que é
relevante o aluno compreender que a literatura também se faz presente em outros formatos, e,
por conseguinte, relacione a literatura a outras artes. Concordamos com essa premissa, pois
entendemos que a literatura, sob todas as suas formas, fornece ao leitor “[...] um suporte
notédvel para despertar a interioridade, colocar em movimento o pensamento, relancar a
atividade de ssimbolizagdo, de construcdo de sentido.” (PETIT, 2009, p. 284). Por esse motivo,
escolhemos o teatro como objeto de ensino da leituralliteréaria.

Com €feito, trabalhamos com o texto teatral em uma perspectiva literéria, bem como
com o teatro enquanto performance, tendo em vista que entendemos que ele possui um
aspecto hibrido ja que tal arte articula a literatura com outras linguagens artisticas e promove
a experiéncia da interacdo do sujeito com mundo. Assim, visualizamos que, pelo fato de o
teatro ser uma das mais importantes manifestagdes culturais de todos os tempos, propiciaria
ao leitor a capacidade de se inserir em uma comunidade de leitores, que ndo s6 manipula seus
instrumentos culturais, mas que constr6i com eles um sentido para si e para 0 mundo em que
vive. Assim sendo, nossa proposta também se amolda na segunda prética sugerida para a

concretizacao do letramento literario. Neves ratifica nosso posicionamento ao aduzir que:

Entre as artes, 0 teatro €, por exceléncia, a que exige a presenca da pessoa de forma
completa: o corpo, afala, o raciocinio e a emogéo. O teatro tem como fundamento a
experiéncia de vida: ideias, conhecimentos e sentimentos (0s aspectos cognitivos e
subjetivos). Sua agdo consiste na ordenacdo desses contelidos individuais e grupais e
Seu ensino ou exercicio se faz através da encenagéo, da contemplacdo e da vivéncia
dos Jogos Teatrais. Encontra-se em muitos autores a exploracdo acerca da génese da
atividade teatral na natureza humana. (NEVES, 2006, p. 23).
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Ademais, Flory (2010) discorre sobre arelacdo entre literatura e teatro, explicando que
o teatro, diferentemente de outras artes, € um género literério por natureza e como tal, possui

valor estético proprio, in verbis:

Assim, pintura, mlsica e cinema sdo artes cujas fronteiras s80 bem definidas em
relagdo a literatura, em oposicdo ao teatro, que tem no texto dramético uma
dimensdo crucial, sendo muitas vezes tomado como 0 seu aspecto artistico por
exceléncia, onde estaria depositado seu valor estético, o que garante a ele lugar
cativo como género literério, com direito aforo préprio, ou sgja, com formas e temas
especificos. (FLORY, 2010, p. 18-19).

Segundo Paulino e Cosson (2009), aterceira prética para efetivar o letramento literério
¢ a interferéncia critica, ou seja, o papel do professor na formagao do aluno, pois “[...] trata-se
da formagéo do gosto, desde que ndo seja entendida como mero refinamento, mas sim como a
aprendizagem da cultura literéria.” (p. 75). Assim, o professor/mediador trabalha para a “[...]
construcdo do repertério cultural gque envolve o conhecimento da literatura como sistema
cultural [...] ligando as atividades escolares a vida socia e a sua histéria.” (p. 75). Para tanto,
preconizam a essenciaidade da selecdo dos textos e a leitura efetiva deles, ndo so para a
simples fruicdo, mas também para uma leitura critica que possibilita a ampliacdo da
competéncia de |leitura dos alunos.

Nesse aspecto, acreditamos, conforme Silva e Magalhdes (2011), que o letramento
literario exige uma didatica que “[...] também segja prazerosa, que trabalhe a corporeidade dos
alunos, que possibilite o desenvolvimento de suas relagBes sensiveis com o mundo, que
desenvolva a emotividade e a imaginacdo.” (p. 90). De modo que, trabalhamos com o texto
teatral infantil paraincentivar aimaginacéo e a criatividade na escola, bem como estimular a
leitura critica, conforme nos sugere Rodari (1973).

Por fim, Paulino e Cosson ensinam que a quarta prética € lugar da escrita na interacéo
com aliteratura. Esta prética objetiva estimular uma escrita criativa e “[...] oferecer aos alunos
a oportunidade de se exercitarem com as palavras, apropriando-se de mecanismos de
expressao e estratégias de construcado de sentidos que sdo essenciais ao dominio da linguagem
e da escrita”. Entdo, explicam que o mediador pode utilizar exercicios escritos que promovam
um “[...] didlogo criativo do aluno com o universo literario e, por meio dele, com alinguagem
em geral”, contribuindo, portanto, com uma escrita de qualidade.

Em consonancia com as préticas explicadas, trabalhamos com a leitura literéria do
teatro, bem como sua interpretacéo escrita e performética, por acreditarmos que o teatro

possibilitaria a apropriacdo da literatura como construtora de sentidos, associada ao prazer
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estético. Similar é o posicionamento de Koudela (2012), ao preceituar que o trabalho com a
linguagem do teatro desempenha a funcdo de construcdo de conteudos, através da forma

estética. Nessa via, destacamos que:

O aprendizado estético € o0 momento integrador de experiéncia. A transposicéo
simbdlica da experiéncia assume, no objeto estético, a qualidade de uma nova
experiéncia. As formas simbdlicas tornam concretas e manifestas as experiéncias,
desenvolvendo novas percepcles a partir da construgdo da forma artistica. O
aprendizado artistico é transformado em processo de producdo de conhecimento.
(KOUDELA, 2012 in SPOLIN, 2012, p. 26).

Gagliardi, ao discorrer sobre o teatro, a escola e 0 jovem espectador, ressalta que a
recepcdo do espetaculo e o prazer, que dai decorre, se desenrolam na dial ética entre percepcao

eimaginacdo. Assim explica que:

Partindo de uma experiéncia individual de espectador adulto, aprofunda-se o papel
da percepcdo, da emocdo e da memoéria nas dindmicas de recepcdo teatral.
Sobretudo, busca-se trazer a consciéncia o vaor de uma relagdo com a arte —
notadamente com a arte teatral — que sgja fruto de uma educacdo da visdo e da
escuta, ndo menos que de uma pedagogia das emocgdes. (GAGLIARDI, 1998, p. 71).

S80 varios os estudiosos da &rea da literatura que abordam a relevancia do teatro
enquanto estratégia para a leitura literéria, entre eles: Bordini e Aguiar (1993), Zilberman
(2005), Petit (2009), Cosson (2012-2014), Machado (2010) e Silva e Magalhées (2011). Em
seu mais recente estudo, Cosson (2014) apresenta praticas de leitura literaria que resultam no
letramento literario, sdo elas: o siléncio (leitura silenciosa sustentavel e leitura meditativa); a
voz (leitura para criancgas antes de dormir, a hora do conto e sacola de leitura); a memoria (o
coro falado, a contacdo de histérias e a dramatizacdo); a participacdo, a interacdo, o
comentario e aanalise. (Grifo nosso).

A dramatizacdo, de acordo com Cosson (2014), esta inserida na prética de leitura
denominada memoria, por ser uma pratica que exige dos alunos ndo sd a leitura, mas
disciplina, concentracdo e autoexpressdo. Entretanto, acreditamos que, na dramatizagdo,
também estdo inseridas as préticas de participacdo, interacdo, comentario e andlise do texto,
hgja vista que todas resultam de uma leitura literéria construtora de sentidos, leitura a qual
almejamos alcancar neste estudo.

Cosson (2014) ressdlta que a dramatizagdo pode ser feita através de um texto
propriamente teatral, bem como pode haver a transformacéo de outros géneros literarios em
textos teatrais. Optamos, nesta pesquisa, por priorizar a primeira, todavia sem desconsiderar a
segunda. Ademais, o referido autor reforca as vantagens educativas de se utilizar a
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dramatizacdo como prética de leitura para se atingir o letramento literario, ressaltando o

aspecto processual deste tipo peculiar de leitura, conforme segue:

A dramatizagdo enquanto prética de leitura requer a integragdo de vérias linguagens
artisticas e vem dai sua importéncia para a formagdo do leitor. Junto com a
decifragdo vém os gestos, a musica, 0 jogo das luzes, as cores e as formas do
figurino e do cenério, demandando que a palavra escrita no papel sgjatraduzida para
uma experiéncia tridimensional. E essa traducéo que consiste na inter pretagéo do
texto, naleituraliteréria. Por isso, mais do que o resultado da dramatizacdo em um
espetéculo, deve interessar ao professor de literatura a maneira como os alunos
constroem a dramatizacdo do texto, como eles experienciam o texto para
transfor ma-lo em acéo dramatica. (COSSON, 2014, p. 110-111, grifos nossos).

Esse autor acredita que a dramatizacdo pode ser utilizada em todas as situacfes de
ensino, sem distingdo de niveis de leitura dos alunos, ressaltando o uso de jogos dramaéticos
como uma forma de aproximagao entre os alunos e a dramatizacdo sem 0 compromisso de
uma encenacdo de um espetaculo teatral, haja vista que o0s custos deste sGo muito
dispendiosos.

Por esse motivo, dramatizamos somente uma pega — Pluft, o Fantasminha. Paratanto,
trabalhamos primeiramente com a leitura literaria do texto teatra na perspectiva do
letramento literario e, aplicamos alguns jogos teatrais em sala de aula, pensados por Viola
Spolin (2012), de forma subsididria a leitura literdria; para posteriormente, nos ensaios da
peca, aprofundarmos esses jogos, a fim de preparar os alunos para a apresentacdo publica da
peca escolhida.

A mencionada autora teatral apresenta uma diversidade de jogos teatrais, ndo sO
explorando conceitos e possibilidades da linguagem teatral, mas também e, especiamente,
articulando teatro e educagéo, evidenciando as particularidades de cada uma dessas instancias
e apresentando novos aspectos ao professor.

Para que se efetive o letramento literario na escola, Cosson (2012) nos apresenta
estratégias constituidas por meio de sequéncias. a basica, direcionada ao ensino fundamental
e, a expandida, dirigida a0 ensino médio. Assim, apresentaas como exemplo de
procedimentos e ndo como model o a ser seguido.

E importante ressaltar que as sequéncias contemplam as préticas que ajudam
concretizar o letramento literario, audidas por Paulino e Cosson (2009). Dessa forma, para
Sistematizar a leitura literaria do texto teatral Pluft, o Fantasminha, utilizamos a sequéncia
basica de Cosson (2012), ndo sO pelo fato de ser uma metodologia voltada para a
aprendizagem de literatura no ensino fundamental, mas também por se inserir nos estudos do

|etramento literario.
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Em virtude do exposto, entendemos que, para que o aluno se aproprie da literatura
como construtora de sentidos, ele precisa passar pelo letramento literario. Entdo, é
fundamental o papel da escola e do professor no processo de formagdo e consolidagéo de
alunos leitores. Nessa perspectiva, atuamos em nossa ingtituicdo de ensino, ndo s6 como
pesqguisadores, mas também como mediadores dos processos de |etramento literério. Por
razdo, propusemos uma prética pedagogica pautada na sequéncia basica (COSSON, 2012),
construindo, por meio da leitura literaria do teatro, uma comunidade de leitores criticos e

cidadaos atuantes de fato.



2ALGUMASESPECIFICIDADES DA LITERATURA INFANTIL

A literatura € umaarte e contribui para aformacéo do ser humano. Consoante Candido
(2011), n&o podemos viver sem aliteratura, ja que ela € uma manifestacdo universal de todos
0s homens em todos os tempos. Deste modo, a literatura possui um poder humanizador, pois
“[...] ela ndo corrompe nem edifica [...] mas humaniza em sentido profundo, porque faz
viver.” (p. 178). Por isso, o0 autor entende que a literatura sgja um direito de todos e, como tal,
deva ser respeitado.

No mesmo sentido, Zinani e Santos (2004) afirmam que o texto literério conduz a um
conhecimento particular, diferente do conhecimento cientifico, de modo que € uma linguagem
representativa e analitica. Assim, aliteratura possibilita o resgate da realidade por meio de seu
conhecimento de uma linguagem artistica, possibilitando uma criticidade de si e do mundo.
Para esses estudiosos “O autor aproveita seu conhecimento de mundo, recria essa experiéncia
através dos recursos de seu imaginario e expressa-a por meio da linguagem artisticamente
trabalhada.” (p. 65). Por conseguinte, entendemos que o texto literario se relaciona com a
experiéncia humana e com arealidade, proporcionando uma grande multiplicidade de leituras.

Tendo em vista a especificidade da literatura e seu papel humanizador € que pautamos
0 nosso estudo no desenvolvimento da literatura na escola, mais especificamente, da literatura
infantil, pelo fato de nosso corpus se congtituir de uma turma de 6° ano do Ensino
Fundamental. Ademais, discorremos também sobre o teatro infantil. Para sistematizar esse
assunto, dividimos nosso capitulo em cinco partes. Na primeira, tratamos da literatura infantil,
tentando conceituala. Na segunda, tracamos um perfil histérico desta literatura
acompanhando sua evolucdo. O teatro infantil no Brasil e seu panorama histérico € o temada
terceira parte. Em sequéncia, analisamos a relevancia da dramaturga Maria Clara Machado
para o teatro. Por fim, na quinta parte, explicamos 0 motivo da nossa escolha em trabalhar a
obra Pluft, o Fantasminha em nosso estudo.

2.1 Literatura infantil: uma tentativa conceitual

Para tentar conceituar a literatura infantil, recorremos a Peter Hunt (2010), em seu
texto Definicdo da literatura infantil*®. Ao tratar de aspectos da definicdo, esse autor afirma

que ndo pode haver uma definic&o Unica de literaturainfantil, pois o que pode ser considerado

18 Refere-se a0 terceiro capitulo do livro Critica, teoria e literatura infantil.
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um bom livro, depende da visdo que adotamos, por exemplo: “bom” pode ter sentido
prescritivo pela corrente/literaria dominante, também pode ser considerado “bom” em termos
de eficécia para educacdo, ou “bom” em sentido moral, etc. Hunt (2010) afirma, ainda, que ha
uma grande discordancia quanto a possibilidade de se abordar a literatura infantil da mesma
maneira que a literatura adulta, tendo em vista que alguns estudiosos defendem aideia de que
a literatura infantil € inferior a literatura adulta e, por isso, hdo pode ser avaliada de acordo
Com 0S Mesmos critérios, enquanto ja ha outros que defendem justamente o contrario.

Para Hunt, a literatura ndo pode ser conceituada como Util por seus aspectos
superficiais, € necessario extrair sensacdes ou reactes do leitor e isso formara as opinides da
crianca. Todavia, muitos podem compreender a linguagem literaria como algo que define a
literatura, “[...] o que o leigo normalmente se refere por ‘linguagem literaria’ é uma
linguagem desviante e inacessivel” (HUNT, 2010, p. 89). Nessa via, ¢ comum pressupor que a
apreciacdo estética ndo seja algo disponivel acrianca.

A literatura se define, segundo Hunt (2010), de acordo com o seu publico, ou sgja, a
literatura € um termo-valor, de modo que ndo ha como pensar em literatura infantil sem
pensar na crianga. No mesmo sentido, Daniel Goldin Halfon (2012) preceitua que a historia

dainfancia se vincula a histéria da literatura infantil. Nesses termos:

Vincular as histérias da infancia e da literatura infantil é escrever a histéria do
sentido extraido da literatura pelas criangas e, a mesmo tempo, a histéria do
significado que a literatura deu a inimeros gestos, a vidas que ndo foram resgatadas
por nenhum discurso; vidas que devemos intuir a partir de vagos indicios, pois um
dos maiores problemas que a pesquisa historiogréfica enfrenta nesse campo € a
escassa existéncia de testemunhos ou fontes histéricas. (HALFON, 2012, p. 57).

Verificamos que Hafon (2012) também relaciona a literatura infantil a histéria da
infancia, contudo afirma que ha uma dificuldade nessa historiografia. Com vistas a esse
posicionamento, acreditamos também que € necessario definir o que vem a ser a infancia.
Para Halfon, o que chamamos de infancia varia de acordo com a cultura e com 0 momento
histérico, e ndo pelos padrdes bioldgicos ou de faixa etéria. Por isso, ele entende que as
determinacbes do conceito de infancia sdo culturais.

Larrosa (2013) trata a infAncia como enigma ao afirmar que as criangas “[...] s@o seres
estranhos dos quais nada se sabe, esses seres selvagens que ndo entendem nossa lingua.”
Nessa perspectiva, traz a baila dois pontos de vista simultdneos e controversos.
Primeiramente, aduz que a infancia ¢ “[...] algo que podemos explicar € nomear, algo sobre o

qual podemos intervir, algo que podemos acolher.” (p. 184). Sendo assim, a infancia se
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referiria ao Nosso conhecimento sobre as criancas e nossa adaptacéo a elas. Em contraposi ¢ao
a essa tentativa de definicdo, o mesmo autor diz que “[...] a infancia é um outro: aquilo que
sempre aém de qualquer tentativa de captura, inquieta a seguranca de nossos saberes,
questiona o poder de nossas praticas e abre um vazio em que se abisma o edificio bem
construido de nossas institui¢des de acolhimento.” (p. 184), de sorte que, neste ultimo
sentido, parece se referir ap vazio, a0 guestionamento, a inquietacdo. Reforcando, dessa
forma, o caréater enigmético dainfancia.

Em virtude do exposto, podemos perceber que ndo ha um conceito claro do vem a ser
a infancia. Consoante Hunt (2010), como a definicio de infancia ndo é estave,
consequentemente a definicdo de literatura infantil também ndo o é Destarte, o autor
apresenta a defini¢do de que a literatura infantil pode ser entendida como “[...] livros lidos
por; especialmente adequados para; ou especiamente satisfatorios para membros do grupo
hoje definido como criangas.” (p. 96).

Zilberman (2005) tem um posicionamento semelhante, no que concerne a definicéo
dos livros para criangas, afirmando que a literatura infantil se refere aos livros que
predominam na nossa primeira década e meia de vida, 0s quais contribuiram para construcéo

de nossa bibliotecainterior:

Poder-se-iam definir os livros para criangas por essa caracteristica: sdo 0s que
ouvimos ou lemos antes de chegar & idade adulta. N&o significa que, depois, ndo
voltaremos a eles; importa, porém, que o regresso se deva ao fato de terem marcado
nossa formacdo de leitor, imprimirem-se na memdria e tornarem-se referéncia
permanente quando aludimos aliteratura. (ZILBERMAN, 2005, p. 10-11).

Hunt (2010) acredita que parte da definicdo de literatura infantil implica em verificar
se 0 texto foi expressamente escrito para criangas reconhecidas como criangas, com uma
infancia legitimada na atualidade. Por fim, o autor afirma que o livro pode ser definido em
termos do leitor implicito, ou sgja, a partir de uma leitura cuidadosa, ficara claro a qguem o
livro se destina quer o livro estegja totalmente do lado da crianca, quer favoreca o
desenvolvimento dela ou a tenha como alvo direto. Entdo, o que define o valor da obra
depende das circunstancias de seu uso.

Consoante Halfon (2012), a palavra infancia vem do latim infantia que significa
mudez. Assim, a infancia estaria relacionada ao sujeito que ndo fala, que ndo detém a voz.
Contudo, o autor explica que a evolugdo da literatura infantil se relaciona, diferentemente,
com um sujeito que tenha o direito de falar reconhecido. Nessa perspectiva, “[...] a evolugao

da literatura para criancas deixou de ser uma literaturainfantil, ou seja, umalliteratura para ser
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ouvida e acatada (ndo parafazer falar), para uma literatura que busca ou propicia, de diversas
formas, o didlogo, a participacéo ativa das criancas no mundo.” (HALFON, 2012, p. 59).
Logo, para compreendermos melhor o conceito de literatura infantil é necess&rio
compreendermos também, seu percurso historico.

2.2 Evolucédo historica da literatura infantil: do discurso utilitario ao estético

Ao comentar alguns aspectos da literatura infantil, Ricardo Azevedo (2001) afirma que
muitos estudos partem do pressuposto de que so se pode, realmente, falar em literaturainfantil
a partir do século XVII, pois foi, nessa época, que se deu a reorganizacdo do ensino e da
fundacéo do sistema educacional burgués. De acordo com esses estudos, antes desse periodo,
ndo havia ainfancia conforme a conhecemos.

Dessaforma, as criancas eram vistas como adultos em miniatura e participavam, desde
cedo, da vida adulta. Consequentemente, ndo havia livros, nem historias destinadas
especificamente a elas, de modo que ndo havia nada que se pudesse denominar de literatura
infantil. Sendo assim, o autor nos informa que as origens da literatura infantil estariam nos
livros publicados a partir da segunda metade do século XVII, os quais eram utilizados como
instrumento de apoio ao ensino. Portanto, possuiam um viés pedagdgico, utilitario e
moralizante.

Consoante Azevedo, devido as condi¢Bes sociais e culturais da época era comum a
crianca medieval morrer cedo, por isso as pessoas Ndo costumavam expressar seu sofrimento
pela perda dela. E quando ela sobrevivia, ja era encaminhada logo cedo para o aprendizado de
alguma profissdo. Entdo, essa crianca medieval ndo possuia um tratamento diferenciado, ja
gue era vista como um adulto pequeno. Dessa forma, participava juntamente com os adultos
da vida laboriosa. Entretanto, como havia uma crenca muito grande no fantastico, a crianca
também participava com os adultos, apos a jornada de trabalho, dos momentos de contacéo de
histérias. Por essa razdo, o autor afirma que havia um espirito popular medieval coletivo.
Explicando que:

[...] ligado a festas e atos publicos era, a0 mesmo tempo, marcado pelo fatalismo,
pela crenca no fantéstico, em poderes sobre-humanos, em pactos com o diabo e em
personificagBes de todo tipo. Nesse mundo, onde a crenca em fadas, gigantes, andes,
bruxas, castelos encantados, elixires, tesouros, fontes da juventude, quebrantos e
paises utdpicos e magicos era disseminada, criancas e adultos sentavam-se lado a
lado nas pracas publicas, durante as festas, ou a noite, apés o trabalho, para escutar
os contadores de histérias. (AZEVEDO, 2001, p. 3).



O autor acredita que a raiz da cultura popular pode ter se originado nessa época.
Contudo, as narrativas populares medievais ndo eram vistas como 0s contos populares de
hoje, de modo que ndo havia uma separagdo clara entre o “real” e o “fantdstico”, nem se
propunham uma representacdo filosdfica que possibilitasse solugdes simbolicas aos seus
conflitos. A esse respeito, Halfon (2012) tem a seguinte concepcao:

Estou convencido de que é certo o que €le sustenta se falarmos das criangas de hoje.
Mas duvido que as criangas e 0s adultos de antigamente tenham encontrado soluctes
para seus problemas, porque eles os viviam como uma representacdo do universo
cruel que era o seu habitat, ndo como uma mensagem simbélica. Sem divida, assim
como nos dias atuais, os contos, e também outras criacdes culturais, revelaram a
paisagem a partir da qual nds, seres humanos, construimos nossas vidas. Mas as
saidas que estes nos oferecem sdo diversas, posto que 0os mesmos problemas que a
vida propde também o sdo. (HALFON, 2012, p. 70).

Ainda de acordo com Halfon (2012), até o século XVII era comum as criangas serem
castigadas fisicamente pelos adultos, ndo se excluindo os abusos sexuais. A reducdo dessas
préticas so ocorre no seculo XV1I1. O referido século foi 0 marco da educagéo das criangas. A
partir dai, surgiram as producdes editoriais. Por conseguinte, o autor supde gque ha uma
relacdo entre o crescimento dos leitores e escritores e o relaxamento da violéncia fisica. 1sso
explica que ambos estdo envolvidos em um mesmo processo civilizador. “Nesse processo, se
estabelece um equilibrio maior entre o potencial de poderes entre géneros, entre extratos
sociais e também entre criancas e adultos.” (HALFON, 2012, p. 80). Dessa forma, afirma que
aprender a ler e a escrever € um processo que nunca termina, hgja vista que possibilita ao
individuo construir sentidos parasi e compartilha-1os com os outros.

A histéria da literatura infantil, no Brasil, de acordo com Zilberman (2005), tem o
surgimento a partir do final do século XIX e inicio do século XX, contabilizando, portanto,
cem anos de histéria. A autora explica que, espelhados nos paises europeus, a monarquia no
Brasil acabou sendo deposta, e uma classe média urbana ascendeu socialmente e resultou em
algumas mudancas para o pais. Os primeiros livros para criangas fazem parte desse processo,
atendendo as solicitagdes dessa classe emergente.

Surgiu, assim, um mercado editorial voltado para a crianga que ainda ndo possuia
autores nacionais, por isso, traduziam obras estrangeiras, adaptavam obras adultas para as
criangas, reciclavam material escolar e também apelavam para a tradicéo popular, escrevendo
nos livros histérias contadas por escravas. Por isso, Zilberman (2005) afirma que a literatura
infantil brasileira nd contraria a velha lei de Lavoiseir de que nada se cria, tudo se

transforma, posto que se utilizavam modelos europeus de literatura destinados as criangas.
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Nessa via, a literatura infantil no Brasil também possuia um viés utilitario: pedagogico e
moralizante e, voltado principalmente, para uma educacdo mora e civica. Por isso, essa
literatura infantil era conhecida como literatura escolar. Nesse carater de literatura infantil,
ressalta-se o trabalho de Carl Jansen, Figueiredo Pimentel e Olavo Bilac.

A concepcdo de literatura infantil que vigoraria no Brasil seria, portanto, a
concepcao utilitaria ja em vigor na Europa, mas ampliada pela contaminacdo criada
pela “condicdo colonial”. Em outras palavras, como faltasse no Brasil material de
literatura para criangas, a “literatura escolar” funcionou enquanto modelo do que
seria literatura. E de tal forma que, quando do aparecimento de uma publicacéo
como os Contos da Carochinha, ndo mais destinados especificamente a escola, estes
apresentavam-se como “morais ¢ proveitosos”, ou seja, como leitura de carater
sobretudo utilitério. (PERROTTI, 1986, p. 61).

O autor em epigrafe destaca que uma verdadeira literatura infantil sd surgiria com
Monteiro Lobato, ou seja, s6 ocorreria no inicio do século XXI. Nessa nova literatura a
perspectiva artistica ndo sucumbia a perspectiva educacional, ou sgja, o discurso estético era

priorizado. VeJamos o0 que nos explica Perrotti:

A explosdo que se chamou Monteiro Lobato, como disse Raquel de Queirds, atuou
exatamente como fratura no nivel que até entdo unificava tudo o que se produzia
para a crianga e 0 jovem no pais, em termos de literatura: do discurso utilitério. E
essa mudanga pode — e deve — ser verificada no proprio discurso. (PERROTTI,
1986, p. 61)

Embora Lobato tentasse superar o didatismo pragmético de seus antecessores, ele
mesmo foi, inicialmente, atingido por esse didatismo. Todavia, conseguiu superélo, ao
priorizar a linguagem artistica em suas obras. Conforme comprovou Nelly Soares Coelho, ao
estudar comparativamente o texto da edicéo de 1921 de A menina do narizinho arrebitado e o
texto da edicdo de 1931, e assim péde demonstrar que houve uma evolucdo estética de uma
edicdo para outra. Lobato soube distinguir o campo do utilité&rio em relagdo ao campo do
estético e, por isso, € considerado um precursor da literatura estéticainfantil no Brasil.

Perrotti explicanos que “o problema do discurso utilitario ndo estd na utilizagdo do
discurso enquanto instrumento de educacéo do leitor, [...], mas em privilegiar essa fungéo em
detrimento da funcdo propriamente estética. Privilégio que pode fazer do instrumental,
utilitario.” (PERROTTI, 1986, p. 63). Para o autor, a leitura estética contribui para o
desenvolvimento critico do leitor, e, por isso, ndo pode ser “[...] uma narrativa unidirecional,
fechada, como a narrativa didatica. Ao contrario, € a narrativa aberta, ‘polifonica’,

multidirecionada, ‘artistica’, que podera levar o leitor a alcangar o espirito critico.” (p. 63).



46

Portanto, 0 aparente prazer desinteressado, a gratuidade, a finalidade sem fim, especificos da
arte promovem a leitura critica, com muito mais eficiéncia que o discurso utilitario. A

propdsito:

A linguagem artistica ndo possui a estreiteza da linguagem utilitéaria e, na sua
amplitude, convém muito mais a um projeto que quer preparar tal linguagem
utilitéria e, na sua amplitude, convém muito mais a projeto que quer preparar seres
livres para libertarem o pais de seu cruel atraso. Portanto, tal linguagem, em sua
aparente inutilidade, em sua gratuidade, é geradora de efeitos secundarios muito
mais eficazes que alinguagem didética. (PERROTTI, 1986, p. 63).

Lobato preconizou uma nova perspectiva para literatura infantil brasileira. A partir
dela, de acordo com Perrotti, emergiram artistas e criticos que abracaram perspectiva,
tais como: Fernando de Azevedo, Lourenco Filho, Lucia Miguel Pereira e Cecilia Meireles.
Entretanto, ndo conseguem extinguir a natureza utilitéria dos livros infantis. E, somente na
década de 1970, o discurso estético volta a se intensificar nos livros destinados a criangas e

jovens.

A partir dos anos 70, a situagdo tenderd a mudanca, ainda que esta mudanca diga
respeito mais & esfera da criagdo que da circulacgo propriamente dita. Articula-se
nesse momento, um novo discurso que nega O utilitarismo e assume um
compromisso diferente, de carater estético. O pais é outro, 0 jogo das forgas sociais é
outro, ha publico para um tipo de discurso que ndo o utilitéario. (PERROTTI, 1986,
p. 149-150).

Consoante Perrotti, o discurso utilitario se amoldava ao contexto da sociedade
burguesa, na medida em que oferecia pronto, para um recebimento passivo por parte do leitor,
todo um cédigo socia formulado sem a participacdo deste. De sorte que o discurso estético
procura romper exatamente passividade do discurso utilitério, para uma participacdo

ativado leitor.

O discurso estético, ao contrario, ainda que, como outro, ofereca concepcdes de
mundo, cria espaco para a participagdo do leitor, para que este se defina face aos
problemas tratados. Deixa, portanto, de ser autoritério, deslocando-se do eixo da
eficicia para o da participagdo. Tal movimento torna-se essencia na medida em que,
dentro de seu campo de agdo, restitui a antiga comunhéo etaria adulto-crianga que a
sociedade burguesa dificultou. (PERROTTI, 1986, p. 152).

Dessa forma, a literatura infantil abandona um discurso utilitarista disciplinador, para
assumir o carater artistico o qual apresenta um modelo discursivo, adequado aos ideais de

liberdade e democracia especificos do discurso estético:
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Somente o discurso estético, dado seu caréter de escritura, mostrou-se desde sempre,
capaz de a0 mesmo tempo, conter interesses historicos e de transcendé-los. Se a
evolucdo do capitalismo em nosso pais redefiniu a composicéo social, obrigando a
literatura para criangas e jovens a redefinir-se também, face a luta de classes, a
problemética do publico ndo podia mais admitir a antiga relacdo de dominagdo
presente no discurso utilitario. (PERROTTI, 1986, p. 153).

A partir desse ponto de vista, a literatura como arte adquire uma nova posi¢ao politico-
cultural jamais alcancadas em nosso pais, conforme assevera Perrotti:

[...] sem trair sua vocacdo artistica, a literatura para criangas e jovens ganhou

dimensdes politicas que até entdo nunca alcangara em nosso pais. Contestatoria, mas

ndo panfletéria, ela pode finamente servir tanto aos desejos de liberdade e justica

mais gerais quanto aos mais especificos de seu publico. E tudo isso da forma como

sO a Arte pode fazer: sem imposi¢des de nenhuma espécie, sem verdades prontas,

sem receitas, podendo ser (til no seu universo, mas ndo utilitaria na sua constituicdo
(PERROTTI, 1986, p. 153).

Enfim, a literatura infantil e juvenil evoluiu de um discurso utilitario que privilegiava
valores morais e educativos, para um discurso estético que estabelece umatroca com o leitor e
privilegia valores humanos. Razdo pela qual, optamos trabalhar na perspectiva do letramento
literério, que possibilita que o texto estético circule e reverbere na experiéncia desse leitor.
Dessa forma, podemos aproximar os alunos da leitura de bons livros, contribuindo, portanto,
com a formagdo de leitores. A fim de valorizar o cardter estético da literatura e sua relacéo
com outras artes, escolhemos trabalhar com o teatro infantil, de modo que se faz necessario
tracar um panorama histérico do teatro infantil no Brasil. A propdsito, € 0 que passamos a

expor a seguir.

2.3 O teatro infantil no Brasil: origens e evolucéo

Regina Zilberman (2005) afirma que ndo h4 atualmente, uma producdo muito
numerosa de textos teatrais originalmente escritos por escritores brasileiros. Coenga (2012)
agrega a esta informacéo o fato de que ndo temos o0 costume de ler pegas teatrais em nossas
escolas. Pensando nessas duas afirmacfes, € que optamos por trabalhar em nosso estudo,
justamente, com o género teatro, a fim de contribuir para se resgatar a literatura em nossa
escola, mais especificamente a leitura literdria do teatro infantil com vistas a promover o

letramento literério. Costa (2008) define 0 género teatro da seguinte forma:

Texto escrito ou encenado em que os didlogos sGo 0s que mais bem imitam as
situagdes reais. Nelas 0s personagens conversam entre si para dar ao espectador a
sensacdo de estar dentro da cena. Na pega de teatro ndo existe a figura do narrador,
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apenas os didlogos e as rubricas, que orientam o leitor ou o diretor sobre a
montagem da cena, o figurino usado pelos personagens e a entonagdo da voz, por
exemplo. A maneira como as coisas sao ditas permite ao leitor fazer inferéncias
sobre as caracteristicas de cada personagem e compreender os conflitos da trama.
(COSTA, 2008, p. 146).

Escolhemos, nesta pesquisa, trabalhar com o teatro em duas vertentes, as quais sdo: a
de texto literério escrito e a de texto encenado, dramatizado. Logo, discorreremos sobre a
concepcdo de teatro infantil, bem como tragaremos um panorama historico do teatro infantil
no Brasil e sua evolugdo. Para tanto, faz-se necessario que demonstremos, pelo menos
sinteticamente, a origem do teatro infantil.

Dissemos anteriormente que a literatura para criancas sO comegou a ser produzida
apos a segunda metade do século XVII einicio do seculo XVIII, contudo era uma literatura
pedagdgica e moralista. Entretanto, o surgimento do teatro destinado as criangas ndo foi
contemporaneo dessa literatura, tendo em vista que sO ocorreu a partir do século XX,
conforme nos informa a pesquisadora Claudia de Arruda Campos: “A historia do teatro
infantil, nessa condi¢éo de espetacul os para crianca, comega com o século XX [...] natradicéo
inglesa de pantomima de natal, ou seja, representagdes a serem vistas pelas familias.”
(CAMPOS, 1998, p. 49). Essa pesquisadora nos explica que o teatro infantil, em sua origem,
detinha pouco prestigio ja que era visto sob um aspecto instrumental, subsidiario ao teatro
para adultos, de modo que exercia a funcdo de formar o gosto e preparar de plateias para um
teatro adulto futuro. A autora cita Moses Goldberg que confirma esse posicionamento: “O
teatro infantil € um teatro com pegueno prestigio, poucos artistas e ndo muita literatura
dramatica.” (GOLDBERG apud CAMPOS, 1998, p. 47). Desse modo, o teatro infantil era
uma categoria indefinida e, dada a especificidade do publico, também predominou o aspecto
educativo, utilitério e moralizante.

Estrada, citado por Jesualdo Sosa (1978), aborda a mesma problemaética ao aduzir que
“[...] se tem entendido por teatro infantil um tipo de espetaculo de custo muito modico que
ndo interessa aos adultos [...] nem as criancas; aém desse pretenso teatro de presuncosa
mediocridade, que tenta dissimular sua inépcia com pretexto do infantil: teatro pueril, ndo
infantil.” (ESTRADA, 1935 apud SOSA, 1978, p. 193). Sosa (1978) afirma que tal tipo de
teatro era resultado de escritores sem consciéncia que, por ndo terem capacidade expressiva
parainteressar aos adultos, recorriam as criangas. Para o referido autor o teatro infantil ndo se
refere auma miniatura de teatro para adultos, € muito mais que isso, entdo, explica como deve
ser essa categoria de teatro nas palavras de La Vega (1938):
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O Teatro para Criangas &, antes de tudo, um ‘teatro’ na mais complexa acepgdo da
palavra; vale dizer, tem fisionomia prépria, caracteristicas peculiares perfeitamente
definidas, um repertério especial que abarca os mais diversos géneros. drama,
comédia, farsa, Opera, comédia musical, balé, espetaculos mistos esportivos e uma
legido de atores profissionais formados e educados para interpretar esse novo género
que, por sua indole especial, requer artistas de grande flexibilidade e possuidores das
mais diversas aptiddes e dotes artisticos. (LA VEGA, 1938 apud SOSA, 1978, p.
194).

O teatro infantil se inicia, em outras partes do mundo, quase de forma simulténea ao
teatro infantil inglés. Em 1903, a East Broadway faz a montagem da peca A Tempestade de
William Shakespeare, com criancas da comunidade, dando a ela um tom educativo e social.
Na década de 20, a Broadway registra importantes espetécul os para criangas, tais como: Peter
Pan de J. M. Barrie e Alice no pais das Maravilhas de Lewis Carroll. Na Inglaterra, em 1914,
€ organizada por Jean Sterling Mackinlay uma temporada de pegas teatrais exclusivas para
criancas. Na Espanha, registra-se a producdo do teatro para criancas, em 1909, por meio de
Jacinto Benavente, dramaturgo consagrado, gque estreia uma peca de sua autoria, intitulada O
Principe que Aprendeu Tudo nos Livros. No leste da Europa, o teatro infantil se expandiu com
muita rapidez. Por volta de 1920, é também inaugurado em Moscou um teatro infantil, sendo
um projeto misto de artes e educacdo. Em 1965, € inaugurada a Associacdo Internacional de
Teatro para Infancia e Juventude (ASSITEJ) em Paris, esta associacdo realiza o primeiro
congresso em Praga. Maria Clara Machado representou o Brasil no Terceiro Congresso
Internacional para Crianca e Juventude, em Paris, em 1965, e percebeu que o teatro de carater
pedagdgico e educacional ainda perdurava na Europa. Veamos como ela descreve essa

experiéncia

O que me pareceu foi que na Europa o teatro infantil ainda € um dominio exclusivo
da pedagogia e da educacdo. A maioria quase total dos congressistas era de
professores de escolas primérias. Havia raras excegdes entre os marionetistas, Gnico
ramo do teatro para criangas onde a preocupacdo artistica vem em primeiro plano
[...] os espetéculos apresentados pelos grupos principais desses paises foram
absolutamente despidos de qualquer interesse artistico. Havia completa falta de
imaginagdo nos textos e nas produgdes. (MACHADO apud CAMPOS, 1998, p. 52).

E evidente que Maria Clara ndo se agradou do tipo de teatro que encontrou na Europa,
tendo em vista que encontrou neste, uma perspectiva educacional em detrimento de uma
perspectiva estética, voltada para a arte, da qual ela ja era partidaria aqui no Brasil. Além
disso, o teatro para criangas era visto como uma arte menor. Contudo, com o passar do tempo,
o teatro infantil foi evoluindo em diferentes paises ou, nas palavras de Campos (1998), essa
dramaturgia foi se metamorfoseando, absorvendo a exploracéo da poética do movimento, a
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construcdo de imagens visuais e sinestésicas, bem como uma representacdo artistica que
buscava provocar e (ou) criar uma experiéncia transformadora. Todavia, essas transformactes
se restringiram a um pequeno nimero de grupos e de artistas. Campos (1998) evidencia que
entre os dois ou trés nomes de autores de pecas infantis em diferentes paises, destaca-se 0
nome de Maria Clara Machado como precursora de um padréo diferenciado de teatro infantil.
Entretanto, nem sempre o teatro infantil no Brasil teve prestigio, hga vista que
também teve seu inicio sob uma perspectiva educativa e moralizante, como ocorreu também
com a literatura infantil. Ademais, o teatro também versava sobre comemoragdes civicas e

religiosas. De acordo com Lopes (1997) esse inicio se remonta ao século XI1X:

BENEDETTI relata que a Princesa Isabel tinha na sua casa de Petrépolis um
teatrinho para criancgas e ha registro de uma peca em que atuou a Princesa, escrita
em Francés, lingua “oficial” da corte, chamada La revolte des fleurs, e na qual a
pequena Isabel fazia o papel do cientista Linneu. Também Machado de Assis —
segundo relata em suas memarias uma contemporanea sua, D. Francisca Bastos de
Cordeiro —, teria escrito uma pega para crianga, chamada Beijinhos de vovo,
infelizmente perdida, considerado o fato pela dtica histérica, ja que ndo temos o
texto paraavaliélo esteticamente. (LOPES, 1997, p. 11, grifos do autor).

Lopes (1997) ainda nos informa que, no final do século XIX e inicio do século XX,
também surgiram outros escritores de teatro infantil, dentre os quais apresentamos Coelho
Netto e Olavo Bilac. Tendo em vista que o teatro feito para Corte era em francés, ja que seu
publico era a elite, esses autores publicam seus livros em portugués a fim de popularizé-los.
Ao contrario disso, ressaltamos que o teatro infantil era bem instrucional com fins educativos
e didaticos.

A obraEnsinai a ler, Alistai-vos! foi publicada em 1915 pelo educador mineiro Carlos
Gois. O mesmo autor também publicou Mondlogos civicos. Conforme indicam os proprios
titulos destas obras, elas versavam sobre ensinamentos morais e civicos. Porém, sua obramais
conhecida foi A dona de casa, a qual tratava de assuntos domésticos, e foi apresentada na
edicdo como uma “comédia comica em 1 acto”, tendo sido muito representada nas escolas.
Nesse periodo, surgiram mais alguns escritores de pegquenos mondlogos, pequenos didlogos
que eram publicados em colegdes. Tais como Figueiredo Pimentel, Henrique Pongetti e

Joracy Camargo. Campos (1998) explica as caracteristicas desse teatro infantil da época:

Algumas caracteristicas das pecas chamam a atencdo. Até mesmo em se tratando,
por vezes, de temas patridticos, ha um predominio absoluto de situagdes domésticas.
Inclusive as situacdes de aprendizagem, em que interferem professores, acontecem
na casa dos pupilos. Nesse teatro ndo hé escolas, como também ndo ha praticamente
outro mundo sendo o lar. (CAMPOS, 1998, p. 65).
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Campos (1998) nos esclarece que algo novo sb surgiria nos anos 30, sendo comeédias
escritas por Henrique Pongetti e Joracy Camargo, nas quais se mudam o cenario domeéstico e
comegam arepresentar outros espagos como, por exemplo, uma cena que se passa na frente de
um circo, mas continua a predominancia do carater escolar e moralista. Assim, a autora aduz
que “[...] na primeira metade do século, o que se tem ¢ absoluta escassez de publicagdes ou de
realizacOes no teatro para criancas. Os meninos de boa familia, quando interessados em teatro,
compareciam diretamente as sessoes de adulto.” (CAMPOS, 1998, p. 65). Ela confirma esse
posicionamento a0 narrar experiéncias de Alfredo Mesquita e Décio de Almeida Prado,
enquanto expectadores infantis do teatro adulto. No entanto, Campos (1998) nos relata que
neste seculo, de forma ocasional, registram-se, ainda, espetacul os fora do ambiente doméstico
e escolar, especificos para criangas e por elas representados. Veamos como ela nos revela

iSS0:

Assim aconteceu, por exemplo, em Pernambuco, na passagem dos anos 30 para 0s
40. Ali, em 5 de margo de 1939, o titulo ‘teatro infantil” aparece pela primeira vez,
com a estreia de Branca de Neve e os Sete Anbes, em adaptacéo de Coelho de
Almeida, pelo Grémio Cénico Espinheirense, que atua em colaboragdo com o grupo
Gente Nossa. A partir do sucesso da peca, Vademar de Oliveira, pelo Gente Nossa,
val escrever e dirigir operetas para criangas até 1941. (CAMPOS, 1998, p. 66, grifos
da autora).

Campos (1998) afirma que o mais proximo que se tinha do teatro infantil moderno, era
o0 teatro tradicional de bonecos na Sociedade Pestalozzi, no Rio de Janeiro. Entretanto, o
publico ndo era puramente infantil. Além disso, a pesquisadora nos narra que o Estado
também se interessou pelo teatro infantil, estabelecendo uma Comissdo de Teatro Nacional,
composta por nomes ilustres: Mucio Ledo, Oduvaldo Viana, Francisco Mignone, Sérgio
Buarque de Holanda, Olavo de Barros, Benjamin Lima, Celso Kelly. Esses nomes foram
divulgados em um boletim do Ministério da Educacdo e Salde em 1937, posto que a
comissdo objetivava estudar o teatro para criangas e adolescentes. Assim, se estabeleceu que:

a. o teatro para criancas e adolescentes pode ser representado por menores e por
adultos;

b. a representacio feita por menores proporciona o descobrimento de vocactes
auténticas para a arte do teatro;

c. 0 teatro infantil € um valioso instrumento educativo, cujos resultados ndo se
fazem sentir apenas na formacdo artistica, mas na formagdo gera da
personalidade;

d. deve ser fomentada aliteraturateatral infantil;

devem ser organizadas representacdes infantis em todas as escolas;

deve merecer cuidado a organizacdo de representacdes infantis fora da escola,

como diversdo publica para menores. (CAMPOS, 1999, p. 66).

o
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Entretanto, o que a comissdo fez, na pratica, foi organizar um grande espetaculo
infantil que ndo se realizou, mas amparou financeiramente a apresentacdo de uma série de
pecas no colégio Pedro |1, as quais foram apresentadas por alunos. Contudo, estas pecas ndo
tinham nada de infantil ou adolescente. O lado positivo do boletim foi um concurso de teatro
infantil amador que subvencionou varios grupos que se interessaram pela modalidade, dentre
0s quais se destaca 0 Teatro para Menores do Distrito Federal.

Consoante Lopes (1997), a experiéncia fundadora do moderno teatro infantil no Brasil
ocorreu em 1948 com a estreia de O Casaco Encantado, de Lucia Benedetti. Ao assistir a
peca Juca e Chico, de uma companhia austriaca, no Rio de Janeiro, ela foi desafiada por
Francisco Pepe a escrever uma pega para criancas nos moldes da peca ora assistida. Ve amos

como a autora narra este fato:

Ao sair do teatro fiz uma longa viagem de volta a0 meu tempo de professorinha
primaria[sic] e verifiquel que numa pega para criangas ha um elemento que pode ser
de grande efeito que € o didlogo. (...) [vi] que ndo havia necessidade de ser uma série
de “sketches” como em Juca e Chico. Podia utilizar a técnica tradicional e narrar a
histria em trés atos, ainda que curtos. Pus-me a meditar numa historia em termos de
“visdo e audi¢do” em lugar de pura narrativa. “O Casaco Encantado” nasceu assim.
(BENEDETTI, 1969 apud LOPES 1997, p. 15, grifos da autora).

Posteriormente, 0 empresario Francisco Pepe desistiu de financiar a pega. Entéo,
Benedetti a entregou a Paschoal Carlos Magno, o qual contratou o diretor Graca Melo e o
cenarista e figurista Nilson Pena para executarem a peca juntamente com os atores do grupo
Artistas Unidos, e a peca foi encenada com bastante sucesso. Além disso, a pecafoi premiada
como revelagcdo do ano pela Academia Brasileira de Letras (Prémio Artur Azevedo) e pela
critica. A partir de entdo se multiplicavam os elencos dispostos a encenar pegas infantis,

conforme nos relata Campos:

J& no primeiro semestre de 1949 trés grupos, no Rio de Janeiro, se empenham na
nova modalidade: o Teatro da Carochinha leva a peca O Sitio do Pica-pau Amarelo,
inspirada na obra de Monteiro Lobato, e A Revolta dos Brinquedos, de Pedro Veiga
e Pernambuco de Oliveira; o Teatro dos Doze apresenta, no Ginastico, Smbita e 0
Dragéo, outro sucesso de Lcia Benedetti. Em Sao Paulo, ao ano de 1949 assiste a
criacdo do TESP, que tendo a frente Jilio Gouveia e Tatiana Belinky, estreia no
teatro Municipal. Todos os fins de semana, passam a levar espetaculos, no centro e
na periferia, onde houvesse ou ndo houvesse um teatro, até 1951, quando passam a
dedicar-se a0 teleteatro, na recém-inaugurada TV Tupi de Sdo Paulo. (CAMPOS,
1998, p. 69, grifos da autora).

Nessa mesma época, ampliam-se também a producéo de textos teatrais, hgja vista que

alguns escritores de prestigio comegam a escrever teatro infantil. Nesse contexto, medidas
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oficiais comecam a incentivar a modalidade. Jorge de Lima, no cargo de vereador do Distrito
Federal, apresenta um projeto o qual instituia uma premiacdo anua para as trés melhores
pecas inéditas do teatro para criancas. Em 1952, Lucia Benedetti foi premiada e no ano
seguinte o primeiro lugar se destinou a Maria Clara Machado com sua pega O Rapto das
Cebolinhas, sendo considerada, a partir de entdo, de acordo com Lopes (1997), a sucessora de
L Gicia Benedetti.

Campos (1998, p. 48) compreende a terminologia teatro infantil, da seguinte forma:
“Por teatro infantil entenda-se teatro para criangas, ou seja, aguele que supde a realizacdo de
espetaculos, por artistas profissionais ou nao, para publico especificamente infantil”. Nesse
sentido, a autora salienta que o teatro infantil, conforme conhecemos hoje, efetivamente se
iniciou nos anos de 1950. Consoante Lopes (1997), o teatro infantil n&o conseguiu sua plena
realizacdo nas décadas de 50 e 60, com excegdo de Maria Clara Machado, é claro. A esse

respeito também escreve Campos:

Nas décadas de 50 e 60, os melhores profissionais vao sendo inteiramente
absorvidos pelo teatro (adulto) em expansdo e pela tevé. O teatro infantil ainda
continuara a ser realizado como atividade secundaria por algumas companhias, em
alguns casos até mesmo com forma de atender a chamada “lei do ter¢o”. Que
condicionava subvenc8es a inclusdo no repertério de um terco de pegas nacionais. O
gue levou tantos pioneiros a se desinteressarem do teatro infantil € uma histériaa se
ver por varios angulos, a comegar pelo classico influxo das dificuldades financeiras.
Mas ndo sb. Entre os anos 40 e 50, o teatro brasileiro esta passando por um salto de
qualidade que deixa, rapidamente a enorme distancia, tudo que um teatro para
criancas, sem textos nem quadros, pudesse redlizar. (CAMPOS, 1998, p. 72).

Com €feito, o teatro infantil perde rapidamente o prestigio. Nos anos 60, retorna a
concepcao de que o teatro para criancas € um género menor, restando apenas ao Tablado
resguardar as condigdes especiais desse género e realizar com Maria Clara Machado, o teatro
infantil. A dramaturga argumenta com a frase atribuida a Stanislavski que o teatro para
criancas ¢ “[...] igual ao teatro para adultos, s6 que melhor”, garantindo, assim, sua
permanéncia na realizacdo do teatro infantil nessa época.

Na década seguinte, o teatro infantil ressurge de forma explosiva e revolucionéria,
tendo em vista a sua grande quantidade e qualidade artistica. Campos (1998) acredita que
fatores sociais e artisticos relativos a cultura podem ter influenciado essa explosdo do teatro
infantil, tais como: a ampliac&o darede escolar pds 68, e, o incentivo de programas oficiais do
teatro. A titulo de exemplificac8o, citamos os Seminarios de Teatro Infantil, realizados no
Teatro Guaira, em Curitiba, no Parand, em 1975, 1976 e 1978, os quais realizavam
conferéncias e debates com especialistas de renome tanto naciona quanto internacional. Dois



concursos de dramaturgia infantil também foram realizados pela Fundacéo Teatro Guaira nos
anos de 1973 e 1974, nos quais Sylvia Orthof foi a vencedora nos dois anos consecutivos,
com as pegas A viagem de um barquinho e Eu Chovo, Tu Choves, Ele Chove. Lopes (1997)
sintetiza os espetéculos e autores do teatro infantil que, na visdo de Campos (1993),

renovaram esse teatro nos anos 70 e obtiveram grande éxito. Sobre isso, destacamos que:

A vitalidade do teatro infantil nessa década, no eixo S&o Paulo/Rio de Janeiro, €
assinalada por CAM POS, quando relaciona as experiéncias coroadas com éxito de
diversos grupos. 0 GRUPO ALDEBARA (Teatro Organico Aldebard) encena em
1976, A cidade dos Artesdes, lenda medieval belga, adaptada por Tatiana Belinky;
em 1978, o grupo monta, com grande sucesso, Do Outro Lado do Espelho, de L ewis
Carrol [sic]. O TEATRO VENTO FORTE, de llo Krugli, apresenta os espetacul os
inovadores: O Mistério das Nove Luas, Historias de Lengos e Ventos e Luzes e
Sombrias. O GRUPO PASARGADA, de Vladimir Capella e Geraldo Rocha
encenam, entre outras, Com Panos e Lendas. Outros autores e encenadores também
foram citados: Jodo das Neves (A Lenda do Vale da Lua); Ziraldo (Flicts, dirigida
por Méarcio Aurélio); Odylo Costa Filho (O Bal&o que Caiu no Mar, com direcdo
de Carlos Meceni e Ingrid Koudella). No Rio de Janeiro em 1978, encenaram-se;
A Lenda do Vale da Lua, O Mistério das Nove Luas e O leiteiro e a Menina. Além
dessas encenacles elogiadas, acontecidas nesse periodo, merecem destague outros
dois grupos. GRUPO QUINTAL e CASA DE ENSAIOS, de Sylvia Orthof.
(LOPES, 1997, p. 22, grifos do autor).

Além dos grupos citados, Maria Clara Machado continua escrevendo pegas infantis e
produzindo-as e encenando-as com o seu grupo O Tablado. Entre 1971 e 1979, seis pegas dela
foram escritas e encenadas. Zilberman (2005) apresenta como sucessores de Maria Clara
Machado, os seguintes autores. Chico Buarque de Hollanda, com a pega Os Saltimbancos
(1977); Sylvia Orthof, com Eu Chovo, Tu Choves, Ele Chove (1976); Ivo Bender com a
trilogia O Macaco e a Veha (1978); Ana Maria Machado, com As Cartas ndo Mentem
Jamais (1984); e Ramundo Matos Ledo, com Quem Conta um Conto Aumenta um Ponto
(2003).

Coenga (2012, p. 127) também fala sobre a ascensdo do teatro infantil durante a
década de 70. Assim, relata que “[...] o teatro infantil ganha status de género especifico, com
direito a critica especializada, seminarios, encontros e discussdes em torno de suas
particularidades. Além de assumir temas mais profundos e contestadores.” Campos (1998), ao
tratar do boom do teatro infantil, cita trés pontos importantes para indicar os aspectos
renovadores desse novo teatro infantil, aduzidos pela pesquisadora Maria Lucia Pupo, os
quais sd0: a 0pcdo entre 0 universo magico e universo readista; a diversificagdo temética; a
superacéo de um didatismo. Aspectos que perduram até a atualidade de acordo com Lopes
(1997). Campos (1998) também assevera que esse foi 0 caminho percorrido para o teatro

infantil ir aém do que era outrora, tendo como sustentagdo um potencial criador Iadico, com
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transformacao simbdlica e uma grande liberdade artistica. Nessa perspectiva de teatro infantil
€ que se enquadra Maria Clara Machado, que esteve presente durante todo esse percurso do
teatro infantil, de sorte que sua relevancia no desenvolvimento desta arte é o que

evidenciamos no proximo tépico.

2.4 Maria Clara Machado esuatrajetoria no teatro

Nesta secdo, descrevemos a trgjetdria da autora Maria Clara Machado por meio de sua
biografia conciliada a sua bibliografia, ressaltando a relevancia da dramaturga para o teatro
nacional e internacional. Para tanto recorremos aos estudos de Lopes (1997), Campos (1998),
bem como as informagdes contidas no site da companhia teatral O Tablado™.

Maria Clara Jacob Machado nasceu em Belo Horizonte, no ano de 1921, filha do
escritor Anibal Machado e Aracy Jacob Machado, que tiveram cinco filhas, todas de nome
Maria: Celina, Clara, Luiza, Ana e Ethel. A escritora se mudou para 0 Rio de Janeiro aos
quatro anos de idade. Apés o falecimento de sua mée, quando Maria Clara tinha apenas nove
anos, seu pa se casou hovamente e teve mais uma filha que foi chamada de Aracy. Essairma
cacula também se tornou professora de O Tablado, local onde leciona até hoje e sua filha,
Maria Clara Mourthé, mais conhecida como Caca, € considerada a sucessora de Maria Clara
Machado.

Aos domingos, seu pai, Aniba Machado, escritor e critico literario, organizava um
encontro semana que ficou conhecido como As domingueiras de Anibal Machado. Nesses
encontros, ele reunia inimeras personalidades da elite intelectua e artistica da época. “De
escolas de samba até companhias estrangeiras de balé e teatro, os domingos em minha casa
ficaram conhecidos como um centro de encontros entre gente interessante.” (MACHADO,
1991 apud CAMPOS, 1998, p. 34). Certamente, as domingueiras influenciaram muito na
formacédo da personalidade artistica da autora em epigrafe.

Maria Clara foi dramaturga, diretora, professora e atriz. Sua vocagdo para o teatro foi
descoberta aos 15 anos, quando elaingressou no movimento bandeirante. No inicio da década
de 1940, iniciou seu aprendizado teatral, com teatro de bonecos por no Instituto Pestalozzi.
Em 1949, participou da criagdo do grupo amador Os Farsantes que montou a pega A Farsa do

Advogado Pathelin, apresentada em curta temporada no Teatro de Bolso, no Rio de Janeiro.

19 Vida e obra da autora, disponiveis em:< http://otablado.com.br/maria-clara-machado/vida/>. Acesso em 30 de
jun. 2015.
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Vegamos, como a prépria Maria Clara narra essas experiéncias em depoimento a Maria de

Lourdes Almeida, no jornal Correio da Manha:

Comecar a escrever, para mim, eu comecei com os bonecos. Eu fiz um curso no
Pestalozzi, de marionetes. N&o havia nem Tablado. Eu me apaixonei pelos bonecos,
comecei a fazer boneco, a pintar, inclusive (...). Ai, d. [sic] Helena, presidente do
Patronato da Gavea, chamou-me para montar um clube de meninos, onde era feito
um teatro para operdrios. Larguei o emprego [ela era secretaria] da Panair, onde
ganhava CR$ 2.000,00 para trabalhar no Patronato, ganhando CR$ 500,00. Com isso
fui formando-me e crescendo, mais ainda ndo escrevi pecas, a ndo ser para
marionetes (tenho feito pecas para marionetes, de onde saiu, aias Pluft).
(MACHADO apud LOPES, 1997, p. 45-46).

O proximo passo da autora foi estudar teatro na Franca como bolsista, no inicio de
1950, fazendo cursos de formagdo de atores na Education Par les Jeux Dramatiques, do ator
francés Jean-Louis Barrault, em Paris. Convidada pela Organizagdo das Nagoes Unidas paraa
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), nas férias, ingressou em um curso de teatro em
Londres. Retornou da Europa em 1951, para integrar o elenco do filme Angela, no Brasil.
Filme do dramaturgo Abilio Pereira de Almeida, dirigido pelo argentino Tom Payne e
produzido pela Companhia Cinematografica Vera Cruz.

Maria Clara fundou, juntamente com amigos, o grupo de teatro amador O Tablado, em
1951. Na estreia, dirigiu a peca O Pasteldo e a Torta, de Michel Richard e R. Burguiard,
atuou em O Mogo Bom e Obediente, com direcdo de Martim Gongalves, e protagonizou A
Moca da Cidade, espetaculo de mimica. O inicio de O Tablado foi narrado por ela da seguinte

forma:

Ent&o quando eu cheguel aqui [vinda da Europa], um amigo, Martim Gongalves, eu
e mais um grupo de estudantes da PUC nos dissemos. - “Vamos fazer aqui no
Patronato, naquele lugar onde o pessoal danca, vamos fazer um teatro 1a.” Um grupo
amador. (...) Eu falei: “- vamos fazer 14 mesmo”. (porque aqui era o fim do mundo,
gente!). Favela por aqui tudo, a gente vinha de bonde, de bicicleta. Entéo fizemos
um grupo, com estatutos, com tudo. (...) Ai eu fiz uma pega [como atriz] e dirigi
uma outra, A farsa do pasteldo e da torta. Ai, os nossos pais vinham com as

A dramaturga voltou a Paris, em 1952, e frequentou o curso de mimica do ator Etienne
Decroux. Quando retornou ao Brasil, ela escreveu e dirigiu O Boi e o Burro a Caminho de
Belém, em 1953, seu primeiro texto para o publico infantil. A esse respeito, Campos (1998)

explicaque:

Com a constituicdo do Tablado, vem a oportunidade de se criarem pecas para serem
representadas por atores, e essa modalidade vai entrar em tal teatro um pouco pela
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tangente, a partir de um tal espetaculo que ndo é propriamente infantil, mas, de certa
forma, familiar: o auto de natal. (CAMPOS, 1998, p. 44).

A peca Pluft, o Fantasminha foi escrita em 1955, por Maria Clara Machado, sendo
considerada uma de suas melhores pecas. No ano de 1956, esta escritorainiciou a publicacdo
dos Cadernos de Teatro a fim de orientar grupos amadores e profissionais. Essas publicagtes
existem até hoje, inclusive estdo disponiveis no site de O Tablado. Ademais, ela criou 0 curso
regular de teatro no Tablado, em 1964, e o dirigiu até 1999. Sem deixar de se dedicar ao
Tablado, Maria Clara ministrou aulas de improvisacdo no Conservatorio de Teatro, hoje
Unirio, de 1959 a 1974.

Maria Clara escreveu 29 pecas para o publico infantil e cinco para adultos, entre 1953
e 2000. Dedicadas ao publico infantil, aém das j& citadas, destacam-se A Bruxinha que Era
Boa, 1958; O Cavalinho Azul, 1960; Maroquinhas Fru-Fru, 1961; A Menina e o Vento, 1963;
Tribobo City, 1971; O Dragao Verde, 1984; Jonas e a Baleia, 2000. Esta foi sua Ultima obra,
escrita em parceria com Caca Mourthé (1959), sua sobrinha.

Nos anos 1960 e inicio de 1970, revel ou-se como autora de pegas para o teatro adulto.
S80 encenadas As Interferéncias, 1966, Miss Brasil, 1970, Os Embrulhos, 1970, e Um Tango
Argentino, 1972. Essa Ultima pega pode ser classificada, segundo a autora, como teatro
juvenil, o mesmo ocorrendo com A Menina e o Vento e O Dragdo Verde. Nos anos 1990,
entregou a direcdo de suas pegas a sua sobrinha Caca Mourthé, que encenou Passo a Passo no
Paco, em 1992; A Coruja Sofia e Por um Fio, em 1994; A Bela Adormecida, em 1996; Jonas
e a Baleia, em 2000; além da peca O alfaiate do rei, texto inédito, montado post morten, em
2004.

Maria Clara se dedicou ao Tablado por toda a sua vida, razdo pela qual sua obra
teatral esta profundamente vinculada a trajetéria do grupo teatral por ela fundado, no qual a
autora criou uma dramaturgia prépria e precursora, revelando sua importante contribuicdo na
série de transformacgfes e inovagdes introduzidas no teatro para criangas. A dramaturga Maria
Claraministrou aulas em O Tablado, de 1964 a 2000, com turmas para criancas, adolescentes
e até para a terceira idade. E importante ressaltar que O Tablado foi o inicio de carreira de
muitos artistas e profissonais renomados. inUmeros professores, artistas de teatro,
figurinistas, iluminadores, cendgrafos e atores de varias geragOes, entre eles Wolf Maia,
Cininha de Paula, Barbara Heliodora, Rubens Correa, Miguel Falabella, Malu Mader,
Fernanda Torres, Maria Padilha, Drica Moraes, Fabio Assuncéo, Louise Cardoso e Claudia
Abreu.
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Ao longo da carreira, Maria Clara Machado recebeu os prémios mais importantes do
teatro e da literatura nacionais, sendo dois Prémios Moliére, em 1968 e em 1981; um Prémio
Machado de Assis, concedido pela Academia Brasileirade Letras, em 1991; além dos prémios
Sacy, Mambembe, e Coca-Cola. Suas obras foram premiadas internacional mente e traduzidas
para diversos idiomas. Nos 50 anos d’O Tablado, ela recebeu duas homenagens: em abril de
2000, ganhou um prémio Shell de teatro por Personalidade do Teatro, devido sua contribuicdo
as artes cénicas, como dramaturga e professora; e teve suas pecas homenageadas nos cartdes
telefonicos da Telemar.

Zilberman (2005, p. 145) ao discorrer sobre Maria Clara Machado afirma que: “Néo
seria exagerado afirmar que, se a narrativa para criangas contou com Monteiro Lobato para
dar inicio ainfancia brasileira, o género dramético dispos de artista equivalente — Maria Clara
Machado.” Concordamos com a comparagcdo de Zilberman, hga vista a relevancia da
dramaturga tanto nacional quanto internacionalmente.

Maria Clara Machado faleceu em 2001, vitima de um céncer raro, deixando para o
teatro infantil, uma obra extensa e de muita qualidade. Assim, continua sempre viva nos
espetaculos d’O Tablado, em seus livros apreciados por leitores, em montagens de suas pegas
por todo o Brasil e em diversos paises. Em suma, encerraremos a tragjetoria desta importante
autora teatral, nas palavras do grupo que criou e compartilhou sua vida — O Tablado: “Suas
histérias encantam novas geragdes de criangas e também agueles espectadores que um dia
vieram ao Tablado acompanhados de seus pais ¢ agora trazem seus filhos e netos!” (2015).
Dissemos outrora que Pluft, o Fantasminha foi a peca de Maria Clara que obteve maior
repercussao e aceitacdo, um dos motivos pelo qual a escolhemos como texto objeto deste

estudo, razéo pela qual discorremos sobre ela no topico seguinte.

2.5 Pluft, o Fantasminha... uma obra classica

Pluft € o carro-chefe do Tablado. Quando o caixa esta baixo, a gente monta Pluft e
pronto... acalma.
Maria Clara Machado

Ao elaborarmos este estudo, com base nos postulados do letramento literério, tivemos
como critério adotar algumas préticas para a efetivacao do letramento, descritas por Paulino e
Cosson (2009). Dentre elas, destacamos, nesse momento, a interferéncia critica, isto €, o papel
do professor na mediacdo da leitura liter&ria.  Nessa prética, os autores ressaltam que a

selecdo do texto é algo fundamental para que o encontro do aluno com a obra aconteca, por
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conseguinte, € necessario que o professor sgja criterioso em sua escolha para que ndo ocorra
justamente o inverso do pretendido, isto é, o afastamento do aluno com a leitura ou, nos
termos de Bajour (2012), o fechamento de mundos. Nesse sentido, a referida autora explica
que € necess&rio escolhermos textos desafiadores que inquietem os aunos, provocando
atracdo, rejeicoes, questionamentos, dando a eles a possibilidade de construirem seus proprios

sentidos. Nesses termos;

Ao escolhermos o que sera lido com outros, estamos imaginando por onde
poderemos introduzir os textos nas conversas literérias, por onde entraréo os demais
leitores, que encontros e desencontros a discussdo poderd suscitar, como faremos
para gjuda-los nesses achados, como deixaremos aberta a possibilidade de que o
préprio texto os gude com algumas respostas ou lhes abra caminho para novas
perguntas, como faremos paraintervir sem fechar sentidos. (BAJOUR, 2012, p.27).

Petit (2009, p. 161) também confirma esse posicionamento, ao afirmar que o segredo
esté nos bons livros. Assim, explica a relevancia de boas escolhas literérias para se promover
a leitura: “[...] boas obras sdo, com efeito, o suporte por exceléncia ‘para uma busca de
sentido’, e seu carater poliss€mico as tornaria particularmente propicias a renovar os pontos
de vista sobre 0 mundo”. Logo, a autora ratifica que a escolha de textos tem que ser realizada
com critérios de boa qualidade, partindo do principio de que “sé o melhor é bom”.

Durante nossas aulas de literatura infantil, nosso professor® dizia, citando Paul
Vadlery, que mais importante que ler é escolher. Entretanto, quais livros poderiamos
considerar como bons? Ou ainda: quais os melhores livros para se promover a leitura
literéria? Muitos autores afirmam que € necessario pautar nossas escolhas em obras canénicas.
Antunes e Ceccantini (2004) explicam que obras fundamentais de uma determinada cultura
sd0 determinadas por personalidades do meio cultural, o que resultaria no que chamamos de
canone, isto &, “[...] um conjunto de autores cujas qualidades 0s tornam canénicos, ou seja,
obrigatorios em nossa cultura!” (p. 76). Sendo assim, elas sdo consideradas patrimdnio
cultural e literario da humanidade.

E frequente que aleitura do canone seja imposta na escola, descaracterizando aleitura
literaria. Concordamos com Petit (2009), ao afirmar que a imposicéo é prejudicia a leitura
literaria. Nesse sentido, preferimos a adogao de obras classicas, tendo em vista que “[...] os
classicos nao sao lidos por dever ou por respeito mas so6 por amor.” (CALVINO, 1993, p. 11).

Compreendemos o termo cléssico tal como definido por Antunes e Ceccantini (2004):

% Referimo-nos ao professor doutor Jodo Carlos Biella, durante suas explicacdes em nossas aulas de literatura
infantil e juvenil, ministradas no 2° semestre letivo de 2014, no curso de pds-graduacéo Mestrado Profissional
em Letras - Profletras, na Universidade Federal de Uberlandia
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Em sua origem, 0 termo classico possui um cardter seletivo, que se desdobra
posteriormente em superioridade, perfeicdo e universalidade, confundindo-se,
portanto, com valor estético. Hoje, diz-se classica qualquer producdo que, em seu
género, sgja exemplar, da cultura erudita a cultura de massas. (p. 76).

Acreditamos gue sgja necessario pautarmos nossas escolhas em um caréter estético do
texto, em detrimento do utilitério, valorizando, dessa forma, o papel libertador da leitura.
Consoante Calvino “um cldssico ¢ uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de
discursos criticos sobre si, mas continuamente a repele para longe.” (1993, p. 11). Entdo, ndo
compreendemos o termo classico, como uma literatura sacralizada, mas sim aguela que
estabel ecerd umatroca com o leitor.

Escolhemos trabalhar com a peca Pluft, o Fantasminha da autora Maria Clara
Machado pelo fato de ser, simultaneamente, uma obra canénica e cléssica. Ela é considerada
candnica por estar presente em qualquer antologiateatral. Porém, € uma obra literéria que ndo
fica estagnada na lista de obras e autores recomendados; pelo contrério, ultrapassa esse lugar
por ser uma obra artistica dindmica, e, por seu valor estético € um texto que pede a
performance. Raz8o pela qual, a referida peca esta sempre sendo remontada em diversas
épocas, traduzida para diversas linguas e encenada em varios paises. Logo, é sempre um texto
atual gque reverbera na experiéncia do leitor, portanto, é também considerado um classico da
literatura dramatdrgica nacional.

Ademais, a peca Pluft, o Fantasminha € considerada a obra de maior relevancia dentre
0 conjunto de produgdes dramatUrgicas da autora, por isso, recebeu varios prémios tais como:
Prémio APCA, como melhor espetaculo amador e melhor autor nacional, em 1956; Atelier de
Teatro de Caxias do Sul — 1962 — como melhor peca; Prémio Sacy — Melhor autor nacional
em 1956. Além disso, foi transformada em um filme em 1961, e em uma minissérie de TV
produzida pela Rede Globo em parceriacom a TV Educativaem 1975.

A escolha dessa peca também esta ligada a nossa memaria afetiva, primeiramente
enquanto espectadores, tendo em vista ter sido a primeira pega teatral por nés assistida que
NoSs causou um encantamento indescritivel e inesquecivel. Calvino (1993) considera que essas
emoc0Oes sdo decorrentes de uma forga particular da obra que deixa em nds sua semente. “Os
classicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando se impdem como
inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da memaoria, mimetizando-se como
inconsciente coletivo ou individual.” (CALVINO, 1993, p.10). Posteriormente, conhecemos o

texto escrito e nosso encantamento s6 aumentoul.
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Por fim, fomos seduzidos por essa pega ao participarmos de sua dramatizacéo e, por
meio dela, pudemos realizar uma experiéncia estética singular. Portanto, nosso trabalho tem
como finalidade proporcionar aos nossos alunos, a possibilidade de terem uma experiéncia
singular, tal qual tivemos no passado.

Antes de discorrermos sobre as peculiaridades da referida obra, acreditamos ser
necessario apresentarmos, sinteticamente, o enredo da peca Pluft, o Fantasminha de Maria
ClaraMachado, afim de situar o leitor deste estudo em relagéo a obra analisada.

A peca se inicia com os trés marinheiros, Jodo, Julido e Sebastido procurando por
Maribel — neta do Capitdo Bonanca — pois a meninafoi sequestrada pelo pirata Perna de Pau.
O sequestrador leva Maribel para uma casa abandonada na praia, na qual acredita estar
escondido o tesouro do Capitdo Bonanca — a heranca de Maribel —, por isso o pirata pretende
se casar com amenina e lhe roubar o tesouro, apossando-se de sua heranca. O cenério da peca
€ 0 s0tdo da casa, onde vive uma familia de fantasmas: Pluft, sua M&e Fantasma e seu Tio
Gerundio. Pluft € um fantasminha que tem muito medo de gente; seu Tio Gerandio era
fantasma do navio do Capitd Bonanga Arco-iris, mas agora é um fantasma aposentado que
SO quer saber de dormir em seu ball e de comer pastéis de vento; a Mée Fantasma € a mée de
Pluft, ela era artista de teatro, porém atualmente s6 gosta de fofocar ao telefone com a Prima
Bolha, sendo também especialista em fazer pastéis de vento; mae espera que seu filho
sgja um fantasma de verdade, isto €, seja corgjoso e cumpra sua funcéo de fantasma — assustar
as pessoas.

Pluft questiona sua mée se gente existe mesmo e confessa a ela o0 seu terrivel medo de
gente. Enguanto conversam, se aproximam da casa o0 pirata € a menina, entdo, ambos 0s
fantasmas se escondem. Quando chegam ao sbtdo, Perna de Pau amarra Maribel em uma
cadeira e comega a procurar o tesouro, bem como revela a menina suas intengdes malvadas.
Porém, como esta escuro, ele sai a procura de uma lanterna e, nesse momento, surge Pluft, o
qual fica, simultaneamente, observando e se escondendo da menina, até o momento em que
elao véedesmaa. Pluft, entdo, aobserva e atoca, em um misto de medo e curiosidade.

Quando Maribel acorda, inicialmente, ambos ficam com medo um do outro, porém
percebem ndo haver motivo para seu medo e se tornam amigos. Consequentemente, Pluft
toma coragem e decide salvar Maribel. Entretanto, Perna de Pau retorna para a casa. Com
isso, a coragem de Pluft se esvai, 0 que decepciona sua méae. O pirata retorna com trés velas a
fim de procurar o tesouro durante toda a noite. No entanto, Pluft e tio Gerandio apagam avela
gue estava acesa varias vezes, assustando-o. Por isso, €le resolve ir embora com Maribel e

retornar somente no dia seguinte para procurar o tesouro.
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Pluft pede gjuda de seu primo Xisto — fantasma de avido — para salvar Maribel, que
sugere ao fantasminha que peca guda para Prima Bolha ja que ela trabalha na policia
secretissima. Mas isso ndo ocorre, ja que a M&e Fantasma fica conversando a toa com sua
prima e se esquece de pedir a gjuda tdo necessaria, aém de ser interrompida com a chegada
de mais “gente”. Sao os trés marinheiros, amigos de Maribel, sendo que estdo meio bébados e
s80 bem medrosos e atrapalhados. Sucede-se, entdo, uma sequéncia de acdes em que 0s
marinheiros veem Pluft e se assustam com o fantasminha e reagem gritando, correndo, e até
desmaiando. Por fim, quando descobrem o fantasma Gerandio no bal, fogem de la correndo
desesperados. Na sequéncia, Tio Gerundio é convencido por Pluft a salvar a menina das méos
do pirata. Entdo, juntamente com Xisto, vao ao encontro do batalhdo de fantasmas do mar.

Perna de Pau retorna ao sotdo com a menina Maribel e recomega sua busca pelo
tesouro do Capitdo Bonanca e o encontra dentro do ball do Gerundio, porém ndo encontra a
chave, que esta com Pluft. Nesse momento, retornam também Jo&o, Julido e Sebastido — 0s
trés marinheiros —, que estdo armados com redes de cacar borboletas. Com estas armas,
comegam a dar uma surra no pirata, exigindo que ele devolvesse sua amiga Maribel. Porém,
surgem também os fantasmas do mar, sob o comando de Tio Gerundio, causando medo em
todos, 0 que resulta em um desmaio coletivo do pirata e dos marinheiros. Tio Gerundio acorda
0 pirata que se assusta hovamente com o fantasma, mas ele justifica que querer somente a
chave. Nesse instante, Pluft abre o cofre e todos descobrem que o tesouro do Capitédo Bonanca
era um retrato de Maribel, uma receita de peixe assado e um rosério, ou seja, eram valores
familiares e religiosos. O Pirata questiona indignado sobre o paradeiro do dinheiro. Gerandio
responde gque o dinheiro esta no fundo do mar e seu batalhdo de fantasmas o levaria até o
dinheiro. Entéo, Perna de Pau foge desesperado, com o batalhdo atras dele. Por fim, gente e
fantasmas comemoram juntos a derrota do pirata, observando que a amizade e o
companheirismo sdo valores inerentes tanto a gente quanto a fantasma.

Passemos, entdo, a discorrer sobre as particul aridades da peca Pluft, o Fantasminha de
Maria Clara Machado, demonstrando o seu valor estético deste texto, a fim de ratificar que se
trata de uma obra cléssica

A peca é desenvolvida em um Unico ato e ndo apresenta divisdo em cenas, contudo é
possivel perceber por meio do enredo que alguns confrontos dividem a pega em quatro

momentos que Campos (1998) chama de cenas, quais sejam:

1. Fantasma x gente (Pluft e Maribel estranhando-se até chegarem ao entendimento);
2. criangas x vildo (Pluft e Maribel tendo que se haver com Perna de Pau);
3. fantasma x gente (Pluft assustando os marujos amigos de Maribel);
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4. marujos (depois fantasmas) x vil&o.
(CAMPOS, 1998, p. 16).

Além disso, Campos entende que ha em Pluft, o Fantasminha, uma composicdo
cléssica de uma peca teatral com exposicdo, complicacdo e desfecho. Nesse sentido, também
explica Zilberman (2005):

A intriga remonta, pois, a um tema de origem mitica, que, na passagem da religido
para a literatura e a arte, fecundaram a poesia, o drama e as histérias populares, de
gue sdo exemplos os contos de fadas. Maria Clara Machado, ao compor a narrativa
basica de Pluft, o Fantasminha retorna, pois, as origens do teatro e da literatura
infantil, coerente com os géneros a que filia a obra. (ZILBERMAN, 2005, p. 148,
grifo nosso).

Consoante Bentley (1967), a vida cotidiana bem como a vida imaginaria— a vida dos
sonhos — € a matéria-prima para 0 enredo de pecas, atribuindo ao dramaturgo a tarefa de

organizélo. Assim, ressaltamos que:

A arte dramética esta firmemente radicada na natureza humana, e ser humano é
deleitar-se com infortinios e desastres. ARISTOTELES acrescenta que podera ter-se
0 prazer na simples imitag8o desses infortunios e desastres. Mas a simples imitacéo
(...) jamais produzird um enredo (...), 0 abismo entre a vida tal qual como é e avida
nas narrativas dos mestres draméticos é t&o profundo que [duvidamos] se alguma
vez serd transposto. [mas, igualmente] a vida real [ndo] pode ser igualmente
menosprezada. Ha um meio caminho entre a vida e o enredo, e isso é estéria. Se
possuimos uma boa por¢ao de incidentes, tudo o que precisamos para deles fazermos
uma histéria é apalavra. (BENTLEY apud LOPES, 1997, p. 59).

Nesse sentido, Maria Clara relaciona a fantasia e a redidade, utilizando-se de
personagens humanas, juntamente com seres sobrenaturais, para desenvolver um enredo que
tem como tematica um aspecto bem humano, o medo. Zilberman nos explica que mesmo
apresentando aspectos classicos, ha na obra, simultaneamente, um aspecto de originalidade da

autora, pautado nas ponderagdes seguintes:

Ao mesmo tempo, confere-lhe teor proprio e original, ndo apenas por combiné-los
num dnico texto, mas por avizinha-los da crian¢a contemporénea. A aproximacao
decorre da apropriacdo dos elementos peculiares a0 mundo da magia, representado
pelo pequeno fantasma protagonista da intriga e, a0 mesmo tempo, pertencente ao
universo imaginario da criangca moderna, que transfere para seres sobrenaturais
como ele os temores e a vontade de suplantar receios que a intimidam.
(ZILBERMAN, 2005, p. 148).

A peca trabalha com questdes pertinentes ao universo infantil, assim nos apresenta
como protagonistas, duas personagens criancgas, possibilitando-nos perceber seus conflitos e



medos, bem como os modos de superalos e isso solidifica a imagem da crianca
contemporanea. Campos nos informa que a pega, além de ser divertida, € uma historia sobre o
medo. Porém, ndo se trata do medo ridicularizado e negado como ocorria nas pegas infantis
brasileiras ligadas ao aspecto pedagogizante, trata-se, pois, de “[...] um medo de crescer ou, de
algum modo, sobre o grande medo, verdadeiro e digno de respeito, que acompanha o
crescimento e o enfrentamento de um mundo enorme por gente pequena.” (CAMPOS, 1998,
p. 15). Podemos comprovar o argumento da autora com a seguinte fala da personagem Pluft:
“Tenho medo de gente e de mar também. E muito grande e azul demais...” (MACHADO,

2009, p. 146). Vegamos como Zilberman (2005) descreve personagem:

Pluft € um sujeito bastante peculiar: ndo humano, pois nasceu fantasma, mas se
comporta como pessoa; pertencente a uma espécie conhecida por assustar e
assombrar tem “medo de gente”; ocupando o papel de protagonista, mostra-se
seguidamente timido e inseguro. E introduzido pela mae a se corrigir e amudar; mas
somente a necessidade de enfrentar o perigo, a alian¢ca com a menina, representante
do grupo humano, e o sentimento de que tem condic¢fes de triunfar garantem sua
afirmac&o pessoa e o final feliz. (ZILBERMAN, 2005, p. 147).

Campos (1998) nos informa sobre a contemporaneidade da crianga que, em pouco
espaco de tempo, vive experiéncias que a fazem crescer, superando seus medos e preconceitos
por meio da amizade e solidariedade entre gente e fantasmas, seres t&o diferentes, e ab mesmo
tempo, tdo iguais. Logo, Pluft conquista a s mesmo quando descobre o outro, construindo,
assim, a sua identidade. Essa passagem nos remeteu a Petit (2009, p. 105), quando diz que a
literatura “[...] desempenha um papel essencial na constru¢ao ou reconstru¢do de si mesmo, de
uma narracdo sempre a retomar, sempre passivel de ser recomposta, mesmo para quem as
palavras faltam...”. Aqui, reportamo-nos ao papel transformador daliteratura.

Campos também nos revela que o processo de evolucdo ou mudanca de situacéo,

também ocorre com a maioria das personagens em outros momentos da peca:

Perna de Pau passa de dominante a dominado (alids aniquilado); tio Gerandio,
guando solicitado, passa do repouso & agdo; os trés marujos superam a vacilacéo e o
medo; Maribel, livre de seu perseguidor, encontra a heranca do avd e ganha novos
amigos, Pluft avanca do isolamento e do medo a relativa coragem e ao
relacionamento com o desconhecido. Apenas a mée fantasma — val ver que as maes
s80 imutéveis — continua a fazer seus longos relatos telefonicos & Prima Bolha de
Sab&o e a cruzar a cena com seus indefectiveis pastéis de vento. (CAMPOS, 1998, p.
18).

Nesse sentido, a mesma autora afirma que a peca se refere a uma historia de
aprendizagem feita gradativamente em todo o desenvolvimento da trama. Nessa historia, 0s
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sentimentos como bondade e maldade, coragem e medo, perigo e protecdo S80 controversos e
relativizados. A questdo darelativizacdo € bem notdria com as personagens Perna de Pau e 0s
trés marinheiros, tendo em vista que, mesmo sendo combatentes, ndo ha um medo reciproco
entre eles — pelo fato de serem humanos — entretanto, os quatro se amedrontam com um
fantasminha por ser um ser sobrenatural. No que tange a personagem Méae Fantasma, talvez
sua ndo evolucdo se deva ao fato de ela representar, simultaneamente, uma méae tradicional e

liberal. Conforme nos explica Lopes (1997):

M&e Fantasma reine em s também, contraditoriamente, duas caracteristicas:
encarna a méaezona tradicional da década de 50, no que tange as aspiracdes e as
expectativas sobre a educagdo das criangas, mas também a mae despreendida da
década seguinte, que estimula o filho a sair pelo mundo, a conhecer outras gentes,
decepcionando-se com ele, quando este ndo corresponde ao figurino paterno
imaginado por ela. (LOPES, 1997, p. 107).

Campos (1998) escreve ainda, sobre o trago de nonsense, peculiar no teatro de Maria
Clara. Assim, explica que na peca Pluft, o Fantasminha, os elementos avido e telefone
parecem anacrénicos e ndo se combinam com histéria de marinheiros, piratas e fantasmas.
Contudo, a pesguisadora explica que esses elementos provocam humor e conferem a histéria
uma indefini¢éo do tempo. Essa atemporalidade pode ser um dos motivos de a peca estar em
ascensdo ha sessenta anos, desde gque estreou em 1955. Na visdo de Zilberman (2005), ha
também um traco nonsense nos objetos do cotidiano apresentados na peca, tais como: chapéu,
espartilho, que ndo provocam a ruptura com o universo infantil, ja que a personagem crianca
os utiliza para brincar, recorrendo & suaimaginagao.

Outro aspecto, também abordado, é a questdo da linguagem verbal, tendo em vista que
Maria Clara confere a palavra um papel tdo importante quanto aos recursos visuais, pelo fato
de traduzir, em poucos termos, conflitos e personagens. Ademais, o texto €, a0 mesmo tempo,
humoristico e poético, conforme podemos observar na cena em que Pluft vé algo inédito para

ele— o choro de um humano:

Pluft — Que lindo! Que lindo! Que lindo!...Maméae, mamae... acode aqui... a menina
esté derramando o mar todo pelos olhos!

Mae (de dentro) — Ela esta chorando, meu filho.

Pluft — Que lindo é chorar, mamae... Também quero!

M&e (de dentro) — Fantasma ndo chora, Pluft. Sendo derrete. (MACHADO, 2009, p.
158-159).

Acreditamos que essa passagem sgja uma das mais belas do texto, assim podemos

observar mais uma vez a qualidade estética dessa obra. Além disso, ela nos revela que o
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contado de Pluft com um humano — Maribel — revelou ao protagonista o conhecimento das
emocOes humanas por meio de um ser, antes considerado sobrenatural, que o atemorizava.
Dessa forma, o trecho possui qualidade estética ndo sO pela beleza de sua tessitura, como
também pelareflexdo que ele nos proporciona.

Enfim, aobratraz ao leitor e ao espectador a capacidade de se surpreender, se divertir,
e se encantar. Por meio do insdlito e das figuras infantis, a pega nos apresenta uma mensagem
de superagdo dos nossos medos, incertezas, insegurancas. Remetemos as palavras de
Jagueline Held, ao aduzir que:

Se o fantéstico, a meio caminho do real e do irreal, é essa zona fronteirica
inatingivel, creplsculo, cdo e lobo em que os contornos se misturam, esse ‘outro
lado do sonho’ de que nos fala Hugo, esse reverso do espelho’ de Lewis Carroll,
perspectiva em que o cotidiano toma outra aparéncia, em que vemos todas as coisas
de maneira diferente, ndo mantém, por isso mesmo, estreita relagdo com a infancia?
(HELD apud LOPES, 1997, p. 56).

Em vista disso, Pluft, o Fantasminha, € uma obra de grande qualidade estética que
encantou e continua encantando geracBes por todo o mundo. Para Bagour (2012), nos
lembraremos dos livros lidos em nossa infancia durante toda nossa vida. Portanto, é
necessario que nés professores escolhamos boas obras capazes de formar uma biblioteca
interior em nossos alunos, a fim de abrir-lhes 0 mundo. Nessa perspectiva, € que pautamos
nossa escol ha nessa obra.

De acordo com Cavino (1993, p. 9), “Dizem-se classicos aqueles livros que
constituem uma riqueza para quem os tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza ainda
N0 menor para quem se reserva a sorte de |é-los pela primeira vez nas melhores condicoes
para apreci&-1os”’. 1sso nos leva a concluir que Pluft, o Fantasminha €, de fato, uma obra

classica, legitimando, assim, a nossa escolha



3TEORIA E PRATICA: PROJETO DE ENSINO DE LITERATURA

Neste capitulo, mostramos os caminhos metodol égicos percorridos para a realizacéo
deste trabalho. Assim, apresentamos a maneira como os dados foram col etados e analisados, 0
espaco em que a pesquisa foi realizada, o perfil dos alunos e da professora pesquisadora, a

sequéncia basica e 0s jogos teatrais, 0s instrumentos de pesquisa, bem como a natureza desta

pesquisa.

3.1 A metodologia da pesquisa

Entende-se por metodologia 0 conjunto de regras estabelecidas para a realizagcdo de
uma pesquisa. Para Messias, metodologia “[...] ¢ a forma de colher e analisar os resultados
obtidos no processo de coleta de dados.” (MESSIAS, 2012, p. 22).

E sabido que pesquisa cientifica é um conjunto de processos empregados pela ciéncia
para obtencdo do conhecimento e, dessa forma, estabelece e soluciona problemas. Nesse
interim, esta pesguisa tem o intuito de contribuir para os estudos do letramento literario, suas
préticas e sua mediacdo no ensino escolar, de modo a promover uma comunidade de |eitores.

Lakatos e Marconi (1999) conceituam a pesquisa bibliografica da seguinte forma:

Abrange toda bibliografia ja tornada publica em relagdo ao tema em estudo, desde
publicacBes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses,
material cartogréfico etc., até meios de comunicagdo orais: rédio, gravacfes em fita
magnética e audiovisuais. filmes e televisio. Sua finalidade € colocar o pesquisador
em contato direto com tudo que ja foi escrito, dito ou filmado sobre determinado
assunto, inclusive conferéncias seguidas de debates que tenham sido transcritos por
alguma forma, quer publicadas quer gravada. (LAKATOS; MARCONI, 1999, p.
73).

No que tange a elaboracdo deste trabaho, inicialmente realizamos uma pesguisa
bibliografica a fim de subsidiar os argumentos e procedimentos propostos. Logo, o presente
estudo foi embasado teoricamente em livros, artigos cientificos, monografias, ensaios,
simposios, dissertacOes, teses, semindrios, dentre outros. Em seguida, desenvolvemos um
projeto nos moldes da pesquisa-agéo. Ent&o, nos pautamos na pesquisa qualitativa.

Compreende-se a pesguisa-agao como aquela em que o0 pesquisador faz intervencdes

diretas na realidade que apresenta algum problema. Depois de identifica-1o, tenta soluciona-lo

através da pratica. Conforme aduz Xavier, “Nesse tipo de investigacdo, o cientista pesquisa
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engquanto age, propde mudancas que sdo aplicadas por ele mesmo” (XAVIER, 2012, p. 47).

No mesmo sentido, Thiollent (1986, p. 14) conceitua a pesguisa-a¢ao da seguinte maneira:

A pesqguisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagcdo com uma agdo ou com a resolucéo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagéo ou
do problema est&o envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

Dessa forma, nossa pesquisa-agdo focou as préticas de leitura literaria do texto teatral,
mediadas pelo professor, a fim de promover o letramento literario. Para tanto, foram
utilizadas oficinas de leitura do texto teatral, embasadas metodologicamente na sequéncia
basica de Rildo Cosson (2012) e nos jogos teatrais na sala de aula (SPOLIN, 2012). Essas
metodologias permitem aos sujeitos envolvidos ndo s6 agirem de forma participativa, mas
também refletirem sobre elas.

Para a concretizacdo deste estudo, utilizamos uma pesguisa com abordagem
qualitativa com caréter etnhogréfico, usando metodologias da pesquisa-acdo, com anaise
descritiva e analitica a respeito do resgate da literatura na escola bésica por meio da mediacéo
do professor em eventos de letramento literério com o foco no género teatral. Projeto este que
foi desenvolvido pela professora/pesguisadora em uma turma de 6° ano, em uma escola de
Ensino Fundamental da rede publica estadual de Rio Verde — Goias, durante o primeiro
semestre de 2015. Pelo fato de se tratar de uma pesquisa que abrange seres humanos, 0
projeto foi, primeiramente, submetido ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
da UFU.

Apobs a aprovacdo pelo referido comité, o projeto foi realizado, mas somente apos o
consentimento de todos os envolvidos. Paratanto, fizemos uma reunido na qual apresentamos
0 projeto a direcdo da escola, aos responsaveis pelos adunos- participantes e, aos alunos-
sujeitos da pesquisa. ApOs aceitarem participar do estudo, apresentamos aos responsaveis
pelos aunos o termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE, anexo A) e também
apresentamos aos alunos o termo de assentimento para 0 menor (anexo B) para que ambos
assinassem, o que ocorreu a contento.

Caso algum pai ou menor se opusessem a assinar, ou, porventura deixasse de assinar
tails documentos, seria automaticamente excluido da pesquisa. Ademais, todos foram
orientados que a pesquisa poderia ser suspensa ou encerrada, se nenhum dos pais ou
responsaveis concordassem com o estudo, ou se deixassem de assinar o TCLE, ou ainda por

desisténcia deles a qualquer etapa de realizacdo deste trabalho, o que ndo resultaria em
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nenhum prejuizo ou coacdo. N&o tivemos nenhum desses problemas, dessa forma néo houve
desisténcia, suspensdo, nem encerramento da pesquisa antes do tempo.

Como nos pautamos na pesquisa qualitativa, nos moldes da pesguisa-agédo, €l aboramos
e desenvolvemos algumas atividades subsidiadas metodol ogicamente na sequéncia bésica de

Rildo Cosson (2012) e nos jogos teatrais de Viola Spolin (2012), sobre os quais discorreremos

aseguir.

3.2 A sequéncia basica e osjogos teatrais

Conforme dissemos anteriormente, o ensino de literatura na escola bésica tem se dado
muito aguém do que é desgjado, posto que a literatura escolarizada ndo tenha priorizado as
singularidades do texto liter&rio. Tais equivocos podem ser decorrentes da fata de
instrumentalizacdo do uso da literatura. Por isso, pautamos nossa pesquisa nos postulados do
letramento literario. Para sistematizar a leitura literaria, Cosson (2012) propde a metodologia
da sequéncia bésica a qual instrumentaliza a literatura por meio de atividades de leitura e
interpretacdo de textos literarios. Assim, escolhemos tal procedimento pelo fato de ser uma
metodol ogia voltada para 0 ensino de literatura no ensino fundamental e estar em consonancia
com os preceitos do |letramento literério.

A audida sequéncia béasica € congtituida por quatro passos, quais sgjam: motivagao,
introducéo, leitura e interpretacdo. Em sintese, passamos a discorrer sobre cada passo
constituinte da sequéncia béasica e de que maneira elaboramos e aplicamos esse procedimento.

O primeiro passo € a motivacao. Esse momento prepara 0 aluno para entrar no texto.
Geramente se da de forma ludica, com objetivo de incitar a leitura proposta. Nessa etapa,
juntamente com o auno Luiz Henrique Cabral, encenamos o texto teatral O principe
desencantado, de Flavio de Souza. Para tanto, os alunos foram levados para o saléo socia da
escola, sem saber o que ocorreria e, dessa forma, a dramatizacdo foi uma surpresa para eles.
Apés, a dramatizacdo, fizemos uma roda de conversa sobre 0 assunto da peca, indicando aos
alunos o aspecto ludico de um texto teatral, bem como evidenciando que o texto teatral
poderia ser encenado por qualquer pessoa, inclusive, por eles - alunos. A pega teve uma boa
aceitacao e, por consequéncia, incitou a leitura do texto teatral Pluft, o Fantasminha, por ser,
também, um texto pautado no humor.

A introducdo é o segundo passo da sequéncia basica e tem por finalidade apresentar
brevemente o autor e a obra, justificar a escolha do texto e apresentar fisicamente a obra,

fazendo a leitura do paratexto e do prefacio do livro. Dessa maneira, fizemos a apresentacéo
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do livro Pluft, o Fantasminha e outras pecas, da autora Maria Clara Machado, ressaltando a
relevancia da autora para a arte dramética nacional. Mostramos, também, fotos da autora e da
peca, a fim de incentivar a leitura. Para tanto, utilizamos o recurso do computador e data
show.

O terceiro passo consistiu na leitura da obra literaria. Foi sugerido que a leitura
acontecesse fora da escola. Todavia, iniciamos a leitura em sala de aula, afim de que o aluno
tivesse curiosidade pelo texto e quisesse ler o restante em casa. Houve também orientagdes
salientando a necessidade dos intervalos de leitura® para o acompanhamento do professor.
Nestes intervalos séo feitas discussies e inferéncias, que sdo essenciais para que o auno néo
perca o interesse no decorrer daleitura.

Por fim, a Ultima etapa foi congtituida pela interpretacdo da obra lida. Ela aconteceu
em dois momentos distintos: um momento interno e outro externo. O momento interno se
referiu a decifragdo, ou seja, “[...] o encontro do leitor com a obra”. Trata-se da apreensdo
globa da obra que ocorre apds a leitura. JA o momento externo é a “[...] concretizagdo, a
materializacdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada
comunidade”, ou seja, é registro da interpretagio (COSSON, 2012, p. 65). E nesse momento
no qual se efetivara o procedimento da escrita em interacdo com a literatura, como asseveram
Paulino e Cosson (2009).

O momento externo foi proposto em trés etapas. Primeiramente, 0 momento externo
foi desenvolvido, nos intervalos de leitura anteriormente elencados, conjuntamente com as
atividades de leitura, porque, tal qual Cosson (2012), compreendemos que podemos misturar a
leitura e a interpretacdo, de acordo com os objetivos do letramento literario. JA a segunda
etapa, refere-se a producdo textual escrita, na qual o auno refletiu sobre a obralida e externou
sua interpretagdo. Ja o terceiro momento, trata da dramatizagdo da obra trabalhada, na qual
analisamos os efeitos da performance para recepcdo do texto teatral pelos alunos. Em ambos
os momentos, houve a interpretacdo individua e a ampliacdo dos sentidos construidos
individualmente, por meio do compartilhamento de suas interpretagcbes, com o intuito de
construir uma comunidade de leitores. Discorreremos a seguir sobre 0s jogos teatrais por
estarem inseridos nesse terceiro momento.

Consoante Ramaldes (2015), os jogos teatrais, propostos por Viola Spolin, referem-se
a uma metodologia improvisacional para uma prética de ensino e estudo do teatro, de modo

gue o desenvolvimento desses jogos contribui para a formagdo do ator a partir da prética

2 Os intervalos de leitura sfo atividades de leitura e interpretacdo, nas quais sfo feitas discussies e inferéncias
sobre o texto literério lido.
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teatra (RAMALDES, 2015). Todavia, a obra Os jogos teatrais na escola € dirigida aos
professores da escola basica e nos apresenta exercicios que possibilitam aos aunos
desenvolver suas habilidades performéticas e os levam a compreender o que é ser artista.
Conseguentemente, 0s jogos contribuem para o autoconhecimento dos alunos.

De acordo com Koudela (2012), muitos tedricos™ enfatizam a relevancia do jogo na
aprendizagem. Assim, explica que “[...] mais do que mera atividade lidica, o jogo constitui-se
como o cerne da manifestagdo da inteligéncia no ser humano” (p. 21), por isso, ela entende
que os jogos teatrais sdo essenciais para se obter uma “escola alegre” (p.21). Rodari (1979)
reforga Vygotski ao afirmar que os jogos sdo “[...] germes da imaginagao criativa” (p.162)

gue se manifestam, principalmente, no mundo infantil. A propdsito:

A brincadeira, o jogo, ndo é uma simples recordacdo de impressdes vividas, mas
uma reelaboragdo criativa delas, um processo pelo qual a crianca combinaentre si 0s
dados da experiéncia no sentido de construir uma nova realidade, correspondente as
suas curiosidades e necessidades. (RODARI, 1979, p.162-163).

Embora Spolin (2012) apresente uma segquéncia de oficinas com jogos testrais
variados, ela d4 autonomia ao professor de fazer a escolha dos jogos com os quais desgja
trabal har, desde que cada sesséo de jogos tenha inicio, meio e fim, ou sgja, comece com jogos
de aguecimento para depois introduzir os jogos teatrais.

Nessa perspectiva, plangamos trabalhar com 0s jogos teatrais na sala de aula,
principamente, durante os ensaios da peca escolhida que ocorreriam no contra turno.
Plangjamos jogos de aguecimento, jogos sensoriais e jogos que trabalham com os elementos
dramaticos, tendo em vista que ndo sO exploram conceitos e possibilidades da linguagem
teatral, mas também, e especiamente, articulam teatro e educacdo, evidenciando as
particul aridades de cada uma dessas instancias e apresentando novos aspectos ao professor.

Os pontos essenciais dos jogos teatrais sdo 0 foco, a instrugdo e a avaliacdo. O
primeiro, além de manter 0 jogo em movimento, € também o meio de acancar o objetivo do
jogo. Ja a instrucdo conduz o jogo em direcdo ao foco. Por fim, a avaliacdo vem na
perspectiva de contabilizar o que foi apreendido ou realizado durante o jogo. No decorrer
desses jogos teatrais desenvolvidos no espaco da pesquisa, a avaliacéo foi feita por meio de

gravacOes em audio e registros no diario de campo da pesquisadora.

A autora cita Rousseau, Dewey, Piaget e Vygotski.
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3.3 O espaco da pesquisa: conhecendo a escola

A instituicdo de ensino em que esta pesquisa-acdo foi realizada se situa na regido
central de Rio Verde — Goias. Todavia, recebe a maioria de seus alunos de bairros periféricos
da cidade e da zonarural, sendo os alunos transportados por dnibus publicos subsidiados pela
prefeitura municipal, pelo fato de ndo haver escolas nos referidos bairros. Trata-se de uma
instituicdo publica da rede estadual, que atende atualmente 746 a unos, oriundos tanto da zona
rural como da zona urbana. Além disso, a escola € inclusiva, por isso, atende alunos

portadores de diversas necessidades especiais.

Figura 1. Fachada da escola

i

e = s

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Nos turnos matutino e vespertino, o colégio atende a demanda do Ensino Fundamental
de terceiro e quarto ciclos, ou sgja, ha turmas regulares de 6° ao 9° ano. Ja, no turno noturno,
funciona a Educac&o para Jovens e Adultos (EJA) — Ensino Médio. No turno matutino, ha oito
salas de aula em funcionamento, sendo que ha duas turmas de 6° ano, duas de 7°, duas de 8° e

duas de 9° ano. No turno vespertino, ha nove salas de aula, sendo trés turmas de 6° ano e mais
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duas turmas de cada ano/série do Ensino Fundamental fase I1. No periodo noturno, ha quatro
turmas de EJA — Ensino Médio, sendo uma turma de cada periodo.

O colégio possui um quadro de 22 professores em exercicio, sendo que 14 sdo
concursados e os demais sdo contratados temporariamente pelo governo do estado. Ademais,
ha outros professores |otados em outras fungdes, a saber: uma diretora, uma vice-diretora, trés
coordenadoras pedagdgicas, sendo uma por turno, trés professoras de apoio (ensino especial),
trésintérpretes de LIBRAS, uma bibliotecaria e uma tutora pedagdgica.

Além das salas destinadas as aulas, a instituicdo possui uma quadra descoberta, um
patio médio, uma biblioteca pequena, uma secretaria, uma sala de atendimento educacional
especial® (AEE), uma sala de coordenacdo, um laboratério de informética, banheiros
femininos e masculinos para os aunos e banheiros femininos e masculinos para professores.
Ha, ainda, um saldo social, relativamente amplo, que é utilizado para eventos na escola.

A professora/pesquisadora atua nessa referida instituicdo como professora nos 3° e 4°
ciclos do Ensino Fundamental, desde janeiro de 2008. E importante ressaltar que o local de
pesquisa foi determinado pelo préprio curso de mestrado em Letras — Profletras. Um dos
requisitos do curso de pés-graduagdo consistia na necessidade de que o trabalho final de curso
fosse desenvolvido em uma turma do ensino fundamental da qual o(a) pesquisador(a) fosse o

professor de lingua portuguesa regente da turma.

3.4 Conhecendo aturma: o perfil dosalunos

A pesquisa foi desenvolvida em turma de 6° ano, do Ensino Fundamental, no turno
matutino. A sala € composta por 34 alunos, sendo que 15 meninas e 19 meninos, com idade
entre 10 e 12 anos?*. Dentre estes, ha trés alunos portadores de necessidades educacionais
especiais™. No geral, as criancas s3 muito agitadas e ndo muito comportadas, porém sdo, em
Suamaioria, participativas.

Como ainda estavamos no primeiro bimestre letivo, ainda tinhamos problemas de
comportamento dos alunos, pelo fato de as regras e limites serem trabal hados e estabel ecidos

naguele bimestre, por meio de combinados coletivos. Assim, os aunos ainda estavam em

% Nesta sala 0 realizadas aulas de reforgo com os alunos portadores de necessi dades especiais.

# De acordo com o artigo 2° da Lei n.8.069/1990, “Estatuto da Crianca e do Adolescente”, considera-se crianca
a pessoa até doze anos de idade incompletos.

% Ha uma aluna deficiente fisica e dois alunos deficientes mentais, para eles ha uma professora de apoio que 0s
auxiliadurante as aulas.
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adaptacdo com regras da escola e da professora, por isso ainda tivemos problemas de
indisciplina.

Além disso, os alunos se encontravam em um momento muito dificil e especial para
eles, que é a transicdo do ensino fundamental de primeira fase para a segunda fase, o que
demandou, também, a mudanca de escola. E um momento delicado, uma vez que os alunos
deixam uma escola pequena, na qual tinham somente um(a) professor(a) e menos disciplinas
escolares para uma escola maior na qual precisam cursar 9 disciplinas, com 9 professores
diferentes e com um tempo pré-determinado. Além disso, os alunos estdo crescendo e, por
isso, ndo se consideram mais criancas, mas ainda ndo sdo adolescentes. Nessa via,
observamos que estdo em conflito com eles mesmos, e cabe, ao professor, agir com
afetividade e prudéncia para desenvolver suas aulas, respeitando o momento dos alunos.

Destacamos também que, embora tenha havido percalcos para o desenvolvimento da
pesquisa, aturma concluiu todas as etapas a contento.

Figura2: A turma

Fonte: Fotografada pela autora (2015)

3.5 O perfil da professora/pesquisadora

Tendo em vista que o presente trabalho tenha sido elaborado nos moldes da pesquisa-

acdo, metodologia na qual “[...] o cientista pesquisa enquanto age, propde mudancas que sao
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aplicadas por ele mesmo,” (XAVIER, 2012, p. 47) a professora/pesquisadora elaborou a
presente pesquisa e a aplicou em uma de suas turmas na qual é professora regente, com o
intuito de promover as mudancgas necessérias para propiciar o letramento literario. De sorte,
que a pesquisadora € simultaneamente a professora.

Salienta-se que a pesquisa-acao proporciona certa liberdade de elaboracdo e registro.
Por isso, este tépico foi redigido em primeira pessoa do singular, embora todo texto tenha sido
escrito em primeira pessoa do plura, pelo fato de ele objetivar tragar o perfil socia da
professora — que é também a pesquisadora — enquanto profissional da educacéo em lingua

portuguesa e literatura.

Figura 3: A professora

Fonte: Lefo (2015).

Tenho 34 anos, sou casada e ainda ndo tenho filhos. Trabalho na Educacdo ha onze
anos em sala de aula, sendo dez anos como professora efetiva. A minha formacéo académica é
em Letras, com habilitagdo em Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e respectivas literaturas.
Iniciel minha carreiraem 2003, lecionando lingua inglesa no ensino fundamental e médio. Em
2004, comecei alecionar lingua portuguesa e permanego ministrando disciplina até hoje.

Sempre gostei de literatura, desde minha tenra infancia, mas acredito que pude
desenvolver melhor esse gosto, tanto em minha educacéo basica como na graduagdo, por meio
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de projetos artisticos desenvolvidos nas minhas instituicdes de ensino. Desses projetos,
destaco os de teatro e coral. Eu ja acreditava, por meio de minha experiéncia empirica, que as
artes, principalmente a literatura, atuam como construtoras de sentidos e da identidade do ser
humano.

Trabalhei com adisciplina de literatura somente nos anos de 2006 e 2007, no primeiro
ano do ensino médio. Todavia, comecel a desenvolver projetos de literatura desde que
comecel a lecionar lingua portuguesa no Ensino Fundamental, ou sgja, desde 2004. Sempre
acreditel na essencialidade da literatura para a formagdo do ser humano. Assim, executei
varios projetos de leitura literaria na escola os quais consistiam, basicamente, na leitura de
uma obra literaria por bimestre letivo. Alguns, em formato de concurso cultural, outros em
formato de prova, ou resumo de obras etc. Embora ndo fosse sempre a maneira idea de se
trabalhar com a literatura na escola, ainda era positivo esse trabalho, por proporcionar aos
alunos, umaleituraliteréria

Em 2008, iniciei o projeto de leitura de poemas “Sarau literario: a magia das
palavras™®. Por meio desse projeto de poesia, ainda tenho conseguido manter a literatura
presente em minha escola, visto que ndo ha a disciplina de literatura na rede estadual de
Goias. Dessa forma, idealizei e organizo, com a guda dos demais professores de lingua
portuguesa, esse projeto que consiste no trabalho com poemas em todas as turmas da escola.
Fazemos um trabalho que se inicia com a escolha, leitura e interpretacdo de poemas e
culminam em um espetéculo que abrange ndo sb recitais, como também o teatro e a misica.
Dessa forma, mantenho minha paix&o pela arte literéria, considerando o impacto que ela pode
ter em nossas vidas.

Nos anos de 2010 e 2011, executei o projeto de teatro na escola. Nessa proposta, eu
ministrava aulas de teatro no turno vespertino com os alunos do ensino fundamental do turno
matutino. Era um projeto extraclasse e montamos o grupo teatral “Os amadores”. Fizemos
vérias leituras literérias, jogos teatrais e dramatizacbes nesse periodo em que o projeto foi
executado. Obtivemos muito sucesso, entretanto, todos os projetos de arte foram suspensos
pelo governo estadual, restando somente os projetos de educagéo fisica

Mesmo gostando muito de literatura, fui, paulatinamente, deixando a leitura de obras

literarias de lado, contentando-me somente em trabalhar na perspectiva dos géneros

“Projeto realizado ha seis anos no colégio estadual em que a professora/pesquisadora leciona, no terceiro
semestre letivo e esta na sua 62 edi¢do. A cada ano, o projeto tem sido aperfeicoado e ja é uma tradicdo na
referida escola. A professora ndo s organiza o referido evento, como também elabora o cerimonial em forma de
poema e apresenta o0 evento, além de trabalhar com poemas em suas turmas como os demais professores de
L ingua Portuguesa fazem neste periodo.
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discursivos em sala de aula. Devido as grandes pressoes e dificuldades que nos professores do
ensino basico enfrentamos, fui me desmotivando e cheguei a pensar em deixar 0 magistério,
por isso, cursel outra faculdade e me graduel em Direito.

Entretanto, inesperadamente, fui aprovada no Mestrado Profissiona em Letras —
PROFLETRAS - e isso possibilitou que eu resgatasse a literatura em minha vida, e,
principamente, em minha prética docente, por meio das orientacbes do meu projeto de
pesquisa e das disciplinas referentes ao ensino de literatura Leitura do texto literario e
Literatura infantil e juvenil - ambas ministradas, com exceléncia, pelo professor Jodo Carlos
Biella N sou a mesma professora apds cursar essas disciplinas. Tenho agora novas
concepcdes e fundamentaces tedricas as quais utilizel e continuarei utilizando em minha
prética pedagdgica no ensino basico. Esse encantamento pela literatura que esse docente nos
transmitiu, resgatou em mim a paixao pela literatura e me recordou sobre a essencialidade da
literatura no ensino basico. Por isso, escolhi a literatura como grande area para executar meu

projeto de pesquisa e desenvolver minha dissertacéo.

3.6 Osinstrumentos de coleta da pesquisa

Como fizemos uma pesquisa de cardter social e qualitativo, na perspectiva da
pesquisa-acao, 0s instrumentos de coleta e registro ndo exigiram uma forma fixa, de modo
que puderam ser flexivels, conforme assevera Thiollent (1986, p.64) “[...] os grupos podem
fornecer informacBes que ndo estavam previstas, 0 que permite aumentar a rigqueza das
descrigdes”. De modo que, esses instrumentos possibilitaram aos sujeitos envolvidos ndo so a
acdo e participacdo, como também, a reflexdo dos resultados. Dessa forma, utilizamos os
seguintes instrumentos: uma sondagem inicia, o portfdlio, as rodas de conversa, os diarios
dos participantes, o didrio de campo e as filmagens. Alguns ja previstos, outros, inseridos no
decorrer da pesquisa.

Apdbs apresentarmos 0 projeto para a comunidade escolar e sua posterior aceitacéo,
fizemos uma sondagem inicial com os alunos, a fim de estimular a participagdo no projeto e
diagnosticar a situagdo de leitura da turma e sua relagdo com o teatro. Para tanto, elaboramos
atividades orais, utilizando, como texto gerador de discussdo, a musica “Era uma vez”, de
Toquinho. Posteriormente, entregamos um questionario diagnoéstico a fim de registrar o que
fora discutido em sala. Nesse diagnostico, elaboramos questdes abertas e fechadas, sendo que,

a maioria delas exigiu uma justificativa, ou sga, uma explicagéo, a fim de que os aunos
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exercessem um papel ativo na investigacdo, em consonancia com 0s ensinamentos de
Thiollent (1986).

As “explicagdes” sdo sugeridas aos respondentes para que tenham um papel ativo na
investigagdo. As “explicacdes” consistem em sugerir comparagdes ou outros tipos de
raciocinios ndo-conclusivos que permitam aos respondentes uma reflexdo individual
ou coletiva a respeito dos fatos observados e cuja interpretacdo € objeto de
guestionamento. (THIOLLENT, 1986, p. 65).

Utilizamos a sequéncia basica para sistematizar aliteratura em sala de aula, por ser um
procedimento direcionado para o ensino de literatura no ensino fundamental, embasado nos
postulados do letramento literario. Os quatro passos que constituem esta sequéncia
(motivagdo, introducdo, leitura e interpretacdo) sdo estruturados por meio de atividades
sistematizadas orais e escritas e produgdes textuais. Para coletar os dados e registrar todo o
procedimento da sequéncia bésica, utilizamos a técnica do portfélio®, tendo em vista que tal
perspectiva “[...] oferece ao aluno e ao professor a possibilidade de registrar as diversas
atividades realizadas em um curso, a0 mesmo tempo em que permite a visualizacdo do
crescimento alcancado pela comparagéo dos resultados iniciais com os Ultimos, quer sgja do
aluno, quer sgjadaturma.” (COSSON, 2012, p. 48-49).

As rodas de conversa foram utilizadas para estimular a participacdo oral dos aunos e
acompanhar as discussdes, verificando a opinido dos alunos sobre os temas trabalhados na
sequéncia basica. Esse momento foi muito importante para desenvolver, nos aunos, um
didlogo respeitoso entre eles, bem como entre os alunos e a prof essoral/pesquisadora, por meio
uma escuta sensivel, com respeito a fala do outro. Os temas foram retomados, quando
necessario. Essa etapa, a daroda de conversa, foi registrada por meio de gravacdes em audio e
analisadas no diério de campo da prof essora/pesquisadora.

Também utilizamos, como instrumento, os diarios dos participantes no projeto
denominado como di&rio de classe. O diario consistiu no registro das percepcdes dos alunos
em duas etapas. em forma de diario de leitura escrito e em forma de avaliagdo individual das
atividades, feitas ao fina de cada atividade desenvolvida nas oficinas. Tal instrumento
possibilitou a professora/pesquisadora acompanhar a avaliagdo das atividades que elaborou,
bem como, perceber a subjetividade da leitura dos alunos.

O diario de prética foi o0 instrumento no qual registramos 0s questionamentos e as

duvidas dos aunos, bem como nossas préprias duvidas e insegurancas. Nele, também fizemos

“"Portfélio: designa o conjunto de trabalho de um artista, fotos de ator ou modelo para a divulgagdo entre
clientes. Cosson (2012) afirma ter tomado esta técnica emprestada das éreas de publicidade, finangas e artes
visuais.
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nossas reflexdes sobre a pesquisa e analisamos os dados coletados. Portanto, foi uma
importante ferramenta para o desenvolvimento deste estudo. Por fim, a juncéo de todos os

instrumentos mencionados, gjudou-nos a verificar se nossos objetivos foram alcangados.



4 AVALIANDO A EXPERIENCIA

Entendemos como Cosson (2012), que a literatura ¢ “[...] uma experiéncia € N&0 um
conteudo a ser avaliado” (p. 113). Por esse ponto de vista, nossa proposta foi centrada na
leitura literaria feita pelo aluno e nd em sua avaliagdo. Por esta razdo, nossa avaiagdo se
constituiu no registro, descricdo e analise dos dados coletados. Para tanto, visamos néo apenas
refletir sobre as nossas dificuldades e as dos alunos, como também em tentar superé-las. Além
disso, procuramos valorizar 0s acertos, tanto 0s nossos quanto os dos alunos, com intuito de
ampli&-los.

Dessa forma, nossa analise e reflex&o nos possibilitaram mudar nossa prética docente
em sala de aula. Descreveremos, a seguir, cada passo que trilhamos neste estudo, bem como
refletiremos sobre cada um deles. Para refletirmos e analisarmos sobre algumas situagdes-
problema faz-se necessario, primeiramente, diagnosticé|as. Por isso, iniciaremos este capitulo

discorrendo sobre a sondagem com a qual iniciamos nosso trabal ho.

4.1 A sondagem inicial

Apo6s a aula introdutéria do projeto, iniciamos a sondagem inicial. Plangjamos a etapa
para duas horas/aula, porém foram necessarias trés horas/aula para sua realizacdo. Tivemos
trés objetivos com a sondagem, 0s quais consistiram em: estimular a participacdo no projeto,
diagnosticar a situagdo de leitura da turma e diagnosticar arelagdo do aluno com o teatro.

Iniciamos nossas atividades®® no dia 12/03/2015. Para tanto, levamos as criancas para
o laboratério de informética e exibimos o clipe®® da misica “Era uma vez”, de Toquinho,
gravada por Sandy e Junior. Os alunos assistiram a0 clipe por duas vezes, ouvindo e
acompanhando aletra da musica. Utilizamos a letra da musica como texto gerador para aroda
de conversa da sondagem inicial. Assim, questionamos os alunos sobre a teméticada musicae
eles responderam que era a amizade, felicidade. Apds esse didlogo inicial, apresentamos um
karaoké da musica para que os alunos cantassem. Os alunos cantaram de forma animada e

participativa.

% Atividades diagndsticas disponiveis no apéndice A.
“Clipe disponivel em: <http://www.youtube.com/watchv=1DBdgySK 0Qs>. Acesso em: 10 jul. 2014.
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Como no dia 13/03/15 ndo houve aula, pois era dia coletivo®, sb retomamos a
sondagem na segunda-feira seguinte, dia 16/03/15. Iniciamos a aula, reiniciando a roda de
conversa. Para tanto retomamos a letra da musica “Era uma vez”. Em seguida, conversamos
sobre o titulo e 0 assunto da musica, de modo que os alunos perceberam arelacdo entre aletra
damusica e a contacéo de historias. Entédo, comecamos a perguntar sobre a relacéo dos alunos
com a leitura de historias e eles responderam, oramente, e com bastante entusiasmo, pois
gostam de se expressar oralmente.

Quando indagamos sobre quem gostava de ler histérias, somente 12 alunos disseram
gue sim. Questionamos também o porgué de gostarem de ler e obtivemos respostas tais como:
“Porque ajuda em nosso conhecimento”, “Porque faz a gente viajar”. Dessa forma, pudemos
perceber que apenas um terco da turma gostava de ler. Portanto, confirmamos nossa hipétese
de que a maioria dos alunos ndo gostava de ler. Questionados sobre os motivos de néo
gostarem de ler, os adolescentes responderam que preferiam assistir a filmes, jogar
videogames, ou havegar nainternet, pois acham essas atividades mais divertidas.

Na sequéncia, passamos a gquestionar sobre o teatro e se eles sabiam que o teatro era
uma forma artistica de se contar historias. A maioria respondeu que sim. Entdo, perguntamos

0 que entendiam por teatro e obtivemos as seguintes respostas®:

Victor®: O teatro é assim, a mesma coisa que vocé |é e entendé [sic]... assim vocé
entende e demonstra para as pessoas.

Professora: Alguém tem uma opinido diferente?

Jorge: O teatro € uma pega.

Professora: Como assim, uma pega? Explique melhor.

Jorge: Uma pega é uma coisa que as pessoas montam para apresentar.

Professora: Como assim apresentar?

Jorge: Tipo [sic]...explicar uma histéria, fazendo ela.

Jodo: Uma producépo artistica.

Professora: Como assim uma produgdo artistica?

Ana Vocé |1é uma histéria, grava ela [sic] na sua cabeca e conta para as pessoas
entender.

Assim, formulamos conjuntamente um conceito simples e preliminar do que seria
teatro: “Texto escrito para ser representado por atores”. Anotamos esse conceito na lousa e
posteriormente transcrevemos para um cartaz que fixamos na sala. Em seguida, convidamos e

desafiamos os alunos a participarem do nosso projeto. Explicamos que fariamos a leitura de

% Trata-se de um momento mensal, destinado & reuni&o escolar, na qual estdo presentes todos os funcionérios da
escola, bem como representantes de pais e de alunos, para discutirem problemas inerentes a instituicéo e buscar
possiveis resolugdes. No més de margo, esse momento coletivo foi realizado nos dias 13 e 14.

3! Respostas transcritas de gravagdes em audio.

% pPara preservar aidentidade dos alunos, os nomes citados so ficticios.
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alguns textos teatrais, fariamos jogos teatrais e encenariamos uma peca. Alguns alunos se
mostraram empol gados em encenar a peca para a escola toda.

Quando questionamos se alguém ja havia participado de uma peca teatral, cerca de uns
dez alunos responderam que sim, e cada um nos contou, de forma entusiasmada, qua foi a
peca da qual participou, que personagem representou e onde ocorreu a encenagao, se gostou
de participar ou ndo. Perguntamos também aos alunos que ainda ndo participaram de
nenhuma peca, se gostariam de participar. Trés alunos responderam gque sim.

Ent&o, explicamos aos alunos que ndo era sd atuando que participavamos de uma peca,
mas que havia varias formas de participar: lendo o texto, apresentando ideias para a
montagem, ajudando a construir os cenarios e figurinos, escolhendo as musicas, dentre outras.
Apbs essa explicagdo, mais cinco alunos demonstraram interesse em participar da peca.

Apbs a troca de experiéncias, realizada na roda de conversa, na aula seguinte,
realizada no dia 17/03/15, os aunos registraram suas respostas em um questionario
diagnostico e os dados levantados serdo descritos a seguir.

O referido questionario foi respondido por 32 alunos. A primeira pergunta foi sobre
guem gostava de ler e por qual motivo. Para nossa surpresa, contrariando o que havia sido
dito oralmente, naroda de conversa, a maioria respondeu que sim, sendo 24 alunos (75%), 0s
demais 8 alunos (25%) responderam que ndo. Inicialmente, tal resposta nos confundiu um
pouco, pois ndo sabiamos se nossa hipétese, de que a maioria ndo gostava de ler, havia sido
confirmada ou ndo, ja que as respostas orais diferiram das respostas escritas. Porém, na
medida em gque avancamos na compilacdo dos dados das outras questbes e sua posterior
andlise, aduvidafoi sanada.

Dos 24 aunos que disseram gostar de ler, verificamos que a maioria afirmou ler com
um fim utilitario, por exemplo, para escrever melhor, para gjudar na aprendizagem. Somente 9
alunos (37%) afirmaram ler por prazer, ou sgja, por achar divertido, por entrar no mundo da
imaginacdo. Esse resultado confirma o que nos ensinou Perrotti (1989), que a literatura
infantil tem sido utilizada com fins utilitérios, descartando seu teor estético, justificando,
assim, o desenvolvimento deste projeto que visaresgatar aleitura estética.

Ao questionarmos se alguém os incentivava a ler, 24 alunos (75%) responderam que
sim. Esses afirmaram que a pessoa que mais os incentiva a ler € a mée (62%), seguidos pela
professora (25%). Desse modo, pudemos concluir que hoje ndo falta o incentivo a leitura,
falta, porém, a seducdo, a paixao por ela, e isto é o que almejamos resgatar. Entretanto, uma

resposta chamou muito nossa atengdo, por revelar exatamente o oposto disso. “Ninguém me
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incentiva a ler. Leio por livre espontanea vontade, simplesmente, porque gosto.” Todavia,
houve apenas esta resposta nesse sentido.

A terceira pergunta sanou a duvida que tivemos no inicio desta andise. Ao
responderem o0 que mais costumavam ler, a maioria respondeu que preferia gibis (30%),
seguidos pela internet (26%). Os livros literérios apareceram, somente, com (17%) da
preferéncia de leitura. Compreendemos, dessa forma, que os alunos até gostam de ler, porém
os livros literérios ndo sdo os preferidos para a leitura. A maioria dos alunos néo frequenta a
biblioteca escolar (19 alunos — 60%). Acreditamos que, dentre os 13 aunos (40%) que
afirmaram frequentar a biblioteca, estdo inseridos os 12 alunos que declararam, oralmente,
gue gostavam de ler historias. Ao responderem quais foram os livros da biblioteca que esses
alunos jaleram, aresposta foi a seguinte: cinco aunos elencaram véarios livros, dois disseram
ler gibis, e sete afirmaram ter lido, somente, um livro. Logo, constatamos que mesmo oS
alunos que gostam de ler, ainda leem pouco.

Questionamos, também, se ja haviam lido um livro literario neste ano. Somente 12
alunos (37%) responderam que Sim, enquanto a maioria respondeu que néo (20 alunos —
63%). Essas declaracfes, mais uma vez, confirmaram nossa hipétese. Além disso, os aunos
responderam qual foi o livro que cada um mais gostou de ler e por qual razéo. A partir dessas
respostas, chegamos a conclusdo de que a preferéncia da maioria é pelos contos de fadas (9
alunos — 43%), histérias engracadas/ divertidas (7 alunos — 34%) e histérias de acdo e mistério
(5 — 23%). A par dessas informagdes, acreditamos que fizemos uma boa escolha em eleger a
literatura como a grande area de nosso estudo, pois esses dados confirmaram a necessidade de
se trabahar com o texto literario nas escolas.

Por dltimo, os alunos responderam as questdes que visaram diagnosticar qual era a
relacéo deles com o teatro. Iniciamos essa etapa, perguntando se ja haviam lido algum texto
teatral, qual o titulo do texto e se haviam gostado. A maioria respondeu que nunca leu um
texto teatral (24 alunos — 75%). Os que disseram que sim (8 alunos — 25%) afirmaram ter
gostado da leitura. Entdo, perguntamos se gostavam de teatro e a maioria respondeu que sim
(24 alunos- 75%) e justificaram que era divertido, legal, interessante. Somente 8 alunos
(25%) declararam gque néo gostavam e se justificaram dizendo que achavam chato, ou porque
ndo gostavam de ler. Essas respostas reforgam, também, que fizemos a escolha certa do
género teatro para desenvolvermos nosso projeto, pois, embora os alunos gostem de teatro, a
maioria nuncaleu um texto testral.

Verificamos que 29 alunos (91%) ja assistiram a alguma peca teatral e gostaram do

que assistiram. Desses alunos, 26 (82%) assistiram a peca na escola, sendo que, somente



quatro ja estiveram em um teatro. Acreditamos que isso se deva ao fato de que em Rio Verde
ndo tenha teatro. Entretanto, a primeira resposta comprova gque a escola tem proporcionado
cultura aos alunos, ou sgja, reforga o papel da escola enquanto agente do letramento literério.

Ademais, indagamos se sabiam como uma peca teatral era montada. A maioria
respondeu que ndo (22 alunos — 69%). Acreditamos que os dez alunos que responderam que
sim (31%), correspondem aos que disseram, oralmente, que ja haviam participado de pegas
teatrais, tendo em vista que souberam explicar como uma peca € montada. Por fim,
perguntamos aos alunos, se gostariam de participar de alguma peca teatral e a maioria
respondeu que sim (18 alunos — 56%), justificando com respostas positivas, por exemplo, por
achar divertido, por gostar de atuar, porque desgja se tornar atriz/ator quando crescer.
Somente uma aluna disse que gostaria de participar ndo como atriz, mas gudando em outras
funcdes.

Esse resultado nos surpreendeu, tendo em vista que, oralmente, somente, treze alunos
disseram que ndo gostariam de participar, entretanto, verificamos que o nimero aumentou. Os
alunos que declararam ndo querer participar (14 alunos — 44%) se justificaram com
afirmagbes como: preferir somente assistir, ter dificuldades para decorar falas e serem
timidos, dentre outras.

Para Thiollent (1986) os question&rios, na pesquisa-acdo, trazem informagdes que
serdo analisadas e discutidas e seu processamento adequado “[...] sempre requer uma funcgao
argumentativa dando relevo e contetdo social as interpretagcdes.” (p. 65). Dessa forma, a
sondagem inicial, tanto de forma ora como escrita, possibilitou-nos comprovar algumas
hipéteses que nortearam a elaboracdo das atividades do projeto que aplicamos, por meio da

andlise de alguns dados fornecidos e explicados pelos alunos.

4.2 O procedimento da sequéncia basica

Sabemos que promover o letramento literario € um grande desafio. Todavia,
assumimos os riscos desse desafio e nos propusemos resgatar a literatura na escola basica em
eventos de letramento literario em gue o teatro foi o foco. Para tanto, necessario se fez que
observassemos as préticas que possibilitam o desenvolvimento do letramento literario, as
quais sdo: o0 contato direto do leitor com a obra, a construgdo de uma comunidade de leitores,
a ampliagdo do repertorio literario, e a execucdo de atividades sistematizadas e continuas
(PAULINO; COSSON, 2009). Assim, utilizamos o procedimento da sequéncia basica

(COSSON, 2012), pelo fato de ela contemplar todos esses critérios, de modo a atuar como
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subsidio para desenvolver o letramento literério, além de ser uma metodologia voltada para o
ensino fundamental. Para 0 desenvolvimento dessa metodologia, escolhemos como texto
principal apega Pluft, o Fantasminha de Maria Clara Machado.

De acordo com Cosson (2012, p. 40), o processo de leitura literaria € formado por trés
momentos: a antecipacdo, a decifracdo e a interpretacdo do texto literario. O primeiro refere-
se “[...] as varias operagdes que o leitor efetua antes de penetrar no texto propriamente dito”.
Ja o0 segundo, trata-se de se “[...] entrar no texto através das letras e das palavras”. Por fim, o
terceiro se refere as inferéncias que levam o leitor a criar os sentidos do texto, através de um
didlogo entre leitor, autor e comunidade. O referido autor afirma que esses momentos do
processo de leituraliteréria guiam o procedimento da sequéncia basica afim de se promover o
letramento literério. Ta procedimento é constituido por quatro passos: motivacao, introducéo,
leitura e interpretac@o. Essas etapas foram descritas anteriormente, de forma sintética, porém
foi necessario que as retomassemos a fim de analisarmos e refletirmos sobre a maneira como

as plangjamos e as executamos, tendo em vista os objetivos de cada uma delas.

4.2.1 A motivagéo

Conforme a proépria terminologia ja nos informa, a motivacdo é a etapa em que o
mediador motiva os alunos a lerem o texto proposto, ou sgja, € uma etapa em que se incita a
leitura literéria. Ao optarmos trabalhar com a peca Pluft, o Fantasminha, ficamos um pouco
em duvida a respeito de como escolher a melhor maneira para motivar os alunos a lerem a
peca. Sabendo que, geramente, etapa se da de forma ludica, resolvemos trabalhar um
texto de mesmo género. Assim, plangamos encenar uma pequena peca humoristica, e
escolhemos o texto O principe desencantado, de Flavio de Souza, para dramatizarmos, e
tivemos a guda do aluno do 9 ano Luiz Henrigue. Essa etapa nos exigiu uma prévia
preparacdo: ensalamos a pega, durante uma semana, memorizamos as falas, criamos o
cenério, alugamos os figurinos e escolhemos as musicas para a trilha sonora.

A motivacdo ocorreu no dia 18/03/15. No dia que antecedeu a apresentacdo da pega,
avisamos aos alunos do 6° ano que ndo faltassem a aula no dia seguinte, pois teriamos uma
surpresa para eles. A surpresa consistiu na dramatizagdo da pega, tendo em vista que 0s
alunos sairam de suarotina de sala de aula e foram conduzidos ao sal&o socia sem saberem o
gue ocorreria. Somente no espaco destinado, eles perceberem que era uma peca. Também foi
inusitado perceber que os atores eram a propria professora/pesquisadora e um aluno de outra

turma. Optamos por encenar a pega com o intuito de mostrar aos alunos que o texto teatra
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poderia ser encenado por qualquer pessoa, inclusive, por eles — alunos. Os alunos gostaram
muito da pega, riram bastante e se divertiram durante a apresentacao.

Também pudemos verificar isso pelo di&rio de classe dos alunos e exemplificaremos
com alguns trechos a seguir:

Gostei muito dessa aula, porque foi top [sic] ver a professora fantasiada. (A. C., 11
anos).

Gostei muito por que foi engragado. (K. F., 11 anos).

Gostei muito por causa da surpresa do teatro. (W. J., 10 anos).

Gostel porque a professora Cleonice fez um papel muito engragado. (P. A., 11 anos).
Foi muito engracado. Eu amei a pega o cendrio tudo foi inesquecivel [sic]. (G. G. 10
anos).

Foi amelhor aula. (L. S. 10 anos).

Figura 4: O principe desencantado |

Fonte: Ledo (2015)

Dessa forma, acreditamos que conseguimos alcancgar o objetivo de motivar aleiturado
texto teatral. Além disso, a dramatizacdo nos possibilitou apresentar aos aunos outra
manifestagdo cultural — o teatro — que por meio da voz, do corpo, da musica etc., ampliou a
relacdo do aluno com a literatura. De acordo com Paulino e Cosson (2009), essa é uma das
préticas que consolidam o letramento literério.
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Como tinhamos duas horas/aula na turma de 6° ano, plangjamos realizar uma roda de
conversa sobre 0 assunto da peca, indicando aos alunos o aspecto |adico de um texto teatral, a
fim de motivar a leitura da peca Pluft, o Fantasminha, por ser, também, um texto pautado no
humor. Continuariamos caracterizados e conduziriamos a discussdo. Entretanto, esse
momento so foi realizado no dia posterior, pois atendemos ao pedido da direcdo da escola
para que estendéssemos a apresentacdo a todas as turmas do turno matutino. No total, fizemos
quatro apresentagoes da peca. Os alunos riram muito e fomos bastante aplaudidos, o que nos
leva a concluir que gostaram desse momento.

Fiaura 5: O principe desencantado 1

Fonte: Ledo (2015)

A roda de conversa aconteceu, entéo, no dia 19/03/2015, na sala de aula do 6° ano.
Nessa etapa, falamos sobre 0 assunto da pega, por exemplo: o que provocava o humor, se 0
fina foi feliz e para quem, a que personagem o texto se remetia, qual diferenca entre a
princesa da peca e as princesas dos contos tradicionais. Além disso, conversamos sobre o
esteredtipo negativo de mulher que o texto apresentou. Com o texto escolhido, foi possivel
promover a comparagdo com outros textos, a reflexdo sobre o assunto e a troca de opinides
sobre a polémica do comportamento da princesa. Dessa forma, pudemos perceber que
contemplamos, mais uma vez, um dos critérios para que o letramento literario se efetive — a

selecdo dos textos. Tal momento é muito relevante para o letramento literario, pois quando o
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professor faz uma boa escolha, esta4 contribuindo para formacdo de um leitor critico que

refletira seus saberes na sociedade.

Figura 6: O principe desencantado |11

Fonte: Ledo (2015)
Acreditamos que 0s nossos objetivos foram acangados, pois os alunos ficaram mais
entusiasmados para ler o texto objeto de ensino, apos assistirem a peca proposta na etapa da
motivacdo. Quando apresentamos para toda a escola, ampliamos nosso objetivo e
proporcionamos aos demais alunos, um momento cultural e, embora isso tenha causado a

fragmentacdo de nossa aula no 6° ano, acreditamos que conseguimos obter éxito. Portanto,
pudemos, inclusive, refletir sobre a flexibilidade de nossos planejamentos.

4.2.2 A introducéo

A segunda etapa da sequéncia bésica € a introducdo. Acreditamos que essa etapa
contempla o momento de antecipacéo da leitura, conforme apresenta Cosson (2012), tendo em
vista que antes mesmo de penetrar no texto, observamos os elementos que o compde
materialmente, bem como seus objetivos. O escritor em epigrafe nos ensina que a finalidade
de tal etapa é apresentar o autor e obra. Todavia, é necessario que o facamos de maneira

diferenciada. Por isso, resolvemos retomar o humor da peca assistida — O principe
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desencantado, afim de que percebessem arelacéo entre ela e a proxima peca objeto de leitura
— Pluft, o Fantasminha. Utilizamos, ent&o, como texto motivador a musica Rir € o melhor
remédio * gravada por Xuxa. Assistimos ao clipe no laboratério de informética, por meio do
data show. Ent&o, questionamos aos alunos se concordavam que rir era o melhor remédio e
relacionamos o texto as pegas.

Para introduzir a peca Pluft, 0 Fantasminha, fizemos alguns questionamentos orais,
inquirindo se os alunos gostavam mais de textos tristes ou textos engracados e a maioria disse
preferir os textos engragados. Perguntamos também se gostavam de textos sobrenaturais, se
conheciam histérias de fantasmas, se os fantasmas eram sempre maus. Esse primeiro
momento aconteceu em uma aula, no dia 20/03/15. Embora os aunos tenham conseguido
responder as perguntas de forma satisfatéria, alguns deles ndo gostaram da musica que
escolhemos para motivar a discussdo. Percebemos isso, por meio da avaliacdo da aula feita
pelos proprios participantes no diario de classe. Eles fizeram observa¢des como “Nao gostei
porque essa musica ¢ de criancinha.” (A. C. — 11 anos); “Nao gostei porque a musica era de
criancinha demais [sic]”. (I. K. — 11 anos). Acreditamos que tal posicionamento se justifique
pelo fato de aguns alunos acreditarem que ndo sd80 mais criangas e ja4 se considerarem
adolescentes. Contudo, 0 episodio serviu para que refletissemos sobre as escolhas dos textos,
adeguadas a comunidade leitora.

Na sequéncia, mostramos a capa do livro Pluft, o Fantasminha e outras pecas no data
show e dissemos que aquele era o livro que iriamos ler, mas antes saberiamos um pouco sobre
a autora do livro. Entdo, apresentamos uma pequena biografia da autora Maria Clara
Machado, ressaltando a relevancia da autora para a arte dramatica nacional, também,
mostramos vérias fotos da autora, bem como suas principais obras.

Em seguida, apresentamos fisicamente a obra Pluft, 0 Fantasminha e outras pegas e
justificamos a escolha do texto, dizendo que a peca € um cléssico da literatura infantil e ja
ganhou Vvérios prémios®, além de ser bem divertida. Os alunos manusearam o livro, olhando
suas fotos. Em seguida, fizemos, juntos, a leitura do paratexto do livro. Dessa forma, 0s
aunos puderam ler o depoimento da atriz global Claudia Abreu e acharam-no bem
interessante. Concluiram, assim, que a pega era realmente relevante, ja que uma atriz

consagrada estava dizendo. Além disso, paraincentivar a leitura da peca, mostramos, no data

% Clipe disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=4UkGI 7vhr9k> . Acesso em 20 de jun. de 2014.

Prémio APCA, como melhor espetédculo amador e melhor autor nacional, em 1956. Atelier de Teatro de
Caxias do Sul - 1962 — com melhor peca. Prémio Sacy - Melhor autor nacional com a peca 1956. Foi
transformada em filme em 1961. Em 1975 foi uma minissérie de TV produzida pela Rede Globo em parceria
comaTV Educativa


http://www.youtube.com/watch?v=4UkGl7vhr9k
http://pt.wikipedia.org/wiki/1961
http://pt.wikipedia.org/wiki/1975
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
http://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Educativa
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show, varias fotos sobre a peca dramatizada em momentos distintos. Mais uma vez, os alunos
se motivaram por verem, nas fotos, atores e atrizes que conheciam da TV, inclusive, a propria

atriz Claudia Abreu em apresentagdes feitas em anos diferentes n’O Tablado.

Figura 7: Maria Clara M achado

4 - ‘:') a
Fonte: Site O Tablado™®

Figura 8: Pluft, o Fantasminha — O Tablado

% |magem disponivel em: <http://otablado.com.br/maria-clara-machadol/vida/>. Acesso em 10 de fev. 2015.
% |magem disponivel em: < http://otablado.com.br/production/pluft-o-fantasminha-2013/>. Acesso em 10 de
fev. 2015.



http://otablado.com.br/production/pluft-o-fantasminha-2013/
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Para concluir este momento, pedimos aos alunos que elaborassem coletivamente, uma
frase falando sobre a importancia do teatro para 0 mundo da imaginacéo e outra frase falando
da importancia da autora Maria Clara Machado para o teatro e para literatura no geral.
Explicamos a eles que utilizariamos essas frases em uma aula posterior. Sobre o teatro, eles
elaboraram a seguinte frase: “O teatro ¢ uma forma divertida de se contar histérias.” Sobre a
autora escreveram assim: “Maria Clara Machado é a maior autora de teatro do Brasil.” Por
fim, informamos a eles que apos aguele momento em que souberam mais sobre a autora e sua
obra, iniciariamos, na proxima aula, a leitura da obra Pluft, o Fantasminha. Os alunos se
mostraram curiosos para efetivarem aleitura da obra.

Acreditamos que nossos objetivos em apresentar autor e obra foram acancados.
Verificamos, porém, que as atividades introdutorias com a musica ndo agradaram muito a
alguns alunos, pois consideraram a musica muito infantil. Embora esse posicionamento tenha
sido de menos da metade dos alunos, refletimos sobre a escolha dos textos adequados a
comunidade leitora. Todavia, chegamos a reflexdo somente apOs a aplicacdo e sua
posterior andlise. Compreendemos que analisar nossa prética docente e, principal mente nossas
falhas no decorrer da execucdo do projeto, foi fundamental para nosso amadurecimento e
crescimento profissional, tendo em vista que procuraremaos ndo incorrer NS MesSMaos erros.

Essa reflexéo se trata de um dos beneficios que a pesguisa-agao nos proporciona.

4.2.3 A leitura

A terceira etapa € um dos momentos mais importantes da sequéncia basica, pois
consiste na leitura efetiva da obra literaria. Tendo em vista que essa metodologia visa
sistematizar a leitura literéria, Cosson (2012) acredita que a leitura literéria, proposta pela
escola, deve ser acompanhada pelo professor. Contudo, alerta-nos que o acompanhamento
ndo deve ser confundido com policiamento, mas sim como uma forma de auxiliar o aluno no
decorrer do processo daleitura.

O autor acredita que, na escola, a leitura ndo deva ser realizada a esmo, por isso €
essencial que tenha uma finalidade. Para tanto, sugere a utilizagcdo de intervalos de leitura que
se constituem de atividades de leitura e interpretacéo, nas quais sdo feitas discussdes e
inferéncias sobre o texto lido. O autor acredita que 0s intervalos s80 essenciais para que o
aluno ndo perca o interesse no decorrer daleitura

Iniciamos a leitura da pega Pluft, o Fantasminha no dia 24/03/15. Optamos por

realizar aleiturainicial em sala de aula, afim de que o aluno tivesse curiosidade pelo texto e
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quisesse ler o restante em casa. Preferimos, entdo, fazer uma leitura coletiva, semelhante a
uma leitura de mesa na qual os alunos se revezaram para ler as falas das personagens e as
rubricas da pega. A aula fol muito positiva, tendo em vista que os alunos se entusiasmaram
muito, inclusive, leram mais do que tinhamos programado. Plangjamos a leitura da pagina 135
a 148, entretanto, os alunos leram até a pagina 151.

Assim, embora o0s alunos estivessem gostando da leitura, talvez, por ter ocorrido de
forma diferente, esse momento ndo prosseguiu porgue o horério da aula ja havia terminado.
Para Petit (2009, p. 142), a leitura compartilhada ¢ “[...] um meio de reunir as pessoas de um
outro modo, de eliminar a repressdo da faa e de produzir experiéncias estéticas
transformadoras (aém de favorecer a apropriacdo de cultura escrita)”. Por conseguinte, a
autora entende que aleitura coletiva propicia umaleitura edificante.

Um ponto marcante, na primeira aula de leitura, € que os aunos ja estavam sugerindo
suas participacOes para atuarem na peca gque fariamos no final do projeto. Acreditamos que
empolgacao sga resultado da motivacédo (peca O principe desencantado) e também da
prépria estrutura do texto teatra, hga vista que grande parte dos aunos que ja havia
representado, o fez com textos que ndo eram, propriamente, teatrais. Eram, em sua maioria,
textos narrativos (contos) adaptados para o teatro. Ta fato nos fez perceber, mais uma vez,
gue fizemos a escolha certa ndo s6 com o género teatral, mas também com a peca Pluft, o
Fantasminha.

Nesse momento, percebemos que houve interagcdo entre o texto e os leitores, ou sga,
observamos que os aunos fizeram uma leitura subjetiva desse trecho da pega, porque
entendemos que “[...] toda a obra literaria engendra uma multiplicidade de obras originais
produzidas pelas experiéncias, sempre Unicas, dos leitores empiricos” (LANGLADE, 2013, p.
33). Ao relacionar os fatos narrados no texto com a caracteristica de algumas personagens e
com suas experiéncias de vida, 0os alunos conseguiram construir seus proprios sentidos para o
texto lido, conforme pudemos observar em algumas anotacOes feitas em seus diarios de
leitura: “[...] eu tenho medo de muitas coisas.” (B. F. — 10 anos). Nesse caso, a alunarelaciona
seus medos aos medos da personagem Pluft. “Me lembro de meus amigos do 5° ano Isaque e
Clayton nos parecemos os trés marinheiros sempre juntos.” (sic — P. A. — 11 anos). Assim, 0
aluno relaciona as caracteristicas das personagens aos seus amigos reais. Em “[...] e todos os
dias passa na televisdo que alguém foi sequestrado” (A.C. — 11 anos), ha relacéo entre o
enredo do texto (sequestro de Maribel) com violéncia atual divulgada na midia. Dessa forma,

pudemos perceber que o contexto socia de cada aluno contribuiu para suainterpretacéo.
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Apés a primeira leitura da peca em sala, executamos a primeira atividade de intervalo
de leitura no dia 25/03/2015. Depois desse momento, solicitamos aos alunos que fizessem a
leitura da peca em casa, como recomenda Cosson (2012). Todavia, ndo obtivemos éxito,
tendo em vista que a maioria dos alunos néo realizou a leitura. Alguns deles perderam o
material por nos fornecido e, por isso, optamos por redlizar a leitura em sala de aula. Além
disso, observamos que a leitura em sala, realizada anteriormente, foi bem produtiva, o que
poderia possibilitar melhores resultados. Entendemos tal qual Bajour (2012, p. 20), que “[...] a
leitura compartilhada de alguns textos, sobretudo os literarios, muitas vezes € uma maneira de
evidenciar, sempre considerando a intimidade e o desgjo do outro, a ponta do iceberg daquilo
gue se sugere por meio de siléncios e palavras”.

Utilizamo-nos do mesmo procedimento adotado na leitura inicial, isto €, a leitura
coletiva do texto, feita pelos alunos, similar a leitura de mesa, revezando entre eles a leitura
das falas das personagens e das rubricas. Essa leitura foi realizada nos dias 06, 07 e 08 de
abril®*” durante cinco horas/aula®. Notamos que as aulas foram bem produtivas, posto que
houve, ndo s6 uma grande participacdo dos alunos, mas também um envolvimento deles com
aleitura, pois ndo sO leram as falas, mas o fizeram de forma dramatizada.

Os alunos demonstraram sua indignacdo e reivindicaram seu direito a leitura durante
essas aulas. As vezes, demoravamos um pouquinho para trocar os alunos que estavam lendo
as faas por outros, mas os que queriam ler ndo deixavam passar despercebido e nos
lembravam “Chega professora. Ja ta [sic] na hora de nds lermos, eles jaleram muito. Vamos
trocar”’, demonstrando, assim, o desejo de participar oralmente daquela leitura.

Esse acontecimento nos fez relembrar esta passagem de Michéle Petit (2009, p. 104):
“Nos lugares onde apenas alguns detinham a palavra, as leituras orais dardo também a ideia
de que cada um pode ter a sua propriavoz”. Assim, pudemos perceber que aleiturafruiu, pois
ndo leram por obrigacdo, mas porque gostaram daquela peca. Além disso, deixaram bem claro
0 desgjo de participar da encenacdo da peca. Dessa forma, pudemos perceber que estava se
formando ai uma comunidade de leitores — pressuposto para que o letramento literério
acontega — j& que participaram ativamente dessa leitura literd&ria, demonstrando sua
capacidade de serem sujeitos e compartilhar suas experiéncias com a classe, nossa
comunidade leitora. Conforme aduz Cosson (2012), “[...] o ato fisico de ler pode ser até

solitério, mas nunca deixa de ser solidario.” (p. 27).

37 Nao houve aula nos dias 01 e 02/04, pois, na primeira data, houve uma paralisagdo dos professores da rede
estadual e na segunda data foi recesso do feriado do dia 03/04 ja previsto no calendério letivo.

% Nosso horério de aula foi alterado, no més de abril. Ministravamos uma aula por dia de 2° a 6° feira e
passamos a ministrar 2 aulas na segunda-feira, 2 naterca-feirae 1 na quarta-feira.
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Tendo em vista que um dos objetivos do letramento literario € a formacéo do gosto
pela literatura (PAULINO; COSSON, 2009), acreditamos que também conseguimos atingi-lo.
Visto que esse gosto foi resultado da selecdo do texto objeto de estudo, Pluft, o Fantasminha,
de Maria Clara Machado.

Sabemos que uma boa selecdo € também um dos critérios para que o letramento
literario se efetive, de sorte que a escolha do referido texto, juntamente com nossa mediacéo,
proporcionou uma efetiva leitura do texto literario de forma prazerosa e eficiente. Portanto,
acreditamos que a etapa de leitura e interpretacéo do texto foi bem proveitosa e atingiu muito
além do que esperavamos, de forma que, se nosso trabalho se encerrasse aqui, ja estariamos
satisfeitos.

4.2.4 Interpretacao

A interpretacéo € a Ultima etapa da sequéncia basica. Cosson (2012, p. 64) esclarece
que “[...] a interpretacdo parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as
inferéncias, para chegar a construgcdo do sentido do texto, dentro de um didogo que envolve
autor, leitor ¢ comunidade”. Para o autor, a interpretacao ocorre em dois momentos: um
momento interior e outro exterior. O primeiro se trata da “apreensdo global da obra que
realizamos logo apds a leitura” (COSSON, 2012, p. 65), ou seja, € “[...] o encontro do leitor
com a obra”, e possui um carater individual e intimo. No que tange ao momento exterior,
destacamos que ¢ a “[...] concretizagdo, a materializagdo da interpretacio como ato de
construcdo de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON, 2012, p. 65), ou seja, €
registro dainterpretacéo.

E importante ressaltar a necessidade de compartilhar a interpretacio individual com o
grupo, com vistas a ampliacdo de sentidos, a fim de se promover uma comunidade de |eitores.

De acordo com Bajour (2012), o compartilhamento da palavra € um ato democraético.

A democracia da palavra compartilhada implica, ao contrério, 0 encontro
intersubjetivo de vontades que aceitem o outro em sua diferenca, mesmo que ndo
concorde com ela. Construir significados com outros sem precisar conclui-los é
condicdo fundamental da escuta, e isso sup8e a consciéncia de que a construcdo de
sentidos nunca é um ato puramente individual. (BAJOUR, 2012, p. 25).

E nesse momento que se efetivou o procedimento da escrita em interagdo com a
literatura, como asseveram Paulino e Cosson (2009). Entendemos, tal qual Cosson (2012),

gue podemos misturar as etapas da sequéncia basica de acordo com o0s objetivos do
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letramento literario, de sorte que nossas atividades se constituem de leitura e interpretacéo,
gue foram plangjadas em intervalos de leitura.

E relevante salientar que o autor recomenda trés intervalos de leitura para uma obra
liter&ria. Assim, seguimos a recomendacdo e elaboramos trés intervalos: o primeiro,
privilegiou a construcéo composicional do texto literério; ja o segundo, privilegiou atemética
e, O terceiro, pretendeu analisar as personagens do texto. Ademais, propusemos uma producéo
textual escrita com a finalidade de externaizar a interpretacdo do texto. Por fim, sugerimos a
dramatizagcdo da obra lida e sua apresentacdo publica para seu compartilhamento em toda

comunidade escolar.
4.2.4.1 Primerointervalo deleitura

Segundo Cosson (2012), os intervalos sG0 momentos para 0 acompanhamento da
leitura pelo professor e se constituem em atividades especificas de natureza variada. Logo, 0
intervalo “[...] pode ser a leitura conjunta de um capitulo ou trecho de capitulo para ser
trabalhado estilisticamente” (p. 63). Nesse sentido, o autor nos informa que os intervalos
funcionam como um diagndstico da etapa da decifragdo daleitura.

Observa-se que “Por meio dele o professor resolvera problemas ligados ao vocabulario
e a estrutura composicional do texto, entre outras dificuldades ligadas a decifraggo.” (p. 64).
Fundamentados nessa premissa é que formulamos estas primeiras atividades™ que privilegiam
a construcéo composiciona do género teatro. De acordo com Bakhtin (2003), a construcéo
composicional se refere a propria estrutura formal do género, sua apresentacdo e organi zacao.

Candido (2011) explica que a construcdo composicional de um texto literario, ou sgja,
a estrutura textual € importante para a articulacéo do texto, enquanto literatura. Para ele, “[...]
a producdo literéria tira as palavras do nada e as dispde como todo articulado. Este é o
primeiro nivel humanizador [...]” (CANDIDO, 2011, p. 179). Dessa maneira, a forma ¢ o
contelido ganham maior significado e juntos aumentam a capacidade de pensar e sentir.

Apés fazermos a leitura em sala da pagina 135 até a pagina 148, iniciamos a aplicacdo
das primeiras atividades no dia 25/03/15. Iniciamos com uma atividade motivadora, paratanto
apresentamos a imagem da pagina seguinte.

Primeiramente, dissemos aos alunos que a imagem simbolizava o teatro. Em seguida
eles responderam de forma escrita a alguns questionamentos, tais como: se as mascaras eram

¥ A atividade, em suaintegralidade, esta disponivel no apéndice B.
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iguais, qual seria a diferenca entre elas? O que cada mascara representava? Por que aimagem
simbolizava o teatro? Tivemos, com isso, 0 intuito de levar os aunos a relacionarem a
imagem atragédia e & comédia. Na aula seguinte entregamos as méscaras, simbolos do tesatro,
para os aunos e os desafiamos a recortarem e decorarem as méscaras, para fazermos um
painel que representasse o teatro. Entdo, os alunos colaram as mascaras que decoraram no
painel. Por fim, retomamos as frases® elaboradas coletivamente na aula de motivacéo e as

transcrevemos no referido painel.

Figura 9: Simbolosdo teatro

Fonte: Google imagens

Figura 10: Confeccionando o painel

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

“0 Uma frase falando a importancia do teatro para 0 mundo daimaginacéo e outra frase falando daimportancia
daautora Maria Clara Machado para o teatro e paraliteratura no geral.
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Essa atividade possibilitou que os alunos usassem sua criatividade, pois tiveram que
escrever, desenhar, recortar e decorar para montar o painel. Ficaram bem animados e
entusiasmados com a producdo. Além disso, a atividade promoveu a participacdo coletiva dos
alunos de forma interativa. Essa atividade teve a duragdo de duas horas/aula.

Figura 11: Painel confeccionado e fixado na sala de aula

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Na aula posterior, relemos o trecho inicial da pega Pluft, o Fantasminha e pedimos que
os alunos observassem o que diferenciava o texto teatral dos demais textos narrativos ja
estudados. Iniciamos perguntando como as personagens eram apresentadas no texto teatral, a
fim de que os alunos percebessem que elas estdo no inicio no texto teatral, enquanto nos
textos narrativos sdo apresentadas ao longo do texto. Os alunos conseguiram responder a
guestdo com bastante facilidade.

Em sequéncia, questionamos quem contava a histéria no texto teatral, se existia um
narrador. Essas perguntas foram feitas a fim de levarmos os alunos a perceberem que ha o
discurso direto e que os outros elementos sao apresentados por meio das rubricas. A maioria
dos aunos percebeu isso, porém, respondeu de maneira bem informa que as personagens
conversavam entre i e que havia uma explicacdo sobre o que elas deviam fazer em cena,

como se vestiriam, como deviam falar etc. Assim, informamos a eles que isso € que eram as
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rubricas e apresentamos um pequeno conceito. Na préxima questdo, os alunos retomaram um
trecho da peca e identificaram as rubricas existentes e explicaram o que el as exprimiam.

As demais questbes foram sobre o prélogo, ato, e cenério. Estas questes objetivavam
gque os alunos entendessem estes elementos teatrais, por meio de trechos da peca, e
formulassem seu préprio conceito. Somente apods esta elaboracdo, ampliariamos o referido
conceito. Entretanto, os alunos tiveram um pouco de dificuldade em interpretar o enunciado
das questdes, por isso, mesmo que tenhamos lido e explicado a questdo para todos em
conjunto, foi necessério atendé-los individualmente. 1sso fez com que o tempo previsto paraa
atividade fosse estendido, ou sgja, previamos realiza-la em duas horas/aula, porém utilizamos
trés horas/aulanos dias 27, 30 e 31/03/15.

Além disso, ampliamos o conceito de teatro que os alunos elaboraram na atividade de
sondagem, que foi “Texto escrito para ser representado, dramatizado”, pois nesse momento
eles j& possuiam conhecimentos suficientes sobre o género para compreender um conceito
mais complexo. Por isso, fizemos um cartaz para fixar na sala e rediscutimos sobre o referido

conceito.

Figura 12: Cartaz — conceito deteatro

41

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

“> Conceito fornecido por Costa (2008) em seu Dicionério de géneros textuais.
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Observamos que a producéo coletiva do cartaz foi bem produtiva, tendo em vista que
houve a interacéo dos alunos e interligou a atividade de introducéo com a primeira atividade
de interpretacdo. Porém, no que tange as primeiras atividades estruturais do texto, os alunos
tiveram algumas dificuldades para executé-las. A fim de tentar solucionar essas dificuldades,
trabal hamos conjuntamente com os alunos e 0s gjudamos a solucionar as duvidas, exercendo,
assim, nosso papel de professor/mediador. Dessa forma, verificamos que os aunos
compreenderam os elementos do teatro e diferenciaram esse género dos demais, de modo que
0S N0ssos objetivos foram al cangados, mesmo com dificuldades.

4.2.4.2 Segundo intervalo deleitura

As atividades, propostas para 0 segundo intervalo de leitura, consideram as seguintes
préticas, elencadas por Paulino e Cosson (2009), para se efetivar o letramento literério: a
interferéncia critica, o lugar da escrita na literatura, e a formacdo de uma comunidade de
leitores. A primeira pratica se refere a formacéo do gosto ndo como puro refinamento, mas
como aprendizagem da culturaliteraria, afim de que o aluno reflita criticamente sobre o texto
lido. Paratanto, a selecdo dos textos é de sumaimportancia.

Cosson (2012) assevera que as atividades dos intervalos podem ter uma natureza
variada, podendo nos utilizar “[...] de outros textos menores que tenham alguma ligagdo com
um texto maior, funcionando como uma focalizac&o sobre o tema da leitura e permitindo que
se tecam aproximagoes breves entre o que ja foi lido ¢ o novo texto.” (p. 63). Nesse sentido,
escolhemos o texto Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, para que 0s aunos
relacionassem com atemética da peca teatral Pluft, o Fantasminha e respondessem, de forma
escrita, a alguns questionamentos; construindo, entdo, os seus proprios sentidos sobre o0s
referidos textos. Essa atividade proporcionou um momento de materidizacdo da
interpretacdo, ou seja, um registro da interpretacdo e ofereceu ao aluno a oportunidade de se
exercitar com as palavras, iniciando, nesse momento, 0 lugar da escrita na literatura
(COSSON, 2012). Além disso, a atividade incentivou a formacdo de uma comunidade de
leitores, tendo em vista que, apOs responderem as questdes de forma escrita, os alunos
compartilharam suas respostas com o grupo e refletiram sobre elas.

Ao iniciar a aula, no dia 13/04 retomamos o texto Pluft, o Fantasminha por meio de
questionamentos orais sobre 0 enredo da peca, que foram respondidos, também de forma oral,

pelos alunos. Em seguida, mostramos o livro Chapeuzinho Amarelo e indagamos se ja
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conheciam a historia. Somente dois alunos responderam que ja a conheciam. Apos lermos o
titulo da historia, apresentarmos a capa do livro, verificarmos quem era o autor, a editora;
fizemos breve andlise da imagem da capa. Tentamos instigar uma antecipacéo de leitura,
perguntando a eles o que imaginavam sobre agquela histéria, do que ela trataria. Em seguida,
guestionamos qual historia conheciam com um titulo semelhante e todos responderam que se
tratava do conto Chapeuzinho Vermelho. Dessa maneira, fomos instigando a curiosidade
sobre o texto a fim de que todos o lessem. Digitalizamos o livro fisico e solicitamos a leitura
no data show, pelo fato de a linguagem n&o verba também ser muito importante para a
compreensdo da historia.

Por fim, exercemos o papel de contador de historia, ao contarmos a histéria de forma
dramatizada, tentando transmitir as emocdes e sensacles da histdria para os alunos, 0s quais
foram acompanhando a leitura pelo data show. Além disso, o livro original foi entregue para
gue os alunos 0 manuseassem. Esse momento ocorreu em duas horas/aula.

Apoés a leitura do texto, os alunos foram questionados oralmente sobre qual era a
relacdo entre os textos Pluft, o Fantasminha e Chapeuzinho Amarelo e a resposta foi unanime:
gue se tratava do medo que ambas as personagens principais sentiam, portanto, identificaram
a tematica comum entre os textos. Em seguida, os alunos retomaram a leitura dos textos para
responderem, de forma escrita, as questdes sobre ambos, verificando a convergéncia de temas
problematizadores. Nesse sentido, nossa andlise adota uma perspectiva comparatista, nas
acepcoes de Leyla Perrone-M oisés (1990):

Estudando relactes entre diferentes literaturas nacionais, autores e obras, a literatura
comparada ndo s6 admite, mas comprova gue a literatura se produz num constante
didlogo de textos, por retomadas, empréstimos e trocas. A literatura nasce da
literatura; cada obra nova € uma continuag&o, por consentimento ou contestagdo, das
obras anteriores, dos géneros e temas ja existentes. Escrever €, pois, dialogar com a
literatura anterior e com a contemporanea. (1990, p. 94).

Nos textos escolhidos para a atividade, prevalece a temética do medo e sua posterior
superacéo, contudo em textos completamente diferentes — uma peca teatral e um poema
narrativo —. Além disso, a superacdo deste medo se da de forma diferente. No texto
Chapeuzinho Amarelo esta superacdo se da por meio da desconstrugdo da palavra “lobo” e
sua transformagdo em “bolo”, desconstruindo o estereotipo do medo, ou seja, € por meio do
enfrentamento com a linguagem que a superacdo do medo se da. Ja na peca Pluft, o

Fantasminha a superagdo do medo se da por meio da aproximagdo e do conhecimento do
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outro, pois 0 medo ocorria pelo desconhecimento entre gente e fantasma. Portanto, nossa
andlise foi elaborada com vistas a discussdo do tema e sua relacdo com a vida dos alunos.

Propusemos que a atividade fosse feita iniciamente de forma escrita®, ndo s6 tendo
em vista a materializagdo da interpretagdo, como também para contemplar aqueles aunos que
tivessem dificuldade de se expressar oralmente, mesmo porque estdo na fase de transicéo da
infancia para adolescéncia e, nessa idade, “[...] as palavras tém dificuldade para descrever os
sofrimentos, e € preciso que outros meios aém das conversas ou das discussdes sgjam
encontrados para que eles exprimam o que sentem”. (PETIT, 2009, p. 116).

Essa atividade® levou em consideracdo alguns questionamentos, tais como: 0 que
ambas as personagens principais teriam em comum; do que tinham medo; como venceram o
medo, dentre outros. As perguntas estimulavam os alunos a perceberem que a maioria das
personagens tinha medo de algo: algumas de seres reais e outras, de seres sobrenaturais.
Entéo, fomos relacionando a tematica do medo com os sentimentos dos alunos, questionando-
0s sobre 0s seus proprios medos e suas superacOes. Pudemos perceber medos de perdas
familiares: “Eu tenho medo de perder alguém da minha familia, como perdi a minha mae.” (T.
S. C — 11 anos). “Tenho medo de perder meus pais.” (C. S. C — 10 anos). Também
observamos medos mais psicologicos: “Tenho medo do escuro mas gente tem medo as
veses”. (sic— L. J. A. S— 11 anos). Além de medos de coisas reais: “Tenho medo de aranha.
Eu acho a aranha e venenosa e feia. Eu morro de medo”. (sic— L. L. O. N — 11 anos). “Eu
tenho de medo de galinha, porque ela é nogenta e voa encima da gente” (Sic—A. C. 0. Q. P—
11 anos); “Tenho medo de ladrao me roubar” (K. F. F. S — 11 anos). Conversamos com 0s
alunos sobre o poder que a literatura tem de suscitar em nés, sentimentos proprios e situagoes
semelhantes as das personagens, fazendo-nos refletir sobre nossas experiéncias e construir
NOssos proprios sentidos. E o que nos informa Petit (2009):

Mitos, contos, lendas, provérbios, cantos, refrées permitiam-lhes, em certa medida,
simbolizar emogdes intensas ou acontecimentos inesperados, representar conflitos,
dar forma a paisagens interiores, inserindo-se a0 mesmo tempo em uma
continuidade, uma transmissao. Construir um sentido. (p. 25-26).

Em seguida, relembramos aos alunos que as personagens Pluft e Maribel tinham medo
um do outro, mas quando se conheceram melhor, esse medo passou e eles se tornaram
amigos. Questionamos se agum deles ja havia passado por uma experiéncia similar e

solicitamos que nos contasse sua experiéncia. Verificamos que a maioria viveu situagcoes de

“2 Atividade realizada em 14/04/2015 durante duas horas/aula.
“ A atividade, em suaintegralidade, esta disponivel no apéndice B.
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julgar o outro sem conhecé-lo e, posteriormente, descobriu que julgou de forma errada,
chegando até mesmo, se tornar amigo de alguém que, a principio, ndo gostava. Veamos

algumas de suas respostas transcritas a seguir:

A lsadora, nos primeiros dias de aula, ela parecia ser muito mitida e fresca, mais
depois que conheci elavi que ela é legal e descobrimos que somos primas. (sic — A.
C. 0. Q. P-11anos).

Eu ndo gostava da Taynara, agora eu amo €ela é legal e divertida. (sic— G. G. D. —
11 anos).

Sim! Isaque brigamos, mas viramos amigos. (sic— P. A. O. M. — 11 anos).

Eu ndo gostava da Geovanna, agora nés e muito amiga agora eu sei 0 que € amiga.
(sc—B. G. R.—11 anos).

Conseguentemente, mediamos essa discussao sobre os julgamentos precipitados, bem
como sobre preconceitos. Inicialmente, os alunos ficaram um pouco agitados, porém, foram
se acalmando paulatinamente, expressando sua opinido e também respeitando a fala do outro.
O que nos remeteu mais uma vez a Petit (2009), ao abordar arelevancia de se tomar a palavra

e ser ouvido em uma comunidade:

Entre os participantes, é recorrente o elogio de um dispositivo que permite tomar a
palavra, ser ouvido(a), respeitado(a), ndo temer exprimir opinides diferentes,
contrérias. Muitos se referem a uma confianga em s mesmo maior e mencionam
com frequéncia o orgulho de pertencer aum grupo. (PETIT, 2009, p. 157).

Outro ponto trabalhado foi a superacdo do medo presente em ambas as obras. Tendo
em vista que a personagem Chapeuzinho Amarelo perde o medo do lobo, ao encaré-lo de
frente, enfrentando-o por meio da linguagem. E, Pluft também supera seu medo de gente ao
conhecer Maribel. Entdo, questionamos aos alunos se algum deles j& havia vencido o medo de
algo e a maioria respondeu que sim, que se tornaram mais fortes por vencerem esses medos,
conforme as seguintes respostas: “O meu medo que eu ja tive era do escuro agora eu nao
tenho medo mais.” (sic— B. G. R. — 11 anos). “O medo de um integrante da minha familia fui
até o veldrio e ndo chorei.” (sic— P. A. O. M. — 11anos). “Sim, sim ja venci eu tinha medo de
cabra e parei de ter medo.” (sic — G. M. R. — 10 anos). Para Zilberman (2005, p. 148), “Pluft,
o Fantasminha revela, pois, medos infantis e os modos de vencé-los”. E 0 que também
verificamos em Chapeuzinho Amarelo. Acreditamos que a tematica contribui para a
compreensdo de s mesmo e do mundo. Essa decifragdo inconsciente € resultado que so a
singularidade da literatura proporciona:

Mitos, contos, lendas, poesias, pecas de teatro, romances gue retratam as paixfes
humanas, os desgjos e 0os medos ensinam as criancas, aos adolescentes, aos adultos
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também, ndo pelo raciocinio, mas por meio de uma decifracdo inconsciente, que
aquilo que os assusta pertence a todos. Séo tantas as pontes lancadas entre o eu e 0s
outros, tantos os vinculos entre a parte e o indizivel de cada um e a que é mostrada
aos outros. (PETIT, 2009, p. 116, grifos nossos).

Outro assunto abordado foi a passagem da infancia para a adolescéncia, momento o
qual os alunos estéo vivenciando. Considerando que a personagem Pluft era um fantasminha
gue estava fazendo a passagem de crianca para adolescente, antes era medroso e carente e se
tornou confiante e amistoso. Questionamos 0s aunos como esta sendo essa fase de mudanca

dainfancia para a adolescéncia:

Com todas essas mudangas, até agora, tudo normal. Mas também vou sentir
saudades dainfancia. (SiC — T.S.C. — 11 anos).

Me sinto mal, porque minhas axilas estdo cheirando mal. (SIC — G. S. J. — 11 anos).
Eu me sinto ruim e meio legal. Estou me sentindo dolorosa. Sic (B. G. R. — 11 anos).
Eu me sinto com mais responsabilidade mas o mesmo tempo irresponsavel. Me sinto

adolescente uma parte e outra crianca. (SIC — P. A. O. M. — 11anos).
Eu sinto meus 6rgéos crescendo, estou ficando maisforte. (W. J. R. — 10 anos).

E bom ser adolescente eu estou se sentindo bem. (SIC — G. M. R. — 10 anos).

Legal e bem. Estou me sentindo bem mais um pouco diferente. (SIC— O. M. C. F. —
11 anos).

Verificamos, ndo sO por meio destas respostas escritas, mas também pela faa dos
alunos no momento de compartilha-las com a turma, bem como pelo comportamento deles em
sdla de aula, que muitos ainda ndo estdo nesta fase de transicdo, e, ainda podem ser
consideradas criancas. Contudo, j& perceberam determinadas mudancas, principal mente,
mudancas corporais. Porém, alguns se abstiveram de expressar seus proprios sentimentos,
mesmo porque é dificil se expressar nesta fase tdo conturbada. Em vista disso, acreditamos,
tal qual Petit (2009), que a mediacdo da literatura e de atividades associadas a €la possa
promover um “esclareCimento dos sentimentos”, embora, esse trabalho seja sutil e lento.

Outra tematica trabalhada foi a amizade. Tendo em vista que no texto, Pluft, o
Fantasminha, os marinheiros Jodo, Julido e Sebastido, mesmo sendo meio atrapa hados, sdo
amigos de verdade, pois ndo abandonam Maribel ja que ndo desistiram de salvé-la. Assim, os
alunos foram encorgjados a falarem sobre suas proprias relacbes de amizade, conforme

podemos observar nas seguintes respostas:

Sim tenho amigos. Mas depois o tempo sempre afasta a gente, hoje eu tenho uma
grande amiga especial. E um grande amigo que estd comigo a vida inteira e nunca
me deixou naméo. (T. S. C. — 11 anos).

Sim, porque a amizade sinceras s30 as melhores. (SIC— G. S. J. — 11 anos).
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As minhas amigas é legal e cada uma ajudando elas e elas cuidando de mim. (SIC —
B. G. R. — 11 anos).

Sempre que estou mal quem levanta meu astral 30 eles meus amigos. (SIC — P. A.
O. M. — 11anos).

Minhas amizades 30 com muitas pessoas legais, eu sempre gjudo eles e elas. (SIC —
W. J. R. — 10 anos).

Na hora que eu preciso eles sempre est&o do meu lado isso € amizade sincera. (SIC —
G. M. R. - 10 anos).

Outro ponto discutido, nessa atividade, foi o fato de que na pega Pluft, o Fantasminha
havia duas concepgdes de significado para a palavra “tesouro”. Os alunos observaram que
para 0 marinheiro Perna de Pau, o tesouro eram os bens materiais, joias, dinheiro etc. Ja para
o Capitdo Bonanca eram as relacfes familiares. Entdo, indagamos a eles o que seria 0 seu bem
mais precioso e solicitamos que explicassem. Vejamos agumas respostas escritas pelos

alunos:

Minha familia e os meus amigos ndo consigo viver sem eles. Mas 0 meu verdadeiro
tesouro € um dia poder estar no céu e abragar aJesus. (SIC— T. S. C. — 11 anos).
Familia, porque ela sempre me ajudou e sempre vai me gjudar. (G. S. J. — 11 anos).
Minha familia, porque ela é a Gnica que me amou e me oferece amore e carinho.
(SiC—V.M.S. - 11anos).

A minha familia porque a minha familia me da felicidade amor e carinho. (SIC — B.
G. R. - 11 anos).

Minha familia e amigos eles é que me orientam a ficar no caminho certo longe das
drogas. (SiC— P. A. O. M. — 11anos).

A minha familia. Porque os bens materiais ndo sdo mais importantes do que os pais,
irm&os. E afamilia é maisimportante. (W. J. R. — 10 anos).

A familia, porque ela estda sempre presente. (O. M. C. F. — 11 anos).

Observamos que a maioria dos alunos respondeu que 0 seu bem mais importante € a
relacdo familiar. Contudo, durante a discussdo oral, muitos evidenciaram a relevancia dos
bens materiais para nossa subsisténcia, de modo que souberam ponderar muito bem a
importéncia de ambos, de forma bem consciente.

Outro assunto também explorado nessas atividades foi a relacdo entre asimagens e o
texto escrito, que foi observada no texto Chapeuzinho Amarelo. Os alunos verificaram a
relevancia das linguagens verbal e ndo verbal na composicdo e compreensdo do texto,
observando que as imagens complementavam o sentido do texto. A esse respeito, Sophie Van
der Linden (2011), em seu livro Para ler o livro ilustrado, apresenta-nos a relacdo de
redundancia, colaboragdo e disuncgdo, sendo que predomina nas séries iniciais, a colaboragéo,
ou sgja, 0 trago da complementaridade — inferéncia. Logo, 0 trago imagético nos textos

infantis e juvenis pode possuir um trago estético e plurissignificativo; € o que ocorre em
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Chapeuzinho Amarelo. Entdo, digitalizamos este livro para possibilitar a0 aluno, o acesso
tanto a linguagem verbal quanto a linguagem néo verbal, pois as imagens sdo de suma
Importancia para a compreensio do texto.

Os alunos também observaram a presenca de rimas nos textos, sendo que aguns
afirmaram gostar mais de textos rimados. Assim, foi possivel comparar a estrutura e
linguagem de ambos os textos, observando suas diferencas e semelhangas.

Tivemos a intengéo de trabalhar a confluéncia temética existente nas obras Pluft, o
Fantasminha e Chapeuzinho Amarelo numa perspectiva comparatista. Ao relacionar essa
temética a vida dos alunos, tentamos aproximar o leitor da obra, por meio de suas realidades.
E isso possibilitou multiplas interpretagdes, de acordo com a individualidade de cada aluno,
embora, as interpretagdes tenham sido compartilhadas* entre eles, ampliando os sentidos que
construiram individualmente, oferecendo a oportunidade deles possuirem sentimento de
pertencimento a esta comunidade leitora. Por esta razéo, acreditamos que contribuimos na

construcdo de comunidade de leitores.
4.2.4.3 Terceirointervalo deletura

O terceiro intervalo de leitura também foi elaborado pensando nas praticas elencadas
por Paulino e Cosson, como condicdes para que o letramento literario se efetive, de sorte que
priorizamos, também nessa atividade, o trabalho com pequenos textos que se ligavam ao texto
maior, que era a peca Pluft, o Fantasminha, conforme assevera Cosson (2012), considerando,
assim, a selecdo dos textos, a interferéncia critica e a formagdo de uma comunidade de
leitores.

Essa atividade priorizou a oralidade, de sorte que a maioria dos guestionamentos foi
respondida de forma oral e discutida em uma roda de conversa. De acordo com Bajour (2012),
“[...] o ato da leitura consiste em grande medida na conversa sobre os livros”. (p. 22). De
modo que, “[...] o regresso aos textos por meio da conversa sempre traz algo novo”. (p. 23).
Nesse sentido, acreditamos que a roda de conversa é bem relevante para a construcéo de uma
comunidade de leitores. Todavia, para que a finalidade de um momento como esse sga
alcangada, € necess&rio ndo SO se expressar por meio da fala, como também saber se calar

para escutar, respeitando, assim, afalado outro:

“ A socializaggo das respostas ocorreu no dia 15/04/2015, durante duas horas/aula. Sendo que a segunda aula
nos foi cedida pela professora de ciéncias, tendo em vista que nessa disciplina o conteido estava adiantado.
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Escutar, assim como ler. Tem que ver, porém, com a vontade e com a disposi¢ao
para aceitar e apreciar a palavra dos outros em toda sua complexidade, isto €, ndo sO
aquilo que esperamos, que nos tranquiliza ou coincide com nossos sentidos, mas
também o que diverge de nossas interpretacdes ou visdes de mundo. (BAJOUR,
2012, p. 24).

Dessa forma, a atividade™ foi retomada no dia 27/04* e iniciada com o poema “Nome
da gente”, de Pedro Bandeira. Esse poema questiona sobre os motivos que levam os pais a
escolherem os nomes que elegem para seus filhos apds o nascimento, evidenciando que,
muitas vezes, por trés de um simples nome, pode haver histérias incriveis. Por isso,
guestionamos 0s aunos se ja procuraram saber a historia de seu nome e solicitamos que nos

contassem um pouco sobre essa historia. Eis algumas das respostas obtidas:

Antes de mim nascer, todo mundo achava que 0 meu nome ia ser Leticia. Mas meu
pai colocou meu nome assim para combinar com a minha méie “Tayna”, e porque é
nome de indio. (sic— T. S. C. — 11 anos).

O meu nome foi Deus que me deu, por isso gosto dele. (sic— V. M. S— 11anos).

Eu gostel do meu nome porque significaalegriae paz. (B. G. R. — 11 anos).

E que quando eu nasci minha mée colocou 0 nome do meu pai em omenagem. (Sic —
E. N. S. - 11 anos).

Meu nome seria Eder Filho, mas a prima da minha mée achou o nome Arthur mais
bonito e eles poram Pedro nafrente. (sic— P. A. O. M. — 11 anos).

O meu nome é em homenagem ameu pai. (O. M. C. F. — 11 anos).

Tendo em vista que o nome das personagens pode influenciar na construcdo dos
sentidos de um texto literario € que elaboramos esta atividade. A esse respeito, Machado

explicaque:

No caso da narrativa, tal posicéo € indefensavel. Quando um autor confere um nome
a0 personagem ja tem uma ideia do papel que lhe destina. E claro que o Nome pode
vir a agir sobre o personagem e mesmo modifica-lo, mas, quando isso ocorre, tal
fato s6 vem confirmar que a coeréncia interna do texto exige que o nome signifique.
E licito supor que, em parte dos casos, 0 Nome do personagem é anterior & pagina
escrita. Assim, sendo, ele terd for¢cosamente que desempenhar um papel na producéo
dessa pégina, na génese do texto. (MACHADO, 1975, p. 26 apud LOPES, 1997, p.
62).

ApGs o compartilhamento das histérias dos nomes dos alunos, informamos a eles que
em muitos textos literarios os nomes das personagens tém significados importantes que nos
ajudam a descrevé-las melhor e, assim, facilitar nossa compreensao da histéria. Quando lemos

um livro literario, precisamos estar atentos a todos os detalhes, e a atencdo aos nomes das

“ A atividade, em suaintegralidade, esta disponivel no apéndice B.

“6 Retomamos, nessa data, tendo em vista que nos dias 20 e 21/04 foi recesso e feriado respectivamente. De sorte
gue ministramos somente uma aula nesta semana e ndo retomamos o0 projeto nessa aula para ndo quebrar a
sequéncia das atividades.
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personagens é fundamental. Por esta razéo, informamos aos alunos que eles leriam aguns
trechos de uma peca teatral chamada O fantastico mistério de Feiurinha, e, através dessa
histéria, perceberiam que os nomes das personagens tém grande influéncia em suas
personalidades, e também em todo enredo apresentado. Além disso, escolhemos esse texto,
por ser também um texto teatral, a fim de que os alunos percebessem que se tratava de um
texto de mesmo género de Pluft, o Fantasminha, e relembrassem as caracteristicas desse
género.

Os alunos fizeram a leitura dramatizada da peca O fantastico mistério de Feiurinha®’,
como ja haviam feito da peca Pluft, o Fantasminha, e ap0s a leitura dessa peca, fizemos uma
roda de conversa e dialogamos sobre cada nome das personagens apresentadas na peca e suas
simbologias na narrativa. Assim, perceberam primeiramente a sonoridade entre 0 nome
proprio Caio e o adjetivo lacaio /caio/. Em seguida, consultaram o dicionario e verificaram
gue esse adjetivo significa criado. Dessa forma, compreenderam a relacdo entre a personagem
Caio e seu oficio de lacaio. Depois, observaram, com bastante facilidade que a maldade
presente no nome das bruxas Malvada, Ruim e Piorainda, se estendia a personalidade dessas
personagens. Além disso, ficaram evidentes para os alunos, as contradi¢cdes entre 0s nomes
Feiurinha e Belezinha e as caracteristicas de suas respectivas personagens. Logo, verificaram
gue essas contradicdes faziam parte das maldades das bruxas, a fim de fazerem a personagem
Feiurinha sofrer por pensar que era feia, que o felo era bonito e vice-versa. Ademais,
conversamos sobre o0 que, de fato, era a beleza e os esteredtipos que a midia e a sociedade nos
apresentam. A conversa levou areflexdo de que o que importa para sermos felizes sdo nossa
belezainterior e as relaces interpessoais que cultivamos.

Por fim, apos verificarmos as simbologias dos nomes das personagens na peca O
fantastico mistério de Feiurinha; discutimos também sobre as caracteristicas das personagens
da peca Pluft, o Fantasminha, e, juntos, os alunos atribuiram as seguintes caracteristicas: Pluft
era medroso, mas se torna confiante; Maribel era bonita, gentil e doce; Perna de Pau era
malvado e ambicioso; Gerundio era dorminhoco e comildo; os marinheiros eram amigos fiéis;
Prima Bolha foi relacionada, pelos alunos, a uma bolha de sab&o que possui um formato
esférico. Razdo pela qual, eles deduziram que se tratava de uma fantasma gorda. Ja a Méae
fantasma, mesmo ndo havendo a exposi¢do de seu nome préprio, 0s alunos a caracterizaram
como conversadeira. A personagem Xisto, eles atribuiram a caracteristica desconfiado. Em

seguida, montamos um cartaz com as caracteristicas das personagens. Para tanto, os alunos

" Iniciamos aleitura na 22 aula do dia 27/04 e a concluimos no dia 28/04/2015 na primeira aula. Iniciando aroda
de conversa nessa mesma data, durante a segunda aula.
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pesqguisaram anteriormente imagens da peca na internet, imprimiram e recortaram as imagens
e as colaram no cartaz, que foi fixado na sala de aula, juntamente com os demais. A atividade
de montagem do cartaz possibilitou, mais umavez, ainteracéo e colaborag&o entre os alunos.
Além disso, a pesquisa prévia daimagem das personagens e de suas caracteristicas foi
bem relevante, pois os aunos ja imaginaram como ficariam caracterizados como as
personagens da peca. E a0 pensar como seriam esses figurinos e cendrios, os estudantes ja
comegaram a contribuir com ideias para a dramatizagdo da peca. Os alunos também sugeriram
gue dramatizéssemos a peca O fantastico mistério de Feiurinha, sugerindo quais deles
atuariam, como fariam os figurinos, os cenarios, dentre outros elementos da peca. Néo os
desmotivamos, todavia dissemos a eles que essa dramatizacdo ndo havia sido plangada para
este projeto, mesmo porque tinhamos um tempo determinado para sua execucdo. Entretanto,

poderiamos pensar nessa dramatizagdo para o segundo semestre letivo.

Figura 13: Cartaz caracter isticas das per sonagens

Fonte: Fotografada pela autora (2015).
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Apés a atividade de montagem do cartaz, expusemos a andise® dos nomes das
personagens feita por Lopes (1997), baseada na analise de Machado (1976), sobre o nome das
personagens de Guimarédes Rosa. Contudo, adaptando a linguagem aos alunos, a fim de que
percebessem que muitas caracteristicas, por eles elencadas, relacionam-se com 0s homes
proprios das personagens. Veamos 0 que observa esse autor sobre as personagens da peca

Pluft, o Fantasminha;

Os trés marinheiros, além de serem [sic] uma triade trapalhona e medrosa, se unem
pela sonoridade em /&o/: Sebastido, Julido e Jodo. Pluft € o aproveitamento
onomatopaico da explosdo de uma bolha— e aqui o0 sentido a ser buscado é da bolha-
de-sabdo das brincadeiras de crianga. Ele é fragil, mas explodird em coragem e
determinacdo no decorrer da peca, por forca das agdes que tem que empreender para
salvar a menina ameagada. Gerundio, mais que um nome sonoro, ligado a forma
verbal indicativa de uma acdo em desenvolvimento, sugere ligagdo etimoldégica,
ainda que falsa, com gerar, geragdo. Ele é o velho tio com quem moram, por ndo
possuirem casa propria, a mde fantasma e o filho, logo ele é a raiz viva,
alimentadora da familia. (LOPES, 1997, p. 63)

A andlise é iniciada com as personagens dos marinheiros e Pluft. Sobre os primeiros, a
andlise dos alunos ndo coincidiu, todavia a andise de Pluft esté diretamente relacionada a do
autor, pois os alunos verificaram a passagem de medroso para confiante, s6 ndo haviam
relacionado ao barulho de uma bolha estourando, porém acreditaram que o nome Pluft parecia
com o barulho de algo ou aguém caindo — “Escorregou e pluft...caiu!”. No que tange ao
Gerundio, os alunos ndo fizeram essa relagdo com 0 nome, somente apontaram a caracteristica
de ser dorminhoco e comildo, bastante exploradas na peca. Sobre as personagens Perna de

Pau, Maribel e Xisto, Lopes (1997) analisa da seguinte forma:

Perna de Pau tem esse nome pela sua propria condicdo de aleijado, portador que € de
uma prétese de madeira, no lugar de uma das pernas. Ao aleijado fisico corresponde
o aeijado moral, com se vera. Maribel, une ao nome Mari (simplificacdo de Maria),
o adjetivo bel, de beleza. Maria sugere identificagdo, em candura e pureza, com 0
nome da mée de Cristo. O primo Xisto, que é fantasma de avido, tem seu nome
ligado, remotamente ao xisto betuminoso, mineral do qual se extrai petréleo que, por
suavez, é transformado em gasolina de avido. (LOPES, 1997, p. 63-64)

No que se refere ao Perna de Pau, os alunos, mesmo percebendo que 0 nome (no caso
apelido), relacionava-se a deficiéncia fisica da personagem, ndo perceberam a ligacdo entre a
deficiéncia fisica e a moral (maldade, ambic&o), conforme sugere o autor. Porém, no que

tange a personagem Maribel, os alunos verificaram a beleza sugerida pelo nome, contudo sem

relacionar a gentileza e dogura com o nome de Mari (ssmplificacdo de Maria— nome da méae

“8 Andlise feita por Ivo Cordeiro Lopes em sua dissertacdo de Mestrado intitulada Pluft, o Fantasminha e o
Cavalinho Azul, de Maria Clara Machado: A crianca e o conhecimento advindo e buscado.
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de Cristo). A personagem Xisto, os alunos atribuem a caracteristica de desconfiado, tendo em
vista que essa caracteristica € mencionada no texto, néo relacionando a caracteristica ao nome
da personagem. O autor supde que ao criar esses nomes para as personagens, Maria Clara
Machado teria considerado o “[...] efeito de atragdo que eles exerceriam sobre a crianga, pois
esta propria utiliza em suas brincadeiras cantadas ou faladas as rimas, 0s jogos de palavras, as
parlendas|...]” (LOPES, 1997, p. 64).

Toda a atividade teve a duragdo de cinco horas/aula, nos dias 27, 28 e 29/04/2015.
Acreditamos que atingimos 0S nossos objetivos com essa atividade, tendo em vista que
consideramos as préticas ensinadas por Paulino e Cosson (2009), como requisitos para que 0
letramento literério aconteca. Portanto, selecionamos bons textos para a leitura literaria que se
relacionaram, de algum modo, com a pega Pluft, o Fantasminha, bem como interferimos
criticamente a0 mediar a andlise dos nomes das personagens da obra. Ademais, o
compartilhamento das opinides, discussdes e o respeito a elas contribuiram para a formagado

de uma comunidade de leitores.

4.2.4.4 Producao textual escrita

Ao tratar daleitura e interpretacdo textual, pautados em Cosson (2012), dissemos que
essa interpretacdo do texto ocorre por meio de um momento interior e outro exterior. Sabendo
que o primeiro se refere ao encontro do leitor com a obra e, 0 segundo, ja trata da
externalizacdo desse encontro por meio do registro daleitura, € que propusemos os interval os
de leiturajarelatados. Porém, compreendemos, como Paulino e Cosson (2009), que o lugar da
escrita nainteracdo com aliteratura é de sumaimportancia. Por isso, sugerimos esse momento
de producéo textual escrita, por acreditar, tal qual Paulino e Cosson (2009, p.76), que a escrita
pode “[...] oferecer aos alunos a oportunidade de se exercitarem com as palavras, apropriando-
se de mecanismos de expressao e estratégias de construcdo de sentidos que sd0 essenciais ao
dominio da linguagem e da escrita”, de modo a proporcionar uma experiéncia com a
literatura.

Cosson (2012, p. 68) afirma que o importante na atividade escrita “[...] é que o aluno
tenha a oportunidade de fazer uma reflexdo sobre a obra lida e externalizar reflexéo de
uma forma explicita, permitindo o estabelecimento do dialogo entre os | eitores da comunidade
escolar.” Porém, o autor nos alerta sobre o uso incorreto da resenha com esse fim, visto que
seu uso ¢ uma pratica muito corrente, podendo “[...] engessar o letramento literdrio e

automatizar a resposta do aluno ao texto lido” (p. 68). Razéo pela qual, o autor sugere que nés
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professores nos utilizemos de propostas criativas direcionadas aos nossos alunos, tais como a
construcdo de um dltimo capitulo, a insercéo de outras personagens, dentre outras. Paulino e
Cosson (2009, p. 76) afirmam que “[...] sd0 interessantes 0s exercicios de paréfrase,
estilizagdo, parddia e outros procedimentos de apropriacdo dos textos com seus recursos que
promovem o didlogo criativo do aluno com o universo literario e, por meio dele, com a
linguagem em geral”. Tudo dependera daturma e dos objetivos do professor.

Nessa perspectiva, solicitamos aos alunos um reconto da histéria Pluft, o Fantasminha
de acordo com a visdo de cada uma das personagens da histéria. Para tanto, utilizamos a
dindmica “O caso de Miguel”® e do filme Deu a louca na Chapeuzinho a fim de que
percebessem que uma mesma histéria pode ser narrada de forma diferente, dependendo do
ponto de vista de quem a conta.

Iniciamos a aula com a dinamica “O caso de Miguel”, tendo em vista que objetiva
evidenciar a percepcdo dos fatos sobre o ponto de vista das personagens. Sendo assim,
dividimos a turma em cinco equipes e distribuimos entre el as cinco pequenos textos diferentes
que apresentavam um relato do que havia acontecido em um determinado dia com a
personagem principa da histéria— Miguel. Entretanto, esses relatos teriam sido escritos pelos
outras personagens do texto “O caso de Miguel”, por isso apresentavam versdes diferentes de
uma mesma histéria. Estabelecemos um prazo de dez minutos. Nesse periodo, cada equipe
teve a tarefa de julgar ou avaliar o comportamento de certo Miguel, observando-o em
diferentes momentos de um dia descrito nos textos. Acompanharam o comportamento de
Miguel por meio dos relatos de sua mée, da faxineira, do zelador do edificio, do motorista de

taxi e do garcom da boate. V ejamos estes rel atos:

Relato de sua mée

Miguel levantou-se correndo, ndo quis tomar café e nem ligou para o bolo que eu
havia feito especialmente para ele. [...] N&o quis colocar o cachecol que eu lhe dei.
Disse que estava com pressa e reagiu com impaciéncia a meus pedidos para que se
alimentar e abrigar-se direito. Ele continua sendo uma crianga que precisa de
atendimento, pois ndo reconhece o que é bom para s mesmo. (SNT)

Relato do gar com da boate

Ontem a noite ele chegou aqui acompanhado de uma morena, bem bonita, por sinal,
mas ndo deu a minima bola para ela. Quando entrou uma loura, de vestido colante,
ele me chamou e queria saber quem era ela. Como eu néo conhecia, ele ndo teve
dlvidas: levantou-se e foi a mesafalar com ela. Eu disfarcei, mas so pude ouvir que
ele marcava um encontro, as 9 da manha, bem nas barbas da acompanhante dele.
Sujeito, peitudo! (SNT)

Relato do motorista de taxi:

“9 Conhecemos din@mica em uma oficina de producéo de texto organizada pela Editora M oderna em 2010.
Dinamica disponivel em:

<http://api.ning.com/files/PetFgTWPK PGpJ2frvGNH6SerxJwfgN T af ZvRL iwkiWPXfX 3pA1H30tOX el X5INZ
V6H5HGS2uM TKZcZwg3k3DSIAY I pEhwt8/dinamicacasoMiguel 1.pdf>. Acesso em 10 de jul. 2014.



http://api.ning.com/files/PetFqTwPKPGpJ2frvGNH6SerxJwfqNTafZvRLiwkiWPXfX3pA1H3OtOXeIX5lNZV6H5HGSj2uMTKZcZwg3k3DSIAYIpEhwt8/dinamicacasoMiguel1.pdf
http://api.ning.com/files/PetFqTwPKPGpJ2frvGNH6SerxJwfqNTafZvRLiwkiWPXfX3pA1H3OtOXeIX5lNZV6H5HGSj2uMTKZcZwg3k3DSIAYIpEhwt8/dinamicacasoMiguel1.pdf
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Hoje de manha, apanhei um sujeito e ndo fui com a cara dele. Estava de cara
amarrada, seco, ndo queria nem saber de conversa. Tentel falar sobre futebol,
politica, sobre trénsito e ele sempre me mandava calar a boca, dizendo que precisava
se concentrar. Desconfio que ele é dagueles que o pessoal chama de subversivo,
desses que a policia anda procurando ou desses que assaltam motorista de taxi.
Aposto que anda armado. Fiquei louco parame livrar dele. (SNT)

Relato do zelador do edificio:

Esse Miguel, ele ndo é certo da bola nfo. As vezes cumprimenta, as vezes finge que
n&o vé ninguém. As conversas dele a gente ndo entende. E parecido com um parente
meu que enlougueceu. Hoje de manhd, ele chegou falando sozinho. Eu dei bom diae
ele me olhou com um olhar estranho e disse que tudo no mundo erarelativo, que as
palavras ndo eram iguais para todos, nem as pessoas. Deu um puxdo naminha golae
apontou para uma senhora que passava. Disse, também, que quando pintava um
quadro, aquilo é que era a realidade. Dava risadas e mais risadas... Esse cara é um
lunatico! (SNT)

Relato da faxineira:

Ele anda sempre com um ar misterioso. Os quadros que ele pinta, a gente ndo
entende. Quando ele chegou, na manh& de ontem, me olhou meio enviesado. Tive
um pressentimento ruim, como se fosse acontecer alguma coisa ruim. Pouco depois
chegou a moca loura. Ela me perguntou onde ele estava e eu disse. Dai a pouco ouvi
ela gritar e acudi correndo. Abri a porta de supetdo e ele estava com uma cara
furiosa, olhando para ela cheio de édio. Ela estava jogada no diva e no chéo tinha
uma faca. Eu sai gritando: Assassino! Assassino! (SNT)

Encerrado esse prazo, propusemos que as equipes, uma a uma, fizessem a leitura em
voz ata de seu relato e expusessem oralmente como perceberam Miguel. Fomos anotando na
lousa 0 posicionamento de cada grupo, sobre as impressdes que absorveram de cada relato.
Conseguentemente, verificamos que o primeiro grupo acreditou que Miguel se referia a uma
crianca mimada e atrasada para a escola, que poderia ter quebrado algo da mée e estava
tentando fugir para que a mée ndo percebesse. Ja 0 segundo grupo que leu o relato do
motorista de téxi, deduziu que Miguel seriaum ladrdo, um bandido do qual se deviater medo.
Ja o terceiro grupo, por meio do relato do garcom da boate, acreditou que Miguel era muito
coragj0so, mas que possivelmente poderiater ocorrido uma briga na qual ele poderiater batido
ou apanhado e talvez até tivesse havido tiro. O quarto grupo acreditou que Miguel fosse louco
e esquisito, porém verificou que, além disso, a personagem era um artista pléstico, que
pintava quadros. Para o quinto grupo, Miguel era um assassino frio e perigoso, podendo até se
tratar de um serial killer que atraia mulheres para a morte.

A par dessas consideracdes, entregamos uma copia do texto original “O caso de
Miguel” e fizemos a leitura em voz alta de um relato supostamente escrito pelo préprio

Miguel, sobre o que ocorrera naquele dia. Os aunos acompanharam em leitura silenciosa.

O caso deMigue

Eu me dedico a pintura de corpo e ailma. O resto ndo tem importancia. H4 meses que
eu quero pintar uma Madona do século XX, mas ndo encontro uma modelo
adequada, que encarne a beleza, a pureza e o sofrimento que eu quero retratar.
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Na véspera daquele dia, uma amiga me telefonou dizendo que tinha encontrado a
modelo que eu procurava e propds nos encontrarmos na boate. Eu estava ansioso
paravé-la. Quando ela chegou fiquei fascinado; era exatamente o que eu queria. Nao
tive dividas. J& que o gargcom n&o a conhecia, fui até a mesa dela, me apresentei e
pedi para ela posar para mim. Ela aceitou e marcamos um encontro no meu atelié as
9 horas da manhé&.

Eu ndo dormi direito naguela noite. Levantei-me ansioso, louco para comegar o
quadro, nem pude tomar café, de tdo afobado. No téxi, comecei a fazer um esbogo,
pensando nos éngulos da figura, no jogo de luz e sombra, na textura, nos matizes...
nem notei que o motorista falava comigo.

Quando entrei no edificio, eu falava baixinho. O zelador tinha falado comigo e eu
nem tinha prestado ateng@o. Entdo, eu perguntei: o que foi? E ele disse: “bom dia!
Nada mais do que bom dia”. Ele ndo sabia 0 que aguele dia significava para mim.
Sonhos, fantasias e aspiragfes... Tudo iria se tornar real, enfim, com a execucéo
daguele quadro. Eu tentei explicar para ele que a verdade era relativa, que cada
pessoa Vé a outra a sua maneira. Ele me chamou de lunatico. Eu dei uma risada e
disse: estaai a provado que eu disse. O lunatico que vocé vé, ndo existe.

Quando eu pude entrar, dei de cara com a faxineira. N&o gosto daquela velha
mexeriqueira. Entrei no atelié e comecei a preparar a tela e as tintas. Foi quando a
moca chegou. Estava com o mesmo vestido da véspera e explicou que passara a
noite em claro, numa festa. Ai eu pedi que sentasse no lugar indicado e que olhasse
para o ato, que imaginasse inocéncia e sofrimento... que... Ai ela me enlagou o
pescoco com os bragos e disse que eu era simpético. Eu afastel seus bragos e
perguntei se ela tinha bebido. Ela disse que sim, que a festa estava 6tima, que foi
pena eu ndo ter estado 1a e que sentiu a minha falta. Enfim, que estava gostando de
mim. Quando ela me enlagou de novo eu a empurrei e ela caiu no diva e gritou.
Nesse instante a faxineira entrou e saiu berrando: “Assassino! Assassino”!

A loura levantou-se e foi embora. Antes, me chamou de idiota. Entdo, eu suspirei e
disse: “ah, minha Madona!” (SNT).

Apés a leitura do texto, questionamos os alunos se seu posicionamento sobre Miguel
havia mudado depois que conheceram a versdo dele sobre os fatos. A maioria respondeu que
sim. Entdo, os alunos chegaram a conclusdo de que a personagem Miguel se tratava somente
de um pintor dedicado a sua arte. Dessa forma, discutimos sobre as possivels versdes que
podemos ter de uma mesma histéria. Explicamos a eles que a dindmica era para motivar a
producdo escrita de um relato de acordo com a viséo das proprias personagens da peca Pluft, o
Fantasminha. Essa dindmica foi realizada no dia 04/05/2015, e teve a duracdo de duas
horas/aula.

Na aula seguinte, assistimos ao filme Deu a louca na Chapeuzinho,™ por trazer uma
parédia do conto Chapeuzinho Vermelho, na qual a histériatambém é narrada de acordo com
0 ponto de vista das personagens. Somente no fina da histéria, descobre-se o que reamente
aconteceu. O conflito da histéria se inicia quando um livro de receitas é roubado, sendo que
0s suspeitos do crime sdo Chapeuzinho Vermelho, o Lobo Mau, o Lenhador e a Vovo.

Entretanto, cada um deles conta sua versao da histéria, por isso ha quatro versdes diferentes

% Trata-se de um filme norteamericano de animagao, produzido em 2004, com direcéo de Toddy Edwards, Tony
Leech e Cory Edwards. Titulo original: Hoodwinked.
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da mesma historia. Assim, o inspetor Nick Pirueta comeca a investigar o caso e descobre no
final que o culpado era, na verdade, o Coelho.

Os aunos gostaram muito do filme, e nos surpreendeu o fato de que a maiorianéo o
conhecia. Apos assistirmos ao referido longa-metragem, fizemos uma roda de conversa sobre
0 enredo e, nesse momento, os alunos deram sua opinido sobre a obra e observaram que havia
semelhancgas entre o filme e a dindmica, pois ambas trouxeram versdes diferentes de um
mesmo fato, de acordo com o ponto de vista das personagens de cada histéria. Essas aulas
foram utilizadas como uma preparacdo para a producéo textual dos aunos. Esse momento
também teve a duracdo de duas horas/aula e foi realizado no dia 05/05/15.

Consoante Petit (2009, p. 123), “[...] parece que temos, desde o inicio da vida, uma
espécie de predisposicdo para a narrativa [...]. Contudo, essa predisposicdo deve ser
incentivada para avangar”. Pensando nessas colocagdes, procuramos incentivar os alunos a
produzirem seus proprios textos. E, para iniciarmos a producdo textual escrita, fizemos um
sorteio com 0s numeros referentes aos nomes das personagens da peca Pluft, o Fantasminha,
sendo que os seguintes numeros correspondiam as seguintes personagens: 1. Pluft, 2. Maribel,
3. Marinheiros amigos, 4. M&e Fantasma, 5. Perna de Pau, 6. Tio Gerandio, 7. Prima Bolha, 8.
Xisto. Em seguida, retomamos os relatos do filme Deu a louca na Chapeuzinho e da dindmica
“O caso de Miguel”, relembrando que cada personagem percebeu os fatos da historia de
formadiferente.

Isto posto, solicitamos aos alunos que recontassem a histéria Pluft, o Fantasminha, de
acordo com a visao da personagem eleita. Também relembramos que o texto seria narrativo e
gue escrevessem detalhes percebidos somente pela personagem gue cada um havia sorteado.
Solicitamos que recordassem os elementos da narrativa e que recriassem a histéria com muita
criatividade, bem como ndo se esquecessem das condices de producdes. quem escrevera o
texto, quem lera o texto, com que objetivo o texto sera feito e que os melhores textos seriam
publicados no blog da escola. Inicialmente, os alunos ficaram com preguica de recontar a
hist6ria, mas na medida em gue incentivamos sua escrita, foram se concentrando e escrevendo
sobre a visdo de cada personagem, se entusiasmando e considerando divertida aquela
producdo. Essa atividade foi realizada no dia 06/05/2015, durante duas horas/aula™.

Paulino e Cosson (2009) esclarecem que o lugar da escrita na literatura € muito
relevante, tendo em vista que proporciona a aprendizagem da cultura literaria, por meio da
construcdo de seus proprios sentidos para o texto, proporcionando uma escrita criativa. Esse

*! Para ndo quebrar a sequéncia | 6gica da producéo textual, utilizamos uma aula nossa e concluimos a atividade
na aula de histéria que nos foi cedida pela professora sem prejuizo algum para os aunos.
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momento Cosson (2012) chamou de externalizac8o da interpretacéo, ou seja, sdo ponderacdes
sobre a obra lida, de acordo com a individualidade de cada aluno/escritor. E de suma
Importancia, que essas ponderagdes sejam compartilhadas com a comunidade |eitora.
Propusemos, nessa atividade de producdo textual, um reconto da historia Pluft, o
Fantasminha. Fizemos a escolha por acreditar, tal qual Petit (2009), que a descoberta da
literatura pode surgir de uma relacdo progressiva por meio de historias, construindo pontes
entre aficcdo e sua prépria historia. A autora explica que:
Esses materiais remendados, essas unidades de sentido bem ou mal combinadas,
tinham ajudado a construirem suas casas interiores, em perpétua restauracdo.
Fizeram-me entender que, somos habitados por indmeras pequenas histérias, € mais

f&cil construir pontes entre episodios, pensar a sua propria histériaem um conjunto e
0 seu lugar em espagos mais extensos. (PETIT, 2009, p. 125)

Apesar de sermos seres da narrativa, sabemos que a construgcdo de um texto nem
sempre é f&cil, possivel ou desgjavel, conforme assevera Petit (2009), tendo em vista que o
processo da escrita pode ser considerado dificil. Na medida em que o leitor vai, gradualmente,
adquirindo habilidade por meio suas leituras, torna-se um escritor mais proficiente.
Entéo, acreditamos que, pelo fato de nossos alunos estarem comegando a estabelecer uma
relacdo com a literatura, a sua escrita ainda ndo € a idealizada, €, contudo, a esperada, por
serem, ainda, leitores iniciantes.

Mesmo que tenham faltado as particularidades de cada personagem que poderiam
interferir no enredo da histéria na maioria dos textos, acreditamos ter acangado nosso
objetivo, tendo em vista que todos os alunos recontaram a histéria com o foco narrativo em
primeira pessoa, retiraram o discurso direto proprio do teatro e escreveram 0 texto com
discurso indireto. Logo, escreveram uma versdo diferente para a mesma histéria

Transcrevemos, abaixo, alguns trechos dessas produgoes textuais:

Pluft

Eu sou o Pluft, eu tenho medo de gente e moro com a minha mae e com 0 meu tio
Geruindio ele fica dormindo no seu ball mas quando minha mée faz pastel de vento
ele acorda na hora [...] Um dia eu conheci uma menina chamada Maribel com os
olhos cor do céu e os cabelos cor de mel, mas 0 malvado perna de pau esta cagando
0 tesouro do capitdo Bonanca. Eu tive que enfrentar |4 fora as pessoas e minha mae
ficou orgulhosa de mim, mas eu néo tive coragem[...] (sic— E. N. S. — 11anos).

Maribel

Eu sou a Maribel, neta do Capitéo Bonanca [...] Ele deixou um tesouro meu e dos
marinheiros eles sdo medrosos e trapalhdes, mas sdo bons amigos fiéis e
companheiros. Eles estdo a minha procura e a procura do tesouro que herdamos. [...]
Fui raptada pelo Perna de Pau, ele € ambicioso, quer si casar comigo sd para poder
ficar com minha heranga|...] (sic— T.S.C - 11 anos).
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Ostrésmarinheiros

Somos os trés marinheiros estamos procurando Maribel e a heranca do capitdo
Bonanca, ele era o melhor capitdo. No outro dia avistamos uma casa na praia com
areia branca e 0 mar calmo, aproximamos mais perto e vimos o Perna de Pau e a
Maribel entrando na casa.

Na praia fizemos um acampamento, esperamos o Perna de Pau sair de casa, quando
entramos bateu aquele medo, subimos até o sotdo. Chegando la vimos Maribel
amarrada [...] vimos um fantasma e desmaiamos. Depois levantamos e saimos
correndo, mas esgquecemos Maribel [...] (sic— E.G.C — 11 anos).

M &e Fantasma

Eu sou a mée do Pluft, moro com ele em uma casa velha perto da areia branca e do
mar verde, sou vilva, pois meu marido morreu e virou papel celofane.

Certo dia n6s estdvamos na casa, e comegou a chegar gente [...] nos escondemos e
deixamos as pessoas entrarem , quando €elas entraram vi uma menina € um capitéo
[...] Pluft estava morrendo de medo da menina mas depois que comegou a conversar
com elando teve maismedo [...] (sic—A. C. O. Q. P. — 11 anos).

Prima Bolha

Ol4 eu sou a prima Bolha e trabalho na policia secretissima. A mée de Pluft me
contou gue vinha gente na casa dela. E ai eu mandel ela ligar depois para me saber
de tudo]...] ela vinha contando que Pluft seu filho resolveu ir com uma amiga, com
muita coragem igual ao pai dele|...] (sc—W. J. R. — 10 anos).

Perna de Pau

Rou, Rou, Rou! Eu sou 0 perna de pau, um marinheiro que estou perto de ser rico
com a heranca do capitdo Bonanga sd que para isso preciso de uma pessoa, Maribel
a linda menina a neta do Capitdo Bonanga Mas, infelizmente, tem os trés
marinheiros, eles me pagam! [...] Estou morrendo de medo pois aguelas velas ndo se
apagaram sozinhas com certeza absoluta que foram fantasmas [...] (sic— P. A. O. M.
— 11 anos).

Tio Gerundio

Eu sou Gerundio o tio de Pluft, eu sempre estou dormindo em um ball, s6 que um
dia eu estava dormindo e a mée de Pluft e ele ficaram me chamando e so levantando
e voltando a dormir, até que eu tive que falar para me deixarem em paz. Quando
escutei a mée de Pluft falando em pastel eu acordei pedi pastel e voltei a dormir [...]
Pluft me disse que um homem estava vindo buscar a neta do Capit&o Bonanca [...]
(sc—0O. M. C. F. - 11 anos).

Alguns aunos conseguiram alcancar plenamente os objetivos da oficina, ja que ndo s
apresentaram uma versdo diferente de uma mesma histéria, mas também a recontaram na
visdo de uma das personagens. Nao sdo textos perfeitos, porém alcancaram a finalidade da

aula. A seguir transcrevemos duas histérias® que elucidam o que dissemos:

Xisto

Eu sou o Xisto eu amo voar por esse céu azul, eu sou primo do Pluft ele € um
fantasminha. Quando eu estava la no meu avido o meu primo Pluft me chamou para
eu gjudar ele com uma humana ela se chamava Maribel que tinha os cabelos lindo e
os olhos cor do céu. Elaeratéo lindal

Pluft me perguntou se eu o gjudaria e eu disse que precisava pensar, entdo ele
me falou para pensar rapido, porque o marinheiro Perna de Pau iria voltar para

%2 As histérias escritas, originalmente, pelos alunos estéo disponiveis no apéndice D.
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buscar Maribel e o tesouro. Maribel também pediu minha gjuda, ela estava com
muito medo daquele marinheiro malvado, e os amigos dela Jodo, Julido e Sebastido
estavam demorando demais parair salva-la.

Maribel e Pluft foram logo entrando no meu avido e decolamos. L& de cima
eles viram 0 marinheiro Perna de pau e os trés marinheiros amigos. Maribel gritou
para eles olharem para cima e disse a eles que eu e meu primo Pluft tinhamos
gjudado ela escapar. Eles ficaram muito nervosos, mas ela disse que eu e Pluft
éramos fantasmas legais.

Eu desci 0 avido para Maribel ir para sua casa e ela desceu sd e salva. Tive
gue voltar para o céu, Maribel e Pluft voltaram para casa e Pluft tinha perdido o
medo de gente. (B. F. V. — 10 anos).

Marinheiro Perna de Pau

Eu sou 0 marinheiro Perna de Pau e sim raptei a neta do Capitdo Bonanga, a
Maribel, mas foi porque eu queria protegé-la e o tesouro do Capitdo Bonanca. Ta
certo que eu a amarrei, mas foi para ela ndo fugir, ela ndo entende que eu quero
protegé-la. Ela acredita que os marinheiros sdo amigos dela, mas, na realidade eles
s30 do mal. E isso mesmo, sdo marinheiros malvados que so fingiram ser amigos
dela para roubar o tesouro do tio dela. Fiquel sabendo que estes marinheiros se
uniram a uns fantasmas para roubarem o tesouro. Se uniram a um tal de Pluft. Cruz
credo! Imagine fazer alianga com seres do além. Eles sdo bem perigosos!

Certo dia, na areia branca perto do mar verde, encontrei uma casa perdida e
descobri que o tesouro estava |4 Mas, 1a também estava agueles fantasmas
horrorosos que ficaram apagando a luz de minhas velas para eu ndo encontrar o
tesouro. Entdo, fui embora e voltel s dia seguinte, com a luz do sol bem forte
porgue o sol ninguém apaga. Encontrei o tesouro, mas ndo tinha a chave. Quando
encontrel a chave os marinheiros malvados queriam roubar 0 meu tesouro, como
eles eram trés, eles conseguiram. Mas logo jogaram fora quando viram que s6 havia
uma receita de peixe assado, afoto de Maribel e um rosario.

Eles ficaram com muita raiva, mas pelo menos deixaram Maribel em paz.
Fiquei muito feliz porque sabia que o verdadeiro tesouro estava no banco e eu s6
gueria a chave para abrir o cofre do banco. Chegando |4 retirei a parte que o
Bonanga deixou para mim e devolvi o restante para Maribel. Agora eu vou tirar essa
pernade pau e vou usar uma prétese moderna. Estou muito feliz. . (K. F. — 11 anos).

Apb6s o término das producdes, abrimos espaco para que os aunos fizessem a
socializagdo de suas producBes™, e essa socidizacdo ocorreu de forma voluntdria, pois
acreditamos, tal qual Petit (2009), que aimposicdo pode impedir o aluno de compartilhar sua

singularidade com a comunidade leitora:

Quando ndo é encarada como algo que é imposto, uma histéria ouvida — ou uma
frase — pode muito rapidamente se tornar parte do individuo e, a0 mesmo tempo que
mantém uma distancia que o protege, permite que ele rememore a sua prépria
histéria, especiamente os capitulos mais dificeis. Pois sdo particularmente as
paginas dolorosas de nossas vidas que podem ser lidas de maneiraindireta. (PETIT,
2009, p. 113)

Cerca de dois tercos da turma participou espontaneamente da atividade,

compartilhando sua producéo textual com os colegas da sala de aula — nossa comunidade

%% Compartilhamento realizado no dia 07/05/2015 durante uma hora/aula, cedida pela professora de ciéncias.
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escolar de leitores — e ampliando os sentidos construidos individualmente. Cosson (2012)
reitera a necessidade de haver esse compartilhamento para que os leitores se conscientizem
gue sdo membros de uma coletividade que fortalece e amplia seus horizontes enquanto
comunidade leitora

Nesse Ultimo exercicio de interpretacdo, encerramos a hossa sequéncia basica na sala
de aula. Contudo, plangjamos fazer a juncdo da sequéncia basica com 0s jogos teatrais.
Portanto, propusemos para a externalizacdo da leitura, uma dramatizagdo da peca objeto de
estudo, encenada pelos alunos, que seria apresentada para toda a escola. Para atingirmos esse

fim, primeiramente aplicamos alguns jogos teatrai s e ensaiamos arduamente a referida peca.

4.3 Dosjogosteatrais aos ensaios da peca Pluft, o Fantasminha

Osjogos teatrais sdo atividades de sensibilizacdo motora e sensoria e sdo usados para
convidar e incentivar um grupo de pessoas a representar, Seja esse grupo composto por atores
ou ndo. Geramente, € uma estratégia que os diretores utilizam para preparar 0s atores
(profissionais ou ndo) para o palco. Os jogos teatrais proporcionam ao participante um
encontro consigo e com o outro, estimulando a imaginacéo e a criatividade, ndo s6 no que se
refere a cena, como também estimulam o individuo a encontrar o seu lugar na sociedade, por
meio do contato com a plateia e da experiéncia com o teatro. Por isso, pretendiamos utilizar
alguns desses jogos para prepararmos 0s alunos para a apresentacao publica.

Embora Spolin (2012)>* apresente uma sequéncia de oficinas com jogos teatrais
variados, ela da autonomia ao professor para fazer a escolha dos jogos que trabalhara desde
que cada sessdo de jogos tenhainicio, meio e fim, ou sgja, seinicie com jogos de aquecimento
para depois introduzir os jogos teatrais. E necessario que se inicie sempre em um nivel
elementar para, posteriormente, progredir para um nivel avancado. Os jogos teatrais sao
compostos de jogadores e plateia, 0os quais sdo invertidos no final de cadajogo.

Introduzimos as oficinas de jogos teatrais em duas aulas iniciais durante as nossas
aulas de lingua portuguesa. Todavia, o desenvolvimento das oficinas para preparar os alunos
para atuarem na pega ocorreria no contra turno do horario de aulas. Iniciamos com 0s jogos
teatrais no dia 11 de maio, durante duas horas/aula. Paratanto, levamos 0s aunos para o pétio

e explicamos 0 que eram 0s jogos teatrais.

> A obra Jogos Teatrais na sala de aula foi originalmente publicada nos Estados Unidos, em 1986. Neste
estudo, trabalhamos com a 22 edi¢éo da obra no Brasil, que é a edi¢éo de 2012.
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Iniciamos com um jogo de aguecimento denominado de Revezamento com objeto.
Segue a descricdo resumida do jogo: dois grupos ficam enfileirados lado a lado e o primeiro
jogador de cada grupo tem um objeto na m&o como, por exemplo, um jorna enrolado ou um
pedaco de madeira. O primeiro jogador de cada grupo deve correr até o gol estipulado, toca-
lo, voltar e entregar 0 objeto para o préximo jogador do grupo que deve realizar 0 mesmo
procedimento, entregando o objeto para o terceiro jogador do grupo, e assim por diante, até
gue todos os jogadores tenham tido a sua vez e um dos grupos tenha ganhado.

Em seguida, aplicamos o jogo sensoria Quem iniciou 0 movimento?. Nesse jogo, 0S
jogadores permanecem em circulo. Um jogador sai da sala, enquanto os outros escolhem
alguém para ser o lider, que iniciard os movimentos. O jogador que saiu € chamado de volta,
vai para o centro do circulo e tenta descobrir o iniciador dos movimentos. O lider deve mudar
de movimento a qualquer instante. Quando o jogador do centro descobrir o iniciador, dois
outros jogadores sdo escol hidos para assumir seus lugares.

Na execucao desses dois jogos, ndo dividimos os alunos entre publico e plateia, pois o
primeiro jogo era para aquecé-los e o segundo tinha o objetivo de desenvolver a atengéo.
Além disso, era possivel desenvolver esses jogos com um nimero maior de alunos. Apos a
EXecucdo, conversamos sobre esses jogos. Os alunos gostaram do jogo de aquecimento por ser
uma competicdo. Acharam-no bem divertido. Também aprovaram o jogo sensorial, tendo em
vista que gostaram de se movimentar e descobrir quem havia feito o movimento. Entretanto,
todos queriam iniciar 0 movimento ou adivinhar quem havia iniciado, de sorte que tivemos
gue negociar com eles, para o bom andamento do jogo.

Para concluir o ciclo de jogos, escolhemos um jogo com elementos draméticos, qual
sgja: O que estou comendo? Nesse jogo, primeiramente € necessario dividir os participantes
em dois grupos iguais. Cada grupo entra em acordo secretamente sobre alguma coisa para
comer (ou cheirar). Entdo, executam a cena para a plateia, até que adivinhem o que estéo
interpretando. Repete-se novamente com outro grupo. Os alunos gostaram da atividade,
todavia, alguns ficaram timidos e ndo quiseram participar dos grupos, preferiram ficar na
plateia, observando.

E importante reiterar que pontos fundamentais dos jogos teatrais sdo o foco, a
instrucdo e a avaliagdo. O primeiro mantém o jogo em movimento e evidencia o objetivo do
jogo. Ja ainstrucéo, como o préprio nome diz, instrui os alunos em direcéo ao foco do jogo.
Por fim, aavaliacdo contabiliza o que foi apreendido ou realizado no decorrer do jogo. Todos
esses momentos foram priorizados no desenvolvimento dos trés jogos, sendo que o foco e a

instrucéo foram realizados no momento em que os jogos foram desenvolvidos. A avaliagéo
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foi redlizada ao fina de cada jogo e se congtituiu da conversa realizada por nés, apos a
execucdo de cada um dos jogos.

Na aula seguinte, dissemos aos aunos que as atividades do projeto em sala de aula
haviam se encerrado e que dariamos sequéncia, ho contra turno, com mais jogos teatrais e
ensaios da peca Pluft, o Fantasminha, para a culminancia de sua apresentacdo publica. Em
seguida, pedimos a opinido deles sobre o projeto. Os alunos disseram que gostaram das
atividades de leitura, rodas de conversa e de elaboracdo de painéis e cartazes, porém nao
gostaram das atividades de escrita. Acreditamos que isso tenha ocorrido pelo fato de n&o
estarem acostumados a escrever sobre o que leem de forma mais profunda, relacionando a
suas vidas. Estdo acostumados, apenas, com atividades de localizacdo de respostas no texto.
Ademais, houve uma atividade de producdo textual escrita, 0 que ndo é algo fécil e demanda
um trabalho progressivo. Pretendemos continuar a trabalhar nessa perspectiva, incentivando-
0S a produzirem textos escritos.

Iniciariamos 0s jogos teatrais no contra turno durante 0s ensaios para a apresentacao
da peca Pluft, o Fantasminha no dia 13/05/15. Entretanto, nessa data, foi votada e declarada a
greve dos servidores estaduai s da educacéo. Consequentemente, nossa escola aderiu a greve e
ndo foi possivel desenvolver os jogos teatrais por nos plangados, haja vista que nossa
instituicdo de ensino estava fechada. A seguir, discorreremos sobre os jogos teatrais™ que
planggamos como forma de preparacdo para a apresentacdo publica da peca Pluft, o
Fantasminha, porém, devido a greve, ndo foi possivel executar todos eles.

Iniciariamos as oficinas com jogos de aguecimento, pois, de acordo com Spolin (2012,
p. 53), “Aquecimentos removem a distragdo externa que os jogadores possam ter trazidos
consigo.” Ademais, esses jogos priorizam o trabalho em grupo, possibilitando a aceitacéo as
regras e compreensdo dos beneficios de jogar, bem como proporcionam o relaxamento do
grupo. Plangjamos os seguintes jogos: “Revezamento com objeto” e “Onda no oceano”.

Apobs a execucdo de jogos de aguecimento, trabalhariamos com 0s jogos sensoriais a
fim de levar o aluno a descobrir que o trabalho corpora na representacdo teatra € muito
relevante. Para Spolin (2012, p. 97), “[...] com o tempo, os alunos irdo apreciar quando os
atores usam seu equipamento sensorial, seu corpo fisico para tornar visivel para a plateia
aquilo que ¢ invisivel.” Nesse sentido, tais jogos desenvolvem uma consciéncia sensorial.
Plangiavamos executar 0s seguintes jogos. “Camera lenta/pegar e congelar”, “Espelho” e

“Quem iniciou 0 movimento?”’.

% A descrico de todos os Jogos teatrais esté disponivel no apéndice C.
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Ademais, Spolin (2012) apresenta-nos, em Jogos teatrais na sala de aula, oficinas que
priorizam os elementos draméticos. Entéo, selecionamos alguns desses jogos, por julgarmos
que seriam importantes para desenvolver a dramaticidade dos alunos e preparé-los para a
apresentacdo publica. Os primeiros jogos escolhidos se referem a jogos que criam ambientes,
personagens e acdo. Spolin usa aterminologia Onde para cenario, Quem para personagens e O
Que para a agdo, assim a autora acredita que “Usar os termos Onde, Quem, O Que leva os
jogadores aincluir o ambiente, o relacionamento e a atividade — a realidade cotidiana— na sua
consideracdo sobre os problemas teatrais.” (2012, p. 123, grifo nosso). A autora busca, com
esses termos, certa neutralidade para se trabalhar com o teatro em sala de aula. Veamos
alguns desses jogos por nos selecionados: “O que fago para viver”? “Quem sou eu”? e “O que
estou comendo?”.

Nos proximos jogos selecionados, trabalhariamos com os jogos denominados pela
autora de Jogando com Radio, Televisdo e Filme. A autora explica que cada uma dessas
midias limitam, de certa forma, os jogadores. Assim, a autora pretende focalizar as energias

dentro dalimitagdo de cada um deles.

Os jogos de televisdo restringem os atuantes a utilizar a parte de cima de seus
corpos. Nos jogos de radio os jogadores trabalham no problema da utilizagdo apenas
da voz para comunicar-se com a plateia [...] Outros jogos mostram a importancia
vital do equipamento de som, montagem etc. em televisdo e filmes. (SPOLIN, 2012,
p. 205)

Tais jogos trabaham os elementos draméticos, canaizando as potencialidades
presentes em cada uma dessas midias, a fim de preparar melhor o aluno para se tornar ator.
Escolhemos para esse momento a oficina “Dublagem”.

Por fim, trabalhariamos com a oficina Contacdo de Estérias e Teatro de Estérias.
Spolin (2012, p. 231) explica que as oficinas “[...] sdo formas amplamente usadas na arte da
representacao que podem ser aplicadas com sucesso para contar estorias mais longas. Ambas
utilizam a narracdo (e, desta forma, retornam a histéria mais antiga da apresentacéo
dramatica).” Nessa via, ampliariamos os horizontes dos alunos, no tocante ao teatro, fazendo-
os dramatizarem textos maiores. Logo, escolhemos para aplicagéo a seguinte oficina: “Teatro
de estérias”.

Encerrariamos nossas oficinas de jogos teatrais com 0 jogo acima descrito e
acreditvamos que, apos a realizacdo dos jogos selecionados, nossos alunos ja estariam
preparados para a apresentacdo publica da pega Pluft, o Fantasminha. Entretanto, ndo foi
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possivel o desenvolvimento de todos 0s jogos, tendo em vista a paralisacdo das aulas devido a
greve dos servidores estaduais de ensino.

Ressaltamos que, embora o sindicato da categoria (SINTEGO) tenha se reunido por
diversas vezes com 0s representantes da Secretaria de Educacé@o de Goias, ndo houve acordo,
de modo que a greve na rede estadual de ensino de Goiéas continuava. No entanto, o0 Governo
Estadual comegou a ameacar os servidores contratados de que se ndo retornassem a sala de
aula teriam seus contratos rescindidos. Amedrontados com essa possibilidade, a maioria dos
professores contratados retornou a sala de aula. 1sso também ocorreu em nossa instituicéo de
ensino, mas a greve permaneceu de forma parcial. Por conseguinte, foram feitos horarios de
aula especiais para esses professores ministrarem suas disciplinas especificas, sem a presenca
dos demais professores concursados. Tendo em vista que em nossa ingtituicdo ha muitos
professores contratados, foi possivel fazer um horério de aula com quatro horas/aula di&rias,
dispensando os alunos somente no Ultimo horério de aula. Assim, apés 20 dias de greve, nossa
escola retornou as aulas de forma parcial.

Retomamos nossa fungdo somente na turma a qual desenvolvemos o projeto, a fim de
conclui-lo, tendo em vista que deviamos cumprir 0s prazos de protocolo de nosso trabalho, e
ndo teria como concluir nosso estudo sem encerrarmos a devida aplicacdo. Por isso,
reassumimos nossa pesquisa-acéo no dia 08/06/15, contudo ndo retornamos a sala de aula,
permanecemos em greve. Nosso trabalho foi realizado durante a 52 aula do turno matutino em
que os aunos eram dispensados, ou sgja, durante uma hora/aula e no contra turno, das 14 as
17 horas no saldo socia da escola.

Ao retomarmos nosso estudo, verificamos que muitos de nossos alunos do 6° ano —
sujeitos da pesguisa — transferiram-se para outras escolas. Muitos desses alunos eram 0s que
haviam se manifestado em participar da encenagéo da peca Pluft, o Fantasminha, os quais
demonstravam grande aptiddo para o teatro, conforme haviamos percebido por meio daleitura
da peca em sala de aula. Por essa razdo, tivemos que reestruturar o que ja haviamos pensado e
plangjado para essa turma. Houve também uma resisténcia dos alunos em ficarem no 5°
horério para ensaiar, haja vista que seus colegas ja iriam para casa, bem como dificuldade em
retornar no contra turno. Desse modo, retomamos nosso projeto com um ndmero bem
limitado de participantes, somente dez. Além disso, houve desisténcia de alguns deles, de
modo que nessas duas semanas de ensaio houve uma grande rotatividade de alunos. Contudo,
0S que permaneceram se mostraram entusiasmados, responsavels e deram o melhor de si para

que a apresentacado publica acontecesse.
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Tendo em vista que 0 NOSsO tempo era muito restrito para a preparacéo dos alunos, néo
realizamos todos 0s jogos teatrais ora plangjados. Para sistematizarmos 0s ensaios, retomamos
alguns conceitos sobre os elementos teatrais, tendo como base o livro A aventura do teatro™,
de Maria Clara Machado, que nos apresenta um pegqueno manual de teatro, com conceitos
simples em linguagem facil e acessivel aos alunos. Iniciamos 0s ensaios, tdo somente, com a
oficina de jogos teatrais denominada Apresentacdo Publica, na qual distribuimos os papéis e
as fungBes para dramatizarmos a peca Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado. Para
tanto, fizemos leituras de mesa, ensaios corridos e marcagéo de cena. Em seguida, fizemos
improvisagdes gerais em torno da pecga e ensaio corrido. Por fim, fizemos o ensaio corrido
especial, com todos 0s el ementos e recursos da peca.

Ademais, os aunos gjudaram na confeccdo de cenérios e figurinos, sgja de forma
direta ou indireta. Alguns trouxeram objetos para utilizarmos no cenario, outros emprestaram
roupas para organizarmos os figurinos. Uma aluna trouxe as cortinas para fazermos as coxias,
dentre outras gjudas que obtivemos. Confeccionamos, entdo, os figurinos e cenario de forma

interativa e participativa. Veamos alguns momentos registrados nas fotos seguintes:

Figura 15 - Figura 14:
Confeccionando ader egos Confeccionando o bau

Fonte: Fotografada pela autora (2015). Fonte: Fotografada pela autora (2015).

% A aventura do teatro é um pequeno manual para aqueles que desejam montar uma pega, mas ainda ndo tém
experiéncia na escolha do texto, nos ensaios ou na produgdo do espetéculo.
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Encontramos muitos desafios no decorrer dos ensaios. Porém, juntamente com os
alunos, tentamos superélos. Portanto, os ensaios da pegca Pluft, o Fantasminha nos
possibilitaram conhecer nossos alunos um pouco melhor, ndo sd entendendo suas limitacdes,
como também descobrindo seus talentos. Desta forma, pudemos acompanhar 0 progresso de
cada um no decorrer dos referidos ensaios, seja do ponto de vista da dramatizacdo, do
encontro do aluno com a personagem e consigo mesmo, seja do ponto de vista da interacéo e
formacao de lagos, que nGs construimos uns com oS Outros.

Ramaldes (2015), em seu estudo sobre a metodologia dos jogos teatrais de Viola
Spolin, constata que tais jogos constituem uma das metodologias mais importantes para o
ensino do teatro. Assim, acredita que eles sd0 pautados na experiéncia’, “[...] na relagdo do
individuo com o meio e/ou objeto, ou sgja, da relacdo do jogador com 0 jogo proposto,
envolvendo o0 espaco que o cerca ¢ os jogadores a sua volta.” (RAMALDES, 2015, p. 111).
Embora ndo tenhamos realizado todos os jogos propostos de forma direta, acreditamos que os
ensaios proporcionaram um relacionamento diferenciado entre os alunos, um envolvimento
com o0s objetos e com 0s espagos cénicos, de modo que foi oferecida uma pedagogia da
experiéncia, a medida que os alunos se propuseram a atuar, atuando, experimentando. Em
suma, acreditamos gque os ensaios foram de grande valia, ndo sO para 0s alunos, como também

para nés, enquanto professores e pesquisadores da literatura e da arte teatral.

4.4 Pluft, o Fantasminha — apresentacdo publica

[...] cada um de nds se esquecera de seu mesmo, e estavamos
transvivendo, sobrecrentes, disto: que era o verdadeiro viver? E era
bom demais, bonito — o milmaravilhoso — a gente voava, num amor,

nas palavras. no que se ouvia dos outros e no nosso proprio falar.

Joao Guimaraes Rosa

Nosso trabalho objetivou contribuir para o resgate da literatura em eventos de
letramento literario cujo teatro foi o foco. Razdo pela qual, organizamos atividades
Sistematizadas em torno da peca teatral Pluft, o Fantasminha, de Maria Clara Machado,
utilizando a metodologia da Sequéncia Basica. Propusemos o trabalho com o teatro enquanto

literatura, isto €, aleitura do texto teatral, bem como o teatro enquanto performance, ou sgja, a

*" Conceito elaborado pela autora a partir danogéo de experiéncia de William James e John Dewey.
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dramatizacdo do texto teatral. O momento da dramatizacdo foi escolhido como forma de
culminéncia de nosso trabalho na escola, a fim de desenvolver o letramento literario.
Concordamos com Paulino e Cosson (2009) que a relagdo da literatura com outras artes
amplia e consolida arelacdo do aluno com a proéprialiteratura. De acordo com Zinani e Santos
(2004, p. 72), as artes priorizam um conhecimento humanistico que faz o sujeito refletir sobre
S e sobre a sociedade. Explicando que “[...] sdo as artes e as ciéncias humanas que
possibilitam a0 homem debrucar-se sobre seu proprio pensamento e descobrir a s mesmo e
também o seu lugar no mundo.” Nessa perspectiva é que organizamos 0 NOSSO estudo afim de
mediar essas descobertas por meio do teatro, arte esta que contempla literatura, muasica,
linguagem corporal, dentre outras habilidades, posto que o teatro articula a literatura com
outras linguagens artisticas e promove a experiéncia dainteracéo do sujeito com mundo. E, no
que se refere a dramatizagao, os Par@metros Curricul ares nos ensinam que:

Dramatizar ndo € somente uma realizacdo de necessidade individual na interacdo
simbdlica com a realidade, proporcionando condi¢des para um crescimento pessoa,
mas uma atividade coletiva em que a expressdo individual é acolhida. Ao participar
de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade de se desenvolver dentro de
um determinado grupo social de maneira responsavel, legitimando os seus direitos
dentro desse contexto, estabelecendo relacGes entre o individual e o coletivo,
aprendendo a ouvir, a acolher e a ordenar opinides, respeitando as diferentes
manifestagdes, com a finalidade de organizar a expressdo de um grupo. (BRASIL,
1997, p. 83).

O teatro na escola, de acordo com os PCN, objetiva desenvolver no aluno um maior
dominio corporal, uma maior expressividade, bem como um maior dominio da verbalizacao.
Cavassin (2008) acredita que o teatro deve ser inserido na educacdo formal ndo sd como area
de conhecimento, mas também como prética pedagdgica, haja vista que a escola é o primeiro
espaco formal no qual o auno entra em contato com o conhecimento sistematizado em arte.
Conseguentemente, a autora trata da rel evancia do teatro na educacdo, afirmando que:

Muito se sabe a respeito da importancia do Teatro na Educacdo em todos os campos
de atuagdo. Os principios pedagdgicos do Teatro tragam relacdes claras entre Teatro
e educacdo, considerando essa arte como uma forma humana de expressdo, a
semidtica e cultura. Dai a énfase em aspectos signicos, smbdlicos, de linguagem e
comunicagdo que vem sendo estudados e sistematizados na area. (CAVASSIN,
2008, p. 40-41).

Dessa forma, articulando o teatro e a educagéo, organizamos a apresentacéo publicada

peca Pluft, o Fantasminha. Essa dramatizagdo aconteceu no dia 23/06/2015 em duas
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sessdes™. A primeira sesso ocorreu &s 8h e 45m — periodo da manhd — e, a segunda, s 14
horas no vespertino. Ressaltamos que o publico foi composto por quatro turmas de sexto e
sétimo ano da escola na qual executamos o projeto, acompanhados por seus respectivos
professores. Ademais, houve a presenca de alguns pas que foram prestigiar seus filhos
enguanto alunos/atores.

Sabemos que a linguagem teatral pode proporcionar momentos de aprendizagem
lGdicos e prazerosos, 0 que pode favorecer o gosto pela leitura. Entretanto, para que se
obtenha sucesso em um projeto com o teatro, € necess&rio que a mediacdo do professor
envolva 0s alunos nos processos de producio e recepcdo da peca teatral. E o que nos explica
Coenga (2012):

Trabalhar com o género “pega de teatro” no contexto escolar envolve uma série de
atividades: escolher a peca; fazer a leitura silenciosa e dramatica de partes de peca
teatral e depreender as caracteristicas mais importantes do género; explicar as
principais caracteristicas de uma pega de teatro; em grupos, verificar a estrutura da
peca, a articulagdo dos atos, as cenas principais, a definicdo e a caracterizagdo das
personagens para encenagdo; promover exercicios de expressdo corporal, voca e
dramética; criar cendrios, figurinos, escolher objetos de cena, iluminagdo e trilha
sonorg; ensaiar e dramatizar a peca. (COENGA, 2012, p. 132)

Iniciamos esta andlise descrevendo a maneira como organizamos a montagem para
redlizar a apresentacdo publica. Discorreremos, inicialmente, sobre a escolha dos alunos para
compor o0 elenco desta. A peca Pluft, o Fantasminha se inicia com a descricdo das
personagens, conforme segue: Jodo, Julido e Sebastido (trés marinheiros amigos); Mae
Fantasma; Pluft, o Fantasminha; Gerundio; Perna de Pau; Maribel e Prima Bolha. Contudo,
esta Ultima personagem ndo constitui, de fato, o elenco, pois aparece somente sua voz
(barulho de bolha estourando) ao telefone. Fizemos a escolha dos alunos para interpretar as
personagens, de acordo com o desempenho deles. Para o papel do protagonista Pluft,
escolhemos o auno P. A. O. M., de 11 anos de idade, tendo em vista que ele demonstrou
grande desenvoltura durante a leitura da peca em sala de aula. O que foi confirmado durante
0S ensaios.

Também, por meio da leitura em sala, escolhemos os marinheiros Julido e Jodo,
representados respectivamente pelos alunos C. S. C. e J. B. T. N., ambos com 11 anos de
idade. Ja, os demais alunos comegaram a interpretar as outras personagens somente a partir da
segunda semana de ensaios, apos desisténcia dos colegas. O primeiro a constituir NOSsSo NOVo

%8 Fizemos uma montagem em video com imagens das duas apresentactes da pega. Video disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=D--ecRVIjms>.
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elenco foi o aluno J. V. F. C. (11 anos) com o papel do Tio Gertundio. Em seguida, vieram os
alunos M. O. (12 anos) como marinheiro Sebastido; a auna L. S. M. S. (11 anos) como
Maribel eaaunaB. G. R. (11 anos de idade) como M&e Fantasma. E importante ressaltar que
esta (iltima é uma aluna cadeirante por ser portadora da doenca Osteogénese Imperfeita®, mas
€ uma aluna muito participativa e interessada. Quando ficou sabendo da desisténcia da colega,
ela se candidatou parafazer o papel da M&e Fantasma. Inicialmente, ficamos receosos porque
nos preocupava seu estado de sallde, ja que ela abara de retornar de uma cirurgia, e, também,

pelo fato de que ndo sabiamos se ela memorizaria as falas pelo curto espaco de tempo.

Fiura 16: O elenco

Fonte: Ledo (2015).

Haviamos decidido que interpretariamos o papel da Mae Fantasma por ja sabermos de

cor as falas. Contudo, resolvemos dar a oportunidade para a dluna B. G. R., hga vista que

% Osteogénese imperfeita (doenca de Lobstein ou doenca de Ekman-Lostein), também conhecida pelas
expressoes “ossos de vidro” ou “ossos de cristal”, ¢ uma condicdo rara do tecido conjuntivo, de carater genético
e hereditério, que afeta aproximadamente uma em cada 20 mil pessoas. A principa caracteristica € a fragilidade
dos 0ssos que quebram com enorme facilidade. A osteogénese imperfeita (Ol) pode ser congénita e afetar o feto
gue sofre fraturas ainda no Gtero materno e apresenta deformidades graves ao nascer. Ou, entdo, as fraturas
patolbgicas e recorrentes, muitas vezes espontaneas, ocorrem depois do nascimento, 0 que é caracteristico da
osteogénese imperfeita tardia. Informacdo disponivel em: http://drauziovarella.com.br/letras/o/osteogenese-
imperfeita-ossos-de-vidro/. Acesso em 26 de jun. 2015.



http://drauziovarella.com.br/letras/o/osteogenese-imperfeita-ossos-de-vidro/
http://drauziovarella.com.br/letras/o/osteogenese-imperfeita-ossos-de-vidro/
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nosso papel, como professora e pesquisadora deste projeto, € propiciar aos alunos o encontro
deles como o texto. Acreditamos que houve esse encontro da aluna com obra, tendo em vista
gue ela desempenhou o papel com sucesso, memorizando as falas e interpretando-as durante a
dramatizagdo da peca.

OsaunosF. D. (12 anos), R. P. (10 anos) e W. J. S. (10 anos de idade) interpretaram
o Batahd de Marinheiros-fantasmas. Embora a autora sugerisse que utilizassemos
marionetes para interpretar essas personagens, optamos em utilizar alunos por acreditar ser
mais f&cil a interpretacdo por alunos do que por marionetes, além de valorizar o auno
enquanto ator. No tocante a personagem Marinheiro Perna de Pau, é importante destacar que
0s participantes que tinhamos disponiveis ndo conseguiam memorizar as falas da personagem,
nem interpreté-las a contento. Por isso, convidamos para interpretar tal papel, o aluno egresso
da escola Stiven Gomes (16 anos), pelo fato de ja ter feito outras apresentacdes®® com esse
aluno e conhecermos seu potencial. E importante ressaltar que o aluno convidado, pelo fato de
ja ser vestibulando e ter outros compromissos, teve somente um fina de semana para
memorizar as falas e participou somente de dois ensaios, todavia desempenhou o0 seu papel a
contento. Esse aluno nos revelou que aceitou participar dessa pega, mesmo com muitos
compromissos educacionais, devido ao amor que possui pela arte, porém suprimido na escola
na gqual estuda, ja que esta € centrada no discurso utilitario em detrimento do artistico. Assim,
afirmou sentir saudade de momentos estéticos que enchiam sua ama de alegria,
demonstrando uma meméria afetiva muito grande por nossa escola, devido aos eventos
culturais por ela propostos. Dessa forma, acreditamos que com este trabaho podemos
proporcionar aos demais alunos estes momentos de experiéncia estética, que contribuirdo para
aformacdo do gosto, da fruicdo, da experiéncia estética que soO a literatura, o teatro, enfim, as
artes proporcionam ao individuo. Portanto, nosso elenco foi bem unido e eficiente. Embora os
alunos tenham interpretado com nervosismo advindo de uma apresentacéo publica e com
dificuldades decorrentes do pouco tempo de ensaio, acreditamos que todos os aunos
desempenharam muito bem o seu papel.

No que tange ao prélogo, ou sgja, a cena introdutdria que acontece antes das acles

principais, teve a seguinte descricao pelarubri ca™ da peca:

% Esse aluno egresso estudou todo o ensino fundamental, 22 fase, em nossa escola. Participando conosco, durante
dois anos, do Teatro na Escola, projeto este por nos dirigido. Além de sempre participar dos outros eventos
artisticos/culturais da escola, entre os quais destacamos 0 Nosso projeto Sarau literario.

¢! Rubrica se refere &s orientacBes existentes no texto teatral para indicar a caracterizagdo do espago cénico, a
caracterizagdo dos personagens, 0s gestos que os personagens devem fazer, bem como 0 momento que uma
musica deve iniciar, dentre outras orientacoes.
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O prélogo se passa a frente da cortina. Pela esquerda surgem os trés marinheiros
amigos, meio bébedos, cantando. O da frente é Sebastido, 0 mais corajoso. Leva um
toco de vela acesa ou um lampido. Segue-se Julido, segurando uma garrafa. Por
fim, Jodo, segurando um mapa. Deve-se ouvir a cancdo antes de avista-los.
(MACHADO, 2009, p. 139, grifos da autora).

Tendo em vista que ndo tinhamos o recurso da cortina, escolhemos reaizar o prélogo
fora do palco, de modo que os aunos/atores que representaram oS marinheiros amigos se
deslocaram pela porta principal do saldo, passaram entre o corredor formado pelo publico e

desenvolveram a cena em frente ao pal co.

Figura 17: Prélogo — desenvolvimento da cena

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

No tocante a0 cenario, procuramos reproduzi-lo indicado pelas rubricas na pega

escrita. Velamos como Maria Clara Machado descreve o cenario na peca.

Um s6tdo. A direita, uma janela dando para fora, de onde se avista 0 céu. No meio,
encostado a parede do fundo, um bal. Uma cadeira de balanco. Cabides onde se
veem, pendurados, velhas roupas e chapéus. Coisas da marinha. Cordas, redes. O
retrato velado do Capit&o Bonanca. A esquerda, a entrada do sotdo. (MACHADO,
2009 p. 142, grifos da autora).
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Sabemos a importancia que um cenario tem para o desenvolvimento de uma pega. Por
este motivo, tentamos reproduzir o sétdo de uma casa abandonada, a beira da praia — lugar

carregado de significagdes. Conforme nos ensina Lopes (1997):

E tradicionalmente um lugar fascinante para a crianca— por ser o local da casa onde
se guardam as bugigangas inserviveis da familia (é o quarto de despejo) —, onde ela
gosta de brincar e remexer, mas também pode ser um lugar assustador, quando os
adultos, para amedrontar os pequenos, dizem habitar ai os fantasmas e as almas
penadas. O cenario &, pois, uma verdadeira casa-fantasma. (LOPES, 1997, p. 67-68,
grifos do autor).

Acreditamos que o0 cendrio, a0 reproduzir um so6tdo, torna-se também um lugar
ambiguo que pode causar tanto fascinacdo como medo. A relacdo com o enredo, em que
fantasmas e pessoas passam a conviver mutuamente, € também ambigua, podendo ocasionar
multiplas interpretacdes. Os aderegos de cena também sdo fundamentais para a dramatizacéo
de uma pega, €, juntamente com o cendrio, propostos pela autora nas rubricas, sdo essenciais
para a efetivacdo da cena.

Figura 18: O cenério

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Tentamos reproduzir a0 maximo os aderecos elencados pela autora, todavia, as vezes,
foram necessérias algumas substituicles, que ndo ateraram a interpretacdo. Os Marinheiros
iniciaram o prologo carregando um toco de vela, um mapa — utilizamos um cartaz pelo fato de
dar um bom movimento de enrolar e desenrolar, causando humor —, e uma garrafa (que é

também utilizada como luneta). 1sso reforgou a ideia de que estdo em busca de ago. Ja o
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inicio da cena entre Pluft e sua mée, Pluft brinca com um barquinho — utilizamos um
barquinho de plastico, em seguida comeca a brincar com uma boneca — utilizamos uma
boneca de pléstico também, por ndo termos conseguido uma de pano — contudo, a cena néo
foi prgjudicada, pois o auno conseguiu demonstrar 0 medo de gente que Pluft sentia, ao
manusear areferida boneca.

Também é importante para 0 desenvolvimento da peca, a espada que o Perna de Pau
encontra (utilizamos uma espada de brinquedo), bem como a vela que é apagada por Pluft e
Gerandio. Além disso, o bal de Gerundio provoca no leitor o indspito, ja que € bem
inesperado que ali durma alguém, sendo este aderego € responsavel por varias passagens de
humor da peca. Por fim, as armas que os Marinheiros amigos trazem no final da peca — redes
de cagar borboletas — sdo essenciais para provocar o humor; utilizamos para tal finalidade,
redes de cacar iscas de peixe. Portanto, s&0 muitos os aderecos relevantes para o bom
andamento da peca, citamos alguns somente para ilustrar e pelo fato de termos feito algumas

substituicdes que ndo interferiram no sentido das cenas e, consequentemente, nem da peca.

Figura 19: Pluft, com o barco e a boneca. M & Fantasma fazendo croché

Fonte: Fotografada

aautora (2015).

pel
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Figura 20: M &e Fantasma ao telefone

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Figura 21: Marinheiros Armados

&

Fonte: Fotografada pela autora (2015).



Figura 22: Perna de Pau com espada evela

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Figura 23: Bau do Tio Ger indio

Fonte: Fotografada pela autora (2015).
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Por fim, falaremos da musica e da sonoplastia, tendo em vista que possuem uma
grande relevancia na dramatizacdo de um texto teatral. Lopes (1997) afirma que ha uma
necessidade em distinguir a musica e os song/ruidos. Ent&o, cita o posicionamento de Kowzan
(1988) parafazer a distingéo:

No que concerne a misica aplicada ao espetaculo, sua funcéo semiolégica é quase
sempre indubitével. Os problemas especificos e muito dificeis colocam-se no caso
em que ela é o ponto de partida de um espetaculo (Opera, balé€). No caso em que ela
€ acrescentada ao espetaculo, seu papel é o de sublinhar, de ampliar, de desenvolver,
as vezes de desmentir os signos de outros sistemas, o de substitui-los. (...) Chegam a
categoria de efeitos sonoros do espetaculo que ndo pertencem nem a palavra nem a
musica: os ruidos (...): ruidos de passos, rangidos de portas, sussurros de acessorios
e das vestimentas (...); batidas do relégio, trinados de péssaros, voz de animais
domésticos, ruidos de um carro (...) (KOWZAN, 1988 apud LOPES, 1997, p. 77)

Dessa forma, preferimos nomear, tal qual Lopes (1997), de sonoplastia, 0s sons
sugeridos no texto, que ndo se referem a fala dos atores, nem a musica prevista nas rubricas.
No tocante a esta Ultima, vale ressaltar que mantivemos duas musicas previstas nas rubricas,
ambas vém no texto acompanhado por cifras. No que tange a musica prevista no prélogo da
peca, ressaltamos que ela foi cantada pelas personagens Marinheiros amigos, e repetida na

entrada das cenas dessas personagens, conforme explicavam as rubricas.

Ainda erauma crianca,
Quando saiu para o mar
Aprender a navegar

O Capitéo Bonancal

Depois morreu no mar,
Deixou de navegar.

Onde estd a heranca

Do Capitéo Bonangal ?
(MACHADO, 2009, p. 139)

7

Tal cancdo € importante para 0 andamento da pega, pois ela explica que os
Marinheiros estdo buscando a heranca do Capitdo Bonanca e complementa o sentido de suas
falas posteriores. Além disso, outra cancdo € trazida na peca e antecede a entrada do vil&o
Perna de Pau em cena, sendo cantada por esta personagem: “A menina Maribel, bel, bel!/
Tem os olhos cor do céu, céu...céu.../ E os cabelos cor de mel...mel..mel...” (MACHADO,
2009, p. 148). A musica nos sugere erroneamente um clima lirico, uma suposi¢éo de que o
Perna de Pau estgla apaixonado por Maribel. Entretanto, o contexto nos mostra o inverso, o
fato de que o vildo sequestrou a menina somente com interesses financeiros. Outra musica

trazida narubricafoi a brincadeira de roda Eu fui no Tororo beber agua e n&o achei. (p. 192).
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Optamos por ndo cantar essa cancao, tendo em vista que a cena seria uma brincadeira de roda
e ndo conseguiriamos incluir nossa aluna cadeirante na brincadeira. Logo, retiramos a cancéo
por acreditarmos que ndo interferiria no bom andamento da pega.

No tocante a sonoplastia, ou sgja, aos sons previstos pela autora nas rubricas, tentamos
contemplar cada um deles na pega, haja vista que a maioria deles contribuia para o humor das
cenas. Nosso aluno F. D. (12 anos) baixou todos os ruidos da internet, os quais s&o: 0 ronco
do Gerundio, ruidos de bolha estourando (respostas da Prima Bolha ao telefone), ligacéo
cortada, barulho de vento, barulho de avido, dentre outros. Dessa forma, salientamos que
houve, mais uma vez, a interacdo e protagonismo dos alunos com relacdo a montagem da
peca. Ademais, utilizamo-nos de outras musicas ndo previstas nas rubricas, mas que julgamos
importantes para o desenvolvimento da pega, dentre as quais destacamos. a musica de
abertura, musica de suspense, musica Carruagem de fogo, muasica trilha do filme Titanic, bem
como a trilha do filme Piratas do Caribe. Devido ao restrito tempo para se treinar mais um
aluno para a sonoplastia, ja que ele deveria saber toda a peca, optamos por controlar, nos
mesmos, a sonoplastia da peca.

Sabemos que os figurinos sdo essenciais para 0 desenvolvimento da personagem, pois
€ com eles que o ator se veste para se transformar em outra pessoa. Como ndo tivemos um
figurinista, desempenhamos mais esta func¢éo, com a gjuda dos alunos, os quais contribuiram
muito nessa confecgéo. Para Pluft, Mae Fantasma, e os outros trés marinheiros-fantasmas,
utilizamos camisolas feitas de algoddo branco, sendo que, para a mée incluimos uma blusa
branca com detalhes na manga e uma touca. E, para Pluft, acrescentamos uma capa que
sugeria 0 movimento de voo. Ja para o Tio Gertndio, utilizamos um pijama branco e uma
touca de dormir. Todas essas personagens tiveram seus rostos pintados com pancake branco, a
fim de caracteriz&1os como fantasmas.

Para a menina Maribel, utilizamos um vestido rosa, sapatilhas, fizemos rabinhos em
seu cabelo e fizemos uma maguiagem que simulasse o rosto de uma boneca. Ja o Perna de
Pau utilizou camisa e calgas pretas, uma faixa e chapéu de pirata, e também uma peruca e
completamos com a maquiagem, fazendo bigodes e cavanhagues extravagantes. JA 0S
Marinheiros amigos utilizaram camisas brancas e cal¢as escuras e confeccionamos um chapéu
e coletes de marinheiros para vir por cima das camisas, a maguiagem deles foi um discreto

cavanhaque.
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Figura 24: Figurinos— Fantasmas

Fonte: Ledo (2015).

Figura 25: Figurinos M @ Fantasma, Pluft e Maribel

Fonte: Ledo (2015).
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Figura 26: Figurino — Perna de Pau

¥

Fonte: Ledo (2015).

Figura 27: Figurinos— Marinheiros

Fonte: Ledo (2015).
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A respeito da recepcao teatral das criancas espectadoras, Ferreira (2005) faz um estudo
no intuito de elencar as especificidades da linguagem teatral decorrentes da experiéncia do

espectador. Definindo experiéncia da seguinte forma:

Experiéncia: a possibilidade de que algo nos aconteca, de que algo nos toque;
somente através da quebra da temporalidade acelerada, da hiperatividade, da ultra-
informacdo [sic] e da superestimulacéo [sic], das opinibes transbordantes. Espaco
gue necessita do siléncio, da calma, da contemplagéo, da suspensdo, da exposi¢cdo. O
teatro infantil nem sempre se aproxima destas qualidades; muito pelo contrario, vai
ao encontro do ritmo frenético das sociedades digitais de controle. Ainda assim,
percebo o teatro enquanto um espaco em que O contato com “outros mundos”, o
extra cotidiano e o espetacular potencializam a possibilidade da experiéncia. Por
isso, penso as vivéncias das criangas espectadoras com o teatro enquanto
experiéncias possiveis. (FERREIRA, 2005, p. 184).

A autora entende que o teatro se realiza ndo so pela relagdo do ator com o texto, mas
também da relacéo entre ator e o publico, ou sgja, da experiéncia artistica decorrente da
percepcao sensivel da obra cénica. Nessa perspectiva, passemos agora a discorrer sobre a
recepcdo da peca Pluft, o Fantasminha, encenada por alunos do 6° ano, na visdo da plateia.
Para tanto, observamos o comportamento da plateia no decorrer da peca e conversamos com
algumas turmas que a constituiam para saber 0 seu posicionamento sobre a pega. E relevante
salientar que a plateia se comportou bem durante a peca, riu nos momentos de humor, calou-
Se para escutar a pega. 1sso demonstrou um pegueno amadurecimento enquanto plateia. De
acordo com Coenga (2012, p. 126), pesquisas com o publico teatral indicam que “[...] a
integracdo e o amadurecimento da personalidade avangcam um passo a cada experiéncia
estética fornecida pelo teatro”. Por conseguinte, o resultado serd progressivamente positivo,
guanto mais verdadeirafor a experiéncia estética.

Perguntamos aos alunos se haviam gostado da peca, a resposta afirmativa foi
unanime. Ent&o, pedimos a opinido de alguns deles sobre a peca. A maioria respondeu que a
peca foi muito engracada e divertida. Ao questionarmos sobre 0 assunto da peca, souberam
responder que se tratava do Fantasminha que tinha medo de gente, mas por meio da amizade
com Maribel, perdeu tal medo. Verificamos que houve, conforme ensina Coenga (2012, p.
132), um conflito bem descrito, com personagens bem caracterizadas e uma solucéo clara.
Para ele, “[...] o0 espectador, pela identificacdo com uma das personagens ou com uma
situacdo, sofrerd uma experiéncia, uma vivéncia pessoal com a correspondente participacdo
socia”. Acreditamos que esta identificacdo entre a plateia e as personagens da pega ocorreu,

proporcionando, dessa forma, uma experiéncia singular.
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Também guestionamos se haviam assistido a outras pegas neste ano e disseram que
haviam assistido a peca O principe desencantado (peca por nos dramatizada e que constituiu a
motivagdo da Sequéncia Bésica desenvolvida neste estudo). Ent&o, indagamos qual das duas
encenagoes gostaram mais, e, mais umavez, tivemos uma resposta unanime em favor da peca
Pluft, o Fantasminha. Justificaram sua escolha devido ao fato desta ser uma peca completae a
outra, uma pega peguena.

Acreditamos que essa preferéncia se deve ao fato de que, para muitos desses alunos,
foi aprimeiravez que assistiram a uma pecateatral completa, naqual o texto erateatral, e ndo
adaptacdes de outro género. Além disso, o texto foi tratado de modo estético, sem fins
utilitérios e moralizantes, mas simplesmente uma montagem artistica, na qual prevalecia a
experiéncia estética. Sobre isso, explica Coenga (2012, p. 124) que: “Na condi¢do de
manifestacdo artistica, 0 teatro ndo tem obrigacdo de ensinar nada, nem tem funcdo
moralizante, embora seja inegavel sua contribuicdo para o desenvolvimento do individuo.”
Dessa forma, mais uma vez retomamos a relevancia da escola como agente do letramento
liter&rio, como promotora da cultura, da arte como um todo. Enfim, acreditamos que nosso
objetivo de ampliar a nossa comunidade de leitores foi a cancado.

Figura 28: A Plateia

Fonte: Ledo (2015).

Maria Clara Machado (2011) explica que o elemento mais importante do teatro € o

ator, pois é ele quem vive a historia, sendo ao mesmo tempo o instrumento e o intérprete do
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teatro. Por isso, se tornar ator ndo é uma tarefa facil, porém traz algumas vantagens ao aluno,

principalmente, no contexto escolar, conforme nos explica Coenga (2012):

Trabalhar com o teatro no contexto escolar [...] inclui uma série de vantagens:
estimula o auno a improvisar; desenvolve sua oralidade, a expressdo corpora e
impostagdo da voz; ensina-0 a se relacionar com as pessoas; amplia seu vocabul&rio;
trabalha seu lado emocional; desenvolve suas habilidades para as artes plasticas
(confeccdo de figurino, montagem de cendrio, pintura corpora); gjuda-o a se
desinibir e estimula suaimaginag@o. (COENGA, 2012, p. 133)

Tivemos a intencdo de proporcionar esses beneficios a nossos alunogatores, ao
oportunizé&-los atuar na peca. No que tange a experiéncia dos aunos/atores, pudemos
perceber, por meio da participacdo ativa deles, dedicacBo e desempenho. Ademais,
entrevistamos cada um deles separadamente e, depois, em grupo para percebermos o que
sentiram ao participar da referida montagem. Todos os alunos afirmaram ter gostado muito de
participar da dramatizacdo da pegca Pluft, o Fantasminha. Veamos alguns desses
depoimentos: “Eu achei bem legal, achei o meu papel bem interessante! Eu adorei participar!”
(L. A — Maribdl); “Eu gostei muito!” (J. V. - Gertindio); “Achei legal, interessante.”; “Achei
bom, uma experiéncia nova para nds agui ha escola.”” (M. - marinheiro Sebasti&o).

Observamos que os alunos tiveram um pouco de dificuldade para descrever seus
sentimentos sobre o teatro, contudo, os depoimentos nos fizeram concluir que alcangamos
uma das préticas elencadas por Paulino e Cosson (2009) como condi¢do para que o letramento
liter&rio aconteca, ou sgja, a formacdo do gosto, da fruicdo estética, como aprendizado das
artes, mais especificamente da arte teatral. Essa experiéncia estética foi dificil para eles
expressarem em palavras, mas observamos a alegria e felicidade em cada gesto, em cada
olhar. Momentos de devir que sO a arte nos proporciona.

Obtivemos a informacdo de que somente dois alunos ja haviam se apresentado
anteriormente, o auno P. A. gue interpretou o protagonista Pluft e o aluno egresso Stiven
Gomes que interpretou 0 Perna de Pau. Os demais aunos nunca haviam participado de uma
peca teatral. Dessa forma, a apresentagdo constituiu uma experiéncia nova para eles: “Eu
nunca tinha participado, mas sempre tive interesse e essa foi minha oportunidade.” (M. O. —
marinheiro Sebasti&o).

Questionamos os alunos sobre as dificuldades que enfrentaram para atuarem na peca.
O duno M. O. afirmou que foi dificil memorizar as falas e atuar, mas aos poucos foi
superando suas dificuldades. O protagonista também disse ter tido dificul dade para memorizar
as falas, mas se dedicou estudando em casa e, com a gjuda dos colegas e da professora,
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conseguiu superar esta etapa. Outros alunos afirmaram que tiveram um pouco de vergonha de
se expor diante da comunidade escolar, contudo também afirmaram que superaram essa
vergonha e conseguiram se apresentar. Os proprios alunos/atores fizeram uma anaogia entre
eles e a mensagem da peca, tendo em vista que a temética da peca € 0 medo e sua posterior
superacdo. Os alunos relacionaram o tema com o medo que cada um deles enfrentou ao
encenar a pega, mas que conseguiram superé-lo na dramatizagdo. De sorte que, observamos,
nesse momento, a recepcdo do texto teatral pelos aunos/atores, pois construiram através da
compreensdo e atuacdo do texto teatral seus proprios sentidos sobre o texto e sobre s
mesmos. Isso denota que se apropriaram do texto ao se entregarem a ele, o que lhes
proporcionou uma experiéncia estética.

A maioria desses aunos afirmou que o teatro gjudou na leitura e interpretacdo do
texto, bem como a expressar melhor. Vejamos estes depoimentos: “Me ajudou muito na
leitura porque eu era muito ruim, ruim mesmo. E a interpretar eu acho que eu me soltei, virei
P. mesmo, porque antes eu era muito preso assim, ndo fazia muita coisa, agora eu ja sou mais
solto.” (sic — P. A.); “Eu acho que o teatro me ajudou mais a falar melhor né, a raciocinar
melhor né, também na fala.” (Sic — L. S.); “O teatro me ajudou a me expressar melhor, a ter
menas vergonha.” (sic — J. N.); “O teatro me ajudou a ler, a falar as palavras mais certas.” (F.
D.). Também os questionamos sobre a leitura da peca feita em sala de aula e a dramatizacéo
dessa mesma peca, qual teria sido a experiéncia que mais haviam gostado e a maioria
respondeu ter sido a atuacdo, ja que nesse momento ndo so leram como também interpretaram
por meio da palavra, dos gestos e das agdes. “Professora, interpretar foi mil vezes melhor.”,
afirmou o aluno P. A., protagonista de nossa peca.

Além de contribuir para a melhoria da capacidade leitora dos aunos, para sua
desinibicéo, acreditamos que a relagdo com o teatro propiciou a eles um desenvolvimento de
sua sensibilidade. Machado (2011, p. 29) explica, de maneira bem singela, 0 que vem a ser
isso: “Sensibilidade é sentir as coisas. E ver uma coisa bonita ¢ se emocionar. E ouvir uma
histéria e ficar triste ou alegre. E sentir amor, raiva, pena, inveja, vontade de abracar, de ser
abracado, de chorar. Tudo isto € ser sensivel.” Contudo, a autora nos explica que ha uma
necessidade de educagdo para a sensibilidade. A esse mesmo respeito, Petit (2009) explica
que a literatura proporciona ndo s6 um reconhecimento de si, como também uma educagéo
dos sentimentos. Nessa perspectiva, chamou-nos a atencdo um depoimento de um aluno/ator
ao afirmar que “[...] o teatro desenvolveu meu lado emocional.” (S. G.) Confirmando assim, o

gue afirmamos.
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Ademais, verificamos que a atuacdo dos alunos, no teatro, contribuiu para a formagédo
de vinculos entre eles. Vglamos mais algumas respostas a perguntac 0 que o teatro te
proporcionou? “Conheci mais os colegas e a peca, foi muito legal.” (J. V.); “Vi que cada
pessoa era mais maravilhosa do que a outra.” (L. S.); “Fiquei mais amigo dos colegas.” (M.
0.); “Me preparou mais para vida social.” (S. G.). Acreditamos que o fortalecimento dos
vinculos afetivos contribui também para a formacéo da comunidade de leitores.

Em suma, por meio do convivio e da entrevista com estes alunos/atores, observamos
uma gama de contribui¢bes que o teatro Ihes proporcionou. Assim, concordamos com Coenga
(2012, p. 130) que o teatro enquanto arte “[...] contribui para a experiéncia individual, coletiva
e para a compreensdo do homem, sua maneira de pensar, sentir, agir no tempo e no espaco,
seus sonhos, sentimentos emog¢des.”. Acreditamos, entdo, que o gosto pela leitura pode ser
formado por meio do teatro. Por consequéncia, essa experiéncia nova com o teatro pode
propiciar no aluno/ator um encontro consigo mesmo por meio do encontro com 0O

desconhecido, conforme nos explica Larrosa (2013):

[...] o sujeito da experiéncia € aquele que sabe enfrentar o outro enquanto outro e
esta disposto a perder o pé e se deixar tombar e arrastar por aquele que lhe vai ao
encontro: 0 sujeito da experiéncia esta disposto a se transformar numa direcéo
desconhecida. Se 0 reconhecimento e a apropriacdo podem produzir imagens da
inféncia segundo o modelo da verdade positiva, a experiéncia do encontro sb pode
ser transmutada numa imagem poética, isso € numa imagem que contenha a verdade
inquieta e tremulante de uma aproximacdo singular ao enigma. (LARROSA, 2013,
p. 197)

Pudemos, por meio dessa experiéncia, observar a evolucdo progressiva dos aunos
enquanto atores, incentivando-os a ndo desistirem, a apreciar a arte e a melhorar a cada dia.
Logo, todos os alunos demonstraram o desgjo de participar novamente de uma peca teatral.
Relembraram nosso compromisso de fazer a montagem da peca O fantastico mistério de
Feiurinha, de Pedro Bandeira, e sugeriram que apresentassemos a peca Pluft, o Fantasminha
em outras escol as.

Com isso, acreditamos que 0 protagonismo juvenil também foi privilegiado nessa
proposta, tendo em vista que os aunos participaram ativamente de todas as etapas para a
encenacao da peca e refletiram criticamente sobre ela, pois, “[...] a escola pode contribuir para
desconstruir imagens ou ideias preestabelecidas a respeito da nacdo e do comportamento
cultural, através de projetos que instiguem o olhar critico dos alunos sobre praticas
socioculturais.” (MIGUEL et al, 2012, p. 219). Dessa forma, acreditamos que nosso estudo

contribuiu para uma leitura critica, um conhecimento de s mesmo e do mundo, bem como
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para um trabalho solidario e coletivo. Em suma, acreditamos ter contribuido para o letramento
literario de nossos aunos. Encerramos com uma foto que descreve o momento de

comemoragdo, apos a encenacao da pega Pluft, o Fantasminha, de Maria Clara Machado.

Figura 29: Comemor acgdo ap6és a dramatizacgdo da peca

Fonte: Ledo (2015).



CONSIDERACOESFINAIS

Este estudo nos possibilitou compreender que o letramento literario constitui-se como
um processo de apropriagdo da literatura enquanto construcéo literéria de sentidos e, como tal,
propicia ao leitor a compreensdo de si e do mundo por meio da literatura. Neste ambito, esta
pesquisa teve como finalidade contribuir para o resgate da literatura na escola basica por meio
da mediacdo do professor em eventos de letramento nos quais o teatro foi o foco. Nesse
sentido, nossa proposta objetivou incentivar a leitura literéria na escola, com vistas a formar
leitores literarios. Faz-se necessario que nosso estudo seja compreendido na esfera do proprio
projeto para que o contexto de realizacdo seja, também, considerado. Acreditamos, contudo,
por meio dos resultados, que nossa proposta possa ir além de nossa escola, subsidiando os
demais professores de lingua portuguesa, no que tange a um estudo sistematizado em
literatura.

Verificamos, por meio do diagndstico inicial, que a maioria dos alunos ndo gostava de
ler, e também nuncatinha lido uma pegateatral, confirmando a nossa hip6tese em questéo. Os
dados obtidos no decorrer desta proposta nos permitiram enxergar, a complexidade de nosso
estudo. Dentro dos limites desta pesquisa acreditamos que nossa proposta de sequéncia basica
possa ter atingido seu objetivo, mesmo com dificuldades. Vejamos entdo, a maneira como
analisamos cada uma das etapas desse procedi mento:

Na motivacdo dramatizamos a pequena peca humoristica O principe desencantado,
com a intencdo de incentivar a leitura da peca Pluft, o Fantasminha. Na introducdo
apresentamos a autora e a obra e demonstramos a relevancia de ambas. Assim, tivemos o
intuito de explorar a antecipacéo da leitura, ou segja, os diversos procedimentos que o leitor
efetua antes de adentrar no texto propriamente dito.

No tocante a leitura da pega Pluft, o Fantasminha, tivemos a finalidade de incentivar a
leitura subjetiva, pois acreditamos que a leitura é essencialmente um processo de interacéo
entre leitor e texto, construindo sentidos possiveis para o texto. Nessa via, nossas atividades
de leitura buscaram atender a essa concepgdo, com a intencéo de incentivar a formagéo do
gosto por essa arte, bem como contribuir para aformacéo de uma comunidade de leitores.

Na primera atividade de intervalo de leitura, tivemos o objetivo de valorizar o
trabalho coletivo, por meio da confeccdo de um painel, proporcionando a interacdo dos
alunos. Além disso, objetivamos ampliar 0 conhecimento deles sobre os elementos
constituintes do teatro, contudo, verificamos que houve dificuldades nesta etapa, as quais

tentamos suprir pelo nosso atendimento individualizado a cada um deles.
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No segundo intervalo, tentamos mais uma vez, valorizar a leitura subjetiva de nossos
alunos, pois acreditamos que é necessario considerar as experiéncias do leitor com o texto
literério, bem como o contexto na construgdo de seus proprios sentidos. Assim, propusemos
uma atividade analitica das obras Pluft, o Fantasminha e Chapeuzinho Amarelo, trabalhando
com uma temética comum entre ambas — 0 medo —, acreditando que esta temética estaria
relacionada com possiveis vivéncias dos alunos. Portanto, tivemos o intuito de valorizar as
experiéncias singulares de cada aluno e oportunizar seu compartilhamento social.

A nossaterceira atividade de intervalo de leitura, propunha uma andlise dos homes das
personagens da peca objeto de estudo, com vistas a valorizar a linguagem literéria, enquanto
linguagem estética, que propicia umaleitura mais criticadaliteratura e do mundo.

Por fim, a Ultima atividade de interpretacdo propunha uma producdo textual escrita
como forma de externalizacdo da interpretacdo. Esta etapa objetivou incentivar a escrita
literaria e propiciar uma aprendizagem da cultura literaria, por meio da construcéo de seus
proprios sentidos para os textos trabalhados. A nosso ver, este objetivo também foi al cancado,
mesmo com dificul dades.

Foi com este Ultimo exercicio de interpretacdo e producdo que encerramos a nossa
sequéncia basica. Acreditamos que esta metodologia foi positiva no sentido de sistematizar o
trabalho do professor com a literatura, por meio da propria literatura. Entretanto, por
tentarmos seguir a risca todos 0s passos elencados nessa metodologia, nosso trabalho ficou
um pouco extenso. Portanto, avaliamos que podiamos ter elaborado menos intervalos, haja
vista que a obra literaria em questdo ndo € muito extensa.

Em virtude da escassez do tempo ocasionada pela greve dos professores da rede
estadual de ensino, a nossa proposta com jogos teatrais ndo teve seu objetivo alcangado em
sua plenitude. Isso porque pretendiamos aplicar onze jogos teatrais e aplicamos somente
quatro jogos desse total. Com o tempo restrito disponivel, priorizamos ensaiar a peca Pluft, o
Fantasminha, tendo em vista que a dramatizacdo seria a culminancia deste estudo. As maiores
dificuldades encontradas no decorrer da aplicacéo do projeto ocorreram no momento dos
ensaios, em decorréncia da greve, por exemplo, alguns alunos que ja constituiam o elenco
transferiram-se de escola, 0 que resultou em uma rotatividade de alunos/atores. Além disso, a
greve nos deixou com o tempo muito curto para ensaiar a peca e promover a culminancia do
projeto. Entretanto, conseguimos superar as dificuldades e a apresentacéo publica da peca foi
realizada com boa qualidade estética.

Tivemos a intencéo de incentivar a leitura literéria por meio da dramatizagdo da peca

Pluft, o Fantasminha, por acreditarmos que a utilizagdo da literatura em linguagens
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diversificadas, contribui de maneira decisiva para a formacdo de leitores. Acreditamos que
poderiamos proporcionar uma experiéncia estética singular, tanto para os espectadores quanto
para os atores, e, dessa forma, intencionamos valorizar e consolidar nossa comunidade de
leitores. Destarte, acreditamos que este momento ndo foi sO 0 encerramento de um projeto,
mas sim a materializacéo deste projeto.

Em consideracOes finais, acreditamos que nosso trabalho com o teatro contribuiu para
0 resgate da literatura na escola, promovendo o letramento literério. Considerando que o
letramento literério € um processo continuo, nossa jornada ndo se esgotou. Em outros termos,
fizemos um convite para a leitura literaria, por meio do teatro. Porém, a formagdo de leitores
depende que este caminho sga cultivado, cabendo, a nds professores, agirmos como

mediadores da literatura em nossas escolas.
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APENDICES

APENDICE A: Atividade diagndstica

Colégio Estadual de Rio Verde — Goias Professora: Cleonice
Disciplina: Lingua Portuguesa Série: 6° ano/ Ensino Fundamental

Aluno de nimero:

ATIVIDADE DIAGNOSTICA
Objetivos:

e Diagnosticar a situagdo de leiturada turma.
. Verificar o conhecimento dos alunos sobre o género teatro.

Tempo previsto: 2 h/aula
Primeiro momento:
Vamos cantar!

e Ouvir e cantar a musica “Era uma vez” de Toquinho, gravada por Sandy e Junior e
assistir ao clipe, disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=1DBdgySK 0Qs

EraUmaVez
Sandy e Junior
Eraumavez
Um lugarzinho no meio do nada
Com sabor de chocolate
E cheiro de terra molhada
Eraumavez
A riqueza contraa simplicidade
Uma mostrando pra outra
Quem dava mais felicidade
Pra gente ser feliz
Tem que cultivar as nossas amizades
Os amigos de verdade
Pra gente ser feliz
Tem que mergulhar na propriafantasia
Na nossa liberdade
Uma histéria de amor
De aventura e de magia
Sotemaver
Quem jafoi criangaum dia
Uma histéria de amor
De aventura e de magia
S6temaver
Quem jafoi criangaum dia

Disponivel em: http://letras.mus.br/sandy-e-junior-musi cas/144510/

Apbs ouvir e cantar amusica, os alunos sentaro em circulo e conversardo sobre aletrada



http://www.youtube.com/watch?v=1DBdgySKoQs
http://letras.mus.br/sandy-e-junior-musicas/144510/
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musica
Atividade Oral

1) Vocés gostaram da musica? Por qué?

2) Qual é o assunto da musica?

3) Quem gosta de contar ou ouvir historias?

4) Quem gosta de ler historias? Por qué?

5) Vocés conseguem entrar no mundo da imaginagdo quando ouve, |€ ou conta histérias?
Explique.

6) Vocés sabiam que uma forma artistica de se contar historias é através do teatro?

7) O que vocés entendem por teatro? Vamos defini-lo. (Primeira tentativa conceitual do
género)

8) Vocésjativeram a oportunidade de assistir a uma peca de teatro? Onde?

9) Sobre o que eraapeca? Vocés gostaram? Por qué?

10) Agora, estou ndo so convidando, mas também desafiando vocés a participarem
do projeto de leitura “O ensino da literatura na escola sob a perspectiva do letramento
literario: a mediacdo do professor no processo de formagao de leitores”, este projeto
tem o objetivo de resgatar a leitura literaria na escola por meio do teatro. Neste projeto
faremos a leitura e a interpretacdo de alguns textos teatrais, alguns jogos teatrais e
encenaremos uma pega.

11) Alguém aqui ja participou de uma peca teatral ? Onde? Qual peca?

12) Vocé gostou de participar? Por qué?

13) Quem n&o participou gostaria de participar? Por qué?

14) Vocés sabiam que ndo é sO atuando que participamos de uma peca teatral? Que ha
vérias formas de participar? (Escrevendo o texto, lendo o texto e tendo ideias, gjudando
aconstruir o cendrio, ajudando a confeccionar os figurinos, etc.)

Segundo momento:
Entregar 0 questionario para diagnosticar a Situagéo da leitura naturma.

e Questionério para diagnosticar os conhecimentos relativos a leitura literdria e ao
género teatro.

Aluno de nimero: Turma;
Srie |dade:

DIAGNOSTICO

De acordo com o solicitado a seguir, preencha as lacunas ou marque um X na(s) aternativa (s)
gue vocé escol her. Procure responder com atencédo, clareza e sinceridade.

1- Vocégostadeler? Por qué?
( )Sm( )Néo

2- Alguémteincentivaaler? Quem?

3- O que maiscostumaler atual mente?
) Livros literérios

) Jornais

) Revistas

) Gibis

) Internet

) Contetidos escolares.

—~ A~~~
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() Outros. Quais:

4- Onde vocé costumaler?
( )Emcasa
() Naescola
() Outros. Quais:

5-  Vocé frequenta a biblioteca da escola? Que livros vocé jéleu na biblioteca?

6- Vocéjaleuumlivro literério neste ano? Qual?

7- Qual foi olivro que vocé mais gostou de ler? Por qué?

8- Vocéjaleu algum texto teatral ? Se sim, qual? Gostou da leitura?

9- Vocé gosta de teatro? Por qué?
( )sm ( )ndo

10- Vocéjaassistiu a alguma pecateatral ?
( )sm ( )ndo

11- Qual o nome da pecateatra que vocé assistiu?

12- Onde vocé assistiu a esta pega?
( ) escola
() teatro
() shopping
( )outros

13- Vocé gostou da pega assistida?
14- V océ sabe como uma pega teatral € montada? Explique.

15- Vocé gostaria de participar de alguma pega teatral ? Por qué?
( )sm ( )ndo
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APENDICE B: A sequéncia béasica

MOTIVACAO
Primeira etapa:

e Levar os alunos para 0 saldo social da escola e surpreendé-los com a dramatizagdo do
texto “O principe desencantado”. O texto ser& dramatizado pela professora/pesquisadora e
pelo aluno Luiz Henrique, ambos estéo caracterizados, havera cenério e fundo musical.

e Apds a dramatizagdo, a professora continuard caracterizada, organizara os aunos em
circulo e fard uma roda de conversa sobre o texto encenado.

o Posteriormente, serafeito um debate sobre a peca.
Questionamentos que norteardo a roda de conversa

1- Vocé gostou da encenacdo da peca? Ja conhecia o texto?
2- A gue personagem de conto de fadas esse texto se refere? Por qué?
3- Como costumam ser as princesas dos contos de fada tradicionais?
4- Em gue a princesa desse texto é diferente das princesas dos contos de fada tradicionais?
5- O gue da humor ao texto?
6- O principe se parece com 0s principes dos contos de fada? Por qué?
7- Essahistériateve umfinal feliz? Para quem?
8- Por que o texto recebeu o titulo “O principe desencantado™?
9- Emsuaopinido, aprincesavai acordar um dia? Por qué?
10- Vocé gostaria de fazer parte de uma dramatizag&o? Por qué?
e Na proxima aula vou lhes apresentar o texto teatral “Pluft, o fantasminha”,
faremos a leitura e interpretacéo deste texto para posteriormente dramatiza-lo.

O PRINCIPE DESENCANTADO

(adaptacao do texto de Flavio de Souza)
Per sonagens
Principe: Jovem valente, disposto a tudo para tirar do sono de cem anos a princesa adormecida. E
inteligente e &gil na execucdo de suas ideias.
Princesa: Jovem enfeiticada por uma bruxa malvada, deveria morrer aos 16 anos, quando tocasse o
fuso de uma roca. Teve seu destino mudado pelas fadas. ndo morreria, mas dormiria por cem anos,
até que um beijo de amor a despertasse.

Cenario
O espago do palco representa um castelo em cuja porta de entrada se l&: “Castelo da Bela
Adormecida: entrada exclusiva para principes”. Do lado esquerdo ha uma placa que diz: “Estacione
agui o seu cavalo. R$ 5,00 a hora”. Deve haver também um quarto onde permanece a princesa
encantada, deitada em seu leito. Alguns objetos (por exemplo: televisdo, ventilador e aparelho de
ginastica) ddo um toque atual ao ambiente e antecipam o tom de parédia do texto.

O principe atravessa a plateia, cavalgando seu cavalo. Smula com a espada estar lutando e
cortando a densa vegetacdo que cerca o castelo. Chega ao palco elé o que diza placa principal.

Principe “Castelo da Bela Adormecida: entrada exclusiva para principes”. (para a plateia)
Ah, finalmente cheguei ao lugar tdo desgjado! (emocionado) Foram tantas batalhas, tantos perigos!
(animado) Mas finalmente vou poder beijar a mais bela e doce das criaturas. Ela despertara feliz e
sorridente, nos casaremos e seremos felizes para sempre! (olha ao redor, como que procurando onde
deixar o cavalo; fala com o animal) Bem, acho que vou deix&-lo ali, a esquerda, amarrado aquela
arvore. (ao fazer mencgdo de amarrar o animal, depara-se com a outra placa e a |1é em voz alta)
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“Estacione aqui seu cavalo. R$5,00 a hora”. Nossa! Que absurdo! Isso ¢ uma exploracao! Vou
reclamar com o autor da histéria.

O principe deixa seu cavalo “estacionado’ e entra finalmente, ressabiado, assustado com os ruidos
gue ouve: correntes se arrastam e roncos grotescos cortam o ar. Ele faz o percurso até o quarto da
Bela Adormecida, sobressaltado, espada em riste, desviando-se de teias de aranhas e animais que
atravessam seu caminho. As vezes grita apavorado com 0 que V& e ataca esses perigos
desconhecidos.

Principe (grito longo) Aasaaaasaaaaaasah! Uma baratal Enorme! (investe contra ela com a espada)
Tome, tome!

Chega finalmente ao quarto da princesa. Os roncos sdo cada vez mais altos e ele se prepara para
enfrentar alguma fera perigosa. Mas, ilumina-se o canto da cena onde est4 a cama e ele se depara
com a Bela Adormecida. Aproxima-se pé ante pé e 0s roncos ao aumentando. Decepcionado,
percebe que quemronca é ela.

Principe: (monologa enquanto se aproxima) Meu Deus, que horror! E ela quem
ronca assim? (desiludido) I1sso meu avd ndo me contou! Bem, mas agora que cheguel até aqui, ndo
posso recuar! Cuidaremos do ronco mais tarde. Procuraremos um especidista em distlrbios
respiratorios durante o sono! (aproxima-se do leito e contempla-a) Oh, é tdo bela, tdo meiga, téo doce,
e dorme t8o serenamente! Parece um anjo! (aproxima-se de seu rosto e beija-a delicadamente; a
princesa se mexe, se espreguica, acorda e se depara com seu amado principe).

Princesa Muito obrigada, meu querido principe. VVocé por acaso é solteiro?
Principe Sim, sim, querida princesa.
Princesa Ent&o, nds temos que nos casar. E ja Vocé me beijou e foi naboca,

afina nao ficabem, ndo é mesmo?

Principe e (meio confuso com os argumentos da moca) E... Querida princesa.
Princesa (senta-se na cama) Vocétem um castelo, € claro.

Principe Tenho... princesa.

Princesa E quantos quartos tém o seu castelo, posso saber?

Principe Trintae seis.

Princesa (levanta-se) S6? Pequeno, hein! Mas ndo faz mal, depois a gente faz

umas reformas... Deixa eu pensar quantas amas eu vou ter que contratar... umas quarenta. E quarenta
eu acho que esta bom!

Principe (assustado) Tantas assim?

Princesa Ora, meu caro, vocé ndo espera que eu VA gastar as minhas unhas varrendo, lavando e
passando, ndo €?

Principe Mas, quarenta amas?!

Princesa Ah, eu ndo quero saber. Eu ndo pedi pra ninguém vir aqui me beijar, eja

vou avisando que quero roupas de griffe, porque as minhas estdo completamente fora de moda, afinal
j& se passaram cem anos, ndo é mesmo? E quero um personal trainer pra eu recuperar a minha
forma. Tanto tempo aqui deitada, ha mesma posi¢do, estou um pouco flacidal E um astrélogo para
fazer nosso mapa astral indicar o melhor momento para termos filhos. E quero uma limusine com
motorista poliglota, um jatinho para pequenas viagens, um super computador para navegar na
Internet e... j6ias, é claro. Eu quero anéis, pulseiras, colares, tiaras, coroas, cetros, pedras preciosas,
semi-preciosas, pepitas de ouro e discos de platinal
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Principe (vai seindignando, ficando estarrecido enquanto ela fala, e explode)
Mas eu ndo sou o rei das Arabias! Que é que vocé esta pensando? Sou apenas um principe!

Princesa (senta-se na cama lixando as unhas) Nao me venha com descul pas
esfarrapadas! Eu estava aqui dormindo, vocé veio e me beijou e agora vai querer que eu ande por ai
feito uma gata borralheiral N&o, ndo e ndo, e outra vez ndo, e mais umavez nao.

O principe se aproxima, fingindo calma e chama a princesa. Ela vira-se para olha-lo e ele
rapidamente da-lhe outro beijo, bem forte. A princesa cai sobre a cama, novamente adormecida. O
principe da um pulo de alegria.

Principe Yes!!! Deu certo! Dormiu de novo (olhando para ela) Deus me livre!
T’esconjuro! Agora € que eu ndo caso mais!

Referéncias

SOUZA, Flavio de. Principes e princesas, sapos e lagartos: histérias modernas de tempos antigos. Séo
Paulo: FTD, 1990.

INTRODUCAO

Na sda de informética da escola, assistiremos no data show a um video com a musica
abai xo.

Rir EoMédhor Remédio (Gar galhada)
Xuxa

O segredo dessa vida é alegria

Que uma simples gargalhada pode dar

Rir éo melhor remédio

Pra acabar com o tédio

Quem ndo vai gostar

A tristezavai ficar lafora

E vocé levanta o seu astral

Dando uma gargalhada

Que ndo custa nada

E sensacional

Ta sempre jovem quem adora dar risada
N&o ta com nada quem sO sabe resmungar
Vive feliz quem faz sorrir a criancada
Com bom humor o mundo pode até mudar
Vivaaadegria

Vivaa pahagada

Viva o bom-humor

Vivaagargalhada

Hi, Hi, Hi

Ha, Ha, Ha

Que, Que, Que

Qua, Qua, Qua, Ra, Qua, Qua
http://letras.mus.br/xuxa/268642/

Video: http://www.youtube.com/watchv=4UkGI7vhrok

’»

Desta maneira, retomaremos o texto encenado anteriormente “O principe desencantado”.
Fazendo os seguintes questionamentos.
a) Vocés concordam com a musicaquerir € o melhor remédio?



http://letras.mus.br/xuxa/
http://www.youtube.com/watch?v=4UkGl7vhr9k
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b) Lembram da peca que assistiram na Gltima aula? Como era 0 nome dela?
¢) A pecaeraengracada? Vocés gostaram?
d) Vocés selembram gue conversamos sobre 0 assunto da peca? Logo, entendemaos que
0 assunto ndo era 0 humor e sim tinha um assunto principal.
e Agora, vou lhes apresentar o livro que vamos ler, trata-se da peca Pluft, o fantasminha de
autoriade Maria Clara Machado. Essa peca também é pautada no humor.
€) Vocés conhecem alguma histéria de fantasma?
f) Osfantasmas sdo sempre maus? Por qué?
g) E possivel que uma histdria sobre fantasmas seja engragada?

e Vamos saber um pouco mais sobre essa autora.
Mostrar no data show, uma foto da autora Maria Clara Machado, com uma peguena biografia,
ressaltando a relevancia da autora para a arte dramética nacional .

e Agora, que ja sabemos quem € a autora, vamos conhecer um pouco mais do livro?
Faremos apresentacdo livro Pluft, o fantasminha e outras pecas, da autora Maria Clara
Machado, apresentando fisicamente a obra, fazendo a leitura do paratexto e do prefécio do livro,
os alunos manuseardo o livro e verificardo que ha fotos nele, entdo mostraremos outras fotos da
peca no data show.

Vocés observaram que este texto foi escrito para ser encenado? Assim, para quem esta
pecafoi escrita?

e Tenho um desafio pra vocés. Vamos elaborar coletivamente uma frase falando a
importancia do teatro para 0 mundo da imaginacéo e da aegria, relacionando-a com as
musicas “Era uma vez” e “Rir ¢ o melhor remédio”. E outra frase falando da importancia
daautora Maria Clara Machado para o teatro e paraliteraturano geral.

LEITURA

o Agoravamos fazer aleitura da pegateatral Pluft, o Fantasminha, escrita pela autora Maria
ClaraMachado.

e Vamos vigar por meio da leitura a um mundo de imaginacdo. Leia, interprete, sonhe,
fantasie, se divirta com aleitura desta maravilhosa obra literaria. Vamos |al

INTERVALO DE LEITURA 01

Colégio Estadual de Rio Verde — Goiés Professora: Cleonice
Disciplina: Lingua Portuguesa Série: 6° ano/ Ensino Fundamental
Aluno de nimero:

Leitura einterpretacio da peca teatral “Pluft, o fantasminha”.
Autora: Maria Clara Machado

e (Mostrar aimagem abaixo no data show e propor a seguinte atividade.)
Observe aimagem, ela é o simbolo do teatro.
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a) Asduas mascaras sdo iguais? Qual € adiferencaentre elas?
b) Em suaopinido, o que cada mascara simboliza?

c) Por que serd que esta imagem é o simbolo do teatro?(Explicar a relagdo entre
tragédia e comédia)

d) O quevocés gostam mais de textos tristes ou de textos engragados?

€) E vocés gostam de textos sobrenaturais, como monstros, dienigenas...
FANTASMAS? Ou vocés tém medo?

e Tenho mais um desafio pra vocés. Vou entregar um molde de uma mascara, vamos
decoré-la e vamos fazer um painel bem bonito, usando as duas frases que escrevemos
coletivamente na introducéo, sobre aimporténcia do teatro para 0 mundo da imaginagéo e
da alegria, e a outra frase falando da importéancia da autora Maria Clara Machado para o
teatro e paraliteraturano geral.

~ s 2
e o e dial

Imprima, recorte e brinque com seus amiguinhos!

Imprinna, recorte & brinque com seus amiguinhos!?

== =i
P =

.

e

\}\\__ ’/,/ 5

- — — — recorsar R

- — — — recorcar

e Vamosreler otrecho inicial da pecateatral

Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado

PERSONAGENS

Sebastido
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Julido Trés marinheiros amigos
Jodo

Mée fantasma

Pluft, o Fantasminha

Gerundio, Tio de Pluft

Perna de Pau, marinheiro pirata
Maribel, menina

Prima Bolha

(p.137)

PROLOGO

O prologo se passa a frente da cortina. Pela esquerda surgem os trés marinheiros amigos,
meio bébedos, cantando. O da frente é Sebastido, 0 mais corajoso. Leva um toco de vela acesa ou
um lampido. Segue-se Julido, segurando uma garrafa. Por fim, Jo&do, segurando um mapa. Deve-se
ouvir a cancdo antes de avista-los.

MARINHEIROS -

Ainda era uma crianga,

Quando saiu para o mar

A aprender a navegar

O Capitéo Bonancal

Depois morreu no mar,

Deixou de navegar.

Onde estd a heranga

Do Capitéo Bonanga?

Quando aparecem no palco, devem estar acabando o canto.
SEBASTIAO — Deve ser aqui! Vejano mapa, Julizo!
JULIAO — Vegavoce, Sebastifo. (Troca 0 mapa pela vela de Sebastizio.)

SEBASTIAO — E melhor o Jodo ver; Jodo é o encarregado do mapa. (Troca a garrafa com Jodo e
bebe um traguinho. Fazem vérias vezes este jogo de trocar.)

JOAO (com o mapa) — Uma casa perdida na areia branca perto de um mar verde... Deve estar por
perto... Pega naluneta, Juli&o.

JULIAO (olhando pelo gargalo da garrafa) — Estou vendo um mar calmo com algumas ondinhas
brancas.

SEBASTIAO - Ent&o vamos!

JOAO (desanimado) — Ja andamos muito! Pobre Maribel!
JULIAO — Pobre Maribel!

SEBASTIAO- Pobre Maribel!

(Os trés se abracam e sentam-se no chéo.)

[..]
(p.139-141)

CENARIO

Um sotdo. A direita, uma janela dando para fora, de onde se avista o céu. No meio, encostado a
parede do fundo, um bau. Uma cadeira de balanco. Cabides onde se veem, pendurados, velhas
roupas e chapéus. Coisas da marinha. Cordas, redes. O retrato velado do Capitdo Bonanca. A
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| esquerda, a entrada do sotéo. (p.142) |

Agora, que relemos estes trechos iniciais da peca teatral Pluft, o Fantasminha, vamos
verificar em que este tipo de texto se difere dos textos narrativos em prosa que j& estudamos.

1) Como as personagens sao apresentadas? (Observar que estdo no inicio no texto teatral
enguanto nos textos narrativos sdo apresentadas ao longo do texto.)

2) Neste texto teatrd quem conta a histéria? Existe um narrador? Explique o que vocé
observou. (Levar o aluno a perceber que ha o discurso direto e que os outros elementos
s80 apresentados por meio das rubricas)

3) Vamos ler o trecho a seguir:
“O prologo se passa a frente da cortina. Pela esquerda surgem os trés marinheiros
amigos, meio bébedos, cantando. O da frente é Sebastido, 0 mais corajoso. Leva um toco
de vela acesa ou um lampido. Segue-se Julido, segurando uma garrafa. Por fim, Joéo,
segurando um mapa. Deve-se ouvir a cancdo antes de avista-los . (p.140)

e Vocé observou que ha nesse trecho algumas orientactes: caracterizacdo do espaco em que
val ser encenada a pega; caracterizacdo das personagens que entram e quando a misica
deve seiniciar. Essasindicagfes sdo chamadas de rubricas.

e As Rubricas descrevem o que acontece em cena; dizem se a cena € interior ou exterior, se
é dia ou noite, e 0 local em que transcorre e todas as agles e sentimentos a serem
executados e expressos pelos atores.

Leia o trecho seguinte:
SEBASTIAO — Deve ser aqui! Vejano mapa, Julido!
JULIAO - Veavocg, Sebastifo. (Troca o mapa pela vela de Sebastizo.)

SEBASTIAO — E melhor o0 Jodo ver; Jo&o é o encarregado do mapa. (Troca a garrafa com Jodo e
bebe um traguinho. Fazem varias vezes este jogo de trocar.)

JOAO (com o mapa) — Uma casa perdida na areia branca perto de um mar verde... Deve estar por
perto... Pega naluneta, Juli&o.

JULIAO (olhando pelo gargalo da garrafa) — Estou vendo um mar calmo com algumas ondinhas
brancas.

a) Que rubricas vocé identificou neste trecho?
b) O queelasindicam?

c) Se vocé fosse representar esse trecho, vocé consideraria as indicagdes suficientes para
VOCé representar esta cena? Justifique.

4) Vocé sabe o significado da palavra pr6logo? Vamos pesquisé-la no dicionario.

5) Assim, podemos concluir que
(levar 0 aluno compreender que o prélogo se passa antes da agao principal)

e Vocé observou que nesse texto aparece a indicacd ato Unico, ou Sga, O texto é
constituido de um Unico ato. Podemos entender que na organizagdo de um texto teatral, o
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ato é uma parte de texto que apresenta uma sequéncia de cenas. Em alguns textos, toda a
sequéncia de cenas se da em um ato, como € 0 caso deste que estamos analisando. Outros,
mais longos, séo constituidos de dois, trés ou mais atos.

e Podemos entender que cena é que a agdo se desenvolve no mesmo ambiente, na mesma
época e com as mesmas personagens.

6) Vocé observou que a rubrica que descreve como € 0 cenario em que o ato vai acontecer?
Nos textos narrativos estudados anteriormente, havia o cenario? Como chamamos o local
em gue acontecem os fatos, nesses textos? (Levar o aluno a relacionar o cenario com o
espaco narrativo.)

7) O que vocé entendeu da leitura das paginas 135 a 148? O que aconteceu na histéria?
(Escreva de formaresumida).

8) Agora, vamos ampliar o conceito do género teatro e vamos escrevé-lo no painel.

e E importante que os alunos compreendam que num texto teatral a organizagdo tem
caracteristicas diferentes das de uma narrativaficcional. As cenas fazem parte de uma
organizacdo textual. Apresentam indicagfes a serem seguidas na representacdo, na
encenagdo da histéria

Referéncias
MACHADO, Maria Clara. Pluft, 0 Fantasminha e outras pegas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009.
BRASIL. Gestar |: Sistema Nacional de Formagdo de Profissionais da Educacdo Bésica. Lingua

Portuguesa/Literatura Infantil. Caderno de Teoria e Préatica 7. Secretaria de Educacdo Basica- Brasilia-
Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacéo Bésica, 2007, p.52-63.

INTERVALO DE LEITURA 02

Colégio Estadual de Rio Verde — Goias Professora: Cleonice
Disciplina: Lingua Portuguesa Série: 6° ano/ Ensino Fundamental

Aluno de nimero:

Leitura e interpretacao da peca teatral “Pluft, o fantasminha”.
Autora: Maria Clara Machado

Leia o texto Chapeuzinho Amarelo e relacione-o com a pega teatral “Pluft, o fantasminha” para
responder ao que se pede. (O texto origina seradigitalizado e apresentado no data show afim de
que o auno faga a correspondéncia entre alinguagem verbal e ando verbal, além disso, o livro
circulara nasala para ser manuseado pelos alunos).

Chapeuzinho Amarelo

Era a Chapeuzinho Amarelo.
Amarelada de medo.

Tinha medo de tudo,
aquela Chapeuzinho.
Jandoria

Em festa, ndo aparecia.
N&o subia escada

nem descia.

Néo estavaresfriada

mas tossia

Ouviaconto de fada

e estremecia.

N&o brincava mais de nada,




164

nem de amarelinha.

Tinha medo de trovéo.

Minhoca praela, era cobra.

E nunca apanhava sol

porque tinha medo da sombra.

N&o iapraforaprando se sujar.
N&o tomava sopa pra ndo ensopar.
N&o tomava banho pranéo descolar.
Né&o falava prando engasgar.

Né&o ficavaem pé com medo de cair.
Ent&o vivia parada,

deitada, mas sem dormir,

com medo de pesadelo.

Era a chapeuzinho Amarelo.

E de todos os medos que tinha

0 medo mais que medonho

erao medo do tal do LOBO.

Um LOBO que nunca se via,

que moravalépralonge,

do outro lado damontanha,

num buraco da Alemanha,

cheio deteiade aranha,

numaterratdo estranha,

guevai ver que o tal do LOBO nem existia

Mesmo assim a Chapeuzinho
tinha cada vez mais medo

do medo do medo do medo

de um dia encontrar um LOBO.
Um LOBO que ndo existia.

E Chapeuzinho Amarelo,

de tanto pensar no LOBO,

de tanto sonhar com o LOBO
de tanto esperar o LOBO,

um diatopou com ele

que eraassim:

cardo de LOBO,

olh&o de LOBO,

jeitdo de LOBO

e principalmente um bocéo

t&o grande que era capaz

de comer duas avds, um cagador,
rei, princesa,

sete panelas de arroz

e um chapéu de sobremesa.

Mas o engragado é que,

assim que encontrou o LOBO,
a Chapeuzinho Amarelo

foi perdendo aguele medo

do medo do medo do medo
de um diaencontrar o LOBO.
Foi passando aquele medo
Do medo quetinhado LOBO.
Foi ficando s com um pouco
do medo daguele lobo.
Depois acabou 0 medo

E elaficou s6 com o lobo.

O lobo ficou chateado

de ver aguelamenina
olhando pracaradele,

s6 que sem medo dele.
Ficou mesmo envergonhado,
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Triste, murcho e branco - azedo,
porque um lobo, tirado o medo,
é um arremedo de lobo.

E feito um lobo sem pélo.

Lobo pelado.

O lobo ficou chateado.

Ele gritou: sou um LOBO!
Mas a Chapeuzinho, nada.

E ele gritou: sou um LOBO!
Chapeuzinho deu risada.

E ele berrou: EU SOU UM LOBO!!!
Chapeuzinho , jameio enjoada,
com vontade de brincar
deoutracoisa.

E ele entdo gritou bem forte
Aquele seu nome de LOBO
umas vinte e cinco vezes,

que erapro medo ir voltando

e amenininha saber

com quem ndo estava falando

LOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLO

Ai,

Chapeuzinho encheu e disse:
"Paraassm! Agorajal

Do jeito que vocé tal"

E o lobo parado assim

do jeito que o lobo estava
jdndo eramaisum LO-BO
Eraum BO-LO.

Um bolo de lobo fofo, tremendo que nem pudim, com medo de Chapeuzim.

Com medo de ser comido, com vela e tudo, inteirim.

Chapeuzinho ndo comeu aguele bolo de lobo, porque sempre preferiu de chocolate.
Aliés, ela agora come de tudo, menos sola de sapato.

N&o tem mais medo de chuva, nem foge de carrapato.

Cai, levanta, se machuca, vai a praia, entrano mato,

Trepa em arvore, rouba fruta, depois joga amarelinha,

Com o primo davizinha, com afilha do jornaleiro,

Com a sobrinha da madrinha

E o neto do sapateiro.

Mesmo quando esta sozinha, inventa uma brincadeira.

E transforma em companheiro cada medo que elatinha:

Oraio virou orré;

barata é tabarg;

abruxavirou xabru;

eodiabo ébodia

(' Ah, outros companheiros da Chapeuzinho Amarelo: 0 Gaodra, a Jacoru, 0 Baro-tu, o Pdo Bicho pa... E todos os
tronsmons.)

(BUARQUE, Chico. Chapeuzinho Amarelo)

1) No texto Chapeuzinho Amarelo a personagem principal € Chapeuzinho Amarelo, j& no
texto Pluft, o Fantasminha, € o Pluft, 0 que ambas as personagens tem em comum?

2) Chapeuzinho Amarelo € uma crianga, podemos dizer que Pluft também um fantasma-
crianga? Por qué?

3) De que Chapeuzinho Amarelo tinha mais medo? Por qué?

4) De que Pluft tinha medo? Por qué?
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5) Como Chapeuzinho Amarelo se livrou do medo?
6) Como o lobo virabolo? O queisso significa?
7) E, Pluft, como se livrou do medo?

8) Maribel também teve medo de Pluft, mas 0 medo logo passou. Por que o medo do
fantasminha passa, mas ela continua com medo do Marinheiro Perna de Pau?

9) Os trés marinheiros amigos também tém medo de fantasmas, mas ndo tem medo do
Marinheiro Perna de Pau, por qué?

10) O marinheiro Perna de Pau também tem medo? De quem? Copie um trecho do texto que
justifique sua resposta.

11) E vocé, tem ou teve medo de qué? Por que as vezes sentimos medo de algumas coisas?

12) Inicialmente, Pluft e Maribel tém medo um do outro, mas esse medo passa e €les tornam-
se amigos. Alguma vez, vocé ndo gostava de uma pessoa, ou tinha medo dela e depois
descobriu que o que pensava era errado? Conte-nos sua experiéncia?

13) Vocé acredita que Pluft e Chapeuzinho Amarelo ficaram mais fortes por que conseguiram
vencer seu medo? V océ j& venceu o medo de ago?

14) Pluft, era um fantasminha que estava fazendo a passagem de crianca para adolescente,
antes era medroso e carente e torna-se confiante e amistoso. Vocés também estéo nessa
fase da vida, passando pela transformacdo de criangas em adolescentes. Como esta sendo
esta fase para vocé? Conte-nos como vVocé se sente.

15) No final do texto, os marinheiros amigos perdem o medo dos fantasmas, ao perceberem
que eram amigos. Estes marinheiros sdo amigos de verdade e ndo abandonam Maribel.
V océ também possui amizades sinceras? Faca um pequeno relato.

16) Por que ameninaMaribel tinha sido raptada pelo pirata Perna de Pau?

17) Quando o cofre é aberto descobre-se o tesouro do Capitdo Bonanca. Perna de Pau fica
decepcionado. Diferencie o significado de tesouro para o Capitéo Bonanca e para o Perna
de Pau.

18) E para vocé, o que é o seu bem mais precioso? Sua familia e amigos ou bens materiais.
Expligue.

19) Leia os textos “Pluft, o Fantasminha” e “Chapeuzinho Amarelo” e observe a diferenga
entre eles, 0 que variade um género para o outro?

20) Qual é a organizacdo do primeiro texto?

21) Podemos afirmar que o segundo texto possui uma linguagem poética? Explique.

INTERVALO DE LEITURA 03

Colégio Estadual de Rio Verde — Goiés Professora: Cleonice
Disciplina: Lingua Portuguesa Série: 6° ano/ Ensino Fundamental

Aluno de nimero:
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Leitura e interpretacao da peca teatral “Pluft, o fantasminha”.
Autora: Maria Clara M achado

Leia o poemaa seguir:
Nome da gente

Por gque é que eu me chamo isso
e ndo me chamo aquilo?
Por que é que o jacaré ndo se chama crocodilo?

Eu ndo gosto

do meu nome,

nao fui eu

guem escol heu.
Eu ndo se

porgue me metem
COom um nome
que é s6 meul!

O nené

gue vai nascer

vai chamar

como o padrinho,

vai chamar

Ccomo 0 vVovo,

mas ninguém

val perguntar

0 gue pensa o coitadinho.

Foi meu pai quem decidiu
que o nome fosse aguele.
Isso s6 seriajusto

se eu escolhesse

0 nome dele.

Quando eu tiver umfilho,
ndo vou pbr nome nenhum.
Quando ele for bem grande,
ele que procure um!

BANDEIRA, Pedro. Cavalgando o arco-iris. S&o Paulo: Moderna, 1984.

1. O poema acima questiona sobre os nomes que colocam na gente. Muitas vezes por traz de
um simples nome, pode haver histérias incrivels. Por exemplo, muitas crian¢as chamam-
se “Vitdria” devido a alguma superacdo que a mde teve durante a gestacdo, ou outros
poderiam se chamar “Natalino” por terem nascidos em véspera de Natal, como tantas
outras historias. Vocé ja procurou saber a histéria de seu nome? Se puder, conte-nos um
pouco.

2. Vocé sabia que em muitos textos literé&rios os nomes das personagens tém significados
importantes que nos gjudam a descrevé-las melhor e assim facilitar nossa compreensdo da
histéria? Quando lemos um livro literério precisamos estar atentos a todos os detalhes, e a
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atencdo aos nomes das personagens é fundamental! Vocé vai ler alguns trechos de uma
peca teatral, em um ato, chamada “Feiurinha” e através desta linda historia vai perceber
gue os nomes das personagens tém grande influéncia em suas personalidades, e também
em todo enredo apresentado. Apds lerem a pega teatral “Feiurinha” faremos uma roda de
conversa, para conversarmos sobre cada nome das personagens apresentadas na peca e
suas simbologias na narrativa.

Peca teatral: Feiurinha

Adaptacdo para o teatro de BANDEIRA, Pedro. O fantastico mistério de Feiurinha. Sdo
Paulo: FTD, 1998.

3. Agora que entendemos que devemos verificar as simbologias dos nomes das personagens,
vamos pesquisar e juntos montar um cartaz com as simbologias dos nomes para
construirmos as caracteristicas das personagens da pega “Pluft, o fantasminha”.

INTERPRETACAO: PRODUCAO TEXTUAL ESCRITA

Colégio Estadual de Rio Verde — Goias Professora: Cleonice
Disciplina: Lingua Portuguesa Série: 6° ano/ Ensino Fundamental

Aluno de nimero:

L eitura e interpretacio da peca teatral “Pluft, o fantasminha”.
Autora: Maria Clara Machado
Producéo textual individual

e Paraesta atividade, os alunos dever&o ter realizado aleituraindividual de toda a peca
teatral “Pluft, o fantasminha” de Maria Clara Machado.
e Vamos fazer adinamica abaixo:

Dinamica: O caso Migue

Objetivo: Percepgdo sobre o ponto de vista das personagens.

Dividir o grupo em cinco (05) equipes e distribuir entre elas os cinco textos apresentados a
Disposi¢éo: Cinco equipes

Material: Fotocdpia dos textos do anexo.

Procedimentos. Estabel ecer um prazo de dez (10) minutos. Nesse periodo cada equipe terd atarefa
dejulgar ou avaliar o comportamento de certo Miguel, observando em diferentes momentos de um
dia descrito nos textos. Acompanhardo o comportamento de Miguel por meio dos relatos de sua
méae, da faxineira, do zelador do edificio, do motorista de taxi e do garcom da boate que ele
frequenta.

Encerrado esse prazo, propor que as equipe, uma a uma, exponha oralmente como perceberam
Miguel.

Posteriormente, a professorafaraaleiturado relato do proprio Miguel sobre o que ocorreu naquele
dia

Relatos

Relato de sua mée:
"Miguel levantou-se correndo, ndo quis tomar café e nem ligou para o bolo que eu havia feito especialmente para
ele. [...] Nao quis colocar o cachecol que eu lhe dei. Disse que estava com pressa e reagiu com impaciéncia a meus
pedidos para que se aimentar e abrigar-se direito. Ele continua sendo uma crianga que precisa de atendimento,
pois ndo reconhece 0 que € bom parasi mesmo". (SNT)
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Apbs esse relato, como a equi pe percebe Miguel ?

Relato do garcom da boate
"Ontem a noite ele chegou aqui acompanhado de uma morena, bem bonita, por sinal, mas ndo deu a minima bola
para ela. Quando entrou uma loura, de vestido colante, ele me chamou e queria saber quem era ela. Como eu ndo
conhecia, €le ndo teve davidas: levantou-se e foi a mesa falar com ela. Eu disfarcei, mas s6 pude ouvir que ele
marcava um encontro, as 9 da manha, bem nas barbas da acompanhante dele. Sujeito, peitudo"!(SNT)

Apbs esse relato, como a equi pe percebe Miguel ?

Relato do motorista de taxi:
"Hoje de manhd, apanhei um sujeito e ndo fui com a cara dele. Estava de cara amarrada, seco, ndo queria nem
saber de conversa. Tentel falar sobre futebol, politica, sobre trénsito e ele sempre me mandava calar a boca,
dizendo que precisava se concentrar. Desconfio que ele é daqueles que o pessoal chama de subversivo, desses que
apolicia anda procurando ou desses que assaltam motorista de téxi. Aposto que anda armado. Fiquei louco parame
livrar dele”. (SNT)

Apbs esse relato, como a equi pe percebe Miguel ?

Relato do zelador do edificio:
"Esse Miguel, ele ndo é certo da bola nfo. As vezes cumprimenta, as vezes finge que nd Vvé ninguém. As
conversas dele a gente ndo entende. E parecido com um parente meu que enlougueceu. Hoje de manha, ele chegou
falando sozinho. Eu dei bom dia e ele me olhou com um olhar estranho e disse que tudo no mundo erarelativo, que
as palavras ndo eram iguais para todos, nem as pessoas. Deu um puxdo na minha gola e apontou para uma senhora
que passava. Disse, também, que quando pintava um quadro, aquilo € que era a realidade. Dava risadas e mais
risadas... Esse cara € um lunético"! (SNT)

Apbs esse relato, como a equi pe percebe Miguel ?

Relato dafaxineira
"Ele anda sempre com um ar misterioso. Os quadros que €ele pinta, a gente ndo entende. Quando ele chegou, na
manha de ontem, me olhou meio enviesado. Tive um pressentimento ruim, como se fosse acontecer alguma coisa
ruim. Pouco depois chegou a moga loura. Ela me perguntou onde ele estava e eu disse. Dai a pouco ouvi ela gritar
e acudi correndo. Abri a porta de supetéo e ele estava com uma cara furiosa, olhando para ela cheio de édio. Ela
estava jogada no diva e no chdo tinha umafaca. Eu sai gritando:
Assassino! Assassino!”(SNT)

Apbs o relato, como a equipe percebe Miguel ?

e Anoctar no quadro ou em um papel todas as impressdes que as equipes tiveram sobre
Miguel. Depois ler o relato do préprio Miguel sobre o ocorrido nesse dia:

O casodeMiguel

Eu me dedico a pintura de corpo e alma. O resto ndo tem importancia. Ha meses que eu quero pintar uma
Madona do século XX, mas ndo encontro uma modelo adequada, que encarne a beleza, a pureza e o sofrimento que
€u quero retratar.

Na véspera daquele dia, uma amiga me telefonou dizendo que tinha encontrado a modelo que eu
procurava e propds nos encontrarmos na boate. Eu estava ansioso para vé-la. Quando ela chegou fiquei fascinado;
era exatamente o que eu queria. Nao tive dividas. JA que o garcom ndo a conhecia, fui até a mesa dela, me
apresentel e pedi para ela posar para mim. Ela aceitou e marcamos um encontro no meu atelié as 9 horas da manha.

Eu n&o dormi direito naguela noite. Levantei-me ansioso, louco para comegar 0 quadro, nem pude tomar
café, de tdo afobado. No téxi, comecel a fazer um esbogo, pensando nos angulos da figura, no jogo de luz e
sombra, natextura, nos matizes... nem notei que o motorista falava comigo.

Quando entrei no edificio, eu falava baixinho. O zelador tinha falado comigo e eu nem tinha prestado
atencdo. Entdo, eu perguntei: o que foi? E ele disse: “bom dia! Nada mais do que bom dia”. Ele ndo sabia o que
aquele dia significava para mim. Sonhos, fantasias e aspiragdes... Tudo iria se tornar real, enfim, com a execucéo
daquele quadro. Eu tentei explicar para ele que a verdade era relativa, que cada pessoa vé a outra a sua maneira.
Ele me chamou de lunético. Eu dei umarisada e disse: esta ai a prova do que eu disse. O lunético que vocé vé, ndo
existe.

Quando eu pude entrar, dei de cara com a faxineira. N80 gosto daquela velha mexeriqueira. Entrel no
atelié e comecei apreparar atela e astintas. Foi quando a moga chegou. Estava com 0 mesmo vestido da véspera e
explicou que passara a noite em claro, numa festa. Ai eu pedi que sentasse no lugar indicado e que olhasse para o
alto, que imaginasse inocéncia e sofrimento... que... Ai ela me enlagou o pescogo com os bracos e disse que eu era
simpético. Eu afastei seus bracos e perguntei se ela tinha bebido. Ela disse que sim, que a festa estava 6tima, que
foi pena eu ndo ter estado |4 e que sentiu a minha fata. Enfim, que estava gostando de mim. Quando ela me
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enlagou de novo eu a empurrei e ela caiu no diva e gritou. Nesse instante a faxineira entrou e saiu berrando:
“Assassino! Assassino”!

Madona!”

A louralevantou-se e foi embora. Antes, me chamou de idiota. Entdo, eu suspirei e disse: “ah, minha

Livre adaptacdo da dinamica. Dinamicaoriginal disponivel em:
http://api.ning.com/files/PetFqTWPK PGpJ2frvGNH6SerxJwfgN Taf ZvRLiwki WPXfX 3pA1H30tOX el X5INZV 6H5HG
Sj2uMTK ZcZwg3k3DSIAY | pEhwt8/dinamicacasoMiguel 1. pdf

Producéo textual individual

Depois que conheceram a versdo de Miguel, vocés mudaram seu posicionamento sobre
ele?

e Agora, vamos assistir ao filme “Deu a louca na Chapeuzinho”. (Roda de conversa
sobre o filme assistido)

A professora fard um sorteio com os numeros referentes aos nomes das personagens da
peca Pluft, o fantasminha:

01 | Pluft

02 | Maribd

03 | Marinheiros amigos
04 | Maede Pluft

05 | SenhoraFantasma
06 | Tio Gertindio

07 | PrimaBolha

08 | Xisto

Vocé observou que nos relatos do filme “Deu a louca na Chapeuzinho” e no texto “O caso
de Miguel”, cada personagem percebeu os fatos da historia de forma diferente. Agora, é
sua vez. Reconte a historia “Pluft, o Fantasminha”, de acordo com a visdo da personagem
que vocé sorteou. O texto pode ser relatado de forma resumida.

Lembrem-se, o texto serd um relato, escreva detalhes percebidos somente pela
personagem que vocé sorteou. Lembre-se da estrutura do texto narrativo, dos elementos da
narrativa. Recrie a histéria com muita criatividade! Vamos|a Maos a obral

Lembrem-se, os mel hores textos serdo publicados no blog da escola.
Apbs a escrita o texto, o professor deve conferir se as caracteristicas do texto narrativo e

as condigdes de producéo foram respeitadas. Entéo, solicitar dos alunos que verifiquem
seus textos e fagam uma reescrita para seu aprimoramento.
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APENDICE C - Jogos teatrais

JOGOS DE AQUECIMENTO
1- Revezamento com objeto

Dois grupos ficam enfileirados lado alado. O primeiro jogador de cada grupo tem um objeto
na mdo como, por exemplo, um jornal enrolado ou um pedaco de madeira. O primeiro
jogador de cada grupo deve correr até o gol estipulado, tocé-lo, voltar e entregar 0 objeto
para o proximo jogador do grupo que deve realizar 0 mesmo procedimento, entregando o
objeto para o terceiro jogador do grupo, e assim por diante, aé que todos os jogadores
tenham tido a sua vez e um dos grupos tenha ganhado.

2- Onda no oceano

Osjogadores colocam suas cadeiras umas proximas das outras, em forma de circulo. Um dos
jogadores dirige-se para o0 centro, onde deixa uma cadeira livre. O jogador do centro diz
“Mover para a direita (ou esquerda)”, mudando a solicitagdo quando desejar. Os jogadores se
empenham em manter a cadeira da direita ou esquerda ocupada, enquanto se movem
conforme o solicitado. Nesse meio tempo, 0 jogador do centro procura obter um assento.
Aquele que cometer um erro troca de lugar com o jogador.

JOGOS SENSORIAIS
3- Céameralenta/pegar e congelar

Muitos jogadores realizam um jogo de pegador em camera muito lenta e dentro dos limites.
Todos os jogadores devem estar correndo em camera muito lenta, quando o pegador pegar
outro jogador deve congelar na posicao exata em estava naquele momento. O novo pegador
continua em camera lenta e pega outro colega que se torna o novo pegador. O jogo continua
até que todos estejam congelados.

4- Espeho

Divida o grupo em duplas. Um jogador fica sendo A e o outro B. Todas as duplas jogam
simultaneamente. A fica de frente para B. A reflete todos os movimentos iniciados por B,
dos pés a cabeca, incluindo expressdes faciais. Apds algum tempo, inverta as posicoes de
maneira que B reflita

5- Quem iniciou 0 movimento?

Os jogadores permanecem em circulo. Um jogador sai da sala, enquanto os outros escolhem
alguém para ser o lider, que iniciara os movimentos. O jogador que saiu é chamado de volta,
va para o centro do circulo e tenta descobrir o iniciador dos movimentos. O lider deve
mudar de movimento a qualquer momento. Quando o jogador do centro descobrir o
iniciador, dois outros jogadores sdo escol hidos para assumir seus lugares.

ELEMENTOS DRAMATICOS

6- O quefaco paraviver?
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Serdo distribuidos pedacos de papel pra que cada integrante do grupo escreva nele uma
profissdo, os papeis serdo dobrados e sorteados por cada pessoa. Todos um de cada vez

~ 9

devera representar através da mimica a sua “profissdo” para que o grupo adivinhe.
7- Quem sou eu?

Um jogador deixa a sda enquanto o0 grupo decide quem sera esse jogador (uma
personalidade importante). Quando o0 jogador que saiu retorna a sala o outro jogador
juntamente com 0 grupo representam, até que seja descoberto.

8- O queestou comendo?

Divida o grupo em dois grupos iguais. Cada grupo entra em acordo secretamente sobre
alguma coisa para comer (ou cheirar). Entdo executam a cena para plateia, até que adivinhem
0 que estdo interpretando. Repete-se novamente com outro grupo.

9- Dublagem

Dois ou trés jogadores escolhem jogadores do mesmo sexo para serem suas vozes. Enquanto
0s jogadores que fazem a voz se relinem em torno de um microfone, os outros que fazem o
corpo representam e movimentam a boca como se estivem falando. Depois se trocam as
posicoes.

10- Teatrodeestérias

Dividir os jogadores em grupos e entregar-lhes contos conhecidos para que representem. O
teatro de estérias incorpora a narragdo do contador de historias em cenas draméticas. E uma
forma simples e eficiente de apresentar mitos, lendas e contos de fadas sem aderecos, cenério
elaborado ou conhecimento técnico sem sacrificar valores teatrais. Os jogadores usam o
movimento corporal e objetos no espago para encenar a historia.

11- Apresentacgéo publica

Nesta etapa faremos a distribuicdo dos papéis e das funcdes para dramatizarmos a pecga Pl uft,
o fantasminha, de Maria Clara Machado. Para tanto, marcaremos os horé&rios de ensaios,
faremos oficinas de atuacdo com envolvimento da plateia. No primeiro periodo de ensaios
faremos leituras de mesa, ensaios corridos e marcagdo de cena.

No segundo periodo de ensaios faremos ensaio relaxado, improvisagdes gerais em torno da
peca e ensaio corrido. No terceiro periodo, faremos o0 ensaio corrido especial, com todos os
elementos e recursos da pega.
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APENDICE D: Producdes textuais
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APENDICE E: Fotos da peca Pluft, o Fantasminha

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Figura 31: Pluft descobrindo o que é" gente"

Fonte: Fotografada pela autora (2015).
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Figura 32: Pluft partindo para o " mundo"

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Figura 33: Marinheir os chegam ao sétéo

Fonte: Fotografada pela autora (2015).
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Figura 34: Marinheir os assustam-se com o fantasminha

Figura 35: Desfecho da pega

Fonte: Fotografada pela autora (2015).



Figura 36: Bastidores da peca

Fonte: Fotografada pela autora (2015).

Figura 37: Bastidores da pega

Fonte: Fotografada pela autora (2015).
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ANEXOS

ANEXO A: Termo de Consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA O/A RESPONSAVEL
PELO/A MENOR PARTICIPANTE DA PESQUISA

Prezado (a) senhor (a), o (a) menor, pelo qual o(a) senhor(a) ¢ responsavel, estd sendo
convidado(a) para participar da pesquisa intitulada “A relevancia do professor na media¢do do processo
de leitura literaria a fim de promover o letramento literdrio™, sob a responsabilidade dos pesquisadores
Prof. Dr, Jodo Carlos Biella (orientador) e Profa. Especialista Cleonice de Moraes Evangelista Ledo
(orientanda).

Nesta pesquisa objetivamos resgatar a literatura na escola bdsica por meio da mediagdo do
professor em eventos de letramento nos quais o teatro serd o foco.

Este Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido sera obtido pela pesquisadora Profa
Especialista Cleonice de Moraes Evangelista Ledo, no Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha, durante
reunido a ser realizada com pesquisadora e pais e/ou responsaveis pelos menores participantes do estudo.

Na participagdo do menor sob sua responsabilidade, ele responderd a uma entrevista estruturada
(diagnostico) fara leitura da pega teatral “Pluft, o fantasminha” de Maria Clara Machado, responderd a
algumas questdes de interpretagio, as quais serdo analisadas, e participara das discussdes em sala de aula
sobre os temas abordados na pega durante a leitura desta e fara registros das praticas em um portfolio,
bem como participardo de jogos teatrais. Em alguns momentos, os alunos serao filmados. Apds
analisarmos as filmagens, estas serdo desgravadas.

Em nenhum momento o(a) menor sera identificado (a). Os resultados da pesquisa serdo
publicados e ainda assim a sua identidade serd preservada.

O(A) menor ndo tera nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

O tmico risco da participa¢fo do (a) menor no estudo seria a identificagdo do sujeito. Para evitar
isso, garantimos o sigilo quanto a sua identidade e quanto ao nome da Institui¢do onde estuda. Quanto
aos beneficios, este estudo possibilitara ao (a) aluno (a) menor a oportunidade de participar de praticas
sistematizadas de leitura literaria do género teatral, que possibilitem a formagéo e consolidagdo do aluno
leitor que nfdo s6 decifre os textos, mas também descubra a experiéncia singular que a literatura
proporciona, construindo através da leitura literaria do teatro uma comunidade de leitores criticos e
cidaddos atuantes de fato, o que refletird positivamente nos resultados curriculares dos alunos
participantes da pesquisa. Além disso, pretendemos contribuir, na pratica, com os professores na
elaboragdo de atividades prazerosas de leitura que propiciem o letramento literario.

O(A) menor € livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum
prejuizo ou coagio.

Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficard com o(a) senhor(a),
responsavel legal pelo(a) menor.

Qualquer divida a respeito da pesquisa, o (a) senhor (a), responsavel legal pelo(a) menor, podera
entrar em contato com: Jodio Carlos Biella (Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco U, Campus Santa
Ménica — Uberlandia —MG, CEP: 38408-106, telefone (34) 3239-4162, na Universidade Federal de
Uberlandia, Instituto de Letras e Linguistica) e (ou) com Cleonice de Moraes Evangelista Ledo (Rua
Henriqueta Assungfo, s/n. Bairro Central. Rio Verde- Goids. CEP: 75901-391, Fone: (64) 3621- 3864, no
Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha). Poderd também entrar em contato com o Comité de Etlca na
Pesquisa com Seres-Humanos — Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121,
bloco A, sala 224, Campus Santa Monica — Uberlandia -MG, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Rio Verde, de de 2014
Pesquisadores: QU
\‘k") Qf\ S NR Q &./Q»GYM t L.z,(lu
Jodo Carlos\B 1 Cleonice de Moraes Evangelista Ledo
Eu, responsavel I&a pelo(a) menor consinto na

sua participagdo no projeto citado acima, caso ¢le (a) deseje, apds ter sido devidamente esclarecido.

Responsavel pelo (a) menor participante da pesquisa
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ANEXO B: Termo de assentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA O MENOR
PARTICIPANTE DA PESQUISA

Vocé esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa intitulada “A relevancia do professor
na mediagdo do processo de leitura literaria a fim de promover o letramento literdrio”, sob a
responsabilidade dos pesquisadores Prof. Dr. Jodo Carlos Biella (orientador) e Profa. Especialista
Cleonice de Moraes Evangelista Ledo (orientanda).

Nesta pesquisa objetivamos resgatar a literatura na escola bdsica por meio da mediagdo do
professor em eventos de letramento nos quais o teatro sera o foco.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera obtido pela pesquisadora Profa
Especialista Cleonice de Moraes Evangelista Lefo, durante as aulas de Lingua Portuguesa ministradas no
Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha.

Na sua participagdo vocé respondera a uma entrevista estruturada (diagnéstico) e fard a leitura da
peca teatral “Pluft, o fantasminha” de Maria Clara Machado, responderd a algumas questdes de
interpretagdo, as quais serdio analisadas, e participard das discussdes em sala de aula sobre os temas
abordados na peca durante a leitura desta, e fard registros das préticas em um portfélio, bem como
participardo de jogos teatrais. Em alguns momentos, vocé serd filmado. Apés analisarmos as filmagens,
estas serdo desgravadas.

Em nenhum momento vocé serd identificado. Os resultados da pesquisa serdo publicados e ainda
assim a sua identidade seré preservada.

Vocé ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

O tmico risco de sua participagdo no estudo seria a sua identificagfo. Para evitar isso, garantimos
o sigilo quanto & sua identidade e quanto ao nome da Institui¢do onde estuda. Quanto aos beneficios, este
estudo possibilitara a vocé a oportunidade de participar de praticas sistematizadas de leitura literaria do
género teatral, que possibilitem a sua formagdo e consolidagéo como leitor que ndo s6 decifre os textos,
mas também descubra a experiéncia singular que a literatura proporciona, construindo através da leitura
literaria do teatro uma comunidade de leitores criticos e cidaddos atuantes de fato, o que refletird
positivamente nos seus resultados curriculares. Além disso, pretendemos contribuir, na pratica, com 0s
professores na elaboragdo de atividades prazerosas de leitura que propiciem o letramento literdrio.

Mesmo seu responsavel legal tendo consentido na sua participacdo na pesquisa, vocé ndo €
obrigado a participar dela se ndo desejar. Vocé € livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer
momento sem nenhum prejuizo ou coagdo.

Uma via original deste Termo de Consentimento ficara com vocé.

Qualquer dtvida a respeito da pesquisa, o (a) senhor (a), responsavel legal pelo(a) menor, podera
entrar em contato com: Jodo Carlos Biella (Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco U, Campus Santa
Monica — Uberlandia -MG, CEP: 38408-106, telefone (34) 3239-4162, na Universidade Federal de
Uberlandia, Instituto de Letras e Linguistica) e (ou) com Cleonice de Moraes Evangelista Ledo (Rua
Henriqueta Assung#o, s/n. Bairro Central. Rio Verde- Goias. CEP: 75901-391, Fone: (64) 3621- 3864, no
Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha). Podera também entrar em contato com o Comité de Etica na
Pesquisa com Seres-Humanos — Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121,
bloco A, sala 224, Campus Santa Monica — Uberlandia -MG, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Rio Verde, de de 2014

: U( Ve M. E. L

Cleonice de Moraes Evangelista Ledo
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ieipar do projeto citado acima, voluntariamente, ap6s ter sido devidamente esclarecido.

e+

Eu aceito par

Participante da pesquisa



ANEXO C: Termo de Compromisso

TERMO DE COMPROMISSO DA EQUIPE EXECUTORA

Nos, abaixo assinados, nos comprometemos a desenvolver o projeto de pesquisa
intitulado “A relevincia do professor na mediagiio do processo de leitura literaria a
fim de promover o letramento literario” de acordo com a Resolugdo CNS 466/12.

Declaramos ainda que o Projeto de Pesquisa anexado por nés, pesquisadores, na
Plataforma Brasil possui contetdo idéntico ao que foi preenchido nos campos
disponiveis na propria Plataforma Brasil. Portanto, para fins de anélise pelo Comité de
Etica, a versdo do Projeto que sera gerada automaticamente pela Plataforma Brasil no
formato “pdf” terd o conteiido idéntico a versdo do Projeto anexada por noés, os
pesquisadores.

I
!
A

Data: 1 /07/2014 \ A\
Vaaly
\Q'&?v I oty ;{u,‘{;
Jodo Carlos Biella (orie a¥0\&/ \\

Fiee ME Loz

Cleonice de Moraes Evangelista Le#o (orientanda)
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ANEXO D: Declaracao da Instituicdo Coparticipante

i GOVERNODE &
SECRETARIA DE ESTADO ﬁ GO' As
DA EDUCACAO A

Juntos, 4 fizennos swite e faremos mais.

DECLARACAO DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

Declaro estar ciente de que o Projeto de Pesquisa “A relevancia do professor na
mediagdo do processo de leitura literaria a fim de promover o letramento literario™ sera
avaliado por um Comité de Etica em Pesquisa e concordar com o parecer ético emitido
por este CEP, bem como conhecer e cumprir as Resolugdes Eticas Brasileiras, em
especial a Resolugdo CNS466/12. Esta Instituicdo estd ciente de suas
corresponsabilidades como instituicio coparticipante do presente projeto de pesquisa, e
de seu compromisso no resguardo da seguranca e bem-estar dos sujeitos de pesquisa
nela recrutados. dispondo de infraestrutura necessaria para a garantia de tal seguranga e
bem-estar.

Autorizo os pesquisadores Doutor Jodo Carlos Biella e Profa. Especialista
Cleonice de Moraes Evangelista Le@o a realizarem as etapas da pesquisa que consistem
na aplicagdo de atividades diagndsticas dos reais niveis de letramento dos alunos e, por
conseguinte, aplicagdo de atividades de leitura literaria e jogos teatrais, elaboradas pelos
pesquisadores, a fim de resgatar a literatura na escola basica por meio da mediagdo do
professor em eventos de letramento nos quais o teatro serd o foco. utilizando-se da
infraestrutura desta Instituicdo.

2nrtan

PROF. LESSANDRO DO CARMO LIMA
Diretor Do Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha

Rio Verde, (1" de %MSLRW de 2014,
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ANEXO E: Parecer consubstanciado do CEP

@ U FU UNIVERSIDADE FEDERAL DE
/ UBERLANDIA/MG

Comité de Etica am Peaguiss

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O ensino da literatura na escola sob a perspectiva do letramento literario: a mediagéo
do professor no processo de formagéo de leitores

Pesquisador: JoZo Carlos Biella

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 35575214.7.0000.5152

Instituicdo Proponente: Instituto de Letras e Linguistica

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 844.933
Data da Relatoria: 19/09/2014

Apresentagdo do Projeto:

Este projeto é um requisito parcial para obteng&o do titulo de Mestre, do curso de pés-graduacgéo em Letras
Profletras — Mestrado Profissional em Letras, & consiste na elaboracéo de uma proposta didatica a ser
desenvolvida em uma turma do ensino fundamental na qual o pesquisador seja o professor regente de
lingua portuguesa da turma pautada pelas reflexdes sobre o letramento literario.

a escola publica brasileira tem um grande desafio: garantir aos alunos o dominio da leitura e da escrita, para
que fagam seu uso nas diversas praticas sociais que a vida moderna lhes oferece. Este uso é o que
denominamos de letramento.

Ha um desempenho insuficiente, no que tange a leitura e interpretacéo de textos.

Para melhorar a atuagdo dos alunos no tocante & leitura e interpretacdo de textos, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN, 1998) preceituam o dominio da linguagem como uma condigédo de
possibilidade de participacédo social de forma plena, isso é o que entendemos por letramento.
Soares (2004) define o termo letramento como “o desenvolvimento e habilidades de uso desse sisiema em
atividades de leitura e escrita, nas préticas sociais que envolvem a lingua escrita”. (2004, p. 14).

Para se referir as praticas de leitura e escrita no contexto da literatura, surgiu o termo letramento

Enderego: Av. Jodo Naves de Avila 2121- Bloco "1A", sala 224 - Campus Sta. Ménica

Bairro: Santa Ménica CEP: 38.408-144
UF: MG Municipio: UBERLANDIA
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literario. Sabemos que a literatura ocupa um papel relevante no dominio da leitura e escrita, a partir da
prépria literatura. Assim, compreende-se o letramento literario como “[...] o processo de apropriagéo da
literatura enquanto construgao literaria de sentidos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67). Dessa forma, o
letramento literario exige da escola “um tratamento diferenciado que enfati-ze a experiéncia da literatura”
(SOUZA; COSSON, p.101). Sera trabalhada a leitura completa da pega “Pluft, o fantasminha” de Maria
Clara Machado, e ndo, somente, com fragmentos textuais, com intuito de incentivar a imaginacdo e
criatividade na escola (RODARI, 1973)

Para Kleiman (2005), o termo letramento surgiu “[...] para se referir a um conjunto de praticas de uso da
escrita que vinham modificando profundamente a sociedade, mais amplo do que as praticas escolares de
uso da escrita, incluindo-as, porém.” '

“A formacéo de um leitor literario significa a formagé&o de um leitor que saiba escolher suas leituras, que
aprecie construcdes e significagdes verbais de cunho artistico, que faga disso parte de seus fazeres e
prazeres”.

Sera trabalhada a literatura em uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental, no Colégio Estadual Oscar
Ribeiro da Cunha .

Para Messias, metodologia “é a forma de colher e analisar os resultados obtidos no processo de coleta de
dados.” (MESSIAS, 2012, p. 22)

Nesre trabalho: 1: sera realizada uma pesquisa bibliografica a fim de subsidiar os argumentos e
procedimentos propostos; 2-pesquisa etnografica, 3- apds os resultados utilizaremos a pesquisa-agéo para
tentar solucionar as questdes desta pesquisa no que tange ao resgate da literatura na escola basica por
meio da mediacdo do professor em eventos de letramento literario; 4- ao final, uma nova pesquisa
etnografica, para juntamente com os outros suportes da pesquisa acdo, avaliarmos se houve evolugéo no
processo de leitura literaria. Compreende-se a pesquisa-acdc como aquela em que o pesquisador faz
intervencdes diretas na realidade que apresenta algum problema. Depois de identifica-lo tenta soluciona-lo
através da pratica.

Incluséo: assinatura do TCLE para responsaveis e Termo de Esclarecimento ao aluno;

Exclusdo:néo assinatura dos termos.

Ha a possibilidade de suspensao ou encerramento desta pesquisa, se nenhum dos pais ou responsaveis
concordem com o estudo e {ou) eles deixem de assinar o termo de consentimento de livre esclarecido, ou
ainda por desisténcia deles em qualquer etapa de realizagéo deste trabalho.

Ademais, de acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, os colaboradores ficardo livres
para deixar de participar a qualquer momento sem nenhum prejuizo, sendo-lhes devolvida, desconsiderada
ou destruida toda a fonte material que antes forneceram.

Enderego: Av. Jodo Naves de Avila 2121- Bloco "1A", sala 224 - Campus Sta. Ménica
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As etapas do projeto seréo realizadas no Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha, localizado na Rua
Henrique Assuncdo, S/N, Setor Central, CEP: 75901-391, na cidade de Rio Verde — Goias, no qual a
pesquisadora atua como professora nos 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental, desde janeiro de 2008.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Geral:
Resgatar a literatura na escola basica por meio da mediagédo do professor em eventos de letramento nos

quais o teatro sera o foco.
Objetivos Especificos:

a) Aplicar os postulados dos estudos do letramento literario no terceiro ciclo do Ensino Fundamental, por
meio de oficinas de leitura literaria do género teatro intermediadas pela sequéncia basica de Rildo Cosson
(2012).

b) Averiguar a recepc¢do da leitura literaria do género teatro, a partir dos postulados da estética da
recepgao.

c) Ampliar e consolidar a afinidade do aluno com a literatura estabelecendo relag&o com outras artes.

d)  Propiciar acs alunos a leitura de textos teatrais, para que estabelegam relagdes entre a obra literaria e
suas experiéncias pessoais e sociais.

e) Motivar a pratica da leitura literaria, incentivando o gosto a essa arte como aprendizagem da cultura
literaria.

f)  Utilizar jogos teatrais nas praticas de letramento proporcionando ao leitor uma experiéncia singular de
leitura, interpretacdo e compreenséo do texto.

g) Compartilhar as experiéncias de leituras e interpretagdes do texto teatral.

h)  Dramatizar textos teatrais e outros géneros retextualizados no texto teatral.

i) Contribuir com os professores na elaboracao de atividades prazerosas de leitura que propiciem o
letramento literario.

i) Avaliar a eficacia da sequéncia basica de Rildo Cosson, na formagéo do leitor literario.
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Avaliagido dos Riscos e Beneficios:

O Unico risco oferecido nesta pesquisa seria a identificagdo dos participantes da pesquisa. Para evitar isso,
a eles sera solicitado que ndo se identifiguem nos materiais que serdo entregues para a interpretacéo e
produgéo de textos. Além disso, na publicacéo dos resultados da pesquisa, a identidade dos alunos-sujeitos
que dela participaram sera preservada, o que garantira total sigilo quanto a identidade dos participantes e
quanto ao nome da instituicdo onde eles estudam.

Beneficios da pesquisa:resgatar a literatura na escola basica por meio da mediagéo do professor em
eventos de letramento nos quais o teatro sera o foco. Assim, o aluno podera se apropriar da leitura literaria
como formadora de sentidos. Bem como, ampliar e consolidar a relagdo do aluno com a literatura
estabelecendo relagdo com outras artes. Além disso, podera participar jogos teatrais nas praticas de
letramento proporcionando ao leitor uma experiéncia singular de leitura, interpretacéo e compreensé&o do
referido género.

Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa interessante, muito bem construida e apresentada, com detalhes metodologicos e embasamento
tedrico.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:

Adequados: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA O MENOR PARTICIPANTE
DA PESQUISA, Carta ao Diretor do Colégio Estadual, Declaragédo do Diretor do mesmo, Carta de
encaminhamento ao CEP,Termo de Compromisso da Equipe Executora, Apéndice: Esbogo para uma
proposta de atividades: sequéncia basica, motivacéo, questdes sobre a pega, musica utilizada. Termo de
Consentimento para o responsavel.

Recomendacdes:

Nzo ha.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de inadequagdes:

De acordo com as atribuigbes definidas na Resolugdo CNS 466/12, o CEP manifesta-se pela aprovacéo do
protocoio de pesquisa proposto.

O protocolo ndo apresenta problemas de ética nas condutas de pesquisa com seres humanos, nos limites
da redacgdo e da metodologia apresentadas.

Situacgdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao
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Consideragdes Finais a critério do CEP:
Data para entrega de Relatério Final ao CEP/UFU: agosto/setembro de 2015.

OBS.: O CEP/UFU LEMBRA QUE QUALQUER MUDANCA NO PROTOCOLO DEVE SER INFORMADA
IMEDIATAMENTE AO CEP PARA FINS DE ANALISE E APROVACAO DA MESMA.

O CEP/UFU lembra que:

a- segundo a Resolucdo 466/12, o pesquisador devera arquivar por 5 anos o relatdério da pesquisa e os
Termos de Consentimento Livre e Esclarecido, assinados pelo sujeito de pesquisa.

b- podera, por escolha aleatéria, visitar o pesquisador para conferéncia do relatério e documentacéo
pertinente ao projeto.

c- a aprovacgéao do protocolo de pesquisa pelo CEP/UFU déa-se em decorréncia do atendimento a Resolugéo
CNS 466/12, nao implicando na qualidade cientifica do mesmo.

Orientagdes ac pesquisador :

+ O sujeito da pesquisa tem a liberdade de recusar-se a participar ou de retirar seu consentimento em
qualquer fase da pesquisa, sem penalizagéo alguma e sem prejuizo ao seu cuidado (Res. CNS 466/12 ) e
deve receber uma via original do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, na integra, por ele assinado.
= O pesquisador deve desenvolver a pesquisa conforme delineada no protocolo aprovado e descontinuar o
estudo somente apés andlise das razdes da descontinuidade pelo CEP que o aprovou (Res. CNS 466/12),
aguardando seu parecer, exceto quando perceber risco ou dano ndo previsto ao sujeito participante ou
quando constatar a superioridade de regime oferecido a um dos grupos da pesquisa que requeiram agéo
imediata.

= O CEP deve ser informado de todos os efeitos adversos ou fatos relevantes que alterem o curso normal do
estudo (Res. CNS 466/12). E papel de o pesquisador assegurar medidas imediatas adequadas frente a
evento adverso grave ocorrido (mesmo que tenha sido em outro centro) e enviar notificacédo ao CEP e a
Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria — ANVISA — junto com seu posicionamento.

= Eventuais modificagbes ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas ao CEP de forma clara e
sucinta, identificando a parte do protocolo a ser modificada e suas justificativas. Em caso de projetos do
Grupo | ou Il apresentados anteriormente a ANVISA, o pesquisador ou patrocinador deve envia-las também
a mesma, junto com o parecer aprobatodrio do CEP, para serem juntadas ao
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protocolo inicial (Res.251/97, item lll.2.e).

UBERLANDIA, 24 de Outubro de 2014

Assinado por:

Sandra Terezinha de Farias Furtado
(Coordenador)
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