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RESUMO

Esta pesquisa tem como intuito o estudo dos sentidos e transformacdes das praticas
culturais e de devogéo presentes na historia do Terno dos Temerosos na segunda metade
do século XX, em Januaria-MG. Objetiva por meio da analise dos simbolos,
representacdes, musicas, gestos e performances apreender aspectos da vida, memoria,
trabalho e demandas sociais e politicas do homem januarense. Analisa a bricolagem das
préticas culturais, as afirmacbes e invencdes de identidades por meio do terno. Por
intermédio do grupo, estuda ainda, a formacdo e dinamica social das comunidades
ribeirinhas.

PALAVRAS-CHAVE: Terno dos Temerosos, transformacoes, sentidos, devocao.



ABSTRACT

This research is aimed to study the transformation of cultural meanings and practices of
devotion and present in the history of Terno dos Temerosos of the second half of the
twentieth century in Januaria-MG. Objective by analyzing the symbols, representations,
songs, gestures and performances to learn aspects of life, memory, work and social and
political demands januarense man. Analyzes the bricolage of cultural practices,
statements and inventions of identities through the Terno. Through of the group also
studies the formation and social dynamics of coastal communities.

KEYWORDS: Terno dos Temerosos, transformations, senses, devotion.
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INTRODUCAO

Andar pelas ruas de Januaria® durante o ciclo natalino (25 de dezembro a 6
de janeiro) € proporcionar aos sentidos uma festa. Pelas ruas e pelas casas encontramos
folides com suas fardas e vestudrios coloridos, 0s sons povoam a rua, a comida
oferecida aos foliGes recende o seu cheiro. Pelas ruas, arte e politica, devogdo e regozijo
se entremeiam. A festa e a construcdo de sentidos por meio das folias foi o primeiro

elemento a nos chamar atencdo nessa pratica cultural.

Dentre a variedade de praticas culturais e de devocdo, escolhemos o Terno
dos Temerosos como objeto de estudo por dois motivos distintos, mas interligados. O
primeiro esté relacionado as maneiras como este pesquisador teve contato com a folia e
com o terno mencionado. Assistimos pela primeira vez a apresentacdo do grupo durante
a Festa dos Santos do Rio- festa em que hd uma romaria sobre as adguas do rio S&o
Francisco. Nela, os barcos irrompem nas margens do rio trazendo as imagens de Sao
Pedro e Sao Francisco- 0s temerosos aportaram na orla do rio e puseram-se a dancar em

louvor aos santos. Essa cena foi uma imagem de rara beleza que persistiu na memdria.

Em periodo posterior, quando foi necessario mudar para outra cidade a fim
de complementar os estudos, estando distante das pessoas e coisas por que tinha
afinidades e estranhando habitos diferentes, pegou-se cantando os versos da cancdo

entoada pelo terno, Marinheiro s6:

Eu ndo sou daqui (marinheiro sé)

Eu néo tenho amor [...]

' Januéria € um municipio do Estado de Minas Gerais situado na regido do Médio S&o Francisco. O
municipio de Januaria desenvolveu-se a partir da formagéo do povoado do Brejo do Salgado. O arraial do
Brejo do Salgado foi fundado pelo bandeirante paulista Januario Cardoso. A fertilidade das terras do
arraial tornou-o produtor de cereais, fumo, aglcar e de seus derivados; rapadura e cachaga. Januéria foi
emancipada em 1860.
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A cancdo foi evocada para representar um sentimento de pertencimento,
para dizer “eu ndo sou daqui”, ndo pertengo a esse lugar e estranho o0s seus costumes -
vale salientar, que este pesquisador, ainda que seja neto de antigos folides nunca dancou
folia, apenas acompanhou varias delas em Januaria, mas como espectador. Por meio do
terno, comegamos a nos indagar sobre 0os modos como Se constituem os sentimentos de
pertencimento. Essa indagacdo trouxe consigo outras questdes: quais os sentidos dos
simbolos da folia, quais os lacos entre a devocao e as relacGes sociais, 0 que o Terno

dos Temerosos, suas cancdes, ritos e simbolos dizem sobre 0 homem januarese.

O segundo motivo de estudar o terno deveu- se as suas caracteristicas. O
Terno dos Temerosos agrupa em si elementos de préaticas culturais distintas devido as
formas em que foi constituido. A formacgdo do terno tem também uma intrinseca
relacdo com a formacdo das comunidades ribeirinhas permitindo, ao estuda-lo

encontrarmos caminhos para analisar as mesmas.

Esta pesquisa tem, pois, 0 objetivo de estudar, na segunda metade do século
XX, os sentidos e transformacdes das praticas culturais por meio do terno; os simbolos e
representacdes construidas através da devocdo popular, e sua relagdo com as questdes
sociais e politicas, as formas de protestos, de resisténcias constituidas pela folia. Analisa
ainda, as relaces entre festividade e sacralidade. O religioso, os lacos engendrados pela
entrega religiosa sdo importantes aspectos a serem estudados nesta pesquisa, mas
também o caminho que encontramos para debater as demandas politicas, sociais e
culturais da vida e histéria do januarense, posto que estejam, no Terno dos Temerosos,

integradas.

Discutimos ainda, a trajetdria histérica do grupo, a forma como a mesma
esta interligada ao trabalho do vazanteiro, pescador e agricultor. Estudamos por fim, as
transformacdes do terno em meio as dindmicas do mundo contemporaneo e a perda de

espaco da devocao praticada através das folias.

Estudaremos o terno na segunda metade do século XX por ser o periodo em
que o grupo se afirmou como um dos principais reisados de Januéria e devido as fontes
documentais que apontam para o periodo. Além dos relatos orais ndo ha nenhum
documento que dé indicio da existéncia do terno na primeira metade do século XX, o

que restringe nossas analises do periodo mencionado.
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O Terno dos Temerosos € um grupo que tem registros de sua existéncia
desde a segunda metade do século XX. Foi criado na “Rua de Baixo”, regido situada na
extremidade esquerda da area urbana da cidade. Constitui basicamente uma rua na qual
cresceu um aglomerado de casas e que veio a constituir bairros situados as margens do
rio. Atualmente o terno é coordenado pelo Imperador Jodo Damascena, professor de
historia que participara desde crianca do terno e assumira sua coordenagdo desde o

inicio da década de noventa do século XX.

O terno, segundo os folides, fora constituido inicialmente por pescadores.
Por se situar as margens do Rio Séo Francisco, o trabalho tem uma relacdo intrinseca
com os simbolos da folia, o que a faz, muitas vezes, ser caracterizada como uma

marujada de agua doce?.

O grupo formado por folides vestidos de marinheiros exerce o ritual de
devocdo aos Santos Reis, dentro do ciclo natalino, apresentando-se tradicionalmente
pelas casas da Rua de Baixo entre os dias 25 de dezembro a 6 de janeiro . Apresentam-
se também em eventos festivos, civicos e politicos, em escolas e festejos catolicos

durante todo o ano.
Considerac0es tedrico-metodoldgicas

Os estudos aqui propostos partem da compreensdo que as folias sdo préaticas
culturais, praticas que criam e recriam significacdes, portanto, para realizar as analises
pretendidas, foi necessario enveredar pelos aportes tedricos da cultura e da histéria
cultural. De antemado, salientamos que: “a historia cultural , tal como a entendemos, tem
por principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler”®. Desse modo, para
construir nossas analises, dialogamos com autores como Roger Chartier, Michel de

Certeau, Michael Bakhtin, Carlo Ginzburg e Stuar Hall.

As propostas tedricas de Michel de Certeau foram fundamentais para as

andlises que fizemos em todos os capitulos desta dissertagdo. A concepcdo que o autor

? A caracterizagdo do terno como Marujada de agua doce se deve a apropriacdes que o mesmo faz da

Marujada: A Marujada € uma festa em louvor a Sdo Benedito, santo de origem africana. Praticada
principalmente na regido do Para e na Bahia, faz mengdo em seus autos e cangdes a navegacao e a
marinha, ao mar.

* CHARTIER, Roger. Histéria cultural: Entre préticas e representagdes. Lisboa; DIFELL,1993. p.17.
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teve da cultura como algo plural®, mével, em constante transformacéo foi primordial
para debatermos as transformacfes ocorridas no terno e nos distanciarmos dos
folcloristas que classificam e restringem a cultura @ um lugar instituido.Nessa
perspectiva, por meio do autor foi possivel estabelecer uma andlise critica das fontes

produzidas pelos folcloristas.

Por meio do Michel de Certeau, ao estudar a historia do Terno dos
Temerosos, adotamos ndo o olhar panordmico, que analisa a distdncia 0s processos
historicos, mas procuramos olhar de perto, fazer os mesmos caminhos que os foliGes,
andando junto a esses. Desse modo, procuramos apontar as minucias, as tensdes, as

maneiras cotidianas em que o homem ordinério vive.

Essa perspectiva de analise foi possivel também através da adogdo das
propostas metodoldgicas da micro-histéria e dos jogos de escala. Por intermédio da
micro-historia estudamos questdes gerais por meio de aspectos particulares e vice versa,
alternando entre o olhar macroscopico e 0 microscopio. Assim, nesta pesquisa
(principalmente no primeiro capitulo) transitamos entre as dindmicas da politica, da
economia, cultura e sociedade januarense e a historia, transformacdes e sentidos do

Terno dos Temerosos.”

Retornando aos dialogos estabelecidos com as obras de Michel de Certeau,®
outros dois conceitos importantes para esta pesquisa sdo as nocOes de tatica e
bricolagem. No cotidiano, através da folia, os sujeitos anénimos criticam e subvertem a
ordem imposta, reorganizam 0s espacos, e por meio de asticias encontram brechas para
resistir. As taticas sdo, pois, as maneiras silenciosas que 0s dominados encontram para
subverter as imposi¢cdes, mesmo que por um breve momento. Os estudos dos simbolos

da folia, do bastdo, das musicas estdo em larga medida calcados nesse conceito.

* CERTEAU, Michel. A cultura no plural. Campinas, Papirus, 1995.

® Podemos citar como influéncia, a metodologia utilizada pelo historiador Geovani Levi na obra “A
Heranca Imaterial: trajetdria de um exorcista no Piemonte do século XVI11”. Levi utiliza como pretexto o
estudo do exorcismo e da trajetéria de um padre para reconstituicdo social e cultural de uma determinada
sociedade. Ver: LEVI, Giovanni. A heranca imaterial: trajetoria de um exorcista no Piemonte do século
XVII. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000. Sobre a micro-historia e os jogos de escala ver:
RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas; Ed. da Unicamp, 2007. ; LEVI,
Giovanni. Sobre a micro-histéria. In;_ BURKE, Peter (Org.). A escrita da Historia: novas perspectivas.
S8o Paulo: Editora da UNESP, 1992. ; REVEL, Jacques. (Org.) Jogos de escala: a experiéncia da
microanalise. Rio de Janeiro: FGV, 1998.

® CERTEAU, Michel. A invenc&o do cotidiano: 1. Artes de fazer. Campinas, Papirus, 1995.
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A apropriacdo que fizemos do conceito de bricolagem é perceptivel em toda
a pesquisa. A bricolagem, grosso modo, é a unido de elementos culturais e praticas
distintas que resulta em algo novo, ressignificado. Na bricolagem de crencas e praticas
culturais € que se constroem o sistema de simbolos e sentidos da folia. O conceito é de
suma importancia porque o Terno dos Temerosos agremia em si praticas culturais,

politicas e de devocdo distintas.

No intuito de compreender as representacdes criadas por meio do terno
recorremos aos dialogos com as propostas teéricas do historiador Roger Chartier.’
Procuramos ter em vista a historicidade, os meios sociais, 0s jogos de poder pelos quais
as imagens eram construidas e reconstruidas ao longo da histéria do terno. Atentamos
para as redes de significacBes nas quais as acbes politicas, religiosas e culturais estdo
ligadas. Através das representacOes estudamos as tensGes e as apropriacbes dos

simbolos criados pelo terno.

Na esteira de Stuart Hall® acreditamos que as identidades, os sentimentos de
pertencimento sdo construidos em co- relacdo com as préaticas culturais. Partimos do
pressuposto que elas ndo sao algo fixo, hermeticamente constituido, portanto, podem ser
criadas, reconstituidas, ressignificadas ao longo dos periodos historicos.

Por meio do didlogo com Stuart Hall pensamos ainda a relagdo entre o terno
e 0 mundo globalizado. Pautados no autor vimos com ressalvas as analises que creditam
aos processos de globalizacdo o poder de a tudo e a todos englobar e homogeneizar.
Desse modo, duvidamos dos que apregoam que as praticas culturais perderam sua
legitimidade e suas tradicbes em meio a sociedade pds-moderna, ou da dita
modernidade liquida. Por modernidade liquida, influenciados por Zygmunt Bauman,
entendemos o processo de perda da solidez dos lagos coletivos e o0 aumento da

individualizacdo, nas palavras do sociologo:

“Derretimento dos solidos”, trago permanente da modernidade,
adquiriu, portanto, um novo sentido, e, mais que tudo, foi
redirecionado a um novo alvo, e um dos principais efeitos desse

" CHARTIER, Roger. O mundo como representagéo. Estudos Avancados, v.5, n.11.
® HALL, Stuart. A Identidade Cultural na pés-modernidade. Tradugdo: Tomaz Tadeu da Silva, Guaracira
Lopes Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.



15

redirecionamento foi a dissolucéo das forgas que poderiam ter
mantido a questdo da ordem e do sistema na agenda politica. Os
sOlidos que estdo para ser langados no cadinho e os que estdo
derretendo neste momento, 0 momento da modernidade fluida,
sdo os elos que entrelagam as escolhas individuais em projetos e
acles coletivas — os padrdes de comunicacdo e coordenacao
entre as politicas de vida conduzidas individualmente, de um
lado, e as acdes politicas de coletividades humanas, de outro. °

Embora seja notoria a acentuacdo da fragmentacdo dos codigos culturais, a
énfase nos produtos e valores efémeros. Contrarias & vigéncia e dominio desses valores,
as analises que aqui se faz, pautadas nas propostas de Michel de Certeau'® e de Stuart
Hall, buscam problematizar as maneiras como os foliGes ressignificam os bens de
consumo e 0 modo como lidam com as tecnologias.

Através do terno, pautados em Brand&o®!, estudamos as maneiras como as
festas religiosas populares, com suas linguagens mdultiplas, excedem a logica das
relacBes cotidianas para por meio de mascaras e metaforas, falar sobre os homens que as
vivem.

Entendemos ainda que a folia € também espaco de construcdo de memorias,
de narrativas sobre o passado. Essas memoérias podem vir & tona de modo involuntario?
ou voluntario. Estdo sujeitos também as manipulagdes, construcdes. Debrucamos, pois,
nesta pesquisa, nas maneiras como as memorias sao construidas em torno do Terno dos
Temerosos, atentando para seu caréter lacunar, seus siléncios e omissdes.™

Esses aportes tedricos, entre outros estabelecidos ao longo do trabalho, nos

possibilitaram dialogar com as fontes. Esta pesquisa tem como fontes documentais 0s

® BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. In:_. Comunidade: a busca por seguranca no mundo atual.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003. p.12.

19 Michel de Certeau em A invengéo do cotidiano: 1. Artes de fazer entende a cultura cotidiana como
apropriacéo ou reapropriacdo, desse modo, o consumo ou a recepgdo é uma forma de préatica, e ndo uma
obediéncia cega as imposi¢des do mercado, os consumidores usando de astlcias criam até onde for
possivel uma rede indisciplinar, dando novos sentidos aos objetos de consumo.

11 BRANDAO, Carlos Rodrigues. A Cultura na Rua. Campinas: Papirus. 1989. Ver também:
BRANDAO, Carlos Rodrigues. Prece e folia festa e romaria. Sdo Paulo, ldéias & letras, 2010. ;
AMARAL, Rita de Céssia Melo. Festa a Brasileira: significados do festejar, no pais “que ndo € sério”.
Tese (Doutorado em Antropologia). Sdo Paulo: USP/FFLCH/Depto. Antropologia, 1998.

2 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. S&o Paulo: Vértice/Ed. Dos Tribunais, 1990.

3 NORA, Pierre. Entre Meméria e Histéria: a problematica dos lugares. In_: Projeto Histéria. S&o
Paulo: PUC, n. 10, p. 9, dezembro de 1993. Ver também: LE GOFF, Jacques. Historia e Memdria. 4.ed.
Campinas: Editora da Unicamp, 1996.
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relatos orais dos antigos e atuais folides, principalmente os mais velhos, visto que sdo
sempre indicados pelos folides e moradores da Rua de Baixo como os “detentores da
memoria”, do saber acerca do terno e da comunidade. As revistas e os livros de
memorialistas nas quais se destacam o livro “Memorial: Janudria, terra, rios e gente” de
autoria de Anténio Emilio Pereira e a revista lancada em comemoragéo ao centenario de
Januéria em 1960, intitulada “Januéria - Comemoracdo do 1° Centenario.” As pesquisas
de doutoramento da historiadora lara Toscano Correa e do etnomusicélogo Edilberto

Fonseca que também trataram sobre a tematica aqui proposta.

Estabelecemos um dialogo continuo com o0s pesquisadores, ora
concordando, ora discordando dos mesmos. Reiteramos que por serem pioneiros no
estudo do terno, suas teses sdo importantes fontes documentais. O etnomusicologo
Edilberto Fonseca em seu trabalho fez um estudo etnografico do terno e dos circuitos
musicais de Januaria, analisando como as praticas musicais e politicas publicas
influiram na trajetdria do terno. As anélises desse autor carecem, em nossa perspectiva,
do aprofundamento no estudo das tensGes e jogos politicos presentes nas transformacdes
e histdria do grupo. A historiadora lara Toscano estuda os dilemas entre a modernidade
e as interacOes e taticas das quais os reisados lancam mao para a manutencdo das
tradi¢cdes. Tem como objeto de pesquisa a Folia de Reis dos Figueiredos, a Folia de Reis
do Alegre e o Terno de Reis dos Temerosos. A essa historiadora escapa um
aprofundamento dos sentidos das praticas culturais do Terno dos Temerosos.
Salientamos que 0s aspectos que escapam aos historiadores ndo constituem falhas nos
seus trabalhos, posto que ndo estdo inclusos nos objetivos dos pesquisadores. Esses sdo

elementos que nos preocupamos e propomos a estudar.

Utilizamos os registros fonograficos e impressos resultantes da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro realizada no municipio em 1960. Langcamos méo do
uso de imagens e registros fonogréaficos ao longo do periodo que vimos acompanhando
0 grupo e suas apresentagdes. Os videos e &udios sdo utilizados principalmente para
estudarmos as performances, as estruturas melddicas, os sentidos das cangdes e também
para analisar os simbolos da folia. As imagens séo utilizadas ndo apenas para ilustrar,
mas para dialogar com as andlises feitas, complementando-as. N&o estabeleceremos
aqui um profundo estudo iconografico, mas lemos as imagens relacionando-as aos seus

contextos historicos.
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A pesquisa

A pesquisa foi feita em trés momentos distintos. O primeiro deles foi
realizado através da busca de imagens, gravacfes em video e audio, bem como
pesquisas e obras memorialistas que versavam sobre o terno. Desse modo, recorremos

tanto as midias sociais como as teses aqui mencionadas.

O segundo momento ocorreu ao acompanharmos o terno durante suas
apresentacdes e giro durante os anos de 2010 a 2013. Nessa parte da pesquisa foram
registrados em videos, audio e imagens desde a reunido do grupo antes da saida para
apresentacdes até o fim do giro. Registramos ainda “conversas”. Todos os registros
foram acompanhados de anotagdes que, junto com os aportes teéricos e com as fontes,
nos ajudaram a desvelar, desemaranhar os sentidos dos gestos, rituais e simbolos do
terno. Em um estudo etnografico, aos modos do antropologo Clifford Geertz intentamos

fazer o que se denominou de descricdo densa™. Segundo o antropélogo:

[...] a etnografia é uma descricdo densa. O que o etndgrafo
enfrenta, de fato — a ndo ser quando (como deve fazer,
naturalmente) estd seguindo as rotinas mais automatizadas de
coletar dados — € uma multiplicidade de estruturas conceptuais
complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas as
outras, que sdo simultaneamente estranhas, irregulares,
inexplicitas, e que ele tem que, de alguma forma, primeiro
apreender e depois apresentar [...] Fazer etnografia é como

tentar ler (no sentido de ‘construir uma leitura de’) um

* Os estudos de Clifford Geertz nos permitem pensar o homem ligado ao todo social, interligado a uma
rede de significados e significages na qual ele ndo é sujeito passivo, mas criador. A descricdo densa
consiste, grosso modo, em apreender os sentidos emaranhados em meio as mindcias das préaticas culturais.
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manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,

emendas suspeitas e comentérios tendenciosos. =

No terceiro momento da pesquisa realizamos a coleta de relatos orais. Os
entrevistados foram selecionados qualitativamente, optamos por entrevistar os folides
mais antigos, reconhecidos pelos proprios moradores da Rua de Baixo como detentores
do saber tradicional, da memoria, constituindo em uma referéncia acerca da tematica.
As perguntas aos entrevistados estavam relacionadas a origem e histéria do terno de
modo geral, aos seus simbolos e sentidos, as relacdes do terno com a Rua de Baixo

entre outras questdes.

As fontes orais nesta pesquisa sdo tomadas como (re) leituras de um passado
situado no tempo, mas também mitificado através da memoria. Temos os relatos orais
como uma das narrativas sobre o passado, tdo importante quanto os livros memorialistas
e estudos académicos. Entretanto, estamos atentos ao seu carater lacunar, as
subjetividades. Assim como Diehl, acreditamos que 0s sujeitos repoetizam o passado
em uma relacdo entre passado e presente. A constru¢do de memorias, seja atraves da

oralidade, ou por narrativas impressas esta ligada aos processos de identificagdo.®

Assim, o primeiro capitulo procura estudar os trajetos da historia dos
marujos de agua doce na segunda metade do século XX. Busca entender como se
constituiram ao longo da histéria do grupo os processos da histéria do terno. Trata-se de
analisar os aspectos politicos, sociais e econdmicos que integram as praticas culturais e
religiosas do grupo. Estudamos ainda a relacdo da formacdo do grupo com a

constituicdo social das comunidades ribeirinhas.

O segundo capitulo estuda os simbolos e representa¢fes construidos por
meio da folia. Os significados do giro, da bandeira, bastdes, vestuadrios e demais
elementos que compdem o terno. Procura analisar as apropriacdes, influéncias e
linguagens vinculadas aos rituais da folia. O que a gama variada e complexa de vozes,

praticas e memdrias diz sobre os homens que praticam a folia. Estuda por meio do

® GEERTZ, Clifford. Uma descricdo densa: por uma teoria interpretativa da cultura. In;___ A
interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Guanabara, 1989. p.20.

'® DIEHL, Astor Antonio. Cultura historiografica: meméria, identidade e representagdo. Bauru: Edusc,
2002.
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terno, as interfaces do sagrado e do profano, as influéncias da cultura afro-brasileira no
grupo e as formas como a agricultura, a pesca e sua cosmologia estdo integradas aos

rituais da folia.

O terceiro capitulo analisa as inteiraces entre festividade, sacralidade e
austeridade que permeiam a folia, bem como os conceitos de folia, reis, marujadas e 0s
sentidos que 0os mesmos adquirem no exercicio da devocdo. Discute ainda as dimensdes
das préticas politicas feitas por meio do terno. Estudamos as formas como as dimensdes
da modernidade liquida atingem e estdo ligadas as transformacgdes do Terno dos

Temerosos.
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CAPITULO |

Caminho das aguas

Caminho das aguas
Rodrigo Maranhé&o

Leva no teu bumbar

Me leva

Leva que quero ver meu pai
Caminho bordado a fé
Caminho das aguas

Me leva que quero ver

Meu pai...

A barca segue seu rumo lenta
Como quem ja néo

Quer mais chegar

Como quem se acostumou

No canto das aguas

Como quem ja néo

Quer mais voltar...

Aqgueles que viveram no sertdo do semiarido bem sabem, a chuva é bencéo e
demora sempre a cair, as nuvens carregadas e negras cismam em desabar sobre outras
regides. E quando no limiar de margo o solo ainda esta rachado pela seca, a despensa
vazia, a carroga vai e volta da cidade quase sem mantimentos'’, as mulheres e criancas

saem as ruas em procissao:

Mulheres e criangas, com bacias e cabacas d’agua, com
cruzinhas de mato verde saiam todo dia rezando aos santos para
mandar chuva, ai o dia que chovia reunia todos numa casa,
levava a imagem de Maria, reunia todos e iam cantar louvores:

Gracas a Deus

' Nas primeiras décadas da segunda metade do século XX, até a década de 80 o transporte da zona rural
para o centro urbano era feito por carrogas. Essas carrogas traziam o produzido nas pequenas
propriedades como feijdo, mandioca, milho, mamona entre outros, eram vendidos, principalmente no
mercado municipal ou para os grandes comerciantes. Do centro urbano comprava-se o que ndo era
produzido nas zonas rurais. As viagens demoravam varios dias, dependendo da regido demorava até uma
semana de viagem. Como nos diz Dona Naide: “A gente vinha era de carro de boi e a cavalo, vinha
quatro, cinco pessoas com 0s carros cheios pra vender, e ai vendia e comprava as outras coisas que
precisavam.” SILVA, Naide Duque da. Relato registrado em 07/01/2012.
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Que a chuva choveu'®

Ja aqueles que viveram a alguns passos do rio S&o Francisco sabem que sdo
bem aventurados. Seu pote de dgua estard sempre cheio, o solo fértil. Entretanto, incorre
a sobrevivéncia dessas outras questfes. O alimento a ser comprado é caro, 0 peixe a ser

vendido barato, o plantio do vazanteiro™ é duro e nem sempre se colhe bem.

Comecamos este capitulo recorrendo a essa tematica porque ela permeia boa
parte da vida e da histéria do homem januarense e Norte Mineiro: a agricultura, a pesca,
a seca - as demandas politicas atreladas as condi¢bes econdmicas e sociais -
representadas e permeadas pela religiosidade, ddo o teor do nosso primeiro capitulo.

Desse modo, o capitulo busca descrever e explicar como se constituiram ao
longo da segunda metade do século XX os processos historicos do Reis dos Cacetes’.
Estudar o que levou o terno a se afirmar enquanto um dos principais reisados da regiao,
a ponto de reivindicar para si o direito de ser representante da identidade do januarense
(e ser legitimado enquanto representante dessa identidade). Trata-se de analisar 0s
aspectos politicos, sociais e econdmicos que permeiam as praticas culturais e religiosas

do grupo.

Procuramos, neste capitulo, estudar a historia do Terno dos Temerosos, sem
contudo perder de vista aspectos da vida, do trabalho e experiéncia dos foliGes. Se faz,
pois, necessario que falemos um pouco da sociedade januarense na segunda metade do
século XX.

Na revista comemorativa do centenario da cidade Silvio Brasileiro de

Azevedo assim escreveu:

¥ SILVA, Naide Duque da. Relato registrado em 07/01/2012.

' Denominam-se Vazanteiros as populaces que habitam as margens do rio S&o Francisco, exercendo a
agricultura de acordo com os ciclos naturais de seca e cheia do rio. Praticam também o extrativismo e a
pesca. As condicGes de plantio do vazanteiro devido aos recursos naturais que pode explorar sdo, em certa
medida, melhores que a dos agricultores das regides secas que precisam lidar com a falta da 4gua. Devido
ao constante assoreamento do rio e a diminuicdo intensa de seus niveis, a pesca e a agricultura de vazante
tém sido atividades cada vez mais penosas e escassas.

?° Reis dos Cacetes é como é conhecido popularmente o Terno dos Temerosos, 0 nome se deve tanto ao
uso de bastdes como parte fundamental das coreografias desenvolvidas pelo terno, como pela evocacéo da
luta entre mouros e cristdos para explicar a origem do grupo. Os Reis dos Cacetes se originam dos
guerreiros menos abastados que usavam bastfes nas lutas.
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Tem o municipio, pelos dados oficiais do Recenseamento Geral
de 1950, uma populacdo de 49.756 almas.

Essa populagdo se adensa nas areas do distrito de Januéria e
Brejo do Amparo, atingindo o indice de 53% da cifra global.

Segundo célculos estatisticos, 0 aumento previsto dessa
populacdo devia eleva-la, até 1960, para 58.962 habitantes.

A composi¢do populacional do municipio apresenta indices
interessantes. Segundo a religido, os habitantes do municipio
professam a religido catélica na percentagem de 99%. Alias,
nesse aspecto, a populagdo do Municipio reflete quase a mesma
composicdo do conjunto estadual.

No tocante a cor, 30% dos habitantes sdo de cor branca,
predominando assim os individuos de cor parda ou preta.

E quase nula a conta de estrangeiros. O forte da populagio se
acha no quadro rural, situacdo semelhante a do Estado do pais.

Januédria € o maior nucleo populacional do Municipio,
seguindo-se das vilas de Itacarambi e Brejo do Amparo.”

Os dados nos apontam alguns elementos importantes. Primeiro a primazia
do catolicismo em detrimento de outras religides. Embora seja prudente em outro estudo
questionar a cifra apresentada, (99% eram cat6licos), os dados vdo ao encontro dos
relatos orais feitos nesta pesquisa®, nos levando a crer que nas duas primeiras décadas
da segunda metade do século XX, o catolicismo era a religido com mais devotos no
municipio de Januéria, o que explica em certa medida o desenvolvimento do terno, bem

como uma porcdo de outros ternos na regido.

A presenca marcante do catolicismo e de sua relagdo com a dindmica do

trabalho, da vida social e econébmica do januarense, € revelada através da construgdo da

! AZEVEDO, Silvio Brasileiro de. O Municipio e suas possibilidades. In. PREFEITURA MUNICIPAL
DE JANUARIA, SOCIEDADE DE AMIGOS DO SAO FRANCISCO. Januéria - Comemoragéo do 1°
Centenério. Belo Horizonte: Sociedade de Amigos do Séo Francisco, 1960. p.12.

* No segundo capitulo, Dona Olegaria nos falou que o terno passava por todas as casas da Rua de Baixo,
indicio que havia, nas duas primeiras décadas da segunda metade do século XX, um contingente bem
maior de catolicos que atualmente.
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primeira igreja Matriz iniciada em 1878. Intitulada “Nossa Senhora das Dores” foi
construida voltada para o rio, bem como as outras duas igrejas construidas apds a
demolicéo desta- foram construidas duas igrejas matrizes que ganharam o mesmo nome,
em 1972 a segunda igreja foi demolida para a constru¢dao da atual Matriz “Nossa
Senhora das Dores”. As trés igrejas sdo postas em ordem cronoldgica de suas
construgdes nas fotografias da pagina subsequente-, todas elas voltadas para o rio. E
notdrio que parte da religiosidade se expressa através das experiéncias do trabalho com
a agua; as portas da igreja se abrem ndo para os 6rgaos do poder, como a prefeitura e os
casarfes que estdo em suas costas, mas para as lavadeiras, pescadores, vaporzeiros,

comerciantes, prostitutas e viajantes que se aglomeram no porto.

O porto as margens do rio, até o fim das ultimas décadas do século XX era
povoado por lavadeiras que por meio do rio ganhavam o sustento, como exemplificado
na Gltima foto da pagina subsequente. Essas mulheres exerciam tais atividades, em
muitos casos para sustentar a casa, visto que a agricultura de vazante e a pesca
dependem dos ciclos da natureza e ndo havia seguranca econdémica em tais atividades. O
porto também era, segundo Dona Naide, local frutifero ao comércio, ali se aglomeravam
desde comerciantes ambulantes, as mercearias com toda sorte de produtos. As igrejas,

portanto voltavam suas portas para esses pescadores, lavadeiras, ambulantes e etc.
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Januaria: Catedral Nossa Senhora das Dores -1833 Januaria: Catedral Nossa Senhora das Dores -
In: PEREIRA, A.E (2008.p.23.) demolida em 1972. In: PEREIRA, A.E (2008.p.24)

Januaria:Catedral nossa Senhora das Dores, 1973 Janudria- lavadeira. In: PEREIRA, A.E. (2008,.49)
In:PEREIRA, A.E. (2008, p.13)
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O outro dado apontado por Azevedo trata da divisdo dos habitantes pelo
critério da cor. A predominancia de negros no contingente populacional januarense,
bem como no Norte de Minas, também nos dias atuais, € bem perceptivel. Sobre esse
dado é preciso que facamos algumas problematizacfes. Apesar da maioria do
contingente ser composta por negros, a sociedade januarense é perpassada por

marginalizagOes raciais e sociais.

Tornam-se perceptiveis tais marginalizagdes quando atentamos para a
construcdo dos espagos sociais. A regido central de Januaria® foi construida com as
seguintes caracterizacdes: de um lado a Prefeitura, atravessando a rua a cadeia (onde
atualmente funciona a Casa da Memoria) e mais a frente a Igreja. Em torno da regido
central, os casardes das familias abastadas e os estabelecimentos comerciais. A foto
abaixo da uma dimensdo de como se deu essa organizacdo dos espacos sociais em

Januéria, ao redor da praca central Getulio Vargas se aglomeram os casardes e 0S

comeércios das pessoas mais abastadas.

Januaria: Vista area atual da Praga Getulio Vargas — Regido Central- In: PEREIRA, A. E. (2008, p.22.)

? Quando falamos de “regido central” ndo queremos recorrer ao sentido literal da palavra, mas onde
residem as principais instituicbes administrativas, juridicas, religiosa e comercial, destacamos ainda que
esse é um termo usual do januarense.
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Seguindo o curso do rio, em suas margens, temos um aglomerado de
casebres onde vivem os pescadores e 0s vazenteiros, local do surgimento de varios
ternos, incluindo o que aqui estudamos; Terno dos Temerosos. No texto intitulado “O
Rio S&o Francisco — Sua interpretacao”, Afranio Teixeira Bastos, escreveu sobre as

populagdes ribeirinhas:

O Séo Francisco é, hoje, uma regido escassamente povoada,
pobre e atrasada. Apatia e rotina sdo os tragos caracteristicos da
vida local, que se arrasta sem atrativos e quase sem sentido. A
beira do rio, dormitam pequenos aglomerados, entorpecidos
pela canicula, e, entre eles, vastidoes sem fim de campos ermos
e silenciosos, onde o apito dos velhos e fatigados “gaiolas” ecoa
como Unico trago real da civiliza(;éo.24

E preciso primeiramente destacar e questionar o teor depreciativo com que o
autor caracteriza as populacdes ribeirinhas do Meédio S&o Francisco, tentando
estabelecer a relagdo entre o clima e os ribeirinhos, como justificativa para a
“incivilidade” dessas populagdes: “entorpecidos pela canicula”. Mas o texto se faz
importante para destacarmos as condicGes de vida de uma parcela da populacdo
januarense que nao obtinha lucros significativos com o intenso comércio fluvial e vivia

e vive em condicdes precérias.

Abaixo, na pagina subsequente na imagem, é possivel observar uma familia
atravessando o Sdo Francisco na canoa. Segundo Seu Binu, que foi pescador e dangador
de Reis no Terno dos Temerosos, as familias atravessavam o rio nas canoas para
trabalhar na outra margem, seus casebres situavam-se a margem direita do rio, onde,
ainda hoje se aglomeram as familias dos pescadores e vazanteiros e vivendo até a

atualidade em condi¢des precarias.

* BASTOS, Afranio Teixeira. O rio S0 Francisco- sua interpretagdo. In. PREFEITURA MUNICIPAL
DE JANUARIA, SOCIEDADE DE AMIGOS DO SAO FRANCISCO. Januéria - Comemoragéo do 1°
Centenério. Belo Horizonte: Sociedade de Amigos do Séo Francisco, 1960. p.12.
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Januéaria — Rio S&o Francisco — Familia de pescadores - In: PEREIRA, A. E. (2008, p. 49.)

Essas comunidades, que constituem hoje a Rua de Baixo e o Aterro da
Galiléia, ainda s@o consideradas, para os que “vivem no centro” como lugar de gente
pobre, reduto de marginais e “pretos”. O atual Imperador do terno, Jodo Damascena,

em relato concedido a Edilberto Fonseca disse:

Jodo - Nés temos aqui musicos excelentes, nds temos aqui
varios filhos de pescadores, de lavadeiras, de domésticas, de
vazanteiros, que trabalham na ilha aqui, fazendo faculdade,
fazendo pds-graduacdo, se destacando, mas isso ndo € visto.
Edilberto - Vocé acha que existe um preconceito racial
também?

Jodo — Existe também. Nd&o existe s6 o preconceito social, o
econbmico, mas tem o racial.

Edilberto — Vocé acha que aqui em Januaria tem uma
concentracao maior...

Jodo — de negros, aqui na Rua de Baixo!®

A dindmica da formacéo dos espagos sociais e as significacdes dadas a eles:

0 centro — habitado por ricos comerciantes, prefeitos, funcionarios publicos -, A Rua de

» FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Modsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-MUsica, 2009. p. 126.
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Baixo — habitada por negros, pobres, pescadores, prostitutas, vazanteiros- aponta-nos

para as desigualdades sociais e raciais presentes na sociedade januarense.

Nessa perspectiva, as formulacBes tedricas de Michel de Certeau sobre o
espaco e o lugar se fazem importantes para pensarmos essa dindmica de organizagédo
dos espacos e lugares sociais. E importante salientar, que para Certeau os conceitos de
espaco e lugar estdo imbricados, ndo podendo fazer uma separagéo radical entre eles.

Em a “Invencdo do Cotidiano”, Certeau escreveu:

Inicialmente, entre espago e lugar, coloco uma distingdo que
delimitard um campo. Um lugar é a ordem (seja qual for)
segundo a qual se distribuem elementos nas relagdes de
coexisténcia [...].

Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de
direcdo. O espago é um cruzamento de moveis. E de certo modo
animado pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobram.
Espaco € o efeito produzido pelas opera¢es que o orientam, o
circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais.

Em suma, o espaco é um lugar praticado. Assim a rua
geometricamente definida por um urbanista é transformada em
espaco pelos pedestres.?

Acreditamos que a formacdo da cidade estabelecendo a divisao entre o lugar
onde reside o centro do poder e, o lugar onde reside a pobreza e a marginalidade é re-
significada na construcdo de espagos. Nesse sentido, a Igreja voltada para o rio, ndo
para o centro, é exemplo disso. Quando os ternos saem da Rua de Baixo e percorrem o
centro, de forma simbdlica, tomando um lugar que ndo Ihes pertence, esse espaco € re-
significado. Quando ha uma tentativa de afirmar o Terno dos Temerosos como
manifestacdo cultural pertencente a identidade januarense e ndo apenas a Rua de Baixo
(como analisaremos no segundo capitulo), os espacgos sociais sdo re-significados e
integrados. Podemos, pois, entender esses sentidos dados aos espacgos sociais como

forma de resisténcia a marginalizacao e discriminagéo social e racial.

*® CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. 17. ed. Petrépolis: Vozes, 2001.
p.184.
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Sobre a dindmica social e politica de Januéria se faz necessario que

atentemos ainda para as praticas coronelistas. No livro “Memorial de Januaria: terra,

rios e gente”, Antonio Emilio Pereira escreveu sobre o coronelismo:

Em regides remotas, longe da metropole o coronel tinha sua
importancia. E o fazendeiro, o coronel, é quem da o trecho da
terra para cultivar, é quem lhe oferece remédios, € quem protege
das arbitrariedades dos governos, é o seu intermediario junto as
autoridades. [...]

Em Januéria, o elenco de vereadores, desde a criagdo da vila em
1833, e dos agentes executivos, apos a republica até a revolugdo
de 1930, é um rol quase completo de coronéis.”’

As préticas coronelistas sdo0 um dos marcos das desigualdades sociais no

Norte de Minas e em Janudria. Essas praticas coronelistas perpassam as relacdes

econémicas e politicas, mas também as manifestacdes culturais e religiosas, posto que

estejam integradas.

O historiador Laurindo Mékie Pereira na dissertacao “Dependéncia, favores

e compromissos: relagdes sociais e politicas em Montes Claros nos anos 40 e 50”, ou

mesmo no livro “A cidade do favor: Montes Claros em meados do século XX, discorre

acerca das estratégias utilizadas no cenario politico, no qual as elites se utilizavam de

préticas de favores e o estabelecimento de compromissos entre 0s atores que exerciam a

politica no século XX. O autor assim escreveu em sua dissertacéo:

As relages sociais e politicas estabelecidas em Montes Claros
nos anos 40 e 50 marcavam-se pela dependéncia mitua entre
seus agentes, pela pratica do favor e dos compromissos. As
diversas relacbes - liderancas-povo, liderangas-liderancas,
Municipio- Estado-Unido — travadas no cotidiano e acentuadas
nos periodos eleitorais, compde um modelo de dominagdo
social e politica. Contudo, tal dominacdo € limitada pelo carater
reciproco da dependéncia — imposto pelo sistema eleitoral, que
garante ao individuo o direito ao voto e obriga o candidato a
conquista-lo — e pelas estratégias populares de participacdo

*” PEREIRA, Antonio Emilio. Memorial Januéria: Terra, Rios e Gente. Belo Horizonte: Mazza Edicdes,

2004. p.321.
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politica, sejam elas de forma submissa ou insurgente. E a esse
conjunto de relagdes que damos o nome de coronelismo em
Montes Claros.”

Recorremos ao historiador por acreditar que ele foi feliz em sua analise, pois
bem sabemos que aquilo que os historiadores caracterizam como coronelismo tem
significados diversos. Fugindo a adocdo de um conceito pronto para explicar um
contexto histérico, o autor da significagcbes novas ao que entendeu por coronelismo em

Montes Claros.

Embora a pesquisa do historiador se limite a estudar o municipio de Montes
Claros, acreditamos que o conceito citado acima (guardadas as peculiaridades da
historia de cada municipio) nos serve para entender aspectos das politicas coronelistas

em Janudria.

Concordamos com o historiador, ao acreditarmos ndo ser possivel falar da
existéncia do coronelismo em Januéria nas Ultimas décadas da segunda metade do
século XX. Entretanto, podemos afirmar que algumas praticas afirmadas durante a sua
vigéncia, com transformacdes e sentidos diferentes, persistem. Nessa perspectiva, 0S
favores e 0s compromissos mutuos, principalmente nos periodos eleitorais séo
recorrentes. No segundo capitulo, ao tratar da bandeira, daremos um exemplo de como
0s compromissos muatuos sdo feitos também com os ternos. Essa relacdo se da tanto
como tatica (no sentido atribuido por Michel de Certeau ao conceito), como forma de
resisténcia e sobrevivéncia destes, bem como tentativas de dominacgéo social pelas elites
que administram o municipio. Desse modo é prudente tratarmos aqui, de praticas

coronelistas.?®

* PEREIRA, Laurindo Mékie. Dependéncia, Favores e Compromissos: Relacdes Sociais e Politicas em
Montes Claros nos anos 40 e 50. Dissertacdo (Mestrado em Hist6ria Social), Uberlandia: UFU/PPG em
Histdria, 2001. p.62.

% Ha uma vasta literatura que discute o coronelismo, dentre 0s autores e obras que tratam da tematica
podemos citar sucintamente: “LEAL, Victor Nunes. Coronelismo, enxada e voto”, JANOTTI, “Maria de
Lourdes Monaco. Coronelismo: uma politica de compromissos”, “FAORO, Raymundo. Os Donos do
Poder: Formagdo do Patronato Politico Brasileiro”. As interpretagdes acerca da genealogia, decadéncia e
caracteristicas do coronelismo sdo muitas, entretanto recorremos a tematica para analisarmos como as
praticas culturais desenvolvidas por meio das folias estdo interligadas a politica do favor, como propde
Laurindo Mékie Pereira, as praticas coronelistas. Essa € uma discussao muito ampla que vamos limitar a
explorar apenas as nuances descritas no tdpico.
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A dinamica da formacdo dos espacos sociais, as desigualdades sociais, 0
comeércio fluvial e agrario, bem como as préatica politicas da segunda metade do século
XX em Januéria, estdo atrelados com a formacao e simbologias presentes no terno. N&o
queremos afirmar com isso que 0s sentidos das cangdes, vestuario e ritos sdo
determinados por esses fatores, mas ndo podemos fugir as maneiras como as

experiéncias sociais sdo representadas nos Reis dos Cacetes.
1.2 Navegadores do Rio S&o Francisco

O comércio, a navegacdo e ligacao entre as cidades do Médio S&o Francisco
e 0 Estado da Bahia foi uma constante desde o periodo colonial até meados da segunda
metade do século XX. As estradas fluviais foram trafegadas pelos nativos que por la
viveram, navegavam em pequenas canoas de 100 palmos de cumprimento e largura de
até 15 palmos, conduzidas por dois remadores®. O rio trouxe também os primeiros
aventureiros, padres e bandeirantes paulistas, bem como 0s primeiros negros

escravizados.

Essa navegacao ocorreu primeiramente através de canoas, gaiolas e barcas,
embarcacdes criadas artesanalmente pelos pescadores e artesdes locais, que foram se

tornando mais complexas até a utilizacdo das embarcacdes a vapor.

Antes da introducdo da navegacgdo a vapor, o comércio fluvial
no Sdo Francisco era realizado em grandes barcas manuais que
traziam produtos industrializados e importados da capital
baiana. Chegavam em carros de boi e eram embarcados rio
acima. Nas regibes salineiras, entre Xique-Xique e Juazeiro,
abasteciam-se de sal; em Janudria, parte dessas mercadorias
supria o comércio local, o restante seguia em mulas e carros de
boi pela Estrada Real, pelos caminhos que levam aos sertdes de
Goiés e Bahia.*!

As préticas coronelisticas em Januéria, a troca de favores, estd intimamente ligada &s maneiras como
administradores acusados de corrupgdo continuam sucessivamente sendo eleitos para a administracdo do
municipio, como se pode observar na reportagem no link que segue:
http://g1.globo.com/Noticias/Politica/0,, MUL880208-5601,00-
JANUARIAMG+TROCA+DE+PREFEITO+PELA+VEZ+EM+ANOS.html.

** PEREIRA, Antonio Emilio. Memorial Januéria: Terra, Rios e Gente. Belo Horizonte: Mazza Edicdes,
2004. p.474.

*' PEREIRA, Antonio Emilio. Memorial Januéria: Terra, Rios e Gente. Belo Horizonte: Mazza Edicdes,
2004. p.475.



http://g1.globo.com/Noticias/Politica/0,,MUL880208-5601,00-JANUARIAMG+TROCA+DE+PREFEITO+PELA+VEZ+EM+ANOS.html
http://g1.globo.com/Noticias/Politica/0,,MUL880208-5601,00-JANUARIAMG+TROCA+DE+PREFEITO+PELA+VEZ+EM+ANOS.html
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As estradas fluviais e a proximidade com a provincia do atual estado da
Bahia gerou um frutifero comércio, que fora se tornando cada vez mais intenso, o0 que

levou ao enriquecimento das familias que povoavam os casarGes no centro de Januaria.

(...) A duas margens do Rio S. Francisco apresentam vastos
terrenos impregnados de sal. Os homens dessas regides sabem
extrai-lo e dele fazem um importante objeto de comércio. Suas
terras, arenosas e muito secas, ndo produzem quase nenhum dos
géneros de primeira necessidade; tém falta de milho, feijdo,
acucar etc... sua riqueza, sobem o rio deixam o sal nas
povoacgOes situadas as margens do Rio S. Francisco recebem
em troca os géneros de que tem necessidade e vao assim até a
confluéncia do Rio das Velhas [...]O acUcar e a aguardente séo
0s principais géneros que Salgado oferece em troca aos
mercadores de sal, e é facil compreender gue vantagens devem
fruir desse comércio uma localidade que, por sua lavoura
constitui no deserto uma espécie de oasis. *

Sobre as margens do rio, desmataram-se regifes extensas com o propasito
da pratica da agricultura e pecudria desde a chegada dos bandeirantes na regido, no fim
do século XVII*. Apés a chegada dos bandeirantes, formaram-se as primeiras
comunidades, a partir desse periodo, a agricultura e a pecuéria comecaram a ser
exploradas na regido, essas, eram némades na regido do Médio Sdo Francisco, em
tempos de cheias os agricultores se instalavam no cerrado para derrubar os matos e fazer
as rocas. Durante a estiagem, voltavam para as regides ribeirinhas e praticavam
agricultura de vazante. Januaria foi um municipio agricultor por exceléncia e, tornou-se
o centro produtor e distribuidor de alimentos para todo o vale do Médio Sao Francisco.

Como descreve Anastasia:

Brejo do Salgado foi considerado no século XVIII, o
maior emporio comercial entre o Alto e Médio Séo
Francisco, de onde saiam boiadas para a regido do Rio das
Velhas. A importancia de Barra do Rio das Velhas foi

* SAINT- HILAIRE, Auguste. Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1975, p. 346-347.

** Segundo 0 memorialista Antdnio Emilio Pereira e o historiador Diogo de Vasconselos os primeiros
bandeirantes chegaram a regido da Bahia e a regido que atualmente é o Norte de Minas, por volta de
1680, com a exploragdo do comércio pelos mesmos, foram criadas as primeiras comunidades as margens
do Sdo Francisco.
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assinalada por Jodo Emmanuel Pohl- “o arraial tem grande
fama pelo seu amplo trafego comercial.®*

O comércio fluvial gerou, do século XVIII até as Gltimas décadas do século
XIX, a dinamizagdo econdmica e intensificou o povoamento das comunidades
ribeirinhas. Possibilitando ainda o contato com regides que anteriormente viviam

isoladas.

Poderiamos discorrer extensamente sobre a navegacdo no Sdo Francisco e
suas demandas politicas e econdbmicas, mas esse ndao € o nosso objetivo, 0 que nos
interessa aqui é analisar como o intenso trafego e o comércio fluvial imprimiram nessas
regibes algumas marcas e como tiveram uma expressiva contribuicdo na formacao
social e cultural das comunidades ribeirinhas. Falemos primeiramente dos aspectos
sociais. O memorialista Antonio Emilio Pereira, em seu livro “Memorial de Januaria:

terra, rios e gente” escreveu:

No século XVII, o elemento negro foi introduzido no Médio
Sdo Francisco, como mao-de-obra escrava nos currais. Nessa
condicdo passa a trabalhar também nas barcas. A partir da
abolicdo da escravatura em 1888, continuam exercendo a
profissdo que lhes confere um status inferiorizado do ponto de
vista social... Como remeiros, 0S negros e mesticos ocuparam
uma profissdo estigmatizada, socialmente discriminada.®

Os beneficios da dinamizacdo da economia, como ja apontamos nos
paragrafos anteriores, ndo atingem a todos. Agremiou-se também sobre as regides
ribeirinhas uma quantidade significativa de comunidade de negros e pobres que foram
postos ao largo dos beneficios trazidos pelo comeércio fluvial. Servindo como mao de
obra, ganhavam pouco para transportar pelo rio as cargas a serem vendidas, como
podemos observar na imagem na imagem abaixo: bois sendo transportados pelo rio

pelos referidos trabalhadores.

* ANASTASIA, Carla Maria Junho. Vassalos rebeldes: violéncia coletiva nas Minas na primeira metade
do século XVII. Belo Horizonte: Arte, 1998, p.67.

% PEREIRA, Antonio Emilio. Memorial Januéria: Terra, Rios e Gente. Belo Horizonte: Mazza Edicdes,
2004. p.476.
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O antrop6logo Jodo Batista de Almeida, por sua vez, ao tratar da identidade

e formacdo das comunidades ribeirinhas e Norte Mineira disse:

O Norte sertanejo tem sua formagdo historica vinculada ao
bandeirismo preador de indios e exterminador de quilombos e a
marcha progressiva das fazendas nordestinas de gado pelo
interior do pais.

Se h& uma ldgica capitalista embranquecida e etnicizada do
territério e do espaco social regional hodierno, opde-se a ela,
resistindo com légica semelhante, um territério e um espago
social ndo-capitalistas e ndo-brancos, permitindo aos
trabalhadores rurais reafirmarem suas autonomias, ainda que em
condicbes minimas e descontinuas, frente a dominacéo
imposta.®®

A afirmacdo dessas comunidades se deu principalmente através de redes de
solidariedade (o que néo as isenta de rachaduras e jogos de poder em seu interior). A

religiosidade foi muitas vezes o elemento aglutinador de tais redes de solidariedade que

% COSTA, Jodo Batista de Almeida. Fronteira regional no Brasil: o entre-lugar da identidade e do
territorio baianeiros em Minas Gerais. Acessado em
<www.revistas.ufg.br/index.php/fchf/article/viewFile/554/475>
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progrediram, em muitos casos, para posicionamentos politicos e criagdo de instituicdes
que melhorariam as condi¢6es de sobrevivéncia. Nessa perspectiva os lideres religiosos,

os Imperadores das folias eram também os lideres comunitarios.

Podemos fundamentar esse argumento tomando como exemplo um dos
principais responsaveis pela criacdo do Terno dos Temerosos. Norberto Gongalves ou
Berto Preto como se costumou chamé-lo e como doravante o chamaremos, foi lider
também da folia de Caixa e da danca de Sdo Gongalo, exercia o papel de uma lideranca,
respeitado por todos e tido como um homem sabio. Foi também o fundador da Col6nia
dos pescadores, principal instituicdo representante dos pescadores em Januaria ainda
hoje. Um dos integrantes mais velhos da Rua de Baixo, Binu, antigo pescador e
dangador de reis assim disse sobre Berto Preto: “Berto Preto tinha amigos demais,
moc¢o! Todo mundo aqui era amigo dele. Berto Preto aqui era querido, era um negao

querido, moco...O negdo era instruido. Berto Preto era instruido, meu filho.”*’

Ao longo do fim do século XIX e até meados da primeira década do século
XX as embarcagdes a vapor povoaram o rio e substituiram as barcas no comércio e o
trafego fluvial. A historiadora lara Toscano, ao estudar as folias em Januaria,

discorrendo sobre o tema escreveu em sua tese de doutoramento:

Com a chegada dos vapores, Janudria tornou-se um centro
comercial ainda mais dindmico, consolidando-se como um dos
portos mais importantes no Médio Sdo Francisco, ao lado de
Juazeiro e Xique-Xique na Bahia. Com a prosperidade,
comunidades foram se adensando e se espraiando por suas
barrancas e ilhas, e mais além, nas cabeceiras dos rios que
afluem para o Sdo Francisco e para as terras férteis de suas
veredas e alto Gerais.®

No cais da cidade, aglomeravam-se viajantes, comerciantes e ambulantes,
como na foto da pagina subsequente que registra o cais de Januaria em 1940, indicio do

constante trafego por meio dos vapores, que levavam e traziam bens e gente.

>’ FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.

*® CORREA, lara Toscano. (Re)significacdes religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em
Januéria (MG) - 1961/2012. Tese (Doutorado em Histéria Social). Uberlandia: UFU/PPG, 2013, p.71.
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Januéria — Cais/ Entreposto comercial — Navegagdes a vapor. In: PEREIRA, A. E. (2008, p. 49.)

Entretanto, esse constante fluxo e sistema de circulagdo foi gradativamente
alterado devido a criacdo das estradas de ferro que deslocou o fluxo do comércio. A
pavimentacdo das estradas ligando as cidades norte mineiras a Belo Horizonte e as
cidades do sudeste fez minar de vez o intenso comércio fluvial. Esse novo contexto

politico/econémico consolidou Montes Claros como cidade pélo do Norte de Minas.

Nas primeiras décadas da segunda metade do século XX, mais precisamente
na década de sessenta, o Norte de Minas foi inserido em uma politica nacional
desenvolvimentista que criou 6rgdos com intuito de desenvolvé-lo, como a SUDENE™.
Januéria, por um conjunto de fatores, mas principalmente devido a aliancas e jogos

politicos perdeu a centralidade que outrora tivera.

** Sobre o assunto ver PEREIRA, Laurindo Mékie. Em nome da regido, a servico do capital: o
regionalismo politico norte-mineiro. Tese (Doutorado em Historia). Sdo Paulo: USP/PPG, 2007.
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Saindo das analises macro da historia de Januaria, voltemos ao Terno dos
Temerosos. Como mencionamos toda a dinamizacdo do mundo do trabalho esteve
atrelada a criacdo de praticas culturais e religiosas. As formas de devocéo e sacralizagdo
criadas em torno da navegacdo do Sdo Francisco sdo dos fatores primordiais para o
entendimento do Terno dos Temerosos, posto que, inicialmente o terno era composto
apenas por pescadores que em sua maioria eram também cat6licos. Como nos relata
Binu em conversa com o atual Imperador do terno Jodo Damascena: ~ “E colocou os

pescadores pra fazer o reis. Era s6 pescador mesmo, né? — Binu:_s6 pescador.”*

A sacralizacdo e praticas da religiosidade popular criadas em torno da
navegacdo do Sdo Francisco podem ser bem entendidas se observarmos as barcas que
atravessavam o rio. Na proa de cada barca iam as carrancas. Essas serviam como

protecao contra os perigos do rio: 0s naturais e 0s miticos.

A frente, no alto da proa, domina estranha e enorme cabeca de
aparéncia hostil, ou estrambotica figura de animal lavrada em
madeira. Serve para identificar a embarcagdo e dd a esta
majestade. Seu proprietdrio dela cuida diariamente,
conservando-a sempre limpa e pintada.

Cada barca tem sua cara particular, escolhida pelo dono ou
herdada do ancestral parente. O filho do barqueiro adota o
fetiche que Ihe deixara o finado, por estima e por temor. E quem
comprar uma barca néo substitui, nunca, a figura da proa, com
medo de azar. Acreditam que a carranca tem uma forca magica
que defende a embarcagdo contra os maleficios e atrai a
felicidade.*

Até os dias atuais € possivel observar as margens do rio barcos com
carrancas em sua proa, a confecgdo de carrancas tornou-se uma atividade artesanal
bastante valorizada no municipio. Na imagem abaixo, uma barca atracada com a

carranca destacando a frente.

“* FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.

L MARTINS, Saul Alves. Folclore. In. PREFEITURA MUNICIPAL DE JANUARIA, SOCIEDADE
DE AMIGOS DO SAO FRANCISCO. Januéria - Comemoracdo do 1° Centenario. Belo Horizonte:
Sociedade de Amigos do S&o Francisco, 1960. p.37.
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Porto fluvial. Cais

Januéria — Barca com Carranca - In: PEREIRA, A. E. (2008, p. 49.)

Sobre o rio eram deixados ex-votos e aos santos do rio criaram-se devo¢oes
e festas, como é o caso da festa dos Santos Rios que ocorre tradicionalmente no dia
cinco de outubro — uma romaria conduzida através das aguas na qual as imagens de S&o
Pedro e Sao Francisco sdo levadas e acompanhadas por dezenas de barcos que navegam
em sentido contrario até se encontrarem. A foto na préxima pagina registra o encontro

dos barcos ja no fim da romaria fluvial.
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Januaria — Festa dos Santos do Rio. In: PEREIRA, A. E. (2008, p. 49.)

O catolicismo popular nas comunidades ribeirinhas foi e é perpassado por

essas formas de devocéo ligadas as aguas. Como nos relatou Saul Martins:

Entre os barrancos, desliza mansamente o rio, carregando
troncos e garranchos, as vezes caixas ensebadas portadoras de
ex-votos, ou de niqueis de cruzados, a Sdo Bom Jesus da Lapa,
naturalmente atiradas n"agua por algum favorecido do Santo. 2

Ao falar que as formas de devocéo dos ternos e do catolicismo de um modo
geral estdo ligadas as experiéncias de trabalho e as navegacdes sobre o rio ndo queremos

“MARTINS, Saul Alves. Folclore. In. PREFEITURA MUNICIPAL DE JANUARIA, SOCIEDADE DE
AMIGOS DO SAO FRANCISCO. Januéria - Comemoragao do 1° Centenério. Belo Horizonte: Sociedade
de Amigos do S&o Francisco, 1960. p.37.
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dizer que tais fatores sdo determinantes ou que as folias sdo frutos apenas dessa
influéncia. As barcas levavam e traziam produtos, mas também levavam e traziam
gente, estes que sdo os transformadores e criadores das praticas culturais. As trocas e
apropriacdes de praticas culturais feitas pelos pescadores e barqueiros que aportaram em
cada regido é tese largamente defendida neste trabalho (iremos explorar esse aspecto
com mais acuidade ao longo desse capitulo).

Como j& apontamos em paragrafos anteriores, ao longo da segunda metade
do século XX o comércio fluvial vai diminuindo gradativamente. Entretanto o seu fim
desembocou em outro processo historico importante; foram criadas, através de
memorialistas, de jornais, memorias que mitificavam os “aureos tempos de Januaria.”

José Alberto Granja Falcdo, filho de um comandante de navio a vapor, relatou:

Olha, no passado o rio era [...] a esperanca das pessoas, porque
tudo que vocé quisesse era ou vinha daquele rio, o rio ndo tinha
as dificuldades que tem hoje. [...] Era a beleza, trazia felicidade
pra gente, quantos namoros, quantos casamentos, aconteceram
através dos passeios desses vapores.*

Desse passado, através da memdria, sdo excluidas as desigualdades sociais,
as dificuldades da navegacdo, a violéncia que envolvia as politicas em torno do
comércio fluvial. Através dessa memdria se constroi também a identidade ribeirinha.

Como relatou Dona Maura, coordenadora da Casa da Memoria de Januaria:

Quem nasce na margem do rio S8o Francisco, ndo importa, ele
atravessa cinco estados, mas existe uma denominagéo especial
para quem nasce nas margens do rio Sdo Francisco, ele ndo é
baiano, ndo é mineiro, ndo é pernambucano, alagoano, nem
sergipano ele é barranqueiro, entendeu? Ha uma denominacéao
especial, entdo nés somos barranqueiros, entdo la da nascente
até Sergipe, onde ele vai o espirito é 0 mesmo .*

 FALCAO, José Alberto Granja. Entrevista concedida a Néila Ferreira Alencar, Januaria, 28 de maio de
2011.
* SILVA, Maura Moreira. Entrevista concedida a Noila Ferreira Alencar, Januaria, 28 de maio de 2011.
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A dita identidade ribeirinha é construida através de dois aspectos principais. O
primeiro deles é através das experiéncias, da formacéo de comunidades negras e pobres que
por meio de préticas culturais e religiosas criam uma cosmogonia sobre si. O segundo é
através da memodria, tanto oral (a que recorremos aqui nas citagdes acima) quanto dos livros
e documentos de cunho memorialista (esses produzidos com um cunho elitista). Seria viavel
tratarmos aqui sobre identidades ribeirinhas, essas, muitas vezes convergem, outras,
destoam acerca do que seria o barranqueiro. A trajetdria histérica do Terno dos Temerosos

nos possibilita entender essas contradi¢gdes, como analisaremos no proximo topico.
1.3 O Reis dos Cacetes

O periddico carioca “Suplemento literario”, em trés de janeiro de 1960 em

coluna intitulada “Folclore” publicou a seguinte nota:

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro estd dando
inicio & pesquisa sobre o samba [...] Além dessa iniciativa, a
Campanha vai realizar também uma ampla pesquisa sobre o
folclore de Januaria. Nesse sentido o professor Joaquim Ribeiro
j& esteve naquela cidade mineira recolhendo informacdes para a
elaboracéo do plano de trabalho.”®

A pesquisa mencionada resultou na publicacdo de um livro intitulado
“Folclore de Januaria” e em registros fonograficos (cujos audios se perderam). Apesar
de ser uma importante fonte documental, classifica de maneira artificial, dividindo as
préaticas culturais em tematicas que parecem pré- elaboradas. No livro mencionado

Joaquim Ribeiro escreveu sobre o Terno dos Temerosos:

O principal reisado de Janudria é o “Terno dos Temerosos”
dirigido pelo negro Norberto Gongalves. Apresentam-se
vestidos de marinheiros e armados de pequenos paus. Dangam e
cantam fazendo ritmo com os referidos pauzinhos.*®

* JUNIOR, Manuel Diegues. Folclore e Histéria. Suplemento literario. Rio de Janeiro, 1960. p.3.
** RIBEIRO, Joaquim. Folclore de Januéria. Belo Horizonte: Ed. Levinio da Cunha Castilho, 2001, p.
170.
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Apesar de se deter muito pouco sobre o assunto e utilizar um breve espaco
do livro para descrever o terno, Joaquim Ribeiro classifica o grupo como o principal
reisado de Januéria. N&o foi possivel saber quais os critérios que levaram o folclorista a
fazer tal afirmacdo, mas talvez possamos afirmar que os pesquisadores ndo tiveram

contato com outros reisados existentes nas areas rurais e urbana.

Comegamos esse topico tratando da Campanha de Defesa do Folclore
porque ela marca a construgdo de memdrias sobre o terno, a descricdo feita pelo
folclorista € constantemente usada como respaldo para a importancia que é atribuida ao

terno e para definir sua origem.

A historiadora lara Correa Toscano e o etnomusicologo Edilberto Fonseca
em suas teses de doutoramento, respectivamente intituladas ‘’(Re)significagdes
religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em Januaria (MG) — 1961/2012” e
“"Temerosos Reis dos Cacetes": uma etnografia dos circuitos musicais e das politicas
culturais em Januaria — MG” se detiveram sobre a origem do terno, ainda que de
maneira breve. E consenso entre os dois pesquisadores o fato de que as pesquisas orais
apontam para uma contradicdo acerca da origem da criacdo dos Reis dos Cacetes em

Januaria.

Em 2003, realizaram uma comemoracdo de 50 anos de
existéncia. E interessante assinalar que, entre outras referéncias,
0 grupo tomou como base de célculo para a data de sua
fundacdo justamente as gravacbes realizadas pelo
Levantamento, que se deu, no entanto, em 1960. Porém,
diversos depoimentos colhidos mostram que o grupo é mais
antigp do que afirmou Berto Preto, quase que
descompromissadamente, nas gravacdes do Levantamento. Em
uma das gravacgdes, Berto Preto comenta com um entrevistador
(que ndo era Joaquim Ribeiro) sobre a data de reunido do
conjunto.

Entrevistador - O senhor j& executa essa danga de Reis, essa
musica de Reis ha muito tempo?

Berto - Ha cinco anos.

Entrevistador - Ha cinco anos, né? O senhor...herdou isso de
quem?

Berto - Isso foi nés mesmo que tiremo aqui.

Entrevistador - Ah, o senhor mesmo tiraram daqui, né? Quer
dizer, o senhor aprendeu como?
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Berto - Aprendi de idéia ai, de cabeca, né...*’

Em nossa pesquisa também percebemos que ndo ha como precisar a data de
criacdo do terno*®, mas o que nos preocupa aqui ndo é o debate sobre sua genealogia e
sim as apropriages feitas de um registro histérico para definir a origem e influéncias. O
modo como a meméria dos antigos folides acerca da origem do terno é posta de lado®
ou esquecida nas narrativas orais, ou mesmo académicas (como é o caso da tese de
Edilberto Fonseca) nos leva a crer que hd uma tentativa de conducdo da construcdo da
historia dos Reis dos Cacetes pautando-se apenas na pesquisa coordenada por Joaquim
Ribeiro.

A memodria, estabelecida através do terno ndo estd apenas na nostalgia de
um passado abstraido de temporalidades e historicidade. Mas é uma memaoria em que
reside a acdo, anseios, dores e paixdes dos que lembram, dos que presentificam o
passado.  “O olho vé&, a lembranga revé, e a imaginacdo transvé”, ja nos advertiu
Manuel de Barros. A representacdo memorialista ndo €, pois, um balu de onde se
extraem objetos empoeirados, mas o ato de rememorar é passivel de (re)significacoes
pelo olhar do que retoma o ausente (o vivido). Os folides ao rememorar e esquecer
retomam as demandas e anseios do presente, desse modo, os jogos politicos, a
lembranca de uma vida melhor (ou sua romantizacdo), o desejo ou a insatisfacdo da
mudanca, a construcdo de identidades, busca na lembranca o que lhe € plausivel e o
presentifica. Nesse sentido, os discursos da memoria sdo construidos, portanto, no
limiar do presente que anseia um propdsito futuro.

Desse modo, por exemplo, na tentativa de legitimar as mudancas
imprimidas no terno, o Imperador Jodo Damascena seleciona e exclui alguns aspectos

da historia do grupo ao nos contar sobre 0 mesmo. Bem como os folibes que ndo

* FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Mdsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Mdsica, 2009. p.118.

*® Nota-se que ha contradicéo na citacio, (comemoracio dos 50 anos do terno em 2003) isso se deve ao
fato que Jodo Damascena define a origem do terno através de um dado impreciso, como relatou ao tratar
da entrevista de Berto Preto “eh... Berto Preto diz mais ou menos uns cinco anos.” ALMEIDA, Joédo
Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.

* Ver FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Modsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Musica, 2009.
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aceitam tais mudancas, lembram e esquecem elementos do passado. Discutiremos com
mais énfase essas questdes ao longo da dissertacao.

Assim, as tradicbes perpetuadas pela memoria, seus lugares e seus
monumentos sdo construidos. Eric Hobsbawm e Terence Ranger ja& nos mostraram a
possibilidade de um carater construtivo e dindmico que perpassa uma “Invencdo das
Tradigdes”, demonstrando como ¢ possivel a invencdo de uma tradigdo consolidada em
breve espaco de tempo.

Precisamos, entretanto, salientar o carater fragmentario, lacunar, instavel da

construcdo dessas memorias, como assinala Pierre Nora:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da
lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas
deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacgdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes.”

O estudo sobre a memoria que aqui se apresenta busca levar em conta esses
aspectos, tendo como principal orientacdo metodoldgica a analise da constituicdo dos

varios discursos sobre um mesmo obijeto.

Mas ndo nos apressemos, voltemos aos objetivos do tdpico. Esse tdpico tem
a pretensdo de discutir alguns aspectos da histéria dos Reis dos Cacetes. Ndo nos
interessa escrever e discutir cronologicamente toda sua histéria. Mas estabelecer
algumas problematizacbes que nos possibilitem pensar, através do terno, o homem

januarense da segunda metade do século XX.

Para tal intento recorremos, ndo s6 neste tdpico, mas em todo o capitulo, as
propostas tedricas da micro-histéria>’. E importante ressaltarmos a importancia que a
micro-historia tem para o tipo de abordagem que pretendemos estabelecer neste
primeiro capitulo. A micro - histdria atenta para as especificidades da historia e, através

da adocdo de analises microscdpicas, elabora perguntas gerais. N&o se trata de entender

*® NORA, Pierre. Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares, In. Projeto Histéria. Sdo Paulo:
PUC, n. 10, p. 9, dezembro de 1993.

*! LEVI, Giovanni. Sobre a micro-histéria. In : BURKE, Peter (Org.). A escrita da Histéria: novas
perspectivas. Sao Paulo: Editora da UNESP, 1992, p. 134-161.
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minuciosamente a historia do terno dos Temerosos, trata-se de tentar entender como se
elaboraram na segunda metade do século XX, em Januaria e na regido do Médio S&o
Francisco, as relacdes sociais, 0s modos de crenca e vida (trabalho, organizacdo /
relacGes sociais e praticas politicas) através de uma determinada pratica cultural e

religiosa.

Adotamos ainda, além da proposta metodoldgica da micro-histéria, a variacéo de
escalas, explicitada por Paul Ricoeur®%. Segundo o autor:

A vantagem da variacdo de escalas é poder deslocar a énfase
para as estratégias individuais, familiares ou de grupos, que
guestionam a presuncdo de submissdo dos atores sociais da
classe mais baixa as pressbes sociais de todo tipo e
principalmente aquelas exercidas no plano simbélico. Com
efeito, tal presungdo ndo deixa de ter ligagdo com a escolha de
escala macro-histérica. Nos modelos dependentes dessa
escolha, ndo apenas as duracbes parecem hierarquizadas e
encaixadas, mas também as representacBes que regem 0s
comportamentos e praticas. Na medida em que uma presuncéo
de submissdo dos agentes sociais parece solidaria com uma
escolha macro-histérica de escala, a escolha micro-histérica
induz uma expectativa inversa, a de estratégias aleatorias, nas
quais sdo valorizados conflitos e negociacbes, sob o signo da
incerteza.”

O autor salienta que ao mudar de escala, ndo vemos as mesmas coisas,
maiores ou menores, adquirimos pontos de vistas diferenciados, encadeamentos
diferentes em configuracdo e em causalidade. O passeio entre 0 micro e 0 macro
possibilita ao historiador ampliar as formas de compreenséo do passado.

Desse modo, nesse capitulo ora analisamos de um modo geral alguns
aspectos da histdria de Januéaria e do Norte de Minas, ora estudamos as préaticas culturais
dos folides que residem na Rua de Baixo, transitando entre 0 micro e 0 macro, ou

vise/versa.

>2 Ver também REVEL, Jacques. (Org.) Jogos de escala: a experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro:
FGV, 1998.

>> RICOEUR, Paul. A memdria, a historia, o esquecimento. Tradugdo Alain Francois [et. Al.]. Campinas:
Editora da Unicamp. 2007, p. 230.
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Em nossas pesquisas foi possivel perceber através dos relatos orais que a
inspiracdo para a criacdo do terno veio da Bahia, embora haja algumas contradigdes
acerca de quem tenha trazido o terno para Januaria. O morador da Rua de Baixo, Irénio,
artesdo e antigo folido, argumenta que o Reis foi trazido da Bahia por Durval* e ndo por
Berto Preto, como reiteram a maioria dos folides mais velhos como Binu, Dona

Olegéria e o proprio Imperador Jodo Damacesna:

Edilberto - Entdo quer dizer que foi o Durval que trouxe esse
Reis pra ca?

Irénio - Foi Durval que trouxe esse tipo de Reis da Bahia.
Edilberto - E o senhor conhecia esse Durval, Seu Irénio?

Irénio - Ele tinha um... um... ele tinha um negdcio ai de... danga,
negocio de saldo de danca ai, depois até ficou pouco tempo, ele
foi embora.

Edilberto - Ah... ele ndo ficou muito tempo em Januaria.

Irénio - Néo, ele ndo ficou muito tempo ndo, ele foi embora.
Edilberto - Ele era pescador também?

Irénio - Ele tinha um barzinho que enchia de mulher, era aquela
coisa toda, gente bebia, mulher da vida mesmo, naquele
tempo... naquele tempo ele fez esse Reis.

Edilberto - Mas ele devia ter aprendido la na Bahia, né

Irénio - La na Bahia, ndo foi aqui néo.

Edilberto - Ele trouxe de la.

Irénio - Ele trouxe de 14 pra c&.**

O interessante na fala do Seu Irénio é que contrasta com os folides que
atribuem a Berto Preto a fundagédo do terno e reiteram a austeridade do mesmo, que néo
aceitava bebedeiras, ou “bagunca no terno”. E mesmo o terno frequentando a zona do
meretricio (que em Janudria, durante muito tempo, situou-se na “Rua de Baixo” e
intitulava-se “Rua do Bem Bom”), as prostitutas era limitado o acesso a folia, ndo cabia
a essas participarem ativamente de todo seu ritual, mas apenas interagir nas dangas
durante a formagio da roda (como discutiremos no segundo capitulo). E relevante
dizermos que Berto Preto era também marcador de Sdo Goncalo, danca que tem como
um dos seus principios preservar a honra das mulheres. Néo é forgcado dizer, pautando-

se na moralidade do periodo, que talvez levar a folia as chamadas damas do meretricio

>* FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Modsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Msica, 2009. p.119.

*Os folibes ora se referem ao Imperador que antecedeu a Berto Preto como Durval, ora como Dermeval.
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teria a intencdo de resgata-las da vida promiscua. A revelia disso tudo, segundo Seu
Irénio, o fundador do terno tinha “um barzinho que enchia de mulher, era aquela coisa
toda, gente bebia, mulher da vida mesmo, naquele tempo... naquele tempo ele fez esse

Reis™.

O conflito de memdrias sobre o terno se traduz na dubiedade entre uma folia
que prezava (em sua fundacdo) pela austeridade e os que acreditam que o terno prezava
mais pelo festivo. Essas contradicdes aparecem nao s6 nos relatos orais sobre a
fundacdo do grupo, mas ao longo de toda sua historia. Voltaremos a essa tematica.
Tratemos agora do consenso. O Reis dos Cacetes é uma modalidade de folia que se

praticou originalmente na Bahia e foi trazida para Januaria através dos marujos.

Dona Olegaria, em entrevista, nos disse: “eu era mocinha ¢ ja ouvia falar
que Berto trouxe o Reis da Bahia®”. O Imperador Jodo Damascena, por sua vez, em

entrevista concedida a historiadora lara Toscano, fala que:

Foi Berto Preto que aprendeu com um marinheiro de vapor,
..um Dermerval que... naquela época a marinha realmente
navegava pelo Sdo Francisco, 0 Sdo Francisco era a grande via
de integracgdo.[ ...] entdo foi através de um desses vapores que
esse marinheiro chamado Dermerval ensinou para Berto Preto,
as musicas, os passos das dancas e a partir dai ele, Berto Preto,
passou para os pescadores dessa comunidade, um grupo de 16,
meu pai fazia parte desse primeiro grupo.

No tdpico anterior ja demonstramos como o comércio fluvial foi um fator
importante nas trocas culturais entre as comunidades ribeirinhas e outras regides. Os

foliGes corroboram tal afirmativa ao atribuir a criagdo do terno a heranga de uma regiéo.

Acreditamos que essa nao foi a Unica, nem a Ultima pratica religiosa
apropriada da dita regido, seria coerente falar em uma gama de apropriacdes e trocas
culturais por toda a regido do Médio S&o Francisco. O Reis dos Cacetes, apesar de ser 0

unico terno que integrou dentro do ritual da folia elementos da marujada e resistiu as

> ROCHA, Olegéria Nunes. Relato colhido em 02/02/2013.
>®* ALMEIDA, Jodo Damascena. Entrevista concedida a lara Toscano Correia, Januéria, 28 de dezembro
de 2010.
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intempéries do tempo, as demandas politicas e econdmicas existindo ha mais de meio

século, ndo foi o Unico Terno dos Temerosos a ser constituido no Norte de Minas.

A pesquisadora Clarice Sarmento, no “Boletim de Registro e Divulgacdo do

Folclore do Norte de Minas” escreveu:

A 7° abaixada no modo menor aparece em alguns cantos,
indicando o caminho a partir do nordeste até fixar-se nas
cidades ribeirinhas: Januaria, S&o Francisco e Pirapora
(Buritizeiro), através da Bahia. Humberto Preto era de Salvador
e fundou o grupo em Januaria. Mais tarde Adao Fernandez de
Souza fundou o grupo de Séo Francisco.

Em S&o Francisco, calga, gola e casquete branco, blusa de cetim

. 7
“azul batizado™.®

Segundo a pesquisadora, ha uma estrutura melddica que pode ser percebida
nos ternos em todas as cidades ribeirinhas. A pesquisadora fala ainda da existéncia dos
Reis dos Cacetes em Sdo Francisco, embora nao foi possivel estabelecer com
profundidade como se constituiu o Terno dos Temerosos em S&o Francisco®®, devido &
falta de documentacdo e a desarticulagdo do terno. Conseguimos perceber que com
diferenciacfes no vestuario, nos bastbes, ou mesmo nas cancdes, 0 terno integrou até
meados do fim do século XX o calendario religioso da cidade de Sdo Francisco. Como

podemos observar nas imagens na proxima pagina.

” SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacdo do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januaria, 1994. p.16.

*® O Imperador Jodo Damascena nos disse que Berto Preto ensinara o terno em outras regides como S&o
Francisco, Maria da Cruz, Pirapora e S0 Romado, entretanto, por a maioria desses ternos estarem
desarticulados e pela falta de documentagdo, ndo foi possivel saber, através dos moradores das ditas
cidades, como se deu o processo de formacéo do Terno dos Temerosos nas mesmas.
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S&o Francisco/ comunidade Quilombola Tabocal — — Terno dos Temerosos- 2011

Na imagem € possivel perceber que a performance do grupo em Sao
Francisco tem semelhancas com o Terno dos Temerosos em Januéria. Na primeira
imagem, ao lado esquerdo, esta registrado o Canto de Reis, ou Canto de Entrada, na
qual os folides perfilam frente a frente, marcando cadenciadamente o canto com o bater
dos bastdes para saudar o dono da casa e anunciar a chegada do terno, bem como para
anunciar a chegada de Jesus. Na outra imagem podemos perceber a roda, que apds o
Canto de Reis, executa 0s sambas e as can¢des com ritmo mais acelerado, marcando o
canto com o bater frenético dos bastbes, dancando e cantando.

Em Pedras de Maria da Cruz, cidade que fora distrito de Januaria, visitando
a comunidade quilombola de Palmeirinha, encontramos em atividade um Terno dos
Temerosos, composto principalmente por mulheres. Segundo Dona Judite, o terno que
era composto anteriormente por homens mas, “os homi largaram de mé&o ai a gente teve
que continuar”. E preciso ressaltarmos que, segundo a fala de Jodo Damascena, apenas
em Janudria houve um terno composto por mulheres, ja que originalmente o0s

Temerosos seriam integrados por homens.

Ja teve aqui o terno das mulheres. E s6 em Januéria que durante
um tempo essa folia teve um grupo feminino dangando que era
0 grupo do clube de mées aqui da colbnia de pescadores
também era as esposas dos folides e era as maes dos folides que
dangavam, minha mae dancou, minha tia dangou vérias delas



50

daqui. Na época tinha o clube de maes daqui da col6nia de
pescadores e hoje ndo tem mais.>

O terno conduzido por mulheres em Pedras de Maria da Cruz contradiz a
fala do Imperador, que acreditamos ndo ter conhecimento da existéncia do grupo. E
importante destacarmos que as mulheres no Norte de Minas desempenharam importante
papel social, muitas delas conduzindo a familia e garantindo o sustento, exercendo ainda
a funcdo de rezadeiras, benzedeiras e detentoras do conhecimento da medicina
tradicional. Desse modo, ndo constitui um fato extraordinério as mulheres assumirem a

lideranca do terno em Pedras de Maria da Cruz.

O terno em Pedras de Maria da Cruz € acompanhado por acordeon, violdo e
triangulo. A danca é bem menos frenética, as mulheres nao se vestem com a tradicional
farda de marinheiro, mas com roupas do cotidiano. Os Cantos de Reis e 0s entoados na

roda, com algumas variaces melddicas, sdo os mesmos de S&o Francisco e Januéria.

Maria da Cruz — Comunidade Quilombola Palmeirinha- Terno dos Temerosos - imagem retirada do
documentario da TVALMG sobre a cidade.

Atentamos nesta pesquisa que em todas as regides onde foi possivel
observar a existéncia do terno sdo cidades ribeirinhas e com um contingente grande de

populacdo negra, sendo possivel destacar a existéncia de comunidades quilombolas. Em

> ALMEIDA, Jodo Damascena. Entrevista concedida a lara Toscano Correia, Januaria, 28 de dezembro
de 2010.
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Sdo Francisco podemos citar as comunidades quilombolas Brejos dos Criolos e
Tabocal, em Pedras de Maria da Cruz a ja citada comunidade Palmeirinha. N&o seria
erroneo lembrar, pautando nos aspectos mencionados, o antropologo Roger Bastide
argumenta que a religido era também uma linguagem politica, posto que estabelecia
vinculos de solidariedade e comunicacdo entre 0s grupos sociais. Nessa perspectiva,
acreditamos que as trocas culturais e o estabelecimento de ternos na regido cumpriam a
funcdo politica de ser a linguagem que permite o agrupamento e a formacdo de

identidades das comunidades ribeirinhas.

Como mencionamos em paragrafos anteriores, a “Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro” ¢ uma importante fonte documental desta pesquisa, por meio dela e,
através dos relatos orais é possivel perceber que, sob a coordenacdo do Imperador Berto
Preto, as folias tinham como principal fun¢do cumprir os rituais de devo¢do no ciclo
natalino. Muitas dessas folias nasceram de uma promessa, por iSSO mesmo eram
carregadas de austeridade. Jodo Damascena nos relatou que era costume Berto Preto
dizer: “ndo, ndo minha bandeira ¢ de respeito.” ®° Entretanto o lado festivo esteve

sempre presente na folia, posto que a festa € intrinseca a folia.

O terno era composto por cerca de dezesseis participantes que se vestiam de
azul e branco e eram acompanhados por uma pequena banda de metais, violGes e
instrumentos de percussdo. A bandeira indo sempre a frente e posta ao centro da roda
durante a execucdo dos sambas, tinha sobre um tecido azul escuro bordado com o nome

do grupo e dois bastdes cruzados. Na imagem abaixo, em destaque Berto Preto, nas

imagens da pagina subsequente a bandeira e os folibes perfilados.

Januéaria — Norberto Gongalves/ Berto Preto (em destaque) Fonte Documentario Levantamento Folclorico
de Januéria, 1960. Acervo CNFCP/IPHAN

% ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
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Janudria — Terno dos Temerosos- Canto de Reis e Bandeira- Fonte: Documentario Levantamento
Folclérico de Januéria, 1960. Acervo CNFCP/IPHAN

Januaria — Terno dos Temerosos — Giro- Fonte: Documentario Levantamento Folclérico de Januéria,
1960. Acervo CNFCP/IPHAN
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O terno nas duas primeiras décadas da segunda metade do século XX

raramente se apresentava fora do ciclo natalino como nos relata Chico Preto da Viola:

Chico — Nao tinha assim: vamos tocar ali, vamos tocar acola...
era s6 no Reis. S6 sai na época. S6 em Janeiro.

Edilberto — Néo era igual agora ndo?

Chico - Néo, néo.

Edilberto — Mas por que néo era?

Chico — E porque o finado Berto era muito enjoado com folia
dele. E porque “folia minha, é o seguinte: Eu saio todo o ano, se
eu for apresentar ela todo o més, quase todo més, enjoa. Ai
quando for na época, ninguém da valor”. E o certo ¢ isso. Bom,
pra mim, o certo € isso. E tradig&o... tradigo € tradicdo. Chegou
na época certa...*!

A fala de Chico Preto da Viola nos da a dimensdo de como as mudancas
imprimidas pelo Imperador Jodo Damascena ndo sdo bem aceitas por alguns folides,
para esses, pautados no costume, as regras da folia (o terno ndo pode apresentar fora do
ciclo natalino) constituem a tradicdo, ndo respeita-las é ferir o saber instituido como

legitimo.

N&o gueremos estabelecer aqui uma dicotomia entre a folia que se apresenta
de modo austero, na perspectiva dos folides - sem bebidas e brigas, por exemplo, e a
folia que da vazdo aos seus aspectos festivos. Mas percebemos através das narrativas

orais que ao longo da histéria do terno um aspecto se sobrepde a outro.

No cd com apresentacbes e entrevistas do terno, em entrevista ao

pesquisador Edilberto Fonseca, Jodo Damascena diz:

O Berto Preto foi o primeiro. O reis ficou um bom tempo sem
sair. Ai vieram uns quatro Imperadores, assim sucessivamente.
Chico Doce de Coco, Albino, Adalberto, Luizinho das
Mangueiras, que tomou conta do reis um tempo. Quando a
gente tava no Servir, ainda sobre a coordenacao dele. Depois ele

® FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
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ndo mexeu, ai passou pra mim. Eu estou na coordenacdo da
folia ha uns 14, 15 anos.®

No periodo em que o terno esteve sob a coordenacdo dos Imperadores Chico
Doce de Coco, Albino, Adalberto, Luizinho das Mangueiras parece haver uma lacuna,
ou um vazio histérico®®. Os registros histéricos sobre esse periodo sdo escassos ou
quase nulos. A explicacdo para isso, acreditamos se deve ao fato que os foliGes ndo
possuiam a preocupacdo em documentar a historia do terno. Quando Jodo Damascena
assumiu o terno, o registro da histéria passou a ser uma das preocupacfes do grupo.
Como salientamos, o Imperador é professor de historia, a preocupag¢do com 0s registros

do terno é algo que lhe é intrinseco, como ele mesmo nos relatara.

Sentimos um mal estar quando tentamos falar com os foliGes acerca do
periodo em que o terno esteve sob coordenacdo de outros Imperadores que nao foram
Berto Preto e Jodo Damascena. Com muita dificuldade, depois de muitas conversas

informais, Luizinho das Mangueiras nos disse:

Johnisson: Mas o senhor ficou de quanto tempo no terno, o
senhor ndo lembra néo de quando senhor fazia parte?

Luizinho: Tem um bocado de ano, dez anos mais ou menos nés
brincamos, fui Imperador. A festa era aqui em casa, saia daqui.
E andava por todas essas ruas aqui. Januaria toda.

Johnisson: E como que era a festa aqui que fazia depois do
terno?

Luizinho: Festa comum, né? Dava comida, dava bebida, e
reunia a turma e mandava o cacete.

Johnisson: O Reis dangava aqui também?

Luizinho: Dangava, dangava o Reis e depois do Reis dangava o
forré, fazia o forro.

Johnisson: O senhor comegou a dancgar e virou Imperador por
que? Geralmente o povo comeca dancar por que fez uma
promessa ou por que o senhor gosta mesmo?

*2 FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.

® Essa lacuna se deve também a questdes politicas presentes dentro do terno, de insatisfaces diante de
mudancas imprimidas ap6s Jodo Damascena assumir a coordenagdo da folia, os insatisfeitos ou nédo
quiseram gravar seus relatos, ou ndo foram encontrados. Percebemos haver propositalmente uma
recuperacdo dos documentos e relatos relacionados a Berto Preto, mas um siléncio quanto aos
documentos e memorias do terno no periodo dos Imperadores mencionados. Quando perguntamos a Dona
Olegéria, Jodo Damascena e outros folides sobre os outros Imperadores, esses relataram apenas que eles
mudaram da Rua de Baixo. De modo que ndo ha como estabelecer um estudo profundo no periodo que
compreende essa lacuna.
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Luizinho: N&o era porque a gente via 0 Berto Preto eles faziam
bonitinho a gente via aquilo e inventava também, mas nédo era
promessa nao, e tem até hoje os Reis dos Cacetes.

Johnisson: E o senhor participa hoje?

Luizinho: Hoje ndo, parei.

Johnisson: E como era quando o senhor era Imperador? O
senhor coordenava?

Luizinho: E mandava na turma, né? Tem que ter o chefe para
comandar.

Johnisson: O senhor decidia as ruas que iam passar?

Luizinho: Tinha as ruas que passava, a tarde a gente convidava
os dono da casa e a noite nds ia passar com o Reis I& eles
mandava “ pode vim” e nds passava numas cinco casas, ai
entrava, cantava, pegava uma graninha,

John: O pessoal dava as ofertas?

Luizinho: Dava

Johnisson: E o dinheiro era para a festa?

Luizinho: Pra festa! Guardava o dinheiro e no dia da festa
comprava as coisas.

Johnisson: e nas casas 0 povo dava comida, bebida ?

Luizinho: dava e quem n&o tinha dava dinheirinho, bebida,
comida.

Johnisson: E quando é gque o senhor saia era geralmente no
periodo de Natal?

Luizinho: era mais ou menos isso, no dia mesmo do Reis né?
Dia 06 de janeiro.

Johnisson: O senhor participou de outro terno além do Reis dos
Cacetes?

Luizinho: Né&o, s6 Reis dos Cacetes. Era bom eu sei que o
movimento naquela época era bem melhor que o de hoje, tinha
mais gente, vocé chegava nas portas assim tinha que ter uma
pessoa pra correr na frente e tomar conta da porta e deixar
entrar, era bom tinha uma rapaziadinha novo, né? As mininha
nova também acompanhavam era bom demais, namorava
muito!

Johnisson: No inicio toma uma cachacinha?

Luizinho: tomava, uma cachacinha, um vinhosinho eles faziam
um licorzinho pra gente era muito bom!

Johnisson: O senhor lembra o periodo que o senhor ficou como
Imperador?

Luizinho: Lembro direito ndo, acho que uns dez anos. Comecei
molequim, sai depois de grandao, casei. Logo eu bebia muito e
vocé brincar o Reis sem beber nada é problema né? Tava
bebendo muito e sai porque sendo, ndo parava de beber cantar
numa sala sem beber ¢é assim sem graca, né? *

E importante recuperarmos aqui a fala de Jodo Damascena antes de

discutimos o relato de Luizinho das Mangueiras. O Imperador nos disse:

® SANTOS, Luiz. Relato colhido em 10/06/2013.
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Era uma praxe anterior a gente todo ano fazer, calca, camisa,
gorro, dava sapato chegava, no ano seguinte ndo tinha nada
disso, por que era so terminar a folia os cara tava aqui no forro
de Luizinho, com a cal¢a com o sapato, com a camiseta,chegava
no outro ano nao tinha, entdo se o prefeito que tava ndo desse
ndo tinha.®

A fala dos dois Imperadores nos da a dimensdo do terno em periodos
distintos, para Luizinho das Mangueiras a folia era também sinénimo de namoro, de
bebida, de forrd, de festa. “Festa comum, né? Dava comida, dava bebida, e reunia a
turma e mandava o cassete.” Ja segundo a fala de Jodo Damascena a festa era sindbnimo
de desorganizacdo, de descuido com um importante simbolo do terno; a farda. Sendo
inclusive um dos motivos da desarticulagcdo do grupo e da dependéncia da administracao

do municipio.

No texto, “Prece e folia, festa e romaria”, Carlos Rodrigues Brand&o

escreveu.

O catolicismo é uma religido do padre e da puta, do policial e
do bandido, do fiel paroquiano da Renovacdo carismatica e de
pessoas que em nome de pessoas e de comunidades deram e
seguem dando suas vidas. [...] Pois na pratica da vida, o
catolicismo —pelo menos aquele que se vive todos os dias, por
toda a parte- € uma rara religido que em suas muitas faces
permite que vocé seja uma forma de presenca nela.®®

Assim como Branddo afirma que o catolicismo tem muitas faces,
acreditamos que o mesmo ocorre com o catolicismo popular. Legitimar o terno quando
este fora invadido pela festa e por meio dele se expressava (aspecto que discutiremos
com mais acuidade no terceiro capitulo), ou quando este se torna mais austero, seria

esterilizar uma préatica que apresenta muitas mascaras para falar de si.

® ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
** BRANDAO, Carlos Rodrigues. Prece e folia festa e romaria. S&o Paulo, Idéias & letras, 2010.p.10.
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1.4 Considerac6es acerca do capitulo

Os reisados na regido do Médio S&o Francisco, nas primeiras décadas da
segunda metade do século XX, tiveram intrinseca relacdo com a formacgdo das
comunidades ribeirinhas e com suas demandas politicas, sociais e econémicas. Desse
modo, a religiosidade popular foi preponderante para a integragcdo dessas comunidades,

para sua organizagéo e resisténcia diante da marginalizagéo social.

Com a perda da centralidade econdmica de Januaria no Norte de Minas,
esses reisados continuaram a existir e a cumprirem o papel de devocdo. Entretanto,
foram construidas narrativas distintas sobre o terno, tanto através da oralidade, como
através de trabalhos académicos. Essas narrativas discorrem acerca da origem do grupo,
da construcdo da identidade januarense por meio do mesmo — nesse sentido o Reis dos
Cacetes ndo € mais apenas uma prética religiosa dos negros pobres da Rua de Baixo,

mas simbolo da identidade de toda a cidade.

Em meio as memdrias construidas em torno do grupo estdo em jogo dilemas
como tradicdo e renovacdo, festividade e austeridade, mas estes sdo temas que iremos

analisar com mais acuidade no segundo e terceiro capitulos.
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CAPITULO I

Os marujos vao as ruas

Este capitulo envereda na tentativa da compreensdo das representacoes e
significacOes presentes nas cores, nos vestuarios, nos gestos, coreografias, dancas, ritos
e cantos dos Reis dos Cacetes e seus processos de transformacéo. Procura identificar e
analisar apropriagOes, influéncias e linguagens veiculadas no ritual. O que esse
caleidoscépio de gestos, vozes, impressdes, cheiros e cores diz (ainda que de forma
cifrada, metafdrica, com siléncios e omissdes) sobre 0 homem januarense, negro e pobre
da segunda metade do século XX.

As interfaces do sagrado e do profano, as apropriagdes e (re) significacGes
dos elementos culturais afro-brasileiros, o trato do trabalho com a terra, a vida do

pescador e sua cosmologia representada no festejo sdo focos de estudo neste capitulo.

Para tal intento utilizaremos como fontes principais 0s registros
fonogréaficos e impressos resultantes da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
realizada em 1960 e fotos, videos, audios registrados ao longo da segunda metade do
século XX até os dias atuais, bem como documentos impressos discriminando e
analisando os elementos do terno como os estudos de Clarice Sarmento, a tese de

Edilberto Fonseca e ainda, os relatos orais.

A memoria e impressdo dos folides e devotos foram acessadas por dois
processos de pesquisa, através de entrevistas, dos relatos orais, mas também através de
“conversas” feitas entre o pesquisador € novos e antigos folides, devotos de Santos Reis,
pessoas que acompanharam o terno, realizadas em sua maioria quando
acompanhdvamos seu giro. Preocupamo-nos em estar atentos as perspectivas e
memorias diversas acerca do terno. Utilizamos ainda relatos orais concedidos a outros
pesquisadores como o ja citado Edilberto Fonseca, mas que por algum motivo
(metodologia ou interesses distintos de discussdes) tais relatos ndo tiveram a mesma

abordagem que foi dada aqui.
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A fim de tratarmos sobre os caminhos metodoldgicos deste capitulo,
pedimos licenca ao leitor para fazermos uma pequena digressdo. Ha em Januaria uma
pratica que é comum aos pescadores, esses sentam-se na orla do rio, ou no alpendre de
suas casas e pdem-se a confeccionar redes de pesca. As redes sdo tecidas geralmente ao
entardecer, entre o0 descanso e a hora de voltar ao rio durante a madrugada. Ao
observarmos 0 modo como 0s pescadores as tecem percebemos o traco, o gesto que aos
poucos vai compondo os nds, as malhas. E um processo longo a tessitura de uma rede,
muitas vezes feita por mais de uma mao; os pais, filhos e amigos se revezam na feitura
enquanto conversam. Quando por fim terminam, quem n&o acompanhou 0 processo ndo
percebe ali o trabalho de varias mdos, cada um que com um gesto e um modo
diferenciado de conduzir os fios que se entrelacam comp6s os nds. Terminada, as vezes
¢ até muito dificil distinguir os nds e as malhas que a compde, posto que é esse também
um modo de se fazer uma boa rede de pesca, com nés e tessitura firme, quase

imperceptivel, para que ndo a rasguem os peixes e os galhos.

Fizemos essa digressdo, porque o modo de producdo artesanal de
composicdo das redes em Januaria e outras regides ribeirinhas se assemelha muito a
construcdo das praticas culturais e do que Michel de Certeau chamou de bricolagem.
Os agentes da cultura, os homens que a praticam, que dancam a folia, que cantam e
sambam e celebram os reis s&o muitos, e cada um imprime um gesto, uma mudanga,
uma nuance que, para quem observa “de fora”, parece homogéneo, por isso a classifica
a partir dessa impressdo; “A folia ndo ¢ mais a mesma”, “ndo ha nada mais de religioso
na folia”. Quem assim faz percebe as mudancas, sem entender 0s processos por meio
dos quais elas ocorreram, as contradicOes, as transformacg6es impressas por cada folido,
cada menino, cada infimo elemento que compde uma pratica cultural. Transformam-na
no cotidiano, muitas vezes em uma conversa ao entardecer enquanto se compde uma

rede de pesca.

Esse é, pois, 0 nosso desafio metodoldgico neste capitulo, analisar e
compreender as transformacOes, as representacdes simbolicas, sem desconsiderar as

contradicGes, as nuances que as permeiam.

Ao estudarmos e definirmos diretrizes para o que chamamos de “cultura” e de

“praticas culturais” corremos o risco de trancafiarmos em uma mesma defini¢ao praticas
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com sentidos divergentes, ou universalizarmos uma definicdo que cabe apenas para

algumas praticas ou alguns conceitos.

Thompson, na introducdo de “Costumes em comum”, ao tratar do costume
alerta para o perigo das generalizac6es, pois o0 termo cultura e os confortaveis consensos
que giram em torno do conceito podem: “distrair nossa aten¢do das contradi¢fes sociais
e culturais, das fraturas e oposi¢des existentes dentro do conjunto.”®” Thompson diz

ainda que:

Cultura é um termo emaranhado, que, ao reunir tantas atividades e
atributos em um sé feixe, pode na verdade confundir ou ocultar
distingdes que precisam ser feitas. Serd necessario desfazer o feixe e
examinar com cuidado os seus componentes: ritos, modos simbolicos,
0s atributos culturais da hegemonia, a transmissdo do costume de
geracdo para geracdo e o desenvolvimento do costume sob formas
histdricas especificas das relagdes sociais e de trabalho.®®

Nosso caminho metodoldgico segue, pois, o0 alerta do historiador citado,
consiste principalmente em, com calma, tentar fazer o processo inverso da confecgédo de

redes, desfazer os nos e as malhas, desvelar os feixes.

E importante destacarmos ainda que, ao longo das discussdes recorreremos
a uma gama variada de conceitos, devido a diversidade dos temas abordados como
religido, masica, vestuario, entre outros. O trato a tais temas exige uma abordagem
interdisciplinar e abrangente. O que nos leva a esclarecer de modo sucinto aqui alguns

conceitos imprescindiveis a este trabalho.

Cultura e cultura popular talvez sejam alguns dos conceitos mais recorrentes
neste capitulo. O estudo que estabelecemos foi em grande medida pautado, guardadas as
peculiaridades do objeto de estudo, nas propostas teoricas acerca da cultura de Michel
de Certeau. Nesse sentido, ao analisar as transformacbes das préaticas culturais e

religiosa do terno dos Temerosos, pensamos nas propostas teoricas do referido autor ao

*” THOMPSON, E. P. Costumes em comum:; estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1998, p. 17.
**THOMPSON, E. P. Costumes em comum; estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1998, p. 22.
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fazer o caminho inverso dos estudos que tendem a tomar as festas, os cantos e dancas
populares como algo inerte, preso no passado, buscando sempre sua pureza e sua beleza
mitica® e lastimando: a folia (por exemplo) ndo é mais a mesma. Talvez seja possivel
responder a esses saudosistas dizendo que a folia ndo € mais a mesma porque ela nunca

foi a mesma. Michel de Certeau no livro “A cultura no plural” diz que a cultura é:

(...) de um lado, ela é aquilo que “permanece”, do outro, aquilo
que se inventa. Ha por um lado, as lentiddes, as laténcias, 0s
atrasos que se acumulam na espessura das mentalidades,
certezas e ritualizagbes sociais, via opaca, inflexivel,
dissimuladas nos gestos cotidianos, a0 mesmo tempo 0s mais
atuais e milenares. Por outro, as irrupcgdes, os desvios, todas
essas margens de uma inventividade de onde as geragdes
futuras extrairdo sucessivamente a “cultura erudita”. A cultura ¢é
uma noite escura em que dormem as revolugdes de ha pouco,
invisiveis, encerradas nas praticas — mas pirilampos e, por
vezes, grandes passaros noturnos atravessam-na; aparecimentos
e criacOes que delineiam a chance de um outro dia. 70

Imersas na fugacidade rotineira dos eventos cotidianos, as pequenas e
grandes mudancas das praticas culturais sdo produzidas sem que se perceba. E preciso,
portanto, estarmos sempre atentos a dinamica de suas transformacfes, partindo do
pressuposto que tais transformacfes atendem a um sentido histérico, a0 modo como o
homem ordinario incorpora, cria e esquece alguns elementos que compdem essas

praticas.

Atentar a essa dindmica de transformacdo é adotar como abordagem
metodoldgica ndo uma analise que abstrai e conclui s através do olhar panoramico seu
objeto e supondo que a cultura seja um corpo leve que paira sobre o tempo, subtraido
das experiéncias. Mas é andar entre os homens que fabricam, comem, usam, rezam e,

analisar como inventam diariamente a cultura que vivem, é té-los perto do ch@o. Nas

% CERTEAU, Michel. A beleza do morto. In: A cultura no plural. Campinas, Papirus, 1995.
® CERTEAU, Michel. A cultura no plural. Campinas, Papirus, 1995. p.239.
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palavras de Michel de Certeau, € observar como os dominados (ndo ddceis e passivos)

inventam no cotidiano “mil maneiras de caca nio autorizada”.”*

Outro conceito fundamental proposto por Michel de Certeau para pensarmos
as transformac@es e praticas cotidianas da cultura popular é o de bricolagem. O modo
como diferentes atores, de diversas formas tecem a colcha de retalhos que ¢ a cultura.
Apropriando de modos distintos elementos de outras praticas culturais, recriando muitas
outras e compondo um todo plural, € a forma como as praticas culturais se fazem, se re-
inventam. A nocédo de bricolagem perpassa nossa analise em todo o capitulo. Em nossa
perspectiva, quando os folibes, por exemplo, apropriam de géneros musicais distintos,

transformando letras e subvertendo os ritmos, eles fazem bricolagem.

Quando tratamos aqui de cultura popular, queremos nos referir a um
conjunto de préaticas que se pautam nas experiéncias materiais (a pesca, a agricultura, os
comércios fluviais), espirituais (a religido, ou o que denominamos de catolicismo
popular), afetivas e politicas, em uma gama variada de valores e simbolos, que sdo
construidos e constituidos ndo como um todo coerente, mas de modo plural, através de
contradicBes, de didlogos, de relacbes com a histéria, com as tradicGes, com as
dindmicas do mundo globalizado. Transformando e se re—inventando cotidianamente.
Nesse sentido, Michel de Certeau é 0 autor que mais se aproxima da nossa compreensao
de cultura popular, ao entendé-la ndo como um corpo morto, estendido sobre a mesa em
que os cientistas escrutinam os seus 6rgdos a fim de entendé-lo, mas como algo que se

inventa no cotidiano.

Por outro lado, ndo podemos deixar de citar aqui a influéncia tedrica de
autores como Bakhtin e Clifford Geertz . Bakhtin, no livro “A cultura popular na idade
Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais™, na primeira parte, ao tratar
dos festejos populares, discorrendo sobre a comicidade das apresentagcbes em praca
publica, em contraste ao tom oficial das cerimdnias religiosas e oficiais diz: “Ofereciam
uma visdo do mundo, do homem e das relagbes humanas totalmente diferente,

9972

deliberadamente nédo-oficial, exterior a Igreja e ao Estado”’* Os festejos populares, de

acordo com Bakhtin, possuem uma Idgica prépria de manifestacdo, de devogdo, que

"' CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano. Campinas, Papirus, 1995. p.38.

2 BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. S&o Paulo: EDunb, 1999, p. 5.
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foge ao normativo, mas que atende a sua criatividade, aos aspectos presentes em sua
imaginacéo, trabalho, valores, vida.

Clifford Geertz, por sua vez, ao preconizar o entendimento da cultura e a
producdo de sentidos interligados a um todo social, nos da subsidios para analisarmos as
préticas do terno entendendo os foliGes como gestores e produto de sua prépria historia.
Dialogamos com o antropdlogo, principalmente ao notarmos que o conceito de
“descricdo densa”, o ato de tirar grandes conclusdes de fatos pequenos, mas de textura
muito densamente tecida’®, esta presente na metodologia utilizada neste capitulo.

Explicadas as concepc¢des de cultura e cultura popular por meio das quais
norteamos Nnossos estudos, passemos a outro conceito de suma importancia, o de
representacdo. A nogdo de representacdo e apropriacdo também perpassa todo o
capitulo, € para nés de suma importancia entender a forma como praticas culturais sdo
apropriadas, as maneiras como o0s elementos diversos do terno como a mdsica, a
bandeira, o vestuario falam (representam) por meio de quem pratica a folia. Desse modo
as contribuicOes tedricas de Roger Chartier sdo de suma importancia para a pesquisa

que aqui se propos.

Chartier, no livro “A Histdria cultural: entre praticas e representacdes” fala que
o historiador que se prop@e a trabalhar com historia cultural deve ter em vista que o seu
objeto de estudo é 0 homem, e as imagens que ele constroi e reconstréi de si e do meio
social em que vive ao longo de sua historia. Desse modo, 0 homem possui uma rede de
significados na qual suas acfes politicas, econdmicas, religiosas e culturais estdo

ligadas.

Segundo Chartier, ao estudarmos as representacfes construidas atraves das
manifestacdes culturais, devemos atentar para o fato de que essas representacfes estao
vinculadas as praticas de significacdo, aos sistemas simbolicos e aos meios pelos quais
os significados s&o produzidos cotidianamente pelos individuos. E necessario, portanto,

penetrar nas:

[...Jmeadas das relacGes e das tensdes que constituem a partir
de um ponto de entrada particular (um acontecimento,
importante ou obscuro, um relato de vida, uma rede de préticas

”® GEERTZ, Glifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
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especificas) e considerando ndo haver pratica ou estrutura que
ndo seja produzida pelas representacdes contraditorias e em
confronto, pelas quais os individuos e os grupos ddo sentido
ao mundo que é o deles. "

Pensar as representacGes afirmadas ou construidas através das manifestacfes
culturais € adentrar em uma rede regular de contradi¢des, clivagens e desvios, visto que
um mesmo elemento (um simbolo, um rito, um discurso) que dé sentido a uma pratica
social, pode ser interpretado, apropriado de diversas formas, por diferentes grupos. Dai
a necessidade da atencdo as redes de praticas que organizam os sentidos. Centram-se,
entdo nas proposicdes simbolicas presentes nos reisados e folias que determinam

posicdes, grupos, construcdes e percepgdes de si e do meio.

E importante salientar como as apropriagdes participam do dito processo de

representacdo, partindo do pressuposto que:

Nem as inteligéncias, nem as ideias sdo descarnadas, é, contra o
pensamento do universal, que as categorias dadas como
invariantes, sejam elas filosoficas ou fenomenoldgicas, devem

ser construidas nas descontinuidades das trajetorias historicas.”

Ou seja, uma producdo cultural pode ser apropriada por diversos grupos ou

classes, transformando-se e ganhando novos sentidos.

Lembramos ainda da importante contribuicdo, para o0 nosso entendimento de
representacdo do ja citado historiador Carlos Ginsburg, no livro “Olhos de madeira —
nove reflexdes sobre a distancia”. Ginsburg diz que a representagdo muitas vezes evoca
uma auséncia, outras vezes sugere a presenca, nesse jogo de espelhos, o representado é
concomitantemente presenca e sucedaneo. Essa reflexdo foi-nos de suma importancia

principalmente para entendermos as simbologias presentes na bandeira, por exemplo.

" CHARTIER, Roger. O mundo como representacdo. Estudos Avangados, v.5, n.11, p.173-191,
jan./abr.1991, p.177.
” CHARTIER, Roger. O mundo como representacdo. Estudos Avangados, v.5, n.11, p.173-191,
jan./abr.1991, p. 180.
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Outro conceito que precisamos destacar é o de identidade, a nocdo que
temos de identidade foi construida em didlogos com estudos do pensador Stuart Hall.
Por meio do autor, acreditamos que a identidade, embora muitas vezes seja apresentada

de forma homogénea, é construida socialmente por meio de representacdes culturais.

E construida através de processos classificatérios; o “eu” e o “outro”, o
‘estrangeiro” e o “brasileiro”, o “pobre” e o “rico”, o “negro” e o “branco”. Sdo
diferenciacbes que também podem ser obscurecidas. No decorrer da afirmacdo de uma
identidade, outras identidades podem ser “suprimidas”, gerando a ilusdo da unidade que
na verdade, para se afirmar enquanto Unica, passou por um jogo de negociacdo e de

poder. Nessa perspectiva, Stuart Hall assim escreveu:

Identidade cultural ndo possui uma origem fixa a qual podemos
fazer um retorno final absoluto. [...] Tem suas histérias- e as
histérias, por sua vez, tém seus efeitos reais, materiais e
simbdlicos. O passado continua a nos falar. [...] As identidades
culturais sdo pontos de identificacdo, 0s pontos instaveis de
identificagdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da
cultura e da histéria. N& uma esséncia, mas um
posicionamento.”®

Desse modo, é preferivel tratarmos de identidades culturais, cunhadas

através de relacdes e diferencas.

Outro aspecto de suma importancia a ser discutido € a relacéo entre sagrado
e profano, costumamos fazer uma distin¢do entre essas duas categorias quando tratamos
das festas populares. N&do adotamos aqui uma separagéo radical entre a vida cotidiana,
as regras sociais e o vivido durante os festejos. O trabalho, as demandas politicas,
econbmicas, 0s jogos de poder e de interesse também invadem as festas e, este, € um

dos motivos por que se pode pensar o social atraves da festa.

Costumamos separar o0 sagrado e o profano, o trabalho, a lida diaria e suas
agruras dos momentos festivos. Quando, como afirma Brandao, “a festa e o jogo, o

sagrado e o profano, tdo aparentemente separados, sdo, na verdade, continuamente

® HALL, Stuart. Identidade Cultural e Diaspora. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
n.24, p.70.
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misturados um ao outro, de tal maneira que, por serem 0postos, Ndo Se possa pensar e

. 77
viver um lado sem o outro.”

Pensando na relacdo entre o sagrado e o profano, Cairo Mohamad Ibrahim

Katrib em sua tese de doutoramento, dialogando com Mario Perniola escreveu:

Vale salientar que o mais-que-sagrado e o mais-que-profano, se
alicercam ao cotidiano, é nesse ambiente que 0s sujeitos sdo
capazes de se movimentarem. Sagrado e profano se inserem
numa dimensdo, propiciando aos sujeitos vislumbrarem o
profano como parte do sagrado e vice-versa, assim
transgredindo as regras sociais e religiosas e impondo a fé e
festa como praticas significativas na vida dos sujeitos.”®

Na esteira do pensamento do historiador, acreditamos ndo ser possivel
estabelecer categorias que analisem, diferenciem e separem 0 que se costumou

denominar de sagrado e profano, mas é possivel estudar suas interfaces, suas praticas.

Estudar os simbolos constituidos nas folias, marujadas e festas, & uma tarefa
dificil. Por sua condicdo mitica, os festejos possuem uma légica ndo apreensivel pelo
quantitativo, pela simples enumeracdo de causas e efeitos. E uma dimensdo da cultura
que fala por enigmas, metéforas, por siléncios. O pensamento metddico da academia
muitas vezes estranha o que o folido trata como parte da experiéncia cotidiana. Como
diz Brandao: “dificil captar o sentido dessa dimensdo da cultura que costuma colocar
mitos, mascaras e fantasias tanto no corpo de seus envolvidos como no rosto de seu
proprio conceito”.”® Estudamos-na em suas transformagdes, desvios e clivagens,

entendendo-a como algo mavel, caleidoscopio de praticas e sentidos.

"7 BRANDAO, Carlos Rodrigues. Prece e folia festa e romaria. Sdo Paulo, Idéias & letras, 2010. p. 23.

® KATRIB, Cairo Mohamad lbrahim Katrib. Foi assim que me contaram: recriagdo dos sentidos do
sagrado e do profano do congado na festa em louvor a Nossa Senhora do Rosério (Cataldao-GO - 1940 a
2003). Tese. (Doutorado em Histdria), Brasilia: UNB/PPG em Histéria, 2009. p.27.

” BRANDAO, Carlos Rodrigues. Prece e folia festa e romaria. Sdo Paulo, Idéias & letras, 2010.p.19.
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2.2 O Giro, a performance

Os reis dos Cacetes, durante o ciclo natalino, bem como em outros periodos,
no afa de louvar a chegada do menino Jesus, de dancar e brincar os seus sambas, seus
cantos, se vestem com as representacdes do passado e vao as ruas, as casas, aos palcos
e, no traco coreografico dos seus passos contam histdrias, representam os atos da
memoria, presentificam e reinterpretam o passado em uma profusdo de cores, gestos e
simbolos. Recriam e inventam, se divertem e falam sério.

Este tdpico busca descrever de forma densa e analisar alguns tracos do giro
da folia, através da observacdo in locus desenvolvida no periodo de 2010 a 2013, das
fontes orais, bem como dos registros fonograficos (alem das fontes j& mencionadas em
paragrafos anteriores), desde a reunido na “Casa de Cultura Berto Preto” até o
encerramento do giro.

O giro ou funcdo é o percurso que € perfilado pelos folides durante o trajeto
entre as casas que o terno ira visitar até a volta dos folides para casa. Ele tem como
principio nunca retornar pelo mesmo caminho, mas sempre seguir em frente, posto que
represente também o caminho tracado pelos Reis Magos para encontrar Jesus, tem, pois,
uma sacralidade presente em todo o giro.

80 s abrem.

No limiar da tarde, as portas da “Casa de Cultura Berto Preto
Situada na Rua de Baixo, onde residia o atual Imperador do terno Jodo Damascena, é o
local onde se reinem atualmente os foliGes antes de iniciarem o giro pelas casas. A
irmd do Imperador, Dozinha, a Gnica mulher a participar ativamente das apresentacoes
do grupo, é responsavel por conduzir a bandeira, &€ quem recebe os primeiros folides,
compostos principalmente por adolescentes e jovens, mas integrado também por uma
parcela de adultos. Todos esses integrantes séo, entretanto, pessoas que tém ligacdo com
a comunidade, os adolescentes, em sua maioria, tiveram familiares, pais, tios ou irméos

mais velhos que fizeram parte do terno.

% A casa de Cultura de Berto Preto surgiu da ideia de se construir um espaco de fomento e articulacio de
cidadania para moradores da &rea da Rua de Baixo, na cidade de Januéria. Seu nome é uma homenagem
ao fundador da folia do terno dos Temerosos, Norberto Gongalves dos Santos. Sua construgdo da antiga
residéncia do atual Imperador da folia, Jodo Damascena de Almeida, foi possivel gracas ao Ministério da
Cultura, que concedeu o Prémio Mestre Duda — 100 anos de frevo.

Assim, inaugurada em junho de 2008, a Casa pretende se transformar em um local onde sejam
ministrados cursos e aulas, e realizados encontros e eventos ligados a area da cultura e da educagdo
formal e informal. Além disso, passando a ser a sede do terno de Reis dos Temerosos, servira de local de
guarda das vestimentas e dos instrumentos musicais do grupo. (FONSECA, Edilberto José de Macedo.
Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/ Ponto de Cultura Centro de Artesanato,
2010.)
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Muitos desses adolescentes séo integrantes novos do terno, fato perceptivel
devido a estes se esmerarem, antes do giro, a ensaiarem e procurarem aprender
corretamente 0s passos e letras das cangdes do terno com os integrantes mais velhos.
Entretanto, ressaltamos que, embora sejam jovens e adolescentes, ha uma identificacao
desses com o terno, posto que, segundo os mesmos, dancar folia € um aprendizado
inerente ao processo de suas formacgoes na Rua de Baixo. Exemplo disso séo as dancas
com os bastdes, a ginga ao dancar € algo que ndo é ensaiado. A identidade, nesse
sentido, se da atraves do pertencimento.

Quando sob a lideranca dos Imperadores anteriores a Jodo Damascena, 0s
adolescentes ndo participavam do terno. Isso se deveu a alguns fatores fundamentais
para entendermos as mudancas ocorridas nos Reis dos Cacetes. Os folibes mais velhos
entendiam que a entrada de criancas e adolescentes no terno feria a tradicdo. O segundo
aspecto é que alguns devotos ndo achavam que as criangas seriam capazes de encarar
com seriedade o ritual sagrado da folia, como veremos na fala de Dona Olegéria, nos
paragrafos abaixo e no terceiro capitulo.

Ja ao anoitecer o Imperador chega a casa e faz ressoar fogos de artificio
(como na imagem na péagina subsequente), convocando os folides atrasados e
anunciando a comunidade a saida do terno. Feito isso o Imperador usa o apito- Unico
elemento estético que distingue o Imperador dos demais foliGes - para convoca-los a se

reunirem no interior da casa para rezarem e ouvirem as instrucdes do Imperador.
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Januaria/ Rua de baixo- Chamada dos folides e antncio da saida do terno. 2013.

Em circulo, se aquieta toda euforia dos folides, se antes esses se esmeravam
em histdrias e em apresentar uns aos outros a ginga e destreza com os bastdes, agora se
apresentam sérios e comedidos. O Imperador inicia a sua fala exortando os participantes
acerca do uso dos bastBes e de outras questdes sobre a conduta durante a danca, incita-
0s a cantarem e ndo apenas “dangcarem o samba”. Esse ¢ o momento em que o
Imperador, exercendo o carater de lideranca que lhe cabe, fala aos foliGes sobre o
cuidado com o vestuario, lembrando-os da importancia do terno, da manifestacdo que

Ihes foi entregue:

Pelos nossos antepassados, pelo meu pai, pelo pai dele, pelo avd
dele e tantos outro que néo estdo mais no nosso meio, entdo ndo
podemos nds agora, deixar que essa nossa manifestacdo, que
talvez vocés ndo estejam atentos, mas hoje é o maior cartdo
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postal de patriménio imaterial da cidade de Januaria, esta aqui
fincado na rua de baixo, ta aqui na coldnia dos pescadores.®!

Por fim, antes de iniciar a reza, imbuidos de seriedade pedem protecdo para

iniciarem o giro:

Vamos pedir a Santos Reis que nos proteja, que todos nos
possamos retornar bem, nés vamos rezar pedindo protecdo a
todos 0s amigos, aqueles que ja dancaram a nossa folia e hoje
ndo estdo, vamos rezar pedindo protecdo para toda nossa
comunidade, pedindo saude para aqueles que nos ajudam
manter viva a nossa tradicdo, vamos rezar especialmente hoje
para todas as familias que véo nos receber.®

E importante destacarmos algumas questdes. Através da fala do Imperador,
é evocada a importancia de uma tradi¢do, que agora nao é s6 da Rua de Baixo, mas é
também de Januaria. A folia se apresenta, segundo sua fala, como elemento definidor da
identidade do januarense. Percebemos ainda que a exortacdo acerca do cuidado com o
vestuario, com a forma como se apresenta a folia, posto que ela ¢, na fala do Imperador,
um traco da identidade, um cartdo postal de Januéria, é feita em momento oportuno,
momento em que a reza traz ao ambiente certa sacralidade. Eis que a sua fala se
apresenta ndo como um simples conselho aos folides, mas ha a nitida tentativa de
afirmar uma tradicdo e uma identidade. Hobsbawm e Ranger, ao discutirem a
legitimacdo das tradicGes, ja nos alertaram que a tradicdo pode também ser uma
invencdo, podendo conter elementos do presente imbuidos de sentidos que remetem ao
passado, portanto o tradicional é passivel de invencdo e reinvencdo, de sofrer
inovacdes.?* Notemos que a tentativa de afirmacdo do terno enquanto pertencente &
identidade do municipio, no sentido atribuido por Hobsbawm e Ranger, € uma
invencdo. A identificacdo dos folides mais jovens com a folia e com a Rua de Baixo € a

tradicdo que se reinventa.

8 ALMEIDA, Jodo Damascena. Discurso colhido em 06/01/2011.

8 ALMEIDA, Jodo Damascena. Discurso colhido em 06/01/2011.

# HOBSBAWM, Eric; RANGER Terence (orgs.). A invencdo das tradi¢des. Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1984.
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E rezado entdo um Pai-Nosso e uma Ave-Maria. Terminada a reza os mais
velhos bebericam uma dose de cachaca na cuia®- costume que comumente é chamado

»#_ 6 checada a afinag&o da viola, plugando-a na caixa de som movida &

de “esquenta
bateria e carregada sobre uma bicicleta cargueira. E também plugado & caixa de som um
microfone, no qual junto aos musicos, Dozinha “puxa” as cang¢des. Por fim, os folides
fazem duas filas paralelas para darem inicio ao giro.

O ritual para o inicio do giro descrito acima ndo sofreu grandes mudancas
ao longo do tempo, ndo difere muito também de outros ternos existentes na Rua de
Baixo e em Januaria. O giro é previamente definido pelo Imperador de acordo com os
pedidos feitos por familiares a ele, embora ndo seja incomum, ao passarem pelas ruas,
surgirem mais pedidos de visitas e os folides alterarem o giro previamente definido.

Os musicos fazem ressoar os primeiros acordes ao sinal do apito do
Imperador, os folides acompanham os musicos cantando as marchinhas, em duas filas
paralelas, o terno segue pelas ruas com a bandeira dos Temerosos levada sempre a
frente. Durante todo o trajeto, os moradores da comunidade saem a porta de suas casas
para verem o terno passar, alguns acompanham-no durante o restante do trajeto.

Ao chegar a casa visitada os folides ordenam-se frente a frente, a bandeira é
entregue ao dono da casa, e é entoado entdo o Canto de Entrada, também chamado de

Canto dos Reis. (Como demonstrado na figura abaixo).

Folioes
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FIGURA 1 — A disposi¢do dos foliGes na saudagdo ao Menino Jesus. Fonte: FONSECA, Edilberto José
de Macedo. 2009, p. 138.

# Vasilhame feito de cabaga, muito usado no norte de Minas Gerais para beber 4gua dos potes.

8 Januaria foi durante muito tempo, até meados do século XX, a melhor produtora de cachaga artesanal
do Brasil, o consumo da bebida tem uma intrinseca relagdo com as praticas religiosas e culturais na
regido, fato visivel em um relato a no6s dado por Cida Nagual. ““Tem lugar que a mée tira menino do peito
e pde o dedo molhado, fala que se ndo da a cachaga pro menino ele “agua”. Ele ainda t4 no peito, entdo a
relacdo com a cachaga comeca de muito pequeno”.
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Nessa parte do giro, sdo apresentados os Cantos de Entrada e de Saudagéo,
esses louvam a chegada do Menino Jesus, os trés Reis Magos e saidam o dono da casa.
Os cantos de entrada possuem ritmo andante, com cadéncia morosa e melancélica.
Canta-se também, durante a saudagdo ao dono da casa, a cangdo “NoOs chegamos aqui

nessa casa’:

NGs chegamos aqui nessa casa
Quem mandou foi Sdo Sebastido
Visitar o dono da casa olelé

Com grande satisfacio.®

Essa é a Unica cancdo que traz 0 nome de outro santo, além dos Santos Reis.
Entretanto, podemos observar ao acompanhar o grupo em seu giro, que os foliGes
carregam consigo escapularios, correntes com devocgdo a santos diversos como Maria,
Santo Antbnio. Na casa de cultura, local onde se reline o grupo antes de iniciar o giro,
ha um pequeno santudrio a “Nossa Senhora das Dores”. O atual Imperador, Jodo
Damascena se diz devoto de Sdo Jorge. Essas nuances refletem o caréter plural da
devocéo dos folides, a devocdo a Santos Reis congrega uma parte significativa da fé e
devocdo dos folides, mas ndo é seu Unico meio de expressao.

Essas primeiras musicas sdo entoadas de modo lento e cadenciado, sem
coreografias, o ritmo é marcado pelo bater dos bastbes e pela viola, executado em
sintonia com a expressdo comedida dos folides. Cantam e contam a chegada do Menino
Jesus, por isso mesmo, sobrios. A saudacéo e a retirada sdo 0s Gnicos momentos em que
o0 repertorio das cancGes ndo € alterado. Edilberto Fonseca descreve o canto de entrada,

ou canto de Reis, como ele prefere denominar, com as seguintes caracterizacoes:

No canto de Reis ndo ha danca, e a solenidade da performance
musical e coreografica guarda estreita relagio com a
importancia da chegada da folia nas casas visitadas. Nesse caso,
o caréater do canto de Reis, inserido em um sistema ideol6gico e
simbodlico, ¢ determinado pela sua funcdo mediadora de “abrir
as portas para a chegada dos Reis Magos”. Assim, a interagdo

% FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.



73

entre audiéncia, dancadores e 0s musicos acontece tendo como
base uma certa sobriedade respeitosa pedida pela ocasio.®”’

A sobriedade dos cantos de saudagdo, como mencionado na citacdo, cumpre
0 mesmo papel que a bandeira, abrir caminhos para a chegada dos Santos Reis, e ainda a
sacralizacdo do espaco onde vai ser cantada a chegada do Menino Jesus.

Cumprimentado o dono da casa e saudada a chegada do Menino Jesus, as
duas filas sdo desfeitas e os folides fazem um circulo para execuc¢do das marchas e dos

sambas e demais canc¢des (Como demonstrado na figura abaixo).
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FIGURA 2 — A disposicéo dos folides durante a roda e execucgdo dos sambas e outras can¢des populares.
Fonte: FONSECA, Edilberto José de Macedo. 2009, p. 138.

A sequéncia das musicas ndo obedece, nesse momento, uma ordem
estabelecida, varia de acordo com o pedido dos musicos, dos foliGes ou expectadores,
modifica em cada casa em que o terno apresenta durante o giro.

Agrupados em um circulo, ou em dois circulos (Como demonstrado na
figura da pagina subsequente), quando o numero dos integrantes tem um aumento
significativo, sendo o primeiro circulo composto por foliGes mais velhos e o segundo
composto pelos mais jovens, os folides se pdem a cantar, marcando o canto com a

batida dos bastdes, sincronizando desse modo a batida e o canto.

¥ FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Mdsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Msica, 2009, p.159.
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FIGURA 3 — A disposicdo dos folides durante a roda e execugdo dos sambas e outras can¢des populares.

Comegam entdo a girar em sentido horério, vdo batendo os bastdes,

executando cada um a sua ginga. Jodo Damascena nos relata que:

Os primeiros gque entram na folia ficam assim meio presos, é no
gingado e tal, mas, & medida que ele vai dangando, ele vai
vendo o outro, daqui a pouco ele ta imitando o passo de um, o
passo de outro... Daqui a pouco ele cria o dele. Se observar cada
um tem uma ginga, e o que eu falo é que essa ginga misturada é

que da aquela.®®

A ginga é, pois, um elemento importante na performance do grupo, ela é
que da o tom, a beleza estética da apresentacdo. Seguindo o ritmo imprimido pela viola,
os folibes vao acelerando gradativamente o ritmo da coreografia. Se anteriormente a
formagéo da roda, a interacdo dos devotos de Santos Reis era restrita, agora a alegria
efusiva marcada pelo som dos bastdes, dos instrumentos de percussdo e pelos cantos
dos folides é, de certo modo, um convite para os devotos e observadores do terno
integrarem a apresentacgéo, seja cantando junto com os folides, seja dangando, ou ainda
entrando na roda e batendo também os bastdes.

Edilberto Fonseca aponta em sua tese, baseando-se na apresentagédo gravada
na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1960, que o ritmo das primeiras
apresentagdes era mais comedido, argumenta que por ser o grupo, no inicio da segunda

metade do século XX, composto por folibes mais velhos e hoje composto por folides

8 ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 08/01/2012.
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mais jovens, mais bem dispostos fisicamente, as apresentagcdes da segunda metade do
século XX eram feitas em ritmo menos acelerado.

E notavel a mudanca na cadéncia das musicas dos dois periodos, mas em
relato cedido por Dona Olegaria podemos perceber que esse era também composto por

jovens:

Meus pais eram dos Reis de caixa, s6 que a gente quando vai
crescendo, a gente participa das duas partes né, [...] a gente
deixavam a influéncia dos Reis de Caixa, a gente queria ver o
Reis dos Temerosos por que eram rapais.*

Em nossa perspectiva, a mudanga na cadéncia ritmica se deve mais as
transformac6es na sonoridade, como mudanga de musicos e instrumentos, bem como a
crescente énfase dada aos elementos festivos da folia através da musica.

Por vezes, em meio ao desenvolver da coreografia, um integrante do grupo,
se coloca no meio da roda, abaixa levantando o bastdo acima da cabeca, 0s integrantes
vao girando e batendo os bastbes com o folido no centro da roda, essa € uma das
inovagbes ou mudancas de passos que ocorreram apés Jodo Damascena se tornar
Imperador do terno.

E também comum que o Imperador chame alguém que esteja observando a
apresentacdo do grupo para participar da roda, muitas dessas pessoas chamadas sé&o
antigos participantes do grupo ou o acompanham ha algum tempo, mas geralmente
chama-se algum integrante da casa visitada.

Ao soar do apito do Imperador a danca se encerra e a roda € desfeita, 0s
folides tornam a criar duas filas paralelas, dar-se-a inicio, entdo, a retirada. Embora a
ordem de agrupamento dos folides seja a mesma da entrada, a muasica é apresentada

agora em um ritmo mais alegre:

Retirada meu bem, retirada
Acabou-se a nossa fungéo

Se a morte ndo me matar olélé
Ora Deus até para 0 ano.*

¥ ROCHA, Olegéria Nunes. Relato colhido em 02/02/2013.
% EONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
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A retirada, a0 mesmo tempo em que se despede do dono da casa, reitera a
continuidade da folia e da devogao a Santos Reis; “se a morte ndo me matar olélé€ / ora
Deus até para o ano”. Os versos da retirada sdo, pois, um apontamento de que a fé e os
modos em que ela é expressada, atraves da folia, permanecerdo apesar das intempéries e
das mudangas, sendo aparentemente a morte a Unica que pode impedir o folido de
pratica-la.

Os folides retornam a rua e continuam seu giro até a ultima casa a ser
visitada. Como dito anteriormente, as casas a serem visitadas sdo previamente definidas
de acordo com as solicitagOes recebidas pelo Imperador, o0 que néo significa que o giro
vai seguir ortodoxamente o caminho previsto, muitas vezes o caminho da folia é
alterado devido a pedidos dos moradores durante a marcha do terno pelas ruas. Dona

Olegaria nos relatou que anteriormente o terno passava por todas as casas da regido:

Dona Olegéria: Hoje é convidado, tem as casas de cantd. O
povo manda chama!

Johnisson: Antigamente ndo era assim?

Antigamente vocé ndo falhava uma casa, todo mundo recebia,
entdo ndo faltava uma casa, a gente saia cedo tinha vez que trés
horas, quatro horas a folia ja estava na rua

Johnisson: A senhora sabe me dizer o porqué da mudanca,
talvez porgue nem todos séo catolicos hoje?

Dona Olegaria: Ndo né ndo, porque as coisas mudaram muito
meu fio, até mesmo a religido, o povo mudou muito, tem vez
que o Reis sai e canta em quatro casas e volta para casa, uns
fecham a porta, ta la dentro fecha na hora, dizem: evem o Reis,
porque tem muita gente, € muito menino, vocé sabe que 0
menino s6 faz baderna, nem todo mundo aceita.”*

O que podemos inferir sobre a fala de Dona Olegéaria é que houve uma
mudanca significativa nas formas de devocao, se o giro hoje &, na perspectiva de Dona
Olegaria, um pélido reflexo do que fora, “visita apenas quatro casas”, se deve as
transformacgOes no terno que ainda hoje ndo sdo bem aceitas por uma parcela da
populacdo, como a entrada de criancas. Mas também ha questbes mais amplas, as
formas de devogéo no periodo atual ndo se manifestam mais hegemonicamente atraves

da devocéo aos Santos e das folias.

* ROCHA, Olegéria Nunes. Relato colhido em 02/02/2013.
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Nas primeiras décadas da segunda metade do século XX, havia um
contingente maior de folias, de reisados. Exemplo disso era que Berto Preto coordenava
trés reisados: o Terno dos Temerosos, 0 Reis de Caixa, 0 Reis de Boi e ainda a danca de
Sdo Gongalo. As folias eram conhecidas pelas familias que as coordenavam: a folia dos
Bandeiras, dos Figueredos e etc. Segundo Dona Olegéria e Luizinho das Mangueiras, as
casas recebiam varias folias em uma mesma noite, essas, se aglomeravam pelas ruas
migrando de casa em casa como se uma grande festa ali estivesse acontecendo e de fato,
podemos entendé-la como uma festa (como discutiremos no proximo capitulo).

Atualmente, no centro urbano e na Rua de Baixo, o numero de folias vem
diminuindo gradativamente, os grupos vém encontrando dificuldades para achar
integrantes, musicos e mesmo sustentarem os custos da folia. O que nos leva a crer que
a folia que outrora era elemento de suma importancia para as interac@es sociais, perdeu
espaco para novas formas de sociabilidade e devocao.

E comum os visitados servirem refeicdes e bebidas aos folides. Essa € uma
pratica que ocorre na maioria das folias, é feita como agradecimento aos folides ou

como forma de pagamento de uma promessa. Dona Olegéria nos fala que:

Ali tem um acougue né Edimilson, todo ano € uma promessa
que ele fez, ele falou para mim que é uma promessa que ele fez
para Santos Reis porque a situacdo dele tava muito para baixo,
entdo ele pediu os trés Reis Magos que se eles abengcoassem o
acougue que tinha, entdo todo dia seis ele chama o Reis para
canta 1& dentro do acougue dele e dava uma janta. [...] Depois
gue termina ai agora tem o refrigerante, para quem gosta de
beber pinga, a pinguinha esta reservada, e para as criangas tem
o refrigerante, farofa bastante, bastante de nego trazer para casa,
picado de arroz com pequi, l& dentro do agougue que ele faz,
isso € uma promessa que ele fez, entdo é provavel que ainda
existe fé!*

Entretanto, nem toda casa visitada oferece refeicbes aos foliGes, esse
também ndo é um requisito para a visita do terno em uma casa em detrimento a outra.
Jodo Damascena nos relatou que “cada devoto de Santos Reis oferece o que pode”.”?
Como podemos observar na fala de Dona Olegaria, a comida e a bebida sdo fartas,

mesmo entre 0s devotos mais pobres.

> ROCHA, Olegéria Nunes. Relato colhido em 02/02/2013.
% ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 08/01/2012.



78

N&o pudemos observar, entretanto, uma pratica que foi muito comum e
ainda é, principalmente nas regides rurais, a doacdo de esmolas. Embora o atual
Imperador tenha nos dito que isso ainda é algo que ocorre costumeiramente, ao
acompanharmos 0 grupo ndo percebemos o exercicio dessa pratica. Acreditamos que
embora ainda exista, a doacdo de esmolas a Santos Reis tem reduzido nos dias atuais de
maneira significativa. Se a doagdo de esmolas recebida ao fim da apresentacdo dos
ternos era o0 que sustentava o custeio do pagamento dos musicos, das vestimentas e da
bandeira, hoje o sustento do terno se da mais através de aliangas politicas, de acbes
coletivas como bingos, entre outras formas de custear as despesas do terno.

O que nos leva a voltar a um aspecto da fala de Dona Olegéria, as
transformagdes nas formas de devogao: “porque as coisas mudaram muito meu fio, até
mesmo a religido”. Percebemos, ao longo desta pesquisa que os ritos catolicos
populares as folias, romarias e novenas, que nas primeiras décadas do século XX
integravam de maneira mais significativa o cotidiano do homem januarense, se
tornaram, nos espacos urbanos, cada vez menos frequentes. Dona Olegaria nos da claro
indicio disso ao nos relatar que a folia passava em todas as casas. Se em tempos atuais o
terno visita poucas casas, isso se deve principalmente as mudancas de manifestagdo da
fé que séo cada vez mais individuais e menos coletivas. Entretanto, ndo podemos com
isto dizer que as préticas religiosas populares estdo em franca decadéncia, visto que
essas também se transformam a fim de sobreviverem e resistirem. Ao nos falar sobre
uma promessa que vem sendo cumprida regularmente todos os anos, ela nos remete as
resisténcias dos modos coletivos de expressdo da fé, principalmente ao argumentar:
“entdo € provavel que ainda existe fé!”

Discutimos nos paragrafos anteriores o giro do terno durante o ciclo
natalino, mas é preciso que falemos sobre as apresentacdes do grupo em outros
periodos. O terno € chamado a eventos de cunho politico, a eventos culturais, onde
geralmente é anunciado como representante da identidade e do folclore de Januéria e
Norte de Minas. Nesses casos, a apresentacdo do terno se d& de maneira fragmentada.
Apds a fala do Imperador descrevendo o terno e aspectos de sua histéria, séo
apresentados apenas 0s principais elementos como o Canto de entrada ou Canto de Reis,
alguns poucos sambas e a Retirada. Essas apresentacdes sdo feitas geralmente de modo
menos efusivo que as coreografias desenvolvidas durante o ciclo natalino. As mesmas

sdo deslocadas do ritual da folia tém primeiramente um carater pedagdgico, mas nédo
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podemos dizer que a religiosidade é posta de lado em tais performances, posto que a
religiosidade popular ndo tem lugar definido para se manifestar.

Pudemos perceber ao longo desta analise que os Temerosos tiveram em suas
performances, e ainda tém, um carater teatral, voltado para o publico. O espetaculo
flerta com o sagrado, tendo ora uma relagdo de animosidade, ora lhe dando a mao.
Edilberto Fonseca registrou em sua tese o relato de Narcisa, vilva de Geraldo Farias,
musico que acompanhou a folia durante muito tempo. O relato se revela util para

entendermos um pouco das performances e apresentacdes do terno:

Narcisa - Eu andava com ele pra rua... que ia até nesse mundo!
Até em cabaré eu fui. SO vivia de representacdo pra esses lugar
tudo! Em muitos lugares! Que tirasse a licenca hein? Eu tirava a
licenca pra sair com o Reis de caixa, na delegacia. Aonde eu ia
com o Reis com aquela licenca. Qualquer briga que tivesse, era
SO apresentar.

Edilberto - O pessoal ndo gostava ndo, por que é que tinha que
tirar licenca?

Narcisa — E bagunca... bagunca! Agora nio, td muito diferente.
Era bagunceiro, nossa...

Edilberto — Eles iam até aonde?

Narcisa — Até pra os cabaré, 14 na beira do Rio. Tudo eles ia.
Edilberto — E o pessoal que mora la no centro gostava?

Narcisa — Gostava do Reis, mas s6 que aquelas mulher do
cabaré. Elas ndo entrava no meio ndo. Elas ficava encostada na
parede, porgue ndo podia. Porque o Reis era de familia, e elas
ndo podia entrar. Agora depois que o Reis sambava tudo, ai
agora ia formar um batuque, igual formou aqui, ai elas
dangavam.

Edilberto — Ai elas entravam na roda.

Narcisa — Ai a gente ganhava uma nota boa.* **

Segundo o relato de Narcisa, 0os cantos de saudacdo e entrada, por
anunciarem a peregrinacdo dos Reis Magos e 0 nascimento de Jesus, carregavam uma
austeridade que ndo permitia as prostitutas participarem dessa parte do rito. Jodo

Damascena nos disse que Berto Preto sempre falava: “ndo, ndo, minha bandeira ¢ de

** FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Mdsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Msica, 2009. p.123.

*Arrecadou uma grande quantidade de dinheiro durante a esmolagem.
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respeito”, ou seja, havia certo esmero em manter o carater ortodoxo em parte do rito que
cumpre o terno.

Entretanto, ao soar do apito anunciando a roda, eram chamadas a participar
do terno e a sua festa, deixavam de ser apenas “espectadoras”. E preciso ressaltar ainda
que, como espectadoras, as prostitutas também faziam parte do espetaculo, como ja
apontamos o terno teve desde o inicio um carater publico, teatral. Essa teatralidade
subtende uma relacdo entre quem apresenta e quem assiste, o espectador faz parte do
espetaculo. E importante destacarmos que embora se divida em momentos distintos, um
mais cerimonial e outro mais festivo, o espetaculo compde parte importante dos rituais
da folia, sendo errado estabelecer uma separacao drastica entre os dois momentos, posto
que estdo integrados.

Cabe aqui explicarmos que os cabarés se situavam as margens do rio, por ali
ser a regido de entrepostos comerciais, portanto, continham maior fluxo de capitais. Os
pescadores e os ditos marujos, bem como os comerciantes, ao término das atividades
visitavam os cabarés.

Podemos dizer ainda que uma parcela desses trabalhadores que
frequentavam o meretricio fazia parte também da folia, como espectadores, devotos ou
folides. Ndo podemos inferir através do relato de Narcisa que havia uma separacdo entre
o0 sagrado e o profano, mas que estes mantinham uma relacdo tensa (o que é também
uma representacdo das tensdes sociais, inclusive as tensdes relativas a moralidade), ora
excluindo as damas do meretricio, ora incluindo-as.

Outro ponto que precisamos destacar é a necessidade de obtencdo de alvara
para sair com terno, devido “a bagunga” gerada pela folia. Joaquim Ribeiro, no livro
Folclore de Januéaria, ao falar das romarias e festas religiosas da regido ja havia
destacado seus aspectos festivos, efusdes do ato religioso que progridem para briga
(como relatado por Narcisa):

E sabido que em torno da profunda manifestagio de misticismo [...]
observam-se nesses dois ntcleos curiosos e divertidos folguedos. E o
que se pode chamar de misticismo ludico, tdo comum no interior do
Brasil. OracGes e dancas se misturam. Hostia e cachaga se
entremeiam. Uncéo religiosa e folguedos se ajustam sem atritos, [...] a
fé dos romeiros ndo os isenta de bebedeira e estripulias. A
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promiscuidade nesses instantes de intensa aglomeragéo facilita esse
abastardamento da religiosidade dos sertanejos.95

E perceptivel na fala de Narcisa e no texto de Joaquim Ribeiro que a festa,
caracterizada por Narcisa como bagunca, por Joaquim Ribeiro como promiscuidade,
integra o Terno dos Temerosos, as folias e festas religiosas de Januaria de modo geral.

A religiosidade popular, os folguedos e folias sdo tratados por Joaquim
Ribeiro como ludicos, rasticos e simples, de maneira quase romantica, como algo
folclérico que difere do oficial®® e permite a promiscuidade. Poderiamos dizer que as
festas religiosas populares ndo sdo oficiais, portanto sdo destituidas das ortodoxias dos
rituais catolicos oficiais; nem sdo inferiores, nem promiscuas, mas sao a linguagem em
que o sentido da fé popular é vinculada, portanto, ndo estdo entre o oficial e o
normativo, nem sdo promiscuas, mas dotadas de linguagem e caracteristicas proprias. A
sacralidade habita espacos onde era inadmissivel supor que habitaria, em meio a

“bagunca”.

2.3 A bandeira

A bandeira do Terno dos Temerosos ndo é adornada com pompas, como

ocorre em muitos ternos no Norte de Minas e no Brasil®’

. Quando em periodo de sua
fundacdo era constituida apenas de um tecido azul escuro ao fundo com o nome do

terno e bastdes cruzados bordados em branco no tecido (ver primeiro capitulo).

Atualmente, a bandeira tem as seguintes caracteristicas: sobre um fundo
azul escuro, estdo cinco estrelas e dois bastbes pintados nos cantos superiores e
inferiores, ao centro um circulo com uma ancora com o nome do terno: “Terno dos
Temerosos”, fora do circulo, na parte superior com a descricdo “Januaria —-MG” e,

inferior:” Brasil”. Sobriedade quebrada apenas por algumas fitas coloridas postas ao

* RIBEIRO, Joaquim. Folclore de Januéria. Belo Horizonte: Ed. Levinio da Cunha Castilho, 2001, p.
104.

% Estamos nos referindo as maneiras como folcloristas classificavam as manifestagdes populares de

devogdo, como pratica religiosa distante do Catolicismo tido como oficial, por serem praticadas

originalmente nas regides onde a instituicdo religiosa ou seus representantes ndo iriam.

*” Nas congadas em Montes Claros, durante as Festas de agosto, ha um ritual intitulado levantamento e

arriamento da bandeira que marca o inicio e o fim da festa. A bandeira com imagens do santo padroeiro é

toda adornada com fitas, flores e cores.
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lado no bastdo. Essas mudangas na bandeira ocorreram no inicio da década de noventa,

guando Jodo Damascena assumiu a coordenacéo do terno.

Acreditamos que os simbolos da bandeira atentam a alguns sentidos, o
primeiro é a clara ligacdo ou a apropriacdo que o terno fez das marujadas®®, exemplo
disso é que costumeiramente o terno é chamado pelos folides (principalmente os mais
velhos) de marujada de agua doce. O segundo, intrinsecamente ligado ao primeiro, a
tentativa de reafirmar, intensificar a relacdo do terno com o rio, com a pesca e o0 periodo

de intensa troca comercial e cultural através dos vapores.

Januaria — Bandeira (Arquivo pessoal de Jodo Damascena).

A relacdo do terno com o rio pode ser entendida pelo fato ja mencionado
que a maioria dos folides foram, e ainda séo, pescadores ou descendentes de pescadores.
A Rua de Baixo se localiza as margens do rio Sdo Francisco, onde reside também a
Colbénia dos pescadores fundada por Berto Preto, primeiro Imperador do terno. H4, pois,
aspectos significativos que influem na criacdo ou ressignificacdo de simbolos maritimos
na bandeira. Essa relagdo, o modo como a vivéncia na orla do rio e a pesca influenciam
a criacdo dessas representagdes podem ser bem entendidas através da musica “O homem
do Sao Francisco”, cangdo muito popular em Januaria e que, por vezes, ¢ executada

também pelo Terno dos Temerosos:

*® O jornal publicado pela Comissdo mineira de folclore, intitulado de “Aroeira”, assim descreveu os
marujos em Minas Gerais: “o figurante marujo se veste de marinheiro. Com relagdo a cobertura, ha duas
alternativas; boina ou boné. Ficando a escolha a critério do grupo. (...) Ha versos que falam das atividades
proprias de navio.” Percebemos que ha, pois, varios elementos das marujadas que foram apropriados pelo
Terno dos Temerosos.
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Quem langar seu olhar sobre as aguas do meu Sao Francisco
Bem veré sobre ondas tranquilas um barco a vagar
Leva um homem que tem sua pele bastante curtida
Pelo sol e também pelo vento daquele lugar

O seu barco, seu remo e sua rede sao seus trés amigos
Quando juntos se empenham na luta em busca do péo
Mas, as vezes, 0 vento ou a chuva que surge téo forte
Faz dos trés uma gigante cruz que lhe pesa nas maos
Navegante, o vagar pelas aguas te deu bragos fortes
Uma crenca, mil lendas e voz para sempre cantar.
Todas cores brilhantes do rio com o sol ao nascente
Ou a triste lembranca que as vezes te nubla o olhar
Quantas vezes, em noites bem claras, do alto, as estrelas
Contemplaram o homem fazendo da praia seu leito?
Quantas vezes 0s pingos da chuva cobriram seu rosto,
Ocultando o pranto nascido de coisas do peito?

Certa vez 0 cansago envolveu sua mente e seu corpo
Resolveu esquecer sua vida de navegador

Mas, o sangue gue corre nas veias do bom pescador
N&o achou ambiente igual e 0 homem voltou
Navegante. *

O rio S&o Francisco, portanto, ndo da apenas o sustento, mas é de onde se
evoca e se criam crencas. Onde o0 vazanteiro, 0 pescador encontram 0s componentes

culturais para reinventarem os tradicionais folguedos catdlicos.

Durante o giro, a bandeira vai sempre a frente dos folides, abrindo caminho
para o terno. Chegando a casa visitada a bandeira é entregue ao dono da casa e com ele
permanece até a hora da retirada. A entrega da bandeira tem alguns aspectos simboélicos
importantes. Ela tem a funcdo primeira de representar a peregrinacdo dos Santos Reis e
a chegada de Jesus, assume, pois, o sentido de presentificagdo. Quando a bandeira
passa, sao 0s Santos Reis que vao a frente do Terno durante todo o caminho, ou ainda é
0 préprio Menino Jesus que é entregue ao dono da casa, quando lhe é entregue a
bandeira. Durante a entrega, em alguns casos, ela é beijada e reverenciada pelos

devotos, como se estivessem perante 0s santos, tocando-0s, sentido-os:

A bandeira, é nela que a gente expressa a religiosidade, é nela
gue a gente expressa a peregrinacdo que os Magos, os Reis

* SILVA, Jorge. Sob o olhar januarense; o Velho Chico, histérias, poesias, musicas, v. 1 — 2012.
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Magos fizeram em busca desse Menino Deus, né? Entdo, por
isso que ela vai a frente por isso que a gente tem que
reverencia-la e € por isso que a gente entrega pro dono da casa
para mostr4 para ele: tamo trazendo o nosso Menino Jesus, o
nosso Menino Jesus que a gente cré que ta aqui nessa folia t&
visitando a sua casa.'®

Observamos um fato peculiar em uma das apresentacGes do terno durante o
ciclo natalino de 2011, na visita a casa de Dona Carminha. Cabe aqui uma pequena
digressdo para situarmos o leitor acerca dos sentidos do uso da bandeira. Dona
Carminha, que tem uma familia devota a Santos Reis, segundo relato dos folides, havia
passado ha um tempo recente por um evento tragico: sua filha havia sido assassinada
pelo enteado.

Apos a chegada do terno e do Canto dos Reis, ao receber a bandeira, Dona
Carminha segurou-a junto ao rosto e pds-se a rezar e percorrer toda a casa, ao sinal do
Imperador os folibes acompanharam-na por todos os cémodos da casa. A bandeira
cumpria o papel de abencoar cada cdmodo da casa, sendo balancada e colocada sobre os
objetos. O ultimo co6modo visitado pela bandeira foi o quarto da filha falecida, posta
sobre a cama, ali, as preces aos santos Reis se prolongaram. Em éxtase Dona Carminha
beijava ora a foto da filha, ora a bandeira pedindo sempre aos Santos Reis por ela. Por
fim, a bandeira retorna ao quintal da casa onde, ao sinal do apito do Imperador, se da
inicio a roda.

E perceptivel que através da bandeira, a casa se torna um espaco ritualizado

e é sacralizado por ela'®

, como o ritual tragado por Dona Carminha que, segundo
relatos do imperador, € um costume comum entre alguns dos folides mais antigos:

“Entdo na hora que recebe a bandeira, que vai dar a volta na casa dela entrar em todos

% ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.

%" No ritual descrito a bandeira é instrumento de sacralizacdo, se em outros rituais os folides circulavam
pelos cantos da casa cantando e louvando, neste, a bandeira cumpre esse papel, (os folides se calam e
acompanham a bandeira em siléncio.) Nesse sentido a bandeira “toma” o papel da folia e representa a
presentificagdo dos Santos Reis. Esse ritual difere dos outros que ocorreram durante o giro pelo seu
carater flnebre. Em algumas regiGes do Norte de Minas, nas areas rurais de Janudria, praticas
semelhantes ainda existem. Caso durante 0os meses que precedem o ciclo natalino algum folido tenha
morrido, a folia antes de iniciar o giro passa primeiramente na sua casa ou no timulo do folido morto.
Mais discussdes acerca da tematica ver “CHAVES, Wagner Neves Diniz. A bandeira é o santo e 0 santo
nado é a bandeira: praticas e presentificagdo do santo nas folias de reis e de S&o José. Tese (Doutorado em
Antropologia Social). Rio de Janeiro: UFRJ/Museu Nacioal/PPG-Antropologia Social. 2009.”
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0s quartos, salas, quintal, pedindo a essa bandeira pedindo a Santos Reis que dé vida
longa, dé satde, dé fartura, d& harmonia é nessa hora.”'°* Esse ritual lembra em muitos
aspectos o processo de sacraliza¢do da casa e objetos durante as novenas e folias em que
0 santo é levado por toda a casa, abencoando-a e por la permanecendo durante algum

tempo.'®

Januaria / Casa de Dona Carminha — Bandeira do terno posta sobre a cama de filha falecida. 2011.

Outro ponto importante a ser discutido nesse processo € que a bandeira
durante a visita ndo teve a funcdo apenas de abencoar a casa, mas teve também um
papel maior, o de abencoar a alma da filha morta, bem como de consolar e dirimir as
dores de Dona Carminha e seus familiares; a folia, além do seu papel devocional
tradicional, exerce também um ritual fanebre. A bandeira é o instrumento de
presentificacdo dos Santos Reis, representados pela mesma redimem a dor e a morte,
posto que apos a aclamagéo a Santos Reis, 0 som insurgente da viola, dos bastfes e da
voz dos folides se levantem ndo mais em choro, mas em alegria, dirimem a dor e trazem

a festa. A bandeira agora tremula nas méos dangantes de Dona Carminha.

22 ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.

1% As novenas sdo os encontros de grupo ou comunidades catélicas que se reinem em uma casa ou na
igreja para rezar, remetem aos nove dias em que, junto com Maria rezou-se durante o entremeio da morte
e a ascensdo de Jesus ao céu. No Norte de Minas as novenas tém temas e datas diversas, os dias de um
determinado santo ou no natal.
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A entrega da bandeira, no terno dos Temerosos, adquire outros sentidos
além dos expostos acima. Em algumas ocasides o terno muda o seu giro habitual e a

apresentacdo que tinha um sentido sacro passa a ter também um sentido politico.

E necessario fazer aqui outra digressdo para melhor compreenséo do leitor,
durante o giro do terno nos anos de 2012/2013. Neste Gltimo ano de eleicdo no
municipio, foi 0 ano em que o atual Imperador assumiu o cargo de secretario de cultura
e turismo. Os folides guiados pelo Imperador saem da Rua de Baixo, regido onde
comumente 0 giro tem sua rota, e vao em direcdo ao centro da cidade, a casa do prefeito
eleito. Chegando & entregam a bandeira ao prefeito (como ilustrado na imagem na
proxima pagina). Os musicos, de maneira ndo habitual, tocam o hino da cidade e de
Minas Gerais antes de tocarem os cantos de Reis e de saudacdo, como é feito em outras
casas visitadas. Em outros capitulos discutiremos essa mudanca no giro com mais
acuidade, mas o que queremos ressaltar aqui é o fato que a entrega da bandeira, nesse
caso, ja ndo é apenas o veiculo de presentificacdo do santo, mas representa também uma
alianca entre as politicas publicas a serem desenvolvidas pela gestdo eleita e o terno. A
entrega da bandeira tem, pois, uma clara conotagdo politica, uma tatica do terno para
estabelecerem caminhos para a construcdo de um dialogo entre os representantes das

politicas publicas e o grupo.
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Januaria/ Casa do prefeito Manuel Jorge- Apresentacao do terno. 2013.

2.4 Vestuario, bastdes e apito

O vestuario do Terno dos Temerosos, assim como a bandeira, faz referéncia
aos marinheiros, ou aos chamados marujos de dgua doce. Muitos dos antigos habitantes
da Rua de Baixo e folides chamam a vestimenta do terno de farda, a mesma foi assim
representada, em nossa perspectiva, devido a fatores ja apontados quando discorremos
sobre a bandeira, como a relacdo historica que os vapores e marujos tinham com o

desenvolvimento cultural e econdmico da cidade:

A farda que a gente usa ela é em tons azul, azul e branco, cé
pode ver que vestida como marinheiro. Porque como eu te disse
no passado ela foi trazida pra Januéria através de um marinheiro
de vapor, certo? Na época foi pedido uma permissao pra
capitania dos portos que tinha aqui e foi autorizado e se vocé
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observar também a folia ela canta muito o rio, ela canta muito o
mar!'%*

O comércio fluvial era um agente de intercdmbio de bens comerciais e
culturais entre Januéria e Bahia, bem como com outras regides. De acordo com 0s
folibes veio de 14 uma parte significativa da inspiracdo para criacdo do terno e de outras
préaticas culturais e religiosas. Por exercer um papel significativo na economia da
cidade, os vaporzeiros eram bastante respeitados, exerciam uma espécie de lideranga na
comunidade em que viviam. Havia ainda uma notoria ligacdo com o militarismo e com
a marinha, dai a representacao do vestuario do terno como “farda”, sua importancia e a

invocacao nostalgica de um passado mitificado.

No periodo de sua fundacdo e quando era liderado por Berto Preto, como
podemos observar no documentario do centenario da cidade, os folibes se vestiam com
calca preta, blusa branca, gola azul marinho e na cabeca a boina ou boné. Assim como
faz referéncia uma das letras cantadas: “la evém, 1a evém / como vem faceiro / vestido

. 1
de branco / com seu bonezim”*®.

Atualmente Jodo Damascena vem imprimindo
algumas mudancas, alternando o uso pelos folides de uns em completo azul escuro e

outros todos vestidos de branco.

Pudemos observar durante as apresentacfes do terno e em relatrios dos
atuais participantes do grupo que h& uma preocupagdo com as fardas, os folides sdo
incentivados a manté-las sempre limpas e impecaveis; “vou continuar exigindo de vocés
fardas limpas”, ou ainda, “vocés precisam mostrar que sdo dignos de estar usando essa
farda”. Os folides mais velhos e o Imperador incentivam os mais novos a cuidarem do
vestuario, posto que este represente um simbolo cultural, estdo portanto levando o nome
do terno e da Rua de Baixo quando passam fardados. A farda tem, pois, a funcdo de ser uma

vitrine da pratica cultural/religiosa representante da identidade do januarense.

Entretanto, nem sempre esse cuidado com o vestuario foi uma constante,

como ja apontamos no primeiro capitulo, Jodo Damascena nos disse que:

1% ALMEIDA, Jo&o Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
% SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacéo do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januéaria, 1994. p.20.
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Era uma praxe anterior a gente, todo ano fazer calga, camisa,
gorro, dava sapato. Chegava no ano seguinte ndo tinha nada
disso, porque era sé terminar a folia os caras que estavam iam
para o forr6 de Luizinho, com a calca, com o sapato, com a
camiseta ent&o se o prefeito que tava nio desse nio saia.'®

Né&o havia, segundo Jodo Damascena, quando o terno estava sob comando
dos Imperadores anteriores, a preocupacao com a forma em que os simbolos do terno (a
bandeira, a farda) se apresentavam. Podemos inferir que os folides ndo se preocupavam
com a constru¢do de uma “imagem”, ou nao havia a conotacgao politica que hoje o terno
possui: a tentativa de afirmar o terno e suas simbologias como pertencentes a identidade

nao s6 da Rua de Baixo, mas também de Januaria.

(13

Dona Olegaria, por sua vez nos fala que em seu tempo de moga, “na
influéncia de namoro”, deixava de acompanhar a folia de caixa a qual os seus pais
pertenciam para ir ver o Terno dos Temerosos, pois era cheio de “moco bonito vestido

de branco”.

Percebemos, pois, que o0s sentidos atribuidos ao vestuario foram
(re)significados, se antes ele era instrumento apenas de diversdo, sociabialidade,
devocdo e atracdo, (as mocas que iriam ver os jovens fardados, os sambas e a folia em
si) agora ganhou também um sentido politico, elemento aglutinador dos sentimentos de
pertencimento. H& uma clara tentativa de afirmar os simbolos do terno também como

simbolos da identidade do januarense, como ja afirmado.

Os bastdes possuem por volta de um metro de comprimento e sdo furados
nas duas extremidades, nas quais sdo colocadas tampinhas de garrafa achatadas para que
produzam um som semelhante ao pandeiro. Sdo usados para marcar o ritmo durante as

performances, funcionando como instrumentos de percussao.

Em apresentacdes extemporaneas ao ciclo natalino o atual Imperador, ao
apresentar o terno ao publico, de forma pedagdgica, costuma resgatar como influéncia

ou como constituinte da historia do terno a luta entre mouros e cristdos. Nessa luta os

1% Al MEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
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temerosos seriam 0s guerreiros menos abastados e, que carregavam cOmo armas apenas

bastdes.

Clarice Sarmento, no Boletim de registro e divulgacéo do folclore do Norte

de Minas, intitulado “Januaria Canta: folclore do municipio de Januaria” escreve:

Todas as simulacdes de combates ou dancas com bastdes tem,
provavelmente, origem moura. Os mouros dominaram a
peninsula ibérica do VII ao XII. Influenciaram e deram origem
a vérias dangas folcldricas brasileiras, com bastGes ou varas
ternos, entre outras, danca dos cacetes, bate- pau, vildo de varas,
Reis dos Temerosos.'”’

Segundo a pesquisadora, € notoria a influéncia da historia europeia na
constitui¢do dos ternos no Brasil, embora ndo possamos discriminar com precisao como
se deu essa influéncia no Norte de Minas e em que aspectos ela é uma construcdo, nao
podemos despreza-la em nossa analise. A invocacdo de um passado mitificado para

explicar uma prética atual nos da elementos para fazermos analises importantes.*®

Como descrevemos nos capitulos anteriores, o terno é constituido por
negros pobres, formado em sua maioria por pescadores ou descendentes de pescadores,
que vivem em condicOes precarias. Em tempos atuais, devido as politicas publicas do
governo federal, essa realidade vem mudando gradativamente, entretanto, a Rua de
Baixo, local onde reside a maioria dos folides, ainda é uma regido com um nivel de

caréncia altissima e que ainda hoje sofre discriminacdes.

Torna-se notdrio que a explicacdo historica dada para o uso dos bastbes seja
relacionada a parte menos abastada dos guerreiros medievais, inteiramente ligada, em
nossa perspectiva, as condicbes de pobreza vividas pela maioria dos integrantes do

terno.

' SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacdo do Folclore no Norte de Minas. Casa da

Memodria do Vale do S&o Francisco. Januéria, 1994. p.16.

'% Em Januéria ha outra pratica religiosa que narra a luta entre mouros e cristios: a Cavalhada. Nessa,
cristdos vestidos ricamente de vermelho, e do outro, mouros vestidos de azul lutam. Entretanto a
encenacdo da luta é feita a cavalo e com espadas. Acreditamos ser arriscado afirmar que o uso dos bastdes
foi uma influéncia europeia, posto que haja vérias trocas culturais e transformagdes nas folias no Norte de
Minas, de modo que fica dificil precisar a origem dos simbolos da folia.
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Podemos inferir ainda que o uso dos bastdes tém uma significacdo ainda
maior, 0 bater dos bastdes € um dos modos dos homens negros e pobres se imporem
como “perigosos e temerosos”. Michel de Certeau, em “A inveng¢do do cotidiano”, ao
tratar do culto a Frei Damido, nos diz sobre como, através dos relatos dos milagres os
pobres que ndo ousavam levantar a voz contra seus algozes eram redimidos e seus
inimigos castigados. Em um espago onde impera a lei do mais forte e ao lavrador cabe

calar e obedecer, a analise de Michel de Certeau é pertinente:

No que dizia respeito a relagdo efetiva das forgas, o discurso de
lucidez trapaceava com as palavras falsificadas e também com a
proibicdo de dizer, para mostrar em toda parte uma injustica-
ndo s6 a dos poderes estabelecidos mas, a da histéria:
reconhecia nessa injustica uma ordem das coisas, em que nada
autorizava a esperanca de mudanca.’”

Onde impera, nas relag¢des de forga, os desmandos e “a lei do mais forte”, na
qual a injustica é legitimada historicamente e contra ela nada se pode dizer, o religioso,
ou o exercicio da politica por meio do religioso, ¢ o lugar onde essa ordem ‘“natural”
pode ser criticada, onde a voz pode se levantar em reza e protesto, posto que usa o

campo do milagre como veiculo de sua insatisfacao.

Mas para afirmar a ndo coincidéncia entre fatos e sentido, era
necessario um outro cenario, religioso, que reintroduzisse, ao
modo de acontecimentos sobrenaturais, a contingéncia histérica
dessa “natureza” e, com referenciais celestes, um lugar para
esse protesto.'*°

Assim, por meio da religiosidade, também em Januéria e no Norte de Minas,
regido em que imperaram os desmandos das praticas coronelistas, ainda hoje perpetuam
tais praticas. Aos negros, pobres, pescadores, dentro da ‘“ordem natural”, era

resguardado o direito de calar e obedecer. O bater de bastbes era, e ainda €, o gesto por

1% CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano. Campinas, Papirus, 1995. p. 72.
"9 CERTEAU, Michel. A invenc&o do cotidiano. Campinas, Papirus, 1995. p. 72-73.
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onde, na fala do atual Imperador dos Temerosos, Jodo Damascena, “os negdes da Rua

de Baixo podiam levantar os seus cacetes e dizer”'*":

Os reis dos Temerosos que ja vai brigar
Os reis dos Temerosos que j& vai brigar
Rebate companheiro onde o pau pegar

Rebate companheiro onde o pau pegar

Segura, segura, segura a vida

Segura, segura, segura a vida

Segura a pancada quem néo tem guarida
Segura a pancada guem ndo tem guarida
Chamando o salvador para nos salvar
Chamando o salvador para nos salvar

E o Reis dos Temerosos que ja véo brigar

E o Reis dos Temerosos que ja véo brigar'*?

O uso dos bastdes simboliza, pois, a imposi¢do de um respeito em meio as
arbitrariedades e desigualdades que sofrem os integrantes do terno e aos moradores da
Rua de Baixo.

O apito é, como ja mencionamos, 0 Unico elemento estético que distingue o
Imperador dos demais foliGes, € por meio dele que sua lideranca é exercida. Por meio
do apito ele agrupa os foliGes para inicio do giro, ou para término de uma musica, ou da
roda. Por meio do apito o Imperador anuncia a retirada, pede siléncio, exerce sua

autoridade.

2.5 MUsica, musicos, instrumentos

"' ALMEIDA, Jo&o Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
2 SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacéo do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januéaria, 1994. p.19.
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A musica, no Terno dos Temerosos e nos demais ternos da regido do Norte
de Minas, é elemento aglutinador de sentidos multiplos de fé, festa e protesto. Presente
no giro, desde a chegada dos foliGes até a retirada e na volta para a Rua de Baixo. A
mausica, em suas variacdes de ritmo e expressdo, em cada momento do giro traz, tanto
nas letras como na forma em que é executada, uma simbologia. Ela se apresenta como
veiculo primeiro das sensibilidades dos foliGes. Como condutor de expressdes multiplas
¢ capaz de exercer, como caleidoscépio, ao soar os primeiros acordes da viola, ao soar
do bumbo, ao toque ritmado dos bastdes, a0 mesmo tempo, € 0 meio em que se expressa
a fé e a festa dos espectadores, dos foliGes, dos donos da casa, das prostitutas e dos

bébados. Todo esse amalgama de sentidos em uma mesma prética cultural.

E preciso, pois, estarmos atentos as multiplicidades de apropriacdes e as
formas como as cangbes, em uma danca de sentidos, vdo adquirindo conotacbes
diferentes, fluindo entre a seriedade e a brincadeira. Como nos advertiu Adalberto

Paranhos:

[...] um signo musical [...] ndo equivale a uma peca fria
apropriada de forma neutra pelos sujeitos que a Iéem. Néo
ocorre ai a imposi¢cdo uniforme de um padrdo de leitura,
execucdo ou audicdo, como se fora uma via de médo Unica.
Adentramos, isso sim, um campo relacional, banhado de
historicidade. Distintas experiéncias historicas [...] — tendem a
gerar modos de apropriacio variados de uma cangio.'

As maneiras com que uma pratica cultural e religiosa sdo aprendidas de
forma diferenciada por diversos agentes podem ser bem percebidas quando os
Temerosos se apresentam, durante o ciclo natalino, ou fora dele, em lugares publicos e
em pragas. Durante a execucdo dos sambas, quando se forma a roda, ha em torno do
grupo uma multidao que ali se aglomera, ali estdo os acompanhantes habituais do grupo,
0s devotos de Santos Reis, 0s curiosos que vao para ver o espetaculo, os bébados. O
terno, como bem sabemos, teatraliza a chegada do Menino Jesus, entretanto o modo

como tais expectadores apreendem o que se canta e danca ali vai muito além de apenas

> PARANHOS, Adalberto. A musica popular e a danca dos sentidos: distintas faces do mesmo.

ArtCultura. v.6, n.9, 2004. p.30.
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louvar o nascimento de Jesus, atende a outros sentidos além desse primeiro
mencionado. E comum observarmos durante essas apresentacdes grupos de pessoas

dancando efusivamente as musicas entoadas pelo grupo.

Foi possivel perceber como as cangdes do terno sdo apreendidas de formas
diferenciadas pelo publico durante a roda, através da apresentacdo do grupo nos

99114

Festejos de Santa Cruz”***, enquanto o terno cantava:

Larga seu marido muié
vem morar mais eu
Seu marido é ruim muié

Que é bom sou eu'®

Um casal de bébados protagonizava um espetaculo a parte, dancando de
forma caricata a masica, enquanto um grupo de pessoas 0s cercava. Nao € atoa que a
cancdo faz parte do cancioneiro popular do Norte de Minas, faz parte do rol das cancdes
cantadas nas festas populares, nos bailes e forrd, talvez por isso a identificacdo do casal
que ali protagonizou a performance. Mas o0 que nos importa aqui é que ndo sO a
apresentacdo do terno é passivel de pesquisa e compde a festa, a folia, mas os
espectadores que ali apreendem as musicas e atraves delas interagem, como o casal
mencionado, fazem parte da performance do grupo, posto que a festa ndo € composta
apenas pelo terno, mas também pelos espectadores. O exemplo afirma o nosso
argumento que a masica cria um elo de identificacdo com o terno e suas praticas, sejam
elas religiosas ou ndo, sendo elas apropriadas por meio dos aspectos religiosos, do
festivo, ou de ambos ao mesmo tempo. Desse modo, a masica se apresenta como

condutor das sensibilidades multiplas e veiculo de interagéo entre os fieis e o terno.

'* Os Festejos de Santa Cruz ocorrem tradicionalmente na primeira semana de maio, em Januéria, tém

desde apresentacdo de ternos; terno das Ciganas, terno dos Figueredos e etc., barracas com comidas
tipicas e bebidas. Tem ainda apresentagdes culturais que vdo de musicos regionais, violeiros, poetas a
grupos de axé, funk e forrd.

> Arquivo do autor, registrado em maio de 2012.
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Januéria/ Festejos de Santa Cruz - Apresentagdo do terno. 2012.

A musica no Terno dos Temerosos também pode ser entendida como voz ou
como um posicionamento politico. H4 uma recorréncia de canc¢bes que falam sobre as
desigualdades sociais e raciais, sobre o trabalho do pescador e sua imposi¢do enquanto
guerreiro temeroso. De modo que ha uma exploracdo muito grande dos aspectos
politicos que permeiam a vida dos foliGes. A maioria dessas can¢des sdo sambas e sdo
entoadas em um ritmo alegre, podemos, pois, afirmar que em meio a festividade o terno

trata de questdes sérias relacionadas as demandas e anseios politicos.

Ao observarmos as mudancas no repertério do Terno dos Temerosos,
podemos perceber que € na masica que ocorreram com mais constancia as
transformacbes, posto que apesar de haver cangbes que fazem parte quase que
permanente do repertorio do terno- as musicas que ndo sofrem muitas alteracfes sdo as
que fazem parte do cerimonial de louvor a chegada de Jesus: os Cantos de Entrada, os
Cantos de Reis, a retirada, ainda assim € possivel perceber ao longo da histéria do terno
pequenas mudangas nas letras dessas cangfes- outras tantas sdo incluidas. Ha
significativas mudangas também nos instrumentos, nos musicos (aspecto que iremos

debater com mais acuidade nas préximas paginas) e nas letras.

Sobre as mudangas no repertério, na execucdo das mdsicas, nos
instrumentos e nas transformacdes de forma geral, Jodo Damascena nos fala que:
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A gente vai adequando ao tempo. No primeiro momento a folia
era tocada por banda de musica, partitura, instrumentos de
sopros, mas era o da época. Isso era o da época, em Januéria
era muito forte né? As bandas de musicas essa coisa toda, o
trabalho dos maestros, depois de um tempo isso perdeu a forca
e entdo, o que ganhou forca? Nos trouxemos Geraldo Farias,
Geraldo Farias foi dancar com essa turma que eu falei que
assumiu a folia depois de Berto Preto com Adalberto, Chico
Doce de Coco, Albino, Luizinho das Mangueiras, certo? Depois
desses dez anos Geraldo Farias estava velho ndo aguentava
mais sair e, quando eu assumi eu tive que encontrar outro meio.
E ai 0 meio que eu encontrei foi com Chico, foi colocar a viola,
instrumentos de percussao.

Johnisson: E quanto as mdsicas, as musicas sdo as mesmas?

Jodo Damasceno: O as musicas sd0 as mesmas, as mudancas
nas letras é que vai passando de geracdo para geragdo, um canta
assim e, é de acordo como vai sendo ensinado para 0s meninos.

Hoje a gente tem colocado musicas e cancioneiros que
enguadram dentro do ritmo. A gente tem conseguido fazer um
trabalho junto a minha mée, Dona Olegaria, com as pessoas que
sdo de mais de idade e acompanhou a folia durante muito
tempo, que sabem muito sambas de roda e, a gente tem trazido
muito samba de roda que elas tém nos passado para dentro da
folia, como por exemplo:

V0 tirar Maria da beira da lagoa
De dia ndo tenho tempo sinha
de noite ndo tem canoa
Oh Maria veio, ndo veio ndo
porque n&o veio, ndo sei ndo

e por ai vai, cada marujo joga seu verso, entdo tem toda uma
mistura, ndo é a gente, é a propria necessidade do tempo que
vai fazendo a gente adaptar essas coisas para que a folia
continue existindo."*®

Por meio do relato podemos inferir que as mudancas dos masicos e dos
instrumentos ndo se devem a um motivo estético, mas a uma necessidade. Expliqguemos,
h& um contingente muito pequeno de masicos profissionais no municipio, esta ndo €

uma atividade rentavel na cidade. Quando tratamos dos musicos que acompanham 0s

18 AL MEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
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ternos e conhecem o repertério, essas dificuldades aumentam em progressdes
geométricas, portanto a mudanca nos instrumentos se dd mais a uma necessidade de
encontrar musicos com tais qualidades. Como nos explicou Jodo Damascena “a gente
vai adequando ao tempo”. Se nas primeiras décadas da segunda metade do século XX
havia um grande contingente de masicos, de bandas que se apresentavam também nos
carnavais, essa pratica foi aos poucos minguando e as folias se adaptaram as mudancas,

algumas chegando até a contratar musicos para tocar apenas no ciclo natalino.

Outro aspecto que precisamos destacar na fala de Jodo Damascena é o
processo de transformacdo procedente das necessidades de adequacdo as mudancas
historicas, esse, visto ndo como algo depreciativo, mas como forma de revitalizacéo.
N&o podemos deixar de destacar que nem sempre essas mudancas sao bem vindas. Dona
Narcisa, vilva de Berto Preto, em entrevista cedida a Edilberto Fonseca nos diz que:
“Ah!Porque esse reis naquela época era muito diferente, ndo era de sanfona nem de

117 . . .
’>*". Dona Narcisa, ao nos dizer: “nao

viola, era de musica! Tinha os musicos que tocava’
era de sanfona, nem de viola, era de musica” demonstra certa estranheza ao nao
identificar nas cancdes atuais a mesma sonoridade que lhe povoa a memoria, a
estranheza advém da ndo identificagdo com a sonoridade atual. “Narciso acha feio o que

nao ¢ espelho”.

Precisamos destacar ainda que essas mudancas ndo sdo feitas somente ao
sabor das necessidades de adequacao, mas sao também imprimidas de forma consciente
pelos Imperadores e foliGes. A recuperacdo de sambas de rodas € um bom exemplo

disso.

Ha& também alteracbes, em nossa perspectiva, que ocorrem através da
inventividade da arte popular, ora, as mudangas nas letras de acordo com o passar do
tempo ocorrem, muitas vezes, devido as lacunas na memoria que levam a reinvencao

das letras no processo de ensino dos foliGes mais jovens.

Por fim, precisamos destacar que ha (principalmente apds Jodo Damascena
se tornar Imperador) uma (re)significacdo das trocas culturais, uma recuperagdo

intencional da ligagcdo do terno com as praticas culturais do Recdncavo Baiano, a

" FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos

musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Mdsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Msica, 2009. p.130.
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11855

caracterizagdo de algumas cangdes como “sambas de rodas ou “sambas de jogar

Versoll9n

, géneros caracteristicos da regido mencionada, sdo exemplos disso. H4 uma
intencdo de marcar a Bahia como principal influéncia no desenvolvimento do terno, um
desejo de marcar as origens. 1sso ndo se mostra somente através da mdusica, mas na
narrativa dos folides acerca do surgimento do terno. Embora seja visivel a tentativa de
marcar a origem das cangfes, determinando seu lugar de surgimento como sendo a
Bahia, ndo podemos fugir aos aparentes parentescos musicais que muitas das cangdes
do terno tém com os sambas de roda e outras praticas culturais surgidas ou
desenvolvidas na Bahia. Talvez fosse viavel caracterizarmos tais influéncias
primeiramente como uma heranca africana que esta notadamente mais perceptivel na
Bahia, mas que também estd presente no Norte de Minas com manifestaces

distintas.*?°

H& um processo de apropriacdo de muitas cancbes advindas da regido. O
gue nos remete aos aspectos ja mencionados acima, relativos as formas de apropriac6es
de praticas culturais através do terno. E o caso de cangdes como “Marinheiro s6”,
identificada por Jodo Damascena como pertence ao Recdncavo Baiano™*'. Sabemos que
0 samba pertence ao conjunto de musicas populares em que a autoria se perdeu e que,
de acordo com que vai sendo apropriada, vai ganhando elementos diferentes, como
mudangas nas letras. Esse samba foi gravado por cantores como Caetano Veloso e

8 O samba de roda é uma manifestagdo poética, musical, coreografica, intitulada também de umbigada,

presente no Recdncavo Baiano, mas difundido por outras regides do Brasil. Como o préprio nome diz,
forma-se uma roda, acompanhada por cantos e palmas, por um conjunto de pandeiro, atabaque, berimbau,
viola e chocalho. Danca-se aos pares em meio a roda.

9" A expressao “samba de jogar verso” dita pelo entrevistado remete as formas de improviso presente no
samba em que ha um duelo entre os sambistas onde cada um cria um verso com o intuito de “derrotar” o
outro. A improvisacdo € um elemento comum nas folias do Norte de Minas, em algumas delas cria-se
versos sobre o0 dono da casa visitada ou sobre algum folido.

20 Ha varios aspectos que apontam para influéncia da cultua afro-brasileira, o primeiro deles é a
formacdo de uma roda, caracteristica de formacéo das performances no samba desde o periodo colonial
com os chamados batuques. O segundo € que, ndo s6 o Terno dos Temerosos, mas boa parte dos ternos de
Januéria apresenta influéncia afro- brasileira. Podemos citar como exemplo dois ternos: os Calunzeiros,
grupo de reisado existente em uma comunidade quilombola de Januéria chamada Riacho da Cruz. Os
calunzeiros executam uma danga, muito comum nos sambas de roda do Recdncavo Baiano; a danca da
formiga- modalidade em que os folides dentro de uma roda, enquanto se entoam os cantos, dangam
simulando estar com o corpo coberto por formigas. O segundo terno, intitula-se também Terno dos
Temerosos (falamos dele no primeiro capitulo), é originario também de uma comunidade quilombola
chamada Palmeirinha, localizada em um municipio que fora distrito de Januéria — Pedras de Maria da
Cruz. Esse terno é composto por mulheres e tem uma musicalidade marcada por percussfes que se
assemelha muito com a sonoridade dos rituais religiosos afro brasileiros.

121 "N6s cantamos aqui: quem te ensinou a nadar / Foi, foi marinheiro / Foi o balango do mar / Eu n&o
sou daqui marinheiro so. E do Reconcavo Baiano”. - ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em
10/02/2013.
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Clementina de Jesus, Marisa Monte, entre tantos outros. Usado ainda com algumas

variacdes nos versos, nas rodas de capoeiras e nos cultos da umbanda, o samba diz:

Eu ndo sou daqui
Marinheiro s6

Eu ndo tenho amor
Marinheiro s6

Eu sou da Bahia
Marinheiro sé

De sdo salvador
Marinheiro s6

La vem, 14 vem
Marinheiro s6

Como ele vem faceiro
Marinheiro s6

Todo de branco
Marinheiro s6

Com o seu bonezinho
Marinheiro sé

O, marinheiro, marinheiro
Marinheiro s6

O, quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé

Ou foi 0 tombo do navio
Marinheiro sé

Ou foi o balanco do mar
Marinheiro s6*%2

E importante notarmos que a pesquisadora Clarice Sarmento registrou junto
com um conjunto de cancioneiros infantis e de brinquedo, uma versdo do samba em
Januaria intitulada “Marinheiro — Samba”, com pequenas modificagdes nos versos mas

com a mesma estrutura melodica:

O marinheiro, marinheiro, samba

Quem te ensinou a nada marinheiro samba

122 EONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
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Foi o tombo da jangada, marinheiro samba

Ou foi as ondas do mar, marinheiro Samba*??

A primeira vista podemos estranhar como uma musica pode ser apropriada
por Varios atores, mas se atentarmos como o samba tem um elemento de identificacdo
com cada culto ou ator que dele se apropria, se atentarmos ainda para a forma como ele
é (re)significado, o0 modo que € cantado, como se acrescentam e tiram versos de acordo
com cada apropriacdo, poderemos entender que um can¢do, um rito, um culto ndo €
vivido, nem ¢é praticado isoladamente, mas sempre em relacdo. Os musicos, bem como
os folibes desempenham, pois, um papel importante na criacdo, apropriacdo e
resignificacdo de cancdes. Desse modo, por meio da musica é possivel entender as

interagdes culturais construidas entre Norte de Minas e Bahia.

As cancles apresentam em sua maioria compassos binérios ou
quaternarios’**, muitas delas, principalmente as marchas e o0s sambas usam
constantemente de sincopas'®®, entretanto, apesar de apresentarem a estrutura melddica
descrita acima, de acordo com o animo ou sobriedade pedida durante a execucdo da

musica, tais estruturas sdo modificadas.

Quase todas as musicas sdo de autoria coletiva, sem perspectiva comercial,
exemplo disso é que ndo possuem em suas letras a mesma estrutura que geralmente as
cangOes feitas com intuito comercial tém. Em sua maioria, tiveram e tém apenas uma
parte, com estrofes pequenas e versos repetitivos. Muitas das cangdes podem ser
encontradas em outras regifes do Brasil, em outras festas religiosas, com outras
tematicas, versos modificados, com mesma melodia ou com extrema semelhanca.
Possuem, ainda, uma ritmica marcada e refrées simples e faceis de cantar. Isto porque,
feitos para serem cantados em coro por varias pessoas a0 mesmo tempo, ao falarem da

propria atividade que acompanham, tragcam uma espécie de crénica sobre seus modos de

2 SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacdo do Folclore no Norte de Minas. Casa da

Memodria do Vale do S&o Francisco. Januéria, 1994. p.19.

2* O compasso é o que possibilita organizar o ritmo de uma musica. Através dos compassos é possivel
agrupar de acordo com o tempo e caracteristicas as notas musicais. O compasso binario é formado por
dois tempos e o quaternario formado por quatro tempos.

1% sincopa é o padrdo ritmico em que um som é articulado na parte fraca do tempo ou compasso,
prolongando-se pela parte forte seguinte.
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vida e aspectos de seu trabalho. E o caso de cangdes como “Venceslau”, que remete ao

trabalho da pesca e as dificuldades financeiras dos pescadores:

Oh Venceslau olha o peixe na lagoa
Quem tem rede pega peixe

Quem n&o tem vende a canoa'*®

Todos esses aspectos mencionados nos tépicos acima, nos apontam para as
caracteristicas dos cancioneiros populares, introjetados no terno principalmente atraves
das transmissbes orais. Berto Preto, em entrevista concedia a Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro disse:

Maestro: E as musicas que vocés executam aqui? Tem autor?
Berto: O autor fui eu mesmo.

Maestro: ndo tem nada de antigo que os senhores cantam aqui,
por hipdtese, o reis antigamente, que isso € uma coisa que se
conhece ha muitos anos aqui em Januaria, né? Todo mundo
conhece aqui, 0 senhor era pequeno, ja sabia disso, né? Ja
cantavam o Reis aqui, né?

Berto: Ja cantavam o Reis.

Maestro: As musicas de Reis, quais sdo 0s autores? Sao
desconhecidos completamente?

Berto: E desconhecido.

Maestro: E que os senhores v&o herdando isso de pai para filho,
vao juntando tudo, né?

Berto: E, sim, senhor. (....)
Maestro: vamos ouvir a marcha dos temerosos. De quem é?
Berto: E nossa, € nossa.

Maestro: do conjunto, marcha do conjunto.

126

SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgaco do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januéaria, 1994. p.26.
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Entrevistador: E prosseguimento, qual musica vocés vao
apresentar?

Berto: os pintores
Entrevistador: O que é isso?

Berto: um samba de autoria nossa mesmo*’

Apesar das indagacbes do entrevistador intitulado no registro como
Maestro, Berto Preto € enfatico ao dizer que as musicas sdo de “autoria nossa mesmo”.
Bem sabemos que a maioria das canc¢des é de dominio publico, entretanto, ao afirmar
que essas sdo do grupo, no nosso entender, Berto Preto ndo quer afirmar que séo
composicdes suas, mas que estdo arraigadas ao terno, fazem parte de sua identidade, sdo
elementos de devocdo dos folides, dizem sobre eles e por meio deles narram a chegada

de Jesus ao mundo.

O repertorio do Terno dos Temerosos € geralmente classificado por
estudiosos como Edilberto Fonseca e Clarice Sarmento em: canto de Reis ou de Entrada
(cantos que sé@o entoados durante o louvor a Santos Reis e a chegada de Jesus), sambas,
retirada (executadas durante a roda) e marchas de rua (entoadas durante a marcha da rua
e durante a roda). Embora os estudiosos tenham sido muito felizes em suas andlises, em
nossa perspectiva, o repertério das cangdes ndo pode ser caracterizado apenas dessa
forma, posto que ha uma profusdo de cangdes que sdo entoadas durante a roda, essas
cancdes sdo acionadas muitas vezes de acordo com a memoria afetiva, o animo dos
folibes, e nem sempre sdo sambas, marchinhas ou canto de Reis. Percebemos que samba
¢ usado pelos folides ndo apenas para apontar um género, mas para caracterizar
qualquer cancdo que seja mais festiva. Samba nessa perspectiva tem o sentido de festa,
de folia, entretanto ndo podemos negar que um contingente muito grande das cancdes

gue integram o repertdrio podem ser classificadas como samba.

A pesquisadora Clarice Sarmento, por exemplo, registrou uma cangao que
tem aspectos caracteristicos dos “sambas de jogar verso” mencionados por Joao
Damascena em citacdo acima, a musica em ritmo andante e compasso binario parece

descrever 0 modo como 0s musicos e cantores improvisam na invengdo dos versos:

27 EONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
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Eu tano mais Valdozim
Valdozim tano mais eu
Na segunda canta ele
Na primeira canta eu

olé Balbina, olé Balbina
seu coracao deu no meu
tinha dois anéis de ouro

foi Balbina que me deu."*®

Os géneros musicais mais recorrentes no terno, portanto, sdo o Canto de
Reis ou de Entrada, sambas, retirada e marchas de rua e, mais uma profusao de cancbes

populares que séo reinventadas e apropriados pelo terno.

As temaéticas das cancdes, além do tema mais recorrente, a chegada do
Menino Jesus, os Cantos dos Reis, apresentam temas comuns a vida cotidiana, trabalho,
relagdes sociais e afetivas dos folides como ¢ o caso da ja citada “O Venceslau”,
“Minha namorada”, “Mariquinha”, “Juazeiro”, “Arroz empreteceu” e “Eu sou pintor”.
Muitas cancbes remetem ao trabalho dos marujos e marinheiros, como € o caso de
“Marinheiro t4, ta”, “Marinheiros chegantes”, “Marinheiro”, “O pau rodou”, “Vamos
Marinheiro”, outras remetem a um passado escravista ou estdo ligados a questdes raciais

como € o caso do “ 2° canto de entrada”:

Eu te pego mulata

Eu te pego neguinha

Sinha ta te chamando pra ir pra conzinha'®

128 ALMEIDA, Jodo Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.
' SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacdo do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januaria, 1994. p.17.
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Algumas das cangdes, em alguns trechos remetem a problemas e demandas

sociais como diferengas sociais, € o caso da ja citada “Minha namorada™:

Se ndo me ama porque eu sou pobre
Se me despreza neste mundo além
Talvez um dia sua riqueza acabe

E vocé fica pobre como eu também™*°

Algumas letras das cancbes de acordo com as tematicas descritas acima

estdo relacionadas na tabela abaixo.

BYSARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacao do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januéaria, 1994. p.25.
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Cantos de Reis , Cantos de
Saudacdo e Retirada

Relacionados a vida
cotidiana/ trabalho e relagdes

Remetem ao passado
escravista e as questdes

sociais raciais
CANTO DE REIS EU SOU PINTOR 2° CANTO DE
ENTRADA

Nos pastores, lentamente,
Boas novas viemos dar
Que nasceu em um presépio
Que nasceu em um presépio
Veio ao mundo nos salvar

Oriente da minh"alma
Trés Reis Magos vém guiar
Que Jesus recém — nascido
Que Jesus recém — nascido

Su” homenagem vem prestar.

NOS CHEGAMOS AQUI
NESSA CASA

NG&s chegamos aqui nessa casa

Quem mandou foi Sdo Sebastido

Visitar o dono da casa, olelé
Com grande Satisfacéo

E o reis dos Temerosos
E cantamos com tanta alegria

Em louvor ao menino Jesus, olelé

Ele ¢ o filho da Virgem Maria

L4 vai a garca voando
E no bico leva uma flor
Vai voando e vai dizendo, olelé
Viva 0 nosso Imperador

RETIRADA

Retirada, meu bem, retirada
Acabou-se a nossa cangao
Se a morte ndo me matar, olélé
Ora Deus até para 0 ano

A primeira chama Anténia,
A segunda Ana lIsabel
A terceira Ana do Porto, olélé
Com seu lago de fita amarela.

Eu sou pintor
Pinto aqui, pinto acola
Pinto na casca do ovo

No caroco do jua
Morena, eu sou solteiro
Com voceé quero casar

MARIQUINHA

Mariquinha foi pra serra

Foi pegar beija fuld

S6 ndo quero que ela pega

meu canario cantador.
Olé Balbina olé
Balbina seu coragéo
deu no meu
Eu tinha dois anel de ouro
foi Balbina quem me deu

JUAZEIRO

Juazeiro juazeiro
Pra que foi que me deu joa
Pré& cair - me na cabeca
Pré cabar de me matar .

ARROZ EMPRETECEU

Arroz, arroz empreteceu
Capim amarelou
E viado comeu.

O VENCESLAU!

O Venceslau
Olha o peixe na lagoa
Quem tem rede pega peixe
Quem ndo tem vende a canoa

Eu te pego mulata
Eu te pego neguinha
Sinhé ta te chamando pra
ir pra cozinha.

DA NO NEGO

Da no négo,
D4 no négo,

No négo vocé ndo da,
Vocé diz que da na bola,
Vocé diz que da na bola,

No négo vocé néo da.
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Relacionados ao trabalho dos marujos e
marinheiros

Relacionadas as demandas e desigualdades

sociais

MARCHA DOS TEMEROSOS

Os reis dos Temerosos que ja vai brigar
Os reis dos Temerosos que ja vai brigar
Rebate companheiro onde o pau pegar
Rebate companheiro onde o pau pegar

Segura, segura, segura a vida
Segura, segura, segura a vida
Segura a pancada quem ndo tem guarida
Segura a pancada quem ndo tem guarida
Chamando o salvador para nos salvar
Chamando o salvador para nos salvar
E o reis dos Temerosos que ja véo brigar
E o reis dos Temerosos que ja véo brigar

MARINHEIRO SO
Eu ndo sou daqui
Marinheiro so
Eu ndo tenho amor
Marinheiro so
Eu sou da Bahia
Marinheiro s
De sdo salvador
Marinheiro sé
L& vem, 14 vem
Marinheiro sé
Como ele vem faceiro
Marinheiro sé
Todo de branco
Marinheiro s
Com o seu bonezinho
Marinheiro so
O, marinheiro, marinheiro
Marinheiro so
O, quem te ensinou a nadar
Marinheiro sé
Ou foi o tombo do navio
Marinheiro sé
Ou foi o balan¢o do mar
Marinheiro sé

VAMOS MARINHEIRO
Vamos, marinheiro
A rua passear
Levar a nossa barca
Pra jogar no mar

Vamos, marinheiro
Vamo alegremente
No reis acompanhado
Com bastante gente

MARINHEIRO TA, TA
Marinheiro t, ta, ta
Marinheiro t& me chamando

MINHA NAMORADA

Minha namorada é um moca linda
Os olhos dela é como os da sereia
O nome dela trago retratado
Trago iluminado com a lua cheia

Dancei com ela no saldo dourado
Depois veio outra que me apaixonou
Entrou pra dentro, ndo me disse nada

Nossa amizade ja se acabou

Se ndo me ama porque eu sou pobre
Se me despreza neste mundo além
Talvez um dia sua riqueza acabe
E vocé fica pobre como eu também
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E importante lembrarmos que a tabela apenas relaciona as cangdes que sdo
mais recorrentes, mas muitas delas ganham pequenas mudancas nas letras e no ritmo
durante a apresentacdo do terno. De modo que ndo podemos afirmar que esse seja o

repertorio fixo do grupo.

Como j& mencionamos, ha uma intrinseca relacdo entre as tematicas
exploradas pelo terno e o local de seu surgimento, bem como com trabalho dos folides.
A musica do terno é também profundamente influenciada por essa relacdo. A Rua de
Baixo é povoada por um contingente de negros, pescadores, vazanteiros e agricultores,
essa € também uma das regiGes com maiores indices de pobreza. Ndo nos assusta que
no terno, mais que em outros ternos da regido, nas musicas estejam presentes tematicas
que discorrem sobre as demandas sociais, pobreza, trabalho e diferencas sociais. A
musica € nesse sentido uma representacdo das demandas, das contradi¢des, dos jogos

sociais e econdémicos.

Na segunda metade do século XX, o terno era acompanhado por uma
pequena banda, como é possivel perceber em entrevista cedida a Campanha de Folclore
em 1960, constituida principalmente por metais: trombone, saxofone, clarinete e
trompete; cordas: viola e violdo, sanfona; percussdo: caixa, reco-reco, tamborim,
pandeiros. O nimero de instrumentos e musicos podia variar. Como pudemos perceber
ndo havia uma regularidade dos musicos que acompanhavam a folia, como é perceptivel

na entrevista abaixo:

Maestro: quantos instrumentos compde o conjunto de reis?

Mané Leite: Sempre cinco instrumentos... violdo, pandeiro, sax,
trombone, clarineta, outra hora varia.

Maestro: e caixa também

Mané Leite: Ndo, ultimamente ndo tem. Sempre a gente toca
com um tamborim, mas as vezes ndo encontra tamborim que da
de acordo com o ritmo, ai fica pandeiro, violdo, horas que é um
banjo também com pandeiro, o trombone, o sax, uma hora
clarineta, outra hora trombone... € o que dé certo.... € revezado

Maestro: um pistdo...6 0 que aparece, né?
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Mané Leite: é o que da na hora."*

Talvez pudéssemos acrescentar na descricdo dos instrumentos o bastdo,
posto que esse ndo faz parte apenas da coreografia, mas compde também a melodia, as
tampinhas de garrafa ndo sdo postas na ponta dos bastbes gratuitamente, ndo apenas
para fazerem barulho, mas para marcarem o ritmo, funcionando como instrumentos de
percussdo. Como menciona o entrevistador intitulado de Maestro na Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro: “os barulhos que se ouvem a seguir sdo os paus furados

com chapinhas para bater o ritmo. Isso é muito importante na danga de Reis”.**?

A caracterizacdo dos sons dos bastdes como barulho reflete, de certo modo,
a visdo gue os entrevistadores na década de sessenta do século XX tinham da mdsica e
da arte popular, sendo incapazes ou omissos em assumir 0 bastdo como instrumento
musical (os instrumentos legitimos eram sax, trombone, clarineta e etc.) e de notar a

influéncia africana na ritmica dada pelos bastdes.

Ainda no fim do século XX, o terno era acompanhado por Geraldo Farias e
0S musicos que tocavam percussdo, sanfoneiro bastante respeitado na regido por suas
habilidades com o instrumento e por ser eximio conhecedor do repertério que compde o
cancioneiro popular e religioso das folias de reis.

Atualmente os instrumentos que sdo usados no terno séo: a viola de dez
cordas, tocada por Francisco Pinto dos Santos, conhecido como Chico Preto da viola.
Os musicos que com ele tocam sdo Manuel Gongalves da Silva, pedreiro e conhecido
como Pingo, toca o bongb e Paulo Afonso dos Santos, que € marceneiro e também

lavrador, toca o bumbo.

Chico Preto é pescador na atualidade, anteriormente exerceu a profissao de
vaqueiro. Ele tem um modo peculiar de tocar, com aprendizado totalmente informal. E
dos masicos populares que inventam técnicas proprias na auséncia de um ensino formal

sobre musica.

1 FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
32 FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
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Chico nos relata que fora companheiro de Geraldo Farias, com ele tocava
pandeiro, com a morte de Geraldo Farias e na auséncia de musico que tocasse nas folias

e nas festas populares como nos forrés, apreendeu a tocar viola:

Eu comecei tocando na folia de santos Reis, Sdo Gongalo,
ai eu comecei né, treinando, treinando, treinando. Eu
chegava numa casa com folia de Reis, pra mim tocar uma
viola dava um trabalho, com vergonha do povo.**

Em um curta-metragem intitulado “Som da rua- Chico Preto”, o musico

ainda nos relata:

Eu td nele direto tocando. S6 que na época eu tocava pandeiro,
e agora, sanfoneiro ndo tem quem toque os reis dos cacetes
aqui, ndo tem sanfoneiro, entdo eu tocando de viola. Entdo
tamos ai até o final, até que Deus der um bom tempo pra nos.
Fala assim: Chico, vamos parar! Vamos parar. Enquanto Deus
me der salde, eu t6 tocando nos Reis dos cacetes. Por que eu
gosto do reis dos cacetes, da folia.

Quando eu comprei a viola ai 0 povo disse assim, Chico vamos
botar um nome na viola sua falei assim ta certo. Qual o nome
gue vocé quer que eu ponha? Entdo pde violeiro da regido. Por
que praticamente aqui é dificil, entdo o Unico violeiro daqui da
regido, é eu.”

O nome escolhido para a viola € emblematico por dois motivos; o primeiro é
0 que o proprio Chico Preto nos revela e nds ja& mencionamos, hd um contingente muito
pequeno de musicos, por isso ele se sente confortavel em dizer que € um dos Unicos,
sendo o Unico violeiro da regido. Mas mais importante é o fato dele se identificar como
agente integrante e perpetuador das musicas e cangbes populares e religiosas. H& uma

clara relacdo de identidade com a regido, com o espacgo vivido, com o sertdo Norte

Mineiro.

BERLINER, ROBERTO. Som da rua - Chico Preto. Disponivel em
<http://portacurtas.org.br/filme/?name=som_da_rua_chico_preto>, 2013.

““BERLINER, Roberto. =~ Som da Rua - Chico Preto. Disponivel em<

http://portacurtas.org.br/filme/?name=som_da rua_chico_preto>, 2013.
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http://portacurtas.org.br/filme/?name=som_da_rua_chico_preto
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Como Chico Preto, a grande maioria dos musicos que tocam nas folias ndo
sdo musicos profissionais, embora sejam pagos para tocar na folia, sdo muitos deles
pescadores, lavradores, vaqueiros que ndo tiveram aprendizado formal e se aventuram
nos instrumentos por meio do talento e do aprendizado adquirido nas vivéncias, nas
folias, nas festas, observando e acompanhando outros musicos, fazendo releituras, bem
como através de inimeros outros fatores. Identificam-se e perpetuam o rol de préticas

culturais da regido por intermédio da musica.

Zé velho, vazanteiro e pescador, no documentario mencionado, nos relata
que: “Eu cantava porque gostava de ler romance, né. Naquele tempo eu lia essas
masicas, eu cantava essas musicas de romance. A boa musica pra mim é uma
beleza.”*. Observemos que no relato é possivel inferir sobre aspectos importantes
da musica popular e religiosa em Janudria. Primeiro, estamos falando ndo apenas do
processo de perpetuacdo e (re) invencao das cancGes populares atraveés da memoria,
mas também do processo continuo de composicdo de mdsicas populares, que
alimentam os ternos, por compositores como o mencionado Zé Velho, o proprio
Chico Preto da viola e 0 Geraldo Farias. Segundo, no processo de composic¢des das
cancles, hd um processo de apropriacdo de producGes culturais, como a literatura, a
releitura dos romances. A leitura, nessa perspectiva, deve ser entendida dentro de
uma pratica cultural e portanto social e historicamente dada. A leitura como prética

significa, portanto:

[...]dar um sentido de conjunto, uma globalizacdo e uma
articulacdo aos sentidos produzidos pelas seqliéncias. Nao é
encontrar o sentido desejado pelo autor, o que implicaria que o
prazer do texto se originasse entre o sentido desejado e o
sentido percebido. **°

A releitura se da também no @mbito da sonoridade. Como destacamos nos
paragrafos anteriores houve uma mudanca significativa nos instrumentos ao longo da

histdria do terno, como consequéncia a sonoridade também se diversificou bastante.

““BERLINER, Roberto. =~ Som da Rua - Chico Preto. Disponivel em<
http://portacurtas.org.br/filme/?name=som_da_rua_chico_preto>, 2013.

® GOULEMOT, Jean Marie. Da leitura como producdo de sentidos. In_CHARTIER, Roger (Org).
Préaticas de leitura. p.108.
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Atualmente, um leigo que ndo sabe discernir os sons dos instrumentos de
cordas tensionadas (viola, violdo, guitarra) ou familiarizado com as cancdes do terno,
identificaria no mesmo, ndo o som de uma viola, mas de um violdao ou uma guitarra
eletrificada. Isso se deve a eletrificacdo da viola e 0 uso de uma caixa amplificadora de

som, bem como devido ao modo peculiar de Chico Preto tocar as musicas.

Essa transformacdo na sonoridade em nosso entendimento é sinal dos
didlogos que o terno faz com a contemporaneidade. Poderiamos dizer que Chico Preto
toca o atual com sabor do tradicional (algumas cancbes cantadas no terno sdo masicas

popularizadas: indo do forr6 ao brega) e o tradicional com sabor do atual.
2. 6 Considerac0es acerca do capitulo

A representacdo da chegada de Jesus ao mundo, pelo Terno dos Temerosos,
¢ uma peca de muitos atos e muitas vozes. H4 uma gama variada de sentidos em
transformacdo, muitos deles de dificil apreensdo. Mas destacamos aqui alguns aspectos
dessas mudancas e atribuices de sentido a pratica religiosa. Elas convergem
primeiramente através de uma dinamica social e politica: as apropriacées e releituras da
historia e de praticas culturais se pautam em muitos aspectos nas experiéncias

construidas através do trabalho, a pesca e a agricultura.

As demandas raciais, as diferencas sociais sdao, como ja apontamos em
topicos anteriores, uma constante nas letras, nas coreografias. Nesse sentido, o terno se
apresenta também como um simbolo de resisténcia e questionamento as ordens sociais

estabelecidas.

A tentativa de afirmacdo do terno como simbolo da identidade do
januarense é um bom exemplo de que as folias ndo sdo apenas autos de devocao, mas
também exercicio da politica. Ora, se a Rua de Baixo era vista como bairro de pobres,
negros e pescadores, portanto, marginalizados, a afirmacdo do terno como simbolo
cultural é, em nossa perspectiva, o0 meio em que os folides possam “inteirar” com os
seguimentos sociais que anteriormente os marginalizaram, e também uma forma de
sobrevivéncia. Vale ressaltar que, com nuances histéricas e politicas diferenciadas, um

processo semelhante ja ocorrera com outras praticas culturais populares, como o samba.
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H& no terno uma por¢do de atores, sejam os folibes, os devotos, ou 0s
espectadores, esses, integram e imprimem no terno uma cor, um gesto que ressignifica
uma pratica. Os simbolos, as construcoes de sentidos, apesar de serem influenciados por
experiéncias sociais coletivas, como apontamos no paragrafo acima, ndo sdo
determinados apenas por elas. H& também uma constante renovacdo das préaticas
culturais e religiosas pela arte e pela préatica individual. Desse modo, as transformagdes
e ressignificacbes do terno se ddo no ambito coletivo, mas também através das

intervencdes dos folides que imprimem no terno Novos gestos, novas cores.

Outra convergéncia, nos sentidos das transformacfes ou construcdo dos
simbolos, sdo as mudancas nas formas de devocdo. As folias ndo povoam as ruas com
seus sons, suas brincadeiras como outrora povoaram, mas as formas de devocdo feitas

através das folias resistem as intempéries, as dindmicas sociais contemporaneas.
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CAPITULO 11l

Fé, festa e transformacao

Este capitulo analisa as relacdes entre festividade, sacralidade e austeridade
que permeiam a folia, bem como os conceitos de folia, reis, marujadas e os sentidos que
0s mesmos adquirem no exercicio da devocdo. Discute ainda as dimensdes das préaticas
politicas feitas por meio do terno. Estudamos as formas como as dimens6es da chamada
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modernidade liquida™" atingem e estdo ligadas as transformacbes do Terno dos

Temerosos.

Todas essas discussdes estdo vinculadas as transformagdes significativas
que o terno sofreu a partir da década de noventa do século XX, quando Jodo
Damascena, atual Imperador, assumiu a coordenacao do terno, mas ndo se atém a esse

periodo visto que as mudancas no terno sdo algo que perpassa toda sua historia.

3.2 A viola eletrificada e os sons inaudiveis

Januéria foi durante boa parte de sua histéria uma cidade provinciana, ou ao
menos, assim foi representada. Os memorialistas'®®, as fotografias, os pesquisadores se
esmeram em destacar como ao cair da tarde as pessoas saiam as portas das suas casas
para contarem histdrias, conversarem sobre as novidades e sobre a vida alheia. Aos
finais de semana, ao sair da missa passeavam ao redor da praga central os namorados, as

familias que olhavam os seus filhos a distancia enquanto comiam os quitutes das

7 Segundo Zygmunt Bauman a modernidade liquida consiste na fluidez dos lacos coletivos e o aumento

da individualizagdo, nas palavras do soci6logo: “O “derretimento dos so6lidos”, trago permanente da
modernidade, adquiriu, portanto, um novo sentido, e, mais que tudo, foi redirecionado a um novo alvo, e
um dos principais efeitos desse redirecionamento foi a dissolugdo das forcas que poderiam ter mantido a
questdo da ordem e do sistema na agenda politica. Os s6lidos que estdo para ser langados no cadinho e os
que estdo derretendo neste momento, o momento da modernidade fluida, s&o os elos que entrelacam as
escolhas individuais em projetos e acbes coletivas — 0s padrfes de comunicacdo e coordenagdo entre as
politicas de vida conduzidas individualmente, de um lado, e as a¢Ges politicas de coletividades humanas,
de outro”. BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001. In.
Comunidade: a busca por seguranca no mundo atual. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003. p.12.

3 As obras dos memorialistas nas quais nos baseamos para as anélises neste capitulo s&o as ja apontadas
nos capitulos anteriores: a revista de Comemoracdo do 1° Centenario, que em seus artigos conta com
varios memorialistas, como Saul Martins; o livro: “Memorial Januaria: Terra, Rios ¢ Gente” de autoria
Antonio Emilio Pereira; “Januéria no Tempo e... no Espaco”, de autoria de Vera Matos. Essas obras, de
um modo geral apresentam a historia da cidade através dos eventos tidos como significativos para seus
autores, ndo é raro figurarem nas mesmas listas dos grandes nomes da historia da cidade, os prefeitos e
grandes comerciantes. Os autores ndo sdo escritores ou pesquisadores, mas engenheiros, professores,
prefeitos, que tomaram para si a tarefa de registrar a historia da cidade.
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barracas. Os eventos publicos organizados pela administracdo do municipio eram a

principal atracdo para as pessoas do local, que vestiam suas melhores roupas para

139

prestigiar as bandas, os desfiles e etc™. Abaixo, na foto que registra um evento civico

em 1941, é possivel imaginar a descricdo feita acima.
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Januéria, 1941: Antiga Praga Getulio Vargas- In: PEREIRA, A. E. (2008, p. 23)

Na praca central da cidade, ao centro, no Coreto estdo as autoridades, abaixo
o0s militares e a banda e ao redor os cidad&os, as criangas observam e brincam ao longe.
Essa estrutura se repete nos dias atuais, principalmente em datas comemorativas como o

desfile da independéncia do Brasil.

Os pesquisadores, por sua vez, também destacam o carater bucolico e
provinciano da cidade. Clarice Sarmento, na apresentacdo do Boletim de Registro e
Divulgacédo do Folclore do Norte de Minas escreveu: “Januaria ¢ uma cidade simpatica,

de tradigdes, alegre, de gente festeira cantadeira e hospitaleira.”**°

139 Essa descrigdo foi elaborada de acordo com as anélises dos Jornais Tribuna do Vale, com as obras
memorialistas mencionadas acima.

% SARMENTO, Clarice. Boletim de registro e divulgacdo do Folclore no Norte de Minas. Casa da
Memodria do Vale do Séo Francisco. Januaria, 1994. p.7.
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A empresa mineira de turismo — TURMINAS™*

, a0 elaborar um inventario
da oferta turistica do municipio de Januaria, com a intencdo de produzir um
mapeamento de suas potencialidades escreveu, apos discorrer sobre 0s recursos naturais
e culturais da cidade: “Por fim destacamos que o0 maior atrativo da regido encontra-se
justamente na originalidade da cultura de seu povo, na hospitabilidade, no prazer em

receber e no calor humano que impera na regido.”**

Se por um lado a area urbana assim foi representada, a area rural foi e é
caracterizada como lugar atrasado, perpassado por arcaismo e ignorancia. A area rural é
onde os sujeitos viviam em condicGes precarias, destituidos de informacGes, as lonjuras
existentes entre uma e outra casa de adobe, o isolamento, na perspectiva dos
memorialistas e até mesmo dos pesquisadores, como Joaquim Ribeiro, é o empecilho

para o desenvolvimento das regides rurais.

O isolamento é também o argumento para justificar o atraso da cidade e a
manutencdo dos costumes tradicionais. Joaquim Ribeiro, acerca do assunto, assim

esCreveu.

A populagdo de Januaria, segregada pela distancia, manteve-se
mais ou menos homogénea. Do residuo amerindio, 0s caiap6s
gue, outrora ocuparam a regido, sobreviveram tipos de
mamelucos, sobretudo no interior, adaptados ao pastoreio. Na
lavoura e na pescaria, negros e mulatos predominam. O
elemento branco é o agente catalisador dessa mesticagem
generalizada.

No campo social, o analfabetismo é o responsavel pelo baixo
nivel cultural, pelo fanatismo religioso e pelas superti¢oes
numerosas.

Usos e costumes, tradi¢Bes, mitos e lendas, habitos e linguajar
retratam a profunda feicdo arcaizante, prépria de populagdo
segregada. O insulamento e o analfabetismo explicam a
permanéncia dessa heranca secular. Quanto mais penetra no
sertdo, maior é a fisionomia arcaica. 13

141 A produco do inventério foi coordenada pelo departamento de Ciéncias Humanas da Unimontes —
Universidade Estadual de Montes Claros.

Y2 TURMINAS. Inventério da oferta turistica do municipio de Januaria. 1996, p.22.

13 RIBEIRO, Joaquim. Folclore de Januéria. Belo Horizonte: Ed. Levinio da Cunha Castilho, 2001.p.21.
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A historiadora lara Toscano ja questionara a falha tese do isolamento™*.

Justificar a permanéncia das praticas culturais e religiosas através do analfabetismo e
isolamento é suprimir aos que a praticam, a agdo, é té-los como meras marionetes
controladas pelas intempéries dos jogos politicos/econémicos e das adversidades
geograficas. Discorremos no primeiro capitulo sobre as intensas trocas culturais feitas
através da navegacdo, esse é o primeiro indicio que, mesmo em condi¢cdes adversas, a
cultura ndo vive e ndo é praticada isoladamente, mas em relacdo, € uma construcao

mavel, instavel, conflituosa.*®

Precisamos destacar ainda que para o autor o branco é o catalisador, 0
mentor da formacdo social das comunidades que se formaram em torno do rio Séo
Francisco. Essa perspectiva de analise historica ndo € privilégio de Joaquim Ribeiro,
mas também dos memorialistas, que partem do pressuposto que ha grupos sociais,
pobres, analfabetos, vivendo isoladamente, formados por negros e “tipos de

mamelucos” 4.

Essa representacdo € subsidio para as analises que fazem dos meios
urbanos e rurais, bem como dos grupos de reisados. A cidade é lugar do dialogo,
provinciana e agradavel de viver, a area rural e a periférica séo espacos de gente pobre e
inculta (sem educacdo formal), mas rica em atividades folcloricas. Nessas anélises sdo

excluidas as problematizages politicas, os jogos de poder.

Aqui é preciso lembrar das propostas tedricas do historiador Roger
Chartier'”’, que nos aponta que as representacdes sdo construidas a partir das
contradicGes, dos confrontos. A representacdo € constituida também por um lugar de
fala, que cria a imagem do outro a partir de elementos culturais, ideoldgicos pré-

determinados.

Essas representacbes se tornam mais complexas com o advento dos

processos de globalizagdo. Paralelo a nogdo de atraso e provincianismo, difundiu-se a

1 CORREA, lara Toscano. (Re)significacdes religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em
Januaria (MG) - 1961/2012. Tese (Doutorado em Histéria Social). Uberlandia: UFU/PPG, 2013.p.22.

Y5 CHARTIER, Roger. A “nova” histéria cultural existe?. In: LOPES, A. H.; VELLOSO, M.P. e
PESAVENTO, S. J. (Org.) Histdria e Linguagens: texto, imagem, oralidade e representagdes. Rio de
Janeiro: Letras, 2006, p. 29.

¢ O Norte de Minas foi povoado por tribos indigenas que foram dizimadas com a chegada dos
bandeirantes e o inicio da economia agropecudria. Na atualidade a Unica tribo existente na regido € o povo
Xacriaba situados em Séo Jodo das Missfes- Manga- MG.

17 CHARTIER, Roger. O mundo como representacéo. Estudos Avancados, v.5, n.11.
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ideia que ha, com o surgimento da pds-modernidade e o aprimoramento das tecnologias
de informacéo, uma crescente decadéncia das tradi¢es e costumes. Nessa perspectiva, a
praca que era o lugar dos dialogos, dos namoros, das brincadeiras e dos eventos civicos,

agora ¢ o espago da “baderna”, de “musica barulhenta” com letras “escandalosas”.

Aqui é preciso abrir parénteses para fazer uma observacdo: em Januaria, na
atualidade, como em outras regides, ha o hbito dos jovens se aglomerarem em torno de
carros de som que, estrondosos, competem para ver quem tem o som mais alto, a ponto
de ficar dificil discernir o que reproduzem as vibracdes sonoras emitidas dos auto-
falantes. Podemos inferir, com o paradoxo intencional, que os sons que reverberam nas

pracas sao inaudiveis.

A prdpria folia ndo é mais a mesma na perspectiva dos antigos folides, posto
que perdeu espaco para outras formas de diversao, 0s jovens ndo se interessam por ela.
Seu Irénio, artesdo e antigo folido, musico do Terno das Ciganas e dancador no Reis dos

Cacetes, assim nos fala:

Os reis que saiam ja morreram tudo, jA& morreram tudo, era o
finado Chiquinho, era o povo dos Bandeira que saiam com 0s
Reis, esses morreram, acabd.

Agora ficou essa mocidade de hoje que ... nem Reis mais ta
saindo, esse ano ndo teve Reis. Perdeu o interesse.

As coisas modificou tudo, ndo era mais como era aquele tempo
antigamente, hoje em dia ninguém quer mais saber de reis ndo,
porgue o povo ta querendo é a desordem de forro, funk, essas
bestajadas. Antigamente todo mundo tinha influéncia, gostava
de fazer os Reis, hoje ndo, essa mocidade ndo quer nada com o
tempo, essa mocidade de hoje cab6. Fala numa maconha, numa
cocaina, nessas dangas que falta ... 6ia menino. Agora fala num
brinquedo que todo mundo pode divertir ndo tem nenhum!
Aquele tempo bom acab6!'*®

Precisamos destacar alguns pontos da fala de Seu Irénio. O primeiro é a
identificacdo por meio das préticas culturais, feita por intermédio da coletividade,

através das familias, “o povo dos Bandeira”. Formas de identificacdo que mudaram

8 Irénio. Relato registrado em junho de 2012.
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com o transcorrer do tempo, os individuos sdo conhecidos pelos seus feitos, seus bens,
seus cargos, mas quase nunca pela linhagem familiar. Essa forma de identificacéo,
entretanto, persiste, como é possivel perceber no relato de Seu Irénio. O segundo, € que
as folias sdo caracterizadas como uma forma de sociabilidade, essas, intituladas pelo

mesmo de “brinquedo”, estdo sendo preteridas pelas festividades atuais.

Miguel Figueredo, Imperador do Terno dos Figueredo, terno que segundo o
mesmo existe ha mais de um século coordenado por sua familia, na apresentacéo de seu
grupo no Festival de Cultura Popular do Vale do S&o Francisco/2013, organizado pelo

Sesc - MG (Servico Social do Comércio), falou:

Estamos perdendo a nossa identidade de folido, a nossa
juventude j& ndo quer mais participar das tradigdes da nossa
cultura, os nossos filhos estdo sendo motivados para dar
sequéncia, mas a televisdo, mas a midia, mas essas modas, 0
funk, essas modas da bundinha pra c4, da bundinha para I est&
deturpando a mentalidade da juventude do Brasil.**®

Precisamos destacar que a insatisfagdo com as mudangas nas formas de
crenca e diversdo pelos antigos foliGes também foi notada quando discorremos sobre as
mudancas na sonoridade do Terno dos Temerosos e quando falamos sobre o giro das

folias no segundo capitulo.

Segundo Seu Irénio e Miguel Figueredo, a efervescéncia das midias, a
criacdo de novos valores volateis, dirimem as relagdes humanas que se pautam na
coletividade, essas perderam a consisténcia e a estabilidade. As insatisfacbes de Seu
Irénio e Miguel Figueredo podem muito bem ser entendidas através do que Zygmunt
Bauman denominou de modernidade liquida. Apesar de serem notdrio 0os avancos dos
ditos processos da individualidade e da perda da solidez das relagdes sociais, € preciso
olhar com ressalva para as generalizagbes que pregam o fim das tradicbes e das

manifestacoes culturais e religiosas coletivas.

Desse modo, através das obras de memorialistas, dos pesquisadores e dos

relatos dos folides mais velhos percebemos que se construiu através das memorias duas

9 Arquivo do autor, registrado em outubro de 2013.
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representacdes sobre o passado de Januéria: a primeira atenta para o cosmopolitismo e
provincianismo, a outra para a crenca da perda dos costumes e tradicdes devido as
mudancas encaradas como fruto da modernidade: “aquele tempo bom acabd”, como nos

disse Seu Irénio.

Para melhor entendermos os processos de transformacdes sociais, culturais e
as representacGes construidas acerca deles, recorremos a uma mudanga ocorrida no

Terno dos Temerosos que foi apontada no segundo capitulo.

No inicio da segunda metade do século XX, as folias percorriam as ruas,
acompanhadas com o0s sons da viola, dos acordeons, das bandas. No ciclo natalino e
mesmo em folias que faziam o giro fora do ciclo natalino, as ruas eram preenchidas
pelos cantos e pelas musicas. Como ressaltamos no segundo capitulo, o Terno dos
Temerosos era acompanhado por uma pequena banda, as musicas narravam ndo s6 a
chegada do Menino Jesus, mas o préprio percurso e histéria do homem januarense, era
um constante didlogo entre os folides e os devotos, entre os foliGes e suas experiéncias
sociais. Nessa perspectiva podemos dizer que as musicas e suas letras eram e sdao uma

forma de narrativa, mas também de conversa.

O que foi possivel perceber através desta pesquisa € que os dialogos e as
formas de sociabilizacdo feitas através da devocgdo dos folides perderam espacos, 0S
ditos dialogos foram abafados pelos ruidos constantes de outras vozes, outros sons,
outros “brinquedos”. Entretanto, contrario aos memorialistas e aos relatos de alguns
folides, acreditamos ndo ser possivel inferir que tais mudancas foram capazes de

silenciar e calar os sons das violas, dos Cantos de Reis, esses resistem.

Nesse ponto, para explicitarmos melhor o nosso argumento, é preciso fazer
duas digressdes. A primeira é tedrica. Cremos, pautados nos estudos de Stuart Hall*,
que é preciso olhar com ressalvas para as analises superficiais acerca dos processos de
globalizagdo e da pos-modernidade. Essas analises creem no poder miraculoso da
globalizacdo, que integra e homogeneiza a tudo e todos. O que estd em jogo aqui sdo as
tensdes entre o local e o global. Segundo Hall, é preciso atentar para as novas

articulacGes entre o local e o global, para as identidades particulares e as universais.

BOHALL, Stuart. A Identidade Cultural na pés-modernidade. Traducéo: Tomaz Tadeu da Silva,

Guaracira Lopes Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.
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Tendo em vista, ainda, que com os processos de globalizacéo reacenderam os interesses

sobre as praticas culturais locais, uma “fascinagao pela diferenca”.

Nessa perspectiva ha uma aten¢do maior aos artesanatos, culinaria, festas
religiosas, um interesse pelos produtos populares ou regionais. As praticas populares
sdo perpassadas pelas clivagens entre modernidade e tradicdo, as tensdes entre o global
e o local (ou regional). A historiadora lara Toscano percebeu isso ao se mudar de um
centro urbano com fei¢gdes metropolitanas — Uberlandia/MG, para Januéria:

A persisténcia dessa tematica a minha volta tornou-se ainda
mais forte depois de minha mudanga para 0 municipio de
Januaria, no interior de Minas Gerais, em 2004, na condicéo de
professora do Curso de Histdria de uma institui¢do privada. Ali,
as relagdes cotidianas me pareciam inegavelmente submetidas a
essa clivagem entre tradicdo e modernidade. A vida cotidiana,
numa cidade do interior como esta, esta balizada por uma serie
de rituais construidos em vérias geracOes, que se defrontam
com diversas outras  manifestagdes  culturais  da
contemporaneidade e ora recriam, ora (res)significam ou
mesmo impdem maneiras outras, nesse espaco cultural.
Todavia, observa-se um crescente esforco de manutencéo e de
visibilidade, por parte da sociedade civil organizada, em
cristalizar algumas dessas tradigbes enquanto marca de uma
identidade, que tanto pode ser
januarense/barrangueira/sanfranciscana. Januéria me
impressionou tanto pela variedade de eventos ligados ao
universo das folias de reis, quanto pela diversidade dos grupos
(comunidades, familias, bairros), envolvidos e comprometidos
com os reis. S8o diferentes sujeitos envolvidos que se
apropriam do passado, das tradigdes, por motivos e interesses
distintos.™

Fica perceptivel que as folias, as manifestacdes culturais populares, ndo sdo
praticadas isoladamente, como assim entendiam o0s pesquisadores e memorialistas
mencionados nos pardgrafos acima, mas dentro do processo de globalizacdo sao
articuladas as dindmicas da vida social, apropriadas e ressignificadas por um numero

variado de grupos sociais. Exemplo disso em Januéria é o Centro de Artesanato®, que

> CORREA, lara Toscano. (Re)significaces religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em

Januéaria (MG) - 1961/2012. Tese (Doutorado em Historia Social). Uberlandia: UFU/PPG, 2013.p.17.
20 Centro de Artesanato da Regido de Januaria foi aprovado como Ponto de Cultura em 2005. O
projeto visa a valorizagdo, manutencdo, preservacdo e divulgacdo das expressfes de cultura popular,
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além de comercializar os produtos artesanais da regido, organiza anualmente o que se
costumou denominar de Rua da Cultura, evento que demonstra o trabalho do Centro e
tem apresentacdo de varios grupos de folia, bem como de manifestacGes culturais da
regido. Com o argumento de resgatar e manter as tradi¢cbes vivas, o Centro de
Artesanato recria um novo sentido para a arte popular, com o fim de “vendé-la” para os
turistas que visitam a cidade. O Centro de Artesanato, de certo modo, relega a si 0
direito de dizer, para “os de fora”, o que ¢ arte popular em Januaria, selecionando e

agrupando o que serd mostrado aos turistas.

Percebemos ainda que sdo nas brechas da dindmica entre o global e o local
que as praticas culturais sdo ressignificadas, apropriadas, reinventadas. Mas voltemos
agora para a segunda digressdo. Discorremos anteriormente sobre 0 modo como as
folias tomavam as ruas e as preenchiam com o0s seus sons, suas brincadeiras, suas rezas.
Dissemos ainda que ndo ha mais a predominancia desse tipo de pratica, mas isso nao
significa que a mesma deixou de existir e resistir as intempéries do tempo e as
mudancas sociais. Exemplo dessa relacdo tensa entre a tradicdo e a modernidade esta
justamente em um dos elementos principais da folia, a viola. Ja mencionamos no
segundo capitulo que a viola, ao iniciar o giro, é plugada em uma caixa de som movida
a bateria e carregada em uma bicicleta cargueira. (Como pode ser observado na préxima
pagina: a cargueira com a caixa de som sendo empurrada enquanto Chico Preto toca e
os folides batem o bastdo na rua calcada por paralelepipedos — o que produz sons
semelhantes ao de percussdo — ao mesmo tempo que entoam 0s cantos). Essa, ao olhar
desatento, parece uma mudanga insignificante, mas se olharmos com mais acuidade
veremos que estdo implicadas ai algumas questBes importantes para pensarmos as

brechas entre as dindmicas dos processos de globalizacéo.

prioritariamente nas areas do artesanato, culinaria e musica tradicional, fomentando a geragdo de renda e
0 protagonismo, contribuindo assim para o reconhecimento, a salvaguarda e a divulgacdo do patriménio
imaterial da regido. Acessado em <
http://www.cidadesinvisiveis.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=21:ponto-de-
cultura-centro-de-artesanato-&catid=9:participantespontos-de-cultura&Itemid=42>
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Januaria, 2013: Giro do terno dos Temesosos.

O aspecto mais perceptivel da eletrificacdo da viola é a mudanca da
sonoridade. Muitas vezes, ao acompanharmos a folia, 0 som da viola soou como um
som de guitarra, os sambas entoados durante a roda tinham um toque de regionalidade

caracteristica do Norte de Minas, mas também de samba-rock*>

, tudo isso harmonizado
pelo modo préprio do Chico Preto tocar viola. Os Cantos de Reis, masicas com ritmo
menos frenético, mais cadenciado, dedilhadas por Chico Preto soavam como distorcdes
de guitarra. Edilberto Fonseca chega a comparar a sonoridade produzida por Chico

Preto com a do cantor e compositor de rock Chuck Berry™*.

Vale ressaltar que j& apontamos no capitulo anterior que esta grafada na
viola do referido musico a inscrigdo: “violeiro da regidao”. Apontamos também que seu
aprendizado, como de muitos musicos da regido, foi dentro da prépria folia,

acompanhando e observando os musicos mais velhos e mais experientes. Eis que nos

'3 Estilo e danca que surgiu da criatividade dos frequentadores dos bailes em casas de familia e saldes da

periferia de S&o Paulo no final da década de sessenta e comeco da década de setenta mesclando-se 0s
movimentos do rock and roll com os passos do samba ao som das equipes a despeito deste ou daquele
ritmo, importando tdo somente o tempo da musica em relagéo a danca.

'>* Chuck Berry, nome artistico de Charles Edward Anderson Berry (Saint Louis, 18 de outubro de 1926)
€ um compositor, cantor e guitarrista Americano. E apontado por muitos como um dos pioneiros do rock
and roll.
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apresenta, portanto, o dilema entre a tradi¢cdo e a modernidade, o local e o global, mas
ao contrario de pensar que essas duas categorias se rivalizam e se anulam, ou que uma
predomina sobre a outra, acreditamos que houve uma ressignificacdo dos elementos
tidos como tradicionais (a folia que era tocada e cantada sem os recursos tecnologicos) e
a viola eletrificada (que transforma o som e d4 uma nova “cor” as musicas). A essa nova
sonoridade, acreditamos que caiba muito bem o conceito proposto por Michel de

Certeau de bricolagem.

O que chamamos de bricolagem, pautados nos estudos de Michel de
Certeau, foi também percebido em Januaria na pesquisa da ja mencionada historiadora
lara Toscano. Ao analisar as lapinhas’®®, encontrou junto com as imagens sagradas
bonecos de indios, ETs e super-herdis. Nas palavras da historiadora: “Ali as imagens
seculares de santos se harmonizam entre bonecas, indios, super-herdis, e diversos icones
do universo de consumo contemporaneo.”**® A profusdo harménica de cores, artefatos
sagrados e os tidos como ndo sagrados, pode parecer erroneamente uma ofensa ao

tradicional ato de louvor a chegada de Jesus, mas para a pesquisadora:

As lapinhas funcionam como sinais, pedacos do cotidiano, que
trazem de volta antigas recordagfes. A memaria que esse sinais
evocam tem um lugar especial no cenario sagrado do
Nascimento. **’

Desse modo, os icones do universo de consumo estdo postos nas lapinhas,
ndo como sinal de desvirtuamento da tradigdo, mas como uma maneira de evocar uma
memoria afetiva. A bricolagem da& novos sentidos ao que seria apenas um objeto de
consumo. Do mesmo modo, o uso dos recursos tecnologicos modifica, mas néo

desqualifica os sentidos e a sonoridade da viola, da folia.

55 As lapinhas sd0 uma espécie popular de presépio, as folias durante o giro, caso a casa tenha uma

lapinha, primeiro a reverencia, depois canta para o dono da casa. Jodo Damascena produziu na Casa de
Cultura uma lapinha, na qual a todo ano, durante o periodo de Natal, é reverenciada antes da saida para o
giro.

> CORREA, lara Toscano. (Re)significaces religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em
Januéaria (MG) - 1961/2012. Tese (Doutorado em Historia Social). Uberlandia: UFU/PPG, 2013.p. 223.
> CORREA, lara Toscano. (Re)significaces religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em
Januéaria (MG) - 1961/2012. Tese (Doutorado em Historia Social). Uberlandia: UFU/PPG, 2013.p.227.
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Entretanto, nem toda mudanca € bem quista. Edilberto Fonseca analisou em
sua tese o relato de Augusto, para ele o uso da caixa de som: “saiu fora da tradi¢do, pois
entrou o aparelho eletrdnico no meio... que a tradicdo ndo tem eletrdnico no meio, €
natural mesmo, ¢ todo mundo cantando, ndo ¢ uma pessoa s6”8. J4 apontamos no
segundo capitulo o fato de alguns folides, principalmente os mais velhos, estranharem a
sonoridade atual do grupo, salientamos que isso se deve as formas como os folides
lembram do terno: sempre acompanhados por bandas. Mas € preciso dizer também que
hd demandas politicas aqui, as mudancas impressas pelo Imperador, como 0 uso da

viola eletrificada, ndo sdo bem vistas por muitos dos folides.

N&o acreditamos que os processos de mudanca e as relagcbes entre as
producdes culturais populares e 0 mundo globalizado, bem como os produtos da dita
chamada sociedade de consumo, sejam o0 motivo da perda de espaco dos brinquedos e
das formas de devocdo praticados através da folia. Mas ndao temos a ilusdo de que a
invencdo da tradicdo ndo tenha implicacBes politicas e tensdes. Dessa maneira, a
bricolagem ou as ressignificacbes das praticas culturais atentam para apropriacdes e

demandas politicas e ndo apenas para processos inventivos da arte popular.

Outro aspecto do uso dos recursos tecnolégicos que precisamos atentar é
que a caixa de som é um modo de propagacdo de vozes. Um meio para que as narrativas
feitas através da folia e de suas musicas atinjam um namero maior de pessoas (a caixa
de som também ¢é plugado um microfone, para que o Imperador ou um dos folides
“puxe” as musicas a ser entoadas), ou ainda, um meio para que 0s sons da viola nédo
sejam abafados por outros sons, pelos auto- falantes dos carros, pela conversa da rua, ou
mesmo pelo canto dos folibes. Chico Preto nos relatou que quando comecou a tocar
com o terno: “o primeiro ano nds foi tocar. Mas nds toquemo assim: singelo. O singelo

, ) . . 1
¢ o seguinte: sem caixa [de som], sem nada. SO tocar” >,

Utilizando a propria
terminologia de Chico Preto, o som singelo da viola e do canto dos folides era quase

inaudivel diante da orquestra de metais que é o burburinho dos sons da cidade.

1% FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Mdsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Msica, 2009. p.135.

> FONSECA, Edilberto José de Macedo. Temerosos Reis dos Cacetes: uma etnografia dos circuitos
musicais e das politicas culturais em Januaria-MG. Tese (Doutorado em Mdsica). Rio de Janeiro:
UNIRIO/PPG-Msica, 2009. p.135.
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N&o seria forcado dizer ainda que a propagacao das vozes leva as ruas, as
casas, as mensagens das cangdes que dizem acerca da valorizacdo do negro: 0s
temerosos que vao a rua brigar, os negros pobres ndo s6 cantam, mas “gritam” através

dos auto-falantes da caixa de som: Eu sou temeroso!

Esse processo de eletrificacdo se assemelha ao que passaram os vendedores
ambulantes nas cidades do interior do Norte de Minas, nelas, os vendedores traziam da
zona rural seus produtos e a plenos pulmdes gritavam pelas ruas e nas feiras,
anunciando produtos como queijo, pequi, mandioca, tapioca, entre tantos outros. Esse
tipo de pratica comercial, embora ainda existente, foi gradativamente substituida pela
venda através de caixas de som acopladas em carros, motos, bicicletas cargueiras que
anunciam pelas ruas tanto as promogdes do comércio como os produtos trazidos da zona

rural.

Podemos inferir acerca do uso da caixa de som e de outros recursos
tecnoldgicos pelo terno — durante as apresentacdes extemporaneas ao ciclo natalino, o
Imperador faz uso das gravacdes das musicas para se apresentar em eventos a que sdo
chamados, o uso da tecnologia também € uma constante no registro da historia do
grupo, bem como para a propagacao da histéria do mesmo (como se pode observar na
foto abaixo, Jodo Damascena doando o cd dos Temerosos para o ator Jackson Antunes).
A tecnologia €, pois, usada em beneficio do terno e da preservacao de sua historia, ou
como diria Michel de Certeau sdo “maneiras de caca ndo autorizada”, o que seria um
modo de perda da identidade do terno e sua entrada na Idgica da sociedade midiéatica, se

transforma em um recurso para sobrevivéncia do mesmo.
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Januaria, 2013: Ator Jackson Antunes recebendo cd 7do terno dos Temerosos.

Reiteramos, através dos estudos aqui estabelecidos, que ndo podemos dizer
que Januaria é uma cidade alheia aos processos de globalizacdo, mas seria errdneo
também apregoar que todas as praticas culturais, as tradi¢des foram silenciadas diante
dos sons da modernidade: as tecnologias, as midias, a liquidez dos valores. Ao
contrario, devemos reiterar que as trocas culturais sempre ocorreram e, muitas vezes, 0s
ternos se apropriam de elementos da sociedade pds-moderna para sobreviverem a

mesma.
3.3A noite dos mestres ou a memoaria em conflito

Ao acompanharmos o Terno dos Temerosos durante 0 seu giro nos anos de
2010 a 2013, um dos primeiros aspectos que nos chamou atencédo foi o fato de o grupo
ser composto principalmente por jovens, adolescentes e por uma parcela pequena de
adultos. Ao indagarmos o atual Imperador sobre o motivo do referido aspecto, ele nos
falou que esse foi um processo de renovacgdo do terno, que fora necessario devido ao
fato do terno ter ficado um longo periodo sem se apresentar. A entrada de adolescentes e
jovens no grupo foi acompanhada de um trabalho social feito pelo Imperador, com o

intuito de tira-los dos riscos da marginalidade social. O Imperador nos falou ainda sobre
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o intento de introduzir meninas: “trazer as meninas para dangar Reis”. Intento que nédo
foi concretizado ainda, mas ja notamos que em algumas apresentacdes as meninas sao

chamadas a entrar na roda para dancar.

Entretanto, tal medida, causou um impasse e fez com que a maioria dos
folibes adultos deixassem de participar do terno e, mesmo algumas casas deixaram de
receber a folia. Ficou perceptivel durante os relatos orais que a entrada dos adolescentes
foi encarada como a perda do sentido da folia, os adolescentes se preocupam mais com

a diverséo do que com a devocao de acordo com uma parcela dos foliges.*®°

Mas o que nos chamou mais atencao foi o termo usado para a explicacdo
das mudancas, Jodo Damascena nos disse: “como diria Dil, a folia passou por uma
revitalizacdo.”™®" Dil, trata-se do etnomusicélogo Edilberto Fonseca, cuja tese ja
mencionamos nessa dissertagdo inimeras vezes. Ao acompanharmos outras folias e em
outros estudos acerca do mesmo tema, as explicacbes dadas as mudancas, as
permanéncias e aos sentidos da folia se davam através dos conhecimentos tradicionais
ou eram apresentados como sendo proprios do conhecimento tradicional. Eis que Jodo
Damascena nos d&, portanto, outra forma da relacdo entre o saber produzido na
academia e os saberes tradicionais. N&o seria erréneo lembrar aqui do conceito de
circularidade que o historiador Carlo Ginzburg apropriou dos estudos de
Mikhail Bakhtin'®,

O modo como o Imperador nos fala sobre as mudancas de sentidos e
préticas do terno, segundo ele, necessarias para a sobrevivéncia do mesmo, nos leva a
crer que 0s conceitos ndo sdo produzidos hermeticamente em espacos fechados, sem
que possam circular. Nessa perspectiva, revitalizar, para Jodo Damascena, ndo é ferir e
acabar com o0s antigos costumes da folia, mas fazer com que a partir das mudangas 0s

mesmaos possam Viver.

A revitalizagdo do Terno nos leva a pensar alguns aspectos importantes do

Terno dos Temerosos, o primeiro deles é que ele implica um processo de construcao de

1% |sso se torna perceptivel através dos relatos orais de Dona Olegéria, que analisamos no segundo

capitulo. Nas entrevistas feitas com Jodo Damascena, fica perceptivel também um incémodo ao tratar do
assunto, que apenas nos disse: “alguns deles até ndo gostaram dos meninos entrar na folia”.

'** ALMEIDA, Jo&o Damascena. Relato colhido em 10/02/2013.

'*2 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. Introducéo a edigéo italiana. S&o Paulo: Cia das Letras,
2006.


https://www.google.com.br/search?espv=2&biw=1366&bih=667&q=circularidade+cultural+carlo+ginzburg+apropria+de+Mikhail+Bakhtin&spell=1&sa=X&ei=LP3LU8mMG8blsASy-YDQAw&ved=0CBkQvwUoAA
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uma narrativa sobre a histéria do Terno, a constru¢do de uma memoria. Isso pode ser
bem percebido com a construgdo da Casa de Cultura Berto Preto. A construcédo da Casa
de Cultura nos da subsidio para pensarmos varios pontos importantes, tratemos de sua
construcdo antes de falarmos sobre as narrativas e memorias elaboradas sobre o Terno

dos Temerosos.

A Casa de Cultura Berto Preto funciona como ponto de partida do giro,
local onde se reinem os integrantes do grupo antes de qualquer apresentacdo. No cd
organizado por Edilberto Fonseca e que contém uma introducéo a historia do terno, suas

musicas e entrevistas com os folides, a Casa de Cultura é assim caracterizada:

A casa de cultura Berto Preto surgiu com a ideia de se construir
um espaco de fomento e articulagdo de cidadania para os
moradores da Rua de Baixo, na cidade de Januéria. Seu nome é
uma homenagem ao fundador da folia do Terno dos Temerosos,
Norberto Goncalves dos Santos. Sua construcdo, na antiga
residéncia do atual Imperador da folia, Jodo Damascena de
Almeida, foi possivel gracas ao Ministério da cultura, que
concedeu ao grupo o Prémio Mestre Duda- 100 anos de frevo.

Assim, inaugurada em junho de 2008, a Casa pretende se
transformar em um local onde sejam ministrados cursos e aulas,
e realizados encontros e eventos ligados a area de cultura e da
educacdo formal e informal. Além disso, passando a ser sede do
terno de Reis dos Temerosos, servira de local de guarda das
vestimentas e dos instrumentos musicais do grupo. A ideia é
que 0 espaco possibilite & moradores de todas as faixas etarias
desenvolver aptiddes, habilidades e dons com vista a geracéo de
emprego e renda, aumentando a autoestima da comunidade.
Nele, pretende-se oferecer, também, cursos ligados as préaticas
musicais, artesanais, culinaria, de informatica, assim como a
realizacdo de atividades educacionais de modo geral.

A Casa objetiva trabalhar especialmente com 0s jovens mais
vulneraveis ao contexto de violéncia e ilegalidade. Todavia,
pais e maes também fazem parte de seu publico-alvo, a fim de
gue toda comunidade se engaje em torno de propostas que
possam ser implementadas e conduzidas dentro desse novo
espago sociocultural. **

183 FONSECA, Edilberto José de Macedo. Terno dos Temerosos. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/CNFCP/
Ponto de Cultura Centro de Artesanato, 2010.
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Através da descrigdo é notdrio que a folia foi também atribuido um sentido
além do devocional (salientamos que esse ndo foi o tnico momento em que houve uma
clara relacéo entre o terno e a criacdo de medidas para dirimir as desigualdades e riscos
sociais, a criacdo da Colbnia dos Pescadores por Berto Preto, é exemplo disso). Esta
presente nas atribuicbes do terno, ndo sé a devocdo a Santos Reis, mas uma
preocupacdo com as demandas sociais da Rua de Baixo. Como se pode observar na
imagem abaixo, a apresentacdo do grupo de Maculélé na frente da Casa de Cultura,

grupo que foi recuperado pelos incentivos do Imperador.

Januaria, 2008: Apresentacdo Maculélé em frente a Casa de cultura Berto Preto.

Outro ponto importante a ser analisado é que, como mencionamos nos
capitulos anteriores, boa parte dos subsidios que sustentam o0s ternos, que pagam 0S
musicos (0s musicos, em Januaria, na maioria das folias, sdo pagos para tocar), que
compram as vestimentas, sdo angariados com as arrecadagdes, as chamadas esmolas que

sdo doadas aos folides, amarradas a bandeira, lengos, ou arrecadadas em um chapéu.

Essa pratica da esmola nas apresentacdes do grupo, embora ainda exista, é
feita com uma regularidade muito pequena. De modo que a maioria dos subsidios que
sustentam o terno é feita por organizacdes de eventos como bingos, feijoadas e, de
aliancas politicas. Um exemplo acerca disso ja foi dado no segundo capitulo quando
discorremos sobre as simbologias presentes na bandeira, quando através de taticas com
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intuito de estabelecer aliangas politicas com a nova administracdo do municipio, o
grupo se deslocou do seu giro habitual para se apresentar em frente a casa do prefeito

empossado.

Mas 0 que queremos ressaltar aqui € que o grupo tem uma estrutura bem
organizada com vestimentas impecaveis, com um local construido para reunifes e

atividades culturais, com CDs que trazem a historia e a musica do terno.

Se olharmos atentamente, ao andarmos pelas ruas de Januéria durante o
chamado ciclo natalino, ou mesmo fora dele, veremos uma porg¢éo de grupos de reis que
existem ha quase ou mais de um século, mas que tem dificuldades enormes para
conseguir as vestimentas do grupo, quicd as outras despesas como pagamento dos
masicos, adornos e etc. O que queremos dizer com isso € que O processo de
revitalizacdo usa de maneiras menos comuns que a maioria dos ternos de Januaria para
sua sobrevivéncia, utilizando-se de relacbes com politicos, com programas de incentivos

a cultura do governo federal e outras taticas. Como nos fala Jodo Damascena:

O meu Reis sobrevive... a gente ndo tem muita coisa para fazer
0s Reis, por exemplo, eu vou aqui, como eu te falei eu
consegui umas fardas em 2003, quando foi feito aquela
cavalhada no Brejo, e ai 0 Ministro do Turismo veio aqui, na
época era o Mares Guias, consegui através do deputado
Cleuber, ele conseguiu um recurso, eu ndo pego em dinheiro,
“ah Jodo eu consegui um recurso para fazer umas fardas, entdo
0 senhor autoriza, eu vou na costureira, ela faz e o senhor paga
para ela”, eu nunca pego em dinheiro desse povo porque eu niao

quero. Entdo nés fizemos 20 fardas.'®

14 ALMEIDA, Jodo Damascena. Entrevista concedida a lara Toscano Correia, Januaria, 28 de dezembro

de 2010.
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As dimensdes politicas desse processo de revitalizacdo tém aspectos
importantes para analisarmos, o primeiro € que essa € uma via de mao dupla, posto que
o terno é chamado constantemente para se apresentar em eventos culturais e politicos,
sendo propagado como simbolo da identidade cultural do municipio, do barranqueiro,
por isso facilitando os caminhos das aliancas, ou trocas que facilitam a sobrevivéncia do
grupo. Ao mesmo tempo, muitas vezes 0 mesmo € apreciado apenas pelas suas fei¢oes
teatrais, visto de modo folclorizado, ou mesmo sendo utilizado como elemento de
paternalismo politico, em que prefeitos, vereadores, deputados se pdem como
benfeitores das manifestacdes culturais. Por outro lado, essas trocas ddo subsidios para
0 terno se manter e, para se prefigurar como principal grupo de reisado, definidor da

identidade do barranqueiro, do januarense.

Se notarmos também que o terno é composto por grupos de negros e pobres,
vivendo em uma regido periférica (como salientamos no primeiro capitulo) tais taticas
sdo caminhos de resisténcia, na qual o grupo se apresenta orgulhosamente em espaco
que ndo era possivel sequer habitar!

Podemos analisar as dimensdes politicas que permeiam 0 terno e sua
sobrevivéncia também a luz do que o historiador Thompson, no capitulo “Patricios ¢
Plebeus”, do livro “Costumes em comum”, chamou de teatro e contra-teatro'®®. No
texto, o historiador discorre como com gestos adornados de artificialidade da gentry
encenavam o teatro que subsidiava a hegemonia cultural. Mas, entretanto, devido as
exigéncias de reciprocidade, permitia-se aos plebeus criar o contra-teatro. Thompson
nos ensina que a teatralidade é algo presente no exercicio cotidiano da politica. Nesse
sentido, acreditamos que como ocorre em outros ambitos da vida social, os Temerosos
encenam uma obediéncia ao paternalismo da politica Norte Mineira em beneficio

proprio.

Voltemos a citacdo, notemos na fala do Imperador que embora ele receba o
recurso do Ministro do turismo atraves da mediagdo do deputado Cleuber Carneiro, ele
fala: “eu ndo pego dinheiro desse povo”. Essa ¢ uma inferéncia que também pode ser
entendida a luz do conceito proposto por Thompson. Ser beneficiado com as aliangas

politicas e ao mesmo tempo desvaloriza-las nos levar a acreditar que o Imperador

> THOMPSON, Edward P. Patricios e plebeus. In: . Costumes em comum. Estudos sobre a cultura
popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 25-85.
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encena uma fidelidade aos politicos para deles se beneficiar, mas ao mesmo tempo
encana um desconforto com tais aliangas para o entrevistador e a comunidade que nédo

ver com bons olhos a aproximacao do terno com 0s jogos politicos.

A Casa de Cultura foi construida nessa logica, na utilizacdo das brechas nos
jogos de poder presentes na politica, se beneficiando de programas governamentais para
promover a sobrevivéncia do terno, bem como para propagar os trabalhos relacionados

a cultura e luta pelas melhorias sociais.

A relacdo intrinseca com a pratica da politica, seja como meio de
resisténcia, seja como caminho para legitimar acdes e a conquista de espacos politicos,

»186 confeccionado pelo atual Imperador na ltima

pode ser bem percebida no “santinho
eleicdo de 2012, na qual pleiteava o cargo de vereador. A frente, vestido com a farda
dos Temerosos os dizeres: Vereador Jodo Damascena, em defesa da educacdo, do
esporte e da cultura. Ao fundo, junto com uma breve historia da vida do Imperador, a
frase: Incentivador da Cultura, do Desporto, da Literatura, das Folias de Reis e €

coordenador do Terno dos Temerosos ha mais de 20 anos.

1% panfleto doado aos eleitores durante a vigéncia do periodo eleitoral. No Santinho abaixo 0 nome do

Imperador estd grafado como Jodo Damasceno, isso ocorreu, segundo Jodo Damascena, devido a um
erro de grafia da empresa que confeccionou o material de campanha.
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VEREADOR Jo@ao Damasceno de Almeida, Ex.aluno do SERVIR,
foi membro ativo da Pastoral da Juventude do Brasil em

1 Janudria por mais de 15 anos, participou dos grupos de
PROF. JOAO Jovens (UIAD/UVA/UVA Jr.), foi primeiro suplente de
vereador 1997-2000 pelo Partido dos Trabalhadores (PT),
DAMASCENO Cursou as séries iniciais na Escola Estadual PIO XII e
Anos Finais do fundamental ¢ Ensino Médio na Escola
Estadual Olegdrio Maciel. E formado em Historia pela
EM DEFES_A Pontificia Universidade Catdélica MG (PUC-BH). E
DA EDUCAGAO, Professor desde 1988, trabalhou nas Escolas Estaduais de
Janudaria: Princesa Januaria, Caio Martins, Olegario
DO ESPORTE Maciel, Bias Fortes, Simdo Vianna da Cunha (Ceramica) e
E DA CULTURA. Pio XII onde ¢ hoje professor efetivo por concurso e foi
Diretor ¢ Vice-diretor. Trabalhou na rede privada nas
Escolas: Betel, CEIVA, Pequeno Principe e Colégio
Caciquinho e no CEMEI Joana Porto (CAIC). E Poeta com
trés livros publicado, ¢ ativista Cultural desde 1984,
incentivador da Cultura, do Desporto, da Literatura, das
Folias de Reis ¢ ¢ coordenador do Terno dos Temerosos a
mais de 20 anos.

Sou candidato a vereador pela 4* Vez e venho colocar-
me a sua disposicdo para defender renovagio com
Transparéncia e Etica na Politica.

Quero ser os seus olhos e ouvidos no Legislativo
Municipal.

Quero ser a voz em defesa da Educagio, do Esporte
e da Cultura na Camara Municipal de Januaria.

CNPJ: 16.395.112/0001-29

Professor Joao Damasceno N2 23.456

Coligagdo: JANUARIA PARA TODOS - PT-PDT-PPS-PSB-PTB-PSC-DEM-PP
COLIGAGAO: JANUARIA E POSSIVEL - PT-PPS-PSB-PSC-PDT

MANTENHA NOSSA CIDADE LIMPA, NAO JOGUE EM VIAS PUBLICAS

Januéria, 2012: Santinho confeccionado para as eleigdes de 2012.

Seja através da imagem, ou através da descricdo da qualificacdo e
enumeracdo das propostas, Jodo Damascena utiliza a farda e o incentivo as praticas
culturais e folias como elemento de identificacdo entre ele e o possivel eleitor. A
utilizacdo de tais estratégias se deve a identificacdo que um grande colégio eleitoral tem
com o Terno dos Temerosos: a Rua de Baixo, mas também, para todos os januarenses,
Jodo Damascena se apresenta como defensor e incentivador de praticas culturais tdo

importantes para 0 municipio, para sua historia e sua identidade.

Aqui vale ressaltar que como 0s inimeros jovens da Rua de Baixo, Jodo
Damascena criou outras perspectivas para a vida, saindo das possibilidades dos
contextos de violéncia e ilegalidade devido as a¢des sociais como as feitas pelo Servir —
Servigo de promogdo do menor (instituicdo que dava cursos aos menores com mas
condi¢des de vida) e pela educagcdo. Embora, como estd explicitado no “santinho”,
mesmo tendo candidatado varias vezes e ndo conseguido ser eleito, Jodo Damascena ja
participou da Secretaria de Cultura e outras secretarias do municipio em mais de uma
oportunidade. O fato de um integrante da Rua de Baixo, ou de outras areas periféricas
ter alcancado tal posto em uma cidade em que ha visiveis discriminagdes sociais e

raciais, utilizando-se como lema politico o incentivo a uma pratica cultural surgida no
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referido lugar é um aspecto do exercicio da politica que ndo pode ser desprezado.
Acreditamos que h& um desenvolvimento desse exercicio através do Terno dos
Temerosos, pois se anteriormente os folibes se organizavam em associacfes para

melhor defender seus interesses, agora pleiteiam cargos politicos.

Mas voltemos a Casa da Cultura Berto Preto. Outro ponto importante a ser
discutido em torno de sua criagdo € que a mesma surge COmMO um monumento a
memoria de Berto Preto, mas também serve & memoria que se constréi sobre o Terno
dos Temerosos. A homenagem a Norberto Goncalves caracteriza a tentativa de

construcdo de uma narrativa sobre o terno e sobre sua histdria.

Acreditamos que a énfase dada ao papel de Berto Preto surge ap6s Jodo
Damascena se tornar Imperador no inicio da década de noventa do século XX. Na
tentativa de elaborar, organizar documentos e memarias sobre o grupo, alguns aspectos

foram preteridos em relacdo a outros.

Os elementos que foram preteridos parecem destoar do que € preconizado
pelo Imperador Jodo Damascena e que fora defendido por Berto Preto: uma folia
austera, sem uso de bebidas, sem forrés, com o cuidado com as vestimentas, com 0s
bastdes e com a imagem do terno. Em contrapartida, as memdrias que sdo evocadas, 0s
documentos recuperados, indicam a relagdo do terno com o rio, com a pesca, com as

demandas sociais, com a devocdo aos Santos Reis.

As narrativas construidas através do terno, seja atraves dos materiais sobre o
grupo, seja nas pesquisas, como a de Edilberto Fonseca, parecem seguir caminhos pré-
elaborados. E incoeréncias sdo deixadas as margens, como algo ndo relevante para
historia do terno. Encontramos entraves ao tentar pesquisar esses desvios dos caminhos
pré-elaborados, entretanto, notamos que ha um conflito de memdrias. Esse conflito pode

ser percebido pelo que foi denominado pelo Imperador de “Noite dos Mestres”.

A Noite dos Mestres consiste em uma noite, sem data pré-definida, em que
o0s antigos folides que ndo participam mais do terno, sdo chamados a participar das

apresentacdes do grupo. O terno visita durante o giro a casa dos folides mais antigos.

A Noite dos Mestres, a0 mesmo tempo em que € uma homenagem aos

referidos foliGes, mostra os dilemas entre as direcdes que o terno tomou com o referido
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processo de revitalizagdo e a necessidade do respeito ao passado e aos folides que o
compunham. A Noite dos Mestres tenta conciliar o Terno dos Temerosos com seu
passado olvidado apds os processos de mudanga, mas evidencia as contradi¢bes que

permeiam tais mudancas.

O historiador Jacques Le Goff, no livro, “Histéria e memoria”, nos diz que
as memorias coletivas sdo construidas através dos monumentos e documentos™®’, esses
sdo selecionados de acordo com os interesses, as ideologias, ou as metodologias. Nesse
sentido, a fundacdo da Casa de Cultura surge como um monumento a tentativa de

cristalizacdo de uma interpretacdo do passado.

Ja apontamos no primeiro capitulo como a memdria € passivel as
manipulaces, “suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes.”'®® Nesse
sentido, toda memoria é reconstrugdo do passado, um fragmento que chega a nés

voluntariamente ou involuntariamente.*%°

Nos conflitos entre esquecer e lembrar que o homem do presente, o sujeito

histérico, nos dizeres de Diehl, repoetiza o passado*’™

, ressignificando-o. A memoria
construida em torno do Terno dos Temerosos é perpassada por omissdes, tensoes,
esquecimentos. Através das demandas politicas, do processo de revitalizacdo, uma
memoria é construida interpretando o passado de acordo com os interesses politicos e 0s

caminhos que pretendem direcionar o terno.

Desse modo, lembrar é também esquecer ou omitir. Revitalizar, para alguns
é construir novos sentidos e dar significacdes diferentes para as tradi¢bes. Para outros,

revitalizar é ferir o passado e desvirtuar a tradicao.
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3.4 Fé, festa & folia

Os Temerosos tiveram em suas performances e, ainda tem, um carater
teatral, voltado para o publico. Os dialogos e as participagdes do publico que observa e
acompanha sdo mais constantes que em outros ternos da regido. Durante a roda, 0s
gritos do Imperador incentivando a participacdo do publico na roda se assemelha aos
animadores de shows. Iniciamos esse topico ressaltando essa faceta do terno, para
salientar que os aspectos festivos sdo uma constante no Reis dos Cacetes. E desde ja
anunciamos o argumento: a folia é uma festa. Ndo é em vao que utilizamos o sinal
tironiano no titulo do tdpico, tal qual Gilberto Freyre em Casa Grande & Senzala,
acreditamos que folia e festa estdo intrinsecamente ligadas, por ambiguidades, por

contradigdes, mas também por sintonias.

Mas nédo cologuemos o carro na frente dos bois. Anunciemos a principio
que trataremos as ditas caracteristicas do terno como “brincadeira”, a utilizacdo do
conceito se deve a propria caracterizacdo dada pelos folibes, como destacamos na fala
de Seu Irénio no primeiro topico deste capitulo. Relembremos: “antigamente todo
mundo tinha influéncia, gostava de fazer os Reis (...).Agora fala num brinquedo que
todo mundo pode divertir ndo tem nenhum.”*’* Nesse sentido, a brincadeira remete as
formas de diversdo e sociabilizacdo ocorridas através do terno. Precisamos reiterar que
embora a brincadeira seja uma constante nas apresentacGes do terno, nelas estdo

presentes os rituais sagrados que d&o sentido a devocao.

Mas antes de tratarmos de tais questdes, é preciso que discutamos alguns
conceitos importantes, falamos aqui de folia, festa, reisado, marujada, sem a devida
definicdo dos conceitos. Salientamos que iremos discorrer sobre 0s mesmos, amparados
teoricamente, mas pautados principalmente no nosso objeto principal de estudo, o Terno

dos Temerosos.

Carlos Rodrigues Branddo em “A cultura na rua” nos diz que na festa

alguma coisa constituida como “sentido da vida e ordem do mundo” ¢ dita ritualmente

! Irénio. Relato registrado em junho de 2012.
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através de nos que: “festejados, somos doravante a brevidade de um momento especial

. . , 172
enunciados com mais énfase: somos simbolo”.

Desse modo, ao festejar o folido se torna simbolo, ndo € mais apenas o
pescador, 0 agricultor, mas é também guerreiro e devoto! A festa, ainda segundo
Brand&o, invade, exagera e excede a ldgica da vida cotidiana e, por isso, transgride as
ordens sociais: 0s negros pobres utilizam as linguagens do terno (a mdsica, a danca),
para criticarem as hierarquias sociais, se imporem como temerosos, irrompendo em
espacos que como homens simples (pescador, agricultor, morador da Rua de Baixo) ndo
poderiam habitar, ou ndo lhes seria dado dizer o que falam através do terno. A festa

brinca, cria e recria os sentidos da vida diaria.

I3 a festa ora é cerimonial, ora é festiva.

Segundo Rita de Cassia Amara
Ora esta carregada de seriedade ao louvar a Santos Reis, nos Cantos de Entrada, ora
regozija em transe durante os sambas entoados na roda. E ainda fundada nessa
ambiguidade: na transgressao dos rituais do cotidiano, mas também na apropriacédo de
elementos do trabalho, da experiéncia, da vida cotidiana, ressignificando-os através de

suas simbologias.

A festa, nesta dissertacdo ndo pode ser compreendida do mesmo modo que
as festa populares como carnaval, festa do Divino Espirito Santo e, para citar festas do
municipio de Januaria: a festa dos Santos do Rio e a festa da Santa Cruz. Esses sdo
eventos comemorativos que sdo criados em torno de uma devogdo ou de uma pratica
cultural. A festa que tratamos nesta pesquisa se refere as formas de diversao,
sociabilidade, as brincadeiras presentes na folia; as dancas, as conversas, 0S namoros, as

brigas, as bebedeiras, as praticas politicas e também as formas de devocéo.

Embora a folia se apresente ora de maneira mais austera (sdo proibidas
bebidas, por exemplo) ora dé mais vazdo as festividades, com mais ou menos
intensidade, a festa esteve presente na folia. Quando falamos em austeridade,
precisamos estabelecer uma clara distingdo entre austeridade e sacralidade. A

austeridade se refere as restrigdes que alguns Imperadores e folides, de acordo com uma

2 BRANDAO, Carlos Rodrigues. A Cultura na Rua. Campinas: Papirus. 1989. p.16.
* AMARAL, Rita de Cassia Melo. Festa & Brasileira: significados do festejar, no pais “que nio ¢
sério”. Tese (Doutorado em Antropologia). Sdo Paulo: USP/FFLCH/Depto. Antropologia, 1998.
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moralidade, imprimem nas folias em que participam ou coordenam, o uso de bebidas,

namoros e etc.

Acreditamos ndo ser possivel fazer a distingdo dicotdmica entre sagrado e
profano nas préaticas culturais e religiosas dos folides. Assim como Mircea Eliade, ndo
cremos ser possivel haver espacos ou momentos presentes nos rituais da folia que sejam

meramente sagrados, ou meramente profanos. Segundo Mircea Eliade:

Existéncia profana jamais se encontra em estado puro. Seja qual
for o grau de dessacralizacdo do mundo a que tenha chegado o
homem que optou por uma vida profana ndo consegue abolir
completamente o comportamento religioso*™

Nessa perspectiva, ha tanto sacralidades nas rezas, no louvor aos Santos
Reis, quanto nas formas como os folibes se benzem ao tomar cachaca. Os simbolos
presentes nas folias sacralizam espacos distintos, desse modo, pode haver sacralidade
nas igrejas e casas que o terno visita, como nos bares e cabarés. Precisamos lembrar

ainda que o sagrado é percebido de formas distintas pelos folides.

A festa €, pois, entendida aqui como linguagem, ou melhor, linguagens que
falam por si, atraves de metéforas, de simbolos. A festa:

Né&o quer mais que essa contida gramatica de exageros com que
0s homens possam tocar dimensdes mais ocultas de sua prépria
dificil realidade. Generoso espelho do ser mais denso homem,
eis que a festa revela, de tdo fantasiada, posto nu como

nunca.r”

* ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano: a esséncia das religides. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.

p.27.
> BRANDAO, Carlos Rodrigues. A Cultura na Rua. Campinas: Papirus. 1989. p.17.
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A festa, imbricada na folia, se confunde com a mesma, seja nos momentos
cerimoniais ou nos de regozijo, nos diz, como buscamos desvelar em toda esta pesquisa,

sobre o folido, sobre os dilemas sociais e culturais do homem januarense.

Ao longo desta pesquisa, em nossas analises viemos discorrendo sobre
termos como folia, marujada, Reis sem, contudo, estabelecer suas diferenciacdes.
Deixamos para fazer a conceituacdo de tais termos a esse ponto da dissertacdo porque
seus sentidos estdo relacionados as discussdes que pretendemos estabelecer nesse

topico.

Camara Cascudo, no “Dicionario de folclore brasileiro” define

respectivamente folia, reis e marujada:

Folia. No Brasil a folia € um bando precatério que pede
esmolas para a festa do Divino Espirito Santo (Folia do Espirito
Santo) ou para a festa dos Santos Reis Magos (Folia de Reis).

Essas folias tém versos proprios para pedir, agradecer e retirar-
se, dando as despedidas. Andam sempre de dia. As folia de
Reis andam sempre a noite, no mister idéntico de esmolar para
a festa do Reis Magos. Desde a véspera de Natal (24 de
dezembro) até a candelaria (2 de fevereiro), a folia de Reis,
representando os préprios Reis Magos, sai angariando auxilios.
Se percorre sitios e fazendas, é a folia de Caixa e, se apenas
perimetro urbano, folia de Reis apenas, ou folia de Reis de
Banda de msica.'"

Reis. Foram festas populares na Europa (Portugal, Espanha,
Franca, Bélgica, Alemanha, Itdlia e etc.) dedicadas aos trés
Reis Magos em sua visita ao Deus menino. (...) Com
indumentaria prépria ou ndo, visitam 0s amigos ou as pessoas
conhecidas, na tarde ou noite de 5 de janeiro (véspera de Reis)
cantando e dangando ou apenas cantando versos alusivos a data
e solicitando alimentos e dinheiro "’

Marujada. Auto tradicional, com a mesma denominacgdo da
Bahia ao Sul. Em Braganca, Pard, desde trés de setembro de
1789, existe a irmandade de Sdo Benedito, que festeja seu
patrono de 18 a 26 de dezembro ( o dia de Sdo Benedito é 23 de
abril) com solenidade e parte pablica. (...) Na rua, as marujadas
caminha em duas filas, empunhando um pequeno bastdo de

7 CAMARA CASCUDO, Luis da. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed. ed. Sdo Paulo: Global,
2002. (Edicdo ilustrada).p. 242.
T CAMARA CASCUDO, Luis da. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed. ed. Sdo Paulo: Global,
2002. (Edicdo ilustrada).p.580.
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madeira, enfeitado com papel, tendo na extremidade superior
uma flor, atras e ao centro, fechando as duas alas, vdo os
tocadores e os demais marujos. Em fila, a danca é de pacos
curtos e ligeiros, em volteios rapidos, ora em uma direcdo, ora
em outra, inversamente.*’

Estdo relacionadas na citacdo acima, apenas as definices de folia, reis e
marujada que se aproximam das praticas religiosas no Norte de Minas e em Januéaria. E
de suma dificuldade estabelecer conceitos determinantes sobre os trés termos, posto que
0s mesmos adquirem caracteristicas diferentes em cada regido. Mas antes de
analisarmos com mais acuidade as definicdes estabelecidas na citagdo acima,
observemos o que o jornal Aroeira, publicado pela Comissdo Mineira de Folclore em

1994, define, respectivamente como Folia de Reis e Marujo:

As Folias de Santos Reis foram festas populares na Europa,
principalmente na peninsula Ibérica, de onde vieram para o
Brasil, com os portugueses. Aqui chegando, popularizaram-se e
espalharam-se por todo o Brasil. Seus cantos sdo calcados nas
sagradas escrituras, mesclado com a sabedoria popular. O ciclo
das folias vai de 25 de dezembro a 6 de janeiro — dia da epifania
do Senhor , festa da Igreja Catdlica desde o século I1; também
festa dos trés Reis Magos.

As folias sdo uma manifestagdo folclorico-devocional, cada
gual com sua caracteristica, segundo a regido. Comuns, porém,
na esséncia, na devocao ao Menino Deus e aos Trés Reis.

Os participantes, em ndmero que varia até 25, denominam-se
folides. A vestimenta é comum do dia a dia, Uma toalha branca
ao pescoco diferencia o folido dos demais acompanhantes.

Os instrumentos variam. Os mais usados sdo a caixa, a viola, 0
viol&o, a sanfona e a rebeca. O simbolo das folias é a bandeira
com a imagem dos Trés Reis ou representando a natividade _
Jesus, Maria e José. Sempre a frente da folia, logo atrés do
bandeireiro, vém as figuras fantasiadas. Seus nomes variam
conforme a regido. Sdo chamados de palhacos, Bastdo e
Catirina. Na regido metropolitana de Belo Horizonte, o mais
comum sao trés mascarados representando os Reis Magos. Vo
de casa em casa, cantando e dangando. Recebem esmola para a

18 CAMARA CASCUDO, Luis da. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed. ed. Sio Paulo: Global,
2002. (Edicdo ilustrada).p.369.
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festa do dia 6 de janeiro. Muitos dos foliGes estdo pagando
promessas por gragas alcancadas. *'°

A figura do marujo veste-se de marinheiro. Na cantoria,
recordam-se versos do romanceiro intitulado Nau Catarineta,
em que se exaltam os portugueses em suas arrojadas aventuras
mar adentro e proclama-se a fé destes no cristianismo. Ha
versos que falam das tarefas préprias de navio, com
nomenclatura especifica de navegacdo: a bombordo! A
estibordo! Além de instrumentos de percussdo, comuns a todo
0 Congado, a guarda de marujos emprega violas de doze cordas.

Dentro da Irmandade do Rosério, o marujo tem a funcéo
historica de rememorar a longa e dolorosa travessia maritima da
Africa para o Brasil."®

Pautados em algumas regularidades observadas nesta pesquisa e nas
defini¢bes de Camara Cascudo e da Comissdo Mineira de folclore, podemos afirmar que
a folia é antes de tudo uma festa popular, fica perceptivel através das citacbes que sdo
muitas e diversificadas suas caracteristicas. O primeiro elemento em comum em todas
as definicdes e pesquisas e mesmo nos relatos orais € que essa € uma pratica popular
que surgiu na Europa e foi trazida para o Brasil pelos portugueses. Nao discorreremos
aqui sobre as genealogias da folia, posto que ndo € esse o intuito deste trabalho. O que
precisamos analisar acerca dessa heranca europeia sao as formas em que as devocdes
populares se instituiram no Brasil, onde os condicionamentos da génese das instituicdes
politicas e religiosas possibilitaram meios para os sincretismos das praticas religiosas e

abriram frestas para inventividade e apropriacdes populares.

Nas regifes ermas em que se desenvolveram as comunidades acucareiras, a
igreja quase nunca se fazia presente, os padres pouco iam e o respeito a uma figura
representante de Deus na terra era feito mais através da figura divina do rei, do que da
Igreja. O historiador Luiz Mott, no texto “Cotidiano e vivéncia religiosa: entre a capela
e o lundu”, ao se referir ao Brasil colonia escreveu: “Aqui, muitos e muitos dos

moradores passavam anos sem ver um sacerdote, sem participar de rituais nos templos

" CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Aroeira. Comissdo mineira de folclore. n° 0, Belo Horizonte,

1994.
18 CUNHA, Maria Antonieta Antunes. Aroeira. Comissdo mineira de folclore. n° 0, Belo Horizonte,
1994.
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ou frequentar os sacramentos.” " De modo que essa matriz portuguesa que ja carregava
um teor popular foi-se dando a interpretacdes e inventividade dos fieis, aberta a
influéncia de diferentes grupos étnicos, apropriando elementos da cultura afro, indigena
e dos imigrantes europeus.

A folia, a religiosidade popular, ¢ dificil estabelecer contornos precisos para
as manifestacdes e conceitos, justamente pelo fato de serem perpassadas pela arte e
inventividade popular.

Camara Cascudo define a folia como “bando precatorio que pede esmola”,
assim como a Comissdo Mineira de Folclore, que ainda define o periodo do giro dos
folides entre 25 de dezembro a 6 de janeiro. Entretanto, essa ndo € uma definicdo que
caiba para Januaria. No municipio, as folias se apresentam em todos os periodos do ano
de acordo com o santo na qual os folies sdo devotos. As vestimentas e 0s instrumentos
também variam de acordo com as condigdes sociais e organizacdo dos grupos, bem
como das regides. Nem todas as folias exercitam o ato de pregar e anunciar 0
evangelho, ndo sdo grupos precatorios. Nem todas exercitam também o ato de pedir

esmolas.'®?

O Terno dos Temerosos, ao longo de sua historia, bem como outros ternos,
em suas mudancgas tiveram varias destas caracteristicas, algumas delas permaneceram,

outras ndo. A esmolagem é exemplo disso.

Os conceitos de folia e reisado sdo muitas vezes tidos como semelhantes.
Reis ou Reisado é usualmente recorrido para definir as folias ligadas a devogao dos trés
Reis Magos. Entretanto, no cotidiano, as defini¢cbes de folia e reisado se confundem.
Podemos inferir que ha, portanto, varios tipos de folias: Folias de Reis, Folia de Sao
José, Folia de S&o Sebastido, Folia do Divino Espirito Santo, suas caracteristicas variam
de acordo com a devocdo, com a regido, 0 modo como os folides inserem em sua pratica
de devocdo as manifestacOes culturais e as demandas sociais, politicas e econdémicas. O
reisado por, sua vez, estd mais ligado as devocdes do ciclo natalino e dos Santos Reis.

Mas é preciso lembrar que essa & uma distingdo feita por folcloristas e estudiosos da

1 MOTT, Luiz. Cotidiano e vivéncia religiosa: entre a capela e o calundu. In : Histéria da vida

privada no Brasil: cotidiano e vida privada na América portuguesa. Laura de Mello e Souza (Org). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1997. Vol. 1. p.163.

82 CHAVES, Wagner Neves Diniz. A bandeira é o santo e o santo ndo é a bandeira: préticas e
presentificagdo do santo nas folias de reis e de Séo José, Tese (Doutorado em Antropologia Social). Rio
de Janeiro: UFRJ/Museu Nacioal/PPG-Antropologia Social. 2009.
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temética com intuito de classificar e definir praticas e conceitos, mas o que podemos
perceber ao acompanhar os ternos é que no cotidiano, quando os foliGes falam sobre si e
sobre seu grupo, folia e reisado se confundem, sdo praticas com similitude muito

grande.

A marujada, por sua vez, € uma festa em louvor a Sdo Benedito, santo de
origem africana. Praticada principalmente na regido do Para e na Bahia, faz mengdo em
seus autos e cangdes a navegacao e a marinha, ao mar. Embora se apresente de forma
diferenciada em cada regido, algumas vezes conduzidas por homens, outras por
mulheres, tem algumas recorréncias que podem ser observadas também no Terno dos
Temerosos. Ja nos referimos aos autos e cangdes, mas podemos dizer também do uso de
bastdes, das fardas e de se agruparem durante o giro em duas filas paralelas, como nos

apontou Camara Cascudo.

A Comissdo Mineira de Folclore ilustrou a vestimenta dos marujos,
observemos através das imagens abaixo que ela difere em poucos aspectos da farda dos

Temerosos, apenas no uso do terco preso a cintura e no boné.
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Belo Horizonte: Marujo. In: Aroeira. Januéria: Farda do terno dos Temerosos.
2011Comissdo mineira de folclore. n° 0, BH, 1994

E devido a essas similitudes que o Terno dos Temerosos é costumeiramente
chamado de marujada de agua doce. A historiadora lara Toscano, ao tratar da tematica,

nos diz que:

Dentre a diversidade de autos populares com 0s quais nos
deparamos no Norte de Minas, intrigava-nos muito esse tipo de
reis conhecido como reis de marujos, ou reis de cacetes. Ele
parecia deslocado de tudo aquilo que ja tinhamos visto e ouvido
a respeito de uma folia. Como de fato, Fonseca indica ser este
grupo de Januéria um dos ultimos remanescente das marujadas
no Vale do Séo Francisco.

A nomeacdo reis dos cacetes é derivada da sua coreografia em
gque percutem bastbes de madeira uns contra 0s outros,
marcando o ritmo da danca. O curioso é que, mesmo
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desenvolvendo o seu giro ritual durante o periodo de festas do
Ciclo Natalino, o Reis de Cacetes ndo privilegiam a narrativa
biblica dos Reis Magos em visita ao Menino-Deus. Essa
marujada de &gua doce, como eles mesmos a classificam,
aludem a lutas travadas entre mouros e cristdos pela reconquista
da Peninsula Ibérica, durante o século VII.

Retomando a discussdo sobre Folias e Folias de Reis que
tratamos anteriormente, esse pode ser um bom exemplo de um
Reis que € uma Folia. Contudo, ndo se trata de uma Folia de
Reis, por explorar uma tematica politica e no religiosa.'

Cremos, ao contrario do que diz a historiadora, que o terno explora sim uma
tematica religiosa. Ao analisarmos o giro do terno no segundo capitulo apontamos
varios momentos em que a devocao a Santos Reis foi presenciada, sdo eles: a reza, antes
do inicio do giro os folides rezam pedindo protecdo aos trés Reis Magos, ao chegar a
casa visitada os folides cantam os Cantos de Reis, caso a casa tenha a lapinha canta-se e
louva-se primeiramente a lapinha. De modo que ha ai, toda uma narrativa dos caminhos
tragados pelos trés Reis Magos e o louvor a chegada de Jesus ao mundo. Entretanto, o
terno explora também a luta politica entre os mouros e cristdos, através das vestimentas,
das dangas e coreografia. Seria errdneo dizer que o grupo explora um em detrimento de
outro. Acreditamos que através da bricolagem o terno apropriou-se de varios elementos
das marujadas, das folias, dos reisados. Essas apropriacdes foram ressignificadas de
acordo com as identidades, com as demandas politicas e sociais e inventividade dos
folides.

Né&o é atoa que os pescadores trazem para sua devocao masicas que falam
sobre a vida nas aguas, sobre a pesca, muito menos que grupos de negros recorrem as

fardas, bastdes de uma festa popular devota de um santo negro.

O sertdo estd povoado de folias, reisados, que possuem cangGes com
melodias quase idénticas, mas com letras diferentes. Por exemplo, a folia de S&o Jose,
do Bonito de Minas, municipio vizinho a Januaria e que ja fora distrito da cidade,
composta por mulheres, canta uma cancéo que encontramos no Terno dos Temerosos.

A musica nos Temerosos diz: “Minha namorada é uma mocga linda/ Os olhos dela ¢

83 CORREA, lara Toscano. (Re)significaces religiosas no sertdo das gerais: as folias e os reis em

Januéaria (MG) - 1961/2012. Tese (Doutorado em Historia Social). Uberlandia: UFU/PPG, 2013. p.133.
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. . . . 184
como uma sereia/ O nome dela trago retratado / trago iluminado como a lua cheia.”

Na folia de S&o José a musica é assim cantada: “Meu namorado ¢ um moco lindo/ os
olhos dele como o da sereia/ O nome dele trago retratado / trago iluminado com a lua

Cheia”185

Na letra, apenas o género foi trocado, 0s cantos de entrada e retirada da folia
de Séo José e do Terno dos Temerosos também sdo semelhantes. O que é importante
ressaltar através desse exemplo é que os grupos de reis e folias se apropriam de
caracteristicas comuns das varias praticas de devoc¢do existentes do Norte de Minas.
Nessa perspectiva, podemos dizer que o Terno dos Temerosos é uma folia, um reisado e
uma marujada de agua doce, tudo isso amalgamado pelos sentidos e as formas em que
as devocdes e as brincadeiras na Rua de Baixo se estabeleceram.

As préticas de devocdo e cultura popular sdo, portanto, uma brincadeira,
uma forma de sociabilidade, que como mencionamos, preferimos denominar de
brincadeiras. As brincadeiras sdo redes mantidas por grupos sociais, através de vinculos
de identidades politicas, culturais e religiosas. As redes de sociabilidade ndo excluem
tensOes, visOes contraditdrias e jogos de poder. As préaticas de devocdo e cultura popular

séo ainda caminhos por meio de onde se representa a si, Seja em regozijo, seja em reza.

3.5 Consideracdes acerca do capitulo

A fé, que outrora acreditdvamos ser mister apenas aos sisudos padres
conhecer 0s seus segredos, agora através da devocdo popular, atinge e revela dimensdes
do humano, do trabalho, da politica, ndo apenas em rezas balbuciadas em siléncio, mas
através da festa. O sagrado habita espaco onde ndo supunha ser possivel habitar, desse
modo, este capitulo tentou desvelar as maneiras como o religioso e as praticas culturais
exercidas por meio delas podem estar ligadas aos jogos de poder, as maneiras diversas
como os folides se apropriam de manifestagdes distintas das praticas religiosas e

culturais, para, ressignificando-as, devotar-se aos Santos Reis e demais santos.

Buscamos ainda analisar as maneiras como diante do mundo p6s-moderno,

da perda de espagos das folias e brincadeiras feitas por meio da mesma, o Terno dos

'8 Arquivo do autor. Registrado em janeiro de 2013.

185 Arquivo do autor. Registrado em janeiro de 2014.
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Temerosos e demais ternos, encontram, brechas, caminhos por meio dos quais possam

resistir e sobreviver.
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CONSIDERACOES FINAIS

A folia tem muitas linguagens para falar sobre si e sobre os homens que a
vivem, muitas delas falam por meio de metaforas, simbolos e omissdes. E espaco de
renovagOes continuas, mas também de permanéncias, local de devocdo e entrega por
meio da fé, mas também de jogos politicos e de poder. Em primeiro momento
estranhamos essas mudltiplas linguagens, mas foi preciso nos despir de alguns
esteredtipos para entender que a folia ndo é apenas o ladico lugar imaginado onde os
pobres exercem a fé popular, sem sofrer alteracGes e sem ressignificagcdes. Foi preciso
fazer o giro junto aos folides para tomarmos outras perspectivas de estudo e
entendermos que a folia, estudada aqui através do Terno dos Temerosos, sdo praticas
culturais, praticas populares de devocao historicamente dadas, passiveis de
transformacoes, reinvencles, construgdo e ressignificacdo cotidiana de simbolos,

representagdes e identidades.

A folia é uma festa, uma brincadeira, por meio da qual se constroem os
lagos sociais, a0 mesmo tempo em que festivamente subverte o cotidiano, as
temporalidades, usando mascaras para falar de si, e para seriamente pensar e se
posicionar politicamente falando por cangbes, coreografias sobre o trabalho e as

relagdes sociais.

E espaco de afirmacdo, invencdo e ressignificacdo das identidades. Por
intermédio dos seus simbolos as afinidades, os sentimentos de pertencimentos sdo
evocados. Essas identidades se dao tanto através da criacdo de lacos sociais, de
identificacbes com o local de producdo de uma pratica cultural e de devocdo, como
através de demandas politicas que buscam criar elos de identificacdo por meio da folia.
A tentativa de constituicdo de identidades através do Terno dos Temerosos pode ser
entendida como um caminho para que as praticas culturais da Rua de Baixo habitem
lugares ainda ndo habitados, ressignificando-os, constituido-se, ndo apenas como
manifestacdo cultural da gente pobre e negra, mas como simbolo da identidade
januarense. Esse processo, entretanto, acarreta em construcdes de representacoes

folclorizadas sobre o terno.
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O Terno dos Temerosos € um espago da inventividade da arte popular,
espaco onde lhe é dado expressar. Os folides sdo artistas que compdem cancdes,
inventam passos, criam uma ginga. Criam instrumentos de objetos improvaveis: o
bastdo, por exemplo, € também espaco de resisténcia diante das artes e expressdes
culturais efémeras do mundo p6s-moderno. A arte popular a servico da devocao e da
brincadeira inventa novas letras para melodias antigas, cria repentes, reorganiza 0S
ritmos inovando constantemente, apropriando- se dos bens de consumo do mundo
globalizado, mas faz isso para afirmar ou inventar uma tradicdo e para sobrevivéncia do

grupo diante das novas formas de sociabilidade.

Foi na tentativa de desvelar os sentidos das linguagens da devogédo popular
que estudamos o Terno dos Temerosos. Aos estudarmos suas cancdes e simbolos foi
notério que por meio da devocdo as vozes dos cantos se levantam ndo apenas em
louvor, mas também em posicionamentos politicos. Através do terno os pescadores,
agricultores, vazanteiros da Rua de Baixo questionam as ordens sociais estabelecidas. O
terno € o meio em que o negro pobre cria taticas para sobrevivéncia da folia. E ainda
local de agremiacdo de sentimentos de pertencimento que progridem para organizagdes
politicas com o fim de dirimir as desigualdades sociais, como € o caso da criacdo da

Colbnia dos pescadores e da Casa de Cultura Berto Preto.

Por meio da folia se constroem também aliancas politicas, onde se exercem
as trampolinagens a fim de criar caminhos para a sobrevivéncia de suas formas de
devocédo, mas é também espaco de tensdes, discordancias acerca das transformacdes a

que o Terno dos Temerosos passou.

Essas tensoes, ligadas as transformacdes das préaticas culturais, se agremiam
principalmente em torno de duas formas de devocao, intitulamos tais formas de
austeridade e festividade. A austeridade compreende o processo em que os folides e 0
Imperador, pela maneira como exercem a sua devogao (uma promessa, por exemplo) ou
por a obediéncia a cddigos morais restringem o uso de bebidas, os forrds, os sambas, 0s
namoros. A festividade esta ligada aos momentos em que durante o giro é dada vazao
aos namoros, as bebidas, as dancas e etc. Salientamos que austeridade e festividade se
complementam, estdo integradas. Embora em alguns momentos uma seja preterido em

detrimento da outra. A sacralidade, embora em proporcfes e com sentidos distintos,
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habita nos dois momentos descritos. Estabelecer uma separacédo radical entre o sagrado

e o profano ¢é esterilizar uma préatica cultural que ndo toma para si tais diferenciacdes.

Estdo impressos nas cangdes, fardas, no processo de constituicdo do terno,
aspecto da vida do homem januarense. N&o € possivel generalizar dizendo que por meio
dos Temerosos conseguimos estudar toda a histéria de Januaria, mas foi possivel
apreender, através dos mesmos, dindmicas sociais e demandas politicas das
comunidades ribeirinhas, da formacéo dos lugares de excluséo e marginalizagao social e
racial. Nesse sentido, essas comunidades compostas principalmente por negros,

integraram-se primeiramente através da religiosidade.

As construcoes e transformacdes de sentidos por meio do terno sdo feitas
principalmente através da bricolagem de praticas culturais distintas. Nessa perspectiva,
as cancOes, os bastbes, a bandeira, a farda, o ritual de devocdo a Santos Reis, cada
elemento do terno congrega sentidos multiplos. Essa, em nossa perspectiva, € uma
caracteristica que € mais aparente no Terno dos Temerosos, mas que também esta
presente nos outros ternos e folias de Januaria. Acreditamos que a apropriacao,
ressignificacdo de praticas culturais é algo que permeia toda a histdria da devocdo
popular no Norte de Minas. A integracdo através do Rio Sdo Francisco, ou mesmo

outras formas de interacdo, possibilitou a acentuacdo dessas trocas culturais.

Desse modo, ser temeroso, ser marujo, em um lugar de discriminacgdes
raciais e marginalizacdes sociais é, sobretudo, exercer uma arte. A arte de achar
caminhos alternativos para praticas de devocdo, a arte de falar sobre si, sobre sua
historia e insatisfacdes por meio das linguagens mdaltiplas. Ser marujo € poetizar o

passado, narrar histérias dancando e cantando.
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