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RESUMO

Este trabalho analisa duas produgdes cinematogréaficas: Mississippi em Chamas (1988), de
Alan Parker, e Panteras Negras (1995), de Mario Van Peebles. O objetivo é avaliar a
maneira como estes diretores trabalharam temas de grande relevancia historica e a forma
como os telespectadores e criticos 0s recepcionaram. Estes filmes se ocupam, por exemplo,
da segregacéo racial e da luta pelos direitos civis ocorridas nos Estados Unidos. Estes
temas, como se sabe, foram alvos de grandes polémicas, e parte delas foi suscitada pelos
dois filmes aqui mencionados. Este estudo tem por ancora varias questdes: em que medida
estas obras podem ser entendidas como “narrativas historicas”? O papel do diretor pode ser
equiparado ao do historiador? Como as “verdades” que estes filmes instituem sdo
recepcionadas pelo telespectador, e quao variaveis podem ser 0s posicionamentos por parte
da critica? Para lidar com estas indagacdes, optou-se por investir na relacdo entre Historia e
Cinema, 0 que incentiva a revisdo de antigos e interminaveis debates, sobretudo aquele que

envolve o par Historia/Ficgéo.
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ABSTRACT

This study analyzes two cinematographic productions: Alan Parker’s Mississippi Burning
and Mario Van Peebles’ Panther. The aim is to evaluate how these directors work themes
of great historic relevance and how the viewers and the critics received them. These Movies
occupy themselves, for instance, of racial segregation and the fight for the civil rights
occurred in the United States. These themes, how known, were target of big polemics, and
part of them was created by both movies mentioned here. This study has many questions as
anchors: how much these works can be understood by “historic narratives”? The director’s
role can be compared to the historian’s? How the “truths” instituted by these movies are
received by the viewer, and how variable can be the critical placements? To deal with these
inquiries, it’s been chosen to invest in the relation between History and Cinema, what
encourages the review of articles and everlasting discussions, specially the one that involves
the pair History/Fiction.

Keywords:

Panther; Mississippi Burning; History/Fiction; History; Cinema
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INTRODUCAO

Historico do movimento negro e da luta pelos direitos civis

A Constituicdo dos Estados Unidos da América de 1787 formalizava a criagdo
de uma Republica Presidencialista e Federalista. Era a primeira experiéncia concreta do
pensamento iluminista que iniciava o processo de expurgo do absolutismo da Europa.
Seu formato permitia alteracfes e acréscimos (emendas) sem alterar sua esséncia e isso
¢ algo digno de nota. No que tange a questdo dos direitos civis, ela afirmava que “todos
os homens sdo iguais”, contudo negros, mulheres e indigenas ndo participavam do
processo politico e tinham grandes restricbes no que se refere a protecdo do Estado,
tendo em vista principalmente que o negro nédo era reconhecido como cidad&o. Isso
ocorreu porque muitos dos criadores dessa Carta Magna eram grandes proprietarios de
escravos, a comecar pelo comandante do Exército Continental® e primeiro presidente
norte-americano George Washington, e pelos deputados James Madison e John
Rutledege, que tinham forte interesse em manter suas “propriedades”. Para que isso
ocorresse, 0s negros nao poderiam ter a mesma protecdo estatal usufruida pelos brancos.
Com base nisso, foi positivado na se¢do 2 do art. 1 o regime da escraviddo. Além disso,
a Constituicdo também concedia autonomia a cada Estado da federacdo, que poderia
decidir por seu destino em varios aspectos, inclusive no tocante a mao-de-obra. Assim,
os Estados sulistas, que tinham suas atividades econdmicas mais ligadas a agro-
exportacdo e a um mercado consumidor interno baixo, optaram pela manutengéo da
escraviddo, enquanto os estados do norte, por possuirem modelo industrial mais
avancado e necessitarem de uma populacgéo assalariada para consumir os produtos dessa
indUstria, adotaram a linha abolicionista. O desenvolvimento estadunidense durante o
século XI1X acentuou ainda mais as divergéncias entre os estados escravistas (do Sul) e
os abolicionistas (estados do Norte).

Em 1857, aconteceu um dos casos mais emblematicos do constitucionalismo
norte americano. O caso Dred Scott v.s Sanford. O referido caso se iniciou em 1834,
quando Scott foi levado pelo seu amo do Estado escravista de Missouri para o Estado
livre de lllinois e, em seguida, para o Territério de Wisconsin, onde a escravidao era

proibida. Posteriormente, foi Scott conduzido de novo para Missouri € ali, em 1846, ele

! ABBOTT, W. W., CHASE, Philander D. e TWOHIG, Dorothy. The Papers of George Washington,
Revolutionary War Series, vol. Il. Charlottesville. University Press of Virginia, 1996, p. 354.
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moveu uma ac¢do pela sua liberdade, fundamentado no fato de ter vivido em Estados
livres. Ou seja, por ter vivido em estado ndo escravista, Dred Scott considerou-se livre,
sob a premissa de que ndo se pode perder a liberdade conquistada. O caso chegou ao
Supremo Tribunal, que sentenciou ndo ser Scott cidaddo nem de Missouri nem dos
Estados Unidos e ndo poder, por conseguinte, mover acdo em tribunais federais. Esse
caso refletiu bem o pensamento dominante da época, e ainda nos dias de hoje € sempre
lembrado quando se trata da questdo de igualdade racial nos EUA. Absurdamente, foi
decidido que os negros seriam coisas, objetos de propriedade, comprados e vendidos,
antes e depois da independéncia, antes e depois da constituicao.

Durante todo o século X1X os Estados Unidos aumentaram seu territorio atraves
da Guerra México-Americana (1846-1848), da compra de territérios da Franca, Russia e
Espanha, de acordos com a Inglaterra além da ocupacéo violenta de territdrios indigenas
que ocasionou o grande massacre dos chamados pele-vermelha. Tudo isso aliado ao
Homestead Act® fez com que 0s ndo-negros tivessem ainda maior possibilidade de
ascensdo social. Como era de se esperar, 0 caso Dred Scott e outros semelhantes
contribuiram para acirrar ainda mais a disputa entre os estados do norte e do sul dos
Estados Unidos. A questdo abolicionista era 0 grande expoente da Guerra de Secessao
(1861-1865) e a eleicdo de Abraham Lincoln para presidente dos Estados Unidos foi o
elemento catalisador do conflito. "Uma casa dividida contra si mesma ndo pode
subsistir! Acredito que este governo ndo poderd subsistir permanentemente meio
escravo e meio livre."

O cerne do conflito - a questdo abolicionista - ndo pode ser ingenuamente
compreendido como disputa entre os que desejavam o fim da escravidao, por ser ela
imoral e vergonhosa, e 0 oprébrio da humanidade que desejava a manutencao do regime
escravista por considerar o negro como inferior. Norte e Sul tinham interesses
econdmicos e lutar pelo fim da escraviddo nédo significava que os lideres nortistas nao
eram racistas (0 inverso também ndo € necessariamente verdadeiro). A defesa da
industrializacdo pelos Estados do Norte clamava por mao-de-obra assalariada (barata) e

gue pudesse, a0 mesmo tempo, consumir seus produtos para movimentar e economia. O

2 0 Homestead Act foi uma lei aprovada em 1862, durante o governo de Abraham Lincoln, nos Estados
Unidos, que estabeleceu a distribuicdo de terras no Oeste de forma quase gratuita, na proporcéo de 160
acres por familia que pudesse estabelecer e viver por cinco anos. Os colonizadores tinham que ser
maiores de 21 anos e cidaddos ou no processo de obtencdo de cidadania (a maioria no caso de
estrangeiros).

® ABRAHAM LINCOLN - Springfield, Illinois - 17 de junho de 1858. In: WHITNEY, Frances. A
Histéria dos Estados Unidos da América - Segunda parte. Rio de Janeiro, RECORD, 1965, p. 9.
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Sul, por sua vez, desejava manter a economia agraria voltada para a exportacéo e, por
1SS0, a méo-de-obra livre ndo significava qualquer tipo de ganho.

Um século depois, o Partido dos Panteras Negra para Autodefesa reivindicaria a
promessa de Lincoln de acabar com a escraviddo e conceder 40 acres de terra e uma
mula para os libertos. No primeiro dia de janeiro de 1863, o presidente decidiu que
garantiria o fim da escraviddo caso o norte fosse vitorioso e ndo se separasse do sul. O
decreto de abolicdo pelo presidente com o fim da guerra marcou a historia dos negros
por meio da conquista da liberdade individual, que na época vinha acompanhada de um
lote de terra de 40 acres.

Apos cinco anos da mais sangrenta guerra civil do século, os Estados nortistas
venceram. Os EUA iniciaram um periodo de reconstrucdo da sociedade, agora

preocupados com a integracdo dos negros como cidadaos livres:

No caso dos EUA a liberdade ndo estara associada necessariamente ao final da
escraviddo e sim a integracdo social do ex-escravo a sociedade e 0 acesso aos
direitos e a cidadania tipicos de um individuo munido de liberdades individuais.
A questdo da emancipacéo, portanto, determinaria ndo sé a liberdade pessoal e 0
direito sob si mesmo, mas também a acesso ao corpo politico, e neste sentido o
problema ndo estaria apenas em tornar os escravos trabalhadores livres, mas
também em concebé-los como cidadaos ativos politicamente.*

A primeira medida para a integracdo dos negros, comprovando 0s interesses
abolicionistas, foi o fim do regime escravocrata nos Estados Unidos, com base na
Emenda n° 13.°> Ainda em 1865, foram aprovadas as Emendas de nimero 14% 15': a
primeira garante que os afro-americanos sao “cidadao” do pais e proibe que os estados
Ihes neguem protecdo igualitaria e processo judicial justo. A segunda, por sua vez,
assegura que o direito ao voto ndo sera negado ou manipulado com base na distin¢ao

racial.

* BARROS, Clarissa F. do Régo. Negros no poder: voto, direito civil e eleicdes nos EUA. In: Historia
Agora, n°8. Rio de Janeiro. 2010, p. 4.

® N#o haverd, nos Estados Unidos nem em qualquer lugar sujeito & jurisdicdo, escraviddo ou servidio
involuntéria, salvo como punicdo de crime pelo qual o réu tenha sido convenientemente condenado. Em
PADOVER, Saul K. A constitui¢do viva dos Estados Unidos. in: Classicos da Democracia. Sdo Paulo.
IBRASA. 1964, p. 77.

® Todas as pessoas nascidas ou naturalizadas nos Estados Unidos e sujeitas & sua jurisdicdo séo cidadas
dos Estados Unidos e do Estado em que residem. Nenhum Estado far4 nem executara lei que restrinja os
privilégios ou imunidades dos cidaddos dos Estados Unidos, nem privard pessoa da vida, liberdade ou
propriedade, sem o processo legal regular, nem negara a pessoa nenhuma dentro de sua jurisdigdo a igual
protecdo das leis. [...]. Ibid., p. 78.

" O direito de voto dos cidaddos dos Estados Unidos ndo podera ser negado nem cerceado, nem pelos
Estados Unidos nem por qualquer Estado, por motivo de raga, cor ou prévio estado de servidao. Secdo Il.
O Congresso tera poder para tornar efetivo este artigo por meio de legislagdo adequada. Ibid., p. 79.
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A partir de entdo, 0 que se viu nos Estados Unidos foram os sentimentos
extremistas contra uma possivel igualdade de direitos. A populacdo branca ndo aceitou a
ideia de que um negro também fosse considerado cidaddo. A disputa foi também
politica e judicial, pois varios casos surgiram entre brancos e negros. Em alguns Estados
do Sul, foram aprovadas leis segregacionistas, legalizando o sistema que ficou
conhecido popularmente como Jim Crow. O desejo de acabar com o latifundio descrito
pelo programa de Lincoln chamado de “40 acres de terra e uma mula”, que criariam
minifandios para garantir a producdo agricola dos libertos nunca foi implementada®, e
0S negros continuaram sem terras e com salarios miseraveis, trabalhando nos latifundios
de antigos amos.

Durante todo o dltimo quartel do século XI1X, a populacdo branca dos Estados
Unidos havia concebido a cidadania como um direito universal, o que também garantia
o direito a supremacia politica. Com o pressuposto de um direito sobre o dominio
politico, os brancos passaram a se organizar criando e aprovando leis contra os negros.
Estas leis retiravam o direito de voto dos negros, e criou uma segregacdo politica de
bases empiricas, ideoldgica, conhecida como “Separados, mas iguais”, lei que previa a
segregacdo racial, a criacdo de estabelecimentos publicos distintos para brancos e
negros, a separagdo dos locais reservados para cada grupo racial em transportes e areas
publicas e a impossibilidade da ascensdo social entre 0s negros.

No mesmo ano em que terminou a Guerra Civil, organizacdes racistas
comecaram a surgir, criando um clima de grande medo e péanico entre 0s negros. Esses
grupos promoviam linchamentos de negros e, depois, a morte por enforcamento em
arvores, o que eles chamavam de “fruto estranho”. As fotos de negros pendurados em
arvores se tornaram cartdes-postais, enviados para familiares e amigos. A Ku Klux
Klan,? a mais conhecida dessas organizagdes extremistas, existe ainda hoje e estende o
preconceito contra outros grupos, como os latino-americanos e 0s homossexuais. Com a
conivéncia do Estado, a KKK chegou a ter, na década de 1920, cerca de cinco milhdes
de membros, realizando desfiles e passeatas, hostilizando os negros e pregando a

supremacia branca e protestante. Além de serem condenados, linchados, torturados e

¥ BRADBURY, Malcolm; TEMPERLEY, Howard (Eds.). Introducdo aos estudos americanos. Rio de
Janeiro: Editora Forense Universitaria, 1981, p. 199.

% Criada ap6s a Guerra Civil norte-americana na ocasido em que foi decretado o fim da escravid&o nos
Estados Unidos a Ku Klux Klan ndo foi a Unica organizagdo secreta criada no periodo, além dessas
haviam também a Irmandade Branca, a Associagdo’76 e os Cavaleiros da Camélia Branca. Para um
estudo mais aprofundado ver: BRADBURY, Malcolm; TEMPERLEY, Howard (Eds.). Introdugdo aos
estudos americanos. Rio de Janeiro: Editora Forense Universitaria, 1981, p. 199.
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assassinados, a existéncia e atuacdo desses grupos inibiam, quando ndo impediam, as
reivindicagdes dos negros pela luta aos direitos civis.

Colocados a margem da sociedade, que apresentava um sistema deficitario de
educacdo, empregos com baixos salarios, moradias inapropriadas localizadas
geralmente em guetos, convivendo com a violéncia dos Estados do Sul ou nos bairros
pobres do Norte, 0s negros comecaram a se organizar no inicio do século XX. E certo
que ja no século XIX, apesar de toda a violéncia e conspiracdo, alguns negros ja
conseguiam estudar e se eleger como representante local, ndo sem muita organizacéo,
esforco e algumas leis que viriam a colaborar com a populacdo negra, sobretudo nos
Estados do Norte. Para garantir que seus direitos fossem cumpridos, além de ser
absolutamente necessario para a propria defesa, 0s negros passaram a se organizar em
grupos, movimentos e instituicdes.

Em 1909 foi fundada a NAAC™: National Association for the Advencement of
Colored (Associacdo Nacional para o Avanco das Pessoas de Cor), que colaborava
principalmente com a area da educacdo e com questdes judiciais e procurava apontar
para contradicdo entre as leis de isonomia e democracia americana, perante a realidade
da discriminacdo. Anos mais tarde, a NACC teve uma participacdo importante no caso
de Rosa Parks, referente ao boicote ao sistema de transporte publico.

A UNIA - Universal Negro Improvement Association (Associagdo Universal
para 0 Melhoramento do Negro), criada em 1914 por Marcus Garvey, lutava para
promover a independéncia dos negros e o retorno de alguns desses para a Africa. Esta
associacdo contou com a participacéo do pastor batista Earl Little, pai de Malcolm X. O
pensamento de Garvey, aliado as premissas da religido islamica, chegaram a influenciar
as ideias de X, que acusava o homem branco de ser responsavel por todos os males da
sociedade. Para ele, deveria haver uma separacdo entre brancos e negros, € esse
pensamento influenciou muitas liderancas até a década de 1950, quando houve uma
mudanca na estratégia que, dentre outras coisas, levou a popularizagdo do movimento.

Nas décadas de 1950 e 1960 Martin Luther King participou com afinco na luta
pelos direitos civis, inspirando outros movimentos: o SNCC - Student Nonviolent
Coordinating Committee - Comité Conjunto de N&do Violéncia dos Estudantes (que
contou com a importante participacdo de Stokely Carmichael, antes de se integrar no
grupo dos Panteras Negras em meados 1967), fundado em 1960, e 0 CORE — Congress

9 BRADBURY, Malcolm; TEMPERLEY, Howard (Eds.). Introdugdo aos estudos americanos. Rio de
Janeiro: Editora Forense Universitéria, 1981, p. 210.
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of Racial Equality (Congresso da Igualdade Racial), fundado em 1961. Ambos os
grupos estimulavam e convocavam a participagdo de todos os cidaddos, para
participarem da luta pelos direitos civis dos negros e alertar sobre a importancia do
direito ao voto. A participacdo de militantes brancos e negros confirmava o projeto
universalista de igualdade para todos, por meio de manifestacbes e programas de
educacdo ao cidaddo. Jovens universitarios faziam viagens de dnibus, junto a militantes,
intelectuais e artistas, visitando os Estados do sul com o objetivo de lutar contra a
segregacdo racial.

Martin Luther King Jr, pastor da Igreja Batista, surgiu como lider local em
meados da década de 1950, com formacdo académica e titulo de doutor. Ele apareceu
COmMO uma pessoa que questiona a forma como 0s negros eram tratados, principalmente
no Sul dos Estados Unidos, mas nunca contestou a democracia americana, a
Constituicao e os fundadores dagquela nagdo que, para ele, poderia se tornar uma terra de
liberdade para todos. Apoiado na resisténcia pacifica, a exemplo de Mahatma Gandhi na
luta pela independéncia da india, com sua politica de desobediéncia civil, King fez
discursos que ganharam, em pouco tempo, propor¢des nacionais.

Ao invés do discurso que ressalta o individualismo, King sempre utilizou o
termo “nds” como arma, sobretudo para arrebanhar os fiéis para a luta que se iniciou
com o boicote em Montgomery. King adaptava-se a forma tradicional de lideranca
negra sulina, usando a retorica evangélica empregada pelos pastores negros ha varios
anos, e propunha, sob influéncia da dogmatica crista, algo que precede o preconceito
ligado a cor da pele: a cidadania americana. Esta foi uma condicdo que ele nunca negou,
e o trecho abaixo, referente ao discurso que ele proferiu durante um boicote aos

onibust?, deixa ver isso:

Em geral, aqui nos reunimos porque, em primeiro lugar e acima de tudo, somos
cidaddos americanos e estamos determinados a exercer a nossa cidadania na
plenitude do seu significado, devido a nossa crenca profunda de que a
democracia, convertida de um conceito delicado a uma acao decidida, é a
melhor forma de governo na face da Terra (...) Nenhum de nds se erguera para
desafiar a Constituicdo de nossa nacéo."

10 transporte publico de Montgomery - segregado na época - foi atacado através do Boicote de Onibus,
deflagrado pela prisdo de Rosa Parks em dezembro de 1955 por se recusar a ceder seu lugar a um
passageiro branco. O caso levou a revelacdo do Reverendo Martin Luther King Jr.

2 KING, Martin Luther. Um apelo & consciéncia. Os melhores discursos de Martin Luther King. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006, pp. 23-24.
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A postura do pastor, lider na reivindicacdo pelos direitos civis, ndo poderia criar
rixas com aqueles que apoiavam sua luta, como é o caso dos presidentes John F.
Kennedy e, mais tarde, Lyndon B. Johnson, que durante suas campanhas se mostraram
dispostos a garantir os direitos civis as “minorias”. Essa posi¢dao adotada por King fez
com que ele se manifestasse muito tarde com relacdo a Guerra do Vietna. Declarar-se
favorével seria uma contradi¢cdo enorme. Declarar-se contra seria reafirmar as suspeitas
do FBI de que era comunista, além de ser uma propaganda negativa do governo que o
apoiava. A falta de posicionamento fez Luther King sofrer vérias criticas de outros
lideres, contemporaneos seus.

Sua opcao pelo pacifismo e seu apoio a democracia em que estava inserido ndo
implicam — definitivamente — que aceitava a situacdo. Na verdade, ele se mostrava
inconformado, pois considerava a situacdo do pais insustentavel. O amor que ele
pregava em seus discursos nao era um amor romantico desprovido de anélise social e
estava sempre acompanhado de discursos de cunho cristdo. Por ter sido um excelente

orador, soube inquietar sua plateia, que se tornou sua aliada na luta pelos direitos civis:

E nédo estamos errados; o que fazemos ndo esta errado. Se estivermos errados, a
Suprema Corte dessa nagdo esta errada. Se estivermos errados, a Constituicdo
dos Estados Unidos esta errada. Se estivermos errados, Deus Todo-Poderoso
estd errado. Se estivermos errados, Jesus de Nazaré era apenas um idealista
sonhadolré que jamais desceu a Terra. Se estivermos errados, a justica € uma
mentira.

As habilidades com as palavras e os ideais sempre pautados no mito fundador
norte-americano garantiram a King uma grande aceitacdo e admiracgdo entre a populacao
norte-americana. Até hoje é uma figura bastante lembrada, um icone na historia dos
Estados Unidos, principalmente em sua historia recente, em que ele foi evocado vérias
vezes na campanha do atual presidente norte-americano Barack Obama. A opg¢éo dos
Estados Unidos por aquele que “pregava” o amor e ndo a violéncia, que agia conforme
os valores defendidos pela nagdo, demonstra a forma como o Império** tratava suas

personagens. O Unico feriado nacional relacionado a data de nascimento de uma

3 |dem, p. 24.

0 termo utilizado aqui advém da discussdo proposta por Gore Vidal. Segundo esse autor a Republica
norte-americana acabou em 1947 com a criacdo da CIA. A Guerra Fria tornou os Estados Unidos em um
Império propriamente dito, ameagando as liberdades individuais e perseguindo a propria populagédo em
nome de uma parandia comunista. Para uma melhor discussdo ver VIDAL, Gore. A Era Dourada:
narrativas do Império. S&o Paulo: ROCCO, 2001.
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personalidade foi criado em homenagem a Luther King. E a forma de os Estados Unidos
mostrarem sua predilecdo por alguns em detrimento de outros.

Malcolm Litlle, mais tarde conhecido como X, também lutou pelos direitos civis
americanos. Com um viés totalmente diferente daquele adotado por King, Malcolm X
mostrou a outra face do amor. Trata-se daquele que ndo abaixava a cabeca para orar,

daquele que ndo oferecia a outra face para apanhar do “opressor historico”.

Essa religido cristd do homem branco iludiu e fez uma lavagem cerebral ainda
maior do ‘negro’, levando-0 sempre a virar a outra face, sorrir, a rastejar, se
humilhar, cantar e rezar, aceitar tudo o que lhe era dado como lambujem pelo
deménio homem branco; era ensinado a procurando paraiso na vida depois da
morte, enquanto aqui na terra o senhor de escravos homem branco desfrutava
esse mesmo paraiso.’

Com um discurso de viés separatista, Malcolm X trilhou um caminho mais arduo
que King, em termos de aceitagdo. O pastor da Igreja Batista, a rigor, ndo tinha que
convencer ninguém, uma vez que a luta pelos direitos civis se confundia com sua
pregacao religiosa. Malcolm X, por sua vez, falava para aqueles que ndo concordavam
com suas ideias, acusando o homem branco de ser o proprio demonio. Além de sua
conversdo para o islamismo (que foi sua resposta ao chamado de luta daquele periodo),
X teve que convencer 0s norte-americanos a respeito de suas ideias.

As pessoas que ouviram o lider muculmano ndo aceitaram de imediato suas
propostas. Sua trajetdria, em meio a violéncia e as drogas distribuidas nos guetos do
norte dos Estados Unidos, foi idéntica a de milhGes de negros norte-americanos. Um

ponto positivo, nas proprias palavras de X, foi falar ao “preto” através de uma religido
3,16

~ 9

de “preto” e mostrar que o “branco cristdo” pendurava “negros cristdos”"” em arvores.
Malcolm X que, em pouco tempo, aprendeu a lidar com as palavras, foi responsavel por
discursos vibrantes que logo ganharam destaque em cadeia nacional.

Luther King e Malcolm X apareceram num momento em que a populagédo
americana estava unida por uma causa. O movimento feminista, hippie, estudantil,
negro, pacifista — os lideres Malcolm X, Luther King, o presidente John F. Kennedy, o
senador Robert Kennedy com seus discursos liberais —, todos eles faziam parte de um
processo que tem como pano de fundo a Guerra Fria e a Guerra do Vietnd — o que pode

ser concebido como um “elemento unificador”.

> MALCOLM X. Autobiografia de Malcolm X. Rio de Janeiro: Record, 1965, p. 162-163.
16 Referéncia aos Frutos Estranhos — linchamentos de negros seguido de enforcamento e carbonizagéo,
muito comum do final do século XIX até meados da década de 1930. Comentado no item 1.3 desse texto.
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N&o houve exaltacdo do individuo na decada de 1960. Existiu uma negacao dos
moldes cristalizados norte-americanos, desde a queima de soutiens até o uso de LSD. A
sociedade americana estava se preparando para um momento revolucionario naquele
periodo, do qual participaram varias personagens em varios lugares — das ruas ao
capitolio. O sonho foi interrompido com sucessivas perseguicGes e assassinatos. Um
ap6és o outro, o império conseguiu superar a forca (das ideias), natural do
republicanismo. John F. Kennedy foi assassinado em novembro de 1963. Malcolm X
teve 0 mesmo destino em fevereiro de 1965. No ano de 1968 mais duas grandes perdas
na luta pelos direitos civis: em abril Martin Luther King Jr e em junho o senador,
candidato a presidéncia, e irmao de John Kennedy, Robert Kennedy. Ha suspeitas da
relagdo com o FBI na morte de todos eles, mas que até hoje nao foram reveladas®’.

O surgimento dos Panteras se relaciona inteiramente aos acontecimentos
referidos nas paginas anteriores. Como veremos a seguir, o Partido tinha clara influéncia
dos dois maiores lideres anteriores - Martin Luther King Jr e Malcolm X — e, entre 0s
préprios membros, existiam posturas diferentes em relacdo a luta pacifica e a resposta
violenta. O resultado disso, principalmente ap6s a morte de X, foi a autodefesa. Em
1968, apos o assassinato de King, o Partido adotou uma postura mais ofensiva, visto que
as propostas do reverendo o levaram a morte, assim como a tantos outros. Na ocasiao,
varios protestos, saques e ondas de violéncia aconteceram.

Do seu surgimento em 1966 até 1970, os membros do partido foram alvos de
prisdes e assassinatos que levaram o PPN a mudar o foco de atuagdo. Trocaram as
armas por refeicdes. Os projetos sociais contribuiram para tirar parte da imagem
negativa causada pela propaganda do governo e da midia, e serviu para que o partido
pudesse se firmar enquanto movimento sério. O principal programa do partido era a
distribuicdo de café da manhd para criancas, uma vez que grande parte da populacéo
negra vivia em guetos e sofria diariamente com a fome. A publicagdo do jornal oficial
aumentou, o partido passou a receber varias doagdes. Paralelamente criaram o
Liberation School, que tinha o intuito de ensinar a verdadeira historia da populacéo
negra e, mais tarde, ter um representante do partido dentro da Universidade. Foi nesse
momento que o papel das mulheres ganhou ainda mais expressdo. Elaine Brown foi
nomeada a presidente do Partido em 1974 - momento em que Huey Newton estava em
exilio depois de sair da prisdo e Bobby Seale ndo pertencia mais ao partido. Em sua

Y BLANRUE, Paul-Eric. Quem matou Martin Luther King? In: Histéria Viva. Ano VIl n°88. Ed.
Duetto, janeiro/2011, pp. 61-66.
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gestdo, foi criado o Centro de Aprendizado para a Comunidade em Oakland e Lionel
Wilson foi eleito o primeiro prefeito negro da cidade’®. Com a divisdo do partido entre
0s membros fundadores e os problemas internos, as persegui¢cées com o FBI, as mortes,
exilios e prisdes e o envolvimento de varios membros com as drogas levaram o Partido

Pantera Negra ao declinio no inicio da década de 1980.

Identidade, movimentos sociais e a producao cinematografica

Uma polémica envolve as obras Panteras Negras e Mississipi em Chamas: em
termos gerais, podemos mencionar a militdncia assumida pelo diretor Mario Van
Peebles, que constrdi a narrativa de sua obra destacando a acdo do Partido dos Panteras
Negras em seu momento aureo. Sua influéncia certamente seria decisiva para esse
trabalho: seu pai, Melvin Van Peebles, foi militante do partido e escreveu uma obra
homénima. Além disso, o diretor de Panteras, assim como seu pai, j& havia se
debrucado sobre o cinema que explora a imagem do afro americano enquanto artista e,
agora, também como puablico, o chamado blaxploitation.

Ja o diretor Alan Parker surpreende com seu trabalho Mississipi em Chamas e
levanta uma questdo: o tema dos direitos civis seria monopolio de artistas e diretores
negros? A grande questdo é que, em sua obra, 0s negros ocupam um papel secundario e
toda a trama se desenvolve em torno dos dois protagonistas brancos, agentes do FBI,
que buscam solucionar um crime que teve repercussdo nacional e que resultaria na
aprovacao dos direitos civis pelo entéo presidente Lyndon B. Johnson.

A obra supracitada, baseada em fatos reais, conta a historia de trés ativistas dos
direitos civis (sendo um deles negro) assassinados na década de 1960 por sulistas
membros da Ku Klux Klan. Na época, este fato causou grande polémica e ganhou
repercussdo internacional devido a intensidade da luta pelos direitos civis, que se
intensificou a partir de meados da década de 1950 e ganhou maior notoriedade com a
efervescéncia cultura e politica ligada aos movimentos estudantil, feminista, pacifista e
negro.

E, no minimo, curioso a iniciativa de um determinado agente histérico de

estudar e tratar de temas fora de seu grupo social, como no caso de Alan Parker.

'8 RODRIGUES. V. M. Vozes daqueles que ndo tém voz: uma introducéo ao estudo do movimento dos
Panteras Negras. 2005. Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho, 2005, p. 49.
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Estamos acostumados a tratar de individuos que escrevem sobre seu proprio grupo. A
experiéncia inversa permite outra abordagem, que revela uma nova perspectiva. Para
auxiliar estas questdes, podemos pensar no papel que uma obra filmica pode
desempenhar no estudo e compreensdo da Historia. No caso da obra Panteras Negras
temos um militante e simpatizante do partido, seu filme tem o tom de seu
posicionamento politico, algo que supostamente ndo ocorre com Alan Parker. Podemos
trabalhar portanto com a no¢édo de identidade nas obras filmicas.

Ao trabalhar o tema da identidade na historiografia recente do movimento
operario, Adalberto Marson retoma a atitude de alguns historiadores de atribuir
relevancia somente a escrita dos grupos envolvidos com a classe, a luta ou a historia
desse grupo. De acordo com o autor, este procedimento impossibilita a apreenséo de

vozes dissonantes:

Foram esses mesmos temas que o projeto historiografico ja aludido pretendeu
p6r em relevo aqui no Brasil, todavia sob uma linha unitaria de abordagem,
transmitindo-os pelos nossos canais de conhecimento histérico através de um
eixo, ao que parece, de fabricacdo genuinamente nacional (..). A sintonizacéo
exagerada nesses canais de leitura e de transmissdo fez com que ignorassemos
outras vozes; além de uma fecunda controvérsia, perdemos também a chance de
escrever historias da classe operaria, nas quais a relagdio com o objeto
enfrentasse criticamente o principio da identidade.”

A aproximacao aqui ndo € ingénua. A principio, pode nao haver relagédo entre o
movimento operario e a analise das obras Panteras Negras e Mississipi em Chamas.
Embora Marson alargue as defini¢cbes do que seja um movimento social, no que diz
respeito a composicdo, ideologia, lugar, entre outras caracteristicas, ndo é nossa
intencdo debater sobre a possibilidade de o Cinema ser ou ndo parte constituinte de um
movimento social, nem mesmo quando percebemos esta tendéncia na elaboracdo de
algumas obras, como as do diretor Oliver Stone, quando abordam diversos temas
préximos a sua realidade, como assuntos ligados ao presidente Richard Nixon, a Guerra
do Vietnd ou ao atentado as Torres Gémeas, a ponto de ter recebido a alcunha de

“historiador da América recente” por Robert Rosenstone.”

9 MARSON, Adalberto. Lugar e identidade na historiografia de movimentos sociais. In: BRESCIANI,
Maria Stella et al. Jogos da politica: imagens, representacfes e praticas. Sdo Paulo: ANPUH/ S&o Paulo;
Marco Zero/ FAPESP, 1992. P.45.

20 podemos observar a anélise do autor em alguns textos de sua autoria tecendo diversos elogios para o
diretor Oliver Stone. A discussdo trazida por esse autor sobre a relacdo entre o trabalho do direito e do
historiador estardo presentes no Ultimo capitulo desse trabalho. Por ora, algumas referéncias sobre a
referéncia ao diretor Oliver Stone podemos encontrar em: ROSENSTONE, Robert. Oliver Stone:
historiador da América recente. In: FEIGELSON, Kristian; FRESSATO, Soleni Biscouto; NOVOA,
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O texto de Adalberto Marson ampara outro questionamento: as representacdes
de um determinado grupo sdo vélidas somente quando efetuadas por integrantes do
grupo representado? O questionamento é adequado & escolha do tema, que abarca
discussdes sobre os direitos civis e as luta travadas nas décadas de 1950 e 1960 nos
Estados Unidos. De um lado, temos o obra de Mario Van Peebles, diretor militante cujo
pai foi membro do Partido dos Panteras Negras; de outro, um diretor que ndo tem
nenhum envolvimento declarado com esses assuntos, tratando-se de um homem branco
que discorreu sobre o tema atraves da historia do assassinato de trés ativistas no
condado de Jessup, estado do Mississipi, em 1964.

Apesar de haver uma disputa pela memoria historica, na producdo e nas
avaliacOes posteriores da obra, a producédo dos diretores VVan Peebles e Parker ndo pode
ser entendida como parte de um movimento ou corrente especifica do Cinema, como foi
0 caso do Blaxploitation nos Estados Unidos do inicio da década de 1970 ou do Cinema
Novo no Brasil dos anos de 1950. Contudo, é possivel identificar uma luta, uma disputa
que coloca em perspectiva um mesmo movimento. Outros filmes anteriores e
posteriores aos que estudamos trouxeram a tona o tema dos direitos civis. Trata-se de
obras de diretores com vis@es diferentes que utilizaram outros episodios da historia dos
Estados Unidos, mas que, mesmo tratando de um tema em comum, ndo formaram
nenhuma corrente ou escola, como dissemos anteriormente. O maximo que se pode
fazer com essas obras é classifica-las pelo tema.

Ainda sobre o tema da identidade nos movimentos sociais, Marson critica a
visdo daqueles que reivindicam para si o direito de trabalhar um tema apenas com o
vinculo entre o historiador-operario ou que se sentisse como um. Ele retoma a
perspectiva de Maria Auxiliadora Guzzo De Decca* e afirma a impossibilidade de uma

atitude neutra ou exterior a classe enquanto objeto de estudo.

Aqui também somente através do critério de identidade o objeto-classe operaria
poderia ser pensado e elevado & condicgdo de sujeito, ultrapassando assim o mero
acontecer na historia. Admitia a autora (De Decca) ser possivel estudar varios
topicos do tema classe operaria, mas sem conseguir captar o seu sentido mais
profundo, ou seja, sua praxis, sua pratica politica. Para tanto, parecer necessario

Jorge (Org.). Cinematografo: um olhar sobre a histéria. Sdo Paulo: Ed. Unesp; Salvador: Ed. UFBA,
2009, p.393-408 e também em: ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes, os filmes na histdria. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2010.

I M. A. Guzzo de Decca — Movimentos Sociais: métodos e fontes.
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incorporar de fato no estudo da classe operaria, como ja disse alguém, a
esperanca de que ela possa escrever um dia sua propria historia.??

A partir dessa perspectiva, que relaciona identidade e producéo historiogréfica,
Marson percebe que, apos as greves dos metalrgicos do ABC, houve uma tentativa de
transformar os “movimentos sociais” no tema “movimento operario”, utilizando como
argumento 0s movimentos grevistas. A partir dessa perspectiva, a historia do Brasil
seria recontada a partir da perspectiva desses movimentos da década de 1970,
substituindo uma memoria por outra sem se diferir, portanto, “de outros procedimentos
memorizadores, estigmatizados como tradicionais, dominantes ou superados”,? o que
significaria apenas uma inversdo na abordagem do tema.

As criticas de Adalberto Marson sdo totalmente plausiveis, sobretudo para
amparar os estudos de Historia, uma vez que é necessario considerar 0s discursos
produzidos sobre os mais diferentes assuntos de todas as perspectivas possiveis, esteja o
narrador envolvido ou ndo na matéria tratada. Segundo Marson, somente a partir do
conflito e da critica as abordagens, seria possivel escrever histérias da classe operaria.

A reflexdo de Marson adverte ainda para uma possivel visdo maniqueista da
histéria do movimento operario. Podemos transportar essa analise, guardadas as devidas
particularidades, também para o movimento negro. O Estado € associado a dominacgéo e
controle, sendo a origem e o mantenedor das mazelas da classe trabalhadora, que, por
sua vez, era enquadrada no grupo da resisténcia, da rebeldia. A dicotomia limita a
analise, pois ndo se pode partir do pressuposto de que ha “dominantes” e “dominados”,
uma vez que as relacdes sao dinamicas, flexiveis, podendo existir ganhos e prejuizos de
todos os lados. Nesse sentido, os trabalhadores participam conscientemente das regras
do “jogo do capitalismo”, fazendo adaptaces em seu trabalho, recebendo bonificagdes,
horas extras etc.

O mesmo acontece com 0s negros durante e depois do processo da luta pelos
direitos civis. Nao é possivel fazer uma histéria em que 0s negros aparecem apenas
como aqueles que sofrem as a¢des dentro de um molde de conformismo, passividade ou
colaboracdo. Ha aqueles que também se beneficiam de todo o processo e em diversas
areas, embora a grande maioria sofresse o preconceito, exclusdo e desrespeito por parte

das pessoas e a ingeréncia do Estado nas questfes mais basicas da sociedade. O fato de

22 MARSON, Adalberto. Lugar e identidade na historiografia de movimentos sociais. In: BRESCIANI,
Maria Stella et al. Jogos da politica: imagens, representacdes e praticas. Sdo Paulo: ANPUH/ Séo Paulo;
Marco Zero/ FAPESP, 1992, p. 38.

2 |dem, p. 39.
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alguns negros se “submeterem” aos brancos foi, inclusive, algo que alguns lideres como
Marcus Garvey e Malcolm X criticaram. O lider islamico comparava o0 negro que
trabalhava para os brancos, alisava os cabelos, se vestia como 0s brancos ou seguia 0
cristianismo sem questionar as verdadeiras intengdes da religido “dos brancos” a um cédo
domesticado, apelido nada honroso que ele chegou a direcionar para outro grande lider,
o0 pastor Martin Luther King, devido a sua boa relagdo com o entdo presidente John F.
Kennedy e ao discurso de unido entre as ragas, sem apontar os problemas de um pais
que excluia parte da populacao devido a cor da pele.

Apesar dessa reflexdo, existe outro aspecto que gostariamos de tratar sobre a
questdo da identidade e da perspectiva de elaboracdo do conhecimento histérico. Apesar
de ser necessario ouvir outras vozes, devemos nos perguntar o motivo de sempre haver
uma reacado tao forte as leituras chamadas “novas” (embora ndo sejam tdo novas assim).
O surgimento das leituras feitas a contrapelo ou ao rés-do-chdo possibilitou uma
retomada de personagens ou acontecimento negligenciados pela Histéria. Fatos,
populacles, lideres, pessoas comuns... essa releitura permitiu abrir ainda mais o leque
que compde o conhecimento depois de uma longa tradicdo historiografica que
privilegiou os grandes acontecimentos e grandes homens. Em pougquissimo tempo, bem
menor do que aquele levado para elaborar a leitura a contrapelo e encontrar eco entre 0s
estudiosos, diversos pensadores ja se preocupavam em ndo fazer uma leitura apenas das
vozes silenciadas. Um esforco para que a historia seja contada por mais de um angulo,
como salienta o texto de Adalberto Marson, é algo muito mais comum quando ndo se
trata da histdria ja consolidada, tradicional, como se a nova perspectiva [a histdria do
movimento operario sendo contado por um operario ou a histéria do movimento negro
sendo contada pelos negros] fosse mais fragil e, ao mesmo tempo, mais ameacadora,
como se essa nova perspectiva pudesse abalar a estrutura vigente e ndo so abrir uma
nova possiblidade de interpretacéo.

Quando essa nova interpretacdo ndo estd em consonancia com o grupo que esta
em evidéncia ou no poder, a resisténcia € maior. Panteras Negras foi uma obra
produzida na contramdo de sua época, com um elenco que ndo atraia o publico aos
cinemas e ainda mais: era um elogio ao movimento negro, tema delicado que exigia um
grande cuidado ao ser trabalhado. Com O Nascimento de Uma Nacgéo, nas primeira
décadas do século XX, o carater conservador ia de encontro com uma sociedade na qual
o racismo ndo era camuflado e o elogio nesse caso é direcionado a Ku Klux Klan, grupo

cujos integrantes financiavam desfiles, ocupavam cargos publicos e eventualmente
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promoviam linchamentos. A outra parte - 0s negros e os militantes pelos direitos civis,
além de viverem em um pais segregacionado, ndo tiveram forca para enfrentar o
discurso, que é cultural e politico®. Nesse sentido, o grupo que possui o poder
instituido, seja na historiografia ou na cinematografia, possui mais argumentos e
repertorio para refutar as possiveis criticas a obra, mesmo quando o contra poder possuli
certa organizagéo.

Assim como na historiografia que buscou dar luz a temas até entdo pouco ou
nada trabalhados a partir do século XX, referindo-se aqui a escola francesa dos Annales
e a “historia de baixo para cima”, o Cinema também fez suas modificagdes, atualizacdes
e superagdes. Alguns temas sofreram importantes alteragcbes em suas narrativas,
tornaram-se politicamente corretos e, em alguns casos, engajados. Mesmo assim, alguns
desses temas ainda nao se desenvolveram e, apenas em carater de ilustracdo, citamos
dois casos: a obra Danca com Lobos do ator e diretor Kevin Costner, que substitui a
costumeira matanca indigena dos westerns anteriores a década de 1970, mas ainda
coloca o pele-vermelha num papel subalterno que, em ultima analise, pode ser
interpretado como incapaz de se defender e que precisa de um branco para ajuda-lo.
Tanto no caso antigo como na nova representacdo, 0 homem branco é visto como o

portador da forca e da inteligéncia, enquanto o indigena é ingénuo, atrasado e passivo.

As representacdes sociais do Cinema

No terceiro capitulo, vamos tratar da relacdo entre diretor e historiador proposta
por Robert Rosenstone. Esse autor considera, em suas analises, apenas os filmes de
cunho histérico, embora ja seja convencdo entre grande parte dos historiadores que
trabalha o Cinema como objeto de estudo a premissa de que todo e qualquer filme pode
ser utilizado como fonte. Além disso, podemos estabelecer trés modalidades, no que se

trata da relacdo Histéria-Cinema: os filmes histéricos — que, normalmente, apresentam

" E importante destacar a ja conhecida contribuicdo de Griffith para o Cinema e creditar as técnicas
largamente utilizadas por diversos diretores durante todo o século XX e XXI que hoje compdem o
chamado cinema classico americano. Foram essas técnicas que fizeram a obra O Nascimento de Uma
Nacao ter grande destaque no periodo e contribuiu para milhares de pessoas conhecessem e integrassem a
KKK numa época em que esse movimento alcangou 0 nimero de 5 milhdes de membros, promoviam
desfiles em diversas cidades norte americanas e ndo encontrou impedimento por parte do Estado. O
linchamento de negros foi comum até a década de 1930 quando ainda era comum encontrar homens e
mulheres mortos, pendurados em arvores e postes de energia elétrica apds serem brutalmente agredidos,
alguns queimados para posteriormente compor Vvarios cartdes-postais que imortalizaram a violéncia
promovida pelos brancos contra os negros.
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aos telespectadores uma versao romanceada dos eventos e das personagens —, 0s filmes
de ambientacdo historica — aqueles que recorrem a um contexto historico, ainda que se
trate de enredos criados com relativa liberdade por parte do cineasta — e 0 documentério
histérico — que lidam mais rigorosamente com a documentacdo e sdo, muitas vezes,
definidos mais especificadamente como trabalhos de representacdo historiogréfica
através de filmes. Além disso, o filme pode ser utilizado como qualquer outra fonte, o
que torna invalida qualquer hierarquia quando se trata da relacdo entre Cinema e
Histdria, pois as representacdes adotadas por um acabam se relacionando com a outra.
Assim sendo, ndo é apenas o Cinema que recorre a Historia, mas também o contrério,
pois Vvarios agentes histdricos utilizam este instrumento particularmente significativo
para esbogcar suas reflexdes e analises.

O Cinema pode ser utilizado como instrumento de difusdo ideoldgica, como
recurso para aumentar o ibope das emissoras de TV, como arma de marketing. E
interessante, no caso, que o historiador sonde as relagdes entre Cinema e Poder, que
podem ser investigadas em diferentes modalidades filmicas, seja em um documentério
ou em filmes de ficcdo. O Cinema tem sido utilizado em diversas ocasides como
instrumento de dominacdo, de imposicdo hegemonica e de manipulacdo por parte dos
agentes ligados ao poder instituido. Nesta direcdo, os filmes se comportam como
agentes historicos: um filme, enfim, pode se apresentar como um projeto para agir sobre
a sociedade, para formar opinido, para iludir ou denunciar.

Por outro lado, o Cinema conservou certa autonomia em relacdo aos poderes
instituidos e, por isso, também exerceu um papel como contrapoder. A producdo
filmica, portanto, pode ser examinada, também, como forma de “resisténcia”, ou seja: as
obras cinematograficas podem se tornar objetos de estudo para se pensar tanto 0s
mecanismos envolvidos no processo de dominagdo quanto nas estratégias que culminam
em resisténcia, pois conferem voz a diversificadas personagens que nao se conformam
com o poder constituido.

Para Pierre Sorlin, o filme de ficcdo de cunho histérico é, enquanto documento
de investigagéo, produto de uma determinada sociedade e, por isso, pode se enveredar
para um cardter de manifestacdo ou resisténcia, que problematiza determinadas

circunstancias situadas no tempo e no espaco. Sorlin destaca:

O filme histérico € um espido da cultura historica de um pais, de seu patriménio
historico. Quais personagens ndo tem necessidade de apresentacdo, quais devem
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ser ao menos nomeados e para quais € necessario dar mais detalhes? Quando e
sobre qual argumento devem ser dadas explicacBes? Qual a ldgica que estd
dentro da Histdria? Quais fatos seleciona? Quais relagcbes mostra entre eles? O
filme histérico é uma dissertacao sobre a histdria que ndo interroga o seu sujeito
— nisto difere do trabalho do historiador -, mas estabelece rela¢do entre os fatos
e disto oferece uma visdo mais ou menos superficial. A compreensdo dos
mecanismos histdricos como sdo desenvolvidos no cinema constitui outro
campo de nossa investigacao.”

A partir desses pressupostos, poderiamos cogitar a possibilidade de questionar as
producdes filmicas sem perder de vista a tecnologia e 0s recursos que as amparam, e
sem deixar de inferir que Hollywood e as industrias cinematograficas ndo se omitem
com relacdo as varias discussdes de sua época. O cinema se comporta também como
fonte historica e, portanto, € considerado um produto da Histdria. Por esta razao,
qualquer obra cinematogréfica — seja um documentario ou uma pura ficcdo — € sempre
portadora de retratos, de marcas e de indicios significativos da sociedade que a
produziu.

A partir dessa perspectiva podemos também refletir sobre a ideia de histéria que
cada um carrega quando estabelecemos, por exemplo, uma hierarquia entre os filmes
que sdo considerados historicos e os filmes de ficcdo sem cunho histdrico. Se
compreendermos que a interagdo do homem com o meio é uma forma de se produzir
histéria, podemos inferir também que qualquer obra cinematografica é uma
representacdo histérica. Contudo, o que é comum perceber é que os filmes historicos e
de ambientacdo histdrica precisam estar datados e catalogados para ser considerados
como tal, a ideia de histéria como patriménio, ou seja, eles precisam ter passado pelos
livros para serem tratados como um acontecimento histérico. E necessério, portanto,
notar que o repertorio que uma sociedade possui definird pra ela o que é considerado ou

nao historia.

Divisdo dos capitulos

Tratamos, no primeiro capitulo, da obra Mississippi em Chamas, de Alan Parker.

Inicialmente, fizemos uma breve descricdo da obra e uma andlise do enredo, com 0

% SORLIN, Pierre. La storia Nei film: interpretazione Del passato. Firenze: La Nuova ltalia, 1984. Apud
RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e historia do Brasil. Bauru, SP: EDUSC, 2002,
p. 27.
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intuito de compreender o discurso filmico e os elementos utilizados pelo diretor. Parte
dos escritos publicados pela critica também foi analisada neste capitulo.

No segundo capitulo, ocupamo-nos do estudo da obra Panteras Negras, de
Mario Van Peebles. Seguindo um caminho similar aquele trilhado no primeiro capitulo,
descrevemos e estudamos o enredo, sondamos as escolhas estéticas do diretor e
analisamos a recepcao por parte da critica.

No ultimo capitulo, fizemos uma breve analise da relagdo entre Historia e Teoria
Literaria, para discorrer sobre algumas questfes relativas a recepcdo e sobre como
aproveitar a historicidade de cada uma das obras para compor os estudos da relacdo
presente-passado e Histdria-Cinema. Além disso, buscamos identificar a relagdo do
diretor de cinema com a Historia e o debate sobre filme histdrico e o cinema enquanto
narrativa historica, focalizando questdes discutidas por autores como Alcides Freire

Ramos e Robert A. Rosenstone.
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CAPITULO I
O ESTADO COMO PROTAGONISTA: MISSISSIPPI EM
CHAMAS DE ALAN PARKER

Those who make peaceful revolution impossible
will make violent revolution inevitable — John F. Kennedy

1.1 Estrutura de Enredo

Na primeira cena de Mississippi em Chamas deparamo-nos com dois
bebedouros, lado a lado, primeiro vislumbre da segregacdo racial. Esta cena é muito
comum nos relatos e registros referentes ao regime de Apartheid, ocorrido na Africa do
Sul durante grande parte do século XX, e também nos Estados Unidos, em momento
anterior a aprovacdo da Lei dos Direitos Civis. A imagem, portanto, convida o
telespectador a presenciar a violéncia do preconceito, um dos temas centrais do filme.
Em seguida, ao som de Take My Hand Precious Lord, uma igreja é filmada sendo
consumida pelas chamas. Com estas cenas de forte impacto, tem-se inicio a obra de
Alan Parker.

Na sequéncia, visualizamos um carro que segue por uma autoestrada, tripulado
por trés jovens ativistas que lutavam pelos direitos civis. Eles estavam sendo seguidos
por trés automoveis, ao som de Murder in Mississippi (Parte 1). A perseguicdo se
estende até o momento em que um veiculo tripulado por membros da policia intercepta
0s ativistas, 0 que termina com 0 assassinato dos mesmos ainda no interior do carro.
Antes, no entanto, o motorista foi chamado de “judeu” e “amante de negro”, o que ja
antecipa a motivacao do crime.

Mais tarde, os dois agentes do FBI Rupert Anderson, interpretado por Gene
Hackman, e Alan Ward, papel do ator Williem Dafoe, encontravam-se dentro de um
veiculo analisando um relatério sobre direitos civis. Algumas imagens de violéncia
policial e de membros da Ku Klux Klan, reportagens sobre negros e uma cangao racista
foram reveladas nas maos de Anderson. As primeiras contradi¢cOes entre eles foram

apresentados nesse momento, quando conversavam sobre o tempo de trabalho,
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formacgdo e sobre a maneira como chegaram aos postos que ocupavam. Ward foi
chamado de "Kennedy's boy".

A prdéxima cena mostra os policiais chegando a cidade de Jessup a procura do
xerife Ray Stuckey, interpretado pelo ator Gailard Sartain. No entanto, eles ndo foram
bem recebidos, o que deixa ver o conflito entre o poder local e os agentes do FBI,
chamados de "Hoover's boys". Anderson diz que o FBI esta atras de algumas pessoas
desaparecidas. Ward, ap6s ser confundido com o assistente de Anderson, se apresenta
como agente especial responsavel pelo caso e demonstra que ndo acredita tratar-se
somente de desaparecimentos, hipotese logo refutada pelo xerife, que chama o evento
de “golpe publicitario de Martin Luther King”.

J& do lado de fora do prédio da policia, os agentes avaliavam as informac6es que
acabaram de receber, demonstrando conhecimento do protocolo dos grupos que
compdem a luta pelos direitos civis, como horario de ligacbes e o contato com o
escritorio. Ward, ao contrério de Anderson, acreditava que o xerife estava mentindo. No
decorrer da conversa, algumas imagens da cidade foram mostradas e a musica Murder
in Mississippi toca mais uma, ditando o tom da divergéncia entre eles. Na sequéncia, 0s
agentes entraram em um restaurante segregado. Anderson demonstra simpatia pela
atendente, que prontamente informa que a parte destinada aos brancos esta lotada, o que
leva Ward a tomar a iniciativa de ir para os fundos, local destinado aos negros. Todos
no local, brancos e negros, observavam esse gesto em siléncio e com nitido
estranhamento. Um deles, o jovem Hollis, se recusa a responder as perguntas do agente
Ward e logo se levanta.

Apobs o estranhamento ocorrido no restaurante, o telespectador se depara com
uma igreja destruida, a mesma mostrada no inicio do filme. Anderson e Ward
conversam sobre a intencdo dos ativistas de divulgar entre os negros o direito do voto.
Ao final, concluem que a igreja foi destruida como resposta a postura contestatdria
deles. Mais uma vez, o conflito de ideias entre os dois agentes fica evidente.

A cena seguinte mostra Anderson fazendo uma série de perguntas sobre a
violéncia contra um membro da familia e a visita realizada pelos trés militantes. As
respostas da senhora negra se resumem a "ndo senhor” e "sim senhor". Entre uma
pergunta e outra, a camera revela um senhor de idade avancada, com marcas de
violéncia estampada no corpo.

Na sequéncia, visualizamos uma cena de perseguicdo por parte dos membros da

policia da cidade, que queriam Hollis, negro abordado no restaurante pelo agente Ward.

30



Depois de capturado, ele foi espancado no fundo de sua casa, junto dos porcos. Seu
irmdo mais novo observou tudo de longe, enquanto 0s agressores ameagavam 0 jovem
rapaz, caso ele voltasse a conversar com os membros do FBI. A musica Murder in
Mississippi soa mais uma vez.

Apobs o ocorrido, Ward e Anderson dialogam sobre a eficacia do movimento
pelos direitos civis em geral, exemplificando com os trés jovens ativistas. Ward
demonstra admiragdo enquanto Anderson se pergunta sobre a efetividade da militancia,
e acrescenta que a populacdo da cidade de Jessup tem alguns motivos que justificam o
assassinato, contrapondo uma das frases de seu parceiro, que havia mencionado a
existéncia de coisas pelas quais vale a pena morrer. Anderson conta uma histéria de seu
pai, que matou a mula de um fazendeiro negro, seu vizinho, que havia tido mais sucesso
na vida por causa do animal. A cena foi interrompida com o arremesso de uma pedra,
que cai no quarto onde estavam conversando. Ao fundo, deparamo-nos com uma cruz
em chamas. Ward tenta alcancar os responsaveis ao som da masica Some Things are
Worth Dying For, mas ndo obtém sucesso. Em raz&o do ocorrido e sem 0 assentimento
de Anderson, Ward resolve chamar outros agentes. A imagem da cruz em chamas é um
componente consagrado pelo cinema classico, e seu sentido serd elucidado mais adiante.

O filme prossegue com a instalagdo de uma central, com novos agentes
chegando a cidade e com um novo desacordo entre os dois agentes, relativo aos novos
reforcos mobilizados na busca pelos jovens desaparecidos. A musica Murder in
Mississippi dita o tom da cena. Anderson chama tudo isso de “espetaculo” e demonstra
ndo concordar com a iniciativa. Em seguida, ap6s a camera passar por um campo de
algodao, o jovem Hollis aparece preso em uma gaiola. Alguns carros chegam a cidade,
um deles com uma pequena bandeira dos confederados, tripulado por um homem que
Anderson identifica como sendo um importante membro da KKK, que foi recebido
pelas autoridades locais. Ward foi checar as placas dos veiculos e Anderson entrou em
uma barbearia. Ja no local, ele se encontrou com o xerife e com o prefeito da cidade,
Tilman, interpretado por R. Lee Ermey. Todos conversavam sobre a tradicdo sulista de
evitar a presenca de estranhos e incentivadores negros. Rapidamente e por duas vezes,
vemos a bandeira dos Estados Confederados. Durante o dialogo, eles acrescentam que a
cidade era muito melhor e pacifica sem a presenca dos universitarios, reafirmando que
todos na cidade convivem com a separacdo entre negros e brancos, que nada mudaria

com o tempo e que ndo ha interesse em acompanhar o restante dos Estados Unidos.
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A cena seguinte mostra o trabalho no escritério do FBI e o resultado da consulta
das placas solicitado por Ward. Um dos veiculos pertence a Clayton Townley, o grande
mago da Klan, interpretado por Stephen Tobolowsky. Apos o rapido diélogo, o agente
Anderson vai até um saldo de cabeleireiro e, pela primeira vez, aparece a senhora Pell,
interpretada pela atriz Frances McDormand, que atua na posicéo de esposa do policial e
vice-xerife Clinton Pell, papel de Brad Dourif. No saldo, o agente apresenta-se, se
mostra bem a vontade e, de forma bem descontraida, faz algumas perguntas. Enquanto
isso, Hollis é arremessado de um carro em uma rua da cidade, sendo acudido por
membros do FBI, da policia e por alguns habitantes.

Um homem cortando um peixe a beira de um lago inicia a préxima cena, que
logo nos mostra uma pequena casa habitada por alguns descendentes de indigenas. Ao
som de Some Things are Worth Dying For, um deles revela o carro utilizado pelos
jovens ativistas, que estava afundado no lago. Logo, ele é retirado, ao passo que Ward
solicita ao agente Bird, interpretado por Devin Dunn, uma varredura detalhada em todo
o local, que a camera capta e mostra ser um pantano bem vasto. Outros 100 homens
foram solicitados. Anderson discordou também desta decisdo, dizendo que esse gesto
deflagraria uma guerra. Anderson rebateu dizendo que ja era uma guerra antes mesmo
da chegada dos agentes.

A masica Murder in Mississippi marca o inicio da cena seguinte, que mostra a
chegada de alguns 6nibus com agentes do FBI. Simultaneamente, varias casas e igrejas
eram destruidas. No escritorio, Ward conversa com dois agentes sobre o paradeiro do
xerife na noite do desaparecimento dos jovens e sobre a compra do prédio no qual
estavam instalados. Ward demonstra que fara de tudo para continuar as investigacdes e
solicita a Bird a compra do imovel.

O filme prossegue com a imagem de diversos membros do FBI e da marinha ao
longo do pantano, procurando pelos ativistas assassinados. A camera mostra, a partir de
uma vista panoramica, a grande quantidade de pessoas e o tamanho expressivo do local.
Na ocasido, algumas pessoas foram entrevistadas e opinaram sobre aqueles
acontecimentos. Jessup ganhou projecdo nacional devido ao caso de desaparecimento,
que teve a cobertura de algumas emissoras. O xerife da cidade também deu sua opinido
para a midia, fazendo varios trocadilhos com os grupos do movimento negro, deixando
ver que considerava uma grande bobagem a luta pelos direitos civis. Propositalmente,
ele trocou a sigla dos nomes de alguns movimentos, demonstrando desinteresse pelo

que estava acontecendo.
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Em seguida, o filme apresenta um grupo de negros sobre os escombros da igreja
destruida, que conversavam sobre o desejo de ndo terem que tratar os brancos,
sobretudo o xerife, de forma diferenciada. Percebendo a aproximacdo do carro dos
agentes, 0s negros comecaram a se dispersar e a maioria deles se retirou do local. A
reunido foi interrompida pelos protagonistas que, apds conversar com um garoto,
decidiram procurar os responsaveis pelo provavel crime ndo mais entre a populacdo
negra, mas sim na propria policia local. Houve um pequeno conflito entre Rupert e
Alan, sendo a abordagem do primeiro mais eficaz que a do segundo.

O policial Pell e sua esposa estavam em casa, ele de frente para a TV assistindo
a um jogo de beisebol e ela sentada ao canto, costurando, quando a campainha soou.
Pell manda sua esposa atender. Ward e Anderson entram: o primeiro faz algumas
perguntas ao policial, e Anderson vai até a cozinha conversar com a esposa dele,
utilizando seus proprios metodos para colher informacdes. Fica evidente o interesse de
Anderson pela senhora Pell e a submissdo dela ao marido. Em seguida, j& do lado de
fora da casa, os dois membros do FBI tiram suas conclusdes, discorrendo sobre a
relacdo entre o casal Pell e sobre a afinidade entre o policial e a Ku Klux Klan. A
suspeita decorre de uma fotografia do casal, na qual Anderson identificou o policial com
trés dedos pra fora da calga, gesto comum entre 0s membros da organizagéo racista.

Em seguida, deparamo-nos com Anderson seguindo dois homens da policia que
haviam acabado de sair de um bar: um deles era o policial Clinton Pell. O agente se
aproveita da ocasido e vai até a casa de Pell levar flores para a sua mulher. Ela o recebe
e mais uma vez Anderson procura uma forma, fora do protocolo, de abordar as pessoas:
no caso, ele leva flores e demonstra um nervosismo ensaiado ao balancar varias vezes o
bugué. Em meio a uma conversa cujo tema era casamento, ele pergunta sobre o tempo
em gue o marido esteve com ela, os 50 minutos que ele usava como alibi. A esposa,
apesar da inseguranca, confirma a versdo contada. A cena reforca o interesse de Rupert,
revela o descontentamento da senhora Pell com o casamento e o interesse dela pelo
agente.

Um coral cantava When We All Get to Heaven em uma igreja repleta de fiéis
negros. Alguns homens colocaram capuzes brancos da Ku Klux Klan e esperaram a
saida dos fieis. Em seguida, eles espancaram vérias pessoas em uma cena de muita
violéncia, e chutaram a Biblia que eles carregavam. A imagem foca o jovem negro

Aaron, que rezava ajoelhado e foi igualmente espancado por Frank Bailey, o
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responsavel pelo assassinato dos ativistas no inicio do filme. Apesar de mascarado, é
possivel identifica-lo pela voz rouca, carregada de um sotaque sulista.

A cémera capta 0 pantano e as areas vizinhas, mostrando toda a equipe em
trabalho e algumas entrevistas, em busca da opinido da populacdo (branca) sobre o
tratamento dispensado aos negros na cidade e sobre o desaparecimento dos ativistas.
Alguns membros da Ku Klux Klan e da elite local, dentre eles Bailey, afastavam
jornalistas e curiosos do local. Logo em seguida, foi mostrada a cena da senhora Pell
brincando com uma crianga negra. Seu marido demonstrou descontentamento ao
perceber a situacao.

A cena seguinte mostra o prefeito da cidade e, logo depois, o lider da Ku Klux
Klan e comerciante Clayton Townley falando como um legitimo americano do Sul. A
camera foca seu rosto enquanto ele diz que os sulistas ndo aceitavam os judeus, por
terem negado Cristo e constituido a base do comunismo, ndo aceitavam os papistas, por
terem apoiado uma ditadura, e tampouco aceitavam o0s turcos, tartaros, mongais,
orientais ou negros, por prejudicarem a democracia e o estilo de vida americano.

O filme prossegue com o agente Anderson entrando em um bar clandestino, em
que varios homens foram apresentados como membros da Ku Klux Klan, inclusive
Frank Bailey, que ganha destaque na cena. Na ocasido, eles estavam bebendo e
conversando sobre a forma como um negro joga futebol americano. Uma bandeira dos
estados confederados aparece mais uma vez, simbolizando o orgulho sulista. A conversa
e as risadas foram interrompidas quando perceberam o membro do FBI no local. Houve
uma clara rejeicao por parte dos membros da KKK, ao alegarem que, para beber no bar,
era necessario ser socio do clube. Anderson contava algumas histérias sobre a época em
que ele era xerife no Mississippi, quando Pell o interrompeu dizendo ndo ter interesse
nas historias, uma vez que ele ja havia se desligado da cultura do Sul. Bailey disse que
existiam cinco mil “pretos” que ndo votavam e que nunca votariam, pois nada iria
mudar. O tom da conversa se torna agressivo e ameacador. Anderson, apds agredir
Bailey, se retira do local.

Em seguida, o filme projeta um conjunto de imagens reais, gravacdes de varios
membros em reunides da Ku Klux Klan, acompanhadas de um discurso racista e
segregacionista, respaldado pela religido e pela democracia estadunidense. Estas
imagens foram exibidas no escritorio do FBI, quando se inicia um dialogo entre Rupert
e Alan sobre a intimidacdo que os agentes federais estavam praticando pela cidade e,

mais uma vez, as diferencas entre os dois agentes ficam nitidas. Desta vez, nota-se a
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insubordinacdo de Anderson, que alterou seu tom de voz. Ward afirmou que as coisas
seriam feitas de seu jeito, da forma correta, seguindo o protocolo federal.

Enquanto toca a musica Try Jesus, a cena mostra uma passeata pacifica realizada
pelos negros e alguns simpatizantes brancos, acompanhada pela policia local e por
alguns cinegrafistas que colhiam depoimentos dos manifestantes que gritavam por
liberdade. Os policiais tomaram as bandeiras dos EUA carregadas pelos negros. Os
brancos que acompanhavam desferiram algumas ofensas, inclusive as criangas.
Anderson acompanhou o episédio até 0 momento em que entrou no saldo onde
trabalhava a senhora Pell. Os dois trocaram algumas palavras enquanto acompanhavam
pela janela a manifestagéo.

A cena seguinte mostra os dois agentes durante a noite, acompanhando a
perseguicdo de um jovem negro que havia acabado de sair da delegacia. A musica
Abducion, os cortes e a velocidade da cena ditam o tom da perseguicdo em que 0s
federais seguiam a caminhonete na qual se encontrava o jovem negro. Ward e Anderson
encontraram o rapaz ferido, com marcas de espancamento, em uma mata fechada
proxima a pick up abandonada. E possivel ao telespectador ouvir um carro sendo ligado
e se afastando. Anderson dispara sua arma duas vezes.

A obra prossegue com o agente Ward tentando convencer os pais do garoto
agredido a depor contra o delegado, mas ele temia uma retaliacdo e sugeriu inclusive
que a presenca do FBI aumentou a violéncia na cidade. Os dois agentes concluem, com
mais esse caso de violéncia, que aconteceu algo similar com os militantes
desaparecidos. Com esta conclusdo, eles direcionaram as investigacoes em torno dos
policiais e relacionaram a policia com os membros da Klan envolvidos no crime.
Anderson afirma que, ali, as cascavéis ndo cometem suicidio.

No escritério do FBI deparamo-nos com o interrogatorio, que os federais
realizavam com o policial Pell, buscando associa-lo a Ku Klux Klan e aos
acontecimentos do dia 21 de junho, dia do desaparecimento dos jovens ativistas. Ao
final das perguntas, o clima de enfrentamento dos representantes dos dois grupos é
evidente e, ao sair do escritério do FBI, hd um embate entre a policia e os jornalistas,
gue ganharam destaque mais uma vez ao aguardarem a saida do policial. Frank Bailey
aparece agredindo um dos repérteres. A mausica Murder in Mississippi norteia 0
enfrentamento entre 0s grupos e a violéncia da elite local contra os jornalistas.

Algumas cenas de violéncia surpreenderam parte dos moradores, sobretudo a

senhora Pell, que estava entre as testemunhas. A conclusdo do episddio envolve o
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prefeito da cidade e os dois agentes federais, numa discussdo sobre a perseguicdo que o
FBI realizou contra o departamento de policia da cidade. Ward e Anderson entraram em
acordo e esse detalhe foi enfatizado nas filmagens.

O filme continua com uma cena durante o dia, em que Pell chega a casa e é
observada por Anderson de dentro do seu carro, que, por fim, desiste de procura-la
porque a vizinha havia observado uma movimenta¢do. Um pequeno trecho da musica
Some Things are Worth Dying For se inicia, aumentando ainda mais o suspense da
cena.

Em outro momento, foi mostrada a casa de uma familia negra, incendiada
durante o dia por homens que jogaram uma bomba caseira de dentro de uma
caminhonete, enquanto um jovem negro fugia do meio das chamas que consumiam
rapidamente o imdvel, inteiramente constituido de madeira. Mais uma vez a musica
Some Things are Worth Dying For dita o tom da violéncia e do suspense. Um garoto
que morava de frente a casa incendiada assistiu a tudo e correu para comunicar a sua
mae.

A cena seguinte mostra os agentes tentando buscar algumas testemunhas para
depor. Anderson disse que eles deveriam ganhar a confianca da populacao e sugeriu que
um negro fizesse o pedido, porque os policiais brancos ndo conseguiriam novamente.
Entdo eles levaram um garotinho da comunidade — 0 mesmo que havia demonstrado
interesse e coragem na cena de dispersdao da igreja e que foi posteriormente agredido
quando estava de joelho na porta de outro templo — para convencer aquele que havia
assistido ao ato criminoso. O garotinho foi até o escritdrio e seguiu para depor com uma
caixa de papel&o na cabega, para ndo ser identificado.

O filme avanca para o julgamento dos acusados de atear fogo na casa, que
termina quando foi decretada uma pena de cinco anos de prisdo para cada envolvido,
que € imediatamente suspensa pelo juiz, que era branco. O juiz explica que o crime foi
motivado por influéncias externas e que as pessoas anti-higiénicas (se referindo aos
negros) podem causar essa reacao e, por isso, a acdo é justificada. A revolta no tribunal
é grande e a insatisfacdo dos federais fica evidente.

As préximas imagens sdo marcadas pela destruicdo e revolta da populagdo
negra, que ateava fogo, quebrava carros, dentre outros atos de violéncia. A policia que
acompanhava o ocorrido nao permitia que Ward e Anderson ultrapassassem o cerco. Os

dois conversaram rapidamente sobre o ocorrido. Anderson disse que, se ele fosse negro,
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pensaria do mesmo jeito. Ward, por sua vez, afirma que se eles fossem negros, ninguem
se importaria com o que eles pensavam.

Segue outra cena de um incéndio criminoso, quando um estabulo é queimado e a
familia do garoto que havia deposto contra os membros da Ku Klux Klan é obrigada a
correr pelos fundos da casa. Enquanto ouvimos a musica Try Jesus, 0 pai do garoto sai
de casa para enfrentar o grupo, mas é pego, linchado e enforcado na arvore em frente a
sua casa. A cena de violéncia, as imagens de destruicdo, o enforcamento e a musica
provocam uma sensacao de tristeza e revolta.

A destruicdo do estabulo, os animais mortos e o garoto negro observando os
agentes do FBI sobre os escombros caracterizam a cena seguinte. Para Ward, essa
violéncia foi causada pela presenca dos federais. Anderson foi irdnico quando disse que
as vacas sdo burras e ndo fogem, e que ha 20 anos os negros eram enforcados por roubar
melancia. Depois de falar da violéncia que os negros sofriam e do espetaculo midiético,
Ward sugeriu que, para incriminar o policial Pell, seria necessario abordar sua esposa.
Seu parceiro consentiu.

A proxima cena se inicia com um discurso do lider da Ku Klux Klan diante de
um puablico de brancos conservadores que apoiavam a causa € abriam sorrisos de
aprovacdo. O lider estava defendendo a causa da segregacgdo, dizendo fazé-lo pelo bem
do Sul e dos anglo-saxdes. Enquanto ele falava em um palco, os federais assistiam e
anotavam as placas dos veiculos até serem surpreendidos pela policia, que alegava
tratar-se de um comicio politico. A cena se encerra com a retirada dos agentes federais e
com as palavras do mago da KKK, seguidas de aplausos e sorrisos de homens, mulheres
e criangas.

Em outra cena Anderson vai ao encontro da senhora Pell, que o recebe. Ja é
tarde e 0 agente se aproveita da auséncia do marido, que esta reunido com os membros
da KKK. Ela afirma que € perigoso e inadequado ele estar ali, e que ela ndo se sentia a
vontade com fato de ser vista como fanatica e racista. Ela explicou que o édio é
ensinado desde crianga, e cita o livro de Genesis 9, 27. Pell demonstra que ndo ama seu
marido, disse o local onde os corpos foram enterrados e foi abracada e beijada pelo
agente Anderson.

A cena seguinte mostra a descoberta dos corpos em uma fazenda, na qual uma
equipe do FBI trabalhava para encontra-los. Bird vomita ao ver os corpos. As noticias
sobre 0s corpos encontrados circulam rapidamente. A muasica Murder in Mississippi

toca enguanto os trés corpos sdo levados para o hospital municipal. No local, o xerife
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chama o policial Clinton Pell para dizer que sua esposa estava envolvida na revelagédo
do crime. O filme prossegue com uma forte cena de violéncia: Pell é espancada por seu
marido na frente de outros trés homens, membros da KKK (Lester, Bailey e Cooke).

Na sequéncia, 0 agente Ward recebe um telefonema e logo pede ao agente Bird
para procurar outros cinco federais, e vai visitar a senhora Pell, que esta no hospital.
Ward manda buscar Anderson no hotel onde esta instalado e o espera no quarto de Pell.
Os dois trocam ofensas e socos, pois Anderson quer ir até o policial que a agrediu, e
Ward busca mostrar que o trabalho que eles desenvolvem ndo pode se assemelhar ao
dos criminosos que eles perseguem. O problema dos dois se resolve nessa ultima briga:
Ward aceita trabalhar do modo e com o pessoal de Anderson, que insinua algo fora dos
protocolos do FBI, postura até entdo defendida por seu superior.

Com a musica Requiem for Three Young Men, a préxima cena mostra o velério
do jovem negro, dos trés ativistas e o discurso inflamado de um pastor que questiona as
leis do Mississippi e a Constituicdo norte-americana. O discurso do lider religioso se
parece muito com as palavras de Malcolm X. Enguanto ouvimos o discurso, o filme
mostra a preparacao de alguns homens do FBI, alternando com a procissao ao enterro.
Essa é uma das poucas cenas que mostra uma mobilizacdo por parte da populacdo negra
da cidade.

O filme d& uma grande virada na proxima cena, que mostra o prefeito sendo
surpreendido em frente a sua casa, sendo algemado e amordacado em seu carro. Logo
em seguida, aparece um pequeno barraco em meio a alvorada do dia seguinte ao
sequestro do prefeito. No seu interior havia apenas o prefeito, sem poder falar ou se
mover e de frente para um homem com um capuz branco da KKK, que revelou ser um
negro. Ele contou com riqueza de detalhes a historia de um rapaz negro que foi castrado
simplesmente por ter a pele preta. O sequestrador negro ameagou fazer o mesmo com o
prefeito, caso ele ndo revelasse quem estava por trds do assassinato dos trés jovens
militantes. A cena terminou com a revelacdo do negro, suposto sequestrador, que seria
na verdade um especialista do FBI. Toda a trama do assassinato foi revelada pelo
prefeito. Uma breve e intensa discussdo entre Anderson e Ward ocorreu numa noite
chuvosa, quando o primeiro convenceu o segundo a continuar utilizando a mesma
estratégia ilegal para obter informacdes do assassinato. H4 uma grande simbologia por
tras da chuva no cinema e aqui, mais uma vez, ela representa uma série de conflitos

ocorridos até o momento, afinal, é a primeira e Unica cena chuvosa no filme, e ela
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aparece justamente quando o FBI, representado por Alan Ward, resolve seguir uma
estratégia no minimo questionavel para alcancar bons resultados.

O filme prossegue com uma armadilha criada pelos federais, para reunir todos 0s
envolvidos no crime: o xerife, o lider e os membros da KKK e os policiais. De fora,
Ward e Anderson acompanharam a discussao através de uma escuta instalada no local.
O primeiro a ser procurado, apos a armadilha, foi Lester, abordado em seu local de
trabalho e levado pelo carro dos federais, que exigiam dele uma declaragdo formal
indicando quem havia cometido o assassinato. Ele foi deixado em uma comunidade
negra no final da cena. Clinton Pell, que foi abordado na sequéncia pelos agentes, se
encontrava na barbearia. Anderson tomou a navalha do profissional e segurou firme a
cabeca do policial. Ward demonstrou desconforto ao presenciar o método utilizado por
seu parceiro. Anderson fez uma série de acusacfes ao policial, ao mesmo tempo em que
lutava e o arremessava de um lado para o0 outro no interior da barbearia.

A cena seguinte mostra um ataque a casa de Lester, realizado supostamente por
membros da Klan, que atiraram uma pedra em uma das janelas. Além disso, eles
fincaram uma cruz em chamas na porta de sua casa e O perseguiram em uma
caminhonete. A musica Abduction e os cortes durante a cena de perseguicdo causam
apreensdo no telespectador. Lester foi capturado e estava prestes a ser enforcado quando
dois veiculos do FBI chegaram ao local. Os trés homens que haviam perseguido Lester
fugiram por um campo aberto, sendo seguidos de perto pela policia. Anderson ofereceu
protecdo ao membro da KKK em troca do seu depoimento. A cena toda se mostra uma
grande encenacéo, preparada pelos agentes federais.

A obra se encaminhava para o final, apresentando o destino de cada um dos
envolvidos, ao som da mdasica Justice in Mississippi. Eis o veredito: Frank Bailey foi
condenado a dez anos de prisdo por violagdo dos direitos civis; Lester Cowens foi
condenado a trés anos de prisdo; Floyd Swilley foi condenado a sete anos de prisdo;
Clinton Pell foi condenado a dez anos de prisdo; o xerife Ray Stuckey foi absolvido;
Wesley Cooke foi condenado a sete anos de prisdo; Clayton Townley foi condenado a
dez anos de prisdo; o prefeito Tilman cometeu suicidio.

A cena seguinte mostra Anderson indo até a casa da senhora Pell, que esta
destruida. A mausica You Live It, You Breath It, You Marry It toca e dita 0 tom
melancolico e de despedida durante o dialogo entre os dois. Pell diz que pretende ficar
em sua casa, em sua cidade. Anderson se retira. A ultima cena do filme mostra a cangédo

Walk on By Faith cantada por negros e alguns brancos, sobre os escombros da igreja
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gueimada no inicio do filme, indicando a possibilidade de conciliagdo entre as “racas”.
A Ultima imagem capta um cemitério e uma lapide na qual se encontra escrito 1964

néo esquecido”.

1.2. Anélise do enredo

De forma geral, a obra Mississippi em Chamas fez com que o publico tomasse
conhecimento ou se lembrasse do que teria sido a luta pelos direitos civis nos Estados
Unidos. O filme alcangou um grande publico, foi premiado e foi alvo da critica
especializada. Alan Parker acreditava que o filme poderia influenciar na forma como o
publico compreenderia 0 passado recente do racismo, sobretudo no sul do pais. Ele
afirmou que “gostaria de trazer para as pessoas que desconheciam o tema algum nivel
de entendimento sobre 0s movimentos civis que mudaram radicalmente o Sul e toda a
nacdo (...) nos estamos fazendo uma historia sobre os fatos”?. Diferentemente dos
historiadores, principalmente daqueles que tem o Cinema como objeto de estudo, 0s
criticos, assim como a midia comercial, esperavam certa precisdo historica,
principalmente quando o diretor se propde a narrar eventos historicos. Deparamo-nos
com uma situagdo interessante, com o esfor¢co do cineasta em adequar a demanda
comercial a precisao historica. Seria possivel tornar esse filme parte da memoria
popular sobre a luta dos direitos civis?

A andlise da obra de Alan Parker é um convite para o conhecimento de aspectos
referentes a historia da década de 1960 e um incentivo na busca por respostas, para além
daquelas apresentadas no filme. H4 um consenso entre os historiadores que utilizam o
Cinema como objeto de ndo comparar a realidade historica e a obra cinematografica. No
entanto, ndo se pode negligenciar o conhecimento que foi adquirido, pois é através dele
que podemos avaliar e identificar as escolhas da producdo filmica. Ou seja, ndo se trata
de restringir a liberdade estética do diretor, mas de ndo apelar para a dicotomia
verdade/ficcdo enquanto pressuposto da analise destes filmes.

Parker declarou, logo apds o lancamento da obra, que tinha interesse em levar o

“acontecimento historico” para 0 publico, acontecimento esse que se insere no chamado

Zhttp://www.nytimes.com/1988/12/04/movies/film-fact-vs-fiction-in-
mississippi.html?pagewanted=all&src=pm. 04/12/1988.
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Ver&o da Liberdade.”” Esse nome é decorrente da luta contra o preconceito racial, da
aprovacao da lei dos Direitos Civis pelo entdo presidente Lyndon B. Johnson a 02 de
julho de 1964, e da militdncia por parte de grandes nomes e de muitos que ndo

obtiveram qualquer reconhecimento. Parker diz

Eu estou tentando chegar a toda uma geracdo que ndo sabe nada desse
acontecimento historico, para leva-los a reagir visceralmente, emocionalmente,
por causa do racismo gue esta ao seu redor agora. E isso é o suficiente de uma
razdo, uma justificativa, para a ficcionalizago. (...) E uma ficcdo. E um filme.
Tem havido uma série de documentarios sobre o assunto e ninguém vé-los. Eu
tenho que chegar a um grande publico, por isso espero que o filme seja
acessivel a atingir milhdes de pessoas em 50 paises diferentes.”

Assim como o diretor do filme Panteras Negras, Mario Van Peebles, que
reivindicou o direito de contar a histéria do movimento negro, Parker se propds a
apresentar a sua versao sobre os direitos civis, dai nossa discussao inicial sobre o direito
ou privilégio de contar uma histéria que, teoricamente, ndo seria a dele: a histéria que
conta o fim da segregacdo racial nos Estados Unidos, mas que, mesmo assim, nédo
significou o fim das dificuldades ou do preconceito. O que percebemos, contudo, € que
a abordagem do diretor conta muito mais sobre como o Estado conseguiu resolver o
crime do que propriamente sobre o crime que ocorreu no periodo da luta pelos direitos
civis.

A opcdo do diretor foi criar algumas personagens ficticias e propor outras que
representavam pessoas reais, que representaram uma situagdo proxima ao assassinato e
posterior julgamento dos envolvidos no crime. Parker teve a preocupacdo de pesquisar
os fatos e de fazer referéncia direta a essa pesquisa, a comecar pelo nome da obra, que é
0 nome do caso batizado pelo FBI, também chamado de MIBURN. Algumas falas do

1,° mas os nomes dos militantes

filme foram retiradas dos documentos da agéncia federa
assassinados - James Chaney, Andrew Goodman e Michael Schwernerv sequer foram

mencionados no decorrer da obra. A abordagem toda girou em torno de dois agentes do

2" A historia contada em Mississippi em Chamas é justamente sobre o Verdo da Liberdade. Eram férias
escolares daquele ano e diversos estudantes universitarios do norte dos Estados Unidos foram ao Sul fazer
campanha pelo direito ao voto. A indignacdo e a comog¢do nacional com o caso do assassinato dos trés
jovens favoreceram a aprovacgdo da referida Lei dos Direitos Civis, encerrando a segregacdo racial da Lei
Jim Crow.

% Entrevista por telefone de Parker ao jornal New York Times. Disponivel em
http://www.nytimes.com/1988/12/04/movies/film-fact-vs-fiction-in-
mississippi.html?pagewanted=all&src=pm. 04/12/1988. Acessado em 20 de setembro de 2013.

% A caso Mississippi em Chamas estdé completamente disponivel no site do FBI.
http://vault.fbi.gov/Mississippi%20Burning%20%28MIBURN%29%20Case. Acessado em 25/09/2013.
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FBI, tratando-se de um filme que retratou um crime, e ndo os direitos civis. Se a
intencédo do diretor foi apresentar o que teria sido a luta pelos direitos civis, ndo deveria
a abordagem privilegiar a luta histdrica, que foi brevemente apresentada nesse trabalho?

Nem todos os filmes possuem um posicionamento claro ou, quando tém, por
vezes sdo traidos pela propria construcdo do cinema classico. No nosso objeto de estudo
- Mississippi em Chamas - ha sinais de uma construcdo dubia. A pelicula é produzida na
década de 1980, quando uma boa parcela da populacdo se interessava pela questdo dos
direitos civis, retratando a década de 1960 - periodo no qual uma minoria lutava em prol
desses direitos. Além disso, a década anterior a sua producdo foi marcada pela
blaxploitation®* e, nem de perto, tocariam em temas como dendncia social — apesar de
ser uma clara jogada comercial para atrair 0s negros para a indudstria cinematografica.

Como demonstramos, o enredo do filme principia com o desaparecimento de
trés jovens (dois brancos e um negro), militantes dos direitos civis que visitariam o
condado de Jessup no Mississippi (Sul dos Estados Unidos) para incentivar os eleitores
negros a votar. Antes mesmo de iniciar seus trabalhos, eles sdo interceptados por
lideres, autoridades locais e membros da Ku Klux Klan. O FBI é acionado e a busca
pelos ativistas se inicia, ganhando propor¢do internacional. Rupert Anderson e Alan
Ward foram os agentes do FBI encarregados do caso e, incansavelmente, buscaram uma
solucéo para o desaparecimento dos militantes. A dupla de oficiais assistiu a todos as
barbaridades do preconceito: coacdo, segregacdo, linchamentos, enforcamentos,
incéndios nas propriedades e igrejas dos negros, além da forte suposicdo de que o
assassinato teria sido realmente cometido pelos brancos sulistas.

Parker nos apresenta, em seu filme, trés conflitos que trataremos no decorrer
deste capitulo: o principal é o desaparecimento dos militantes. Outro conflito ocorre
entre Anderson e Ward — o primeiro prefere fazer as coisas de maneira, no minimo,
heterodoxa, evitando muitas vezes o protocolo da policia. Trata-se de um conhecedor da
regido e do pensamento da populacéao local; o segundo € um idealista que segue de perto
as regras do FBI, pois ndo passa por cima das leis nem mesmo para alcancar 0s

culpados, e utiliza todo um aparato técnico da policia. O Gltimo conflito é a relacéo

%0 A indGstria cinematogréfica se deu conta que poderia faturar bastante produzindo filmes para a
comunidade negra. Surgiu uma estética prdpria da época com cores bastante vivas, perseguicoes, humor
chulo e muita violéncia. E importante lembrar que grandes nomes como Halle Barry, Mario Van Peebles,
Denzel Washington e Spike Lee puderem ganhar visibilidade porque muitas portas foram abertas nesse
periodo. Ver: Amanda Howell, "Spectacle, masculinity, and music in blaxploitation cinema", Screening
the past, Issue 18, 2005, http://www.latrobe.edu.au/wwwy/screenin .
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entre 0 agente Anderson e a submissa senhora Pell (Frances McDormand), mulher de
um dos principais suspeitos do crime.

Tentaremos entender essa relacdo entre os personagens e os conflitos
apresentados na estreita relacdo entre Cinema e Historia, com o objetivo de

compreender 0s varios aspectos da sociedade que acolhe a obra.

Entre cinema e histdria, as interferéncias sdo mdultiplas, por exemplo: na
confluéncia entre a Historia que se faz e a Historia compreendida como relagéo
de nosso tempo, como explicacdo do devir das sociedades. Em todos esses
pontos 0 cinema intervém (...). Paralelamente, desde que o cinema se tornou
uma arte, seus pioneiros passaram a intervir na histéria com filmes,
documentérios ou de ficcdo, que, desde sua origem, sob a aparéncia de
representacdes, doutrinam e glorificam.*

Compreendendo essa relacdo entre o Cinema e a Histdria e sua inter-relacdo com
0 meio de producdo/divulgacdo/recepcdo, podemos questionar se a proposta de Alan
Parker era a de fazer uma contundente denlncia a sociedade, ou se o diretor buscava
apenas atender a maior industria de entretenimento da época através de uma obra bem
dirigida e de sua indiscutivel capacidade de se aproveitar dos recursos técnicos

disponiveis, ou se ainda desejava propor uma conciliacdo entre grupos politicos:

Nao é dificil compreender que o discurso sobre a Histdria esta intimamente
ligado ao presente e a luta politica. Impor uma determinada interpretagcdo
historica €, ao mesmo tempo, impor uma leitura do presente. Portanto, quem
dominar a Histdria, podera impor a sua leitura do presente, tomando posi¢do no
jogo politico.*

Sendo assim, tentaremos compreender a utilizacdo de algumas falas, nocdes e
efeitos proprios do cinema classico americano, com o intuito de fazer uma leitura da
obra de Parker. A utilizacdo dos elementos ficcionais teve a finalidade de convencer e
conquistar o publico, ou teré sido uma forma de privilegiar uma visdo em detrimento de
outra?

Mississippi em Chamas retoma um tema que havia sido deixado de lado durante
mais de uma decada. A obra foi cuidadosamente trabalhada para deixar o telespectador
impactado com a violéncia que outrora foi utilizada contra uma minoria desfavorecida.

O poder publico é apresentado como permissivo e insolente, levando-nos a acreditar que

1 FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 13.
%2 BERNARDET, Jean-Claude. RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Histéria do Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 1988, p. 17.
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0 sul dos Estados Unidos ndo seguia as leis da nacdo e desrespeitava os direitos
humanos.

No filme, hd um conflito declarado entre o poder local — policia, prefeito e
outros lideres — e o FBI, que ndo poupou esforcos para encontrar os militantes
desaparecidos. O FBI enfrentou esse poder local e foi apresentado como uma
ferramenta do Estado que, por sua vez, buscava por justica e defendia o seu
cumprimento. Por vezes, somos levados a indagar se a historia seria sobre o
desaparecimento dos ativistas ou sobre a acdo do FBI frente ao desaparecimento dos
ativistas.

A segregacdo € apontada diversas vezes na obra, seja na lanchonete, no
bebedouro ou na igreja. O fato de os brancos ocuparem um lugar diferenciado (melhor,
mais confortavel e refinado, melhor iluminado) incomoda o telespectador. Os brancos
coligados a Ku Klux Klan, até entdo apenas suspeitos do crime, sdo mostrados também
como cidaddos detentores de valores moralmente questiondveis: sdo machistas,
violentos, agridem os membros da propria familia, desprezam a “igreja” e a “Biblia”
dos negros. Os dialogos e ponderacfes dos sulistas associados a Ku Klux Klan séo
recobertos de sadismo: das piadas no circulo de amigos as ameacas feitas aos negros. O
telespectador se depara com uma situacdo que desperta rancor e indignacio. E como se
o filme fosse um instrumento nemésico que poderia ser utilizado pelo telespectador.
Esses sdo alguns dos fatores utilizados pelo cinema classico americano para construir ou
desconstruir uma personagem.

Para Marc Ferro, a analise de uma obra cinematografica de ficcdo deve ser feita
sem se perder de vista 0 meio no qual ela foi produzida, a relagdo entre o autor e a
sociedade, o enredo (e sua recepcdo pelo publico e pela critica) e 0s mecanismos
presentes na obra em si, sem desconsiderar a analise estética da mesma. Mas, apesar de
pouco abordar sobre os fatores da realidade ndo visivel em suas obras, Ferro observa

que eles

derivam de diferentes metodologias (historia, literatura, psicanalise, anélise da
decupagem, da filmagem etc.); todas estas aproximacBGes ndo séo igual e
uniformemente operatorias; a analise de cada filme procede da experimentacdo
de cada uma destas aproximagdes, de sua aplicagdo ao conteudo aparente de
cada substancia do filme (imagem, musica, didlogos etc.), de sua aplicagdo a
combinacio destas substancias a analise do roteiro, da decupagem etc.*

% FERRO, Marc. Analyse de film, analyse de sociétés, Paris: Hachette, 1975, p. 55.
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Entendemos que essa anélise é importante, pois a posi¢do e 0s movimentos da
camera, a luz, o cenario, o som e a edi¢do fazem parte de uma producdo particular, e
ndo é feito de forma aleatdria, portanto, sdo elementos que pretendemos levar em
consideracdo em nossa pesquisa, por fazerem parte do resultado final. A partir dessa
analise e de um olhar historiografico cuidadoso, podemos perceber outros elementos
presentes na obra. Nosso procedimento de anélise se aproxima da de Walter Benjamim,
quando discute a linguagem cinematografica:

A realizacdo de um filme, principalmente de um filme sonoro, oferece um
espetaculo jamais visto em outras épocas. N&o existe, durante a filmagem, um
Unico ponto de observacdo que nos permite excluir do nosso campo visual as
camaras, os aparelhos de iluminacdo, os assistentes e outros objetos alheios a
cena. Essa exclusdo somente seria possivel se a pupila do observador
coincidisse com a objetiva do aparelho, que muitas vezes quase chega a tocar o
corpo do intérprete (...) A natureza ilusionistica do cinema (...) est& no resultado
da montagem.*

1.3 O papel do FBI na resolugdo do caso, a omissao dos negros e a integracao da

obra como memoria popular

Considerando os elementos levantados no tépico anterior, podemos perceber que
ha uma supervalorizacdo dos agentes do FBI no filme. Por vezes, somos levados a
pensar que eles sdo 0s unicos preocupados em resolver o caso. No filme, eles sdo
chamados de “Hoover Boys” e de agentes de “Federagdo Burocratica da Integragdo”, o
que pode ser uma tentativa de criar para o publico um conflito entre eles e a poder local,
deixando ver certo maniqueismo no qual os “bonzinhos” pertenciam a agéncia federal.
Ora, ndo é preciso uma analise aprofundada para saber que o FBI foi, muitas vezes,
negligente frente a questdo dos direitos civis, além de ter aplicado métodos violentos e
ter sido o brago direito de J. E. Hoover, que considerou 0 movimento negro a principal
ameaca a seguranca dos Estados Unidos®. Toda a construcdo da obra nos leva a crer
que o FBI realmente admirava os militantes dos direitos civis, embora ndo encontremos
nos estudos sobre aqueles anos grandes contribuicbes da agéncia federal para o

movimento negro. A esse respeito, Sean Purdy comenta:

% BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica. Sio Paulo, Brasiliense, 1985,
p. 186.

* NEWTON. Huey P. War Against The Panthers: A Study Of Repression In America. 1980. Doctoral
Dissertation / UC Santa Cruz, 1980. p. 188.
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De acordo com a memoria coletiva, os presidentes Kennedy e Johnson, bem
como a policia federal, o FBI, eram simpéticos a luta antirracista. Mississipi em
Chamas (1988), filme que conta a histdria dos assassinos dos ativistas James
Chaney, Andrew Goodman e Michael Schwerner, retrata como herois o FBI e
0 governo federal. Nada pode estar mais longe da verdade. Os irmaos
Kennedy eram altamente acautelados, desprezando 0s movimentos
militantes e seus lideres, inclusive King, e relutantemente oferecendo
poderes federais para proteger os ativistas no Sul, geralmente tarde demais
e com forgas insuficientes. Assessores de Kennedy interferiram na Marcha de
Washington, censurando discursos militantes e vetando a¢fes mais radicais. Ao
contrario do filme, o FBI ignorou muita violéncia racial e somente interveio
guando detectou grande ameaca a estabilidade social. Além disso, o chefe do
FBI, o veterano anticomunista e racista J. Edgar Hoover, fez uma campanha
clandestina contra King, grampeando seus telefones e o chantageando, além de
enviar-lhe uma carta anénima sugerindo que se suicidasse. Um relatorio do
Senado, em 1976, concluiu que o FBI tentou “destruir” Luther King.* [grifo
nosso].

Em 1964, ano em que se passa o filme, a luta pelos direitos civis foi intensa: um
dos liberais que possuia um discurso de defesa dos direitos civis - o presidente J.F.
Kennedy — havia sido assassinado no ano anterior; Martin Luther King ganhava cada
vez mais expressao no pais e no mundo com suas longas marchas e seus discursos sobre
a necessidade de harmonia entre brancos e negros através de uma politica da ndo-
violéncia; Malcolm X, com seu discurso radical, porém num trajeto diferente daquele
trilhado por King, ganhava cada vez mais adeptos com sua postura de separacdo e a
culpabilizacdo do homem branco pelas mazelas das minorias nos Estados Unidos. E
interessantes ressaltar que nada disso foi apresentado na obra de Parker, como se o
mérito pelas conquistas e avancos fosse exclusivamente do FBI.

Outro aspecto importante a ser destacado é a forma como o negro foi
representado no filme. Com algumas excecdes, eles foram retratados como uma massa
passiva, amorfa, sem agdo e sem personalidade. Fugiam ou sofriam quietos, e suas
acOes dificilmente colhiam resultados positivos. Todo o processo investigativo, bem
como a conducdo e a resolucdo do caso, foram conduzidos por brancos, principalmente
pelos integrantes do FBI, com uma participacao elementar da senhora Pell.

Outra caracteristica do filme, que néo é clara e contribui para nossa analise, é a
resolucéo de um dos conflitos ja apresentados. As diferencas entre Anderson e Ward sé
foram postas de lado quando ambos tiveram um senso de emergéncia, desejosos de

resolver todo o caso, e isso ocorre logo apos Pell ser espancada pelo marido. Depois de

% PURDY, Sean ; KARNAL, Leandro ; FERNANDES, Luiz Estevam ; MORAIS, Marcus Vinicius de. A
histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto, 2007, p. 246.
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ambos verem cenas de muita violéncia com varios negros sendo espancados de forma
gratuita, quem inicia a cooperacao e acelera a resolucdo do caso foi uma mulher branca.

Considerando que esses elementos supracitados ndo foram intencionais,
podemos inferir que Alan Parker realmente ndo apresenta essa visdo e, portanto, nao
quer que isso seja passado para o publico, ou realmente foi traido pela propria
linguagem cinematografica. Para Ferro, “o resgate da historicidade das relagdes sociais
a partir do cinema sO € atingida se a andlise referendar as intencionalidades do

cineasta”™’.

O filme, aqui, ndo estd sendo considerado do ponto de vista semioldgico.
Também ndo se trata de estética ou histéria do cinema. Ele (o filme) esta sendo
observado ndo como uma obra de arte, mas sim como um produto, uma
imagem-objeto, cujas significacbes ndo sdo somente cinematogréaficas. Ele ndo
vale somente por aquilo que testemunha, mas também pela abordagem sécio
histérica que autoriza.®

Os estudos sobre recepcao nos ajudam a entender ndo apenas a forma como o
publico recebeu essa obra, no seu poder de interferir no resultado final, mas também
elementos que talvez ultrapassassem a preocupacdo dos estudiosos da recepcdo: o
impacto comercial que uma obra filmica pode alcancar se a produgdo da obra souber
avaliar, guardado o seu grau de incerteza, 0 seu publico, o seu tempo e a expectativa
daqueles que a recebem. Além disso, através do estudo da estética da recepcdo,
podemos ver 0 movimento interpretativo, fazendo da obra e da sua recep¢éo objetos de
estudo. Apds a conclusdo do caso, do julgamento dos envolvidos e da morte da maioria
dos acusados, tem-se a possibilidade de fazer outras analises, a comecar pela construcéo
da obra e, em seguida, de como ela atingiu a critica especializada e o publico comum,
procurando identificar os fatores que levaram ao sucesso da obra.

Esse sucesso depende, em parte, da escolha estética do diretor e de como o tema
integra a nocdo do telespectador sobre o assunto. Para atrair o publico e prender sua
atencdo, Parker utiliza convengbes genéricas de melodrama e de documentéario e essa
opcéo contribuiu para a compreensao e aceitacdo de sua visdo e abordagem da histéria

dos direitos civis, o ativismo politico (ou auséncia dele), as relagdes raciais e as

% FLORIO, Marcelo. A linguagem cinematografica como objeto de estudo interdisciplinar, p. 5.
Disponivel em: www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R0303-2.pdf - acessado em
19/08/2010.

% FERRO, Marc. Cinema e histéria. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 87.

47


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R0303-2.pdf

injusticas sociais. Parker afirmou que seu filme é mais do que uma "aula de historia",
pois trata "sobre o racismo que estd dentro de todos nds e é sobre o agora”®.

Parker sugere que o filme pode oferecer recursos para a compreensdo das lutas
sociais do passado e pode também encorajar o publico a reconhecer 0s casos recentes de
injustica social e, ao destacar a forma como a violéncia e as injusticas foram esquecidas,
o filme poderia se tornar uma importante arma a favor da memdria. Contudo, é
importante ressaltar que a forma como os elementos foram dispostos, como 0s
percebemos no filme, ndo deixa ver um discurso identificado com a luta dos negros.
Pelo contrario, o que vemos € a autoridade dos brancos, enguanto os ativistas negros
ndo desempenharam um papel fundamental na conquista de justica e direitos civis dos
negros do Sul. A narrativa de Mississippi em Chamas delegou para segundo plano a
historia do ativismo pelos direitos civis, segundo o0s registros de estudiosos e ativistas,
que mostram lideres negros que lutavam contra as instituicGes racistas do Sul e que
buscavam uma solucao para a 0s assassinatos que ocorreram nesse periodo.

Mais do que ignorar o papel dos negros nesse momento, o filme abriu caminho
para que jornalistas reforcassem a historia representada na obra de Parker, criando uma
memoria contréria ao que teria realmente sido o ativismo. Alguns elementos da
narrativa e tambem dispositivos visuais foram utilizados como recursos para a
compreensdo do passado, segundo a Otica do diretor. A exibicdo do filme e a posterior
cobertura da imprensa contribuiram para que aquela perspectiva de Alan Parker sobre os
direitos civis integrassem a memoria popular, isso se considerarmos que uma parte do
publico comum teve mais acesso as informacdes historicas com filmes do que com os
livros de historia.

Percebemos, durante a pesquisa, que Mississippi em Chamas integrou com
sucesso a memoria popular, apesar de diversas publicacdes, documentarios e programas
jornalisticos terem sido criados abordando a histéria do assassinato e dos direitos civis.
A noticia sobre mortes, julgamentos e prisdes dos envolvidos, nesse caso, comumente
fazia lembrar o filme Mississippi em Chamas. Atribuimos essa rememoracdo a boa
qualidade de producéo do filme, que conjugou a narrativa dramaética e elementos de um
documentério e logo passou a ser visto como fonte de informacéo historica. De um lado
estava o tradicional cinema policial, que ajudou na popularizagdo da obra,

impulsionando sua circulagdo; de outro, as cenas brutais de violéncia e as referéncias

% HALL, Carla. Director Parker, master manipulator. The Washington Post,p. C01. 09/12/198. Acessado
em 26/09/2013

48



historicas, relativas a um tema que fundamenta o filme: a luta pelos direitos civis.
Assim, tanto o sucesso comercial quanto a legitimidade histdrica sdo necessarios para
que os filmes alcancem o publico, e este o considere como uma forma possivel de
compreensdo do passado. Ao negociar essas demandas concorrentes, a obra abriu
espacos adicionais para telespectador se recordar da histdria da represséo politica contra
ativistas de direitos civis e discuti-las.

Embora Parker tenha dito que sua obra foi um recurso para promover a justica
social, € comum encontrarmos hoje estudos de criticos da area de Cinema, comunicacgéo
e Historia que questionam os resultados de seu trabalho e apontam para uma histéria
que reafirma a hegemonia branca e subordina as experiéncias dos negros a uma
lideranca e capacidade, no caso do filme, de conduzir e resolver o crime em questdo.
Quando autores se propdem a discutir alguns desses elementos, identificam os agentes
do FBI como heréis brancos*® e apontam um mito da superioridade branca** contida na
obra, identificamos um movimento contrério daquele imediatamente posterior a
exibicdo do filme, quando jornalistas elogiaram e reforcaram a producdo filmica,
ignoraram pesquisas histdricas sobre as lutas dos integrantes do movimento negro e dos
direitos civis feitas por ativistas, historiadores e jornalistas.

As contradigdes da obra de Alan Parker a respeito do movimento dos direitos
civis levaram criticos de cinema a questionar a precisdo histérica do filme. Percebemos
que as incongruéncias entre 0s acontecimentos histdricos e a narrativa de Mississippi em
Chamas encorajaram criticos e jornalistas a fornecer memdrias alternativas do ativismo.
Ao adotar padrBes genéricos da industria cinematografica hollywoodiana que se supdem
representar o passado, a obra de Parker fez surgir a necessidade de uma reflexdo critica
do movimento da luta pelos direitos civis, além de procurar entender o suporte que o
filme recebeu por parte dos meios de comunicacao que faziam analise e divulgacdo da
obra.

Para tanto, vamos tratar de um dos conflitos do filme, voltando ao enredo.
Mississippi em Chamas destaca a luta de dois detetives ficcionais do FBI em sua
tentativa de investigar o desaparecimento de trés ativistas dos direitos civis nao
identificados em uma cidade ficticia do Mississippi. Apesar de algumas cenas

apresentarem caracteristicas de documentario, com situagdes de violéncia contra

“ BOURGEOIS, Henry. Hollywood and the civil rights movement: The case of Mississippi Burning. The
Southern Communication Journal. v. 4, 1992, pp. 157-163.

*I BRINSON, Susan. The myth of white superiority in Mississippi Burning. The Southern Communication
Journal. v. 60, 1995, pp. 211-221.
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ativistas, a narrativa do filme se assemelhava mais a um melodrama ficcional do que a
um documentario sobre o movimento dos direitos civis. Esta narrativa seguiu as
convengdes do cinema cléssico de um drama de ag&o policial.

Dentro deste género de filme, os protagonistas formaram uma parceria antitética
a fim de erradicar um vildo desumano que ameacava a comunidade. A narrativa de
Mississippi em Chamas gira em torno dos esforcos dos agentes do FBI Rupert Anderson
e Alan Ward, que pretendiam resolver o caso dos jovens desaparecidos. Boa parte do
filme focaliza a tensdo entre Anderson, ex-xerife de uma cidade do Mississippi que
acabou se tornando agente do FBI, e seu superior, Ward, um agente que seguia as regras
e o protocolo da agéncia, sendo o principal encarregado do caso.

O filme apresenta Ward como um tipico cidaddo do norte, que se sentia
indignado com a forma como os negros eram tratados no sul do pais, sendo que o poder
local ndo se mostrou capaz de solucionar o desaparecimento dos militantes. Sob a
direcdo de Ward, os agentes do FBI procuraram inutilmente sinais do desaparecimento,
e foram rejeitados pela populagdo branca local. Anderson também foi designado para
resolver o caso, mas ele ndo demonstrou muita preocupacéo no inicio. Pelo contrério,
ele fazia piadas sobre os métodos ineficazes do parceiro e buscava encontrar pistas
conversando informalmente com os habitantes da pequena cidade. Ele se interessava
particularmente pela esposa do policial e vice-xerife, a senhora Pell, que Ihe forneceu a
informacdo crucial para a resolucdo do caso. Os esforcos heroicos de Ward e Anderson
contrastavam fortemente com as acdes dos antagonistas centrais do filme, sobretudo do
Sheriff Stuckey e de seu vice, Clinton Pell. Ao longo do filme, a policia local, sob o
comando do xerife e dos membros locais da Ku Klux klan, organizaram diversas agoes
para atrasar as investigacdes do FBI. Deparamo-nos com varias imagens de lideres da
KKK e de policiais batendo e ameacando linchar os negros, em resposta a insistente
investigacdo do FBI. Assim, igrejas e casas pertencentes a populacdo negra foram
filmadas ardendo em chamas, atitude assumida por segregacionistas a medida que 0s
agentes chegavam mais perto de resolver o caso.

O racismo aparece de forma muito constante e intensa dentro dos circulos
sociais e dos proprios 6rgdos de aplicagdo da lei na cidade de Jessup e no estado do
Mississippi. As imagens de espancamento, destruicdo e coacdo por parte dos membros
da Klan em resposta as investigacdes na cidade sugerem que o FBI ndo conseguiria
impedir ou diminuir o sofrimento da populacdo local. O filme é generoso em exemplos:

a fala do prefeito Tilman na barbearia, do xerife Stuckey na porta do prédio da policia,
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de Bailey no bar e do grande mago Townley, quando reafirmavam a necessidade da
segregacgdo, exaltavam a superioridade dos brancos e ndo demonstravam qualquer
interesse em seguir as politicas de integracdo dos estados do Norte. Para Anderson, a
confianca de Bailey no racismo do sistema legal do Mississippi, quando ele afirma que
ndo seria julgado em nenhum tribunal do estado, provou que o compromisso da Ward
com os procedimentos formais do FBI nunca seriam um problema para as autoridades
locais, que agiam violentamente contra os negros. Assim, Anderson concluiu que
agentes federais teriam de agir a margem da lei, com o intuito de tentar erradicar os
assassinatos e julgar os responsaveis pelos crimes, inclusive pelas mortes de negros e
ativistas no Mississippi.

Depois que a Sra. Pell foi brutalmente espancada pelo marido, por ter fornecido
informacBes ao agente Anderson, Ward concordou com o chamado do parceiro para
combater a elite local com as mesmas armas, e praticamente entregou o caso a ele, uma
vez que seria feito com os métodos e o pessoal de Anderson. As cenas seguintes
retrataram agentes do FBI enganando e aterrorizando os membros da Klan, com o
objetivo de fazé-los confessar seu envolvimento nas mortes dos ativistas. Anderson
ameacou Clinton Pell em uma barbearia com uma lamina, posicionada na garganta do
policial, e enganou Lester fazendo-o acreditar que ele precisava de protecdao do FBI para
sobreviver aos ataques de seus companheiros da Klan. Em outra cena, Anderson
contratou um agente negro nao identificado para interrogar o prefeito da cidade e
ameaca-lo de tortura, intentando obter os nomes dos membros da KKK responsaveis
pela morte dos ativistas. Através destas acGes coercitivas, os agentes federais foram
conseguindo as provas que precisavam para prender os homens responsaveis pelo crime.
Assim, as ameacas de violéncia contra membros da Klan, que foram justificadas pela
prépria desconsideracdo da Klan pela lei, possibilitou a unido de Ward e Anderson, que
encontraram formas de fazer justica pela comunidade.

Por trés da opcdo de Anderson existe também um sentido que merece destaque.
O desfecho do filme retrata os envolvidos no caso de assassinato dos militantes pelos
diretos civis, entre eles o xerife Stuckey e seu vice Clinton Pell, que foram presos ap6s a
investigacdo do FBI. Ao demonstrar que 0s assassinos sO poderiam ser presos e
julgados através dos truques do FBI, a obra elogia o ato de Anderson e sugere que as
pessoas devem procurar agir nas brechas da lei para alcancar a justica e a igualdade
social. Esse elemento, também do cinema classico, é receita de sucesso entre o publico

comum. O agente Anderson foge dos parametros legais para prender 0s assassinos e
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essa medida, tdo comum no género policial, € justificada pela acdo dos membros da
KKK. A obra cuidadosamente adiciona valores que incomodam o telespectador e isso
justifica, em Gltima analise, a perseguicdo promovida pelo FBI. A descrigdo do vildo
inescrupuloso é um elemento essencial nos filmes de acdo, pois fornece a premissa
legitimadora da violéncia extrema (e efeitos e recursos técnicos elaborados para
representa-lo, tais como o close up em uma fala, o sadismo durante a agressao, as piadas
preconceituosas, a musica durante uma perseguicdo etc.) que €& um ponto
exaustivamente usado para sucesso comercial de filmes desse género.

O sucesso comercial de filmes policiais pode ter colaborado para o sucesso de
Mississippi em Chamas. S&o filmes de baixo orgamento, com cenas semelhantes de
acao e, algumas vezes, com a mesma receita de policiais agindo fora dos protocolos
para alcancar seus objetivos. Podemos citar Um Tira da Pesada, de 1984, Maquina
Mortifera, de 1987, e Duro de Matar, de 1988. Todos eles receberam sequéncias de
maior ou menor sucesso no decorrer da década de 1980 e 1990. A escolha de Parker em
inserir elementos desse género pode sugerir sua intencdo de dirigir um filme que se
tornasse sucesso comercial e ocupasse a memdria do publico. O sucesso de bilheteria
atesta este sucesso. De acordo com o Internet Movie Database* o filme Mississippi em
Chamas faturou 34 milhGes de dolares. Além disso, foi vencedor do Oscar de melhor
fotografia em 1989 e indicado as categorias de Melhor Ator (Gene Hackman), Melhor
Atriz Coadjuvante (Frances McDomard), Melhor Dire¢do, Melhor Edicdo, Melhor
Filme e Melhor Som. Foi vencedor do BAFTA de Melhor Fotografia, Melhor Som e
Melhor Edigdo. Vencedor do prémio Urso de Prata na Categoria Melhor Ator no
Festival de Berlim de 1989 e indicado ao Urso de Ouro. Venceu a categoria Direitos
Humanos do Political Film Society de 1990, recebeu o prémio de melhor filme da
National Board of Review de Motion Pictures em 1988 e foi ainda indicado ao Globo de
Ouro de 1989 nas categorias Melhor Diretor de cinema, Melhor Roteiro de cinema,
Melhor Filme e Melhor atuacdo de um ator de cinema (Gene Hackman). O filme
também ficou em 12° lugar, entre as maiores video locadoras em 1989* e, com isso, nos
faz crer que o filme cumpriu as normas estéticas e comerciais para os padrées de

Hollywood.

*2 http://www.imdb.com/title/tt0095647/awards.
* ROSENTAL, Alan. Why docudrama? Fact-fiction on film and TV. Library of Congress Cataloging-in-
Publication Data. 1999. p. 355.
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Estes prémios atestam o sucesso do filme, mas eles ndo fornecem uma
explicacdo completa de como ele contribuiu para a meméria popular. Um exemplo de
filme bem sucedido comercialmente no Brasil foi Tropa de Elite 11, o inimigo agora é
outro que, também premiado, incorporou a memoria do brasileiro. Hoje a musica Tropa
de Elite da banda Tijuana, o ator Wagner Moura, as frases dos personagens e 0 proprio
Batalhdo de OperacGes Especiais e tantos outros elementos da obra de Padilha
ganharam visibilidade e a referéncias a eles € algo comum. Filmes que ganham altas
receitas de bilheteria e recebem prémios e indicacGes podem transmitir um significado
social importante, mas nem sempre sdo reconhecidos pela midia nacional como recurso
de compreensdo da Histdria. Mississippi em Chamas é uma obra que reuniu duas
caracteristicas importantes para integrar a memoria a respeito dos direitos civis: 0

sucesso comercial que ja destacamos e 0s elementos do documentario.

1.4 As referéncias que garantem a obra as caracteristicas de filme historico e/ou

fonte historica

Embora esta narrativa se aproxime dos padrdes genéricos de um drama ou de
uma acéo policial do cinema hollywoodiano, o filme incorpora elementos visuais e uma
eficiente trilha sonora que sugerem um enredo baseado em fatos reais, relativos a
discriminacdo racial e injustica social cometidas no decorrer dos anos 1960. Como ele
surgiu no ambito de um drama de acgéo policial, as imagens e a narrativa trouxeram uma
carga de situagdes “reais” e a obra de Alan Parker foi tratada como fonte de informacao
histérica na cultura contemporanea. Diversas vezes podemos ver imagens que
lembravam eventos da histéria do movimento pelos direitos civis, que ganharam ampla
cobertura nas redes de noticias nacionais e atencdo da midia durante os anos 1960. O
publico que conhecia 0s eventos que caracterizaram a luta pelos direitos civis poderia
ter reconhecido as varias referéncias de membros da Ku Klux Klan perseguindo e
linchando os negros e queimando suas casas e igrejas, além das praticas
segregacionistas da elite local da cidade ficticia de Jessup.

O publico reconhece o filme como um “resgate histérico” devido a algumas
referéncias que ele estabelece. Logo no inicio dele, o veiculo dos ativistas aparece em
uma rodovia e, posteriormente, foi abordado por outros trés carros. Esse inicio faz

lembrar os acontecimentos do dia 21 de junho de 1964. Quando o carro é alcangado, um
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dos perseguidores, com o0 nome de Frank, saca uma arma e atira na cabeca do motorista,
ap6s chama-lo de “judeuzinho amante de negros™*. Na sequéncia, ainda podemos
ouvir: “s6 me deixaram um preto, mas pelo menos mato um preto”, frase que foi
retirada do caso MIBURN presente nos arquivos do FBI. Essas imagens fazem
referéncia direita ao caso de assassinato de George Chaney, Michael Goodman e
Andrew Schwerner na pequena cidade de Neshoba, no estado do Mississippi, que ficou
conhecido como Veréo da Liberdade. Embora os nomes dos integrantes do movimento
ndo tenham sido mencionados, ndo é necessario um conhecimento profundo para que
essas referéncias facam sentido e o pablico entenda que se trata de um filme historico e
que, inclusive, mexeu muito com a historia do estado do Mississippi e do proprio pais.

Outra referéncia histérica € o envolvimento dos grupos que fizeram parte do
Verdo da Liberdade com o proprio movimento pelos diretos civis, que ja vinha atuando
desde meados da década de 1950. Além disso, o filme menciona Martin Luther King, os
grupos NAACP, CORE, SCLC e SNCC, as cenas em videos assistidos pelos agentes
federais que faziam referéncia a KKK, as imagens de jornais utilizados no decorrer da
obra, o envio pelo presidente Lyndon B. Johnson de centenas de fuzileiros navais e 200
agentes do FBI para encontrar os jovens, o que de fato ocorreu no més de agosto,
quando os agentes federais descobriram os corpos dos ativistas em uma barragem. As
imagens logo foram reconhecidas pelo publico.

O fato de a obra trazer varias caracteristicas associadas a acontecimentos reais
do movimento pelos direitos civis, aliado ao fato de o publico ndo possuir amplo
conhecimento histérico, pode levar a crer que todo o filme foi baseado em
acontecimentos que envolveram o desaparecimento dos ativistas. Essa confusdo é
comum em filmes histdricos e, de certa forma, colaboram com a popularizacdo da
pelicula. A frase “baseado em fatos reais”, inserida como legenda, ¢ suficiente para
atrair a atencdo do publico. A confusdo, inclusive, se tornou uma ferramenta e algumas
obras trazem, antes dos créditos, informacGes para criar a sensa¢do de que algo ocorreu
na realidade, mesmo que tudo aquilo ndo passe de criacao do diretor. Exemplo disso é a
sequéncia de Atividade Paranormal: no final do filme, é apresentada a conclusdo de

cada personagem, acrescentando-se datas e local dos supostos acontecimentos. Os

* 0 termo é bastante conhecido entre os estadunidenses e vem de uma tradic4o antiga entre os membros
da KKK . ALVES, Amanda Palomo. Do blues ao movimento pelos direitos civis: o surgimento da ‘black
music' nos Estados Unidos. In: Revista de Historia, 3, 1. 2011. p. 55.
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produtores sabem que, em se tratando de um filme de suspense/terror, o efeito seria

muito maior se os fatos narrados realmente tivessem ocorrido.

1.5 A relacdo entre o jornalismo, o filme e a nocéo de verdade nos fatos narrados

Na obra Mississippi em Chamas, jornalistas encontram-se presentes em diversas
cenas, para cobrir o desaparecimento dos ativistas. Em varios momentos, os repérteres
questionaram as autoridades locais e federais quanto a situacdo dos ativistas
desaparecidos no estado do Mississippi. Em um desses episodios, alguns agentes do FBI
assistiam imagens de noticiarios de sulistas brancos batendo e aterrorizando ativistas
dos direitos civis, trabalho este realizado também por jornalistas. Em outra cena, Ward e
varios agentes do FBI assistiram noticias de um comicio da Ku Klux Klan para entender
0 pensamento das pessoas que acompanhavam 0 grupo racista e a forma como a
populacdo negra era ameacada no Sul. Na sequéncia, Ward exige que os agentes do FBI
intensifiguem os seus esfor¢cos para encontrar 0s homens responsaveis pela morte dos
ativistas. Esta construcdo sugere que a cobertura jornalistica da violéncia aplicada
contra a populacdo negra e a apatia do poder local na busca pelos responsaveis pelo
desaparecimento dos militantes foi algo que ajudou o FBI a concluir o trabalho. E
embora haja pouca evidéncia para sugerir que 0s meios de comunicacdo instigaram o
FBI a combater o racismo no Sul do pais, podemos pelo menos inferir que o jornalismo
televisivo ajudou a alcancar, em outros estados americanos, apoio para 0 movimento
dos direitos civis.

Em resposta a estas imagens televisivas, a populacéo branca passou a pressionar
lideres politicos e empresas do Sul, para apoiar a integracdo e o direito de voto no Sul.
Mississippi em Chamas ndo aborda a relagéo entre a midia e o sucesso do movimento,
mas conferiu destaque a imprensa nacional, que foi importante para a narrativa dos
acontecimentos e reforcou o esforco do FBI em sua busca pelos corpos dos ativistas
desaparecidos, tentando trazer os assassinos a justica.

Outras técnicas visuais também incentivaram o publico a assistir ao filme como
uma representacdo de acontecimentos reais. Estas técnicas sdao emprestadas do cinema
documentario e sugere que as imagens projetadas pelo cinema condizem com a
realidade historica e podem ter existido independentemente da producédo do filme. Essa

relacdo j& foi muito explorada pelos cine historiadores e identificam que, embora ndo
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seja correto, a populacdo em geral relaciona o documentario a prépria realidade. Esta
associacao fica visivel na obra de Parker, nas imagens intercaladas da investigacdo do
FBI e das entrevistas no estilo documentario realizadas com os cidaddos que falavam
com os jornalistas. Enquanto os agentes do FBI e a marinha procuravam no pantano os
corpos dos ativistas desaparecidos, 0s jornalistas que cobriam a investigacdo
entrevistavam os moradores brancos que também observavam a busca empreendida
pelos federais. As imagens revelam entrevistados falando diretamente para a camera e
descrevendo as suas opiniGes sobre as relacOes raciais em sua comunidade. Deste
angulo da camera, o telespectador pode ver os brancos locais sendo entrevistados a
partir do ponto de vista dos jornalistas retratados no filme.

A impressdo, para o telespectador, € a de que os depoimentos dos moradores
foram reais e colhidos especialmente para a composicdo da obra. A primeira cena, nesta
sequéncia de entrevistas, mostra uma mulher de meia-idade que estava com 0 rosto
virado para a camera enquanto, num segundo plano, os membros da marinha checavam
cuidadosamente o pantano. A voz por tras da cdmera, presumivelmente de um repérter,
entrevistou outros trés moradores da regido, perguntando o que eles achavam da forma
como 0Ss nhegros eram tratados, além de questionar 0 que pensavam sobre o
desaparecimento dos ativistas. Os trés entrevistados encontram-se em lugares diferentes
e as cenas seguem as caracteristicas de entrevista comum de documentario e jornalismo,
quando se captura o depoimento de alguém. Além de conferir destaque aos jornalistas, o
filme convida o publico a entender a obra como uma extensdo da memdria jornalistica
em torno do desaparecimento dos ativistas.

Para o publico mais jovem que, em geral, conhecia pouco sobre a histéria do
movimento dos direitos civis, essas caracteristicas podem ter fornecido sinais
convincentes de que o filme era uma representacdo legitima da realidade histérica, ao
invés de um drama de agdo convencional. A conclusdo do filme também incentivou o
publico a tratar o filme como um acontecimento sobre o passado, pois as legendas que
descreviam as sentencas dos homens detidos por violar os direitos civis também
sinalizaram que a pelicula representou a realidade histérica, € ndo um drama policial.
Como Stuckey, Pell e outros membros da Klan foram presos nos minutos finais do
filme, as legendas na parte inferior da tela descreveram a duragéo e severidade de suas
penas. Por exemplo, quando o filme focalizava a prisdo de Frank Bailey, a legenda
mostrava: "Frank Bailey condenado a dez anos de prisdo." As legendas na parte inferior

da tela, retratando a prisdo de Pell, também traziam: "Clinton Pell condenado a dez anos
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de prisdo.” O xerife Ray Stuckey, por sua vez, foi absolvido. Embora os nomes dos
homens que foram apresentados fossem ficticios, eles possuiam seus representantes na
vida real: homens que foram presos por violar as leis dos direitos civis que tinham
conexao com as mortes dos ativistas.

Cecil Price, o vice-xerife na vida real, foi condenado a seis anos de priséo.
Como o filme sugeriu, o xerife Lawrence Rainey foi absolvido. Para o publico que
testemunhou a cobertura jornalistica dos eventos do Verdo da Liberdade, as imagens do
filme poderiam coincidir com aquelas exibidas duas décadas antes. Para o publico que
ndo viveu a experiéncia da decada de 1960, as legendas funcionavam como informes
que, da forma como eram apresentados, assemelhavam-se a uma histdria verdadeira. A
concluséo do filme traz uma importante licdo social e retira 0 que se convencionou
considerar o padréo para o cinema classico americano, pois apesar de Ward e Anderson
terem resolvido o caso, superando as diferencas entre eles, a cena final mostra o FBI
chegando ao local no qual o prefeito havia cometido suicidio. Na ocasido, o agente Bird
pergunta: "por que ele fez isso? Ele nem estava envolvido. Nem era da Klan". Ward
responde: “Sr. Bird, ele era culpado. Qualquer pessoa que vé isso acontecer e ignora ¢
culpado. N&o... ele era culpado, sim. Tdo culpado quando os que puxaram o gatilho.
Talvez todos nos sejamos.” A cena claramente coloca todos aqueles que testemunharam
as injusticas sociais e nada fizeram a respeito, sobretudo os negros estadunidenses,
como culpados, tal como o prefeito da cidade ficticia de Jessup, no estado do
Mississippi.

O filme termina apontando para as contradicbes do american way, citado e
defendido durante o filme pelos membros da KKK. Mississippi em Chamas convida o
publico a assumir a responsabilidade pela injustica racial. Ao fazé-lo, ele integra mais
uma vez a Orbita padrdo dos documentarios, que sdo construidos para chamar a atencao
para questbes ou problemas sociais. Ao incentivar o publico a assumir a
responsabilidade pelas injusticas raciais do Sul, a conclusdo do filme sugere que as
memorias podem ter implicacfes no presente. Esse desfecho também colaborou para
que o telespectador considerasse o filme como uma dendncia social sobre o que teriam
sido as relagOes raciais na década de 1960 e reforcasse a imagem de obra, supostamente
comprometida com o passado recente dos Estados Unidos, 0 que nos permite pensar
também que Parker pudesse ter tido o interesse na construcdo da memaria popular sobre
as relacGes raciais de seu pais. Na ultima cena de Mississippi em Chamas a camera leva

o0 telespectador a um cemitério e foca, imediatamente antes de terminar o filme, uma
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lapide que dizia “1964 ndo foi esquecido”. Além de levar o publico a se recordar da luta
pelos direitos civis e de todas as dificuldades por trés dela, colabora também para que o
filme fizesse uma ligagdo com o passado, respaldando historicamente mais uma vez a

obra de Alan Parker.

1.6 Personagens:

1.6.1 Rupert Anderson e Alan Ward

Anderson e Ward sdo 0s personagens principais do filme como ja vimos. Além
deles, compde a equipe do FBI o agente Bird, que auxiliou na concluséo do caso do
desaparecimento dos jovens ativistas. Existe, porém, uma elementar diferenca entre
eles. Os dois primeiros representam o agente John Proctor e o investigador Joseph
Sullivan, respectivamente, responsaveis pelo caso em 1964; Anderson e Ward possuem,
ainda, um papel muito mais relevante que o de Bird.

Partimos da ideia que, provavelmente, Alan Parker tenha utilizado dois grandes
nomes do cinema para demonstrar o papel que o Estado teve na resolugcdo do caso. A
abordagem escolhida pelo diretor foi alvo de critica e polémicas, pois o FBI era
considerado um instrumento do Estado para acabar com 0s movimentos de contestagédo
daquela década. E certo que ndo podemos pensar que toda a instituicdo do FBI agiu
exatamente da mesma forma em tempos diferentes. Devemos levar em conta que
existem brechas entre o rigor da lei e a aplicacdo da mesma. Peguemos como exemplo o
periodo militar no Brasil, quando a policia e o exército apenas agiam em consonancia
com o Estado, realizando repressfes, perseguicBes e torturas. Contudo, é um dificil
exercicio pensar nessas excecdes, pois o filme traz todo o esforco que os federais
fizeram na resolucdo do filme, sendo os dois agentes a personificacdo desse trabalho.

Importante ressaltar que a primeira cena da obra mostra o assassinato dos
ativistas, o que permite ao telespectador o conhecimento de que aqueles jovens ja ndo
estdo mais vivos, criando-se uma expectativa em torno da descoberta dos responsaveis
pelo ocorrido. A historia se desenvolve desde o inicio do filme com a perseguicdo dos
criminosos. Pensando nisso, podemos compreender o destaque conferido aos

personagens, representantes do FBI, em detrimento da participagdo dos negros. Todavia,
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ndo podemos deixar de observar que, ao fazer isso, 0 autor ignora uma série de questdes
que julgamos relevantes para a compreensdo dos acontecimentos de 1964 e de todo o
movimento negro que antecedeu o crime ocorrido em Mississippi em Chamas. Embora
reconhecamos que em toda a agéncia federal poderia existir pessoas preocupadas com a
resolucdo do caso, simpatizantes ao movimento, ou mesmo negros integrantes do FBI.

O agente Anderson é apresentado como um funcionério que faz o que precisa ser
feito para fazer seu trabalho, embora recorra a métodos mais efetivos do que
propriamente “corretos” ou protocolares. Em nenhum momento do filme ele demonstra
qualquer simpatia pelos membros da Ku Klux Klan ou pela perseguicdo e tratamento
dispensado aos negros da pequena cidade de Jessup. Anderson néo tece elogios, ndo usa
exemplos positivos e ndo tem qualquer afei¢do pelos negros. Ele quer apenas resolver o
caso para o qual foi designado. Irbnico, sarcastico e bem sagaz, ele se engana desde o
inicio do filme quanto acredita que o xerife ndo sabia de nada, ou quando critica 0s
meios adotados pelo seu parceiro para a resolugdo do crime, mas é dele a grande
contribuicdo quando os métodos da policia passam para outro estagio, e é s6 assim que
a investigagdo avanga, com os métodos ditos “sujos”. Apesar de centrado e profissional,
Anderson se permite envolver com a senhora Pell, por quem demonstra simpatia desde
0 primeiro encontro, ocorrido no saldo de beleza. Essa aproximagdo traz humanidade
para o personagem interpretado por Heckman, e fica claro que o envolvimento com ela
ndo foi apenas parte da investigacdo, afinal, ele se incomodava com a forma como o
marido a tratava, e foi ela quem trouxe lembrancas de seu fracassado casamento. Os
dois elementos aqui apresentados — o desejo de resolver o caso e a sensibilizagdo do
personagem — faz com que o telespectador se identifigue com Anderson, algo essencial
para a construcdo da imagem positiva em torno no FBI.

Ward interpreta 0 agente que estabelece um contraponto no trabalho de
Anderson, seu subordinado. Ward possui o estere6tipo da personalidade criada para seu
personagem: além de trajar terno e gravata, ele possui cabelo bem penteado e usa
oculos, como se se tratasse de alguém que trabalhasse em um escritério. A abordagem
desse personagem quase nunca é efetiva, e seus didlogos sempre estdo restritos ao caso,
diferentemente da estratégia de Anderson. A idade dele também colabora para a
imagem de alguém que néo estaria completamente preparada, embora possua formacéo
e experiéncia para o cargo. Sendo mais novo, Ward ndo parece ser a pessoa mais
adequada para o caso, inclusive por ndo compreender como sdo 0s costumes do sul,

como seu parceiro.
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Apesar dessas caracteristicas, Ward é extremamente aplicado e suas deducdes
vao se mostrando corretas, além de estar sempre do lado dos investigadores, dando
suporte e, ndo raro, aparecendo em situagcdes em que precisa se expor ou se sujar (como
entrar no pantano em busca de evidéncias). Por agir sempre conforme as regras da
policia, seu trabalho vai até certo limite e s6 avanca porque Anderson o convence a
trabalhar com outros métodos, e é exatamente essa divergéncia entre os dois que torna
necessaria a superacdo das diferencas, em prol de um objetivo maior: a resolugdo do

caso de desaparecimento dos ativistas.

1.6.2 Clinton Pell e Ray Stuckey - personagens ficticios com referéncia historica

O personagem de Pell representa Cecil Price, o vice xerife da pequena cidade de
Neshoba — alterada para a cidade ficticia de Jessup no filme de Parker. Price esteve
envolvido no crime dos ativistas e foi condenado em dezembro de 1967 a seis anos de
prisdo pelo envolvimento no assassinato de um ativista pelos direitos civis. No filme,
Pell e Stuckey sdo membro da Ku Klux Klan e, como autoridades locais, eram
coniventes com a violéncia contra 0s negros, permitindo e até participando de
espancamento e morte de pessoas consideradas indesejadas.

Pell ndo apresenta nenhuma caracteristica que agrade ao publico, e sua
personalidade pode causar até mesmo repulsa no telespectador. A presenca deste
personagem faz com que a dupla do FBI pareca ainda mais virtuosa, uma vez que ndo se
parece em nada com o vice xerife. Em sua primeira cena, ele recebeu com muita ironia
os federais, e os tratou como defensores dos negros, que forgcavam a integracdo deles
com o0s brancos, algo comum nos Estados Unidos da década de 1960. Aos poucos,
percebemos os problemas de ordem familiar que ele carregava e, mesmo quando ele nao
participa da cena, as referéncias ndo sdo boas, como na primeira vez que 0 agente
Anderson vai até o saldo de beleza. Quando uma das mulheres do saldo revela quem era
o marido da senhora Pell, ela demonstra tristeza e se envergonha, além de ndo esbocar
qualquer reacdo positiva como um sorriso ou palavras que trariam uma imagem de bom
marido para Clinton Pell, que inclusive aparece rapidamente numa cena em uma
discussdo em publico com sua esposa, que entra em seu local de trabalho num gesto
abrupto de soltar seu brago do parceiro.

Na cena do bar, percebemos também que ele é uma autoridade corrupta e, assim

como o xerife e o prefeito, ele permite a existéncia de bares e destilarias clandestinos e,
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certamente, se beneficiava com os contrabandistas, além de aparecer em certo momento
do filme bébado numa cena que demostra que as agOes da elite de Jessup séo
sistematicas em algumas ocasides, inclusive na de se embebedar & noite enquanto suas
esposas estdo em casa. Nas duas cenas em que Pell se encontra em casa, podemos
perceber outras caracteristicas: a primeira € a manutencdo de um casamento infeliz e
entediante, no qual sua esposa vivia para servi-lo, abrindo a porta para ndo incomodé-lo,
levando a comida para a cozinha ou trazendo de volta para ele, como se estivesse ali
para seguir ordens; a segunda mostra o vice xerife espancando sua esposa apos a
revelacdo do local onde estavam enterrados os corpos dos militantes procurados, num
dos momentos de grande impacto do filme. Ao final do filme, o telespectador acha mais
que merecida a pena de 10 anos de priséo.

O personagem de Stuckey representa o xerife da cidade de Neshoba, Lawrence
Rainey e completa com Pell e o prefeito Tilman, o papel que as autoridades
representaram nesse caso, fechados num grupo seleto e isolado que defendiam a todo
custo a identidade, tradicdo e valores de um povo sulista e deixavam claro que néo
possuiam nenhum interesse em se adequar ao resto do pais. O xerife de Jessup nédo tem
qualquer respeito pela populacdo negra, cagoa das instituicGes e grupos que 0s
defendem e afirma que toda a estrutura montada pelos federais na cidade pela qual €
responsavel ndo passava de um golpe publicitario de Martin Luther King.

Sua personalidade é carregada de arrogancia e em nenhum momento do filme
parece temer a acdo dos federais. Ele apelida os dois agentes de Hoover Boys™ e,
sempre que pode, ele enfrenta Ward e Anderson, inclusive com ameagcas, além de se
mostrar muito preocupado com seus protegidos. Foi Stuckey que repreendeu Pell pelo
vazamento da informacdo que revelou o local em que os corpos estavam enterrados, e
sugeriu que tivesse sido denuncia de sua esposa. No momento da perseguicdo aos
envolvidos no crime, quando todos aparentavam estar assustados, o xerife foi o Unico
que ndo demonstrou qualquer apreensdo. Ao final do filme, ele foi o Gnico que acabou

se livrando da condenacéo.

1.6.3 Frank Bailey, Lester Cowens, Floyd Swilley e Wesley Cook — personagens
ficticios da Ku Klux Klan

** Referéncia comum na época para designar os agentes do FBI que trabalhavam para o incansavel diretor
Edgar Hoover. Algumas vezes, como no filme, o termo era utilizado num tom pejorativo.
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A elite politica do filme se completa com todos esses personagens, encarregados
dos trabalhos que o prefeito, xerife e vice xerife ndo faziam com as préprias maos.
Desde o inicio do filme sdo eles que aparecem e fica claro que o assassinato dos
militantes pelos direitos civis foi cometido por eles. Durante a obra eles aparecem vérias
vezes, embora ndo possuam muitas falas.

O primeiro universitario morto recebeu um tiro na cabeca de Frank Bailey. Os
outros ndo foram identificados e o telespectador s6 tem informagdes de como ocorreram
as outras execucdes ao final do filme. Bailey é o que possui a personalidade mais
agressiva de todos eles, e é também o que mais aparece no decorrer do filme. Enfrenta
Anderson no bar, assume que mataria pra defender seus interesses, agride varios
jornalistas, participa também do linchamento e assassinato de Vertis, do espancamento
dos negros que saiam da igreja — em especial de Aaron, que é golpeado com um chute
no rosto por Bailey, enquanto rezava ajoelhado. Todos eles sdo frios e ndo medem
esforcos para fazer valer o que pensavam e sentiam sobre a cultura negra. O grupo
assiste sem esbocar qualquer reacéo ao espancamento sofrido pela senhora Pell e vai até
a casa de algumas familias negras durante a noite para perseguir e ameaca-los numa
demonstracdo de fidelidade aos principios da Ku Klux Klan.

A insercdo desses personagens evidencia certa hierarquia no grupo ao qual
pertenciam, afinal, eles ndo possuiam cargos relevantes na cidade e apareciam quase
sempre com 0 capuz no rosto, destruindo casas e igrejas ou perseguindo e agredindo
negros que tiveram contato com os agentes federais. Outra caracteristica do grupo ¢ a
utilizacdo da cruz em chamas para amedrontar aqueles que se envolviam nas questoes
da cidade. A cruz pegando fogo, assim como a bandeira dos estados Sul que aparece
varias vezes na obra, é bastante simbdlica, pois reafirmam o american way, a
segregacdo e também o privilégio de fazer parte do grupo que tem como misséo
defender a cultura sulista, protestante e saxonica.

O destino desses personagens foi bem trabalhado por Parker de forma a
enaltecer o FBI e assegurar a punicdo dos criminosos envolvidos. Durante toda a obra,
0S quatro personagens aparecem sempre em uma situacdo de controle, de dominio e de
superioridade, sempre na ofensiva, sem medo ou preocupacgédo. Ao final da obra, cada
um deles é pego em separado e, em alguns casos, em situagdes constrangedoras, 0 que
demonstra para o publico a fragilidade de cada um deles. A superioridade do FBI &
tamanha que algumas cenas podem levar o publico ao riso, demonstrando o que pode

acontecer com aqueles que tentam enfrentar o “brago justo do Estado”, afinal, uma
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minoria radical ndo pode derrubar a democracia americana, e a Ku Klux Klan é
retratada como uma instituicdo que ndo quer se adequar ao restante do pais.

Uma sequéncia de cenas vai desconstruindo a imagem dos membros da KKK
que o publico formou no decorrer da pelicula. Quando Lester é surpreendido pelo FBI,
ele estava em seu local de trabalho, indefeso, e podemos observar uma caracteristica
fisica que reafirma a ideia, ele é estrdbico e mais que isso: quando estd em casa — a
Unica cena que mostra Lester em seu domicilio — ele esta acuado, com medo, sua esposa
grita exigindo explicacdo do barulho causado e covardemente ele foge abandonando o
que seria o papel masculino. O personagem ainda € perseguido em uma encenagéo
elaborada pelo FBI e, de medo, ele tem uma incontinéncia ao passo que Anderson
sugere que ele precisa de um banheiro.

Os outros envolvidos também foram presos em locais inusitados, o que
demonstra o poder e a eficiéncia dos federais. Frank estava em seu trabalho numa
oficina mecénica, inicia a fuga, mas encontra-se cercado; Floyd estava em um café, e foi
surpreendido pela policia. Por fim, Wesley acabava de sair do banheiro quando foi
encontrado pelos agentes. Todos eles foram condenados pelo envolvimento no

assassinato dos jovens militantes.

1.6.4 Hollis, Aaron e Vertis

Os personagens negros tém participacdo limitada no filme, embora sejam de
grande importancia, seja para demonstrar a escolha do diretor, seja para reforcar o papel
violento da elite da cidade ficticia de Jessup. Hollis é o primeiro personagem que ganha
destague no filme, quando é abordado por Ward no restaurante segregado e evita
conversar com o agente. Depois, ele é procurado pelos membros da KKK em casa
durante a noite, sofre varias agressdes e, no dia seguinte, é jogado violentamente de um
carro na rua principal, atraindo a atencdo de todos que estavam proximos.

Sobre a participacao de Hollis, podemos observar trés caracteristicas importantes
que, de forma muito discreta, vai em direcdo ao projeto do diretor: a primeira € no
momento em que Frank e seus comparsas conseguiram capturar o jovem negro e ele foi
espancado e langcado varias vezes na lama nos fundos de sua casa, em meios aos
animais. A aproximagdo com animais, no caso, denota a imagem que 0S brancos
possuiam dos negros no filme, sendo tratados com menor importancia, afastados e sem

quaisquer direitos; a segunda é também bastante simbdlica: uma breve cena mostra
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Hollis preso em uma espécie de jaula durante o dia, sendo castigado pelo sol em um
grande campo de algod&o. Ora, a relacdo do homem negro com os campos de algoddo é
clara, mas pode passar despercebida por olhos menos atentos ou para o telespectador
que ndo é estadunidense. Os negros formavam a mao de obra escrava durante a
colonizacdo inglesa e trabalharam no plantio de algodao até o fim da escravidao, em
1865. Ainda hoje ¢ uma ofensa racista nos Estados Unidos mandar um negro “catar
algoddo™; a terceira caracteristica ¢ a que percebemos com mais frequéncia em
Mississippi em Chamas e ndo se resume ao episodio de Hollis. Durante a cena em que 0
jovem é arremessado na rua, algumas pessoas, dentre eles alguns membros do FBI e da
policia local, se aproximam e procuram ajuda-lo, mas o que fica claro é que a populagdo
negra ndo reage, ndo se exalta e ndo exige reparacdo, e essa postura dos negros se repete
no decorrer do filme.

Vertis € um homem de meia idade com voz branda e gestos lentos. Pai de Aaron,
sempre aparece evitando contato com os membros do FBI, por ter receio de ser
perseguido e, com isso, colocar sua familia em risco. Assim como Varios outros negros
no filme, ele frequentava a igreja e presenciava diversas cenas de violéncia na cidade,
mas se Vé incapacitado de fazer algo pela comunidade. O ponto alto de sua participacao
foi quando os membros da Klan atearam fogo em vérias propriedades, inclusive na sua
e, num gesto de coragem, ele salva sua familia das chamas. Resolvendo enfrentar a
violéncia, ele pega uma arma e procura 0s responsaveis pelo ato criminoso quando, num
descuido, ele é capturado, linchado e enforcado na arvore em frente a sua casa. A cena é
muito forte e termina quando seu filho Aaron o retira da arvore. Mesmo com toda a
violéncia da cena — morte de Vertis, destruicdo da casas e celeiros, morte de animais -
os agentes do FBI ndo alteram sua forma de trabalhar, como se ndo se sensibilizassem
com o ocorrido. Além disso, a morte desse personagem é como se simbolizasse uma
punicao por ele ter se revoltado.

Aaron é uma crianga negra, corajosa, primeiro porque nao se nega em conversar
com os agentes do FBI e insinuar que a resposta para o caso do desaparecimento dos
ativistas estivesse no escritorio de policia e ndo na comunidade negra. Apés este
didlogo, Anderson e Ward avancaram nas investigagcdes e consideraram o vice xerife
como um dos suspeitos. Aaron foi também utilizado pelos federais para convencer
Willie, outro garoto negro, a depor contra os atos de violéncia que ocorreram perto de
sua casa, porque havia sido o Unico a testemunhar os membros da Ku Klux Klan na

ocasido. Nos demais casos a populacdo ndo parece ter muita reacdo com 0s gestos de
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violéncia, reclamam baixo, rezam e se acovardam na maioria das vezes, atribuindo ao
FBI o papel de salvador, o que contrasta muito com o papel da populacdo e lideres
negros. Em duas ocasifes o filme mostra uma passeata pacifica formada por negros e

um discurso firme contra a opressdo, apos a descoberta do corpo dos ativistas.

1.7 Alguns aspectos da recepcao

Através de analises de jornalista, revisores e comentarios do publico néo
especializado, podemos perceber o impacto que a obra causou. Os jornais norte-
americanos mostram a reacdo do publico e da critica durante aqueles dias que se
seguiram apds o lancamento do filme, enquanto que em alguns comentarios de sites
especializados em cinema percebemos a opinido de brasileiros que perceberam o filme
de outra maneira, e que se relacionam com o tema dos direitos civis também de forma
diferente. Para os estadunidenses o tema era e continua sendo algo caro e presente na
sociedade, e continua gerando conflitos e fazendo parte da cultura do pais. O filme
incorpora essa cultura e preenche um espaco como parte da memdria da luta pelos
direitos.

Dessa forma, a relacdo com a obra ultrapassa a mera fruicdo que o telespectador
pode ter e adentra também o campo politico. No Brasil, podemos perceber pelos
comentarios em sites e blogs que a analise é basicamente restrita a obra em si e, embora
reconhecam a importdncia do tema, a critica ndo se ateve exatamente aos
desdobramentos que Mississippi em Chamas causou. Nao é pelo vazio do tema, pois 0
preconceito e as diferencgas ainda existem e séo veladas — diferente do que acontece nos
Estados Unidos. No Brasil, foi apenas na Constituicdo de 1988 que o racismo se tornou
crime inafiancavel, exatamente 100 anos apds a abolicdo. Ainda assim, podemos
observar algumas relacGes da violéncia demonstrada na obra de Parker com a realidade

brasileira, embora ndo seja especificamente a racial, como vemos:

Assistindo aos acontecimentos do filme (Mississippi em Chamas) é de chocar
gue a sociedade seja capaz de matar pessoas a sangue frio, apenas, por suas
ideologias de igualdade ou por sua cor da pele diferentes. Ndo podemos deixar-
nos iludir pelo fato de que o contexto da pelicula ocorreu na década de 60 e
pensarmos que 0s tempos sdo outros, porque se focarmos os fatos recentes,
veremos que o ser humano hoje, é capaz sim, de agredir e matar outros pelos
mesmos motivos torpes.(...) A histéria do indio Galdino (que havia ido a
Brasilia participar das comemoracdes do Dia do indio levando as reivindicacdes
de sua tribo aos nosso governantes) que dormia num ponto de 6nibus e foi
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gueimado vivo por um grupo de jovens de classe média-alta, estd muito
préxima dos acontecimentos vistos no Mississipi. Os jovens que alegaram so
querer brincar e dar um susto em Galdino, achando se tratar de um mendigo, -
quer dizer que mendigo pode né? - cometeram um crime hediondo, porém,
pegaram penas extremamente brandas, ja que suas familias fazem parte da elite
dominante de nosso pais, aquela que detém o poder econdmico-politico.*

Na época do langcamento, pessoas ja apontavam para o propdsito politico do
filme, algo que foi muito menos discutido do que propriamente a representacdo dos
movimentos pela luta dos direitos civis, como veremos adiante. O problema racial
nunca deixou de ser um problema no Sul dos Estados Unidos. Jornalistas apontavam
para a necessidade de uma constante vigilancia por parte do Estado. Quando George H.
Bush, entdo presidente estadunidense, fazendo referéncia aos ativistas mortos em 1964
retratados na obra de Parker, propagandeando o voluntarismo*’ que ele proprio faria em
um discurso a imprensa, ndo agradou ao publico ligado ao ativismo de 64. Paulo Francis
percebeu a movimentagao e desferiu que “politicos de olho no voto negro, dizem em

”48 E essa

televisdo que, se pudessem, desfariam o que foi feito ha 25 anos
movimentacdo foi trazida a tona devido ao barulho que o filme fazia. A discussao,
contudo, foi muito mais direcionada a representacdo daqueles que, no filme, resolveram
0 caso ou apareceram na pelicula.

Atendendo aos imperativos comerciais, Alan Parker dirigiu uma obra que é
predominantemente um drama policial e, embora tenha trazido diversas informac6es
que se assemelhavam com o passado da luta pelos direitos civis, o contetdo histérico
ocupou um segundo plano. Além de ndo trazer o nome dos militantes assassinados no
estado do Mississippi, muitas acdes dos diversos grupos gque compuseram o movimento
negro foram negligenciadas e, na obra, ndo foram entendidas como cruciais para a
resolucéo do caso.

O movimento Verdo da Liberdade levou mais de mil ativistas negros e brancos
do Norte para o Sul dos Estados Unidos, realizando protestos contra as politicas racistas
da regido e incentivando o voto do cidaddo negro que até entdo era coagido por elites
locais e ndo exercer seus direitos. O filme excluiu a populacdo negra que,
historicamente, lutou contra a opressdo nos estados do Sul, mesmo com as ameagas das

elites racistas locais. A propria resolucao do caso e a descoberta dos corpos dos ativistas

* GERHARDT, Jean R. Mississipi Em Chamas. TrabalhosFeitos.com. Retirado 08, 2012, de
http://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Mississipi-Em-Chamas/326577.html

* MASHEK, John W. Bush chided by kin of rights workers. The Boston Globe Arquive. p.6. 24/06/1989.
Disponivel em: http://pgasb.pgarchiver.com.

*® FRANCIS, Paulo. Queimam as bandeiras. Folha de S3o Paulo. Acervo Folha. p.12. 24/06/1989.
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teve a elementar participacdo dos negros da cidade, além do fato de ter sido encontrado
0 corpo de outros trés negros no mesmo local: um deles nunca foi identificado.” Como
o filme girou em torno da historia dos dois agentes do FBI, a populacdo negra esteve o
tempo todo em um papel subalterno, que ndo condizia com a verdadeira participacéo
dessa minoria na luta.

Outro ponto em questdo € o papel do FBI como o defensor dos direitos civis a
todo custo. Relatos na historia americana de policiais locais e a propria agéncia federal
apontam para abusos de autoridade e negligéncia na defesa dos militantes, um contraste
na representacdo desses grupos na obra de Parker. Enquanto o FBI foi apresentado
como o principal articulador na resolucdo do desaparecimento dos jovens ativistas, o
filme ndo destaca os membros dos movimentos pelos direitos civis com alguma
relevancia na luta pela justica racial no pais. Em ultima anélise, o filme sugere que as
pessoas ndo precisavam se organizar para desafiar as mazelas sociais, porque o sistema
iria promover a justica necessaria. Na verdade, percebemos que os fatos sociais contidos
nos livros e que compde a historia da luta pelos direitos civis ndo colaborariam para o
drama policial. A omissdo do papel dos lideres negros pode ser visto como uma amnésia
sobre o ativismo, talvez porque a presenca de protagonistas negros pudesse
comprometer a recep¢do da obra filmica.

Ao trazer os agentes do FBI como herois centrais dos diretos civis, a construcéo
do filme restaura a legitimidade das institui¢fes politicas e juridicas que inicialmente
aparecem como corrompidos. Ao publico o que é demonstrado € que as injusticas
sociais ndao sdo proprias do sistema politico, mas sim, que eles sdo o resultado de casos
isolados de corrup¢do dentro de um sistema politico democratico saudavel. Através da
criacdo de uma memoria popular do movimento pelos direitos civis como a luta do
governo federal contra um governo local anémico, o filme construiu um esquecimento
danoso e a perspectiva de que as lutas populares podem se organizar contra um sistema
politico que ndo os representa totalmente é posta de lado.

Mississippi em Chamas € tratado como fonte de memdria popular e foi reforcado
pela fontes secundarias, que atribuiram importancia as implicaces sociais do filme.
Jornalistas desempenharam um papel central na legitimacdo do filme como fonte de

informacdes historicas. Apesar da rendncia do filme, que adotou um relato ficticio

* LIPPER, Han. Where Mississippi Burned: Civil rights film rekindles horrors of the state’s past.
22/01/1989. Floridian, p. 1F. Disponivel em:
http://law2.umkc.edu/faculty/projects/ftrials/price&bowers/movie.html
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baseado em fatos reais, muitos revisores reconheceram o filme como obra segura para
recordar o passado® e alguns observaram que o filme de Parker era um dentre poucos
que descreveram com precisdo a brutalidade que negros e ativistas enfrentaram no
Mississippi. Um dos primeiros criticos a rever o filme, descreveu-o como

"absolutamente auténtico®"

, € como "um dos mais dificeis, mais diretos, e uma ficcao
mais eficaz dos filmes ainda feitos sobre intolerancia e violéncia racial”, além de elogiar
0s movimentos da época que lutaram por mudancas sociais.

Diversas criticas especializadas sobre a obra Mississippi em Chamas destacaram
com fidelidade como a brutalidade foi representada pelos membros da Ku Klux Klan.
Em geral, as andlises filmicas enfatizaram que o filme retratou com precisdo a violéncia
e os linchamentos que os negros sofreram nas maos dos brancos da pequena cidade de
Jessup. Para Rose, Mississippi em Chamas mereceu elogio especial, porque foi o
primeiro a chamar a atencdo nacional para a violéncia da Klan na historia recente. Ele
escreve: "Até este filme aparecer, eu ndo podia explicar aos amigos em Miami quéo
assustador foi viver no Mississippi durante os anos 1960."** O autor sugere que a obra
tinha atingido a memoria daqueles que haviam vivido no periodo retratado e, mais
importante que isso, serviu para mostrar 0s eventos aos que ndo conheciam a
brutalidade dos membros da KKK, ja que muitos ndo haviam passado pelo racismo no
estado do Mississippi nos anos 1960, como se o filme fosse realmente fonte segura de
informacao histérica.

Algumas criticas sobre a obra de Parker afirmaram que a morte dos ativistas
mobilizou a Ameérica branca a pressionar 0 governo a tomar uma decisdo mais
contundente contra o racismo e a violéncia aplicada contra os ativistas dos direitos
civis®. Durante a exibicdo, também houve uma mobilizacdo em torno da discusséo dos
direitos civis, isso porque, ao ter identificado a injustica na tela do cinema, o publico
associou a imagem da desigualdade as relacBes sociais contemporaneas, 0 que
certamente colaborou para que a critica elogiasse a obra, tornando-a parte da dendncia a

historia do preconceito.

 HIGASHI, Sumiko. Walker and Mississippi Burning: Postmodernism versus illusionist narrative, p.
226.

> CANBY, Vicent. Review/film: Retracting Mississippi’s agony, 1964. 09/12/1988. Disponivel em:
http://www.nytimes.com/1988/12/09/movies/review-film-retracing-mississippi-s-agony-1964.html.

52 ROSE, Bimmerman. The ghosts of Mississippi past. 15/01/1989. Miami Herald, p. 1C.

¥ HERBECK, Dan. Klan “war” forced FBI to bend rules civil rights move has some truth to it, says
former Buffalo FBI chief who served in south. The Buffalo News. 15/02/1989.
http://www.buffalonews.com/LIFE/302159860/klan_war_forced fbi to bend rules civil rights movie
has _some_truth to it says former buffalo fbi chief who served in south.html.
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Logo em seguida, alguns homens que militaram pelos direitos civis e alguns
criticos passaram a se manifestar contra o conteddo da obra, pois ndo encontraram
semelhancas com a verdadeira luta da década de 1960. Além de destacar os
acontecimentos que envolveram o desaparecimento dos ativistas, jornalistas e criticos
de cinema lembraram casos de violéncia contra negros que nao foram mostrados no
filme, como € o caso de Florence Marte, negra que descreveu como ela foi forgada a sair
do negdcio depois de ter testemunhado perante o grande juri federal, para investigar os
assassinatos de Chaney, Schwerner e Goodman, ou dos corpos que foram encontrados
junto com os trés ativistas.

Casos como esses foram suficientes para evocar as lembrancas daqueles que
haviam participado da luta, indo contra o primeiro movimento de elogio da obra de
Parker e da discussdo sobre racismo e direitos civis que foi levantada apds a exibicdo de
Mississippi em Chamas. Jornalistas e analistas passaram a produzir criticas indicando
que a verdadeira histdria de luta pelos direitos civis ndo havia sido aquela demonstrada
no filme, afinal, o que estava sendo representado ali era a luta contra o racismo, mas
uma luta encabecada pelo Estado em detrimento da participacdo popular no processo de
luta contra a injustica social. No més seguinte ao lancamento de Mississippi em Chamas
varios criticos registravam suas impressfes sobre o que havia sido apresentado, a
maioria diziam do filme focar a luta na perspectiva e interesse dos brancos>, mesmo
que aparentemente fosse da lutas dos negros o tema ou sobre a dubia posi¢do de Parker
que parecer ficar num “estranho meio termo”®.

Outros se queixaram de que, concentrando-se nos brancos, o filme apresenta os
negros apenas como vitimas, e chamaram a obra de “segregacdo cinematografica™.
Percebemos com os comentarios da época, e mesmo com 0s posteriores, que o publico
comum gostou muito da obra e, envolvido na narrativa e nas técnicas utilizadas, ndo
perceberam as criticas que em geral os revisores apontaram. Mississippi em Chamas foi

visto como “um filme contra a impunidade”’, “um 6timo filme e sim, um tapa com luva

> MILLOY, Courtland. We Need Black Historians. The Washington Post. 15/01/1989. p. BO03.
Disponivel
em:http://pgasb.pgarchiver.com/washingtonpost/doc/307112680.htmI?FMT=ABS&FMTS=ABS:FT &dat
e=Jan+15%2C+1989&author=Milloy%2C+Courtland&desc=We+Need+Black+Historians

% ARAUJO, In4cio. Mississpi te convence?. Folha de S0 Paulo. 19/08/1997. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/8/19/ilustrada/9.html

% CARR, Jay. Mississipi jolting, but flawed. The Boston Globe arquive. p.46. 13/01/1989.
http://pgasb.pgarchiver.com/

%" http://www.adorocinema.com/filmes/filme-30472/criticas/espectadores/ - Ana Lucia da Silva.
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de pelica no preconceito,” uma “pelicula violenta e perturbadora que tanto educa

quanto entretém” e “que retrata o Sul e a questdo do racismo melhor do que qualquer
filme antes™.

O filme foi visto ainda como uma manifestacdo do racismo, dizendo-se que Alan
Parker se comportou como o motorista do dnibus da cidade de Montgomery quando, em
1955, disse para Rosa Parks se dirigir para os fundos do veiculo, porque a obra apenas
reforca o que ja esta inscrito na sociedade, sem apresentar mudangas, sendo “apenas da
maneira como as coisas sd0.”® Os ex-ativistas se opuseram veementemente a
Mississippi em Chamas, devido a demonstracéo de impoténcia dos negros durante quase
toda a obra, retratando as fugas, omissbes e a falta de coragem daqueles que,
historicamente, lutaram por seus direitos, mas tiveram sua historia negligenciada na
obra de Parker. Judy Richards, ex-membro do SNCC, disse a Marquand gue ela e outros
ativistas ficaram "indignados com imagem da impoténcia dos negros no filme sempre a
espera de serem salvos por dois herois brancos do FBI", enquanto Robert Moses, diretor
da SNCC em 1964, disse também ao jornalista que a representacdo dos negros no filme
era uma reminiscéncia do racismo historico da América. "Noés estdvamos trabalhando
no estado do Mississippi durante varios anos antes de 1964 e na América ninguém
nunca nos viu. Agora, novamente eles ndo nos veem. Os negros do filme s&o um enredo
- um pano de fundo para os herdis brancos."®

Muitos criticos sugeriram que a obra desmentiu as experiéncias dos negros e dos
ativistas de direitos civis logo ap6s o momento de seu lancamento. Em resposta a
narrativa do filme, que colocou o FBI como forga central na luta pelos diretos, muitos
criticos de jornais e jornalistas escreveram suas préprias historias sobre 0 movimento
dos direitos civis. De acordo com elas, foram os ativistas, e ndo os funcionarios
federais, os principais responsaveis pelo fim da segregacdo e pela garantia dos direitos
de voto para negros. Varios artigos afirmaram que os negros do Mississippi estavam
longe de serem vitimas covardes e que, na verdade, lutaram muito contra as politicas

racistas.

% http://www.adorocinema.com/filmes/filme-30472/criticas/espectadores/ - André D.

> http://www.imdb.com/title/tt0095647/reviews?start=100 — driver_8

% STAPLES, Brent. Film: Mississippi Burning: Generating heat or light? Cinematic segregation in a
story about Civil Rights. New York Times, sec. 2, p. 1.
http://www.nytimes.com/1989/01/08/movies/film-mississippi-burning-generating-heat-light-cinematic-
segregation-story-about.html?pagewanted=all &src=pm

61 ‘Marquand, Robert. Feelings smolder over Burning issue. The Christian Science Monitor,p. 11.
24/02/1989. Disponivel em: http://www.csmonitor.com/1989/0224/1bur.html.
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Colaborando com essa perspectiva, alguns criticos mencionaram também que
varios outros ativistas foram fundamentais nas conquistas do movimento. Jornalistas
também enfatizaram que ndo foram individuos isolados que fizeram a diferenga no
movimento, mas sim "incontaveis trabalhadores"® dos grupos que lutavam na década de
1960 e "a bravura de milhares de negros do Mississippi"® que exigiam do poder publico
os direitos civis e o fim da segregacdo no Sul. Como Kaufman afirmou, se tratava de
esforgos coletivos de pessoas comuns, “desde a espinha dorsal a organizagdo emocional
do movimento".*

A recepcdo por parte da critica aponta para a relacéo entre exposicao/intencéo do
diretor, como algo deturpador do movimento pelos direitos civis, e isso foi um convite a
reflexdo critica do filme e sobre os acontecimentos que a obra pretendia representar.
Além de argumentar que os negros mereciam papeis mais fortes no filme, muitos
criticos também reclamaram que a pelicula ndo deveria ter anunciado os agentes do FBI
como herdis do movimento pelos direitos civis.

Repdrteres e revisores frequentemente explicaram que a conclusdo do filme
desmentiu as taticas reais que o FBI usou para encontrar os corpos dos ativistas
desaparecidos. Como muitos relataram, o departamento pagou US$ 30.000 a um antigo
membro da Ku Klux Klan que estava disposto a agir como informante, algo bem menos
romantico que uma mulher, que apés um surto de consciéncia e envolvida com um
agente do FBI, revela a informacéo crucial para resolucdo do caso. Carter afirmou que o
FBI “certamente ndo resolveu os assassinatos na forma descrita no filme batendo,
ameacando e intimidando outros suspeitos e testemunhas. Se tivesse feito isso, seu caso
teria sido jogado para fora do tribunal"®.

Reporteres também mencionaram alguns criticos de cinema e ativistas que nao
acreditavam na proximidade entre o FBI e os grupos que lutavam pelos direitos civis,
afinal, historicamente, o apoio a esses movimentos era minimo. De acordo com
Marquand, os membros da Associacdo Nacional para 0 Avanco das Pessoas de Cor -
NAACP, "se irritaram com o papel 'salvador' do FBI no filme" porque lembrou que "um

namero consideravel de agentes do diretor J. Edgar Hoover agiam de forma tdo ou mais

%2 |dem, p. 11.

% Carter, Hodding. Film hides real heroes of Freedom Summer, 1964. The Wall Street Journal.
15/12/1988, p. A15. Disponivel em: http://www.lib.berkeley.edu/MRC/missburning.html.

% KAUFMAN, Jonathan. Eyes on the civil rights movement Mississippi Burning latest in a wave of
works about the king years. The Boston Globe arquive, p. B1l. 08/01/1989. Disponivel em:
http://pgasb.pgarchiver.com/

% Carter, Hodding. Film hides real heroes of Freedom Summer, 1964. The Wall Street Journal.
15/12/1988, p. 15. Disponivel em: http://www.lib.berkeley.edu/MRC/missburning.html.

71


http://www.lib.berkeley.edu/MRC/missburning.html
http://pqasb.pqarchiver.com/
http://www.lib.berkeley.edu/MRC/missburning.html

preconceituosa que a policia local, envolvendo-se com eles e, em alguns casos, com a
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propria Ku Klux Klan". Mary King, que foi ativista pelos direitos civis, lembrou que
agentes do FBI perseguiam os militantes, ao contrario da preocupagdo mostrada na obra
de Parker. Era comum, inclusive, ver agentes do FBI confraternizando com a policia
local.

As diversas opinides sobre a luta pelos direitos civis tomaram corpo apos a
exibicdo de Mississippi em Chamas. O filme reacendeu a discussdo e varios criticos
desafiaram os registros historicos, elogiando a obra e tracando analises favoraveis a
versdo de Parker. Dessa forma, a obra criou um espacgo para a invencdo de mensagens
ndo hegeménicas sobre os direitos civis. O potencial do filme para incitar controveérsias
e rapidas mensagens em textos de jornalismo foi evidenciado mais claramente em
comentarios que abordaram as implica¢fes do posicionamento do autor e sua obra para
o0 presente. Varios repdrteres observaram que o racismo ainda nao foi erradicado da vida
publica ou do governo federal.

Mississippi em Chamas, como vimos, foi uma obra muito bem construida que
buscou aliar as caracteristicas de um drama policial com caracteristicas de
documentario. Ela cumpriu o duplo papel de ser um rentavel filme comercial e de se
firmar como fonte de conhecimento sobre os direitos civis, ao tratar a violéncia
dispensada aos negros do Sul dos Estados Unidos. Houve uma intensa mobilizagéo
entre ativistas, criticos e jornalistas na analise da obra, algo parecido com o que
aconteceu no Brasil obrassem relacdo a O que é Isso Companheiro? e Tropa de Elite, -
0 primeiro, quando trouxe a visao de Fernando Gabeira e Bruno Barreto ao respeito do
que teria sido o sequestro do embaixador Charles Elbrick, o segundo quando envolveu
diversas polémicas em torno dos direitos humanos e do uso de drogas entre a classe
média. A obra de Alan Parker instigou os entusiastas e defensores da ideia de que o
Estado foi o grande responsavel pela conquista dos direitos civis, enquanto ex-ativistas,
criticos e intelectuais faziam ressalvas quanto a historia apresentada. O filme, portanto,
“gerou” memorias acerca dos acontecimentos narrados, entretenimento que alcangou
grande sucesso.

O fato de o filme se tornar um sucesso comercial entre as demandas imperativas
de Hollywood, representando as injusticas sociais da recente historia dos Estados

Unidos, sugere que a interacdo entre ficcdo dramatica e elementos de documentario foi

% Marquand, Robert. Feelings smolder over Burning issue. The Christian Science Monitor, p. 11.
24/02/1989. Disponivel em: http://www.csmonitor.com/1989/0224/1bur.html.
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bem aceita. J& consideramos aqui a habilidade de Parker e os recursos técnicos que
também colaboraram para o efeito positivo que a obra causou e, certamente, a
repercussao da obra foi outro importante elemento para fazer Mississippi em Chamas
integrar a memoria popular. A cobertura jornalistica que, num primeiro momento e em
sua grande maioria, elogiou a obra, desempenhou um papel para tornar o filme fonte de
memoria, assim como 0s comentarios sobre o obra, trazendo a experiéncia dos negro da
década de 1960. Os textos ora reafirmavam a visdo do diretor, ora questionavam e
enfrentavam de forma veemente as informacBes contidas na pelicula, podendo-se
inferir, portanto, que a cobertura jornalistica teve papel impar nesse processo.

Para os leitores de jornais, os comentarios poderiam ter sido ainda mais
influentes na construcdo de memdrias populares do Mississippi que o proprio filme, isso
porque, para embasar seus argumentos, jornalistas e especialistas foram buscar
informacBes historicas durante o periodo e, apesar do esforco de criticos e antigos
militantes em demonstrar a negligéncia da obra com relagéo ao ativismo dos negros e o
questionamento do papel do Estado nesse processo, 0s comentarios sobre o filme eram
majoritariamente positivos. Dessa forma, o publico que deu pouca importancia para 0s
comentarios contrarios a historia da obra contribuiu para impulsionar sua popularidade,

sem ressaltar a deturpacdo dos acontecimentos ali narrados.
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CAPITULO 11
NEGROS RADICAIS NO CINEMA: PANTERAS NEGRAS DE
MARIO VAN PEEBLES

All power to the people

Panteras Negras foi produzido na década de 1990, quando mais uma vez a
sociedade estadunidense presenciou um caso de alcance nacional envolvendo a questéo
racial. O espancamento do taxista negro Rodney King®’ em 1992 e a absolvicdo dos
policiais acusados de tal violéncia geraram uma onda de confrontos entre a populacao,
causando dezenas de mortes, milhares de feridos e um prejuizo de milhdes de dolares.
Muito embora o julgamento sobre Rodney King seja apontado como o estopim para a
Revolta de Los Angeles, outros fatores sdo considerados como parte do
descontentamento da populacdo. Os Estados Unidos estavam sendo governados por
republicanos ha varios anos e, principalmente os dois ultimos mandados (o segundo de
Ronald W. Reagan e o de George H. Bush), voltaram a atengdo dos cidaddos norte-
americanos para as questdes externas, com um grande aumento na producao bélica e
intervencdes tanto na Ameérica Latina quanto no Oriente. Isso proporcionou uma forte
recessdo econémica no final da década de 1980 e um elevado nivel de desemprego,
principalmente nos bairros negros de Los Angeles.

A revolta chamou a atencdo da opinido publica do pais e, como desdobramento,
esteve presente também em diversos meios midiaticos, principalmente nas varias
referéncias cinematogréaficas televisivas, e musicais, para nao falar no caso de Rodney
King enquanto elemento de implicacBes politico. No mesmo ano do caso do taxista
negro, o candidato do Partido Democrata Bill Clinton venceu as elei¢Ges para presidente
dos Estados Unidos. O novo presidente, apesar de enfrentar um conflito externo, voltou
seu governo principalmente para os problemas econémicos internos, devolvendo a

estabilidade para os Estados Unidos.

%7 Detido sob a acusacdo de dirigir em alta velocidade, o taxista Rodney King foi violentamente
espancado por policiais brancos. A cena foi registrada pelas lentes do cinegrafista amador George
Holliday e percorreu 0 mundo sendo exibido milhares de vezes. Um juri composto por 10 brancos, 1
negro e 1 asiatico absolveu os policiais acusados. A revolta principalmente de negros e latino americanos
foi quase instantanea, levando a uma das maiores revoltadas do Estado da Califdrnia.
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A producéo de Panteras Negras, a exemplo dos filmes produzidos na década de
1970, trouxe a tona a questdo dos Direitos Civis, retratando a década de 1960 - periodo
no qual uma minoria lutava em prol desses direitos, dialogando com uma sociedade do
final do século que ainda sofria com as diferencas raciais. Certamente seria uma obra
que ganharia visibilidade se assumisse uma postura que defendesse a tendéncia de sua
época, sendo uma boa oportunidade inclusive para exaltar os lideres de outrora. Cinema
e Histdria nesse momento se confundem. Além disso, a década de 1970 para o cinema
foi marcada pela exploracdo da imagem do negro e, apesar de algumas vezes utilizar os
acontecimentos da década anterior, ndo tocaram em temas para promover a dendncia
social. O diretor entdo assume a responsabilidade de contar a historia do movimento
negro, isso era, em parte, algo que levaria identificagdo com o tema.

Recorrendo a discussdo do inicio do trabalho sobre a nocdo de identidade,
estendemos aqui a uma relacdo entre essa no¢do com a representacdo do movimento
negro no cinema. Entendemos com a producdo de Panteras Negras que Mario Van
Peebles reivindica o direito de contar a historia do Partido dos Panteras Negras porque
esta, segundo o diretor, foi negligenciada dos livros de Historia, além disso ele é negro e
se pai foi militante do partido. Seria entdo a oportunidade de dar voz a um movimento
que foi marcado por perseguiches desde sua génese. Ao tratarmos do assunto
anteriormente pudemos tragar a ideia de que é possivel sim relacionar a identidade com
um suposto direito de conhecer e contar a Historia, sem, no entanto, anular a
possibilidade do outro de eventualmente, segundo seus préprios interessem, também
fazer parte da escrita de determinado acontecimento, nesse caso a historia da luta pelos
diretos civis nos Estados Unidos.

O Cinema nesse caso se comporta como um instrumento para recontar uma
historia, elucidar um acontecimento, criar ou recriar um personagem. Sintetiza na tela a
complexidade das sociedades cuja diferenciacdo resulta dificil de perceber, assim como
de estabelecer o sentido e a significagdo dos personagens ali representados e da relagédo
com a Historia de forma geral, algo que ndo é muito simples e que, se for tomado a cabo
pode pecar pelo excesso ou pela falta de informacdes.

A obra de Van Peebles criou uma brecha (indeterminacdo) na historia do
movimento negro e foi, sobretudo, o papel do telespectador que deu o tom e a
visibilidade da obra. Elogiado pelos membros e ex-membros do partido e apontado pela
critica conservadora como fantasioso. O poder de realizacdo do imaginario no cinema

desloca-se sobre esse horizonte de indeterminagdo por meio de uma abertura de

75



significado, no que se refere ao modo de ser das significacbes imaginarias que o cinema
promove. Estas se relacionam entre si, segundo o modo fundamental das referéncias

sociais.
2.1 Estrutura de Enredo

Para essa andlise € importante ressaltar que o filme recebeu muitas criticas em
seu lancamento devido ao posicionamento adotado por Van Peebles, militante que em
entrevista a revista Tikkun®® contou que seus pais eram ativistas politicos e tinham
contato com o Partido dos Panteras Negras, o que facilitou bastante o seu interesse pelo
assunto. Mais tarde, ao ler o livro de seu pai - Panteras Negras, ele resolve adapta-lo
para o cinema.

A vontade de dirigir um filme sobre um tema que lhe agradasse, segundo o
diretor, alia-se a tentativa de desconstruir uma ideia dominante, segundo a qual o
partido dos Panteras Negras era um grupo paramilitar contra brancos, que pregava a
violéncia e, portanto, ndo mostrava os trabalhos que eram realmente feitos pelo partido.
Além disso, segundo o autor, a ideia de que grandes mudancas s6 poderiam ser feitas
por grandes personagens, como o presidente John Kennedy ou o lider Martin Luther
King, o incomodava. O filme seria uma forma de aproximar o telespectador comum
daquelas personagens do filme, tentando conquistar a adesdo e incentivar a populagédo
norte-americana.

Para o filme Panteras Negras foi sugerida a inser¢do de um ator branco
no processo narrativo, como um dos elementos a tornar a obra um sucesso. Ele conta em
entrevista a revista Tikkun que "um dos cabecas do estudio sugeriu que fizéssemos o
lider dos Panteras sendo um homem branco. Outros sugeriram gque uma pessoa branca
de Berkeley reunira cinco jovens rapazes negros, ensinou-lhes a ler e a caminhar por

%9 Esses elementos sdo

conta prépria, e entdo eles se tornam os Panteras Negras
comuns no cinema classico para garantir a vendagem do produto.
Van Peebles atua como ator em varios filmes, inclusive em seu préprio,

interpretando Stokely Charmichael, que participa do movimento ‘“Free Huey” e tem

%8 Entrevista concedida a revista Tikkun na publicacéo de jul/ago 1995. Publicado novamente em artigo
da Revista FrontPageMag.com - edi¢do online de David Horowitz em 17 de fevereiro de 1999.
Disponivel em http://archive.frontpagemag.com/readArticle.aspx? ARTID=22287.
% Entrevista concedida a revista Tikkun na publicacéo de jul/ago 1995. Publicado novamente em artigo
da Revista FrontPageMag.com - edi¢do online de David Horowitz em 17 de fevereiro de 1999.
Disponivel em http://archive.frontpagemag.com/readArticle.aspx? ARTID=22287
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passagem no Partido dos Panteras Negras como Primeiro-Ministro Honoréario até 1969,
quando se muda para Guiné. Peebles atua com seu pai diversas vezes, alternando hora
como ator em filmes dirigidos por seu pai, hora como diretor enquanto seu pai atua.
Numa sociedade que ja esta em sua 4° geracdo de intelectuais negros, a obra de
Van Peebles conseguiu dialogar com o seu meio. O Cinema aqui aparece tanto como
indUstria enquanto forma de poder - h& publico para isso e ha no meio negro quem o

faca.

Essa relacdo entre Cinema e Poder € multipla e igualmente complexa. Desde
cedo, as diversas agéncias associadas aos poderes instituidos compreenderam a
importancia do Cinema como veiculo de comunicacdo, de difusdo e até de
imposicédo de ideias e ideologias. Trate-se de um documentério, de um filme de
propaganda politica, ou de uma obra de ficcdo cinematogréfica, o Cinema tem
sido utilizado em diversas ocasifes como instrumento de dominacdo, de
imposi¢do hegeménica e de manipulacdo pelo Cinema e Histéria agentes sociais
ligados ao poder instituido (instituicbes governamentais, partidos politicos,
igrejas, associacOes diversas), e também por grupos sociais diversos que tém
sua representacdo social junto a estes poderes instituidos. Essa tem sido sem
davida uma primeira relagéo politica importante a ser considerada’.

O filme™ se inicia com a frase “E extremamente perigoso construir uma
sociedade com diversas pessoas nela que sentem que ndo tém nada em jogo e nédo tém
nada a perder. Pessoas integradas a sociedade protegem-na. Quando ndo o sdo, querem
destrui-la inconscientemente” e segue com imagens de varios protestos, alternando entre
imagens coloridas e em preto e branco. Aparecem discursos de Luther King e Malcolm
X e mais algumas cenas em que manifestantes apanham de policiais nas ruas. Em
seguida o presidente John Kennedy se pronuncia a favor dos Direitos Civis e 0 som de
um tiro encerra seu discurso.

No momento seguinte, alternam-se imagens de manifestantes apanhando de
policiais com cassetetes e jatos de dgua durante parte do famoso discurso de Malcolm
X, For Any means necessary. O som de um tiro encerra também seu discurso e a cena
de violéncia policial. Nesse momento a voz da personagem ficticia Judge, interpretado
por Kadeem Hardison, inicia a narracdo do que seria o inicio dos Panteras Negras.

Bobby Sealle e Huey Newton — interpretados respectivamente por Courtney B.
Vance e Marcus Chong — séo os dois fundadores do Partido dos Panteras Negras. O

filme mostra, com a tela em preto e branco, as duas personagens em um bar fazendo um

" BARROS, José D’Assungio & NOVOA, Jorge (org.). Cinema-Histéria: teoria e representacdes sociais
no cinema. 22 ed. Rio de Janeiro: Apicuri, 2008, p. 50.
" para ver a ficha técnica do filme, ver anexo F - Ficha Técnica do filme Panteras Negras.

77



discurso em versos para um pequeno publico, tratando sobre a violéncia policial e a
apatia dos negros vitimados, dizendo que esse era o jeito americano (fazendo referéncia
ao American way of life). A cena prossegue quando alguns policiais chegam ao local e
comecam a bater nos dois ativistas. Um dos policiais diz que eles vao morrer, vdo para a
cadeia. Ambos 0s ativistas sdo presos, e se ocupam em articular formas de tornar efetiva
a manifestacdo contra a violéncia policial. Judge afirma que eles ndo tinham plano
nenhum, apenas a frustragdo. Algumas cenas sdo intercaladas durante a narragdo
enquanto lideres aparecem recrutando membros. Nesse momento sdo apresentados dois
novos integrantes: ‘little’ Bobby Hutton, personagem real interpretado por Wesley
Jonathan, um dos membros fundadores do Partido, e Tyrone, personagem ficticia
interpretada por Bokeem Woodbine, que terd grande participacdo na obra de Van
Peebles. Durante esse jogo de cena, a voz de Judge segue narrando. O episodio termina
com Bobby Seale e Huey Newton dentro de uma viatura.

Posteriormente, deparamo-nos com um garoto negro chamado Tiny, que andava
de bicicleta ao som da musica de fundo toca a musica | Feel Good de James Brown, na
tela a legenda “Oakland, 1967 e a voz de Judge dizendo “Mas para mim, comegou de
outra forma”. O garoto segue com sua bicicleta até um ponto de 6nibus onde tem uma
mulher negra esperando pelo transporte. Apds o vestido da mulher se levantar com o
vento de um automdvel, o garoto continua andando de bicicleta enquanto aparecem dois
negros bebendo sentados na calcada, Rose e Yuck Mouth, interpretados por Bobby
Brown e Chris Rock, respectivamente. A cena prossegue com um policial branco dentro
de uma viatura fazendo com a méo o gesto de uma arma disparando contra o garoto de
bicicleta. Duas novas personagens negras entram em cena: a primeira é Sabu,
interpretado por Anthony Johnson, que tenta vender alguns isqueiros de ouro para um
grupo de trabalhadores, e a segunda € Cy, interpretado por Tyrin Turner, que 0
repreende por vender isqueiros de cromo um produto falsificado. A mdsica se altera
(mantendo ainda um tom alegre) quando aparece uma nova personagem na frente de
uma igreja: o Reverendo Slocum, interpretado por Dick Gregory, que manda Tiny ir
para a escola. O desfecho € tragico: Tinny é atropelado por um carro em alta velocidade.
Deparamo-nos com o garoto ensanguentado no chdo e varias pessoas se aproximando.
H& uma revolta no meio dos que estdo proximos, fechando o carro, mas nao
conseguindo impedi-lo de fugir do local do acidente. A voz e agora a personagem Judge

aparece dizendo que, para ele, os Panteras Negras comegaram no quintal de sua mée.
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Um novo episddio se pronuncia, ambientado a noite onde Judge, Yuck, Cy, Rose
e Jamal, interpretado por Kool Mor Dee jogam basquete no quintal de uma casa. Judge
arremessa uma bola e acerta a cesta enquanto um deles brinca sobre o que ele teria
realmente ido fazer na Guerra do Vietnd. Nesse momento Bobby Hutton e Tyrone
aparecem, pegam a bola e interrompem o jogo dizendo que 0s negros tém mais o que
fazer. Ambos tentam convocar mais pessoas para participar de uma manifestacdo
pacifica devido a morte de Tiny, pois ndo havia um seméforo no cruzamento onde ele
foi atropelado. Jamal esta vestido com trajes de cores que lembram as de tribos
africanas, e que na verdade pertence a um grupo que exaltava valores africanos e
questionava a forma de colaborar em uma manifestacdo. Bobby Hutton lembra que
foram trés atropelamentos no Ultimo ano e que o reverendo Slocum esta fazendo uma
vigilia. O trabalho deles seria anotar o0 nome no distintivo dos policiais que estiverem no
local, enquanto eles rezavam para colocar um semaforo no referido cruzamento. O Yuck
desencoraja os outros do grupo dizendo que a prefeitura ndo se importa com 0s negros
da comunidade, mas Judge diz que sua mae esta na vigilia e Jamal afirma que nédo
gostaria de se misturar com os brancos, que a Unica salvacio é a Mae Africa. Tyrone
retruca chamando-o de “negro babaca” e dizendo que nenhum deles estava na Africa,
mas sim em Oakland, onde enfrentavam a brutalidade do branco. Nesse momento eles
recrutam Judge e seu irmdo Cy. Os novos recrutas e alguns panteras se encontraram na
rua — local da vigilia liderada pelo reverendo Slocum. Nesse momento Cy questiona a
idade de Bobby Hutton, cogitando se ele ndo é muito novo para se tornar um gangster,
ao passo em que este responde que é um revolucionario, e ndo um gangster. Tyrone diz
que ele tem 16 anos e precisou da autorizacdo da mae para entrar no Partido. Surpreso,
Judge diz que Hutton é apenas um garoto, mas Tyrone retruca dizendo que policiais
também batem em garotos.

Enfim, o telespectador se depara com a procissao que mostra a movimentagédo de
alguns membros dos Panteras Negras, a populacdo orando e os policiais chegando ao
local do protesto. Enquanto isso Judge aparece mais uma vez como narrador dizendo
gue enguanto os negros sofriam sozinhos, eles ndo seriam perturbados pelos policiais.
Judge continua dizendo que o siléncio estava para terminar. Surpresos, Cy e Judge
percebem que ndo tem muito membros dos Panteras no local. Tyrone diz que sO €
necessario um gréo de areia pra mudar o mundo. Quando os policiais chegam, utilizam
termos que diminuem o protesto e os ativistas comegam a tirar papéis do bolso para

anotar os distintivos deles. A cena prossegue com os policiais fazendo uma linha na rua
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e avisando aos manifestantes que eles tinham 30 segundo para se dispersarem, pois
aquele protesto era ilegal. Ao permanecerem no local, um dos policiais d& a ordem para
dispersé-los. O filme segue com os policiais espancando os manifestantes, a0 mesmo
tempo em que cobriam seus distintivos para que ndo pudessem anotar as referéncias
contidas neles. A cena com dose de acdo continua com o enfrentamento entre 0s
manifestantes e os policiais, que em determinado momento agridem a mae de Judge
que, em resposta, agride um policial. Ele é derrubado por outro policial e a cena termina
com arma calibre 12 apontada para o seu rosto.

Os manifestantes que foram detidos s@o levados para a prisdao. Uma discusséo se
inicia sobre qual seria a melhor forma de enfrentar a violéncia policial. Bobby Hutton
diz que ndo adiantaria anotar porque mesmo se fossem denunciados, nada seria feito.
Tyrone defendeu que seria necessario um senso de disciplina, mas que néo tinha entrado
no movimento sO para apanhar. Reverendo Slocum comecou um discurso de que era
necessario ter humildade, dando a outra face, a exemplo de Jesus. As frases do
reverendo “Apenas os humildes herdardo a terra”, “era necessario rezar pelos policiais”
e “os policiais ndo sabem o que fazem” sdo seguidas de risos e chacotas por parte dos
outros presos. Huey Newton interrompe dizendo que “eles” sabem o que fazem, pois
repetiam a mesma acdo ha 400 anos. Bobby Seale se lembra de que Malcolm j& havia
alertado sobre a necessidade de os negros se organizarem. Nesse momento, Newton
afirma que, para os negros se defenderem, seria necessario conhecer as leis e se equipar
para a resisténcia. Melvin Van Peebles, interpretando um dos presos, faz uma ponta
nesse momento ao questionar sobre a legalidade de pessoas se equiparem. Bobby Seale
explica que o direito de portar armas é legal. Seale continua dizendo que néo se trata de
atirar em policiais, mas sim de chamar a atencdo publica e mostrar que 0s negros nao
mais aceitariam espancamentos e humilhacdo. Os presos mostram apoio as frases de
Seale e a cena termina com 0s punhos cerrados para o alto e a frase “Todo poder ao
povo”. A personagem de Melvin ainda cacoa, repetindo a mesma frase em tom de
ironia. Finalmente, os negros detidos sdo liberados. Reverendo Slocum acena para a
multid&o que aguarda do lado de fora e diz que, gracas a Deus, estdo finalmente livres.
Seale comenta que estdo na estaca zero e sem semaforo. Newton diz que eles precisam
se ajudar e que eles proprios serdo os semaforos. Todos se despedem e partem.

Na sequéncia, Huey Newton para um taxi para que alguns pedestres pudessem
atravessar a rua. Entre os transeuntes estdo Cy e Judge, a conversar. O primeiro elogiava

os “novos semaforos” enquanto o segundo dizia que de nada adiantava. Judge lembra

80



que é veterano do Vietnd e, por isso, faz parte do sistema, e que se alistou para
conseguir a bolsa de estudos. Seu irmao retruca dizendo que ele se alistou para fugir das
multas. A conversa prossegue e Cy diz a seu irmdo que vai se filiar ao Partido dos
Panteras Negras, mas Judge alega que ndo é necessario nada disso. Ao fundo, o som de
um radio com um pronunciamento de Lyndon Johnson sobre a Guerra do Vietna era
transmitido. Judge segue caminhando e, ao chegar ao jardim de sua casa, sua mée o
recebe. Ambos foram detidos, porém em delegacias diferentes. Judge pergunta quando a
soltaram enquanto mostra seu rosto um pouco machucado, ele diz que ndo aceita ver
ninguém agredindo sua méde. Os dois sentam na porta de casa e avistam de longe os
Panteras organizando o transito de um cruzamento. Ela pergunta se eles s&o os amigos
que ele fez na cadeia, e Judge, por sua vez, concorda e os defende dizendo que estdo
fazendo algo de bom. Ela diz que os Panteras Negras sdo comunistas e que ndo
acreditam em Deus. Ele repete as palavras que Huey pronunciou na cadeia, dizendo que
0s negros rezam ha 400 anos e que é hora de assumir outra postura. Sua mae alerta que
se eles continuarem assim, a comunidade logo tera problemas.

A cena seguinte se passa no escritorio de Dorsett do chefe da policia local,
interpretado por M. Emmet Walsh, que esta proximo a um aquario quando recebe a
visita de Rodgers, agente do FBI. Ambos se cumprimentam e o agente federal,
questionado pelo motivo da visita, inicia sua fala e reitera o desejo de Edgar Hoover de
auxiliar as autoridades locais no combate aos subversivos. Segundo ele, alguns locais da
cidade tinham um alto nimero de pessoas que perturbavam a ordem. Segundo Dorsett,
tudo estava sob controle e agradeceu a oferta de ajuda, enquanto alegava que néo
existiam situagOes preocupantes, apenas alguns garotos fumando maconha, nada
demais. Em seguida Rodgers faz mencdo aos Panteras Negras para Auto-Defesa. O
chefe de policia ri com desprezo, e afirma tratar-se de apenas alguns negros zangados
por causa de um semaforo. Afirma que sdo barulhentos, mas ndo perigosos. Ao ser
questionado pelo agente do FBI sobre a possibilidade de um acordo com os Panteras,
ele diz que ndo seria possivel, pois eram criangas em sua maioria, meros idealistas.
Apds uma peguena pausa, ele pergunta se gostaria que colocasse alguém para vigia-los.
O agente acata a proposta, e pede para que a pessoa escolhida seja discreta. No desfecho
do episodio, o semblante do chefe de policia aparece claramente perturbado pela
intervencao federal.

Brimmer, interpretado por Joe Don Baker, foi a pessoa escolhida pela policia

para vigiar os Panteras. Ele esta dentro do carro olhando de longe alguns membros dos
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Panteras no cruzamento orientando o transito, outros jogando dados e Sabu que negocia
drogas com dois hippies dentro de uma Kombi pintada com flores coloridas a palavra
LSD. Os hippies perguntam se ele tem cocaina, o negro confirma e cobra $20,00 e pede
para voltarem em uma hora. Dispensa-os quando mais uma vez Cy o surpreende
dizendo que ndo pode vender “veneno” na rua. Ele responde que um branco queria coca
e ele pegou o dinheiro dele porque precisava de grana. Cy pede que ele entenda o que os
Panteras dizem, seja a solucdo e ndo o problema. Ele concorda, mas pede que o deixe
ganhar o dinheiro dele. Sabu completa dizendo que sdo piores que a policia, referindo-
se aos Panteras. A cena prossegue com Little Bobby Hutton no cruzamento com roupas
e trejeitos que fazem referéncia a Michael Jackson. Ele canta uma garota enquanto o
grupo que jogava dados e bebia gozavam da situacdo. No momento em que a camera
acompanha os movimentos da mulher, Brimmer foi surpreendido pelo grupo de negros
que a pouco cagoavam de Hutton. Eles perguntam se Brimmer esta perdido e diz que
eles ndo querem machucar. O policial mostra o distintivo e eles fazem piada da situacéo,
pedindo que ele os leve juntos no carro.

A cena seguinte comeca com uma musica ao fundo e uma pequena
confraternizacdo, e logo surgem Huey Newton, Bobby Hutton e Jamal. O africano, que
na verdade faz parte de um movimento de San Francisco que se intitulam Panteras
Negras, informa a Huey que Betty Shabazz, vilva de Malcolm X, chegard em breve, e
este demonstrou um interesse espontaneo, dizendo que eles queriam praticar o que o
irmdo Malcolm pregou. Hutton e Newton se afastam e procuram Bobby Seale, que logo
é informado sobre as intencBes do movimento de San Francisco de escoltar Shabazz,
que chega para uma entrevista na Revista Ramparts. Eles querem que o Partido dos
Panteras Negras cuidem da seguranca da vilva de Malcolm. Seale, Tyrone e Gene
McKinney, interpretado por Lahmard Tate, ficaram positivamente surpresos e o
presidente do partido afirma que eles devem fazer isso. Ao término do episodio, 0s
outros panteras presentes consentem.

Na sequéncia, o telespectador depara-se com a legenda “San Francisco”, quando
alguns membros do partido foram visitar o movimento local que os recebeu dando bom
dia aos irmdos africanos. O lider Bakar, que estava recebendo massagem de Alma,
interpretada por Nefertitti, continuou perguntando para Huey se eles queriam ajudar na
seguranca de Shabazz. Newton respondeu que seria um orgulho poder fazer parte e
perguntou sobre a quantidade de homens e armas que 0 movimento possuia. A camera

se fixa um pouco no grupo de San Francisco, e permite vé-los todos com cores bastante
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vivas: 0s homens usam Oculos escuros e a decoracdo toda lembra adornos e elementos
africanos. Bakar, que esta sentado enquanto todos estdo de pé, pede uma bebida para os
“irmaos” e para ele proprio. Alma ¢ quem atende ao pedido. Ela também veste roupas
que lembram a cultura africana. Ela volta com a bebida e oferece para Huey, que nao
aceita e demonstra com seu corpo e olhar que desejava continuar a conversa. Bakar
toma sua bebida e cria um constrangimento ao chamar o Ministro da Defesa de Duey e
em seguida Louie. Ele se intitula da VVanguarda Revolucionaria, diz que sao sérios e que
Lombard e todos os outros estardo no local no horario marcado. Nesse momento,
Lombard diz em tom mais alto que o normal “Uhura Wambasa”; “Liberdade e trabalho.
Ledao. Um amuleto”. Ao fundo, 0 som de tambores da cultura africana. Todos do grupo
de Oakland ficaram surpresos com as palavras de Lombard, e na saida os membros dos
Panteras Negras conversaram dizendo que ndo passavam de revolucionarios de
escrivaninha. Huey lembra que eles precisavam de armas para proteger Betty Shabazz.
Eles tinham pouco dinheiro para conseguir comprar as armas, € nesse momento Bobby
Seale mostra para os membros do Partido véarias copias do Livro Vermelho de Mao Tsé-
Tung no porta-malas do carro. Cada copia havia custado $0,30 e eles venderiam por
$1,00, para levantar recursos.

Com a legenda “SATHER GATE — U. C. BERKELEY", o0 episddio seguinte
mostra Bobby Seale e os outros membros vendendo o livro vermelho. Gritam: “um
dolar, um dolar; sejam socialistas”; “conhecam Mao Tsé-Tung”; isto na porta da
universidade. Enquanto os livros eram vendidos, Bobby Hutton chama a atencdo de
Huey, e apresenta alguns rapazes que pretendiam se filiar ao Partido. No momento em
que a Camera revela que se tratava de jovens brancos, Huey se desculpa e diz que o
Partido quer que 0s negros ajam sozinhos, e que ndo eram admitidos brancos. Sugere
que eles criem o proprio movimento e diz que eles vao precisar uns dos outros. Os
jovens concordam com a cabeca, se despedem e partem. A camera muda de posicédo e
mostra Cy vendendo o livro de Mao Tseé-Tung. Quando Judge pergunta sobre o
propdsito daquelas vendas, Cy explica que o Partido estava precisando de dinheiro. Ele
se dirige ao seu irmdo dizendo que dinheiro é bom, e que o Partido precisa de irmaos
como ele. Ele pega um livro, mostra a Judge e diz que ndo conhece nem metade das
palavras que esta escrito, mas seu irmdo prometeu ensinar-lhe mais tarde. Ele tenta sair
dizendo que tem aula e Cy insiste para que ele va a sede ouvir o que Huey tinha a dizer.

Judge percebe que seu irmdo mais novo estava realmente envolvido com os Panteras.
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Tyrone interrompe os dois e reforca o convite a Judge. Este, relutante, ndo garante
presenca.

Em outro momento, Bobby Seale desenvolve um pequeno discurso dizendo que,
independente do penteado ou da profissdo, os “ratos” vao espanca-los e mata-los pelo
simples falto de serem negros. Algumas pessoas, incluindo Cy e Judge, entraram na
sede. Seale continuou, dizendo que o Partido dos Panteras Negras ndo era anarquista.
Ele defendia que o governo deveria servir ao povo. Ao fundo, Bobby Hutton estava na
calcada convidando mais negros para entrar na reunido. Aparece também um dos
membros, que desenhava uma pantera negra no centro de um caderno branco. Este
desenho se tornaria o simbolo do partido. Seale continua dizendo que o governo deveria
servir também aos negros. Policiais negros para a populacdo negra. Segue dizendo que
os policiais sd0 como 0 exercito, e compara a situacdo com o Vietnd: afirma que, ao
invés de proteger, eles patrulham e controlam. Huey Newton toma a palavra e explica o
motivo de se referirem aos policiais como ratos’®: diz que, dependendo da expressio,
eles poderiam utilizar como desculpa para prender 0s negros. Rato € um termo legal e
poderia ser utilizado. Tyrone entra na cena distribuindo alguns folhetos e dizendo que,
para se tornar um membro do partido, era necessario conhecer as leis do opressor e a
dos Panteras, como por exemplo ndo usar drogas na sede ou a servigo do partido. Um
dos presentes pergunta quando receberiam uma arma, ao passo que Tyrone responde
que o partido ndo possuia nenhuma, e que armas sO seriam cogitadas ap6s um
treinamento. Antes, era necessario conhecer o “Ten Points Program”. Seale
complementa dizendo que é importante conhecer a histdria, diferente daquela versdo
escravagista contada nas escolas: uma historia de luta. Ele cita autores como Mao Tsé-
Tung, Franz Fanon e Malcolm X, e completa dizendo que se alguém ndo soubesse ler,
eles ensinariam. O mesmo individuo que pergunta sobre as armas diz que 0s negros
estdo loucos e se retira da sala. Imediatamente Huey pega um bloco e diz que, para se
filiar ao partido, era necessario assinar o documento. Outros se levantaram e comegaram
a se retirar, dizendo que os Panteras Negras acabariam no caixao. O restante se retira da
sala, restando apenas os lideres, o desenhista e Judge, que é questionado por Huey
Newton sobre o motivo de alguns negros chamarem outros de loucos, pelo fato de

tentarem erguer a cabeca. Calado, Judge é questionado se € o irmao de Cy, que fora para

"2 Eles utilizam o termo pig que para nés seria porco, mas em qualquer um dos casos a tradugdo é
insuficiente para compreendermos a forga e o real significado da palavra — ndo é simplesmente compara-
los a nenhum desses dois animais.
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0 Vietnd. Ele confirma e responde que realmente conhece de armas, se dirigindo a
Newton, que outrora havia questionado suas habilidades e conhecimento sobre armas de
fogo.

Quando adentram uma loja de armas, Judge aponta os problemas que cada uma
delas apresenta. Seale diz que deseja adquirir apenas armas legais e o vendedor, que é
chinés, diz que as armas valem muito mais do que eles queriam pagar. Bobby Seale
pergunta se ele € mesmo revolucionario — neste momento a cAmera revela o cartaz de
Mao Tse-Tung ao fundo da loja. Seale diz que ndo conseguira comprar se ndo for com
muito desconto, e garante que terdo novos negdcios caso sejam bem tratados. A esposa
do vendedor asiatico consente com um sorriso e as negociagdes continuam. Os Panteras
acabam escolhendo algumas armas, e o0 episodio se encerra.

Na tomada subsequente, em preto e branco, Huey, Seale e Hutton atravessavam
uma rua, portando cartazes. Ao fundo, uma musica, enquanto Judge falava sobre os dois
problemas que os Panteras enfrentavam: a ignorancia e a inércia. A cena mostra alguns
negros se esquivando dos lideres, e mostra também Brimmer dentro de seu carro,
vigiando os Panteras. A musica prossegue, a cena fica colorida e mostra Huey Newton e
Bobby Seale entregando panfletos na comunidade, demonstrando ainda mais o0 pouco
interesse da populacdo em ouvir o que eles tinham a dizer. Algumas imagens de
policiais em preto e branco intercalam a cena; outras imagens mostram a mobilizagao
dos negros pintando uma van, militando. A mdsica continua, mas a cena prossegue
agora colorida, mostrando Judge na sala observando pela janela os membros do partido
vendendo o livro vermelho na porta da universidade. A cena volta a ficar preto e branco
e alguns panteras estdo fazendo o seu tradicional gesto com os punhos cerrados para
alto. Brimmer observa sorrindo e anotando. A musica ndo € interrompida e a cena volta
a ficar colorida, desta vez destacando um carro de policia passando por Judge enquanto
este caminhava. Em seguida, mostra-o estudando em casa, e a cadmera foca nos livros
em que esta lendo Os Condenados da Terra, de Franz Fanon, O Capital, de Karl Marx,
e alguns outros titulos sobre o movimento Black Power, o Programa dos Dez Pontos dos
Panteras e um folheto do Partido. A musica continua e a cena volta a ficar preto e
branco e mostra Huey, Tyrone e outros panteras em manifestacdo com alguns cartazes e
gritos de ordem. O filme retoma a conhecida imagem de Ernesto Guevara, intercalando
as imagens do protesto. Brimmer fuma um cigarro dentro do carro e tira algumas fotos.
A musica vai diminuindo e mostra a Ultima parte dessas cenas recortadas com Judge em

imagens coloridas caminha por trés ambientes e aparece com um semblante reflexivo.
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A cena seguinte € o inicio de um dos pontos altos do filme onde mostra a
Patrulha Pantera, que nas palavras de Bobby Seale serve para procurar algum negro
sendo preso, eles chamam um advogado, tentam a fianga. Policiar a policia. A musica
da cena anterior se encerra e cinco membros dos Panteras estdo dentro de um carro,
todos armados, com jaquetas e boinas pretas. Tyrone encerra a cena dizendo que esse
tipo de acdo atrapalha o tréfico de drogas da policia. Em seguida, a cdmera mostra uma
casa noturna e, no beco ao lado, dois policiais espancam um negro, proximo a uma
viatura policial. O carro em que os Panteras estdo para em frente ao beco, alguns negros
saem de dentro da casa noturna. O carro para, e 0s cinco integrantes saem do veiculo e
ficam numa formac&o ofensiva com Bobby Seale e Huey Newton a frente, e logo atras
aparecem Little Bobby Hutton, Tyrone e Cy. Judge esta passando pelo local e logo
comeca uma grande movimentacdo quando pessoas saem de dentro da boate para ver o
que estava acontecendo. A cena mostra 0s policiais agressores bem proximo dos
Panteras, e no mesmo momento outras viaturas chegam para dar reforgo. Mais alguns
Panteras aparecem e Huey Newton responde aos policiais citando as leis e mostrando
que ndo estavam descumprindo nenhuma delas. A cena é construida de forma a deixar o
telespectador tenso, tanto pela masica quanto pelas imagens. H4 um clima hostil entre
os policiais que pedem o nimero do telefone de Newton, e que mostre o rifle que esta
segurando. O Ministro da Defesa do Partido se nega, dizendo que o rifle Ihe pertencia e
que a lei ndo o obriga a entregar a arma, pois garantia o porte dela. Alguns policiais
ordenam que 0s transeuntes se retirem, no momento em que Huey grita e pede para eles
ficarem, porque, segundo as leis, qualquer cidaddo poderia observar o trabalho da
policia, desde que a uma distancia razoavel. Seale completa dizendo que eles nédo
precisavam sair do local, pois ndo estavam passando por cima de nenhuma lei.
Enquanto isso, Gene McKinney distribuia o Programa dos Dez Pontos entre 0s
presentes que observavam. Ao questionar se o rifle estava carregado, Huey diz que
segundo a lei é proibido portar uma arma carregada dentro de um veiculo, chamando-o
de rato, 0 que causa espanto entre os que observavam. Novamente questionado sobre as
armas estarem carregadas, Newton carrega sua arma e ameaca atirar caso os policiais
tentem tird-las dos Panteras. Judge observa toda a cena e as pessoas presentes se
impressionam. Os policiais comegcam a se retirar, e 0s negros comecam a aplaudir o que
acabaram de presenciar. A cena termina com a voz de uma mulher dizendo que achou

que tinha morrido e havia chegado ao paraiso.
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Na manhd seguinte, varias pessoas repetiram os gestos dos Panteras. Judge
aparece correndo e pega um dos panfletos que estavam no chdo. Dois negros, ao fundo
de Judge, faziam gestos com bastante empolgacdo. A voz de Dorsett aparece
declamando um a um o Programa dos Dez Pontos. O inspetor Brimmer e 0 agente
Rodgers estavam presentes ouvindo-o ler um dos panfletos. O agente do FBI afirma que
eles ndo podiam ter pensado nisso sozinhos, enquanto Brimmer diz parecer a
Constituicdo ou a Carta de Direitos. O agente federal se irrita com o comentério e diz
que a situacao ndo é uma brincadeira. Ele pergunta se ele vira algum comunista no meio
deles no periodo em que os observou. Brimmer afirma que se deparou com alguns
negros passando com comida, fazendo reunides, pintando, patrulhando a vizinhanca e
fazendo mais reunides. Rodgers grita dizendo que estdo minando os Estados Unidos, e
afirma que o inspetor nao levava seu trabalho a sério. O agente ameaca o Brimmer
dizendo que ele devera ter acGes mais efetivas e que ndo deve mais ficar apenas dentro
do carro. Rodgers sugere que ele se infiltre no partido. A cena termina na fala do
federal.

Outro episddio mostra Dorsett saindo da delegacia e caminhando para seu carro,
quando é surpreendido por um automovel de luxo com um homem no banco de trés, que
0 questiona sobre seu trabalho. A cena insinua que é um traficante, que tem algum
acordo com o oficial para fazer vistas grossas para a venda de drogas. O homem no
carro é Tynan, traficante que mantém relacdo de corrup¢do com o chefe de policia e o
lembra que quem deu o carro que ele vai entrar, foi o traficante. Ele promete que véo se
encontrar em breve.

Pela manhd, Judge encontra-se sentado em uma mesa lendo um livro, quando
Cy, muito empolgado, pergunta se o irméo viu o que aconteceu na Rua Grove, quando
os Panteras citaram as leis e enfrentaram a policia. Judge diz que foi razoavel o
ocorrido, e pergunta se Cy ndo da uma carona pra ele, pois decidiu ir para a sede do
partido para se filiar: uma forma os dois ficariam juntos novamente. Cy aprova a atitude
do irmdo. A sede do partido esta cheia de pessoas querendo se filiar. Huey Newton e
Bobby Seale fazem as entrevistas e passam as regras dos Panteras Negras. Alguns deles
buscando mulheres, outros buscando a estabilidade no emprego, outros eram artistas,
varios passaram pela sede para se filiar. Em uma das apresentacGes, Huey se retira e vai
para os fundos. Um dos que estdo na fila € Judge. Cy o leva até Bobby Seale, que

oficializa sua filiagdo ao Partido dos Panteras Negras. Antes que Judge se levantasse,
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Tyrone aparece e diz que Huey desejava vé-lo, porque pressentiu que o estudante de
direito apareceria.

A proxima cena se inicia com o dudio de uma televisdo que transmitia imagens
da Guerra do Vietnd, enquanto a camera caminha até o fundo do cébmodo onde Huey
Newton esta. Quando Judge entra, ele observa a TV com as imagens da Guerra, Newton
faz um gesto para que ele sente e 0 pergunta se eles estariam juntos agora. Apés a
confirmacéo de Judge, ele agradece a ajuda na compra das armas e diz que armas de
soldados ndo prestam. O novo integrante dos Panteras diz que gostaria de ficar longe de
tudo sobre a guerra, enquanto Newton diz que ele teve sorte por ter voltado para os
Estados Unidos, pois a maioria morre no front. O Ministro da Defesa do partido
pergunta como ele conseguiu pagar os estudos, ao passo que Judge responde que foi
prémio de guerra, devido a uma mina que estourou em sua e o feriu. Judge segue a
conversa explicando o motivo de ter se alistado na guerra, e com o0 semblante de
preocupacdo, se inquieta perante tantas perguntas. A preocupacdo, afirma Huey, é tdo
somente com a seguranca de Betty Shabazz.

O pouso de um avido vem acompanhado da legenda “21 de Fevereiro de 1967 —
sugerindo a chegada de Shabazz, interpretada por Angela Bassett, a San Francisco.
Alguns Panteras Negras fizeram a escolta da viiva de Malcolm X. Ao atravessarem o
aeroporto, chamaram a atencdo por estarem armados. Varias pessoas observavam o
ocorrido, inclusive alguns policiais. Na sequéncia, o filme volta-se para a entrevista
feita pela revista Ramparts com Betty Shabazz: dentre as perguntas lancadas, destaque
para 0 movimento difundido por Malcolm X e o seu exemplo, que inclusive
influenciava varios membros do partido dos Panteras Negras. Mais algumas palavras
foram ditas sobre a morte de Malcolm X, quando Judge percebe que um dos membros
do outro movimento intitulado Panteras Negras brincam com uma arma sem municao.
Jamal anuncia a chegada da policia e logo os membros com trajes africanos escondem
as armas, e os Panteras se dirigem para a entrada do escritério da revista. Shabazz
solicita que ndo seja permitido tirar fotos e novamente os Panteras a escoltam até a
entrada do carro, ndo sem um pouco de tumulto, com alguns repdrteres perguntando se
ela temia por sua vida ou se acreditava ter sido uma conspiragéo a morte de Malcolm X.
Nessa cena, aparece pela primeira vez Eldridge Cleaver, interpretado por Anthony
Griffith, reporter da revista que fara uma matéria sobre 0 movimento de San Francisco.
Apbs a entrada de Betty no carro, Huey revida a agressao de um jornalista e exige que

os policiais o prendam por agressdo. O oficial presente afirma que quem sera preso é
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ele. Newton diz que esta dentro das leis e que, se for necessario, eles se defenderiam. O
policial reconhece que ndo h& nada de errado e se retira. A cena termina com 0s carros
dos Panteras saindo do local e com Cleaver e véarios jornalistas observando o ocorrido.

Em seguida, ha um close na Ponte do Rio S&o Francisco e, ao fundo, podia-se
ouvir os gritos animados dos Panteras depois da acdo com Shabazz. Todos comentavam
dentro do carro sobre a boa postura adotada na prote¢do da vitva de Malcolm X. Uma
masica animada toca ao fundo até que percebem que Judge ndo esta sorrindo. Cy o
lembra que ninguém se feriu e que Shabazz esta segura, e que isso era motivo de
alegria. Judge diz que ele havia percebido que as armas dos membros do movimento de
San Francisco ndo estavam carregadas. Huey imediatamente propde irem até a sede para
conferir.

Na sede dos Panteras de San Francisco, hd uma comemoracdo entre eles e a
camera busca uma mulher que esta cantando. Alma é solicitada a buscar uma bebida
para o lider Bakar. Eles conversavam e diziam que, conforme a profecia do lider, o
movimento estava sendo respeitado. Nesse momento os membros de Oakland chegaram
e rapidamente tiraram a arma de um dos membros da sede. Ao averiguar e comprovar
que estavam descarregas, inicia-se uma discussdo entre Huey e Bakar. O primeiro
afirma que a seguranca de Shabazz estava em risco, e que poderia ter acontecido o
mesmo que aconteceu com Malcolm X. Os Panteras Negras sacam sua armas,
distribuem alguns socos e Huey Newton forca Bakar a trocar 0 movimento de nome.
Apbs este ceder, eles deixam o local e alguns membros de San Francisco ficam
impressionados, entre eles Alma, Jamal e Cleaver, que estavam no local.

O filme segue com os Panteras ja em Oakland, no terraco de um prédio, com
muita animacdo e musica no ambiente das histdrias contadas. Mais distante, Huey
conversava com Judge e dizia que o veterano de guerra serd o espido da policia e o
espido dos Panteras, pois, segundo Newton, logo a policia tentaria se infiltrar e
procuraria por Judge, que atendia ao perfil que eles procuravam, pois € o tipo de negro
que consideravam de confian¢a. Ambos brindam a causa.

No momento seguinte, a voz de Bobby Seale proclamava os Dez Pontos do
principal programa do partido, enquanto a camera mostrava os panteras distribuindo
panfletos na fila para se alistar no Partido. Jamal, Alma e varias outras mulheres
queriam se alistar ao Partido dos Panteras Negras. Frente a reacdo de Tyrone, Alma

afirma que a opressé@o ndo podia comegar pelo sexo, e que ndo iria entrar no partido para
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fazer massagem ou buscar bebidas, afinal, ela era negra e também revolucionaria. Ao
final, ela e seus companheiros se alistam, com as condic¢des atendidas.

Judge reconhece o crescimento e desenvolvimento dos Panteras. Uma voz dizia,
ao fundo, os Dez Pontos e as imagens se alternam ora em preto branco, ora colorido,
seguida de protestos, pintando a van do partido e casas e locais publicos com imagens
de negros. A musica ao fundo é “Power to the People”, de John Lenon, cantada por
negros. Logo o telespectador se depara com uma sala de aula, onde Little Bobby Hutton
ensinava as criancas a ficar com o punho cerrado para o alto, explicando o significado
da frase “todo poder ao povo”. Varias imagens se alternam, mostrando a agdo dos
panteras carregando cestos de alimentos e fazendo trabalhos sociais, inclusive
atendimento médico. A narracdo de Judge reaparece dizendo que 0s negros comegaram
a se enxergar como 0s Panteras e que o negro se tornou belo, rapido, elegante, agressivo
e com nomes bonitos. Algumas imagens mostravam negros sem o cabelo alisado, e a
famosa imagem dos competidores com o punho cerrado nas olimpiadas de 1968, no
México™. Mais imagens mostravam o atendimento a criancas que recebiam café da
manhd, e membros dos panteras patrulhando as ruas e realizando mais filiagdes. Um dos
episédios mostra o treinamento militar, no qual Alma se sobressaia sobre os demais
companheiros, sendo a mais rapida a montar uma arma. A cena se encerra com Judge
auxiliando no transito, com sua mae olhando preocupada de longe, enquanto Brimmer
encontrava-se dentro do carro acompanhando a movimentacao.

Mais uma vez, os Panteras vendiam as copias do Livro Vermelho de Mao Tsé-
Tung, quando Judge é abordado por Brimmer, que diz querer conversar nado
oficialmente. Perante a recusa, Brimmer o ameagca levar para a delegacia e lembra-o que
sua méae agrediu um policial ha um ano. Sem opc¢éo, Judge caminha com Brimmer, que
solicita informac@es sobre os Panteras Negras de vez em quando, para que ele ndo tenha
problemas com a policia. Na conversa o inspetor destaca o papel do cidaddo para com
seu pais e que seria de grande ajuda as informacdes do membro dos Panteras Negras. A
cena se encerra quando Brimmer toca no assunto de pagar os estudos e deixa seu
namero com Judge: ele esperava um telefonema rapido com informag6es dos Panteras.

A préxima cena se passa em um dos centros de distribuicdo de café da manha

para criangas. Huey e Tyrone estdo arrumando o local e distribuindo pées e café quando

”® Na Olimpiada da Cidade do México realizada em 1968, Tommie Smith e John Carlos, dois atletas
negros medalhistas dos Estados Unidos protestaram no momento do hino nacional erguendo o punho
cerrado (Raised Fist). O Comité Olimpico Internacional baniu-os dos jogos.
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Judge chega ao local e conta que foi abordado pelo inspetor da policia. Huey néo
demonstra surpresa e pede para que seu companheiro ganhe tempo para conseguir
confianga dos membros da policia. Tyrone, que ndo ouviu a conversa e nao sabia do
plano de Huey, exaltava o trabalho realizado pelos Panteras. Logo nos deparamos com a
legenda “RICHMOND, CALIFORNIA 1° de Abril de 1967, quando um negro aparece
correndo e uma viatura policial pede para que ele pare e vire de costas. Rapidamente
ouve-se 0 som de tiros.

A camera focaliza a casa do jovem assassinado pela policia, e sua mée explicava
que a investigacdo apontou que ele havia roubado um carro. Nesse momento, 0sS
Panteras, com suas jaquetas e boinas, bastante armados, entram na residéncia e ouvem
os lamentos da mde. Eles foram convidados a estarem presentes para tentar obter
informacdes sobre o assassinato.

Ocorre uma manifestacdo na porta da delegacia, onde os Panteras lideravam
centenas de pessoas que pediam justica. Primeiro Bobby Seale, com gritos de ordem, e
depois Huey Newton, que explicava a situacdo que colocava o jovem Denzil como
inocente e, além disso, ndo resistiu a abordagem policial. Tratava-se de um jovem que
mancava, devido a um problema crbénico na perna, e ndo conseguiria pular uma cerca
como a policia havia alegado. Newton continuava a mostrar os fatos que inocentariam
Denzil. Slocum toma a palavra e pede para que todos baixassem suas cabecas e
rezassem. Seale pede a Judge para pegar alguns panfletos para distribuir entre os
presentes, e na sequéncia Brimmer aparece e leva Judge algemado. Em seguida eles
tentam entrar armados na delegacia de policia, mas sdo impedidos pelos policiais na
porta da delegacia. Reverendo Slocum esta presente e diz que ndo quer derramamento
de sangue. Os Panteras aceitam entrar desarmados e ouviram do delegado de policia que
a policia ndo fez nada de errado. Ele ndo permite que a familia veja o corpo e afirma
que a acusacao de violéncia por parte da policia é ridicula. Entre 0s que estavam dentro
da delegacia, aparecem Huey e Bobby, Tyrone e Alma, além de Eldridge Cleaver.

Na delegacia, o inspetor da policia ameacava Judge, que estava algemado em
uma cadeira, dizendo que ele tinha muito a perder: os estudos, a mée e a vida. Brimmer
segue dizendo que a lei estava mudando, e logo néo seria permitido mais portar armas
no estado da Califérnia. Brimmer afirma que os Panteras vdo perder, e pergunta se
Judge quer perder com eles. De longe aparece o agente Rodgers, que acompanhava a

coacgdo administrada pelo inspetor.
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Na cena seguinte, Huey e Bobby encontram-se em cima de um grande palco,
com alguns artistas que cantardo para um piquenique. O publico dividia-se entre negros
e brancos, dando a ver uma situacdo de harmonia. No discurso, Bobby Seale fala da
intencdo do governo em alterar a lei que permitia o porte de armas. Em seguida Alma,
Tyrone, Seale e Newton conversaram sobre a viagem que fariam para invadir o
capitélio, para tentar impedir a derrubada da lei. Eldridge Cleaver, agora bem mais
presente, acompanhava os Panteras e fazia reportagens para a Revista Ramparts. Ali os
membros do partido avisaram Huey que ele ndo ira, para ndo mostrar para a policia que
sdo poucos armados. A cena prossegue quando Judge chega e Tyrone questiona 0 que 0
policial queria com ele. O estudante de direito responde com poucas palavras e Huey
vai conversar com ele, para manté-lo calmo nessa situacao, afirmando que Judge era a
principal arma dos Panteras no momento. Huey planejava passar informacdes falsas
para os policiais e Judge temia ser o Unico a saber disso, pois 0s proprios Panteras
comecaram a desconfiar dele.

Legenda: “SACRAMENTO, CALIFORNIA 07 de maio de 1967”. Os Panteras
saem do carro e marcham portando armas rumo ao capitolio. O governador Ronald
Reagan estava dando uma entrevista quando os Panteras roubaram a cena e chamaram a
atencdo dos repdrteres para o racismo da Lei Mulford. Nesse momento Bobby Seale
perguntou onde ficava a Assembleia Legislativa, mas eles entraram na sala errada.

Em outro local, Huey Newton cortava a grama de um jardim e ouvia 0 noticiario
no radio, que transmitiu que 29 negros armados invadiram o Capitolio. O diretor lanca
mdo de imagens que mostram as noticias dos jornais da época, que promoveram a
imagens dos Panteras como violentos, que enfrentavam a lei e a policia. Bobby Seale
foi preso e ficou seis meses na cadeia. As imagens mostram que a Lei Mulford foi
aprovada. Varios jornais, em varias localidades, falavam dos Panteras Negras.

A proxima cena comeca com a legenda WASHINGTON D.C. e mostra o
escritorio do chefe do FBI J. Edgar Hoover, que discutia com alguns presentes assuntos
sobre os Panteras Negras, dizendo que eram liderados por comunistas. Apontando para
0 seu alto grau de organizacgdo, Hoover pede para que, antes de esmagarem os Panteras,
eles destruam os lideres. Nesse momento ouvimos o barulho de uma maquina de
datilografar e as mensagens: “Memo/Cointelpro: CLASSIFIED — Black Panther Party

activities unacceptable. Identify real leadership. Intensify phase one. Washington*”.

™ Tradugdo: Mensagem Cointelpro: Confidencial: Atividades dos Panteras Negras inaceitaveis -
Identificar lider intensificar fase um. Washington.
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Enquanto isso, Judge auxiliava o transito, quando o inspetor Brimmer para no
meio da rua e ordena que o pantera entre no carro. A musica leva o telespectador a um
clima de tensdo. Brimmer questiona o motivo de Judge néo ter avisado sobre a marcha
no capitolio. A cena prossegue com o inspetor bastante irritado por néo ter recebido
informacdes. Ele liga a sirene e para o carro, algema Judge e ameaca joga-lo da ponte,
exigindo o fim da neutralidade de Judge. Brimmer exige que Judge crie uma situagédo
para incriminar os Panteras por um assalto.

Tyrone e Cy discutiam sobre a auséncia repentina de Judge. Cy explica que seu
irméo se dividia entre o trabalho, a faculdade e os Panteras. No caminho eles viram
Sabu vendendo cocaina para duas garotas. Cy mais uma vez diz que ele ndo devia
vender drogas no bairro, da um soco em Sabu e diz que ndo vai tolerar mais esse trafico
na area dos Panteras. A cena prossegue com Tyrone entrando na casa de Judge e
olhando seus documentos, e encerra quando uma viatura policial detém Sabu, e um dos
policiais diz que vai cuidar da situagéo.

Huey Newton discursava sobre o crescimento do Partido. A sede estava lotada e
ele apresentava novos membros de outras partes do estado, e 0 novo ministro da
informacao do partido, Eldridge Cleaver, que em seguida tomava a palavras e falava das
correntes menos visiveis da sociedade, como por exemplo, a fala da comunidade negra.
Ele inflamou os membros do partido num discurso contra o governador Ronald Reagan.
Todos o aplaudiram. Huey volta a falar enquanto Bobby Hutton via uma garota
sonolenta, provavelmente drogada. Alma a retira da sala. Tyrone quer conversar com
Huey a sos a respeito de sua desconfianca a respeito de Judge, mas o ministro da defesa
diz que precisava conversar com Cleaver. A cena termina mostrando Alma, dizendo que
ela ndo queria ver ninguém se drogando, e pede que a moga pare de se matar e matar o
bebé que ela estava esperando.

A noite, Huey e Judge dialogavam sobre as dificuldades de se ser um espi&o.
Judge temia a morte e a desconfianca dos outros membros do partido. Huey tinha uma
ideia para, pelo menos no inicio, diminuir a perseguicao policial sobre Judge. Tyrone
vai até Judge, ambos estdo na sede prestando algum tipo de trabalho. O primeiro chama
0 companheiro para ver o tratamento dado aos traidores. Alma estd com uma arma
apontada para a cabeca de Matt, um dos espides da policia. Tyrone quebra o dedo médio
de Matt e pergunta por que Judge ndo gostava de ver um traidor apanhar. Judge pede
para ele parar com aquelas insinuagdes, quando um pantera entra e informa que Cy foi

baleado. Todos correm para fora. Cy morre nos bragos de Judge e a cena termina.
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Judge liga para Brimmer, acusando-o pela morte do irméo. Ele diz que agora
trabalha para o inspetor e dard o que ele quiser. Na sequéncia, o carro de Brimmer passa
a seguir o veiculo dos Panteras. Tanto o inspetor quando Judge olhavam bastante no
relogio, e Brimmer conversava no radio com outros policiais. Tyrone notou que Judge
estava perturbado e pergunta o que havia ocorrido. Judge se esquiva e pede para parar
num posto porque precisava ir ao banheiro. Os outros membros do partido ficaram no
carro enquanto ele descia. J& no caixa do posto, Judge tira uma arma e assalta o
atendente. Logo a policia chega, algema 0s membros que estdo no carro e leva-os para a
prisdo. Brimmer vai até os fundos, pede para Judge sair, e permite sua fuga.

A prdoxima cena mostra Dorsett numa entrevista, falando da verdadeira natureza
do Partido dos Panteras Negras. Ele dizia que se trata de criminosos comuns, e que
assim que o atendente fizer a identificacdo, serd feita uma acusacdo de assalto com
intencdo de matar. Quando entra em seu escritério, Rodgers alterado indaga ao chefe de
policia sobre o fato de os negros terem seu proprio jornal. O oficial do FBI diz que ha
um ano nem existiam, e que agora tem filiais em todo o pais, e rodam seu proprio
jornal. Rodgers diz que Hoover vai intensificar as acGes para que 0 poder negro ndo se
amplie. Nesse momento sdo interrompidos por uma mulher que pede para acompanhar o
atendente na identificacdo. Estdo sentados alguns membros dos Panteras quando
descobrem que o atendente € cego e consequentemente ndo pode identificar ninguém. A
cena termina com Brimmer bastante surpreso.

A TV ligada mostrava cenas de violéncia sdo transmitidas, seguidas de algumas
informacges sobre o governador Reagan. Judge estava sentado assistindo ao noticiario
quando Rose chega ao quarto e o assusta. Na TV aparece imagens dos Panteras sendo
libertados e Rose conta que quem matou Cy foi Sabu, quando vendia drogas para
algumas pessoas, e seu irmao tentou impedir.

Enquanto isso, a imprensa dos Panteras se preparava para uma tiragem de
125.000 exemplares. Cleaver desejava tirar uma foto que mostrasse o poder do lider dos
Panteras Negras, uma vez que muitos ndo sabiam ler e precisavam de algo impactante.
Além disso, os Panteras foram convidados para uma alianca com o Partido de Paz e
Liberdade e para um comicio em conjunto. Jamal, Alma e Tyrone sdo consultados sobre
isso, e Huey decide que fardo o comicio, mas ndo a alianga. A cena se encerra com a
conhecida foto de Huey Newton segurando um rifle e um cajado.

O episodio seguinte comeca com a legenda “OAKLAND ARMY INDUCTION
CENTER 20 de Outubro de 1967”. Milhares de pessoas estdo na porta do centro de
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recrutamento de Oakland. Um lider branco comecga um discurso, dizendo que sédo 10 mil
vozes diferentes e que a policia dessa vez nio iria bater em todos eles. E um discurso
contra a Guerra do Vietnd e Huey Newton é convidado a discursar, representando o
Partido dos Panteras Negras. Nesse momento, Brimmer comeca a perseguir Judge e o
filme faz uma alternancia entre o discurso de Huey e a perseguicdo de Judge. O inspetor
consegue pegar o0 membro do partido e comecga a espancéd-lo por ter enganado 0s
policiais com a falsa tentativa de incriminar os Panteras com o atendente cego.

Brimmer chega ao escritdrio da policia e encontra tudo revirado. O FBI estava se
instalando e Dorsett o chamou para uma reunido com alguns membros da policia.
Rodgers apresentou Pruitt, aquele que seguiria para acompanhar o caso dos Panteras
Negras. Para a surpresa de Brimmer, 0 novo agente € negro e isso o incomoda. Pruitt
apresenta o relatorio do FBI dizendo que os Panteras se aliaram a grupos anti-guerra e
que a forma com que a policia, e principalmente o trabalho do inspetor, levou o caso do
partido é motivo de piada. A partir daquele momento o caso dos Panteras Negras era da
jurisdicdo completa do FBI.

Uma sucessdo de imagens mostra o FBI invadindo varios escritorios por todo o
pais, acompanhando a legenda dos locais: Seattle, Des Moines, Watts, San Francisco,
Denver, Los Angeles e Chicago. As cenas se alternam entre colorido e preto e branco,
apresentando o depoimento de Kathleen Cleaver e, depois, de Fred Hampton, além de
varias imagens dos Panteras se organizando, a0 mesmo tempo em que a policia troca
tiros com membros dos Panteras em escritorios. A cena termina com Gene McKinney
respondendo apenas “cinco” para os policiais que o abordaram e perguntaram seu nome:
referéncia a Emenda n° 5 que garantia o direito do siléncio.

Na sequéncia, McKinney e Huey Newton encontravam-se dentro de um carro
em uma noite chuvosa, quando o primeiro contava ao ministro da defesa o caso com 0s
policiais que, sem alternativa, 0 multaram por sujar a rua com papéis que ele carregava.
O diélogo é interrompido por uma sirene policial. Em seguida o policial reconhece
Huey e pede seus documentos. Aparece a legenda “OAKLAND 28 de Outubro de
1967”. A cena prossegue com o policial ordenando que os dois saissem do carro. E
nesse momento que ha troca de tiros entre dois policiais, Huey e Gene. Um policial e
Huey Newton caem baleados.

Em seguida, j& no hospital, algumas enfermeiras informavam o estado de satude
de Huey para um médico, no momento em que policiais entraram na enfermaria,

algemaram Huey e lhes aplicaram uma sequéncia de socos. Reporteres entraram pelo
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corredor e registraram o episodio. Rosa chora ao se deparar com a imagem de Huey
baleado nos jornais.

Em outra tomada, um policial negro liberta Bobby Seale. Nesse momento,
aparece a legenda: “Memo;Cointelpro: CLASSIFIED — Newton survived. Imprisioned
and indicted. Seale released. Oakland“— Bobby Seale vai caminhando em direcdo a
saida ¢ mais uma legenda: “Memo;Cointelpro: CLASSIFIED — Results phase one
insufficient. BPP membership increasing. Intensify operations. Washington’”. A cena
se encerra com Seale passando pela cela onde Newton estava preso e bastante
debilitado.

A préxima cena mostra o encontro de Eldridge Cleaver e Bobby Seale com o
advogado que ficara responsavel pela libertacdo de Huey Newton. Comeca a campanha
Free Huey encabecada por Cleaver que mantinha contato com a imprensa, confeccionou
bottons e contava com ajuda de artistas para a campanha. Tyrone continua com as
insinuagdes sobre Judge quando na sede eles receberam visitas de varios membros da
comunidade, inclusive das maes de Judge e Bobby Hutton, que antes ndo apoiavam o
movimento. A cena se encerra demonstrando uma relacdo proxima de Cleaver e Little
Bobby.

Bobby Hutton e Judge comiam quando, na TV, passava no noticiario uma
reportagem sobre a morte de Martin Luther King. Os rostos dos protagonistas
transmitiram surpresa e indignacdo perante o ocorrido, e Little Bobby saiu da casa
enquanto a imagem de Judge foi sendo transportada para as ruas onde aconteceram
varias manifestacdes em todo o territério americano.

A proxima cena inicia com a musica Hey Joe de Jimi Hendrix e mostra a revolta
da populacdo depois do assassinato de King. A legenda mostra as cidades onde
ocorreram as maiores: Houston, Washington D.C., New York, Newark e Little Rock. A
cena prossegue com a narracdo de Judge que menciona que a mensagem de paz acabou
em morte violenta e as pessoas perceberam que 0s Panteras ja diziam que ndo bastava
abaixar a cabeca e continuar rezando. A morte de King levou a duplicacdo de membros
no Partido.

Na sede do partido, Eldridge Cleaver discursava com fervor, afirmando que

desejava passar para a fase de ataque. A morte de King, segundo o ministro da

" Tradugdo: Mensagem Cointelpro: Confidencial: Huey sobreviveu. Indiciado. Seale Libertado. Oakland.
Mensagem Cointelpro: Confidencial: Resultados Insuficientes. Panteras aumentando. Intensifiqguem
operagGes. Washington.
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informacdo, mostrava que ndo poderiam mais esperar. Havia um clima de tensdo
quando Bobby Seale e Tyrone discordaram de Cleaver. H& uma divisdo dos membros
do partido nesse momento. Quando Cleaver deixa a sala, alguns panteras o seguem,
entre eles, Little Bobby Hutton.

Seale foi visitar Newton e discutem sobre o ocorrido. Ambos concordam que é
necessario deter o impeto de Cleaver, para que ndo ocorra o pior. Com a legenda
“OAKLAND 06 de Abril de 19687, comega a preparacao de varios membros dos
Panteras Negras, que se organizavam para um ataque liderado por Eldridge Cleaver. A
policia chega e comega um tiroteio, e 0s panteras se precipitam e atiram antes da hora e
de forma desordenada. Chegam reforcos da policia e os panteras sdo obrigado a recuar.
Cleaver é ferido no brago quando Hutton o ajuda, e os dois entram em uma casa. A
policia atira contra a residéncia e obriga os dois a sair e a se render. Cleaver vai preso e
Litte Bobby Hutton ¢é assassinado.

Vaérias pessoas espalharam cartazes sobre o assassinato de Hutton pela policia de
Oakland em vaérios pontos da cidade. O filme prossegue com o enterro do jovem pantera
e algumas palavras de Tyrone para Alma, dizendo que os Panteras Negras estdo sendo
massacrados. Novamente ele olha na direcao de Judge, como se o estivesse acusando de
alguma coisa. Ainda no enterro, Bobby Seale conversa com Tyrone dizendo que
precisava viajar para levantar fundos para a libertacdo de Huey. A cena termina com
Alma e Tyrone levando Eldridge Cleaver para fora do pais, afastando-o das atividades.

O filme remonta a uma conversa entre Rodgers e o diretor Edgar Hoover na base
do FBI em Oakland. Segundo Rodgers, os Panteras eram a base da comunidade negra
que crescia dia ap6s dia. Os discursos de Seale alimentavam a esquerda de todo o pais.
Nesse momento, Hoover ordenou que fosse posto em préatica o Gltimo recurso para
destruir os Panteras Negras. A legenda traz: “Memo/Cointelpro: CLASSIFIED -
Activate ultimate contingency immediately. Oakland to serve as nationwide model.
Cooperation of local authority preterred. Washington’®”.

Pruitt, Rodgers e Dorsett encontravam-se no iate de Tynan, o traficante que ja
mantinha relacbes com o chefe de policia de Oakland. Tynan inicia a conversa dizendo
estar feliz pelo FBI reconhecer a sua sugestdo, como forma eficiente de acabar com a
comunidade dos Panteras. Pruitt se adianta a perguntar se é seguro e se € possivel

controlar a droga depois de desestabilizar os Panteras. O traficante, por sua vez, diz que

"® Traducdo: Mensagem Cointelpro: Confidencial: Ativar Gltimo recurso imediatamente. Oakland servira
como modelo nacional. Cooperagdo com a autoridade local preferencialmente. Washington.
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é uma questdo de quantidade e que as qualidades da heroina s@o enormes. Todos
combinam a forma de producdo e distribuicdo da droga. Dorsett aparece totalmente
diminuido na conversa entre o traficante e os membros do FBI.

A proxima cena inicia com Tyrone apresentando Stokely Carmichael,
interpretado por Mario Van Peebles em um discurso da campanha “Free Huey”. Ele
inicia o discurso dizendo que 0s negros viviam em guerra com os Estados Unidos e que,
apesar de n&o ter sido declarada, era uma guerra. Tal como os Estados Unidos néo
declararam guerra contra o Vietnd, contra a Coréia do Norte e contra os indigenas,
também ndo haviam declarado contra os negros. Huey era um prisioneiro de guerra e
deveria ser solto por qualquer meio necessario. Brimmer acompanhava o evento de
dentro de seu carro.

Pruitt e um policial negro dialogavam. O oficial dizia que havia um passageiro
com Huey no tiroteio, e completa que era de se admirar o que estavam fazendo. Pruitt
diz que os Estados Unidos nasceram na base da democracia e do capitalismo e que a
democracia é a vontade da maioria. O oficial de policia supds que Pruitt estaria do lado
dos Panteras por ele ser negro.

Enquanto isso, Huey Newton estavam em julgamento. O advogado de acusacéao
dizia que sua testemunha, o outro policial envolvido no tiroteio, ndo teria porque mentir,
pois ndo estava sendo julgado e dizia que Huey Newton comegou a troca de tiros sem
ser provocado. Nesse momento, Garry, o advogado de defesa, chama para depor outra
pessoa presente que ndo estava sendo julgada, Gene McKinney, que era passageiro no
carro de Huey. McKinney diz que Huey néo provocou o tiroteio, o que retiraria parte da
culpa pelo assassinato do policial, e ao ser questionado sobre quem comecou o tiroteio,
utilizou da Emenda n°5 e ndo respondeu, uma vez que poderia incrimina-lo. Gene atraiu
as suspeitas para si, e ndo poderia ser processado por ter ganhado imunidade para
prestar testemunho.

A cena seguinte inicia com o0 movimento Free Huey nas ruas, e mostra Judge
deitado em sua cama lembrando-se da forma com que foi abordado, o plano de Huey
enguanto as imagens mostram varios momentos em que aparece no filme. Uma das
imagens é inédita: lembrancas de quando estava no Vietnd. Nesse momento Brimmer
arromba a porta de sua casa e retira-o de la. Brimmer explica a Judge o plano do FBI de
injetar drogas na comunidade de Oakland para desestruturar os Panteras. Segundo ele,
muita coisa ruim ja havia sido feito por ele, mas nada comparado a isso. Ele aconselha

Judge a sair, pois estava tudo acabado.
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Rose aborda Judge antes de ele entrar em casa. Ela conta que Sabu esta de volta
com dinheiro e muita droga. Judge vai informar a Huey sobre o ocorrido. Ambos se
mostram preocupados.

A proxima cena mostra a sede dos Panteras, quando Tyrone recebe uma ligacédo
dizendo que Huey foi solto mas que prenderam Bobby Seale por intermédio de Judge, o
informante da policia infiltrado nos Panteras. A ligacdo é de Rodgers. Alma est4 na sala
e escuta a conversa de Tyrone com o agente do FBI. Na sequéncia, Sabu assassina Rose
dentro de sua casa.

Judge procurava Bobby Seale na sede dos panteras. Nesse momento Tyrone
aponta uma arma para o veterano do Vietnd e o acusa de ser cimplice da policia no
sequestro de Seale. No meio da discusséo, policiais passam e atiram contra a sede dos
panteras. Alma, Tyrone e Judge trocam socos até que Judge os convence de ir até o
armazem e ver o reduto das drogas que serdo distribuidas na comunidade.

Alma, Tyrone e Judge entram num carro e passam em frente ao armazém onde
Sabu e Shorty controlavam a distribuicdo de drogas. Os trés panteras entram no
armazeém e planejam destruir tudo, quando sdo surpreendidos por um dos homens de
Sabu. Comeca um tiroteio e logo Tyrone e Judge sdo feridos. Rodgers e Pruitt passam
em frente ao local e ligam para Dorsett. Os panteras feridos conseguem matar Sabu, mas
sdo cercados pela policia. A cena termina com Tyrone ferido se sacrificando para que
Alma e Judge sobrevivessem. Ele coloca fogo no armazém e se lanca sozinho contra a
policia.

A cena final se inicia com um seméaforo e a narracdo de Judge. Na legenda
aparece “OAKLAND, 1995”. Judge diz que finalmente conseguiram colocar um
semaforo no cruzamento que matou o garoto Tiny. A policia conseguiu inserir a droga e
acabar com a base dos Panteras, mas as drogas transbordaram do gueto e acabaram na
América inteira. Aparecem algumas imagens reais de Bobby Seale, Huey Newton e de
criancas ajudadas pelos programas sociais dos Panteras Negras. Judge narra ainda que,
antes de serem esmagados, havia escritdrios em todos os estados e em muitos paises. E
o filme termina com a legenda e narragdo: “In 1970 there were 300.000 addicts in the
United States, yesterday, there were three million”"”.

E importante conhecermos a obra e sua descricdo basica para que, no proximo

capitulo, possamos fazer uma analise da estrutura do enredo. Muitas criticas que tangem

" Tradug#o livre: Em 1970 haviam 300.000 viciados nos Estados Unidos, ontem, eram trés milhdes.
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ndo so o filme Panteras Negras, mas 0 movimento negro em si aparece a partir da
leitura da obra de Van Peebles. A conquista dos direitos civis pela memoria popular é
lembrada algumas vezes como concessdo do Estado. As pessoas costumam reduzir 0s
episédios da década de 1960 como um Unico acontecimento que culminou com a
ampliacdo da participacdo das minorias nos processos socio-politico estadunidense,
quando na verdade, se ndo fosse a ameaga que 0 movimento black power representou
para a ordem social essa (e outras) conquistas poderiam ter sido postergadas ou nem
alcancadas.

Quando o Estado se esforca em glorificar um personagem com foi o caso de
Luther King por ndo negar sua condicao de cidaddo norte-americano e utilizar o método
ndo violento (como o caso do feriado em homenagem ao seu nascimento ou ao Prémio
Nobel) ele cria um her6i. Da mesma forma o esquecimento é construido, e quando a
imagem movimento black power ndo é associado a conquista dos Direitos Civis e
aprovacao de outras leis, uma pessoa ‘comum' tem mais dificuldade em enxergar que
pode fazer parte de um processo de mudanca ou um processo revolucionario. Nesse
caso, quando uma pessoa ou um grupo contesta a legitimidade das instituicdes que
criaram esses herdis ou esse esquecimento, ele esta realmente fazendo uma contra
andlise e tentando mostrar outros vieses de um acontecimento. Outros grupos que se

sentem agredidos pela mudanca por sua vez, também fardo sua parte no processo.

2.2 Recepcao e critica

O langamento do filme foi acompanhado por uma série de ataques tanto ao filme
guanto aos movimentos que pregavam a mudanca social na década de 1960. Ao dirigir o
filme Panteras Negras, Mario Van Peebles disse a imprensa que desejava inspirar a
geracdo de jovens negros que viviam em guetos urbanos. VVan Peebles acrescenta que as
criancas “sabiam apenas coisas negativas” e desconheciam a importancia de Huey
Newton. O diretor pretendeu contar a histéria sobre o movimento Black Power, o que
daria voz as experiéncias dos ativistas negros e permitiria que uma geracdo mais jovem
de afro-americanos pudesse identificar o papel que Ihes fora legado no passado.

Panteras Negras retratou 0s negros como agentes de mudangas sociais em
circunstancias particulares. Individuos que defenderam a acdo coletiva enquanto meio
de atingir mudancas significativas no ambito das mudancas estruturais econémicas nos

Estados Unidos. A obra foi capaz de chegar a Hollywood, apesar das pressdes impostas
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pela industria cinematografica, que resistia ou impunha condicdes no que se refere a
narrativas sobre lideres ou movimentos negros, por tratar-se de producbes pouco
lucrativas. Na verdade, Van Peebles lutou contra a inddstria de Hollywood para
financiar seus filmes, como ele préprio dissera em entrevista ao Jornal Chicago Sun-

Times:

If we were negotiating now, I’m sure [Hollywood producers] would say, ‘Make
one of the lead Panthers white, and get Brad Pitt to star in the film.” But I
thought about what my dad said, which is that history goes back to the winner,
and you’re surely not winning if you’re not telling your own history. So we held
off until we could make the film our way."

O diretor, em outras entrevistas, afirmara que lhe foi sugerido o uso de atores
brancos para contar a historia dos Panteras Negras, para que o seu filme recebesse um
orcamento maior e, consequentemente, fosse mais rentavel, a exemplo do que teria
acontecido com a obra Mississipi em Chamas, de Alan Parker, que alcancou uma boa
bilheteria e foi indicado a varios prémios.

Panteras Negras teve uma bilheteria de oito milhdes de dolares, segundo o
IMDb, pelo orcamento menor da producdo da pelicula e pela propria recepcdo que fora
prejudicada. Criticos de jornais e revistas apontaram para varios problemas no filme e
essa acdo foi determinante na recepcao da obra. Contudo, esse valor, apesar de nao ser
tdo expressivo se comparado as producfes de maior aceitacdo popular, nos leva a crer
que muitas pessoas se interessavam e queriam saber mais sobre o movimento Black
Power e sua repercussdo. Poderiamos inferir isso se levarmos em consideracdo
mobilizacdo dos criticos que, de certa forma, contribuiu para propagandear o filme,
mesmo que negativamente.

As producdes filmicas tendem a se posicionar em torno de debates polémicos e
controversos, e a postura que adota acaba conquistando certo elenco de opinides, que
pode ser favoravel ou contrario as polémicas abordadas. Mississipi em Chamas (1988)
retrata a forma como os brancos ajudaram os negros na luta pela consolidacdo dos
Direitos Civis; Malcolm X (1992) conta a historia de um lider negro, com uma narrativa
de inclinacéo conservadora, e A outra Historia Americana (1998), que narra como um

lider neonazista se arrepende da forma como tratou os negros e latinos durante sua vida.

"8 Traduco livre: Se estivéssemos negociando agora, tenho certeza que [os produtores de Hollywood]
diriam: 'Faga um dos lideres dos Panteras branco, e pegue Brad Pitt para estrelar o filme.' Mas eu pensei
sobre 0 que meu pai disse, 0 que € que a histdria remonta ao vencedor, e vocé certamente ndo ganhara se
ndo contar sua propria historia. Entdo, nos descartamos até que pudéssemos fazer o filme do nosso jeito.
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Filmes que tratam de movimentos sociais tendem a gerar certa mobilizacdo por parte
dos telespectadores. No entanto, estas produgdes podem ser destorcidas, e seu teor
informativo tende a influenciar a opinido do publico, independentemente da
fidedignidade narrativa ou da contundéncia das informaces transmitidas.

A obra de Mario Van Peebles desafiou certas concepcdes liberais comuns ao
sistema politico norte-americano. Além de promover uma critica mordaz ao sistema
politico e econdbmico dos Estados Unidos, Panteras Negras acabou adotando um estilo
narrativo ndo convencional, mesclando nog6es de historia com doses significativas de
ficcdo, sobretudo no que se refere a elementos comuns ao cinema blaxploitation e
recursos proprios de documentérios. Criticos e comentadores do filme alegaram que a
producdo ndo se afinou a dimens&o histérica do movimento, ao sugerir ideias absurdas
como a adocdo de medidas ilegais por parte do FBI que, para minar 0 sucesso do
partido, chegou a recorrer ao trafico de drogas.

Grande parte das criticas foi desferida na semana que antecedeu a estreia oficial,
mas seguiu-se durante a exibicdo do filme e, a medida que a rejeicdo da obra
aumentava, os revisores amplificaram a imagem negativa do filme. Proximo ao dia 03
de maio de 1995, data da estreia do filme, o jornal The New York Times’® fez uma
reportagem dizendo que o diretor negligenciou a participagdo de personagens
importantes como Elaine Brown, que durante um periodo presidiu o partido. No tocante
a participacéo feminina, uma matéria do jornal Los Angeles Times® criticou o filme por
ndo ter mostrado Angela Davis como componente do Partido dos Panteras Negras.

Um dos maiores criticos do filme Panteras Negras foi David Horowitz, editor da
Revista Ramparts na década de 1960. De acordo com o critico, o filme ndo retratava o
assassinato que chocou a comunidade local e que supostamente contou com o
envolvimento de alguns membros dos Panteras Negras, em meados da década de 1970,
ignorando, portanto, atrocidades cometidas por integrantes do partido®. Um més antes,
Horowitz havia colocado paginas inteiras com varios anuncios sobre a deturpacao
causada pelo Partido dos Panteras Negras nas revistas Variety e Hollywood Reporter.

Depois disso, a opinido presente em jornais e revistas tendeu a intensificar a critica ao

" Entrevista concedida a revista Tikkun na publicacéo de jul/ago 1995. Publicado novamente em artigo da
Revista FrontPageMag.com - edi¢do online de David Horowitz em 17 de fevereiro de 1999. Disponivel
em http://archive.frontpagemag.com/readArticle.aspx?ARTID=22287

8 Entrevista com Mario Van Peebles na Revista Tikkun na publicacdo de jul/ago 1995.
81 Charles, N. [Revisdo sem titulo do filme Panteras Negras]. Daily News, 02 de maio de 1995. p. 29.
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filme. Horowitz continuou a se manifestar apos o langcamento do filme: em uma de suas
criticas, o escritor referiu-se ao filme como "duas horas de mentira".

Bobby Seale, um dos fundadores do Partidos dos Panteras Negras para Auto-
Defesa, também comentou sobre o filme. Apesar de achar que o filme tem muita ficcdo,
ele ndo poupa elogios®’, mas na época do lancamento ele anunciou que estaria
escrevendo um roteiro mais fiel a histéria dos Panteras. O que tudo indicava € que um
novo filme sobre o partido de Oakland poderia vir a tona. Seale, ainda hoje, oferece
palestras e escreve livros sobre o partido, mas o filme ou mesmo o roteiro ainda néo foi
disponibilizado. Provavelmente isso ficara a cargo de outra pessoa.

Outras criticas condenaram o filme de Van Peebles por privilegiar a perspectiva
dos membros do Partido. Persall escreveu que privilegiar este aspecto criou um "viés"
de representacdo dos Panteras Negras. Escrevendo para o jornal San Francisco
Chronicle, Stack afirma aos leitores que o filme reflete a "busca indiscriminada para
definir herdis negros - e demonizar os brancos”. Os revisores também condenaram o
retrato que o filme faz do FBI e de seu diretor, J. Edgar Hoover, como uma "caricatura
bizarra" e "unidimensional”, ou seja, apresentando apenas o vies dos Panteras,
desconsiderando as outras personagens e elementos que o filme apresenta. Percebemos
que, nesse conjunto de criticas, a opinido predominante penaliza o filme, por ter
caracterizado o FBI em conluio com a mafia contra o Partido dos Panteras Negras.

Além das principais criticas que ja abordamos, varias outras analises sobre o
filme apontam para problemas no enredo, tratando-o como "um salto grande em
particular”, “artificial”, "ultrajante”, "descontroladamente irresponsavel”, uma
"especulacdo selvagem", "profundamente parandico" e "muito restrito". Da mesma
forma, a CNN fez uma cobertura da polémica criado em torno de Panteras Negras
utilizando a critica de Horowitz, quando descreveu o conjunto da obra como sendo
"exageradamente fantastico."

A critica ainda ndo considerava o filme como fonte confiavel para quem
desejava conhecer a historia dos Panteras Negras. Muitas andlises concluiram que o
filme apresentou uma histéria "simplista”, "burlesca" e "insuficiente”, ndo servindo
portanto para compreensédo dos fatos. Essas avaliagdes sugerem que o enredo do filme
era ilegitimo e inaceitavel, uma distorcdo da historia do partido. A revelia destas
concepcdes pré-estabelecidas, pretendemos analisar mais detidamente o contetudo do

82 Entrevista com Mario Van Peebles na Revista Tikkun na publicagdo de jul/ago 1995.
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filme e refletir sobre o papel das personagens e sobre o enredo da obra. Pretende-se,
assim, mobilizar elementos que ajudem a compreender o Vviés das criticas e as possiveis

implicacOes que tangenciam a producéo filmica.

2.3 Analise do enredo

Mario Van Peebles recorre a elementos estéticos pouco usuais em filmes de carater
histérico. Os escritos de Jorge Novoa e Jos¢ D’Assuncao Barros sobre os géneros
filmicos prestam alguns esclarecimentos que ajudam a pensar 0 lugar e as técnicas

presentes na obra Panteras Negras:

‘filmes historicos’ — entendidos aqui como aqueles filmes que buscam
representar ou estetizar eventos ou processos histéricos conhecidos, e que
incluem entre outras as categorias dos ‘filmes épicos’ e também dos filmes
histéricos que apresentam uma versdo romanceada de eventos ou vidas de
personagens historicos. Em outro caso, serd possivel destacar ainda aqueles
filmes que chamaremos de ‘filmes de ambientagdo histdrica’, aqui considerando
os filmes que se referem a enredos criados livremente mas sobre um contexto
histérico bem estabelecido.®

O filme Panteras Negras ¢ compativel com os “filmes de ambientagdo
historica”. Dentre os principais elementos adotados pelo diretor que ndo foram aceitos
por parte da critica, podemos destacar a utilizacao de cenas ora coloridas, ora em preto e
branco, sem seguir uma regra ou padrdo para utilizacdo, e a legenda para explicar tanto
0s eventos que ocorreram quanto os que foram criados pelo diretor. Também gerou
controvérsias a utilizacdo de personagens ficticias enquanto protagonistas da obra e a
insinuacao de que o FBI se aliou aos traficantes de drogas para desestruturar o partido.
As revistas e sitios especializados em cinema definem o género da obra de Van Peebles
como drama. Contudo, com essa mescla, ndo raro se encontra o termo “docudrama”
para definir o filme Panteras Negras, por tratar da exploracdo da imagem do negro, tdo
comum no cinema da década de 1970.

A utilizacdo de imagens em preto e branco é comum no cinema cléssico, para
designar um fato passado. Como a televisdo em cores € posterior ao cinema, ndo €é raro
um filme utilizar cenas registradas antes da década de 1950 (nos Estados Unidos),

sobretudo provindas de documentérios. A tendéncia é diminuir essa utilizacdo de fonte

8 BARROS, José D’Assungdo & NOVOA, Jorge (org.). Cinema-Historia: teoria e representagdes sociais
no cinema. 22 ed. Rio de Janeiro: Apicuri, 2008. p. 44
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priméria que necessariamente seja monocromatica® pelo préprio desenvolvimento da
tecnologia, restando apenas como opcao estética nas obras.

Na obra Panteras Negras a utilizacdo de cenas coloridas e em preto e branco
confundem o telespectador, e certamente essa € uma opg¢do considerada por Van
Peebles. No inicio do filme, aparece um jogo de cenas durante uma narracdo que
comega em preto e branco para, depois, recorrer as cores - ambas sdo cenas reais
referentes a manifestagdes pelos direitos civis e a violéncia policial. Luther King, John
Kennedy e Malcolm X sdo apresentados dessa forma. Em seguida, a narracéo ja é feita
pelo ator Kadeem Hardison mostrando um cartaz do Partido dos Panteras Negras para
Auto-Defesa com os atores Courtney B. Vance e Marcus Chong. A impresséo que se
tem é que essa cena, por estar em preto e branco, existiu de fato.

A cena prossegue em preto e branco até o momento em que aparece Tiny, 0
garoto de bicicleta. Ao passar para as imagens em cores, tem-se a ideia de atualidade. E
nesse momento que o personagem Judge conta a sua versao sobre o surgimento dos
Panteras Negras. Quando essa personagem diz que a historia dos Panteras Negras teria
comecado no quintal de sua mae, acaba retirando parte da responsabilidade de Van
Peebles em contar a historia real.

A proxima cena em que o filme nos auxilia com a legenda, € 0 momento em que
0 grupo de Oakland vai até San Francisco combinar com o outro grupo também
denominado Panteras a escolta de Betty Shabazz, vidva de Malcolm X. Nesse caso a
legenda € apenas para orientar o telespectador e ndo necessariamente porque eles foram
a uma sede especifica ou em uma data especifica. Falaremos da constru¢do do grupo
mais adiante na se¢é@o de personagens.

A legenda seguinte sinaliza o local em que estdo atuando para angariar fundos
para o partido. Na legenda aparece o nome da Universidade de Berkeley também para
ndo deixar o telespectador perdido. Apesar de realmente terem vendido o Livro
Vermelho de Mao Tsé-Tung e terem atuado em Berkeley tanto como espaco de
discussdo da contracultura, como lugar de venda - a direcdo de Van Peebles ndo deixou
entender que eles estiveram em um dia exato na porta da universidade para venderem

livros.

8 0 filme monocromatico, também conhecido como filme preto e branco, possui apenas tons de cinza,
variando do branco até o preto. Como exemplo, produz fotos em preto e branco e filmes em preto e
branco. Antes, as obras primarias eram utilizadas, muitas vezes, por necessidade, mas que depois acabou
se tornando uma opcdo, adotada por filmes especificos que, mesmo podendo fazer uso de imagens
coloridas, opta por ndo fazé-lo tendo em vista ora o género filmico, ora o contetdo, ora as técnicas mais
eficazes.
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O episddio que sucede a compra de armas efetuada por integrantes dos Panteras
Negras de um vendedor supostamente chinés (ndo h& qualquer mencgéo a nacionalidade
do vendedor, contudo ele apresenta tragos orientais. Um dos panteras, ao se deparar com
a imagem de Mao Tsé-Tung ao fundo da loja, acaba associando o vendedor a revolucgao,
valendo-se de suas impressdes prévias) é em preto e branco e, em sua maioria, ficticia, e
mais uma vez algumas poucas imagens reais foram colocadas em meio as cenas
ficticias, levando o telespectador a confusdo e contribuindo para as criticas dos
revisores. Marcus Chong e Courtney Vance sdo mostrados ora em preto e branco, ora
coloridos. A narracdo de Kadeem Hardison e 0 jogo de cenas transmitem a ideia do
tempo a passar.

Curiosamente, a cena seguinte dos Panteras Negras armados e trajados de
jaquetas e boinas pretas ocorreu de verdade, e ndo ha qualquer indicacdo de data ou
local, nem mesmo uma retratacdo em preto e branco. Esse acontecimento foi narrado
pelo préprio Bobby Seale no documentario Todo Poder ao Povo e estd em seu livro The
Black Panther Party - Reconsidered. Ndo ha motivo aparente para ndo aparecer uma
legenda, contudo ha véarios motivos para ela ser colorida. O cinema blaxploitation
utiliza cores fortes, cenas de acdo e engrandecimento do negro em detrimento do
branco. O giroflex do carro da policia aparece em evidéncia e a cAmera Varias vezes a
captura, estando ele presente em toda a cena; as roupas dos rapazes que saem da casa
noturna é lilas além do proprio nome do estabelecimento, que é focado no inicio da
cena; ha uma luz azul no fundo do carro da policia e uma mesma luz azul ao fundo da
imagem onde os panteras chegam armados. Da casa noturna é emitida uma luz
vermelha. Além disso, a mdsica nos prepara para um grande acontecimento (que € o
enfrentamento com a policia e a vitoria moral dos Panteras) além de ser a primeira vez
em que o filme apresenta os integrantes do Partido caracterizado como eles sdo
conhecidos, reforcando a imagem poderosa dos Panteras na cena. Para contribuir com a
cena, 0s policiais sdo mostrados bem caricatos: obesos, violentos, arrogantes. Um deles
masca chiclete com a boca aberta.

Diferentemente das outras legendas, a cena da chegada de Betty Shabazz mostra
logo no inicio a informag¢do “21 de Fevereiro de 1967” e a camera enquadra
perfeitamente o Aeroporto Internacional de Sdo Francisco. A intencdo do diretor aqui é
clara: informar-nos que um acontecimento real esta sendo incorporado no filme.

Apbs o recrutamento de Jamal e Alma, segue uma cena com uma série de

imagens que alterna entre preto e branco e imagens coloridas. Mais uma vez a
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alternancia aparentemente ndo obedece a nenhuma regra. Apenas duas imagens de todas
no conjunto de cenas sdo reais: a foto de Tommie Smith e John Carlos nas olimpiadas
de 1968 e o video de alguns membros do partido préximos a um trem. Varias imagens
de atores do filme apareceram em preto e branco e a foto dos atletas estava colorida -
apenas para exemplificar que ndo ha critério, aparentemente. A cena também comeca
sendo narrada por Judge.

A proxima cena que analisaremos é bastante relevante. Comega com a legenda
de um relato veridico - "Richmond, California - 1° de abril de 1967". Trata-se de um
evento historico, o assassinato de Denzil Dowell. A construcdo da rapida cena de acédo
em que Denzil foi baleado segue o padrdo utilizado por Van Peebles - exploragéo das
luzes, musica e policiais violentos. As imagens seguintes também remontam a um
ocorréncia ndo ficticia, um comicio realizado pelo Partido dos Panteras Negras que
reuniu pessoas da comunidade para protestarem contra a brutalidade policial. O filme
inseriu um discurso bastante enfatico de Huey defendendo a inocéncia de Denzil e
continua com o enfrentamento com o chefe de policia. Van Peebles aproveita a cena
para contrapor a acdo organizada dos panteras, os gritos de ordem e a presenca
marcante, com a personagem do reverendo Slocum que, mais uma vez, pede para todos
baixarem a cabeca e rezar. Pequenas intervengdes como esta valorizam a acdo dos
Panteras Negras e o telespectador inconscientemente passa a crer que o método
utilizado por eles é o mais recomendado para a situacdo. Para finalizar, os panteras,
liderados por Huey, vdo conversar com o chefe de policia. Na ocasido ele utiliza a
receita do cinema cléassico para que o telespectador separe 0 mocinho do bandido sendo
que, neste caso, o papel de vildo recai sobre o policial. A cena mostra o oficial de
policia obeso e da um close-up para focar seu rosto. Ele é feio, arrogante e mal educado,
grita ao final da cena, além de ser o Unico sentado na sala além da mée de Denzil. A
construcdo do policial obedeceu as regras do cinema classico para que fosse mal visto
por quem assistisse ao filme. Vale lembrar que, apesar de a morte de Denzil ser um
acontecimento historico, nenhuma imagem apareceu em preto e branco.

A cena que inicia com a legenda "Sacramento, Califérnia no dia 02 de maio de
1967" narra um dos acontecimentos mais conhecidos dos Panteras Negras: a entrada no
capitolio para protestar contra a Lei Mulford, que proibiria os cidaddos do estado da
California de portar armas. A cena mescla cenas coloridas e em preto e branco. O inicio
da cena mostra o governador Ronald Reagan dando entrevista e atendendo a algumas

criangas, assim como no dia 02/05/1967. Ao mostrar Reagan, a imagem aparece em
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preto e branco e, ao voltar aos Panteras marchando sobre o jardim, a cena fica colorida.
Mais alguns instantes e os Panteras Negras sdo mostrados em imagens em preto e
branco. A cena prossegue até eles entrarem e procurarem a Assembleia Legislativa. A
musica sugere um momento solene e significante, e os Panteras continuam marchando,
com imagens coloridas, até o ultimo corredor onde aparece algumas cenas em preto e
branco, e encerra dessa forma. A cena prossegue com varias imagens de jornais
noticiando o ocorrido. H& uma mistura de imagens de jornais criadas, com foto dos
atores do filme e imagens de jornais que circularam na época, inclusive fora do pais.

A cena seguinte ¢ uma das que mais chamam a atencdo, pois inicia sugerindo
que o FBI tomard atitude perante os Panteras. Acontece uma reunido entre alguns
agentes, dentre eles o diretor Hoover e sua famosa paranoia comunista. Logo no inicio a
camera foca na porta do escritério do FBI, como se alguém realmente tivesse conhecido
0 que supostamente ocorreu naquela ocasido. Em seguida, o que assistimos € muito
mais parecido com uma cena de mafiosos em negdécio: um ambiente pouco iluminado,
muita fumagca de cigarro, Hoover disparando a frase "Antes de esmagar esses ingratos,
procure o chefe deles". E, para encerrar esses elementos, a cAmera mostra um cao
horrendo. A cena se encerra com o barulho de uma maquina de datilografar e a legenda
“Memo/Cointelpro: CLASSIFIED — Black Panther Party activities unacceptable.
Identify real leadership. Intensify phase one. Washington™.®> Na sequéncia, Van Peebles
faz referéncia a uma famosa foto do movimento, em que Huey Newton aparece sentado
em uma poltrona segurando duas armas. Essa foto foi para a primeira edi¢do do Black
Panther Party Newspaper e foi reproduzida varias vezes posteriormente, principalmente
na campanha para a sua libertacdo. A foto estampada no video foi a de Marcus Chong.

O diretor utiliza outra referéncia histérica: a manifestacdo anti-guerra realizada
dos dias 16 a 20 de outubro de 1967. Van Peebles utilizou apenas o dia 20, momento no
qual Huey Newton foi convidado a pronunciar algumas palavras. Conforme demonstra

0s jornais®® da época®’, havia em torno de 10 mil manifestantes®®, e ocorreram varios

% Traducdo: Mensagem Cointelpro: Confidencial: Atividades dos Panteras Negras inaceitaveis -
Identificar lider intensificar fase um. Washington.

8 “police Rout 3,000 At Oakland Protest; 3,000 Routed in Coast Antiwar Protest” Los New York Times.
Oct 18, 1967. p. 1)

87 "Demonstration Fails to Close Oakland Army Induction Post." Los Angeles Times Oct 21, 1967, p. 1 (2
pages).

8 "Thousands Reach Capital To Protest Vietnam War." New York Times. Oct 21, 1967. p. 1 (2 pages).
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confrontos no qual muitos foram detidos®®. Foi opcdo do diretor ndo destacar essas
informagdes, o que valorizaria ainda mais o movimento e ressaltaria a opressdo do
Estado numa manifestacdo pacifica. Ao invés disso, ele fez apenas uma referéncia a
violéncia policial e montou uma cena de acdo conjugando o discurso de Huey e a
perseguicdo de Brimmer a Judge. A cena foi bem construida, e mostra varios
manifestantes apoiando a luta pelo fim da Guerra do Vietnd, entre eles hippies, brancos,
negros e a presenga organizada dos panteras negras.

Uma das técnicas do diretor é utilizar recursos comuns a documentarios, se
valendo de informac6es publicas. No filme, o FBI monta um QG em Oakland, para
tratar dos Panteras de forma mais proxima. A partir desse momento, imagens em preto e
branco mostram policiais atacando varios escritorios pelo pais, com troca de tiros e
bombas para ressaltar a violéncia utilizada. Por ser bastante conhecida essa perseguicao
aos escritorios dos Panteras, o telespectador é levado a pensar que as imagens podem
ser reais, mas de fato ndo sdo. Foram utilizados dois depoimentos a respeito desses
ataques promovidos pela policia: o primeiro é de Kathleen Cleaver com imagens
coloridas (que ndo é citada no filme, mas a mulher que aparece algumas vezes com
Anthony Griffith interpretando Eldridge Cleaver sugere que seja ela, uma vez que eles
se casaram no final de 1967) e o outro de Fred Hampton em preto e branco - grande
lideranca dos Panteras: foi assassinado pela policia enquanto dormia. Entre as duas
falas, o filme utiliza cenas em preto e branco das personagens Alma, Jamal, Tyrone e
Gene McKinney, que falam para outros panteras, sugerindo também proximidade com a
realidade.

A projecdo seguinte foi construida com base no acontecimento que levou a
prisdo de Huey Newton. Na legenda aparece “Oakland, October 28, 1967”. Mais uma
vez Van Peebles busca elementos de filmes policiais para construir a cena. A noite esta
muito chuvosa, aparecem duas viaturas de policia. O &udio capta bem o barulho da
sirene do primeiro veiculo e o giroflex dos dois automdveis da policia. H& uma luz
vermelha que sai de tras do primeiro carro de policia e uma luz azul constante que vém
do alto, mas sua fonte ndo é focada pela cdmera. A cena é propositalmente confusa e
ndo nos permite identificar quem comeca o tiroteio, que leva a morte um dos policiais.
Entre as cenas de acgéo, o giroflex do carro da policia aparece na tela duas vezes, entre
um tiro e outro. Ao final, Huey Newton esta baleado no chdo. Em seguida, nos é

8 »Antiwar Demonstrations Held Outside Draft Boards Across U.S.; 119 Persons Arrested on Coast.”
New York Times, Oct 17, 1967. p. 3 (1 page)
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apresentada mais uma legenda controversa: Memo; Cointelpro: CLASSIFIED — Newton
survived. Imprisioned and indicted. Seale released. Oakland — Bobby Seale vai
caminhando em dire¢do a saida e mais uma legenda: Memo;Cointelpro: CLASSIFIED —
Results phase one insufficient. BPP membership increasing. Intensify operations.
Washington®®. Mais uma vez, o filme da a entender que o diretor teve acesso direto as
informacdes e aos papéis do FBI.

No momento seguinte, o diretor se remete a uma referéncia histérica sem utilizar
legendas ou imagens monocromaticas. Quando estdo reunidos na casa de Judge, Little
Bobby Hutton, Judge e sua mée, uma noticia na TV anuncia o assassinato de Martin
Luther King, no dia 04 de abril de 1968. Logo a camera segue Judge até o canto da sala
e o0 espelho que ha no local se torna uma janela para os acontecimentos que se seguem.
A primeira cena € ficticia e aparece em cores. Na sequéncia, nos deparamos com uma
sucessdo de imagens igualmente coloridas de cidades que tiveram verdadeiras ondas de
violéncia em virtude do assassinato do pastor da Igreja Batista. Aqui também
aparentemente nao foi adotado nenhum critério considerando o cinema cléssico
americano, a exemplo que ja vinha acontecendo durante todo o filme o que leva os
desavisados a recepcionar a primeira cena como real.

A proxima legenda mostra "Oakland April 6, 1968" - tratando-se também de um
evento que ocorreu: 0 assassinato de Little Bobby Hutton. Devido a radicalizacdo do
movimento e a morte de King, alguns Panteras liderados por Eldridge Cleaver partiram
para a ofensiva, que resultou na morte de Hutton. Apesar de néo ter sido nenhuma cena
de época, a motivacdo da nova postura adotada por Cleaver foi bem adaptada para o
filme. Além disso, mais uma receita do cinema classico foi utilizada para a morte de
Bobby Hutton. Nas cenas imediatamente anteriores o filme privilegiou mais a fala da
personagem interpretada por Wesley Jonathan, além de mostrar uma relacdo carinhosa
dele para com Cleaver e mostra ainda uma cena doméstica com Judge e seu
inconformismo com a morte de King. Esse recurso é utilizado para o caso do
telespectador ser “lembrado” de que a personagem € carismatica, para que no final vocé
sinta a perda dele. Nenhuma cena em preto e branco € utilizada.

O préximo episodio analisado € um dos principais alvos de critica. Ele mostra

ordens diretas de Edgar Hoover para que se recorra ao “Gltimo recurso”. A legenda que

% Tradugdo: Mensagem Cointelpro: Confidencial: Huey sobreviveu. Indiciado. Seale Libertado. Oakland.
Mensagem Cointelpro: Confidencial: Resultados Insuficientes. Panteras aumentando. Intensifiquem
operagGes. Washington.
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se segue ¢ “CLASSIFIED — Activate ultimate contingency immediately. Oakland to
serve as nationwide model. Cooperation of local authority preterred”®*. Washington. Em
seguida aparece Pruitt, Rodgers e Dorsett negociando com um traficante. E uma
mensagem construida de forma agressiva para que o telespectador fosse levado a pensar
que o FBI ndo mediria esforcos para destruir o Partido dos Panteras Negras. E uma
acusacdo severa de Mario Van Peebles e, apesar de ja ter sido dito vérias vezes por
militantes dos direitos civis e por ex-membros dos Panteras, ndo hd como comprovar tal
fato.

Com excecdo do julgamento de Huey Newton que, apesar de ndo ter legendas
nem imagens histéricas, sabemos que ocorreu - as cenas que se seguem sdo resolucdes
dos conflitos criados pelos e para os personagens ficticios de Mario Van Peebles. O
primeiro desses conflitos a se resolver ocorre quando Alma e Tyrone finalmente
acreditam em Judge. Em seguida vdo juntos destruir um armazém cheio de drogas a
serem distribuida pelo Gueto. Ja no depdsito, ocorre a resolugcdo de mais um conflito
quando Judge tem sua vinganca e mata Sabu. Quando Tyrone foi baleado por um
traficante, ele heroicamente convence Alma e Judge a sair do deposito sem ele. A
imagem final do filme foca em Tyrone, que acendeu o armazém em chamas quando a
policia crivava seu corpo de balas, concluindo assim o ultimo conflito criado por Mario
Van Peebles.

Essas cenas, notadamente violentas, contando com disputas armadas entre
faccOes rivais, usam de episodios noturnos e imagens chocantes, de maneira que a
escuriddo da noite contrasta acentuadamente com o brilho das explosdes e vidros
quebrados brilhando sob o luar. As imagens draméticas de edificios que estdo sendo
destruidos e corpos sendo feridos por tiros foram intensificadas pela musica dramatica
da orquestra. Muitas cenas de agdo e mesmo as cenas ditas “historicas”, comum em
filmes de ficcdo anteriores de Van Peebles, tornaram dificil para o publico distinguir
narrativas ficcionais de acontecimentos reais na histéria do Partido dos Panteras Negras.
O publico que nédo se identificasse com os protagonistas negros dos filmes do género
blaxploitation poderia ter interpretado a a¢des dos Panteras Negras como criminosas, ao
invés de culpar o sistema politico e econémico para reforcar o racismo.

Nos minutos finais do filme, a voz de Judge narra um trecho que também

aparece na legenda: "Em 1970, haviam 300.000 viciados nos Estados Unidos. Ontem,

% Traducdo: Mensagem Cointelpro: Confidencial: Ativar Gltimo recurso imediatamente. Oakland servira
como modelo nacional. Cooperagdo com a autoridade local preferencialmente. Washington.
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havia 3 milhdes. A forma como eu vejo isso, a luta continua. Este filme é dedicado a
todos os Panteras Negras, que deram suas vidas na luta”. Aparecem ainda sete imagens:
a de criancas beneficiadas pelo programa social do partido; a do movimento "Free
Huey" em que asidticos aparecem apoiando a campanha; uma com as principais
liderancas do partido; a de Edgar Hoover; a de um negro na prisédo (provavelmente se
trata de Mumia Abul Jamal); a famosa foto de Huey tirada por Eldridge Cleaver para a
primeira edicdo do Black Panther Party Newspaper e a de um cartaz do Partido dos
Panteras Negras onde aparecem Bobby Seale e Huey Newton (essa foto foi adaptada no
inicio do filme com os atores que interpretaram os lideres).

A Cena de encerramento do filme reforcou o papel contra hegeménico de
Panteras Negras. Diferentemente da maioria dos filmes que valorizam o sistema de leis
e a ordem, incluindo os filmes sobre os direitos civis, a obra de Van Peebles o culpa
pela pobreza dos guetos negros e pelo uso de drogas no interior das cidades de maioria
negra denunciando a conivéncia das autoridades federais e estaduais. De acordo com
Panteras Negras, o aumento do uso de drogas entre 0s negros americanos foi uma
consequéncia dos esforcos do Estado para encerrar o ativismo coletivo e o
desenvolvimento da comunidade entre os negros pobres urbanos. O uso de taticas
ilegais pelo FBI para destruir o movimento estd bem documentado em textos histdricos
e até governamentais, mas ndo ha nenhuma evidéncia direta de que o FBI trabalhou com
a mafia para distribuir narcoticos em Oakland. Assim, a narrativa do filme destaca
taticas ilegais e brutais do FBI que batem com esta documentagdo, bem como outras que
ndo podem ser comprovadas.

Além disso, 0 compromisso narrativo do filme com o género blaxploitation pode
ter inibido o publico de ter lido a obra como verséo fidedigna de um movimento social
gue buscava erradicar as injusticas raciais e econdmicas contra negros americanos.
Especialmente para o publico com pouco conhecimento de téticas ilegais da
COINTELPRO contra organizagdes ativistas durante a década de 1960, todo o filme
poderia ser lido como uma historia implausivel e sensacional. Para explorarmos um
pouco mais o filme, trataremos a seguir de alguns personagens centrais no enredo da

obra.
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2.4 Personagens
2.4.1 Judge

Judge é a personagem principal do filme. E uma personagem ficticia, e é através
de sua Gtica que a histdria dos Panteras Negras é contada. Logo no inicio a narragdo de
Kardeem Hardison nos conta que a historia do partido tem muito inicios, mas que pra
ele foi a partir de um problema no jardim da casa de sua méde que os Panteras se
organizaram. Judge foi estudante de direito e teve seus estudos pagos por um prémio de
guerra apos ter um estilhaco na perna. Morava com sua mée e seu irmao Cy, que
também se relacionou com os Panteras Negras.

A personagem interpretada por Hardison comecga o seu contato com os Panteras
ao conhecer Little Bobby Hutton e Tyrone, ao ser convidado para a manifestacdo
pacifica pela morte de Tiny. Aos poucos ele conhece o trabalho do partido e passa a ter
mais interesse apds a filiacdo de seu irmdo ao partido. Judge tem conhecimento de
armas de fogo e contribuiu para que os Huey Newton e Bobby Seale comprassem armas
legais por um bom preco.

Ele ingressa no partido ap6s a demonstragdo de coragem e seriedade dos
Panteras Negra, quando enfrentam a policia. A partir desse momento, Judge ganha uma
grande importancia no filme. Logo no primeiro dia, quando ele se filia ao partido, Huey
Newton o convida para uma conversa esclarecendo para ele a importancia da seguranca
de Betty Shabazz. E Judge que percebe que os Panteras de San Francisco ndo estavam
com as armas carregadas e tal fato levara ao fim da relagdo entre os dois grupos.

Judge é alertado pelo ministro da defesa de que ele sera procurado pela policia
por atender ao perfil que eles procuram. Isso acontece antes da metade do filme, e a
partir dai, Judge enfrenta a desconfianca por parte dos membros que ndo sabem do
plano de Newton e é assediado por Brimmer, que desejava informacdes sobre 0s
Panteras. Mario Van Peebles constroi essa personagem de forma a deixar quatro
conflitos® para serem resolvidos no final. O primeiro conflito é a sua relagdo com o

inspetor Brimmer; o segundo é sua postura perante 0 assassino de seu irmao; um

% Chamamos de conflito aqui, um elemento utilizado pelo cinema classico para gerar diferentes
sentimentos no telespectador. Esse conflito pode ser a descoberta de um assassinato, o romance de um
casal que consegue ficar juntos ao final da obra, uma relagdo conflituosa entre pai e filho, etc. Apesar de
ndo ser obrigatdrio a resolucdo de um conflito criado pelo diretor, o pablico em geral espera ter todos o
problemas e respostas até o final do filme, saindo confortados da sala de cinema.
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terceiro é o seu envolvimento com os panteras e a desconfianca que principalmente
Tyrone tem dele e por fim, o quarto e maior conflito € o préprio final, as drogas dentro
da comunidade fruto da parceria entre o FBI e o trafico. Esses conflitos provavelmente
geram perguntas que o publico comum espera respostas, tais como: “ele serd morto?",
"ele sera preso?”, "ele perdoara?", "vao acreditar nele?", e assim por diante. Todos esses
conflitos sdo resolvidos. Brimmer assume para ele que fez varias coisas ruins enquanto
policial, mas que nunca chegaria ao ponto de colocar cocaina e heroina em uma
comunidade. Ele conta os planos do FBI a Judge e d& a oportunidade dele sair seguro de
la. Quanto ao assassino de seu irmao, ele tem a oportunidade de se vingar e na cena do
depdsito de droga ele mata Sabu com um tiro. Nessa altura, outro conflito ja teria se
resolvido: ele prova para Alma e Tyrone que nédo era traidor, consegue a confianga de
ambos e juntos, numa cena heroica, destroem o depdsito de drogas, terminando assim

com o ultimo problema langado pelo diretor.

2.4.2 Bobby Seale, Huey Newton, Little Bobby Hutton e Gene Mckinney -

personagens reais incorporadas na obra

Van Peebles, apesar de utilizar muitos personagens ficticias, da luz a algumas
das personagens mais relevantes do Partido dos Panteras Negras como Huey Newton e
Bobby Seale. Mckinney e Hutton cumprem mais o papel de dar sentido a obra e
também as cenas que garantiam audiéncia. Os momentos em que aparecem S&o
episoddios importantes na historia dos Panteras pela repercussao que causaram e, por
isso, acreditamos que o diretor ndo os deixaria de fora do filme.

Huey Newton €é construido como uma personagem inteligente e com lideranca
natural. E ele que descobre o potencial de Judge e o revela. Ele articula o papel do
protagonista e o insere entre a policia e 0s panteras. Suas falas sdo agressivas com 0s
“contrarrevolucionarios” e com a policia. Na cena em que os Panteras enfrentam os
policiais, sua fala é determinante. Os episddios mais relevantes em que ele esteve
presente o filme destaca, como a ja citada cena em que enfrentam os policiais, a
manifestacdo pelo assassinato de Denzil, a morte do policial que leva a sua prisdo e o
consequente movimento "Free Huey" para sua libertacdo. Sua participacdo no filme se
encerra no momento em que € libertado, préximo ao final da histéria.

O presidente do partido, Bobby Seale tem uma participacdo mais timida na obra,

mas também participa dos acontecimentos mais importantes do partido. Ele encabeca
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juntamente com Eldridge Cleaver a campanha de libertagdo de Newton. Além disso,
talvez a foto que mais chamou a atencdo da midia internacional foi a invasdo do
Capitdlio para reivindicar o cancelamento da Lei Mulford, que foi liderada por ele. No
filme ele foi construido de forma mais pacata se comparado com o ministro da defesa
do partido, conversa e explica mais, contudo por vezes o filme transmite a mensagem de
que Newton e mais preparado para liderar que o proprio presidente.

Bobby Hutton é construido de forma a parecer muito com o que lemos a respeito
dele na historia dos Panteras Negras. As caracteristicas mais marcantes como seu inicio
no partido com apenas 16 anos de idade e seu ativismo com as criangas, normalmente
no ambiente escolar, foram mostradas pelo filme. Ele é bastante carisméatico e a
interpretacdo de Wesley Jonathan contribuiu para isso. Hutton tem uma participacéo
constante em toda a obra, e € bastante ativo dentro do partido e, préximo da cena de sua
morte, Van Peebles o aproxima do telespectador mostrando seu lado mais humano e
sensivel, benquisto pelas pessoas que o rodeiam, um potencial lider (nas palavras de
Eldridge Cleaver). Assim como na vida real, sua morte data dois dias depois do
assassinato de Luther King. Na obra sua morte é utilizada também pelo diretor para
mais uma vez mostrar o lado mais perverso dos policiais de Oakland. Em uma das

cenas, Hutton fala para uma sala de aula:

Queremos 0 governos em nossas maos.

Isso é o que significa "All Power to the People".

Todos nos igualmente unidos. Entendem?

Todas as ragas. Todas as cores.

Poder branco aos brancos. Poder vermelho aos vermelhos. Poder marrom aos
morenos. Poder amarelo aos amarelos. Poder negro aos negros. Viram? todos
poder ao povo.

O trecho acima colabora também para o diretor tirar a suposta impressao de que
os Panteras Negras ndo se aliariam a outros movimento ou que fosse um movimento
que pregava o racismo. Essa fala, aliada ao movimento de San Francisco e ao discurso
feito juntamente com o movimento anti-guerra liderado por um branco, pretendem
causar no telespectador a impressdo de grupo bem orientado e ndo sectario ou racista.

McKinney aparece em praticamente todas as cenas em que o conjunto dos
panteras estad presente. No entanto, ele ndo tem muitas falas. Desde o inicio do filme ele
¢ apresentado como alguém disciplinado e participativo no partido, mas com

participacGes menos relevantes. A cena em que é tem as atengGes voltadas para si é a
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mesma na histdria dos Panteras Negras que foi objeto de grande repercusséo. Durante o
julgamento de Huey Newton pelo assassinato do policial em 1967, Gene McKinney foi
apresentado como testemunha presente na troca de tiros. Na ocasido, ele chamou as
acusacdes para o seu lado para inocentar Newton, e ndo precisou assumir ou confessar
nada recorrendo a Emenda n° 5 e ficando em siléncio. Essa personagem foi utilizada
pelo diretor para mostrar a habilidade dos Panteras Negras em aprender e utilizar as leis
do estado da California, demonstrando assim que o partido ndo recorria a meios ilegais
para alcancar melhores condicdes sociais.

Nenhuma dessas personagens estivera presente na conclusdao do filme, que é
ficcional. A dltima participacdo de McKinney foi no julgamento de Newton e a
concluséo de Seale foi no momento de sua priséo. Todos esses acontecimentos foram

préximo ao final, mas a conclusdo realmente foi entre os personagens ficticios.

2.4.3 Tyrone, Cy, Alma e Jamal - protagonistas ficticios

S&o essas quatro personagens que ddo luz ao ndo dito. Cada um deles tem um
papel muito importante na obra Panteras Negras. Sdo utilizados preenchendo o espaco
onde outras personagens deveriam estar, como, por exemplo, Elaine Brown e Fred
Hampton, pensando numa fidelidade maior aos acontecimentos historicos, o que deixa
claro para nés que Van Peebles tinha consciéncia disso, refutando assim parte das
criticas que recebeu.

Tyrone tem um papel importante desde o inicio do filme. E ele quem recruta
mais membros para o partido, tem senso de justica, de disciplina e principalmente
fidelidade a causa. Mostra seu lado mais agressivo no momento em que alguém coloca
0s panteras em risco ou ndo seguem as regras. Ele sempre acompanha Bobby Seale e
Huey Newton e esta presente nos momentos que mais chamam a atencdo na histdria.
Pensando no bem do partido e na seguranca dos lideres, passa a desconfiar de Judge e
insinua varias vezes de que se trata de um traidor do grupo, ameaca-o e no final percebe
que estava enganado. E dele a cena de heroismo da obra, baseada nos classicos de acéo
onde ocorrem tiros e explosdes, aliado aos elementos por nos ja destacados do género
blaxploitation, Tyrone entrega sua vida para salvar seus companheiros.

Cy e uma personagem exemplar para o publico. Desde o inicio ele tem interesse
em conhecer o partido e, depois que conhece, ele se filia. Com bastante rigor com as

regras, ele sempre convida seu irmado a participar e repreende Sabu pelo comércio de
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drogas, dizendo que isso acaba com 0s negros e justifica a violéncia da policia. Também
participa dos momentos mais relevantes e dividia a alegria de ser pantera entre 0s
demais. Sua morte foi também tentando proteger o gueto das drogas.

Jamal é integrante dos Panteras de San Francisco. Van Peebles na verdade
utilizou esse movimento para ilustrar os outros grupos nacionalistas negros que
negavam a se aliar a outros grupos étnicos, gerando assim um sentimento anti-brancos.
N&o s6 Jamal, mas todos os integrantes do grupo de San Francisco exaltavam valores
africanos, inclusive com o vestuario e o dialeto. Os nomes dos integrantes quase sempre
apareceram acompanhados de termos africanos. O movimento da forma com que foi
descrito no filme se aproxima dos ideais de Marcus Garvey, lider que pregava o retorno
a "Méae Africa". Jamal especificamente reconhece a seriedade dos Panteras Negras e
deixa o grupo nacionalista, continua usando 0s mesmos trajes, mas agora atuante
enguanto membro de Oakland.

Alma também pertencia ao grupo de San Francisco. Seu papel é muito relevante
na obra porque esclarece varios temas indiretamente tratados. Em todas as cenas em que
0 movimento nacionalista negro aparece, as mulheres estdo desempenhando um papel
subalterno, abanando o0s homens, fazendo massagem, buscando bebidas ou
simplesmente cantando. Nenhuma mulher participa das discussdes ou tem papel de
lideranga dentro do grupo de San Francisco, sendo retratadas pelo filme como objetos. E
importante ressaltar que na década de 1960 as mulheres reivindicavam outro lugar na
sociedade. Ser mulher e ser negra era ser discriminada duas vezes. Nem sempre
mulheres negras participavam de movimentos feministas compostas por brancas.

O papel de Alma no filme é fundamental para compreender a politica do partido
no tocante ao sexo feminino. A mulher recebia papel de destaque dentro do partido
inclusive nos momentos de patrulha, treinamento e lideranca. Um exemplo real que
podemos citar é o de Elaine Brown, que presidiu o partido durante um periodo na
década de 1970. Segundo Van Peebles®, a opcdo por ndo inserir a prépria Elaine é
devido ao recorte do filme, que trata de acontecimentos entre 1966 a 1969. A
personagem interpretada por Nefertiti acompanha os principais lideres até o final do
filme. A forma com que a obra buscou retratar o papel da mulher foi mostrar que Alma

era polivalente. Ela aparecia na distribuicdo de café da manhd, se destacava nos

% Entrevista concedida a revista Tikkun na publicacéo de jul/ago 1995. Publicado novamente em artigo da
Revista FrontPageMag.com - edi¢do online de David Horowitz em 17 de fevereiro de 1999. Disponivel
em http://archive.frontpagemag.com/readArticle.aspx?ARTID=22287
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treinamentos militares, assumiu postura de lideranca e dialogava nos assuntos da
direcdo do partido. Ela, ao lado de Judge e Tyrone, é responsavel pelo desmantelamento
do depdsito de drogas no final do filme.

2.4.4 Dorsett, Brimmer, Rodgers e Pruitt - a policia e o FBI representados na obra

As personagens que foram apresentadas como “vilds”, segundo os criticos,
aparecem em papeis bastante interessantes. Brimmer e Dorsett sdo da policia local e
muitas vezes sdo apresentados como despreparados e incompetentes por Van Peebles.
Por outro lado, mostram bem a face do FBI, que intervinha em assuntos locais
principalmente pela paranoia do diretor Edgar Hoover. Os dois policiais de Oakland sao
apresentados de forma caricatural - obesos, com roupas simples e corruptos,
principalmente Dorsett, o chefe da policia da cidade.

Brimmer é o inspetor que acompanha Judge durante boa parte do filme, tentando
obter informacdes sobre os Panteras Negras. Sua acdo ndo nos surpreende pelos
métodos, utilizando a observagdo, em seguida a abordagem “amiga” e, por fim,
ameacando a vida de Judge e de sua mae caso ele ndo colaborasse. No final do filme seu
papel é bastante diminuido pela presenca dos agentes do FBI. Sua cena final deixa uma
dubia posicdo do diretor. Ao informar a Judge os planos federais em permitir a entrada
de drogas nos guetos, ele poderia ser interpretado de pelo menos duas formas: a
primeira € a da redencdo, ao informar o que aconteceria ele ganharia a imagem de
“bonzinho”, eximindo a culpa das autoridades locais; segunda, mostrar o quéo cruel o
FBI pode ser ao pensar em um plano que nem mesmo a policia local poderia ter
pensado. Prevaleceu a segunda, e grande parte das criticas a obra foi apresentar o 6rgao
federal com relacdes diretas com o trafico.

Pruitt é o agente federal que participa da implantacdo da solucdo final para os
Panteras Negras. Ele é inserido na segunda parte do filme, momento em que Rodgers ja
havia feito o intermédio entre a policia local e o FBI. Duas coisas chamam muita a
atencdo em seu papel na obra. Uma é a capacidade de cumprir ordens: Pruitt segue
fielmente as ordens de Hoover e é capaz de pensar em extremos como negociar com um
traficante “pelo cumprimento da lei e da ordem”. Outra ¢ o fato dele ser negro, levando
0 telespectador a se perguntar sobre o motivo de lutar contra aqueles que desejam
melhores condi¢des para as minorias. O comportamento do agente Pruitt é alvo de

muitas criticas entre lideres como Malcolm X, Stokely Carmichael e Franz Fanon e
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dentro da politica dos Panteras Negras era bastante difundida. Uma cena especifica

chama bastante a atencéo, o dialogo entre Pruitt e um oficial da policia também negro.

- oficial: Sabe? Nao se pode deixar de admira-los. (os Panteras) Fazem coisas
boas na comunidade.

- Pruitt: Ja ouviram falar em bem comum? Os Estados Unidos ndo sdo uma
colecdo de guetos. Nascemos numa base de democracia e capitalismo. E numa
democracia, vence a maioria. Somos uma minoria se nao nos integrarmos.

- oficial: De que lado vocé esta?

- Pruitt: N&o. De que lado vocé estd, oficial?

O dialogo demonstra a visdo do diretor em apresentar as formas com que 0s
brancos integravam 0s negros em alguns cargos, para que estes trabalhem para a
construgdo da democracia branca, e mesmo tendo consciéncia daquilo que fazem, eles

ndo questionavam e executavam bem o trabalho. Charmichael diz que

Esse processo de cooptacdo e a subsequente ampliacdo da fenda entre as elites
negras e as massas € comum dentro da regra colonial. Desenvolveram-se nesse
pais uma classe inteira de ‘lideres de cativeiro’ nas comunidades negras. Eles
sd0 pessoas negras, com certas habilidades técnicas e administrativas, que
podem exercer papel de lideranca na comunidade negra, mas ndo 0 exercem
porque eles se tornaram dependentes da estrutura do poder branco.**

2.4.5 Rose, Yuck e Sabu - jovens negros fora dos Panteras

As trés personagens foram criadas para mostrar o destino de muitos negros nos
guetos dos Estados Unidos. Além disso, sdo utilizados pelo diretor como exemplo a ndo
ser seguido (lugar de negro € entre os Panteras Negras). Rose e Yuck aparecem varias
vezes juntos e, desde o inicio, convivem com 0s membros do partido, mas se recusam a
filiar. Em uma das primeiras cenas, ambos aparecem num jogo de azar, alguns dados
rolam e eles fazem pequenas apostas. Além disso, Rose esta quase sempre embriagado e
com uma aparéncia muito ruim. S&o eles que vao a Brimmer pela primeira vez.

Séo as personagens de Chris Rock e Bobby Brown que, juntas, recebem Tyrone
e Bobby Hutton quando estdo num jogo de basquete. Além de ndo aceitarem participar
da vigilia a convite dos membros do partido, desencorajam 0s outros que estdo
proximos. Durante todo o momento em que aparecem no filme estdo bébados ou

ociosos (ndo exercem nenhuma atividade no filme). Das trés personagens, € Sabu quem

% CHARMICHAEL, Stokely, HAMILTON, Charles V.. Black Power: The Politics of Liberation in
America. New York, Random House, 1967. p. 34.
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ganha maior importancia. Desde o inicio a personagem interpretada por Anthony
Johnson aparece procurando formas de ganhar dinheiro, sempre repreendido por Cy, seu
amigo de escola e membro do Partido dos Panteras Negras. Em uma das primeiras
cenas, Sabu aparece vendendo isqueiros cromados como se fossem de ouro, quando o
irmdo de Judge interrompe seu negdécio dizendo que foi enganado e que quer o dinheiro
de volta.

Nas duas cenas seguintes Sabu aparece vendendo drogas na area em que 0S
Panteras difundiam a ideia de que a droga é muito prejudicial. Na primeira, uma Kombi
de dois hippies para e eles pedem cocaina. Num segundo, duas mocgas brancas bem
vestidas estdo saindo de um beco ja com a droga adquirida com Sabu. Nos dois casos
Cy o procura e diz que os Panteras ndo permitem venda de drogas naquele local. No
segundo encontro Cy o golpeia por isso.

Apds assassinar Cy, Sabu fica um tempo fora e, quando volta, ja esta bastante
abastecido e com uma postura mais ameacgadora. Sabu cumpre bem dois papéis para o
diretor: exemplificar os caminhos que um negro assume quando o Estado ndo cumpre
seu papel, e a relacdo que a policia tem com o trafico de drogas na comunidade. O fim
dessas personagens, com excecdo de Yuck, é a morte. Rose é assassinado pelo préprio

Sabu, que mata também Cy, e no final do filme, ele € morto por Judge.

2.4.6 Reverendo Slocum

Uma das personagens que merece nossa atencdo € o religioso que esta presente
durante quase todo o filme. Aparece nas primeiras cenas e defende a resisténcia
pacifica. Logo apds o atropelamento de Tiny, ele reuniu as pessoas da comunidade e fez
uma vigilia, propondo oracfes para que fosse colocado um seméaforo no cruzamento.
Sua visdo é muito proxima do pastor da Igreja Batista Martin Luther King, bem como
seu discurso da acdo ndo violenta, tdo criticada por Malcolm X. Algumas cenas sé&o
construidas para levar o pablico ao riso. Na cena em que estdo na cadeia ele toma a
palavra e pede para que todos deem a outra face, como um bom cristdo deveria fazer.
Prega a humildade e a simplicidade de reivindicar aquilo que é mais caro para 0s negros
nos guetos de Oakland.

O filme nos da varios indicios de que a visdo defendida por X é a mais correta a
ser seguida. Nos discursos, nas referéncias que as personagens fazem e principalmente

ao elogio de sua postura nos trechos em que Angela Bassett aparece no filme. Luther
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King, apesar de presente no inicio com parte de uma de seus discursos e na referéncia a
sua morte em abril de 1968, Malcolm X é determinante na composicdo do Partido dos
Panteras Negras para Autodefesa e na construgdo do filme. O reverendo Slocum pede
aos presentes, sempre que tem a oportunidade, de abaixar a cabeca e de rezar. Varios
elementos podem ser verificados, por exemplo: "dar a outra face" pressupde passividade
em continuar apanhando; quando ele usa os termos "abaixar a cabeca e rezar", esse
gesto remete a subserviéncia e, por fim, o proprio ator que interpreta o religioso, Dick
Gregory, € um comediante e participa tanto em filmes quanto nos programas de
televisdo. Para o publico fora dos Estados Unidos pode ndo parecer estranho, mas para
quem esta habituado com essa imagem pode haver certo estranhamento. Caso parecido
com isso no Brasil foi a obra O que € isso, companheiro? (1997), de Bruno Barreto, um
tema muito caro e ainda fragil para os brasileiros, no qual parte do elenco é formado por

comediantes.

2.5 A memodria

Ao refletir sobre a relagdo Cinema/Historia e analisar a critica da obra Panteras
Negras, foi possivel entender melhor a ressonancia do género blaxplotation, sobretudo
no que se refere a filmes que tratam da repressdo do Estado contra militantes. O
publico/telespectador ndo estd acostumado a recepcionar informacdes de cunho
historico permeadas de personagens e episodios ficcionais, 0 que tende a
institucionalizar uma memaria, sem considerar as circunstancias nas quais a obra foi
editada e as técnicas adotadas para gerar certos efeitos sobre o publico. Nestas
circunstancias, a narrativa filmica com a qual trabalhamos ndo incorporou as memorias
relativas a repressdo politica e ao descaso perante a populacdo negra, pois isto
significaria um enfrentamento da memdria comum entre a populacdo: a histdria oficial,
legitimada politica e institucionalmente.

A obra Panteras Negras, de Mario Van Peebles, ndo se integrou a memoria
popular, isto é, ndo conseguiu ser incorporada, tampouco se sobressaiu perante versao
oficial difundida. Ao privilegiar uma narrativa mais agressiva e de muita agdo, sem
abandonar um vieis educativo e informativo no que tange a organizacdo social das
massas — contetdo pouco tratado pela midia —, o filme angariou uma sucessdo de

criticas negativas, por parte principalmente de um grupo conservador que tinha em
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pouca conta 0 movimento sobre o qual trata o filme. Atento a estes fatores, faremos
umas poucas ressalvas referentes a obra.

Panteras Negras retrata a historia do partido entre os anos de 1966 a 1969, e ndo
seria possivel, devido as escolhas do diretor, narrar acontecimentos que ocorreram na
segunda metade da década de 1970, como assassinatos de militantes dos Panteras
Negras, como sugeriu David Horowitz ao registrar como ficou o partido durante a
presidéncia de Elaine Brown, critica também adotada pela escritora do The New York
Times. Algumas criticas, quando analisadas de perto, acabam se mostrando infundadas.

Dizer que a obra ndo privilegia aspectos da historia do Partido dos Panteras
Negras € uma critica um tanto quanto exagerada. Apesar das personagens ficcionais e
do drama criado entre elas, 0s momentos mais relevantes do periodo escolhido foram
apresentados e, ao que parece, sem grandes exageros, como a viagem ao Capitdlio, a
participacdo no assassinato de Denzil Dowell, o julgamento de Huey Newton, dentre
outros eventos. Nestes episddios, mesmo as personagens ficticias tiveram uma
expressdo, talvez até maior, se comparada aos protagonistas que representavam as
personagens historicas.

Ao recorrer a elementos comuns ao género documentario, o diretor parece
recontar uma histéria com a intencdo de torna-la oficial ou, se ndo tanto, ao menos de
apresenta-la perante as versdes entdo existentes. Ao fornecer imagens aparentemente
auténticas de ativismo pelos direitos civis e contra a injustica racial, o filme sugere que
0 seu contelido deve ser recepcionado como fidedigno a historia dos negros americanos
em sua luta por justica dentro do movimento Black Power, como se fosse uma extenséo
do ativismo pelos direitos civis. E necessario ter cuidado ao analisar seu contetido, pois,
como demonstramos, os critérios adotados no que se refere as legendas e as imagens
monocromaticas ndo sdo evidentes, sugerindo diferentes leituras por parte do
telespectador um olhar desatento ou despreparado pode facilmente associar episodios e
personagens ficticias a histéria do movimento, o que provavelmente ndo ¢é
desconsiderado pelo diretor.

Dentre as criticas abordadas no filme, destaque para a imagem criada do FBI e
de sua relagdo com o tréfico. N&o é de se estranhar que o filme tenha gerado polémicas,
uma vez que orgdos que deveriam zelar pela seguranca dos cidaddos norte-americanos
estavam, na verdade, associados ao crime, sobretudo ao trafico de drogas. Contudo,
devemos considerar também que h& muito, paira certo descrédito em torno dessas

organizacbes do Estado como o FBI e a CIA. H& muito tempo denuncias séo feitas,
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casos sao revelados e, por isso, a conduta promovida nesses setores € mais facilmente
averiguada. Dizer que, no filme, a personagem Edgar Hoover foi caricata ndo é
necessariamente uma critica, uma vez que ele proprio ajudou a formar essa imagem
lutando contra o comunismo nos Estados Unidos. O Macarthismo® havia criado uma
onda anticomunista nos Estados Unidos. Muitos sequer sabiam o que significava ser
comunista, mas, ainda assim, o preconceito era latente. Na década de 1960, periodo em
que a “caca as bruxas” ja ndo era tdo intenso, grande parte dos esforcos foram
mobilizados para deter e desestruturar os Panteras Negras que, inclusive, eram
chamados de comunistas, ainda que a inclinacdo do partido apresentasse outras
tendéncias que ndo esta. Neste caso, a associacdo do termo ao partido pode ser
entendida como uma maneira de ampliar o preconceito, de forma a deixar claro para a

populacdo que a organizacdo dos Panteras Negras era igualmente subversiva. E nesse

contexto Hoover se destaca mais dentro do FBI onde foi diretor por 48 anos:

J. Edgar Hoover na direcdo do FBI, cantando em prosa e versos, em livros,
filmes, e séries de televisdo, a0 mesmo tempo em gue movia uma incansavel
guerra secreta contra a liberdade politica no pais. Ndo é preciso aceitar sem
discussdo a afirmacdo do senador McCarthy, feita desde o primeiros momentos
de sua carreira de cagador de subversivos, de que obtinha todas as informagoes
par as suas denuncias diretamente de agéncias como o FBI, para reconhecer que
0 Bureau intocavel de Hoover desempenhou papel-chave durante a histeria
macarthista.”®

Podemos concluir, com base em outras revisdes da época, que grande parte dos
comentarios negativos direcionados aos Panteras Negras, sdo criados por fontes bastante
conservadoras, como € o caso de Horowitz, que encabegou as criticas a obra de Van
Peebles. Ross, do jornal Tampa Tribune, demonstra uma preocupacao especial para com
0 publico jovem, que poderia ser facilmente manipulado pelo filme. "A parte triste, €
claro, é a maioria dos espectadores jovens ndo eram nascidos quando os Panteras
Negras surgiram - ndo sabem o quanto da histéria é pura invencdo". Ha, aqui, uma
preocupacdo em retomar a memdria mais largamente difundida e desacreditar a versao

retratada no filme.

% Termo utilizado frequentemente para designar procedimentos de perseguicao e caga aos comunistas e
subversivos, atentados contra a liberdade de expressdo e de pensamento, intolerancia ideoldgica,
repressdo politica, acusagdes irresponsaveis e sem provas. E comum acompanhar também a expressio
'caca as bruxas' - uma alusdo Obvia, de cunho claramente pejorativo, a perseguicdo e eventual queima de
feiticeiras nas fogueiras da Inquisicdo. Ver: FERREIRA. Argemiro. Caca as bruxas. Macartismo: uma
tragédia americana. Porto Alegre: L&PM. 1989, p. 25.

% FERREIRA. Argemiro. Caca as bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Porto Alegre: L&PM.
1989, p. 28.
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Para outros revisores, o filme foi particularmente prejudicial pelo seu potencial
em influenciar negros americanos, que poderiam se identificar com os protagonistas do
filme. Partindo do pressuposto de que o filme representou um retrato ilegitimo do
Partido dos Panteras Negras, varios dos mais rigorosos criticos do filme, associaram o
filme a propagandas ou agitacdo de radicais ativistas negros. Vincent, do jornal The
Times-Picayune, observou que o filme "retrata os Panteras como idealistas e os policiais
como nazistas. E um incentivo para os negros do centro da cidade". E possivel averiguar
certo temor por parte de grupos da sociedade norte-americana referentes as contestacdes
comuns a década de 1960, o que justifica boa parte das criticas direcionadas ao filme de
Van Peebles.

Estas criticas, que apelam para a distincdo entre a ficcdo e a realidade,
redirecionaram a atencdo contra o racismo e a desigualdade social, questdes primarias e,
portanto, centrais na obra de VVan Peebles. Estas opinides simultaneamente condenaram
elementos ficcionais presentes na obra e advertiram os telespectadores a respeito da
possibilidade de o filme incentivar os negros americanos a protestarem contra as
condicdes de pobreza inflingidas a eles. Sendo assim, a critica afirmou ao publico que
0S movimentos contra 0 racismo no pais poderiam ser resultantes da mobilizacdo de
telespectadores, facilmente enganados por ficcdo dramatica disfarcada de historia.

Grande parte dos defensores da obra de Van Peebles associaram Panteras
Negras a arte, e ndo a ficcdo. Segundo esses autores, se 0s diretores se preocupassem
com a precisdo histérica, iriam restringir e prejudicar o valor artistico da obra, pois
faltaria ousadia. James escreveu, no The New York Times, que "por sua propria
existéncia [filmes polémicos como Panteras Negras] podem incentivar os espectadores
a pensar em filmes, para contestar as teorias de cineastas, para julga-los do jeito que
julgaria qualquer trabalho sério de arte que mistura realidade e imaginacdo”. Graham,
do jornal The Boston Globe, disse em sua analise que "cineastas ndo tem o desejo e nem
a aptidao para retratar a verdade" e citou a ex-Pantera Negra e estudiosa Kathleen
Cleaver, que lhe disse em entrevista: "eu ndo estou convencida de que os filmes
dramaéticos sdo o lugar para a exatidao histérica... Um filme é um filme, um filme néo é
historia... A historia é apresentada pelos estudiosos, e eu ndo acho que alguém vai dizer

que Hollywood é um celeiro de estudiosos"®”.

% GRAHAM, R. An ex-Panther defends Panther. The Boston Globe, 5 de maio de 1995, p. 63.
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Toda a critica direcionada a obra antes de sua estréia (que nesse sentido podem
ser consideradas reacionarias), influencionou de forma determinante a distribuicdo do
filme. As pessoas foram bombardeadas de criticas negativas e o filme ficou poucas
semanas em cartaz. Muitas salas sequer receberam a copia do filme, pois as
distribuidoras foram levadas a inibir a comercializacdo. Poucas locadoras de video
estavam com copias disponiveis para locagao.

A obra de Mario Van Peebles é plausivel: historiadores e ativistas ja publicaram
obras de inimeros relatos de esforcos do FBI para reprimir 0 movimento, muitas vezes
usando taticas ilegais para realiza-lo. Contudo, a critica selecionou alguns elementos de
ficcdo que poderiam ser contestados e associou o filme todo a uma grande farsa,
prejudicando, assim, a aceitacdo da obra. Nenhum dos criticos apontaram ou
investigaram as acdes do FBI ou da policia local, e suas tentativas de desestruturar os
Panteras Negras. A acdo dos criticos foi a de realmente tirar qualquer mérito que o filme
pudesse alcancar. Ao tornar a obra ilegitima enquanto fonte de informacao, a critica fez
com que a memoria a respeito do movimento Black Power ou mesmo dos Panteras
Negras fosse prejudicada. Dessa forma, a realidade politica e econdémica do periodo
demonstrado no filme, reconhecida como verdadeira por estudiosos, ndo puderam ser
amplamente difundidas por um meio de comunicacdo de massa, Como o cinema.

O filme, portanto, mais uma vez mostra que cumpre seu papel de intervencéo na
socidade, tantas vezes demonstrada por estudiosos da relacdo entre Cinema/Historia.

Sobre os filmes historicos, Alcides F. Ramos ja havia apontado que:

Suas percepcbes tentam adequar-se a vastiddo e ambiguidade dessa

manifestacdo artistica. Neste sentido, o filme historico é aquele que, olhando

) . o 98
para o “passado”, procura interferir nas lutas politicas do “presente”.

Essa intervencao gera outras consequéncias, como a possivel recusa por parte da
sociedade, que acaba ndo recepcionando bem a obra. No caso de Panteras Negras, as
criticas muitas vezes omitem a violéncia historica que o negro sofreu nesse periodo, as
drogas que, de alguma forma, foi injetada nos guetos e gerou milhdes de viciados nos
Estados Unidos, e a agdo do FBI, que se infiltrou nas organizagbes daquele periodo.
Essas analises contribuiram para reforcar a nebulosa visdo que muitos americanos

tinham do Partido dos Panteras Negras para Autodefesa, visdo essa que Van Peebles

% RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru, SP: EDUSC,
2002, p. 32.
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queria combater. O filme poderia ter servido, também, para denunciar quantos negros
americanos na mesma década de langamento do filme estavam lutando para superar as
condicGes de pobreza, sendo constantemente vitimas de abuso da policia, como no caso
de Rodney King. Entendemos que este fator é compativel com aquilo que Herbert
Marcuse chamou de “contrarrevolugdo como método preventivo”gg.

A midia ndo se preocupou em fazer ressalvas positivas sobre a obra, que
contém varios elementos de relevancia historica. A critica nem mesmo se ocupou em
argumentar sobre a historia do movimento negro, o que demonstra o desinteresse por
parte de intelectuais e jornalistas da época. O filme recebeu varias criticas e, mais uma
vez, a imprensa conseguiu distorcer seu conteddo e refutar suas obje¢des, de forma que
varios limites foram impostos a ilusoria liberdade de expressao, elemento constituinte

do modelo democratico de governo.

% MARCUSE, H. Contra-Revolucéo e Revolta. Rio de Janeiro: Zahar. 1981.
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CAPITULO I11
A RECEPCAO E O CINEMA ENQUANTO NARRATIVAS
HISTORICAS

3.1 A estética da recepcdo e sua utilizagdo no cinema

Considerando o publico como parte essencial do cinema, e que a pelicula
produzida atende a uma industria, pretendemos analisar ndo somente a relagdo entre
producdo/produto, mas também o papel do telespectador em relagdo a obra e, por fim, o
trabalho do historiador em todo este processo, buscando iluminar uma provavel disputa
pela memoria e a conciliagdo com um passado recente.

Nos primeiros capitulos tratamos da opinido de um publico especifico,
responsavel pela recepcdo. Percebemos que o publico é dividido em duas partes: a
critica e o telespectador comum. No caso do critico, Siega o define como “receptor

especializado™:

o critico é parte ativa do circuito de difusdo cinematografica, podendo ser capaz
de influenciar as opiniGes do espectador comum. Expressando formalmente o
proprio parecer sobre o filme ao qual assiste, o critico transforma-a em
informacdo acessivel ao publico na forma de ensaio, artigo, nota ou recensao,
publicados normalmente em periédicos.'®

Alcides Ramos complementa:

Uma pesquisa sobre um tema cinematografico qualquer comeca
necessariamente com a leitura dos textos publicados em jornais, revistas e livros
gue comentaram e interpretaram filmes. Muitos deles sugerem ao espectador
gue saia de sua rotina, e se encaminhe para a sala de cinema mais préxima na
qual a pelicula em questdo esteja sendo exibida. As vezes o texto faz com que o
leitor de jornais, espectador em potencial, desista da ideia e acabe preferindo
ficar em casa. Ao fazer isso, o critico, inegavelmente, assume um papel
importante na formagdo da opinido, ja que tem a possibilidade de contribuir
para a cristalizacdo de determinadas formas artisticas ou, por outro lado, pode
propiciar uma possivel transformacao no gosto do publico.™™

100 SIEGA, Paula. O reflexo de Caliba no espelho de Préspero: Estudo sobre a recepcdo italiana do
Cinema Novo (1960-1970). Tese (Doutorado em Lingua e Literatura Portuguesa e Brasileira),
Universidade de Veneza, Veneza, 2010, p. 15.

101101  AMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru, SP: EDUSC,
2002, p. 49-50.
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O debate produzido na época do langcamento da obra e as opinides pronunciadas
hoje servem para perceber e avaliar a recepgdo do filme, como documentos para estudo
historicos, e essa é, sem duvida, uma das grandes vantagens de se estudar os aspectos da
recepcdo, afinal, essas revisOes, percepcOes e opinides apresentam sua propria
historicidade.

Levando em consideracdo as mdultiplas possibilidades de aproximacgédo entre a
Historia e outras ciéncias do conhecimento como forma de elucidar diversas questdes
trabalhadas pelo historiador, trataremos de algo que foi inicialmente discutido pela
teoria literaria e que, hoje, nos parece pertinente e com um potencial de ampliar as
possibilidades de interpretacdo de um objeto histérico, sobretudo no campo da
hermenéutica. O resultado das pesquisas e discussfes de diversos criticos da historia da
literatura fez surgir, com mais forca na década de 1960, a teoria da estética da recepcao,
que reivindicava o espago do leitor como parte indissociavel e importante da obra
literéria, algo que, como veremos nas proximas linhas, ndo era admitido pelos tedricos
da teoria literaria em periodos anteriores.

Hans Robert Jauss, por exemplo, desferiu duras criticas a histéria da literatura.
Ao apontar para uma nova direcdo no estudo da literatura, este autor insere elementos
até entdo desconsiderados pela tradicdo alema, propondo uma grande mudanca que pode
ser estendida também em relagdo ao cinema: compreender o papel que o leitor (no nosso
caso, 0 espectador) exerce sobre a obra e de que forma a producdo realiza-se apenas
apos o contato com o publico que a recepciona, a partir de sua bagagem e de referéncias
acumuladas.

A critica de Jauss direciona-se a tradicdo do historicismo alemdo, corrente de
pensamento muito conhecida na historiografia (e, mais tarde, criticada pela escola
francesa), e que na literatura estava sendo superada com esses novos tedricos ao apontar
as “abordagens generalizantes”, a escrita da literatura que privilegiava a sequéncia
cronoldgica ou a biografia de autores, a partir de uma tradicdo baseada nas ideias de
Leopold Von Ranke. Naquele momento, tratava-se, portanto, de superar essa tradicao,
para que outros elementos na experiéncia da leitura, entre eles o efeito que a obra de
arte provoca no leitor, passassem a ser considerados. Sobre as criticas de Jauss, Julierme

de Morais e Renan Fernandes mostram que

O alvo em questdo eram as interpretagdes que, até aquele momento,
constituiam-se como validades para os estudos da histdria da literatura. Tais
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teorias diziam respeito aos métodos advindos do objetivismo histérico, de um
modelo de concepcao literaria calcado no nacionalismo alemédo e dos modos
investigativos oriundos das ideias historicistas de Ranke. A critica estabelecida
por Jauss residia exatamente na contestacdo desses estudos sobre a historia da
literatura e a maneira pela qual ela se pautava, ou seja, na organizacdo de
abordagens generalizantes.*?

A voz daqueles que ansiavam pela superacdo desta corrente que desconsidera o
receptor, entre eles a de Jauss, ecoaram e encontraram adeptos, sobretudo estudantes da
década de 1970. O tom liberal da obra A historia da literatura como provocacao, de
Jauss, facilitou a adesdo de intelectuais da época, a0 mesmo tempo em que nao
provocou qualquer reagdo negativa por parte das autoridades. Dessa forma, a discussao
sobre a (re)descoberta do leitor ganha corpo e a estética da producdo — que privilegia a
importancia estética da obra em detrimento da participacdo do leitor — perdia, no século
XX, espaco para uma nova perspectiva que aliava a qualidade estética e a presenca do
autor, sem que a autonomia do discurso literario fosse ameacado.

Naquele momento, a defesa de uma estética que privilegiasse o papel do leitor
como parte da obra era claramente uma proposta de “mudanga de paradigma”. Segundo
Luiz Costa Lima, existiam trés direcGes que traziam em si reflexdes sobre a relagcéo

entre arte e realidade. Ele aponta que

Em suma, as trés diregdes (...) o tradicionalismo literario alemé&o [sorbonnard],
o estruturalismo barthesiano e a interpretagdo historico-reflexoldgica indicavam
0 impasse que assediava a abordagem da literatura (por extensdo, da arte). Em
comum, estava em jogo o relacionamento da arte com a realidade, partindo-se
do suposto de que os termos em conflito, “arte” e “realidade” eram categorias
indiscutiveis. O momento pois ndo deixava de ser propicio para uma mudanca
de paradigma”. '®

Costa Lima chama a atencdo para o movimento da teoria da estética da recepcao
de Jauss, que levaria, mais tarde, apds todas as teses, uma série de criticas que, entre 0s
alvos, apareceram 0 objetivismo da Historia, a tradicdo da Histéria literaria da
Alemanha, o historicismo de Ranke e incluia, também, um reparo no estruturalismo
literdrio. O tom &cido das criticas demonstrava um posicionamento também politico e

conquistava a simpatia dos estudantes que passavam, naquele momento, por uma

192 MORAIS, Julierme; FERNANDES, Renan. Hans Robert Jauss e os postulados da estética da
recepcao: possiveis aplicages no campo da pesquisa histérica com teatro e cinema. Sapiéncia:
sociedade, saberes e praticas educacionais, v. 1, 2012, p. 96.

183 | IMA, Luiz Costa (Org.). A literatura e o leitor: textos da estética da recepcdo. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2002, p. 14.
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reestruturacdo académica. Além disso, a critica atacou o formalismo russo e a teoria
marxista tdo praticada na vizinha Alemanha Oriental, pelo fato de que o leitor ndo era
levado em consideracao.

O formalismo russo € uma das correntes largamente utilizas pelos autores do
periodo em que Jauss desfere suas criticas. Como ja vimos, o formalismo buscava 0s
principios que conferiam a qualidade literaria a uma obra. Esses principios estavam no
proprio texto e nunca fora dele, tratando-se de algo imanente e que deveria ser tratado
como objeto de estudo. As bases dessa corrente remontam ao inicio do século XX,
quando foi buscada autonomia para a critica literaria, forma de desvincula-la do estudo
historicista comum nos circulos académicos daquele periodo, preocupados mais com a
erudicdo do que com os valores estéticos.

No formalismo, o papel do leitor se restringia a compreender a representacdo
elaborada pelo autor e as particularidades e significados daquilo que estivesse presente
em sua obra que, em Ultima anélise, dizia muito mais sobre o artista do que sobre
qualquer outro elemento que pudesse ser analisada. A conexdo criada na obra era
unilateral e ndo possuia outros significados sendo aquele conferido pelo autor, retirando,
por exemplo, a possibilidade de interpretacGes distintas mesmo se a obra fosse analisada
em outro intervalo de tempo.

Também pela condigdo de passividade do leitor, o marxismo foi criticado por
Jauss. Nessa corrente de experiéncia literaria, a importancia da obra estava na sua
relacdo com a realidade social. Nesse sentido, s6 usufruia de reconhecimento aquelas
obras que provocavam a reflexdo sobre o poder na sociedade, ou sobre os fatores de
ordem econdmica. Apesar de compreender que o sentido da obra era atingir o publico,
que constitui a recepcdo, o leitor ndo participava do processo de compreensdo da obra,
que dizia respeito as ciéncias sociais.

Talvez seja mais facil compreender a influéncia do marxismo nas outras artes
como a masica, pintura, teatro, cinema ou escultura. Dessa forma, é mais fécil notar a
critica ou a denuncia social em obras como Mao, de Oscar Niemeyer, localizado no
Memorial da América Latina em S&o Paulo, ou Em el arsenal, mural de Diego Rivera,
ou Guernica, de Pablo Picasso, apenas para citar alguns conhecidos exemplos.

A recepgéo é, portanto, o elemento que diferencia essas duas teorias, pois, para
Jauss, o leitor é fundamental no entendimento das obras. Os métodos formalistas e
marxistas estavam fechados na estética da producdo e da representacdo. N&o é possivel,

segundo o autor, pensar na vida historica literaria sem a participagdo ativa do leitor. O
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valor da obra agora esta nas diversas leituras realizadas, tanto no momento de sua
producdo quanto na sua circulagao posterior. A historia da literatura é necessariamente a
producdo da obra e sua recepgdo. Morais e Fernandes esclarecem sobre essa que estao:

Como sera visto adiante, mesmo sem desconsiderar totalmente as ideias
formalistas e as marxistas, a questdo que envolvia a elaboracdo dos preceitos de
Jauss era aquilo que fora excluido das duas teorias. Ademais, 0 novo elemento
incorporado por Jauss consiste justamente em encarar 0 leitor como um
processo ativo dentro do campo das relacdes exercidas pela literatura, situando-
0 como parte integrante do sistema no qual a obra estd inserida. Longe da
passividade que lhe fora atribuida até entdo no estudo da histéria e da teoria da
literatura, o leitor emerge como um ponto chave nos desdobramentos da
pesquisa que tem como objeto o texto ficcional. 1%

Luiz Costa Lima sugere, através de Wolfgang lIser, outro tedrico sobre estudos
da recepcdo, "que os textos ndo retratam a realidade e por isso ele se diferencia das
experiéncias reais do leitor a medida que oferece sintonias e abre perspectivas nas quais
se mostra outro 0 mundo conhecido pela experiéncia™'®. Se essa realidade é alcancada
entre o texto e o leitor, essa reacdo ja assinala o papel do leitor, que possui orientacdes e
valores. Sdo esses elementos que Iser chama de efeito que déo sentido a indeterminacao
contida na estrutura do texto. Wolfgang Iser entende o leitor como aquele que confere
sentido ao texto, que, por sua vez, possui certo grau de indeterminagdo, “espagos” que
precisam ser preenchidas pelo leitor. Sobre essa indeterminagdo, Costa Lima assevera

que

Os lugares vazios, em suma, apresentam a estrutura do texto literario como uma
articulagdo com furos, que exige do leitor mais do que a capacidade de
decodificacdo. A decodificacdo fiz respeito ao dominio da lingua. O vazio exige
do leitor uma participacdo ativa. Essa concepcdo se choca com o entendimento
tradicional da obra literaria.'®

Ainda assim, percebemos que, para Iser, a relacdo entre texto e leitor é limitada
pelo fato de que a indeterminacdo esta no préprio texto e gera as varidveis da recepcéo.
N&o ha, segundo este autor, uma simetria entre o texto e a interpretacdo do leitor e, por

104 MORAIS, Julierme; FERNANDES, Renan. Hans Robert Jauss e os postulados da estética da
recepcao: possiveis aplicages no campo da pesquisa histérica com teatro e cinema. Sapiéncia:
sociedade, saberes e praticas educacionais, v. 1, 2012, p. 100.

105 1SER, Wolfgang. Die Appelstruktur der Texte, 1970. p. 232. Apud. LIMA, Luiz Costa (Org.). A
literatura e o leitor: textos da estética da recepcdo. Séo Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 24.

106 | IMA, Luiz Costa (Org.). A literatura e o leitor: textos da estética da recepcdo. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2002, p. 26.
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isso, as interpretacbes podem ser plurais. Iser enxerga o texto numa perspectiva
pendular, que oscila entre 0 mundo dos objetos reais e a experiéncia do leitor.

Para Jauss ndo é possivel controlar o resultado da obra, porque cada leitor possui
uma bagagem de experiéncias e vivéncias que influenciam na compreensao da obra, ou
seja, 0 autor ndo acompanha a circulacdo de suas obras ou especifica, para cada leitor,
os sentidos que elas carregam. Essas referéncias sdo chamadas por Jauss de “horizonte
de perspectivas”. Esse termo, na verdade, foi utilizado por uma grande referéncia de
Jauss, o filésofo alemd@o Hans-Georg Gadamer, quando chamou de compreenséo
(Verstehen) a juncdo do horizonte individual com o horizonte do outro, processo esse
que é conhecido como “fusdo dos horizontes”, considerando aqui a fusdo entre o
horizonte do presente e o horizonte do passado, o primeiro relativo ao intérprete, o

segundo ao texto.

Uma obra ndo se apresenta nunca, nem mesmo no momento em que aparece,
como uma absoluta novidade, num vécuo de informag&o, predispondo antes o
seu publico para uma forma bem determinada de recepcdo, através de
informacgBes, sinais mais ou menos manifestos, indicios familiares ou
referéncias implicitas. Ela evoca obras ja lidas, coloca o leitor numa
determinada situagdo emocional, cria, logo desde o inicio, expectativas a
respeito do ‘meio ¢ do fim’ da obra que, com o decorrer da leitura, podem ser
conservadas ou alteradas, reorientadas ou ainda ironicamente desrespeitadas,
segungg) determinadas regras de jogo relativamente ao género ou ao tipo de
texto.

Dessa forma percebemos que, para os tedricos da estética da recepgdo, o
horizonte de perspectivas de um texto perpassa necessariamente pela experiéncia do
leitor, que pode reagir de formas variadas, a partir do que o autor chama de "distancia
estética”. Sendo assim, a obra volta a ter importdncia no sentido de poder ser
interpretada em tempos posteriores, ao contrario do que era comum a época, quando se
analisava vida e obra do autor, como se a obra ficasse cristalizada no tempo em que foi
produzida, bem como as ideias de seu criador. E possivel, apds essa reflexdo, pensar em
uma historicidade, conferindo espaco a questdo da interpretacdo, pois cada receptor da
obra tera um mundo particular de experiéncias que exercerd um efeito distinto no ato de
recepcdo. O historiador, fazendo uso dessa ferramenta, poderd se valer deste estudo

interpretativo e analisar outras obras de arte, como a mdsica, o teatro e o cinema.

197 JAUSS, Hans Robert. A Literatura como Provocaco. Trad. Teresa Cruz, Veja. Lisboa, 1993, p. 66-
67.
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Panteras Negras e Mississipi em Chamas se tornam producfes ainda mais ricas
se considerarmos algumas questdes relativas a recepcdo. O sentido da obra filmica,
assim como da literatura, so se realiza no momento da recep¢do. Podemos afirmar que
ndo ha experiéncia sem o receptor e, de forma bem particular, a obra se realiza em cada
momento em que um espectador lida com ela.

Para a nossa analise, o impacto e a quantidade de “impressdes” coletadas para o
estudo da recepcdo, tanto por parte da critica quanto do publico comum, € muito
importante e, assim como na literatura, é a utilizacdo das faculdades humanas, do
repertorio de cada um (memoria, emocdo, 0 posicionamento politico etc.) que
utilizaremos, aqui, para trabalhar a recepgdo no caso do Cinema.

O elemento da industria do cinema indica uma diferenca com relacdo a obra
literaria. No momento de projecdo da estética da recepcdo, 0s autores estavam se
desprendendo da estética da producdo e da obrigacdo de tratar o texto com fins
meramente comerciais. “Voltar a tratar do leitor, no século XX, ndo mais ameacava a
autonomia do discurso literario. A questdo importante consistia em articular a qualidade
estética com a presenca do leitor, fora de injungdes comerciais.”*® O fato de o cinema
(ou grande parte dele) estar envolvido com uma poderosa industria nos leva a refletir
sobre alguns aspectos proprios do mercado, como é o caso da produgdo voltada
especificamente para o sucesso de bilheteria (se bem que algumas producdes textuais
também apresentam essa finalidade). A recep¢do aqui é ampliada: para além da
interacdo com a obra e dos significados que ela adquire, podemos pensar também nos
recursos utilizados durante a producdo do filme, que pretendem atingir um publico ou
segmento especifico, além das premiacdes de diversas instituicbes e academias.

A teoria de Iser, a partir da qual se enxerga as “lacunas” na producdo, € 0
horizonte de expectativas de Jauss sdo transportados para essa realidade. A obra, no
momento de sua concepcdo, é trabalhada e nem tudo fica evidente para o espectador, o
que possibilita uma leitura pautada em sua carga de experiéncias. Talvez caiba aqui
também a critica ao pensamento de Iser, quando pressupde um equilibrio entre
obra/receptor, como se cada uma das partes contribuisse de forma equivalente para os
desdobramentos de compreensédo e interpretagdo da obra. De forma complementar, a
teoria de Jauss nos auxilia a compreender melhor a obra, se levarmos em consideracéo

todo o repertorio que cada receptor da obra possui. S80 essas caracteristicas que

108 | IMA, Luiz Costa (Org.). A literatura e o leitor: textos da estética da recepcdo. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2002, p. 15.
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possibilitam as incontaveis interacdes entre o filme e o espectador, interacdes estas
carregadas de historicidade: € preciso levar em consideracdo 0 momento da producéo da
obra, o que ndo nos impede de atualizar o discurso no universo de nossas interpretagoes.

Os elementos que podemos considerar para o estudo sobre a recepc¢édo aplicado
ao cinema séo variados e, em geral, os historiadores ja fazem uso deles, isso porque para
identificar a historicidade da obra, buscamos relacionar a critica e todo o processo de
producdo (diretor, produtor, roteiro etc.), o publico e o proprio filme. Todo esse
processo de analise € rico e levado em consideracao por Jauss, quando afirma que, ao
analisarmos a critica da época da producéo, teremos acesso a uma gama de opinides e
sentidos da época que certamente ndo serdo os mesmos de uma analise posterior. E
possivel, nesse sentido, fazer uma histéria da recepcédo, para além de toda a analise que
certamente serd feita da obra, garantindo assim indmeras atualizacbes acerca da
interpretacdo da projecdo filmica.

O critico do cinema se comporta, portanto, tanto como alguém que realiza a
apreciacao estética como aquele que gera arquivos com a producdo de documentacdo
sobre a obra em uma época especifica. Esse gesto cria invariavelmente uma situacdo em
que, ao analisar textos de um periodo que ndo é o nosso, eles adquirem um significado
certamente diferente daquele tratado no momento da criagdo. H& uma série de
horizontes de expectativas que, ao serem trabalhados pela hermenéutica, revela

particularidades de caréater historico. Vejamos.

Nesse sentido, prescindir desse postulado resulta na articulacdo do estudo do
objeto artistico em sua face sincronica (a relagdo com o seu tempo, atribuindo-
Ihe historicidade) e diacrénica (as relevancias adquiridas ao longo do tempo).
Como resultado dessas relagcBes, as obras (texto critico, literario,
cinematografico, etc.) adquirem seu valor a medida que deixam de fazer sentido
apenas no momento de sua criacdo, 0 que resulta em novos olhares em
diferentes periodos, dependendo do momento em que ela é redescoberta e
explorada. Nesse movimento, o objeto de recep¢do deixa de ser meramente
estético e passa a ser histérico, conduzindo a andlise reflexiva, atribuindo-lhe
uma func&o que &, em Gltima instancia, social.'®

N&o é possivel, por outro lado, refletir sobre filmes sem levar em consideragéo o
publico consumidor/telespectador e as criticas que sucedem sua projecdo. Da mesma

forma, um diretor produz suas obras levando em consideracdo a recepgéo, uma vez que

199 MORAIS, Julierme; FERNANDES, Renan. Hans Robert Jauss e os postulados da estética da
recepcao: possiveis aplicages no campo da pesquisa histérica com teatro e cinema. Sapiéncia:
sociedade, saberes e praticas educacionais, v. 1, 2012, p. 111.
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0 sucesso cinematografico € relativo a amplitude da boa receptividade. Dentre os filmes
que recorrem ao tema do afro americano ou do preconceito existente nos Estados
Unidos, destaque para aqueles que partem na defesa de grupos minoritarios, como é o
caso de Panteras Negras, de Mario Van Peebles, e outros que recorrem a critérios mais
conservadores, como o filme de D. W. Griffith intitulado O Nascimento de uma Nacéo,
cujo enfoque é a Guerra Civil Americana (1861-1865) e a relagdo entre brancos e
negros ao término desta guerra. Ambos questionam varios aspectos comuns ao periodo
no qual foram produzidos.

A historicidade das criticas de cada uma das obras & fundamental para
compreendermos o processo de recepgéo, quando néo se trata de uma obra do presente,
como € o caso das obras com as quais trabalhamos. O efeito que cada obra filmica causa
no publico pode dizer muito sobre a sociedade que o recebe, e isso € de fundamental
importancia no estudo sobre a producdo. Utilizando e ampliando a teoria de Jauss,
podemos perceber que hd um trabalho que pretende criar certa expectativa no publico
para que, dentre outras coisas, a obra tenha o sucesso esperado. Entre a expectativa do
criador da obra e a recepcdo do publico existe uma grande distancia, mas nao podemos
negar que a experiéncia da industria consegue elencar alguns elementos de sucesso para
que a populacéo se interesse por determinada obra.

As andlises de criticos e revisores de periodicos, ao tratarem de Panteras
Negras, no geral, como vimos no capitulo anterior, se alinharam em torno de posicoes

duras contra Van Peebles, que pode ser sintetizada na opinido abaixo:

Their message was clear: White America could no longer count on pacifist
blacks to patiently hold nonviolent marches; what was coming, as James
Baldwin warned, was "The Fire Next Time." News photos of Black Panthers,
armed with rifles, patrolling the streets of Oakland or entering the California
State Assembly, were among the key images of the time.

There is a fascinating study to be made of the Black Panther Party. "Panther" is
not that film. Superficial and confusing, it cops out at the end with a fictitious
thriller climax involving the Mafia, the FBI, drugs, chases, fires and explosions
- as if the reality of the Panther's battles with the police weren't enough.™

10 EBERT, Roger. Panther’s review. http://www.rogerebert.com/reviews/panther-1995. 03/05/1995.
Traducdo: Sua mensagem era clara: A América branca ja ndo podia contar com 0s negros pacifistas para
manter pacientemente passeatas ndo violentas, o que estava por vir, como James Baldwin advertiu era The
Fire Next Time. Noticias dos Panteras Negras, armados com rifles, patrulhando as ruas de Oakland ou
entrando na Assembleia do Estado da Califérnia, estavam entre as principais imagens da época.

Ha um estudo fascinante para ser feita do Partido dos Panteras Negras. Panteras Negras ndo é esse filme.
Superficial e confuso, ele apanha no final com um climax de suspense ficticio envolvendo a méfia, o FBI,
drogas, perseguicdes, incéndios e explosdes - como se a realidade das batalhas da pantera com a policia
ndo foram suficientes.
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Pode ser que a obra tenha “rompido radicalmente com o horizonte de

1 o certamente, essas criticas colaboraram para que a receita do

expectativas da época
filme fosse menor e a aceitacdo do publico se tornasse igualmente pequena, em virtude
do pouco tempo de exibicdo do filme nas salas de cinema e do dificil acesso a obra no
circuito doméstico. No Brasil, por exemplo, o filme de Van Peebles ndo possui uma
versdo nas midias mais novas, como o DVD ou Disco Blu-Ray, e a opgao de encontra-
lo entre os antigos formatos VHS se limita a colecionadores ou através da compra em
outros paises, ou ainda com a utilizacdo do sistema peer to peer, para receber a obra de
andnimos, pratica bastante comum em tempos de internet de alta velocidade, oferecida
para diversos tipos de aparelhos.

Ainda assim, percebemos que ha diversas opinides entre 1995 e os dias de hoje,

gue mostram a forma como o publico comum se relaciona com a obra. Eis algumas:

Here were people in bad living conditions (to put it very lightly) and, along with
using their Constitutional Right for a Well-Regulated Militia to Bear Arms for
Necessary Protection, did all sorts of other things to improve their communities.
The Black Panthers were mostly exposed as angry Blacks running around with
guns (...) As was shown in the film, they also had free breakfast programs and,
in some areas in the country, free lunch programs so they could send the kids to
school on full stomachs and thus be able to learn better. There was also the
medical care they provided, and educational programs, etc. (...) As far as
conspiracy theories, in this extreme case, given that at the time the country was
still in the crawling stage of getting used to the idea of equality of all races and
sexes (among other things), is it really that hard to believe that "Big Brother"
would flood the place with narcotics and other means of self-destruction? All |
can say is "Well, DUH!"'*?

O comentario acima foi retirado do IMDb (Internet Movie Database), site

especializado em cinema que retine um publico diversificado, que geralmente busca

11 SIEGA, Paula. O reflexo de Caliba no espelho de Préspero: Estudo sobre a recepcdo italiana do
Cinema Novo (1960-1970). Tese (Doutorado em Lingua e Literatura Portuguesa e Brasileira),
Universidade de Veneza, Veneza, 2010. p. 18.

U2 Apkacdh.  You can’t cheer for Braveheart if you can’t cheer for  this.
http://www.imdb.com/title/tt0114084/reviews?ref =tt ov_rt. 18/01/2001. Traducdo: Ali estavam pessoas
em mas condi¢cBes de vida (para coloca-lo bem de leve) e, juntamente com o uso de seu direito
constitucional de uma milicia bem regulado para portar armas para protecdo necessaria, fez todos os tipos
de outras coisas para melhorar suas comunidades. Os Panteras Negras eram em sua maioria expostos
como os negros furiosos correndo com armas (...) Como foi mostrado no filme, eles também tiveram
programas gratuitos de pequeno-almocgo e, em algumas areas do pais, programas de merenda livre para
que eles pudessem enviar as criangas para a escola de barriga cheia e, portanto, ser capaz de aprender
melhor. Houve também a assisténcia médica que forneceram e programas educacionais, etc. (...) Assim
como teorias da conspiragao, neste caso extremo no momento em que 0 pais ainda estava em fase de
rastreamento de tempo buscando se acostumar com a ideia de igualdade de todas as racas e sexos (entre
outras coisas), é realmente dificil de acreditar que o Big Brother iria inundar o local com narcéticos e
outros meios de auto- destruicdo? Tudo o que posso dizer é: Well, DUH",
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informacao sobre os filmes. Aberto a avaliacdo e comentario dos usuarios, é possivel ter
um bom panorama da recepc¢ao de uma obra. O usuario, identificado como Apkacdh,
identifica temas que geralmente ndo foram considerados pela critica especializada, e deu
sua propria justificativa para o envolvimento do FBI no desmantelamento dos Panteras.
No geral, o publico comum aprovou o filme, embora fosse possivel também
dividir esse “comum” entre aqueles que estabelecem alguma critica a obra e aqueles que
simplesmente assistem e avaliam o grau de fruigdo, como é o caso do usuario Caio
Graco: “Um dos melhores filmes que ja vi na minha vida! Recomendado para qualquer
um que queira saber sobre um dos maiores tabus da histéria dos EUA. Filmago aco
aco.”*® Muitos desses comentarios sdo, ainda, de pessoas que estabelecem uma relacéo
entre a obra e as questdes que envolvem o preconceito, discriminagéo, os direitos civis.
Outros concebem o filme como uma ferramenta, um objeto de luta para essas e outras

questdes que afligem seu meio:

Ja aber es ist nicht nur ein Film. Es zeigt wie man sich in einem rassistischen
Land zu als eine Minderheit zu organisieren hat, um fir seine Rechte
einzutreten. Auch in Deutschland werden Minderheiten (Turken, Kurden,
Araber, Afro-Deutsche, Muslime, Vietnamesen) unterdriickt und ihnen ihre
Rechte verwehrt. Alle Menschen die der People of Color angehdren werden
aufr dem Arbeits."**

Na visdo do usuario Cemal7791, da Alemanha, o filme possibilitou relacionar
sua realidade, que ndo era exatamente de discriminacéo racial, mas de um grupo maior
de excluidos de seu pais, com aquela luta da minoria que exigia os direitos civis, como
aquela apresentada na obra. Poderemos ver essa caracteristica também em outros
comentarios, como nos do usuario Will de Will, também alem&o: “ich danke dir ganz
herzlich. Nach diesem Film habe ich ewig gesucht. Ich habe mich auch sofort aboniert.
ich wiinsche mir, dass die Menschen eines Tages nicht mehr auf die Hautfarbe reduziert

werden!”1°

3 GRACO, Caio. http://www.youtube.com/watch?v=sKuyDdoo3NI#t=42 . Setembro 2012.

114 Cemal7791. http://www.youtube.com/watch?v=f9sa3GEXVP8. Agosto/2013. Traducio: Sim, mas ndo
é apenas um filme. Ele mostra como a pessoa tem que se organizar em um pais racista como uma minoria
e levantar-se para os seus direitos. Também na Alemanha as minorias (turcos, curdos, arabes, Afro-
alemaes, mugulmano, vietnamita) sdo suprimidas e sdo negados os seus direitos. Todos o0s seres humanos
estdo destinados a juntar as pessoas de cor contra a discriminagdo no trabalho e no mercado imobilirio.
15 Will de Will. http://www.youtube.com/watch?v=f9sa3GEXVP8 — Abril de 2013. Tradugao: Agradeco-
Ihe muito. Ap0s este filme, eu estive olhando para o futuro. Eu subscrevi imediatamente. Espero o dia em
que as pessoas deixardo de ser reduzida para a cor da pele!
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No Brasil, percebemos que os comentarios sobre o filme estdo quase sempre
relacionados a algum tipo de militncia. Devido a uma série de fatores, encontrar
comentarios e avaliagdes sobre Panteras Negras é uma empresa ardua. A dificuldade so6
ndo € maior porque o filme de Van Peebles, assim como varios outros com tema
correlato, suscita grupos de discussdes, mostras de filmes menos populares, movimentos
de esquerda, movimentos negros, ciclos académicos, cine debates. Assim como na vida
real, no mundo virtual também encontramos blogs, sitios, foruns e grupos que levam
essa discussdo adiante, com o intuito de tonar 0 acesso a esse tipo de informacdo mais

facil.

Percebemos ai que os Panteras Negras tinham a nobre ideologia Pan-
Africanista de defender os direitos do povo preto, promovendo o
desenvolvimento de instituicbes pretas sem interferéncias dos brancos,
desenvolvendo a filosofia que temos de trabalhar unidos para proteger 0s nossos
direitos, melhorando a nossa vida socioecondémica. Uma das falhas do filme foi
a ndo insercdo da grande ativista dos Panteras negras, Angela Davis. As
mulheres pretas foram as grandes participantes do partido, sendo a sua maioria.
As mlul!jheres pretas sdo as grandes guerreiras na diaspora em defesa do seu
povo.

Em outro texto, diz-se:

Este é um excelente filme que procura resgatar um importante movimento de
ideias, acdo, organizagdo e resisténcia de uma parcela da populagdo negra
estadunidense entre 0s anos de 65/70 (...) Vale a pena assisti-lo, pois, toda
resisténcia deve ser lembrada; é a Unica forma de mantermos vivas as pessoas
gue se esforcaram e se sacrificaram por um mundo e uma vida melhores.
Apagar da memdria coletiva essas lutas € o que o Estado e a sociedade
capitalista tentam constantemente fazer, porque um povo sem passado e sem
memoria € um povo facil de ser dominado, tornando féacil a manutencéo do
status quo da exploracio e degradacao.™’

Os dois fragmentos foram retirados de blogs que exercem algum tipo de
militncia e/ou tentam promover mudancgas na estrutura social do pais. Aindan Dudu
Labaldbd é o pseuddnimo da blogueira Vanessa, que resolveu trocar 0 nome — a
exemplo dos outros escritores do mesmo blog — porque, nas proprias palavras da
ativista, ndo convém utilizar o nome dado pelo “escravizador” e pela “lingua imposta

pelos brancos”. O segundo trecho é retirado do blog da Central Unica das Favelas —

116 | ABALABA, Aidan Dudu. PANTERAS NEGRAS: Tratamento de Choque para a América Branca.
26/08/2007. http://cnncba.blogspot.com.br/2007/08/panteras-negras-tratamento-de-choque.html .

Y7 Zine Corrente de Forca. http:/cufamgudia.blogspot.com.br/2009/03/panteras-negras-o-filme.html.
29/03/2009.
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Uberlandia, que divulga uma séria de projetos, prople textos para leituras e filmes
“conscientizadores”. Em ambos os casos, 0 filme se torna objeto de reflex&o e de luta e
se converte em ferramenta para iluminar alguma discusséo de envolvidos e interessados.

O filme também desperta criticas negativas por parte do publico comum e
encontramos, apesar da dificuldade, leituras da obra de Van Peebles que a consideram
uma produgdo que ndo é voltada especificamente para as questdes socio-raciais, como a

que se segue:

Panteras Negras ndo tem a forca e a magnitude de nenhum destes filmes citados
(Malcolm X, Faga a Coisa Certa e Um Homem tem Trés Metros de Altura). E
apenas um trabalho para focar a forga e a presenca do negro dentro de um
partido organizado — sem deixar de apresentar os problemas internos, como
delatores —, pecando pelo excesso do efeito espetaculoso, seja na camera lenta
ou no close abertamente calculado. (...) Outro pecado grave cometido pelo filme
¢ tracar esses lados do conflito como em um filme de “mocinho e bandido” e
nunca com a carapaga de evento histérico que merecia, fazendo uso da cdmera a
favor de imagens mais realistas.*®

O comentério do blog ndo parece vincular-se a um grupo ou militdncia. As
criticas, embora ndo sejam aquelas feitas pelos revisores e jornalistas no ano do
lancamento, tocam em algumas questbes ja levantadas naquele momento. Outro
comentario, que aparece como sugestdo de complemento de estudo sobre o partido
criado em Oakland, é o do professor André Araujo, que tece alguns comentarios
positivos sobre a obra, destacando a importancia de grupos que lutam contra injusticas
sociais e enfrentam a resisténcias daqueles que tentam manter o status quo. Além do
pequeno eshbogo filmico, o autor traz um pequeno histérico e disponibiliza um link no

qual é possivel assistir a obra online. Segue o comentario:

Inspirador, critico, contemporaneo e uma alerta. O filme dos Panteras Negras,
langado em 1995, nos faz lembrar que a injustica social tem raizes historicas,
onde grupos bem definidos disputam poder e as elites buscam a manutencao de
um “status quo” (manutencdo de uma situacdo atual, sem perdas de privilégios)
para 0s que sdo privilegiados, em detrimento daqueles que desejam dignidade e
plenitude de direitos.**

118 Pensando Cinema. Panteras Negras: 0 negro no cinema americano.

http://pensandocinema.arteblog.com.br/67027/Panteras-Negras-0-negro-no-cinema-americano/
01/06/2008.

9 ARAUJO, André. Filmes: Panteras Negras. In: Crénicas d’0O Historiante. Vol 02. Ano 02.
http://historiantebrasil.blogspot.com.br/2013/04/filme-panteras-negras-qguando-se-fala.html .19/04/2013.
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Panteras Negras contribui para os debates em torno das discussdes relativas a
igualdade racial, em especial no Brasil. Nos ultimos dez anos, intensificou-se o debate
sobre as cotas, a inser¢do do negro no mercado de trabalho, a populacdo carceraria e
sobre evaséo das escolas de ensino basico, criando inclusive no calendario escolar o dia
da consciéncia negra, feriado em diversas federacdes do pais. As leis 10.639'%° de
janeiro de 2003 e 11.645™! de marco de 2008, depois de promulgadas, tornaram-se um
Importante passo para a conscientizagdo. O filme de Van Peebles, assim como tantos
outros do mesmo género, estd presente para demonstrar 0 processo de luta das
populacdes excluidas devido a cor da pele ou a sua origem étnica. Pelo processo de luta
e histérico de todo 0 movimento negro e indigena ou pelas conquistas recentes'??, esses
grupos sao estimulados a continuar engajados em seu meio de contestacao.

A obra de Alan Parker, por sua vez, tem a avaliacdo do publico e da critica mais
préximas, se comparada com Panteras Negras. Mississippi em Chamas recebeu muitos
elogios da critica, recebeu indicacGes a prémios e o publico endossou a abordagem,
mesmo que alguns criticos e, sobretudo, 0s mais atentos a mensagem transmitida,
tenham apontados para problemas em relacdo ao pano de fundo historico.

No IMDb, por exemplo, 0 comentario mais bem avaliado de um usuario — 102

das 130 pessoas avaliaram como positivo — faz grandes elogios a obra de Parker:

This film is not an absolute recreation of the events that took place in 1964, but
it is a film that tells a true story and then adds a bit of fiction to make it more
interesting for a mass audience. (...) The film is that strong at showing us how
terrible and pointless racism is. And in order to make this film work, there has
to be strong elements in all areas. (...) Mississippi Burning shows us how
strange people are when it comes to racism and is one of the best films | have
ever seen. It is important and it is entertaining.**®

120 Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagio
nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e
Cultura Afro-Brasileira", e da outras providéncias.

121 Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei no 10.639, de 9 de janeiro de
2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede
de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

122 pesquisas recentes, ainda que parciais, mostram que ap6s dez anos, as cotas raciais no Brasil deram
certo. Toda a percepgdo da midia e acompanhamento dos governos estimulam 0s grupos no processo de
luta. A realidade mostra que muitos mitos que surgiram na época dos debates acerca das cotas no Brasil
foram derrubados, entre eles de que haveria um estimulo ao édio racial, abandono da universidade no
meio do curso, degradacéo do ensino e do curriculo das universidades a diferenca na nas notas de quem
ingressou pelo sistema de ampla concorréncia e aqueles que ingressaram pelas cotas. SEGALLA,
Amauri; BRUGGER, Mariana e CARDOSO, Rodrigo. Por que as cotas raciais deram certo no Brasil.
Isto E. ed. 2264. 05/04/2013.

2 GRANT, Dan. Where does hatred come from? In: IMDB. 18/07/1999.
http://www.imdb.com/title/tt0095647/ . Tradugdo: Este filme ndo é uma recriagdo absoluta dos
acontecimentos que tiveram lugar em 1964, mas é um filme que conta uma historia real e, em seguida,
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Assim como no caso do usudrio canadense Dan Grant, muitos comentarios sobre
o filme identificam como grande obra de combate ao racismo e o coloca como “historia
real”, apesar de algumas ressalvas em relacdo a fidelidade histérica. Isso demonstra,
pelos menos em parte, de que forma a obra foi se afirmando enquanto parte da memoria
sobre o assassinato dos militantes James Chaney, Michael Schwerner e Andrew
Goodman. As cenas de violéncia racial — muito mais frequentes e fortes do que em
Panteras Negras — fizeram o telespectador associar a imagem do FBI a justica do
Estado, como orgdo realmente interessado em acabar com a segregacdo que perdurava

no Sul dos Estados Unidos.

Mississipi em Chamas é destinado aqueles que acreditam num mundo onde as
pessoas ndo se julguem de acordo com principios racistas, como a questdo da
superioridade/inferioridade de acordo com a cor da pele. E para aqueles que
acreditam que o respeito entre as pessoas deve existir por que todas as pessoas
sdo iguais e para 0s que entoam o0 respeito entre 0s homens, visto que nossa
“igualdade” reside justamente em nossas diferencas. Mississipi ¢ destinado
também as pessoas que lutam por um mundo melhor, sem violéncia, muito
embora o filme seja impregnado da mesma, 0 que pode soar como paradoxo,
mas que pode demonstrar que qualquer pratica segregacionista € errada. (...) Se
levarmos em consideragdo a conjectura de que um filme que trata da
discriminacdo racial € uma importante ferramenta de denuncia ao racismo,
surgem entdo algumas perguntas, tais como: por que 0s negros sao expostos de
forma secundaria no decorrer do filme?'**

Muitos comentérios do publico ressaltam a excelente producdo e registram a
forma como perceberam o filme, sendo que grande parte dele percebe o filme como
uma grande ferramenta que demonstra como era o racismo nos Estados Unidos. Nesse
sentido, percebemos que Mississippi em Chamas integrou a memoria daqueles que
assistiram e se tornou referéncia para compreensdo dos acontecimentos da década de
1960. Os elementos criados por Parker realmente conseguiram provocar um dialogo

entre os telespectadores, e sua visdo do que teria sido a solugéo para a reivindicacdo dos

adiciona um pouco de ficcdo para torna-lo mais interessante para um publico de massa. (...) O filme é tdo
forte em nds, mostrando o quéo terrivel e sem sentido o racismo é. E para fazer este trabalho no cinema,
tem que haver fortes elementos em todas as areas. (...) Mississippi em Chamas mostra-nos como pessoas
estranhas si0 quando se trata de racismo e é um dos melhores filmes que eu ja vi. E importante e é
divertido.

124 SANTOS, Zildemar Alves. Resenha: Mississipi em Chamas. In: Revista Eletronica Boletim do
TEMPO, Ano 5, N° 16, Rio, 2010.
http://tempo.tempopresente.org/index.php?option=com_content&view=article&id=5391:resenha-
mississipi-em-chamas&catid=106&Itemid=100040&lang=en
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direitos civis imperam sobre as outras versdes filmicas e, em alguns casos, como aponta
Rosenstone, substituiu o livro e a aula de Histéria.'®

Comentario como “ndo lembro de ter visto nenhum outro filme que tratasse
questdes cruciais como podemos ver aqui. Ndo por coincidéncia ele foi indicado ao
Oscar de melhor ator para Hackman, melhor atriz coadjuvante para McDormand,
melhor filme ¢ melhor diretor”, corroboram para a interpretacdo de que Mississippi em
Chamas integra a relacdo de obras que aproximam, segundo o telespectador, sobre o
que teria sido a discriminacdo seguido de segregacdo nos Estados Unidos.'?
Percebemos a mesma relacao entre o filme e o passado em outros comentarios, como no
portal de filmes espanhol decine21. Pela opinido do publico, podemos observar que ha
intensa relacdo entre os fatos narrados na obra de Parker e aqueles abordados pelo
estudo da Historia, como vemos no comentario do dia 24 de abril de 2010, quando se
diz que “parecio una pelicula un poco fuerte, pero describe exactamente lo que esta
pasando con el tema del racismo”, ou ainda outro usuario que enxerga o problema do
racismo como sendo maior que as diferengas entre 0s protagonistas, mostrando que,
para ele, ¢ “excelente Arde Mississippi. A mi lo que mas me gusta es la diferencia de
caracteres de los dos policias. Son mundos opuestos, pero cada uno busca con honradez
acabar con la injusticia, de modo que pueden finalmente hacer causa comun.”
Argumento em acordo com outro usuario que, na mesma pagina, registra sua impressao

sobre o filme:

Me parece un notable thriller, género que se prodiga poco en los oscar y este
estuvo nominado a la mejor pelicula, sobre el racismo en Estados Unidos.
Utiliza una trama criminal para describir y denunciar el trato que tenian los
negros por parte de la sociedad norteamericana.'?’

125 para Rosenstone: Todo dia fica mais claro até mesmo para o mais académico dos historiadores que as
midias visuais sdo o principal transmissor de historia publica na nossa cultura, que para cada pessoa que
18 um livro sobre um tépico histérico abordado por um filme, especialmente por um filme popular com A
lista de Schindler (1993), muitos milhGes de pessoas provavelmente terdo contato com o mesmo passado
apenas nas telas. ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2010, p. 28.

126 Resenha de filmes: Nostalgia: Mississippi em Chamas.
http://resenhafilme.blogspot.com.br/2010/06/nostalgia-mississippi-em-chamas.html. 30/06/2010.

127 Usuéario A: (me) pareceu um filme um pouco forte, mas descreve exatamente o que esta passando com
0 tema do racismo. [comentério do dia 21/04/2010]; Usuério B: Excelente Mississippi em Chamas. Para
mim, o que mais gosto é a diferenca de carater dos dois policiais. S&o mundos diferentes, mas cada um
busca com honestidade acabar com a injustica, de modo que podem, finalmente, fazer objetivo comum.
Além disso, sdo dois atores extraordinarios. [comentario do dia 18/06/2013] e; Usuario C: Eu acho um
bom thriller, género que ndo aparece muito nos Oscar e esta entre 0 melhor filme sobre racismo dos
Estados Unidos. Usa uma trama criminosa para descrever e denunciar o tratamento que 0s negros por
parte da sociedade norte americana. [comentario do dia 18/05/2009]. Decine2l. Conflitos raciales.
http://www.decine21.com/Peliculas/Arde-Mississippi-2819.
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Ao analisar esses comentarios, que constituem uma pequena parte de tudo aquilo
que podemos encontrar em revistas, jornais e sitios especializados, é possivel
compreender a preocupacao de grupos que viam nas peliculas uma ameaca a historia ou
uma percepc¢do daquilo que concebiam antes das obras Panteras Negras e Mississippi
em Chamas, além de perceber um pequeno movimento nesses anos, no que se refere as
percepcOes dos telespectadores.

A critica ndo se alterou muito desde o lancamento dos filmes até os dias de hoje,
além de ndo aparecer muito nos meios de comunicacdo especializados. Os lugares nos
quais podemos encontrar essas criticas com mais frequéncia séo realmente em trabalho
académicos e ndo mais em jornais e revistas, como ocorreu na época de estreia de cada
uma das obras, com uma pequena ressalva para o filme de Parker, que desde o
lancamento sempre foi citado, sendo tomado como referéncia de representacdo dos
crimes de 1964. Sempre que algum envolvido voltou a julgamento ou faleceu,
Mississippi em Chamas foi pelo menos mencionado.

Por outro lado, a percepcdo do publico comum, sobretudo de Panteras Negras,
passou por uma sensivel mudanca. Num primeiro momento os comentarios eram para
defender e quase justificar a obra, além daqueles que acompanhavam a critica dos
jornais e eventualmente faziam uma critica negativa. Hoje, percebemos que a obra de
Van Peebles é bandeira das reivindicacdes e lutas das minorias e também exemplo de
direitos adquirido, simbolo de luta dos negros que incorpora uma lista de filmes que
trata do tema do preconceito, ainda que em circuitos académicos ou em grupos bem
especificos. A obra de Alan Parker, por sua vez, é mais féacil de ser encontrada e, por
isso, recomendada, também por ser vista como denuncia a violéncia do preconceito
racial. Ademais, é considerado um bom filme policial. Como afirma Alcides Ramos'?,
identificar a relacdo entre a obra e seus destinatarios € fundamental para compreender o
alcance histérico de uma obra filmica, por isso uma analise meramente formal néo
parece suficiente para compreender a dimensdo que uma obra cinematografica apresenta
no campo historico. Sobre essa relacdo e a importancia dos estudos da recepgdo, Paula

Siega assevera:

128 RAMOS, Alcides Freire. Terra em transe (1967, Glauber Rocha): Estética da recepcdo e novas
perspectivas de interpretacdo. Fenix Revista de Historia e Estudos Culturais, Uberlandia, vol. 3, ano 3, n.
2, p. 1-11, Abril-maio-junho 2006.
<http://www.revistafenix.pro.br/PDF7/06%20ARTIGO%20ALCIDESFRAMOS.pdf>.
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Histdria e estética evidenciam-se, assim, como momentos inseparaveis do
discurso analitico: o processo de interpretacdo de um determinado “texto”
implica a atribuicdo de um valor que se relaciona com as experiéncias estéticas
do fruidor, com o seu “horizonte” cultural. O “significado” atribuido a uma
obra, portanto, ndo € considerado como entidade estatica, mas percebido
enquanto evento que se modifica juntamente com o processo histérico em que é
engendrado. E por ser atuada no momento de convergéncia entre leitor e texto,
que a producdo do “senso” de uma obra ¢ interpretada como fruto de uma
duplice atividade, jA que o processo de significacdo € estimulado pelo autor,
mas resulta também das caracteristicas subjetivas do leitor.'?

Pensar a relacdo Historia-Cinema envolvendo todas essas questdes da recepgao e
do horizonte de expectativas garante ao telespectador um lugar importante na producéo,
divulgacdo e estudo da obra. As mudancas que ocorreram na interpretacdo ao longo do
tempo e mesmo na utilizacdo da obra por outras pessoas para um cine debate, uma aula
ou simplesmente para assistir ao filme pela primeira vez, décadas depois de seu
lancamento, é uma das vérias possibilidades que envolvem o filme e sua compreensao
do passado. Os filmes Panteras Negras e Mississippi em Chamas estdo inseridos nesses
debates, e a pequena discussdo apresentada até aqui sobre seu papel, a interpretacdo da
critica e do puablico, os desdobramentos que tangem a Histdria, tem sua prépria
historicidade. Os temas apresentados por esses filmes e o préprio recorte temporal séo,
antes de tudo, escolha dos diretores, e podemos dizer que a recepcao exerce seu papel

posteriormente, tendo, portanto, um lugar de destague em nossos estudos.

3.2 O filme histérico e a relacdo entre diretor / historiador

3.2.1 Temas

Cada um dos diretores apresentaram nesses filmes estudados temas préximos,
sobretudo ao tratar das questdes raciais dos Estados Unidos dos anos 1960, muito
embora consigamos estabelecer grandes diferencas ao tratar de cada um deles —
enquanto Mississippi em Chamas trata dos direitos civis e do papel do Estado nesse
processo, Panteras Negras traz o tema da revolucdo enquanto proposta para impedir a

injustica com parte da populacdo americana.

129 SIEGA, Paula. O reflexo de Calibd no espelho de Préspero: Estudo sobre a recepgdo italiana do
Cinema Novo (1960-1970). Tese (Doutorado em Lingua e Literatura Portuguesa e Brasileira),
Universidade de Veneza, Veneza, 2010, p. 15.
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A luta pelos direitos civis surgiu a partir da necessidade de superar a
“segregacdo formal e informal, linchamento e violéncia policial, discriminagdo no
emprego, na educacdo e nos servigos publicos, falta de direitos politicos e a pobreza
extrema” no que Sean Purd chamou de 0 “mais importante movimento social na historia
dos Estados Unidos”. O que assistimos em Mississippi em Chamas € apenas uma
pequena parte do movimento que ganhou forca na década de 1950. Purdy acrescenta

que

Os variados grupos, organizacdes e pessoal que constituiram o movimento por
direitos civis atuavam no Sul e Norte, na cidade e no campo, envolviam
mulheres e homens, lideres e organizadores, diversas estratégias e taticas, e
lutavam por direitos econdmicos, politicos e pela dignidade social.
Enfrentavam, entretanto, a hostilidade e o descaso dos politicos. A palavra
liberdade era definida, nesse movimento, de forma ampla, significando
igualdade, poder, reconhecimento, direitos e oportunidades.*®

Iniciada como um apelo politico de viés moral e religioso, a luta formou
diversos lideres nas universidades, serviu de base para a formacdo de partidos e,
finalmente, culminou na aprovacdo dos direitos civis em 1964, quando passou a
significar uma ameaca a estabilidade dos Estados Unidos. Muitos, todavia, viram e
continuam vendo a aprovagdo dos direitos civis por Lyndon B. Johnson como uma
concesséo do Estado — que faz lembrar, no caso do Brasil, da aprovagdo da CLT na
época do governo Vargas, e de outros governos populistas da América Latina.

Embora se defenda, aqui, a ideia, baseada no estudo de Adalberto Marson, de
que uma determinada histdria ndo pode ser representada por apenas um grupo, quando
deparamo-nos com a versdo de Parker sobre os direitos civis, inserindo o FBI como
6rgdo fundamental, o resultado foi um estranhamento. Essa analise é vista como natural
e também como dever do historiador, que elege uma obra filmica como objeto de

estudo, afinal,

cabe ao historiador, em seu trabalho de pesquisa, adotar uma postura de critica
constante e minuciosa do material filmado, confrontando, sempre que possivel,
as informacOes retiradas dos filmes com aquelas que os documentos
considerados “tradicionais” (produzidos pelo Estado, jornais, etc) podem
oferecer. Esta é a maneira de “controlar” as marcas do trabalho humano — da
subjetividade enfim — sempre presentes no material filmico."®

130 pyURDY, Sean ; KARNAL, Leandro ; FERNANDES, Luiz Estevam ; MORAIS, Marcus Vinicius de.
A historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto, 2007. p. 243.

131 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru, SP: EDUSC,
2002, p. 21-22.
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N&o podemos deixar de observar que Mississippi em Chamas é parte de um
conjunto de obras que pode render Vvarios estudos e anélises, afinal, a prépria produgéo e
a forma como ela é recebida suscitam diversos dialogos com o presente da recepcao e
com o presente da producao. Considerando o periodo que o autor se propde a mostrar, 0
gue vemos, no entanto, é que as dezenas de milhares de manifestacdes, os varios lideres,
as cidades atingidas, a influéncias em outros grupos foram silenciadas, e o Estado
ocupou o lugar de protagonista. Licenca poética a parte, ndo € de se estranhar que a obra

incomodasse alguns grupos:

Em abril de 1963, Luther King organizou uma série de protestos ndo violentos
em Birmingham, Alabama. Em frente as cAmeras da televisdo nacional, o chefe
de policia da cidade supervisionou pessoalmente ataques contra a manifestacao,
prendendo centenas de pessoas e usando cachorros de ataque, gas lacrimogéneo,
aparelhos de choque elétrico e jatos de agua contra os manifestantes, inclusive
criangas e idosos. A cobertura de eventos como esse na midia chocou a nagao e
teve impacto importante no apoio crescente de brancos e negros em favor de
direitos civis e no préprio governo, que foi forcado a agir.**

Preocupados com a presséo interna pelos direitos civis entre brancos e negros,
Norte e Sul do pais, e os efeitos negativos da crise racial na opinido mundial, LBJ
proibiu a discriminagdo racial nos empregos, nas elei¢cdes, nos servicos publicos e,
pouco tempo depois, forgou a integracdo entre brancos e negros e promoveu agdes
afirmativas, dentre elas as cotas em instituicdes publicas, universidades e empresas que
mantivessem negdcios com o governo federal. Como as mudancas ndo se tornaram
palpaveis do dia para a noite, diversas revoltas e motins ocorreram em centenas de
cidades norte-americanas. Estas revoltas fizeram surgir uma segunda fase do
movimento, j& ap6s a conquista — pelo menos oficial — dos direitos civis, que aumentou
0 nimero de lideres e partidos e também o orgulho, fazendo surgir um nacionalismo
negro — que ficou conhecido como black power — que estava estampado no vestuario, no
corte de cabelo e na musica. Trejeitos, termos e expressdes, nomes e artistas negros
entravam na moda: na ocasido, black is beautiful.

O tema da revolugdo também esta presente nos filmes, sobretudo na obra de Van

Peebles ao retratar, segundo suas concepgdes, 0 que teria sido o partido surgido em

132 PURDY, Sean; KARNAL, Leandro; FERNANDES, Luiz Estevam; MORAIS, Marcus Vinicius de. A
histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto, 2007, p. 245.
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Oakland, que se insere na chamada Nova Esquerda e na crenca de um movimento
revolucionario daquele periodo.

Para tanto precisamos compreender que, apesar da independéncia dos Estados
Unidos e da inauguracdo de uma forma completamente distinta de movimento de
emancipacdo — pautado nas mais recentes teorias sobre o papel do Estado, da
representacdo e da elegibilidade —, a escraviddo foi admitida em territério norte-
americano até o fim da Guerra Civil em 1865. Nessa ocasido, 0s protestos contra 0s
negros ganharam um conteudo bastante violento, radicalizado ao ponto de o Estado ndo
conseguir repeli-lo.

Para Hannah Arendt, o caso americano deveria ser exemplo para todos os outros
processos revolucionarios, porque no processo de Independéncia dos Estados Unidos,
os lideres estavam preparados para tal feito, uma vez que ndo permitiram que as massas
participassem do processo. Em sua leitura, a revolucdo ndo surge para dar voz a uma
classe desprivilegiada. Aliés, a condi¢do de pobreza ndo pode influenciar a lideranca do
processo. A autora defende a ideia segundo a qual os americanos estavam preparados
para assumir o poder por sua inabalavel fé na elaboracdo de uma Constituicédo livre e
pela prévia abolicdo da pobreza absoluta que permitiu a mudanca na estrutura de

dominio politico sem qualquer interferéncia na questéo social.*®

O que, a partir de entdo, tornou-se irrevogavel e que 0s protagonistas e
espectadores da revolucdo imediatamente reconheceram como tal, foi que o
dominio publico — reservado, até onde a memoria podia alcancar, aqueles que
eram livres, ou seja, livres de todas as preocupacgdes relacionadas com as
necessidades da vida, com as necessidades fisicas — fora forcado a abrir seu
espago e sua luz a essa imensa maioria dos que ndo eram livres, por estarem
presos as necessidades do dia-a-dia."*

Para Marcuse, a redencao total do homem so é possivel através da revolucdo. Ele
acredita no poder da transformacao social que um processo dessa natureza pode levar e
defende a violéncia, quando subordinada a razdo. Ao estudar a possibilidade da
transformacdo social no século XX, momento em que ndo esta mais presente a visao

heroica do proletariado, Marcuse busca avalid-la & luz das modificagdes historicas,

1'33 ARENDT, H. Da Revolugdo. Sao Paulo: Editora Universidade de Brasilia em co-edi¢do com a Editora
Atica, 22 edi¢do. 1990, p. 75.
3% 1 dem, p. 39.
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econbmicas, politicas e sociais deste século, a questdo dos direitos sociais e dos

interesses da massa’®.

Historicamente, a tendéncia objetiva das grandes revolugdes dos tempos
modernos consistiu na ampliagdo do espaco social da liberdade e na ampliacdo
da satisfacdo das necessidades. Independentemente de quédo diferentes possam
ser as interpretacGes sociais das revolugdes inglesa e francesa, elas parecem
concordar em que ocorreu uma redistribuicao de riqueza social, de tal modo que
as classes anteriormente oprimidas ou prejudicadas foram os beneficiarios dessa
mudanca, econdmica e/ou politicamente. Malgrado os periodos de reacdo e
restauracdo subsequentes, o resultado e a funcdo objetiva dessas revolucBes
consistiram na instituicio de governos mais liberais, numa progressiva
democratiza¢do da sociedade e em progresso técnico. (...) Em virtude da sua
funcéo objetiva, essas revolugdes alcancaram o progresso no sentido indicado, a
saber, uma evidente ampliagdo do espaco da liberdade humana; estabeleceram,
assim, apesar dos terriveis sacrificios exigidos, um direito ético e ndo apenas
uma justificacdo politico-histérica.'*®

No mesmo periodo em que ocorrem as politicas contestatorias ao termo
“cidaddo”, estendido agora aos ex-escravos, 0S negros também comecaram a se
organizar e, ja no final do seculo XIX, apareceram os primeiros movimentos de defesa
da populacdo negra. O que acontece a partir da década de 1950 é a conjugacdo de
fatores e movimentos que eclodem numa contestacdo de nivel mundial. O movimento
negro se apoia e da apoio a esses movimentos, que contaram com grandes
representantes. Sobre o movimento negro e sua articulagdo com outros grupos do

mesmo periodo, Hannah Arendt escreve:

Nos Estados Unidos, o movimento estudantil era seriamente radicalizado
sempre que a policia e a brutalidade policial intervinham em manifestaces
essencialmente ndo-violentas: tomadas de edificios administrativos, sit-ins, etc.
A violéncia séria s6 entrou em cena com 0 aparecimento do movimento Poder
Negro nos recintos universitarios. Estudantes negros, a maioria dos quais
admitidos sem qualificacdo académica, se consideravam e se organizavam como
um grupo de interesses — 0s representantes da comunidade negra. Seu interesse
era abaixar os padr@es académicos. Eram mais cautelosos que os rebeldes
brancos, mas ficou claro desde o inicio (...) que a violéncia ndo era para eles
uma questdo de retorica e de teoria. Além disso, enquanto a rebelido estudantil
nos paises ocidentais ndo pode, em lugar nenhum, contar com o apoio popular
fora das universidades e, via de regra, encontra franca oposi¢do quando
emprega meios violentos, existe uma ampla minoria da comunidade negra que
sustenta a violéncia verbal ou real dos estudantes negros™’

135 VALE, Maria Ribeiro do. A Violéncia Revolucionaria em Hannah Arendt e Herbert Marcuse. S&o
Paulo: editora da Unesp, 2006, p. 71.

13 MARCUSE, H. “Etica e Revolugdo”. In: Cultura e Sociedade, vol.1. Rio de Janeiro: Paz e Terra.
1998, p. 147.

137 ARENDT, H. Crises da Republica. Sao Paulo: Perspectiva, 1999. 22 edicéo, p. 106.
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Arendt nega qualquer potencialidade transformadora dos grupos daquele
periodo, dizendo que 0 movimento negro apenas geraria mais violéncia e a questdo
racial seria 0 expoente para uma provavel agdo do Estado.

Analisando a mesma situacdo de apoio de grupos com propdsitos inicialmente

diferentes, Marcuse afirma que,

na sociedade atual, existem tendéncias (tendéncias anarquicamente
desorganizadas, tendéncias espontaneas) que anunciam uma total ruptura com
as necessidades dominantes de uma sociedade repressiva. (...) Pois bem, como
fendmeno em si, isolado, esses grupos ndo possuem nenhuma forga subversiva,
mas podem exercer uma importante fungéo se entrarem em relagcdo com outras
forcas, bem mais fortemente ligadas a realidade objetiva'*®

Para Marcuse, 0 movimento daquele periodo e todos os protestos sao parte de
um processo muito maior que ele, apesar do ceticismo, acreditou ser a oportunidade da
ocorréncia da maior revolucdo ja presenciada, a primeira de carater mundial. Contudo,
na obra Contra-Revolucdo e Revolta, Marcuse trata da questdo da contrarrevolucdo que
0 sistema capitalista organiza como forma de prevencao a qualquer tipo de contestacéo.
Defensor do marxismo, Marcuse critica duramente o capitalismo e suas extensdes
colaboracionistas na América Latina (que ele chama de cimplices do Terceiro Mundo)

e defende a violéncia revolucionaria dos anos 1960:

A contrarrevolugdo é predominantemente preventiva e, no mundo ocidental,
inteiramente preventiva. Aqui, ndo existe qualquer revolugdo recente a
desmantelar nem nenhuma existe em gestacdo. E, no entanto, ¢ o medo da
revolugdo que gera o interesse comum e cria 0s vinculos entre as varias fases e
formas da contrarrevolucdo. Esta percorre toda a gama desde a democracia
parlamentar a ditadura declarada, passando pelo Estado policial. O capitalismo
reorganiza-se para enfrentar a ameaca de uma revolucao que seria a mais radical
de todas as revolugdes historicas. Seria a primeira revolucdo histérica
verdadeiramente mundial.**

Quando voltamos a obra de Mario Van Peebles, percebemos que parte dessa
historia da década de 1960 foi referenciada no inicio do filme, com as mortes de John
Kennedy e Malcolm X. O transcorrer do filme também expbe a forca do Estado em
tentar acabar com movimentos de contestacdo social. Segundo Marcuse, em suas

reflexdes na obra Contra-Revolucdo e Revolta, os Panteras Negras apresentaram

% MARCUSE, H. O Fim da Utopia. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1969, pp. 23-24.
139 MARCUSE, H. Contra-Revolucéo e Revolta. Rio de Janeiro: Zahar. 1981, p. 12.
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caracteristicas que os inseriam na chamada Nova Esquerda — militantes que,
diferentemente dos operarios, aparecem como sujeitos dessa nova onda de protestos que
pode culminar na revolucdo. Esses novos militantes, apresentados ou ndo na obra, foram
assassinados pelo que Marcuse acusa ser a contrarrevolucao preventiva, através da qual

eles e outros tantos anénimos pereceram.

3.2.2 O cinema enquanto narrativa historica

Pensando na triade autor/obra/audiéncia, buscaremos nesse tdpico entender
também o papel do diretor, sobretudo nos chamados filmes histéricos.** Para tanto,
consideramos algumas questdes levantadas por Rosenstone em sua obra A historia nos
filmes, os filmes na historia por trazer questdes que gera polémica entre 0s
historiadores, principalmente quando advoga que os diretores fazem histéria, uma vez
que, segundo o autor, tal como um historiador, o cineasta também seleciona, recorta,
escolhe, enfatiza e cria. Rosenstone convida os historiadores a reconhecer que os filmes
histéricos compartilham das mesmas limitacfes de um livro de Histdria: como somos
impossibilitados de alcancar uma verdade absoluta, n6s ndo podemos exigir que 0s

cineastas sejam também integralmente fiéis ao passado.

Sugerir que cineastas podem ser historiadores significa buscar um significado
para essa palavra que antecede em muito a nossa ideia atual, que remonta ao
século XIX, de que a histéria é contar o passado como ele realmente era — ou,
no caso dos filmes, mostrar o passado como ele realmente era. Significa aceitar
a ideia de que a histéria ndo é mais (nem menos) do que uma tentativa de
recontar, explicar e interpretar o passado.'**

Rosenstone, para sustentar sua ideia e langar mao de varios elementos
extremamente pertinentes sobre a relacdo Histdria-Cinema, estabelece dois pontos de
aproximacdo entre a histéria e o filme: no primeiro, afirma que se referem a

acontecimentos e movimentos reais do passado; segundo, ambos sdo irreais e ficcionais.

%0 0O termo filme histérico ja& havia sido trabalhado anteriormente no livro Cinema e Histéria do Brasil
dos autores Jean-Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos, posteriormente em Canibalismo dos Fracos,
num trabalho de félego, Ramos discutiu varias questdes a respeito da relacdo Historia-Cinema, entre elas
a utilizagdo de filmes chamados histéricos como objetivo de estudo. Sabemos que qualquer filme, seja ele
chamado de histérico, ficcional ou documentario — e seus variantes — pode ser utilizado como objeto e
pode dizer muito da Historia, sobretudo sobre 0 momento de sua producdo. O termo aqui se refere as
obras que fazem um trabalho “sério” com a Historia e, segundo Rosenstone ¢é ‘“aquele que
conscientemente recria o passado”.

11 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sio Paulo: Paz e Terra, 2010,
p. 171.
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Com isso o autor afasta a concepcao de que a histdria € escrita e esta nos livros, e que o
cinema é apenas entretenimento, algo que j& acontecia desde que a Historia Nova havia
ampliado as possibilidades documentais. Rosenstone vai além, e reivindica o Cinema
enquanto narrativa historica, mesmo fazendo ressalvas na analise da imagem, ou seja,
utilizando critérios diferentes daqueles do documento escrito, afinal, o “filme nunca sera
capaz de fazer o que um livro faz e vice-versa.”

Além disso, a relacdo entre Historia e Ficcdo ndo pode deixar de ser considerada.
Alcides Ramos demonstra que a linha que separa uma e outra area pode ser bem ténue,
e mesmo a representacdo de algo no campo da ficgdo pode ter desdobramentos politicos

e, portanto, histdricos.

Um filme historico pode conter dados retirados dos documentos (n&o-ficcéo =
historia) e, de acordo com o exemplo oferecido por ele [Pierre Sorlin], imagens
criadas pela imaginacdo dos atores (ficcdo = ndao-histéria). Ocorre porém que 0s
recursos ficcionais (por exemplo, um ator interpretando comicamente uma
personagem histdrica que a tradicao historiogréafica consagrou como tragica)
podem também ser considerados historicos, se isso tiver algum desdobramento
politico, tendo em vista 0 momento da produgéo/exibicdo do filme em questéo.
Por outro lado, mesmo que um determinado filme faca referéncia a documentos,
isto, por si s, ndo quer dizer que ai exista historia (...) ha na verdade, a tentativa
de producdo de um efeito de verdade/realidade.**

Histdria e Ficcdo ndo sdo o real, mas apenas uma representacao dele: a distancia
entre as duas acaba sendo menor, o que justificaria, segundo Rosenstone, o fato de o
diretor ser também alguém que produz, que narra e que interpreta a historia, podendo
ser chamado de historiador, tal qual o profissional formado em Histdria, com todos os
rigores, o titulo, as aulas, a pesquisa e a academia. Segundo o autor, ha diferenca entre
filmes dramaticos e filmes histéricos e o que o diretor-historiador faz é diferente
daqueles que produzem uma obra meramente de entretenimento. Além do mais,
diversos filmes com conteudo historico estdo sendo produzidos todos os dias e o contato
do pablico com essas informacdes é intenso, sendo, muitas vezes, 0 mais proximo que
ha entre telespectador e histéria, que ndo tem ou ndo quer ter contato com livros de
historia e tampouco com professores da area. Ignorar essas questdes é deixar de
considerar uma grande parte do conhecimento histérico com o qual as pessoas estdo

tendo contato. Para Rosenstone, ha reflexao historica no Cinema e nés, historiadores de

142 142 p AMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru, SP; EDUSC,
2002, p. 42.
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oficio, ndo devemos deixar de analisar essa historia que esta sendo produzida todos os
dias, nas salas de cinema.

Outro ponto igualmente polémico e bem mais difundido (com altos indices de
rejeicdo) entre os historiadores € o conjunto de reflexdes de Hayden White sobre a
relacdo entre Historia e Ficcdo. Segundo o autor, a rigor, a Historia precisaria de uma
linguagem técnica especifica para se qualificar como ciéncia. Do contrério, continuaria
sendo uma “invencao” do historiador, uma area do conhecimento que na verdade utiliza

0s recursos linguisticos para convencer, atrair e narrar um acontecimento historico.

Diz-se as vezes que o objetivo do historiador é explicar o passado atraves do
“achado”, da “identificacdo” ou da “descoberta” das “estorias” que jazem
enterradas nas cronicas; e que a diferenca entre “historia” e “ficgdo” reside no
fato de que o historiador “acha” suas estdrias, ao passo que o ficcionista
“inventa” as suas. Essa concepcdo da tarefa do historiador, porém, obscurece o
grau de “invencdo” que também desempenha um papel nas operacbes do
historiador.**®

White ndo diferencia o trabalho do historiador e o do literato, porque estes
compartilham muitos elementos, do ponto de vista narrativo, e o profissional da Histdria
ndo consegue ser objetivo, mesmo buscando as fontes para respaldar seu trabalho. A
rigor, nenhum desses trabalhos € o real e, por isso mesmo, White reforca que o trabalho
do historiador também se aproxima da ficgao.

O filme, segundo Rosenstone, é também uma forma de representacdo e de
discurso cujo objetivo ndo é fornecer verdades literais acerca do passado, assim como a
historia escrita também nao ¢é capaz de apresentar tal “solucdo”. Os filmes historicos,
mesmo quando sabemos que sdo representacdes fantasiosas ou ideoldgicas (e, portanto,
uma das inimeras possibilidades de contar algo) afetam a maneira como vemos o

passado, como € o caso da obra Mississippi em Chamas e Panteras Negras.

Filmes, minisséries, documentarios e docudramas historicos de grande
bilheteria sdo géneros cada vez mais importantes em nossa relacdo com o
passado e para 0 nosso entendimento da historia. Deixa-los fora da equacéo
guando pensamos o sentido do passado significa nos condenar a ignorar a
maneira como um segmento enorme da populacdo passou a entender 0s
acontecimentos e as pessoas que constituem a histéria.***

Y3 WHITE, Hayden. Meta-Histéria: a imaginacao histérica do século XIX. 2. ed. Sdo Paulo: EDUSP,
1995, p. 22.

14 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010,
p. 17.
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Embora seja dificil utilizar o termo historiador para definir o profissional do
cinema, e atestar que o que fazem os diretores seja realmente o mesmo trabalho
daqueles que passaram por toda a formacdo da academia, ndo é dificil, entretanto,
perceber que realmente uma grande parcela do que entendemos como representacdo da
historia esta sendo contada. Nesse sentido, o historiador consegue interferir e participar
na politica, recriar acontecimentos com novas falas, novas imagens e figurinos e, por
isso, se encontra num lugar privilegiado, porque, por um lado, estd isento do rigor
historico por trabalhar com filmes e, por outro, consegue atingir um grande numero de
pessoas com sua leitura de um acontecimento, que acaba tomando o que assistem como
verdade.

Essa representacdo deve ser, segundo Rosenstone, atrativa. SAo varios recursos
utilizados para abreviar uma histéria que durou “dias, meses, anos, décadas” num
espaco de tempo que, dificilmente, ultrapassa duas horas. O processo acaba por retirar a
parte “enfadonha” da vida e apresentar apenas elementos que mantém o telespectador

interessado na obra. O autor diz que

Sem a enorme quantidade de invencdes, condensacdes e compressoes realizadas
até nas tentativas cinematograficas mais “precisas”, o filme historico ndo seria
dramatico, mas teria uma forma solta, difusa e muito menos capaz de tornar o
passado interessante, compreensivel e significativo (...) essa convengdo para
contar o passado na tela certamente é artificial, mas, se pararmos para pensar a
respeito, ndo é mais artificial do que a nossa convencéo atualmente aceita.**®

Dessa forma, o papel “ficcional” da historia ndo € absurdo, porque certamente a
representacdo filmica ndo é diferente do que um professor faz numa sala de aula —
traduzindo/convertendo/comprimindo falas, tempos, personagens das mais variadas
épocas em exposicdes e estudos que, geralmente, duram muito pouco. O mesmo
acontece com a escrita em uma péagina que, afinal, também nao é a histdria, mas apenas
representacdo dela, tal qual uma imagem projetada em uma tela.

A dificuldade em aceitar a comparacdo do trabalho do diretor com o do
historiador, para Rosenstone, estd no fato de os académicos ndo aceitarem que anos de
pesquisa, estudo e dedicacdo possam ser substituidos por filmes que estdo sendo

produzidos todos os dias, em muitos paises. Além disso, existe, segundo o autor, uma

145 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. So Paulo: Paz e Terra, 2010,
p. 64.
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hierarquizacdo da cultura, e o profissional formado em Historia ndo aceita que a
producdo esteja do lado da cultura de massa.

Para Rosenstone, historiador ¢ o termo que deve ser aplicado para “alguém que
dedica uma parte significativa da sua carreira a criar significado (em qualquer midia) a
partir do passado™*® fazendo-o alcancar ainda mais profissionais, como escritores,
quadrinistas, teatrologos, musicos etc., e, igualmente, todas as midias produzidas por
esses profissionais poderiam ser tratadas como narrativas histéricas, desde que
obedecessem regras de andlise e se valessem da historia.

Concordando ou ndo com o posicionamento de Rosenstone, nés ndo podemos
nos furtar da andlise dessa producdo. O que o autor nos traz em sua obra € um excelente
debate sobre o que estd sendo produzido no cinema e como essa producgdo esta sendo
recebida, destacando o papel do cineasta na producao do conhecimento histérico, afinal,
o0 que foi apresentado as telas € recebido pelo telespectador, que pode tomar o conteido
como veridico.

Devemos nos perguntar sobre a Histdria que esta sendo produzida e o que esta
sendo transmitido para os telespectadores que, na maioria das vezes, nunca leu um livro
a respeito do contetdo historico presente em uma obra filmica. Muito embora tenhamos
restringido nossa analise as obras Panteras Negras e Mississipi em Chamas, a primeira
acusada de valorizar o movimento da década de 1960 e a segunda entendida como obra
que ocultou 0 movimento negro e destacou o papel do Estado, varias outras obras estdo
sendo produzidas todos os dias pelo cinema e cabe a nds, historiadores, estudar as

questdes levantadas pelos diretores.

8 1pid., p. 174.
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CONSIDERACOES FINAIS

H& certa resisténcia por parte de alguns historiadores brasileiros quando o
assunto é estudar filmes produzidos em Hollywood. Muitos ignoram ou deixam de tratar
desta producdo cultural estadunidense como forma de enfrentar sua hegemonia ou de
evitar sua divulgacdo, procedimento que se mostra, em Varios aspectos, infrutifero. A
producdo hollywoodiana exerce grande influéncia no meio cultural brasileiro: seu
material é recepcionado pela populacdo de formas variadas, sendo apreendido muitas
vezes como representacao de uma verdade historica. Ora, se existe a producéo de efeitos
sobre o telespectador, seria de todo imprudente virar as costas para este contetdo
filmico, sobretudo para aqueles que se ocupam das relagdes entre Histdria e Cinema no
meio académico. Mascarello, dentre outros autores, destaca alguns problemas neste

processo de “marginaliza¢do” do cinema de Hollywood:

Entre as consequéncias da abordagem segregativa do cinema hollywoodiano na
universidade brasileira, estd o seu descompasso para com a evolucao
internacional dos chamados "estudos de Hollywood", ocorrida ao longo dos
Gltimos 25 anos (0 pos-ruptura da supremacia da critica ideolégica radical). Em
particular, a estratégica area de pesquisa do cinema hollywoodiano
contemegréneo, tdo privilegiada desde entdo, segue virtualmente desconhecida
no pais.

E através dessas obras que grande parte do publico teve contato com
informacdes histéricas. No Brasil, hd uma supervalorizacdo das obras produzidas nos
Estados Unidos e, infelizmente, boa parte do publico ndo recepciona bem o cinema
nacional, referindo-se a ele com rétulos depreciativos. Ndo ha nada de errado com o fato
de a academia valorizar a producdo nacional, mas negligenciar materiais estrangeiros
em prol de um “nacionalismo” académico seria procedimento injustificavel. Dessa
forma, os historiadores que utilizam o cinema como objeto de estudos ndo podem
ignorar algumas producdes em detrimento de outras, sobretudo quando elas sao
preferidas em meio ao pablico brasileiro.

Filmes, mesmo sem aparente conteddo historico, tém muito a dizer sobre a
sociedade que os produz e sdo recepcionados de formas diferentes pelos telespectadores

que os assistem. Mississippi em Chamas e Panteras Negras, por exemplo, s&o

17 MASCARELLO, Fernando. Cinema Hollywoodiano Contemporaneo. In: Histéria do Cinema
Mundial. Campinas, Papirus, 2006, p. 334.
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instrumentos de intervencdo politica, na medida em que propdem varias tematicas
polémicas e de grande valor historico, tais como conflitos raciais, preconceito, direitos
civis, crime, investigacdo policial, amizade, perseguicdo, religido, uso de drogas etc.
Esses temas sdo comuns nas telinhas do cinema e invadem as residéncias com suas

exibicdes domesticas.

O Cinema utilizado para fins politicos é quase tdo antigo quanto o surgimento da
sétima arte. Durante os séculos XX e XXI assistimos a filmes que foram criados e
utilizados como ferramenta politica, para reforcar ou contestar governos, movimentos,
guerras ou personagens historicas. O diretor de cinema ocupa um importante papel, pois
interfere na compreensao de eventos historicos e nos embates e polémicas que os filmes
suscitam no telespectador. Jean-Claude Bernadet e Alcides Ramos, em estudo sobre o
filme Sinha Moga, ja afirmavam que “este interesse governamental pelos filmes
historicos ndo é gratuito, pois 0 que se deseja € uma visdo de histéria comprometida
com o ocultamento da dominacio”.**® Embora reconhecam a importancia do cinema de
ficcdo, Rosenstone, Bernadet e Ramos utilizam o filme histdrico para levantar diversas
questdes e propor formas de se conceber a relacdo entre Histéria e Cinema, propondo

métodos e abordagens que foram fundamentais na constituicdo deste trabalho.

O filme Mississipi em Chamas teve grande sucesso comercial, 0 que se deve a
excelente producdo, ao elenco composto por artistas renomados, a direcdo de qualidade
e ao roteiro muito bem trabalhado. Ao analisar historicamente a producgdo, é possivel
constatar problemas, principalmente no que diz respeito a disputa pela meméria. O
diretor procura explicitar uma conciliacdo entre o Estado e o movimento favoravel a
conquista dos direitos civis, ao apresentar os agentes do FBI conduzindo todo o
processo de investigacdo, tendo sido os responsaveis pela solucdo do crime e pela prisdo
dos criminosos. Através de comentérios coletados em sitios especializados e de opinides
acerca do filme, é possivel perceber que a obra foi recepcionada como representacdo
fidedigna do que teria sido a segregacdo e a violéncia promovida nos Estados Unidos
dos anos 1960.

Em Panteras Negras, por outro lado, o militante VVan Peebles indicou elementos
referentes & formacao e ao trabalho do partido negro de Oakland, tendo sido vitima de
ataques por parte da critica, que acusava o filme de omitir aspectos negativos relativos

aos membros do partido. Além disso, o diretor deixou claro para o telespectador que o

148 BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia do Brasil. S0 Paulo:
Contexto, 1988, p. 12.
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grande responsavel pelo desmantelamento do Partido foi o Estado, atraves da incansavel
perseguicdo promovida por Edgar Hoover e toda a agéncia do FBI. Para o telespectador
que assiste ao filme sem conhecer sua critica e a matéria tratada, os elementos
apresentados aparecem como “verdade” e o filme, tal como a obra de Parker, se torna a

historia do Partido dos Panteras Negras para Autodefesa.

A obra de Alan Parker foi mais bem sucedida, pois angariou uma série de
criticas positivas, primeiro por ndo ter proposto um embate politico e ideoldgico contra
aqueles que ajudavam a manter o status quo e, segundo, porque a narrativa obedece as
regras do cinema classico, ndo causando estranhamento nos revisores, tampouco no
publico. Van Peebles ndo obteve o mesmo éxito ao escolher um elenco
predominantemente negro, iniciativa comum ao blaxploitation — que, geralmente, nédo
utilizou uma linguagem atrativa para o periodo, por elaborar uma narrativa radical e
agressiva, apontando o FBI como grande vildo da obra/histéria. Em outras palavras, as
escolhas dos diretores em relagdo ao roteiro, ao elenco, & matéria e ao contetdo do
enredo interferiam na recepcdo, 0 que ndo quer dizer que uma maior aceitacdo seja

sintomatica de uma maior fidedignidade historica.

Buscando o acolhimento do publico e um retorno financeiro, ambas as obras
procuraram legitimar seu argumento, amparadas no uso de elementos comuns ao cinema
documentario. Panteras Negras utilizou, durante toda a obra, diversas cenas em tons de
cinza, legendas e sons de maquinas de escrever, tudo para aproximar 0s acontecimentos
narrados no filme ao que teria sido a realidade. Mississippi em Chamas recorre a uma
narrativa afinada ao ponto de vista dos agentes do FBI e, durante o filme, percebemos
que, em alguns momentos, aparecem imagens que foram gravadas em 1964, assim
como jornais que circulavam no periodo. No momento em que o FBI e agentes da
marinha americana estdo procurando 0s corpos em uma area pantanosa, na qual
encontraram 0s corpos dos ativistas desaparecidos, € possivel perceber alguns elementos
que buscam assegurar a fidedignidade da narrativa: em varias ocasifes, a camera foi
posicionada de forma a questionar um “morador” da cidade, indagando sobre sua
opinido sobre o trabalho do FBI, sobre 0s negros do Mississipi, e até mesmo sobre suas
expectativas em relagdo aos ativistas que estavam sendo procurados. Neste interim, as
lentes continuavam a se comportar como olhos humanos diante dos objetos e das
pessoas, sobretudo no decorrer das entrevistas. Esta técnica é propria dos filmes

documentario.
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A (falsa) ideia de que o documentario é fiel a verdade continua sendo recorrente
em meio ao publico telespectador. Por esta razdo, varios diretores recorrem a esse
recurso, procurando amplificar a verossimilhanca da obra. O telespectador e alguns
historiadores criam uma hierarquia para diferenciar os filmes, muitas vezes elegendo o
cinema documentario como sendo 0 mais proximo da realidade e, por isso, um auténtico
documento histdrico, como se ndo houvesse nele técnicas de manipulagdo, construcao,
organizagdo e adulteragéo. E, como aponta Alcides F. Ramos, “isto pode ocorrer com
qualquer documento. O cinema, por este motivo, ndo se apresenta como uma

excecdo."'*° Ainda a esse respeito, podemos inferir que

Tanto a ficcdo como o documentério podem ser considerados boas fontes de
pesquisa e ensino da historia, desde que se saiba que perguntas fazer aos filmes.
O documentario parece melhor que a ficcdo para este fim, mas é enganoso. Sim,
ele nos fala das roupas que usavam em 1926 ou 1934, e de como era a avenida
Rio Branco em 1945. Mas este é um nivel de aproveitamento muito superficial.
O documentério também ¢é selecdo, também é elaboracdo: ao nos mostrar tais
roupas, deixa de mostrar outras, e apés ver um documentério de 1927 concluir:
“esse era o vestuario de 1927” ¢é concluir erroneamente. Num nivel ainda mais
complexo e interessante: o documentario é interpretacdo — e ndo reproducgdo —
do real. Confundi-lo com o real ¢ uma fonte de engano. Mas é justamente por
ser interpretacdo que € interessante para a histéria. Ndo ha& real sem
interpretacdo. (...) Deve-se encarar 0 género documentario ndo como uma mera
reproducdo do real, mas como um discurso que, segundo o ponto de vista do
grupo que o produz, tende a construir este real.**

Todas essas questbes — disputa pela memoria, jogos de dominacdo politica,
apropriacdo da “verdade”, busca por prémios e bilheteria, militantismo — suscitaram e
continuam suscitando diversas reacdes por parte do publico. Alguns telespectadores se
deixam seduzir pelos efeitos técnicos e pelos enredos convidativos. Outros, muitas
vezes movidos por posturas politicas ou por finalidades académicas, investigam seu
conteddo e se inquietam perante ele. Com isso, percebemos que a recepcdo também é
produtora de memorias, embora sua voz nem sempre seja ouvida com o entusiasmo
vivenciado em uma sala de cinema. Este trabalho, fragil sussurrar académico, tenta
somar-se ao coro destas vozes pouco ouvidas, e termina em aberto, como qualquer filme

que, no final, da margem para uma continuacéo...

1499 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru, SP: EDUSC,
2002, p. 18.

1% BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia do Brasil. S0 Paulo:
Contexto, 1988, p. 10.
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