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RESUMO

Partimos das discussdes acerca das muitas relacdes entre a memoria e a histéria, tomando
como referéncia Dona Teresa Cristina Maria, a ultima imperatriz do Brasil. Por meio dos
rastros de memoria podemos perceber que os individuos séo frageis, complexos e contribuem
para uma invencdo de memoria. No caso da esposa de Dom Pedro Il, temos como pano de
fundo o imaginario acerca das mulheres brasileiras do século XIX e as muitas narrativas em
torno de Teresa Cristina, que contribuiram para que se tornasse uma Mulher-Monumento na
Historia do Brasil; igualmente consideramos os elementos que colaboraram para seu
esquecimento. Desse modo, refletimos sobre a escrita de si da imperatriz, fazendo aluséo a
pratica dos diarios intimos e de cartas nos circulos femininos. Consideramos que a figura de
Dona Teresa Cristina Maria, refletida na historiografia brasileira, permanece como a da “boa
mae dos brasileiros”, conquanto seu arquivo intimo sugira uma mulher cuja imagem de si se
constrdi nos limiares entre o publico e o privado.

PALAVRAS-CHAVE: Rastros de Memdria. Escrita de Si. Biografia. Monumento. Teresa
Cristina.



ABSTRACT

We start our work with discussions about the relations between memory and history, taking
Dona Teresa Cristina Maria, the last Brazilian Empress, as a reference. By the traces memory
leaves, we can see people are fragile, complex and contribute to the invention of memory. In
the case of Dom Pedro II’s wife, we have the imagery about Brazilian women in the XIX
century and the many narratives about Teresa Cristina, which helped her become a Woman —
Monument in Brazilian History, as a background. We also take into account the elements
which made her be forgotten. In this way, we think of the Empress’s writing about herself,
alluding to the practice of writing journals and letters among women. We think the figure of
Dona Teresa Cristina Maria, represented in Brazilian historiography, remains as the
representation of “the good mother of Brazilian people”, as her intimate archive suggests a
woman whose image she has of herself is made between the public and the private domains.

KEYWORDS: Memory traces. Intimate writing. Biography. Monument. Teresa Cristina.



INTRODUCAO

A memodria de um caminho

Este trabalho comecou a ser pensado, em 2009, de forma simples, por meio de leituras
e conversas com Mary Del Priore, a quem tive o privilégio de conhecer. A principio, uma
biografia de Dona Teresa Cristina foi uma possibilidade, haja vista ndo existir um trabalho
sistematico que trate da Gltima imperatriz do Brasil: uma personagem que consta nos livros de
historia somente como a esposa de Dom Pedro Il. Contudo, surgia sempre a questdo: por onde
comecar? Como tratar dessa personagem? ApoOs definir que esse seria 0 objeto de uma
pesquisa de mestrado e, por meio de orientacbes com o prof. Dr. Alexandre de S& Avelar,
fomos tracando alguns pontos de discussdo e metodologia para a realizacdo da pesquisa.

Por meio das leituras de Ricoeur, Le Goff, Sabina Loriga, dentre outros pesquisadores
de memodria e biografias, foi possivel tomar conhecimento das discussfes sobre as relacbes
entre historia, memoria e biografia, bem como das noc¢des de rastro e invencdo de memodria.
Sob esta Gtica, procurei buscar os rastros da imperatriz Teresa Cristina, pensada agora pelo
viés da “escrita de si”. Para tanto, emergiu, de imediato, a necessidade de tomar como fontes
alguns de seus diarios e cartas. Em nossas conversas, Alexandre e eu fomos articulando a
pesquisa, com vias a manter uma reflexdo biografica, mas partindo das narrativas ja existentes
sobre a personagem que contribuiram para a manutencdo de sua memdria.

Este trabalho parte dos muitos caminhos da memdria como meio de fazer a historia,
traco elementar na vida do ser humano. A memoria, e seus rastros, sugere um fato importante:
agimos em todos os momentos da vida e, concomitantemente, nos forjamos nesses percursos
de acdo. A nocdo de rastro é tratada de forma elementar e indispensavel para a historiografia
na tentativa de buscar o individuo e o que ele produz. Em nosso caso especifico, falamos de
Dona Teresa Cristina, presente nas tramas do conhecimento histérico.

No primeiro capitulo, “Rastros de memoria”, investigamos os possiveis significados
dos simbolos que entrelagam a escrita e a vida que se escreve. Tratando de trazer as reflexdes
advindas da teoria literaria, da psicanélise e da historia, cada qual sublinha, da vida e da
escrita, aspectos distintos, mas que se impdem a nds como ponto-chave para se entender a
escrita de si como préatica das mulheres brasileiras do século XI1X. Portanto, ndo separamos a
vida da escrita, ao contrario, na trajetoria das transgressoras observamos como a atuacéo das

mulheres ndo se sujeitava a uma concep¢do homogénea, patriarcal e extatica da sociedade,
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mas se deslocavam para espacos que, por vezes, ndo lhes eram permitidos; dessa forma, pela
escrita de si, participavam da vida social e politica, sendo agentes da historia.

Esse primeiro capitulo esta centrado numa reflexdo tedrica em que nos assentamos
para situar nossa investigacdo sobre a imperatriz Teresa Cristina. A vida das mulheres do
século XIX era constituida de muitos elementos e praticas distintas. Nesse aspecto, passamos
pela trajetoria de algumas mulheres que procuraram, através da escrita, firmar um lugar para
si na sociedade burguesa e monarquica do Brasil.

No segundo capitulo, “Olhares da historia: Dona Teresa Cristina € a invencao de uma
memoria”, a personagem ¢ vista sob olhares diversificados na historiografia oitocentista e em
narrativas posteriores. Fazemos um recorte de jornais da época que difundiam uma imagem
idealizada da esposa de Dom Pedro Il. Sob este prisma, analisaremos como seus mais
populares adjetivos, “mae dos brasileiros € modelo das virtudes femininas”, eram
incorporados pela sociedade do Segundo Reinado, e tentaremos perceber como Teresa
Cristina foi sendo amalgamada ao pensamento nacional como mulher-monumento, tendo
como base textos que tratam do conceito da mulher virtuosa e suas muitas representacdes e
construcoes.

Concomitantemente, faremos uma reflexdo sobre a experiéncia biografica na
historiografia recente, em que as trajetorias de vidas sdo tomadas do ponto de vista da analise
historica, tendo em vista 0 ser humano que tece seus enredos ao longo da vida e se forja ao
mesmo tempo. Passaremos, igualmente, pelas narrativas de historiadores ao longo do século
XX até hoje que se voltaram para a trajetéria da imperatriz, sendo que, algumas dessas
narrativas ainda insistem em uma fixacdo pela mulher-monumento, modelo de virtude, a
imperatriz arqueologa, “calada, injustigada, esquecida” pela historiografia, tal perspectiva
acaba por acentuar o carater idealizado e até santificado desta personagem. Partindo do
pressuposto de que as “invengdes de memoria” sdo construidas e quase sempre cumprem uma
finalidade, tal visdo da “boa e santa velhinha” foi sendo construida pela propria imperatriz,
por meio de seu siléncio, de seu comportamento enigmatico. O siléncio sobre si préprio pode
constituir uma gestdo do indizivel, ou um trabalho de administracdo de memoria, conforme ja
afirmou Michel Pollak.!

Outro elemento, que nos é interessante, se concentra na producdo iconografica sobre
Dona Teresa Cristina, percebendo que sua imagem também fora manipulada para se contrapor

a de Dom Pedro Il, que aparecia como um grande imperador e um monarca-cidaddo. A

POLLAK, Michel. Meméria, esquecimento, siléncio. Trad. Dora Rocha Flaksman. In: Estudos Histéricos, Rio
de Janeiro, vol. 2, no 3, 1989, p. 3-15.
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iconografia e o advento da fotografia foram de extrema importancia na divulgagéo de
comportamento e da construgcdo de um imaginario sobre os individuos e seu modo de vida.
Assim, tomaremos esses registros como o que eles sdo: “um vestigio historico que €
concebido, idealizado ¢ inventado” (PAIVA, 2003, 17).

Por fim, o terceiro capitulo, “Eu, Teresa Cristina Maria: uma experiéncia de vida pela
escrita”, ¢ o ponto de chegada da narrativa onde, por meio de seus rastros, fala-nos um
individuo que pde nas paginas de seus diarios e cartas algo de genuino, e fragmentado, sobre
si mesmo. Existem varios diarios e um volume consideravel de cartas no Arquivo Histdrico
do Museu Imperial de Petrdpolis-RJ, assim sendo, tivemos que priorizar e escolher — esse é 0
termo! — sobre quais nos deteriamos, considerando o periodo da pesquisa e algumas
dificuldades de comunicacdo com membros da familia que possuem documentos que nos
auxiliariam; alguns, portanto, ficardo para outro momento de pesquisa, possivelmente, no
doutorado.

Dessa forma, selecionamos fragmentos dos diarios entre 1856 a 1887 e cartas escritas
entre 1869 e 1888- onde se vé a escrita de uma mulher mais madura e com uma simbologia
enraizada na mentalidade dos brasileiros. Priorizamos os fragmentos dos primeiros diarios de
Teresa Cristina e os diarios escritos em suas viagens ao exterior na companhia do marido.
Vale a pena frisar que a escrita de Teresa Cristina ndo esta enquadrada no rol das
transgressoras, mas, sua escrita sugere uma mulher que optou agir na intimidade e revela
tracos de sua personalidade, entre as lacunas existentes e em meio ao nao-dito, podemos ver
outros significantes desta mulher a respeito dos quais a historiografia ainda fala pouco, mas
cuja névoa comeca a se dissipar.

Para tanto, nos apoiamos nas transcri¢des, no caso dos diarios, disponiveis no Museu
Imperial. Todos os diarios foram datilografados mantendo o idioma original, o italiano, nos
arquivos pesquisados. Tendo em vista a escassez do tempo, nado foi possivel fazer uma
comparagdo entre as transcri¢des e 0S manuscritos, como era nosso desejo. Suas cartas séo
originais e com um numero consideravel organizadas em varias colecGes ressaltadas no
decorrer do trabalho. Particularmente, tais registros tém mais a revelar de Teresa Cristina,
visto que sua escrita epistolar se diferencia dos diarios; na medida em que se dirige a
membros da familia e a pessoas mais intimas, utiliza uma linguagem mais simples e afetiva,
sendo necessario retoma-las posteriormente relacionando-as com a dimensdo biogréafica.

Outros projetos futuros foram sendo discutidos com pessoas ligadas ao Arquivo Histérico do
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Museu Imperial como por exemplo, uma organizacdo das cartas para publicacdo, algo ja
realizado com as cartas de D. Leopoldina.

No que diz respeito a metodologia, constituiu-se um aprendizado, levando em
consideracdo uma formacdo em outra area. Contudo, procuramos manter um rigor criterioso
no trato com os documentos. Certamente, a pesquisa do mestrado foi um caminho percorrido
aos poucos, no intuito de fazer a historia e seguir os rastros de Dona Teresa Cristina.
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CAPITULO |
RASTROS DE MEMORIA

ela iria escrever, dizia, quando me encontrasse dentro
dela (refiro- me & memoria, e ndo ao sexo, apesar das
inegaveis parecencas) escrever dizia esbocos a que
eu pudesse dar um nome.

Maria Gabriela Llansol

1.1. Seguindo o0s rastros: a memaria como meio

Uma operacao! Eis como define Michel de Certeau o processo de investigacdo
historiogréafica; e de fato, nosso agir é conduzido sob essa certeza. Vasculhamos tudo o que
podemos, vamos atras do menor indicio, e nossa operacdo é marcada, inclusive por tracos
pessoais, ligamos “ideias aos lugares” (CERTEAU, 2010, p.65), e, quando optamos pela
memoria de um individuo, essa postura fica evidente. No século XXI, o lugar do historiador
parece um tanto opaco, em um mundo de muitas rupturas e buscas, repleto de novidades a
todo tempo. Enfim, h& muitas lacunas, muitos espacos em branco que exigem a atencdo do
historiador, contudo atualmente ndo se coloca em ddvida o papel da memaoria como auxiliar
do trabalho historiografico.

E-nos permitido buscar outras formas de entendimento para uma escrita da historia,
uma narrativa mais proxima do que entendemos como real. As muitas biografias publicadas
ou em fase de pesquisa apontam para esse fato. Igualmente outros vestigios sdo procurados.
Convictos da necessidade da permanéncia, a vida e a escrita sdo aqui tomadas como meio
subjacente ao exercicio da memoria, em que o individuo faz de si mesmo objeto, algo a ser
“desvendado”. Sabemos que a memoria marca um lugar na historia, embora seja impossivel
apreender todos os seus percursos, que apresentam fatos e pessoas em uma rede de “intrigas”,
conforme salienta Paul Veyne (1971). Assim sendo, agimos nos limiares do descontinuo, em
busca da figura e dos rastros da imperatriz Teresa Cristina Maria, esposa de Dom Pedro 1,
uma personagem emoldurada por idealizagGes e siléncios. A escrita de si em cartas e diarios,
nos possibilita outras leituras acerca de sua trajetoria, vista sob esta panorama de
representacfes em uma fixagdo de memoria, ainda que escrever uma biografia ndo seja o
objetivo central da pesquisa.

A auséncia nos interpela, nos incomoda e nos aflige; a maior de todas, podemos dizer,

¢ a morte. Nao lidamos bem com esta “falta” e dificilmente a compreendemos, restando,
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enfim, a conformidade. Mas até que ponto conseguimos enfrentd-la ou ressignifica-la,
transformando-a em uma “memoria positiva”? “Devemos seguir em frente”, diz alguém, “a
vida continua”, dizem outros. Dessa forma, passamos parte de nossa existéncia seguindo
rastros, transformando, até onde nos € possivel, 0s traumas e as auséncias em cicatrizes.
Assim, sdo vitais os caminhos da memoria, nesse processo de ‘“cura do passado”
(NASCIMENTO, 2005, p.14). Esse percurso da memoria € singular na busca pela
“interiorizacao do outro em nos”, em face do luto, da falta. Como diz Nascimento:

O luto, desde sempre e de maneira estrutural, € o que estabelece a relacdo
com o0 amigo, segundo a lei sem a qual ndo ha amizade: um dos dois partira
antes do outro. E a morte mesma nédo é, como diz Derrida na homenagem
postuma a Lévinas, “primeiramente o aniquilamento, o ndo ser ou o nada,
mas uma certa experiéncia, para o sobrevivente, do ‘sem- resposta’”. Esta
ndo resposta como condicdomesma da sobrevivéncia em relacdo ao
desaparecido configura igualmente o trabalho impossivel do luto [...] E
porque 0 amigo estara, a partir de agora, em mim como imagem que a
elaboracdo lutuosa jamais se completa, tornando o trabalho do luto assim
impossivel, ele permanece sempre a meio caminho (NASCIMENTO, 2005,
p.13).

Diante do abrupto, do ausente desejamos manter algo que ndo esta mais aqui
concretamente, visivel aos sentidos; é importante seguir seus rastros, deixar a memoria fazer
seu trabalho de torna-lo presente, olhar para essa imagem, esse “visivel que vai além do
vidente” (NASCIMENTO, 2005, p.14) sempre atento ao rastro que o0 outro nos deixou,
mesmo que, num primeiro momento, deixemos de lado que esse outro ndo nos pertence, que €
preciso deixa-lo ir, seguir em frente. Nessa perspectiva, a memdria viabiliza, de maneira mais
sensivel, este passo importante rumo a emancipacao de uma experiéncia traumatica, qualquer
gue seja a sua circunstancia. Assim, surge a possibilidade de uma retomada da vida diante dos
novos significados advindos do exercicio continuo da recordagdo, vivenciando que o outro

ndo esta sob nosso dominio:

Pois na origem esta o rastro do outro, “ou seja, ‘antes da percep¢do”, na
véspera do sentido, sem deixar nenhuma chance a qualquer desejo inocente
de verdade. Nesse sentido, a memoria ja se apresenta desde sempre enlutada
pela perda constitutiva e ndo acidental de um dentre dois amigos, de um em
relacdo ao outro, sem que nenhum dos dois tenha o poder de reter o tracado
da morte, muito menos de resgatar a plenitude de uma presenga
anteriormente existente [...]. Para respeitar o outro enquanto outro é preciso
deixé-lo ai, fora de nds, em sua morte [...]. O outro sé é outro porque ndo
posso guarda-lo como parte de mim, um objeto, um membro, uma
propriedade, e essa é a consideragdo maxima que minha memoria enlutada
pode Ihe ofertar (NASCIMENTO, 2005, p.14).

Ainda trilhando o caminho deixado pelos rastros do outro, Jeanne Marie Gagnebin

(2006) ressalta que sem memoria ndo ha a possibilidade de reconstrucéo, pois ela permite
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pensar nossa identidade e a propria Historia, neste caso, vinculada aos rastros de memoria.
Nesta via multipla do recordar e (re) elaborar podemos perceber o quanto mudamos, como 0s
outros e as coisas ao nosso redor mudaram e, por conseguinte, ndo podemos parar no tempo,
de uma linearidade que nao €, sendo uma forma organizada de ver e julgar nossas escolhas.

Rastros ndo sdo criados de forma consciente, ndo sdo duradouros, sdo frageis e
aleatorios, “frutos do acaso” (GAGNEBIN, 2006, p.113) tentamos trazer, por meio deles, a
presenca daquilo que ndo existe mais e, a0 mesmo tempo, evocamos a possibilidade e a
necessidade do esquecimento, da auséncia definitiva, visto que, o rastro € um meio, conforme
ressalta Emmanuel Lévinas:

“O rastro ndo € um signo como outro. Mas exerce também o papel de signo.
Pode ser tomado por um signo. O detetive examina como signo revelador
tudo o que ficou marcado nos lugares do crime, a obra voluntaria ou
involuntaria do criminoso; o cagador anda atras do rastro da caca; o rastro
reflete a atividade e os passos do animal que ele quer abater; o historiador
descobre, a partir dos vestigios que sua existéncia deixou as civilizagdes
antigas como horizontes de nosso mundo. Tudo se disp6e em uma ordem,
em um mundo, onde cada coisa revela outra ou se revela em funcéo dela.
Mas, mesmo tomado como signo, o rastro tem ainda isto de excepcional em
relacdo a outros signos [...]. O rastro auténtico [...]. decompBe a ordem do
mundo; vem como em ‘sobre-impressdo’”’. (Apud GAGNEBIN, 2006,
p.113-114).

O rastro é ambiguo, pode “ameagar” a seguranca de quem o deixou ou tenta elimina-
lo. A sombra da destruicdo, das intrigas, dos enigmas e do acaso parece estar sempre no
horizonte da historiografia, ou de todos os que tentam desvendar os mistérios em torno do
tempo e da memdria dos individuos e dos acontecimentos. Apagar 0s rastros também se
constitui como um fato, as vezes, até um desejo de muitos grupos sociais, 0 que leva
Gagnebin (2006) a apontar para a fragilidade dos rastros. Nessa perspectiva, visualizamos
uma mudanca na nocgdo desses vestigios que sdo encobertos, tornando-se assim, “resto do
lixo” (GAGNEBIN, 2006, p.116). Para essa positividade do rastro Carlo Ginzburg (2007)? ja
assinala que a indagacdo historiografica surge de diversas formas e se desenrola por caminhos
sobre os quais o historiador nem sempre tem o controle, apesar de inevitavelmente se deparar
com o fato dito real ou sua representacdo no caminho de uma “narrativa veridica” dos

acontecimentos.

2 Nesse trabalho o historiador faz uma reflex&o tratando de temas ja amplamente debatidos quando se fala da
objetividade do conhecimento histérico e a representacdo no decorrer dessa narrativa, mas o que fica claro é que
a histéria também se orienta pelos rastros que sinalizam para uma verdade, se bem que esta também ¢é fabricada.
Vé-se, desse modo, que ndo conseguimos nos desvencilhar da antiga dicotomia entre o veridico e o ficticio na
narrativa historiografica.

16



Mas onde se encontram os rastros, qual a importancia que damos a eles e qual o seu
valor? Para tentar vislumbrar respostas, Paul Ricoeur (2007) também se debruca nos

significados dos rastros de memoria:

Na verdade, € a prépria significacdo da nogdo de rastro, em relagdo ao tempo
decorrido, que nos empenhamos em esclarecer. A dificuldade com a qual
esbarra toda a empreitada resulta de um fato simples: Todos os rastros estéo
no presente. Nenhum deles exprime auséncia, muito menos anterioridade.
Entdo é preciso dotar o rastro de uma dimensdo semidtica, com um valor de
signo, e considerar o rastro como um efeito-signo, signo da agéo do sinete
sobre a impressdo [...]. Em resumo, para pensar o rastro, é preciso pensa-lo,
simultaneamente, como efeito presente e signo de sua causa ausente [...].
Quanto a funcdo mnemonica, ela é especificada, entre todas as outras pela
relacdo da representacdo com o tempo e, no cerne dessa relacdo pela
dialética de presenga, auséncia e distancia que é a marca do fendmeno
mneménico. Apenas o discurso mental o explica (RICOUER, 2007, p.434-
435).

Nessa perspectiva existem, para Ricoeur, varios processos, inclusive mentais, sobre a
nocdo e a importancia dos rastros na vida individual e coletiva. Ele diferencia, a guisa de
exemplo, os rastros sensoriais dos materiais, sendo que, nesses Ultimos a “presenga”é algo
real, ndo existindo distancia entre o aquele que o deixou e o investigador. Fica claro que
falamos de um lugar no presente, nos situamos nele e, as vezes, assumimos os riscos dessa
certeza. A 1l Guerra Mundial ficou como grande expoente de segregacdo de grupos que ndo
correspondiam aos ideais nazistas de superioridade e pureza. A experiéncia do trauma que
fica presente na memoria traz outros lugares para as vitimas, uma nova evocac¢do da vida, do
que restou. A palavra é refazer-se.

Dessa forma, a intimidade era o grande trunfo dos individuos e grupos que tentavam
manter seus lacos de afeto ou culturais. O “deixar rastros” era, entdo direcionar a praticas
pessoais, tais como guardar objetos, reunir a familia, celebracgdes, livros, animais, etc.. Uma
luta para manter o controle da prépria existéncia diante de uma sociedade fragilizada e
destrocada pela intolerancia, criando, assim, uma resisténcia andnima e particular,
evidenciando o que seria uma questdo central no mundo p6s moderno: o individualismo.

Portanto, é fundamental perceber a importancia do papel dos rastros quando nos
propomos trilhar os espagos da memoria de outros sujeitos, de outras épocas. Paul Ricoeur
sustenta que os multiplos rastros deixados ao longo do tempo sdo “operagdes da memoria”,
sendo, por sua vez, um trabalho historiografico. No que ele denomina de “esboco
fenomenologico da memoria” (RICOUER, 2007, p.40) fica evidente o carater sensivel da
recordacgéo, do constante exercicio mental em manter presente fatos e pessoas que ja ndo estao

mais no tempo e no espacgo, tendo como resultado uma agao “bem sucedida” do ser humano
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que elabora um agir consciente e consegue ser livre na medida em que, assume as
consequéncias de suas escolhas, da capacidade de efetuar mudancas e de seus proprios
sentidos. Para vislumbrar os meios da memdria, retomemos uma citacdo recorrente de
Ricoeur que coloca a memaria como mecanismo essencial no processo de auto conhecimento
e da elaboracéo de sentido:

Uma ambicdo, uma pretensdo esta vinculada a memoria: a de ser fiel ao
passado desse ponto de vista, as deficiéncias procedentes do esquecimento, e
que evocaremos longamente no momento oportuno, ndo devem ser tratadas
de imediato como formas patoldgicas, como disfun¢des, mas como 0 avesso
de sombra da regido iluminada da memaria, que nos liga ao que se passou
antes que o transformassemos em memoria. Se podemos acusar a memoria
de se mostrar pouco confidvel, é precisamente porque ela é o nosso Unico
recurso para significar o carater passado daquilo de que declaramos nos
lembrar (RICOEUR, 2007, p.42).

Nessa Otica, Ricoeur aproxima-se de Bergson (2006), quando aponta os tragos que
atravessam o cotidiano da memoria. Os acontecimentos nos afetam distintamente,
“simplesmente ocorrem”. E evidente que essa discussdo é muito complexa ao considerarmos
0 conjunto de situacbes que despertam e abrem as portas da memdria, todavia procura-se
perceber as muitas possibilidades nas “tramas da memoria” (NORONHA, 2007, p.14)
presentes no agir histérico evidenciado por Ricoeur no que chama de “plano
fenomenoldgico”,

No plano fenomenoldgico, no qual nos situamos aqui, dizemos que nos
lembramos daquilo que fizemos, experimentamos ou aprendemos em
determinada circunstancia particular. Mas abre-se um leque de casos tipicos
entre dois extremos das singularidades dos acontecimentos e das
generalidades, as quais podemos denominar “estados de coisas”. Sao
também proximas do acontecimento Unico as aparigdes discretas (dado o por
do sol, numa tarde especial de verdo). Ora, coisas e pessoas ndo aparecem
somente, elas reaparecem como sendo as mesmas; e € de acordo com essa
mesmidade de reaparecimento que nos lembramos delas (RICOEUR, 2007,
p.42).

No percurso da memoria entre o recordar e o esquecer, a figura de Dona Teresa

Cristina se coloca nessa dinamica do tempo. Sendo a esposa de Dom Pedro 1l, sua memoria
estd intimamente ligada a figura do monarca brasileiro ficando, por assim dizer, sob sua
sombra. Portanto, a dimensdo do esquecimento da memdria de Dona Teresa Cristina é uma
chave da pesquisa que nos propomos. Uma memdria que se manifesta nas narrativas que
foram produzidas e em seus arquivos pessoais, por meio desses fragmentos da historia, algo

préprio da personagem € revelado através dos vestigios que ela deixou.
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1.1.1. Limiares da memoria: os rastros do passado e o esquecimento

Percebemos o porqué falar da relacdo entre Histdria, memoria e individuos sempre foi
uma tarefa incbmoda e nem sempre vista sob a mesma oOtica. Esse desconforto tem como
causa varios fatores, dentre os quais o lugar que a memoria ocupa no campo da historiografia,
e o0 carater enigmatico contidos nas formas de representacdo do passado, pois a memoria esta
sempre relacionada a lembranca e ao esquecimento.

O conceito de memoria é crucial para a compreensdo do individuo na historia, de
acordo com Jacques Le Goff (2003). O processo da memoria no homem faz intervir ndo
somente a ordenacdo de vestigios, mas também as releituras desses, levando em conta o
processo de aprendizagem em que o ser humano se desenvolve e apreende realidades internas
e externas. Para Pierre Nora (2008, p.18) a historia e a memdria ndo séo sindnimas. A histdria
estd sempre em construcdo, incompleta enquanto vivéncia do que ja ndo existe mais. A
memodria, por sua vez, ¢ um fendmeno sempre atual.

Outros historiadores tratam do tema de forma diversa e destacam a forca das vivéncias
humanas nas relacdes sociais, e como cada sujeito interage com o tempo e com seus lugares
singulares dentro de uma historiografia, que também se ocupa dos grandes eventos historicos.

Seguindo as reflexdes de Manuel L. Salgado Guimardes (2007) a memdria aparece
como “for¢a criativa de cultura” e com um objetivo central na vida das sociedades
contemporaneas, assumindo diferentes formas. Mas como um “dever de memoria”, num
esforco constante de representificacdo do passado e emancipacdo dos individuos, que
sofreram algum tipo de trauma, esse trabalho de tornar presente o que se passou por meio do
trabalho da memoria. Neste caso, enfatizada como recordacdo, exercicio, € ndo como simples
lembranca, a memdria vai ao encontro com o oficio do historiador:

A recordacdo constitui-se como condicdo de possibilidade de nosso oficio,
um exercicio submetido a demandas de natureza social e a regras originadas
numa comunidade de profissionais. Isso porque o passado s6 pode ganhar
vitalidade (entendida como forca criativa e significativa para uma cultura)
como trabalho e captura de determinado presente. Diria mesmo que 0
passado s6 poderd ganhar significado como parte desse trabalho a
semelhanca do presente, rompendo a distancia temporal que permeia
experiéncias sociais diversas (GUIMARAES, 2007, p.27).

Temos aqui a esfera da experiéncia ligada as memodrias que sdo construidas
permanentemente e desenrolam-se em niveis distintos como, por exemplo, memdrias
pessoais, familiares, nacionais; agrupamento de objetos do cotidiano, fotografias, colecdes,
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didrios e cartas. Nesse sentido, constituimos uma memoria interior, pessoal, carregada de
experiéncias, mas que se articula com aspectos exteriores, em uma perspectiva social e
coletiva:

Na experiéncia vivida, a memoria individual é formada pela coexisténcia,
tensional e nem sempre pacifica, de varias memorias (pessoais, familiares,
grupais, regionais, nacionais, etc.) em permanente construcdo, devido a
incessante mudanca do presente em passado e as alteragdes ocorridas no
campo das re-presentacBes (ou re-presentificacdes) do pretérito [...].
Significa isto que a recordagdo, enquanto presente-passado, € vivéncia
interior na qual a identidade do eu, ou melhor sua ipseidade, unifica os
diversos tempos sociais em gue comparticipa (CATROGA, 2009, p.12).

Chegamos a um ponto central desta pesquisa que se preocupa em seguir 0s rastros
deixados pela ultima imperatriz do Brasil acerca de si mesma e na forma como era
reconhecida no imaginario naquela sociedade que a idealizava. Priorizaremos o individuo,
neste caso partindo da mulher Teresa Cristina e de seus adjetivos mais populares: mae dos
brasileiros e modelo das virtudes femininas.

A experiéncia individual é, portanto, vista pelo prisma da memdria, de seus variados
meios de uma percepcdo, ainda que, fragmentada a partir de um periodo especifico da
Histdria do Brasil, sabendo-se que tal época é emblematico para entender a constituicdo da
cultura brasileira, composta de mudltiplos sujeitos e elementos. As mulheres brasileiras,
seguindo os moldes europeus, constituiam préaticas pessoais que as destacavam frente a um
universo patriarcal, onde o masculino se impunha como mais importante no “jogo de intrigas”
que constroi a historia.

Assim, reconhecendo a possibilidade sempre presente do esquecimento e de sua acao
enigmatica, faz-se necessario um olhar sobre a interacdo desses trés agentes: passado,
presente e sujeitos concretos. Qual a necessidade de olhar para os rastros deixados pelos
homens do passado? A que meios recorremos ou quais rejeitamos? Acreditamos que,
conforme Le Goff, citando Hobsbawm, pode ser importante para uma sociedade invocar 0s
acontecimentos ou pessoas de outro tempo:

O passado sO é rejeitado quando a invocacdo € considerada inevitavel e
socialmente desejavel. Quando e como as palavras “novo” e
“revolucionario” se tornaram sindnimos de “melhor”’e “mais desejavel”?[...].
Os individuos que compBem uma sociedade sentem quase sempre a
necessidade de ter antepassados; € esta uma das funcdes dos grandes homens
[...]. Coexistem cronologias histéricas e ndo historicas, e temos que admitir a
persisténcia de formas diferentes de sentido do passado. Nadamos no
passado como peixes na agua e nao podemos escapar-lhe (HOBSBAWN,
1972, apud LE GOFF, 2003, p.218).
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Esta passagem nos faz pensar na necessidade de suspensdo de uma forma de
cronologia fixa e imével, defendida por uns e desconstruida por outros. E evidente que o
passado é algo fora de nos, que ja ndo nos pertence, por isso buscamos seus vestigios de todas
as formas possiveis por meio de signos, objetos, pessoas. Portanto, € como se fosse
indispensavel ver tais vestigios em sua época, na medida do possivel, e ndo olh4-los como
homens e mulheres do século XXI cobrindo-os de nossos critérios de julgamento. Tentaremos
ver Dona Teresa Cristina em sua época, evitando antecipacdes ou comparacdes com a propria
progressao na histéria das mulheres e suas praticas sociais, embora, o “fantasma” do
anacronismo sonde nosso trabalho, conforme j& escreveu Nicole Loraux:

O anacronismo é o pesadelo do historiador, o pecado capital contra o
método, do qual basta apenas 0 nome para constituir uma acusacdo infame, a
acusacdo — em suma- de ndo ser um historiador, ja que se maneja o tempo e
0s tempos de maneira errbnea. Assim, o historiador em geral evita
cuidadosamente importar nogdes que sua época de referéncia supostamente
ndo conheceu, e evita mais ainda proceder a comparagdes — por principios
indevidas — entre duas conjecturas separadas por séculos. Mas, com isso, 0
historiador corre inevitavelmente o risco de ser entravado, impedido sem
perturbacdo de consciéncia a prética da analogia (LORAUX, 1992, p.57).

Sobre a questdo do anacronismo sabemos que uma dose de interpretacdo se coloca
entre o historiador, seus objetos e fontes, até porque ndo nos deteremos a uma discussao sobre
o0 tempo e a histdria, ndo obstante, é importante frisar, que o historiador ndo separa sua pratica
de uma teoria na tentativa de reorganizar periodos ou constituir narrativas sobre o vivido.

O perigo do anacronismo consiste, segundo Loraux, quando leva ao
“desentendimento” entre o trabalho historiografico, o passado e presente (REIS, 2011, p.11),
tornando a reflexdo sobre o futuro sempre ancorada nas vivéncias do passado. O elogio
proposto é a necessidade de que um tipo de elo seja estabelecido entre o passado e 0 presente.
Em outras palavras, nossos critérios de investigacdo acabam levando nossos questionamentos
e expectativas ao longo do trajeto, e o historiador tem o dever de constatar e de “traduzir” as
mutabilidades do homem na histéria E os temas ligados a apreensdo do passado, o individuo,
a totalidade da vida se inserem nas escritas biograficas, como veremos, uma constante

dicotomia parece se interpor nesse percurso do fazer historia.

1.1.2. Escrever: corpo na escrita

E preciso escrever para ndo morrer
Maurice Blanchot
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Cabe perguntar? o que é a escrita? Quem escreve e por que escreve? Qual o
significado desse rastro para a historiografia? Primeiramente, pensemos na permanéncia, na
letra sobre o branco, no ato de inscrever-se no texto. Estas sdo algumas caracteristicas que
aparecem na ponta da pena dos autores que pensam a escrita e sua relagdo com escrevente. A
letra perpassa os sentidos daquele que escreve e do que 1€. A vida ¢ presente, esta “matéria
vivivel ou vivida”. Como afirma Deleuze:

A literatura estd antes do lado do informe, ou do inacabamento, como
Gombrowicz o disse e fez. Escrever é um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasa toda matéria vivivel ou vivida. E
um processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o
vivido. A escrita é inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-
mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até num devir-
imperceptivel (DELEUZE, 2011, p.11).

Fica claro que, para Deleuze, o ato de escrever é um traco do corpo, do sujeito em viva
relagcdo consigo mesmo e com as coisas. No entanto, os sujeitos inacabados, aprendem e
desaprendem, vivem e morrem no instante da escrita, constituem como um “devir-indio”, mas
gue ndo sabe cultivar a planta, o solo para dele tirar seu alimento ou um atleta, que nada tem a
ver com sua atividade fisica, abre-se a outras formas, outras possibilidades.

A questdo ainda esta aberta: que é escrever entdo? Ou 0 que ndo é? Primeiramente, a
escrita vem sempre relacionada com o ato de escrever, constituido de simbolos de diferentes
contextos: A guisa de exemplo, o dicionario online Michaelis define escrita como aquela que
se produz segundo um cddigo secreto ou cifra, ja para a enciclopédia online Wikipédia
aescrita ou grafiaé um conjunto de comunicacdo, desenvolvida pelas sociedades humanas.
Parece simples e pragmaética tal no¢do. Contudo, o processo ou ato de escrever € bem mais
amplo e problemaético e, conforme Roland Barthes, a escrita “é uma realidade ambigua: nasce
incontestavelmente de um confronto do escritor com a sua sociedade” (BARTHES, 2004,
p.15).

Ainda lendo Deleuze, verificamos a ndo evocacdo de interioridades excessivas e
puramente romanticas ou do mundo no ato de escrever, relagdo que corriqueiramente damos
para o poeta e sua escrita, mas que ha muito foi superado. A escrita para esse autor ndo tem a
ver com uma “proje¢do”’de nossa imaginag¢ao ou subjetividade para o real ou pelo menos, para
0 que julgamos ser a realidade. E a presenca, mais uma vez, do “indefinido”, este artigo que
muitas vezes nos escapa:

Escrever ndo é contar as proprias lembrancas, suas viagens, seus amores e
lutos, sonhos e fantasmas. Pecar por excesso de realidade ou de imaginacdo
¢ a mesma coisa: em ambos 0S casos é 0 eterno papai-mamde, estrutura
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edipiana que se projeta no real ou se introjeta no imaginario. E um pai que se
vai buscar no final da viagem, como no seio do sonho, numa concepcao
infantil da literatura (DELEUZE, 2011, p.12).

Assim, caminhamos para outra licdo sobre a relacdo entre a escrita e a vida. Seguimos
0s rastros que os individuos deixam, ao longo de sua trajetoria, esses vestigios da historia que,
como detetives, buscamos mapear. Dai a escrita pode ser vista como signo ou rastro que
desejamos encontrar. Contudo, ainda se faz necessario trilhar outros caminhos de construcéo e
desconstrucéo.

Pensando sob este prisma desconstrutor, no que tange a escrita, a psicanalise lacaniana
oferece algumas contribui¢cGes importantes. Paralelamente a discusséo sobre a literatura e a
escritura, novas propostas sio apontadas pela psicanalista Ana Maria N. Machado (1998)3 que
ressalta a falta de uma teoria da escrita, uma elaboracdo para além das formulacGes classicas
dos tedricos da literatura e da linguagem. Aqui a escrita estd em outro lugar, diferente até da
literatura (MACHADO, 1998, p.29); a autora se propde a um denso estudo das noc¢des sobre a
escrita na obra de Sigmund Freud e Jacques Lacan, analisando conceitos classicos da
psicanalise, tais como, sujeito, inconsciente e significante, bem como sobre a possibilidade de
pensa-los na elaboracdo escrituraria.

Segundo a autora, para a psicandlise as acfes dos sujeitos passam por Varios
mecanismos presentes no inconsciente. Assim sendo, a escrita estd diretamente ligada as
inconstancias deste mesmo sujeito e, portanto, ndo pode ser reduzida a meras
formastipoldgicas ou marcas culturais, por nao ser um simples instrumento de manutenc¢éo ou
de conhecimento de uma determinada cultura, embora este aspecto ndo seja de todo
desconsiderado. Em Lacan sdo “complexas” as relagdes entre sistemas orais e eSCritos,
portanto, ndo ha uma formulacdo cientifica que identifique os elementos primordiais da
escrita. Ainda existem somente aproximacdes de uma teoria, pois, as tentativas de linguistas e
historiadores partem, a priori, de uma acdo investigativa mais empirica na procura dos rastros.

Tanto na obra de Freud quanto na de Lacan, o texto escrito ocupa um lugar
privilegiado onde o sujeito e sua complexa estrutura psiquica se derramam sem restri¢oes.

Ocorre uma imbricacdo fundamental entre a escrita e a palavra, uma similitude entre letra e

SMACHADO, Ana Maria Netto. Presenca e implicacées da nocdo de escrita na obra de Jacques Lacan. ljuf:
Ed. UNIJUI, 1998. A obra ocupa-se das muitas formas de compreenséo da escrita. A autora debruga-se sobre os
tedricos da literatura e da linguagem, como, Jacques Derrida, Ferdinand Saussire. Reivindicando um lugar
privilegiado de uma teoria da escrita, esta, ndo é concebida um simples codigo histdrico das sociedades e,
tampouco, esté limitada a elementos utilitarios. Sua importancia vai ao encontro de uma compreensao complexa
do sujeito e seu inconsciente tratados por Lacan em seus Seminarios, ele que por sua vez, fundamenta-se nos
estudos freudianos.
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sentidos. Embora a perspectiva da escrita como rastro ndo figure propriamente em Lacan,
observa-se uma singularidade conferida por ele a esse significante que é a palavra
representada pela escrita,

O que eu vou terminar de dizer-lhes é gque, é na escrita que nds vamos ficar
hoje, que a escrita €, em suma, alguma coisa gque se encontra no fato de ser
essa representacdo da palavra, sobre a qual vocés véem bem que eu ndo
insisti. Representacéo significa também repercussdo, porque ndo é nada certo
que sem escrita tenha havido palavras. E esse justamente a representagio que
faz as palavras como tais (LACAN, 10 de marco de 1971, apud por
MACHADO, 1998, p.256).

Em suma, para a psicanalise lacaniana, a escrita ndo se reduz a simples instrumento ou
a forma linguistica. E o espaco do sujeito e de seus significantes onde ele se identifica e
constitui a “divisao fundamental da existéncia do inconsciente” (MACHADO, 1998, p.258).
Reivindicada pela psicanélise, essa teoria da escrita pde-se a caminho paralelamente com a
historiografia. A historia tem compreendido a importancia de perceber a acdo dos sujeitos em
distintos meios, assim, conforme a autora, a historiografia s6 tem a ganhar e a ampliar seus
horizontes conhecendo mais de perto a teoria lacaniana dos significantes, apropriando-se das
nog¢des de “rastro e trago” (MACHADO, 1998, p.258), tdo conhecidos dos historiadores.

1.1.3. Dos usos da palavra e da escrita para a Histdria: os diferentes funcionamentos da
linguagem

Na tentativa de compreender o universo linguistico e historiografico nos remetemos a
Michel de Certeau (2010), que trata de maneira elaborada e minuciosa o papel da escrita
historiografica na busca do conhecimento do passado e suas representacdes. Quando Certeau
fala de escrita ele esta pensando No processo de elaboracdo de um passado que ndo existe
mais, portanto, vamos de encontro a questao da representacdo, que é constituida por diferentes
significantes. Nesse aspecto o papel do sujeito é preponderante na busca de conhecimento e,
até certo ponto, é aquele que intencionalmente produz este conhecimento e seus codigos
(linguagem).

E impossivel, num primeiro instante, pensar a historia sem os eventos cronoldgicos, e
isto, acaba sendo uma imposicao do saber historiografico. Pensando esta maneira cronoldgica
de ver os fatos, a escrita esta imbricada num espaco de “servidao” (CERTEAU, 2010, p.94).
Torna-se uma categoria que aprisiona e limita até mesmo, o texto, a palavra escrita e é vista

como uma “escrita em espelho” engenhosa e diibia, mas presente. Nao obstante, na constante
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dicotomia do ausente e do presente, a historiografia revela a lacuna, a auséncia, presencga de
morte — voltamos a nocao dos rastros de memoria — revelando o poder da palavra, signo que é
vida e que se faz texto nas maos do historiador:

De fato, a escrita historica -ou historiadora — permanece controlada pelas
praticas das quais resulta; bem mais do que isto, ela prdépria € uma pratica
social que confere ao seu leitor um lugar bem determinado, redistribuindo o
espago das referéncias simbolicas e impondo, assim, uma “licdo”; ela ¢
didatica e magisterial. Mas ao mesmo tempo funciona como imagem
invertida; d& lugar a falta e a esconde; cria estes relatos do passado que séo o
equivalente dos cemitérios das cidades; exorcisa e reconhece uma presenca
da morte no meio dos vivos. Representando nas duas cenas, a0 mesmo
tempo contratual e legendéria, escrita performativa e escrita em espelho, ela
tem o estatuto ambivalente de fazer histéria [...]. Tornando precisos alguns
aspectos da construcdo historiografica, as relacbes de diferenca e de
continuidade, que a escrita mantém com uma disciplina de trabalho, podem
aparecer melhor, mas também sua funcédo social como prética se evidenciara
com maior clareza (CERTEAU, 2010, p.95).

Entendemos a palavra como sendo um elemento préprio dos sujeitos e sua intimidade
com o ato de escrever, Certeau vai ao cerne do cristianismo e de suas praticas dando enfoque
as diferencas constitutivas de um discurso burgués erudito versuso discurso popular. A
percepcdo diferenciada dos grupos sociais no que concerne a sua vida cotidiana, seus sistemas
de crencas, do mundo e de seus papéis, acaba por contribuir na criacdo de discursos e ideias
fragmentadas e, por conseguinte, faz do uso da palavra um poderoso elemento.

Para tanto, sdo colocadas em dois lados a palavra escrita e a oralidade (CERTEAU,
2010, p.186). O enfoque de Certeau na escrita historiografica nos permite visualizar seus
multiplos desdobramentos na representacdo do passado que, indiscutivelmente, passam pelas
categorias de escolha e por interesses ideoldgicos de determinadas classes. E fundamental
perceber a maneira como a palavra é percebida e utilizada pelas sociedades, particularmente
as que tém uma tradicdo oral mais arraigada, vale mencionar a tradicdo judaico-crista, que
num primeiro momento, tinha na palavra sua base, sendo depois chamada de religido do texto
em que a palavra revelada € o grande instrumento da vida das pessoas.

Uma relacdo de oposicao se estabelece entre o escrito e o oral, na medida em que as
variadas formas de poder interagem e determinam a finalidade da palavra e do discurso, indo
da oralidade para o texto escrito, signo de liberdade e de cultura,

A escrita refard a sociedade, da mesma forma, que o indicio do poder que a
burguesia esclarecida se confere. Mas no proprio interior da cultura
esclarecida, a oralidade muda de estatuto na medida em que a escrita se torna
a articulacdo e a comunicagdo dos trabalhos pelos quais uma sociedade
constroi o seu progresso. Ela se desloca, como queexcluida da escrita. Isola-
se, perdida e reencontrada, nesta voz que é a natureza, da mulher, da crianca,
do povo (CERTEAU, 2010, p.186).
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Nesse jogo linguistico o corpo fala, sente, sofre, goza, vive e morre. Para Certeau, a
dimensdo do corte, do desaparecimento, da “falta de um lugar” (CERTEAU, 2010, p.312)
favorece o surgimento de uma escrita. Um movimento gera o deslocamento do sujeito, o
exilio, a impossibilidade da lingua e da palavra®.

Em um espaco de memoria é que se desenrola o processo escriturario, uma memoria é
evocada; no entanto, nos diz Certeau, isso se da mais acentuadamente no sentido da forma do
que no contetdo da memdria onde uma repeticdo morbida e traumatica é recolocada e
ressiginificada em um outro espago emancipador, que somente ¢ possivel pela “boa memoria”
que, nesta linha, permite uma libertacdo e um movimento positivo com relacéo a existéncia.
Da morte ao nascimento, se d& a importancia deste corpo que escreve e que, ao escrever, esta
presente no campo literario. Para a historiografia pode parecer um tanto estranho estas
impressOes tdo pessoais e poéticas, mas que sao reais:

E necessario morrer de corpo para que nasca a escrita. Esta é a moral da
historia. Ela ndo prova sendo gracas ao sistema de um saber. Ela se conta. A
“fantasia”que a receita ndo esta autorizada por um lugar proprio, mas ¢
tornada necessaria pela divida que, para ela, significa um nome. Constrai-se
a partir do nada (nichts: ndo tenho nada a perder) e da obrigagdo (ndo te
esquecerei). Deixado de ser o discurso que da a coisa ou que sustenta um
lugar, o texto se torna ficgdo [...]. Sob este aspecto a escrita € repetigdo, €
proprio trabalho da diferenca. E a memoria de uma separacio esquecida.
Retomando Walter Benjamim a propdsito de Proust, poder-se-ia dizer que
ela tem a “forma” da memoria e ndo o seu “contetido” (CERTEAU, 2010, p.
314-315).

Em suma, falamos de romance, ficgdo e escrita historiogréafica. Existe uma linha ténue
entre o fato e a tentativa de representa-lo, assim sendo, somente uma narrativa com seu carater
ficcional, conforme ja declarou Hayden White (1995), é capaz de trazer uma possibilidade de
compreensdo de um passado ja perdido para os sentidos. O historiador-escritor pode utiliza-se
desse meio, mesmo que pareca incompativel com o saber historiogréafico, torna-se responsavel
pelo dever de salvamento da morte. Em suma, a memoria, a escrita € a vida estdo em

permanente relagéo.

1.2. Escrever-se: um lugar para si na escrita e na historia

*Aqui Michel de Certeau traz a figura de Freud e sua experiéncia de deslocamento, de auséncia de um lugar, de
uma lingua durante o Holocausto. N&o existe mais um espago, um lugar préprio, sendo necessario preservar,
salvar do nada advindo da vivéncia freudiana do trauma. No texto, a escrita — palavra — é permitida,
experimentada em outro terreno (romance), a possibilidade da psicanalise e da fantasia que é deslocada para
sistema escriturario da historiografia (p. 313).
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Apercebo-me entdo da escrita tal como ela €, um tecido
de desejos através do qual nosdeslocamos, luta entre o
estabelecido e as recordacdes que querem libertar-se no
arquivo do texto.

Maria Gabriela Llansol

Ao longo da vida muitos fatos atravessam nossa historia. Buscamos e desejamos
muitas coisas, e mudamos consideravelmente neste trajeto: quando nos confrontamos, agimos
de formas variadas, assim como, quando nos mostramos aos outros criando e desfazendo
imagens de n6s mesmos, e também, quando despertamos sentimentos de todos os tipos em
nossos circulos de relacdes.

Escrever constitui-se um caminho, ou uma opc¢do para viver, libertar-se e até
desaparecer. Pensando na trajetéria de Dona Teresa Cristina percebemos que algo de estranho
e um tanto nebuloso e enigmatico se apresenta diante dos poucos olhares que se voltaram para
sua pessoa. Tendo em vista sua figura fixada pela historia temos a compreensdo de um sujeito
atuante, que deixa sua marca, seus rastros, fazendo de sua propria vida um palco repleto de
papéis, uma folha em branco pronta para ser preenchida; uma vida que se escreve e, portanto,
esse sujeito se vé deslocado para varios lugares em si mesmo, € com 0S outros.

Para tanto, nos referenciamos em Paul Ricoeur (1991)° que tenta compreender as
multiplas facetas do sujeito que busca se conhecer e se constituir num processo historico. Um
movimento que o leva para si e para fora, que cria um lago com 0 mundo e com as pessoas
que o cercam. N&o é tarefa fécil definir o sujeito e mesmo sua voz nos parece por vezes
incompreensivel e cheia de dicotomias. Segundo Ricoeur, 0 sujeito estd imerso em uma
movimentada atuacdo que reflete diretamente no seu agir histérico e, por conseguinte, no
tempo. Em outras palavras, ele ¢ um “homem capaz” que gera em torno e para si,idas e vindas
para dentro e para fora.

No entanto, ndo se ouve uma voz do “Eu” (ego), da primeira pessoa, mas sim, um “Si
reflexivo de todas as pessoas” (PIVA, 1999, p.208). Estamos dialogando com as nogdes de
subjetividade, uma postura interna, que coloca o sujeito para si, na sua pessoalidade frente aos
outros, ao passo que, a subjetividade € uma reflexdo sobre si mesmo, manifesta interiormente.
Para Ricoeur, o sujeito ndo estd fechado em si mesmo, mas é marcado por diversas
experiéncias de si e do outro — € ativo e passivo — simultaneamente. Temos aqui uma reflexdo
filoséfico-hermenéutica sobre a ipseidade e o si mesmo, sem duvida, uma discussédo complexa

na tentativa de entender como estes dois pdlos interagem e divergem: ipseidade e alteridade;

*RICOEUR, Paul. O si mesmo comoum outro. Trad. Lucy Moreira Cesar. Campinas: Papirus, 1991.
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A primeira intencdo de Ricoeur é de marcar “o primado da mediagdo
reflexiva sobre a posicdo imediata do sujeito, tal como ela se exprime na
primeira pessoa do singular: ‘eu penso’, ‘eu sou™’. Assim, o sujeito, por seu
estatuto reflexivo e indireto (isto é, ndo se pde absoluta e imediatamente)
passa por uma série de “desvios”, pelo desvio da analise da experiéncia em
gue se desenvolve progressivamente a identidade do si: a experiéncia
linguistica, pratica, narrativa e ética. Atraves destes desvios, a ipseidade se
aproxima de sua identidade ao retomar reflexivamente suas objetivagdes. O
sujeito é opaco a si mesmo e nao se reapropria sendo pelo desvio dos sinais,
das obras e dos monumentos saidos de sua atividade (PIVA, 1999, p.208).

Emerge dessa discussdo uma relacdo dialética do mesmo e do diverso que €

desenvolvida na narrativa, ponto de encontro onde o sujeito se constitui como tal. Portanto,

aqui observamos um salto, uma superacdo no que tange as faculdades do cogito cartesiano

que, grosso modo, no seu exercicio aponta para o ser humano sua existéncia:

Para dizer a verdade, a dialética do si mesmo e do outro ndo tera faltado aos
estudos precedentes nem alias a da ipse e do idem. Em nenhuma etapa o si
terd sido separado de seu outro. Resulta que essa dialética, a mais rica de
todas, como lembra o titulo deste trabalho, sé encontrard seu pleno
desenvolvimento nos estudos colocados sob o signo da ética e da moral. A
autonomia do si surgira ai intimamente ligada a solicitude com o proximo e a
justica para cada homem. O exame réapido que acabamos de propor dos
estudos que compdem este trabalho da uma primeira ideia da distancia que
separa a hermenéutica do si das filosofias do Cogito. Dizer si ndo é dizer eu.
O eu se pbe ou é deposto. O si estda implicado a titulo reflexivo nas
operagdes cuja analise procede a volta para ele proprio. Nessa dialética da
analise e da reflexdo enxerta-se a do ipse e do idem (RICOEUR, 1991, p.30).

Vemos um sujeito distinto do Eu, mas que é concreto e ancorado na dimenséo

historico-temporal, portanto, objeto e agente da Historia, um “personagem de narra¢do”

(PIVA, 1999, p.209). Entra em cena um “si” que se vé e se percebe no ato narrativo e esta é

vista como o espaco proprio de entendimento e identidade do sujeito, indo para além de uma

pessoalidade para uma “identidade narrativa” (SANTOS, s/d) em todas as formas de

narrativas literarias, inclusive ficcionais, em que estd presente uma perspectiva de

temporalidade:

O fragil rebento oriundo da unido entre historia e ficgdo é a atribuigdo a um
individuo ou a uma comunidade de uma identidade especifica que podemos
chamar de identidade narrativa. O termo “identidade” é aqui tomado no
sentido de uma categoria pratica. (...) Responder a questdo “quem?”, como o
dissera Hannah Arendt, é contar a historia de uma vida. A historia narrada
diz 0 quem da acdo. A identidade do quem é apenas, portanto, uma
identidade narrativa. Sem o auxilio da narracdo a problematica da
identidade pessoal estd, com efeito, fadada a uma antinomia sem solugédo
[...]. desaparece o dilema se substituimos a identidade compreendida no
sentido de um mesmo (idem) pela identidade do sentido de um ipse; a
diferenca entre idem e ipse ndo € sendo a diferenca uma identidade
substancial ou formal e a identidade narrativa (RICOEUR, 1997, p.424-425,
apud. SANTOS, s/d).
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A narrativa fornece ao sujeito uma possivel reflexdo sobre si mesmo e de narrar algo
concernente a uma auto constituicdo. Portanto, diferentemente de Blanchot e de Barthes, o
sujeito aqui é constituido, simultaneamente leitor e escritor de sua propria vida, falando
propriamente de uma autobiografia, vivenciando uma “refigura¢do” de suas experiéncias no
tempo e no espaco. O narrador tenta nortear-se por um “efeito de verdade” no emaranhado
mundo da intriga, havendo uma alternancia evidente entre o que narra e o0 que Ié. Dessa
forma, pensamos em Dona Teresa Cristina neste emaranhado de intrigas e autoconstituicdo de
sionde acdes em que verificam-se acGes que ndo se confundem necessariamente:

O passo decisivo em direcdo de uma concepc¢do narrativa da identidade
pessoal é dado quando passamos da agdo ao personagem. E personagem
aquele que faz a acdo na narrativa. A categoria do personagem €, portanto,
ela também, uma categoria narrativa, e seu papel na narragdo depende da
prépria inteligéncia narrativa que a intriga a si mesma. A questdo € entdo
saber 0 gque a categoria narrativa do personagem traz para a discussdo da
identidade pessoal. A tese aqui sustentada sera que a identidade do
personagem compreende-se por transferéncia para ele da operagdo da intriga
primeiramente aplicada a acdo relatada; o personagem, diremos, é ele
proprio a intriga (RICOEUR, 1991, p.170-171).

1.2.1. Uma estética da existéncia

Quando pensamos em existéncia, sujeito, estética, é fundamental o trabalho de Michel
Foucault (1985) Através de seus estudos sobre os ‘“cuidados de si”, dos prazeres e¢ da
sexualidade, chegamos a uma arte de viver. Foucault parte das primeiras concepcbes nos
séculos | e 1l acerca dos cuidados da existéncia que, invariavelmente, nos remetem a pensar
no sujeito e nos outros, e igualmente, na nogdo de “escrita de si”.

O sujeito é unico e multiplo em seu convivio social. Na antiguidade classica existem
varias questdes em torno das praticas de si e da “arte de viver”. Nessa hermenéutica, as
problematizagcfes da existéncia relacionam-se com o corpo (sexo) e a economia (sociedade).
Na antiga tradicdo cristd observa-se a pratica da introspeccdo, do voltar-se para si mesmo
buscando um encontro com Deus e a evolugdo espiritual com o intuito de libertar-se dos
enganos do mundo.

Foucault analisa algumas “técnicas de si”, por exemplo, a ascese mondstica, 0s exames
de consciéncia e a “interpretagdo dos sonhos” (ORTEGA, 1999, p.69). Os gregos, por sua
vez, pensavam o individuo na Pdlis e ndo como um “sujeito da autoconsciéncia” (ORTEGA,

1999, p.72). N&o obstante, Foucault parte das investigagdes sobre o sujeito e a moral
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(autbnoma) utilizando-se da nocdo grega de “usos dos prazeres™® (ORTEGA, 1999, p.73) que
implica uma atitude de moderacdo que enxerga os desejos e paixdes como um inimigo a ser
combatido desejando uma areté (virtude),

A moderacdo exercida pelo homem livre ndo corresponde a uma lei, a qual o
individuo se submete, nem a um cddigo que se tenta definir, mas a procura
de um estilo, de uma estilizacdo do comportamento configurada segundo os
critérios de uma estética da existéncia, ou seja, das formas “por meio das
quais 0 homem se apresenta e se esboga, se esquece ou se desmente ante seu
destino de ser vivo mortal”. Moderagao ¢ uma questao de escolha, de estilo,
de atitude (e ndo de aos ou desejos); ela encara a vontade de dar forma a
existéncia [...]. a elaboracédo de si como sujeito moral s6 é possivel através de
um exercicio, de uma ascese (ORTEGA, 1999, p.75-76).

Para Foucault o sujeito é historicamente construido; a Historia privilegia, por vezes, 0s
eventos e 0s conceitos, mas também a descontinuidade, na qual os individuos permanecem.
Existem diferentes usos epistemoldgicos para o sujeito, sendo importante frisar que o sujeito é
constituido pelos acontecimentos “discursivos epistémicos e praticos” (FONSECA-SILVA,
2004, p. 28). Essa descontinuidade dos saberes € discutida por Foucault (2000) em As
palavras e as coisas; observamos a mudanca dos conceitos, das préaticas e da linguagem que,
segundo os estudos foucaultianos, ganham novos significados em cada época, como por
exemplo, o conceito da loucura e de outras patologias. Assim, sujeito-objeto estdo em outro
nivel, no real visto concretamente, ao passo que as “filosofias antropolizantes” (FONSECA-
SILVA, 2004, p.28) colocam estas categorias num plano metafisico, num estado de sono.

E veemente a postura do homem como sujeito e ser ético. Foucault afirma que a ética
possibilita uma constituicdo do sujeito nas préaticas sociais, um espaco de liberdade e
subjetivacdo (FONSECA-SILVA, 2004, p.59). O conhecimento é a forma pela qual o homem
se torna um sujeito moral, ou seja, busca nas verdades da vida um discernimento de atitudes
éticas para si e para 0s outros. Em outras palavras, “o que caracteriza o homem ¢ a riqueza e a

sutileza, a variedade”, como lembra o filésofo Cassirer:

A logica e a metafisica tradicionais tampouco estdo em posi¢do de entender
e resolver o enigma do homem. Sua lei primeira e suprema é a lei da
contradicdo. O pensamento racional, o pensamento I6gico e metafisico s6
s8o capazes de compreender os objetos que estdo livre de contradicdo e que
tenham uma natureza e uma verdade coerente. Contudo, é precisamente essa
homogeneidade que nunca encontramos no homem [..]. ndo h& outra
maneira de conhecer 0 homem sendo pela compreensdo de sua vida e
conduta [...]. A contradicdo é o proprio elemento da existéncia humana. O
homem ndo tem uma “natureza” (CASSIRER, 1994, p.25).

®Chrésisapharodision (usos dos prazeres) é um termo que remonta a uma constituicdo da moral grega num
processo de/ ou estilo de vida (guerreiro) buscando sempre a moderacdo (ekratéia) adequada para um
autoconhecimento.
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Sob este prisma, 0 ser humano, por vezes, € impelido a optar pela sobrevivéncia ou
pela morte. A vida é repleta de escolhas e precisamos decidir constantemente em nosso favor
e no dos outros; resumindo, precisamos decidir em meio a uma larga rede de opgdes. No
pensamento de Foucault, o sujeito é aquele que opta por uma existéncia ética e deseja
permanecer mudando e construindo-se. Dessa estética de vida e de amizade, surge o que
chamamos de “escrita de si”.

A existéncia do individuo com suas questdes aparece em constante choque com 0
meio em que vive, assim, 0 meio social pode vir a ser um fator determinante neste convivio.
No entanto, a voz deste sujeito aparece autdnoma, capaz de “deslizar da experiéncia a
narrativa” (CONCEICAO, 2010, p.2) no desejo de uma “verdade” que é buscada, esta
dicotomia entre sujeito e sociedade é uma constante na experiéncia biografica, portanto,
segundo Sabina Loriga (2011, 31) é um tema que ndo tem facil solucéo.

Pois bem, a cultura de si sugere uma amplitude de praticas e de conjecturas no intuito
de manter uma identidade que, também, é preciso reconhecer. Neste Ultimo topico
refletiremos a escrita como uma pratica importante na manutencdo de uma subjetividade, de
um “cuidado de si” na arte de viver, por conseguinte, vendo-a um “modo de vida” (TELLES,
2009, p.291). E o desejo do ser humano estar bem, ter prazer e buscar sua realizacio pessoal;
esta €, de fato, uma verdade bem atual, assim como, a busca por uma liberdade que, muitas
vezes, ndo sabemos definir.

A reflexdo de Foucault, no que tange as maneiras de constituicdo do sujeito, da
importancia a todas as formas de interacdo do ser humano consigo mesmo e de seu desejo de
permanéncia. Por isso, a escrita de si, esta estreitamente vinculada a uma pratica constante de
vida, de olhar para si sem barreiras ou repressdo; uma préatica que, em diferentes contextos,
fazia-se necessaria, de maneira singular, como veremos, na vida de algumas mulheres do
século XIX.

Na esteira dessas “produgdes do eu” (GOMES, 2004, p.16) ler, anotar, recordar, fazem
parte de uma verdade de vida e do logos de assimilar. Isto se d& no espaco de memoria, um
“ruminar” de experiéncias cotidianas e da existéncia e da palavra, ndo somente dita ou ouvida,
mas também escrita, como era comum aos gregos em sua hypomnémata’, analisada por

Foucault (11992, 129-160) embora esta pratica ndo se referisse a uma escrita subjetiva, nem a

"Cadernos , livros de registros que tinham varias funcdes para os gregos, algo como uma agenda. Continham
fatos registrados, lembrancas que vinham & memoria, eram uma “memoria material”. Mas € importante lembrar
gue ndo eram tidos como substituo da recordagéo ou do ato de meditar, tdo valorizado pelos gregos.
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uma narrativa de si, nos moldes dos diarios do século XIX,ja direcionava os praticantes para
um exercicio da recordacédo e do cotidiano. Eram comuns na época platénica tornando-se um
importante “instrumento” no processo relacional e organizacional de si mesmo, uma acao
constitutiva do “sujeito €tico e estético” (TELLES, 2009, p.292).

Na tradicdo cristd primitiva, se valorizava uma postura de introspec¢do que era um
traco da vida monastica ou dos monges do deserto. Como viviam grande parte da vida
sozinhos, 0os monges deviam adquirir mecanismos para renunciar ao mundo. Foucault remete-
se as figuras de Jodo Cassiano e Antdo, considerado o pai do monaquismo antigo; tais
personagens, sempre envoltos em lendas e idealizagbes, figuram no cristianismo como
exemplos de interioridade, de adestramento de si mesmo (DANIELOU, 1973, p.279). A vida
monastica é guiada por disciplina, exames de consciéncia, memorizacao e siléncio, elementos
essenciais para uma vida interior. N&o obstante, Séneca® afirmava que no é possivel separar a
leitura da escrita: “E preciso ler, mas também escrever” (FOUCAULT, 1992, s/p) esse
exercicio tinha como finalidade ndo permitir uma dispersao do intelecto:

Séneca insiste nisso: a pratica de si implica a leitura, pois ndo é possivel tudo
tirar do fundo de si préprio nem armar-se por si s6 com o0s principios de
razdo indispensaveis a conduta: guia ou exemplo, o auxilio dos outros é
necessario. Mas ndo se deve dissociar leitura e escrita; deve-se “recorrer
alternadamente” a essas duas ocupagdes, ¢ “temperar uma por meio da
outra”. Se escrever demais esgota (Séneca pensa aqui no trabalho do estilo),
0 excesso de leitura dispersa (FOUCAULT, 1992, s/p).

Quando anotamos algo, incorremos em algum tipo de verdade ou relevancia para nds
mesmos, estd presente um pensamento de outro, em uma experiéncia, um conselho, uma
adverténcia. Nessa perspectiva, exercitamos uma elaboracdo propria do passado: a principio,
registramos aquilo que nos interessa ou que nos marcou de alguma forma. A busca pela
verdade, para Foucault (1992), se da nesse sentido; visto que ndo ha verdades absolutas e
eternas, tudo esta em constante movimento e ndo nos é possivel prever nada, somente
comparar. Nessa linha de raciocinio, a escrita de si esta ligada a um tipo de verdade e de
busca, assim como de compreenséo das coisas e das pessoas:

A escrita como exercicio pessoal praticado por si e para si € uma arte da
verdade contrastiva; ou, mais precisamente, uma maneira refletida de
combinar a autoridade tradicional da coisa ja dita com a singularidade da
verdade que nela se afirma e a particularidade das circunstancias que
afirmam seu uso. “Lé, pois, sempre diz Séneca a Lucilio, escritores de
reconhecida autoridade; e se te assaltar o desejo de fazer uma incurséo sobre
0s outros, volta depressa aos primeiro[...]. De tudo aquilo que tiveres
percorrido com o olhar retira um pensamento préprio para bem dirigir esse

8 Séneca. Cartas a Lucio. Citado por Foucault, s/d.
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dia. E também o que eu fago. Entre muitos textos que acabo de ler, é sobre
um deles que recai minha escolha” (FOUCAULT, 1992, s/p).

Estamos no campo dos signos, do que ndo conseguimos nomear objetivamente, e 0
papel da memdria é fundamental no trabalho da escrita de si, na interpretacdo dos eventos
vividos, das escolhas e dos enganos; mais uma vez, é evidente o carater subjetivo desse
processamento. Ndo estamos falando de uma manipulacdo da memdria ou dos sentidos, mas
de uma visualizagdo pessoal das coisas que, muitas vezes, s é presente e acessivel ao sujeito.
E claro que nio fica de fora o aspecto histérico-social que envolve a linguagem, o contexto e
a formacao de cada um justamente por isso, a escrita de si esta inserida no processo historico,
sendo assim, um campo de investigacdo. Da mesma forma, a memaria, com seus multiplos
contrastes, € uma via de acesso ao que ja ndo esta presente é o espaco do sujeito e do seu
simbdlico:

O que se pde em cena, portanto, na escrita de si, é o direito & memoria, 0
direito ao passado [...]. Portanto, um direito ao passado que, a0 mesmo
tempo, projeta um direito ao futuro, o qual é construido com o efeito de
memoria. A funcgdo da lingua materna é dar suporte para esses sujeitos por
em circulagdo sentidos constitutivos de sua identidade. Desse modo, a
relacdo sujeito/lingua que se constitui a partir da memdria e do esquecimento
da (s) praticas (s) silenciada (s) permite observar/explorar os processos de
identificacdo no jogo entre passado presente e futuro, entre 0s sujeitos e o
imaginario socio-histdrico [...]. Além de trabalhar os aspectos simbdlicos
que envolvem o processo de constitui¢do da relacéo sujeito/escrita de si [...].
Reconhecer, pois, a possibilidade de suturar territorios simbolicos cindidos,
mal costurados em nossas subjetividades, pela nossa relacdo com a escrita e
falando de nds (SCHONS; GRIGOLETTO, 2008, s/p).

Por certo é importante situar a diferenca que alguns autores apontam nos atributos da
memoria. HA uma compreensao distinta na definicdo de memoria em comparacdo com a
lembranca; neste caso, o ato de lembrar ndo consiste em trazer algo novo, mas é um lapso
guem vem a mente e vai embora, tal como chegou. Neste caso, a memdria constitui-se como
um importante meio de conscientizacdo ou constru¢cdo de uma identidade ancorada nas
experiéncias vividas em um determinado contexto histérico e, conforme Astor Diehl, a
memoria é diferente da lembranga, visto que ndo constitui numa simples rememoracao de
acontecimentos perdidos no tempo, e sim em algo importante ligado ao acumulo de
experiéncias:

Meméria significa, aqui, experiéncias conscientes, ancoradas no tempo
passado facilmente localizavel. Memoria possui contextualidade e é possivel
ser atualizada historicamente. Ela possui a maior consisténcia do que
lembrancga, uma vez que é uma representacdo produzida pela e através da
experiéncia [...]. A memdria pode constituir-se de elementos individuais e
coletivos, fazendo parte de perspectivas de futuro, de utopias, de
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consciéncias do passado e de sofrimentos. Ela possui a capacidade de
instrumentalizar canais de comunicacdo para a consciéncia histérica e
cultural, uma vez que pode abranger a totalidade do passado num
determinado corte temporal (DIEHL, 2002, p.116).

O ser humano € marcado por suas experiéncias. Ndo obstante, parece-nos que 0s
homens do passado, que sdo, em grande parte, objeto da historiografia, ndo sdo feitos de
emoc0es, de afetos e desafetos, amor e ddio, conforme, ressaltou Durval Albuquerque Junior
(2003), em recente palestra sobre os varios e distintos movimentos que cercam 0S
documentos/arquivos, sujeitos e a narrativa historiogréfica. Para compreender como se dao
esses lapsos ou “relampagos” de memoria, € fundamental pensar sobre o conceito de tempo,
aqui tomado como descontinuo; assim, o visivel, o material da memaria aparece em instantes,
despertado pelos sentidos, sejam estas evocados por um perfume, uma musica, ou mesmo um
lugar. Esse instante, por sua vez, ¢ “re-atualizado”, ¢é transportado livremente onde o desejo de
capturar o tempo perdido € significante e vital para a vida humana,

Proust falara de tempos diversos e multiplos, colocando a descontinuidade
em primeirissimo plano, juntamente com o instante Unico e isolado que
guarda latente a possibilidade da memoria [...]. De fato, a reatualizacao
operada pela memoria se da um instante (categoria inexistente em Bergson)
que ndo possui duragdo maior que a de um “relampago’[...]. E este trazer a
tona que constitui o fundamento mesmo da meméria, pois, 0 passado que
“retorna” de alguma forma ndo passou, continua ativo e atual e, portanto,
muito mais do que reencontrado, ele é retomado, recriado, reatualizado
(SEIXAS, 2004, p. 49).

De acordo com Jacy Seixas, é fundamental tentar buscar nos limiares da memaria sua
utilidade na vida préatica, um lembrar ativo, emancipador, conforme ja observara Freud e, mais
recentemente Jeanne Marie Gagnebin. O passado, muitas vezes, passa pelo processo de
apropriacdo, de interesses de grupos; assim, o fazer memdria estd carregado de um sentido
ético muito forte, de compromisso social e cultural, enfatizado pelos autores citados em
diferentes niveis. Retomando Paul Ricoeur, percebemos a névoa, 0s enigmas que cercam a
memoria, contudo, para além dos lugares de memdrias, podemos desejar uma “boa memoria”,
positiva que faca com que a neblina se dissipe, pelo menos em parte, no campo da
historiografia, onde € possivel tocar aquilo que vivemos, como um movimento essencial para

0 reconhecimento do passado e de n6s mesmos.

1.2.2. Letra de mulher: a escrita de si como préatica feminina
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O século XXI pode ser visto por alguns como um tempo de avangos incontornaveis em
todas as esferas da vida cotidiana, tais como, uma primorosa tecnologia digital, internet, a
medicina que da& passos largos em pesquisas e resultados, reivindicagdes dos direitos
humanos, em especial as questdes de género. De fato, uma nova dimensdo dos papeis sociais
é fervorosamente exigida, e os direitos dos homossexuais, das mulheres que séo vitimas de
violéncia domestica, dentre outros, que pareciam impensaveis ha alguns anos, justamente por
pertencerem a um grupo segregado, destinado aos guetos, a discriminacdo, a vida do lar,
enfim, relegados a clandestinidade, sempre a esperar, passam a ser alvo de reivindicacao.

Todavia, ainda h& muito que fazer para sermos considerados uma sociedade
emancipada e que compreende e aceita as diferencas da vida humana. Nesta perspectiva,
fazemos um recorte para rever o papel das mulheres ao longo da historia ocidental e,
particularmente, no Brasil. Nao resta duvida que a sociedade teve que mudar, mesmo que a
contragosto, e 0 que antes era silenciado hoje pode ser discutido, proposto e vivido, de modo
que as mulheres acabaram por conquistar de vez seu merecido reconhecimento social, ndo
desconsiderando importantes aspectos que devem ainda ser conquistados, mas ndo é nosso
objetivo comparar a situacdo das mulheres em nossa sociedade.

Ao pensar a trajetoria das mulheres e de suas préaticas, é imprescindivel voltar no
tempo e visualizar um contexto de contrastes, espagos de vivéncia e atuacdo bem
diferenciadas em determinados lugares. A personagem central desta pesquisa € uma mulher
gue viveu em uma época emblematica, tanto para 0 mundo ocidental, quanto para o Brasil.
Dona Teresa Cristina Maria, nascida em Néapoles, na Italia, viveu quarenta e seis anos em solo
brasileiro (1843-1889), um pais bem singular e cheio de contrastes, por sinal, era a Unica
monarquia nas Américas e com um regime de escraviddo como base de sua economia. A
esposa de Dom Pedro Il acompanhou todos os desfechos e mudancas num lugar que
realmente adotou como seu.

Assim, uma mulher no Brasil do século XIX parecia ter que esperar pouco da vida,
pois seu destino estava tracado em trés frentes: casar e ter filhos, dirigir-se para o convento ou
na pior das hipoteses, ficar solteira. Tais possibilidades eram encorajadas pelos meios mais
eficazes, as leituras piedosas inspiravam uma vida devota, voltada aos deveres femininos
(DEL PRIORE, 2001, 82-83) e a imperatriz do Brasil tinha sua imagem vinculada a todas as
boas qualidades que se esperavam de uma mulher, tornando-se, assim, um modelo nacional,
amplamente ressaltado, inclusive pela imprensa da época, conforme veremos no decorrer

desta pesquisa.
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Entretanto, antes é preciso perceber toda uma estrutura cultural e simbolica existente
sobre a intimidade das pessoas, particularmente, das mulheres inseridas no particular, no
intimo da casa com seu marido, filhos e suas coisas de mulher. A historiografia atual trata de
aspectos bem diversos de cada cultura procurando levar em consideracdo outras areas de
conhecimento que ajudem a entender e a mapear o desenvolvimento das sociedades e de seus
integrantes, ajuda esta oferecida pela antropologia, arqueologia, sociologia e a psicanalise, por
exemplo®. Todas elas vém confirmar a complexidade do ser humano em sua tentativa de
autoconhecimento, busca de sentido e de um lugar no mundo.

Muitos pesquisadores, de historiadores a fil6sofos, abrem novas portas neste processo
de entendimento e, N0 poucos, reclamam uma “histéria das mulheres”. E preciso, segundo
eles, percebé-las em outros niveis como sujeitos historicos e ndo somente como coadjuvantes,
fazendo-se necessario reconhecer seu espaco de memoria, seu cotidiano e seus instrumentos
de atuacéo.

Andrea Linly Gongalves (2006), Michelle Perrote George Duby (1991), Marina
Maluf (1995) sdo alguns dos nomes que postulam uma trajetoria feminina do ponto de vista
dos “excluidos” da memoria e da histdria, cujo espaco e vida foram negligenciados por uma
historiografia predominantemente masculina. Segundo Gongalves, somente foi possivel dar
atencdo a uma historia das “praticas cotidianas” e de sua progressiva expansdo, gragas a
Escola dos Annales que deu uma conotagdo mais problematizada para os “seres concretos” da
histéria em suas particularidades, sendo, pois, necessario incorpora-los a historiografia:

Mais de um historiador reconheceu a divida que a histéria dos Annales tem
para com o autor de A Revolugdo Francesa (Michelet). E ndo apenas por ele
ter se distanciado do caminho, tdo caro aos positivistas, de que interessavam
a Histdria apenas os grandes feitos e a sagracdo dos herois, a reconstituicdo
das biografias dos grandes homens ou a cronica de acontecimento notaveis,
mas também, e como decorréncia desse “desvio”, pela proposi¢do de uma
nocdo de tempo histdrico, diretamente relacionada ao seu procedimento de
definicdo de massas como sujeito histérico (GONCALVES, 2006, p.53).

Partindo desse pressuposto, todas as coisas aparentemente irrelevantes ou sem
importancia ganharam mais atencdo. As mulheres eram especialistas em criar em torno de si
um espaco de memoria onde os objetos mais insignificantes eram revestidos de contetdo, até
mesmo espiritual. Para Marina Maluf, a “histéria das mulheres” é fundamental e real, por

conseguinte, deve ser encarada como algo presente que, por muito tempo, ficou ausente

% GAY, Peter. Freud para historiadores. Trad. Osmyr F. Junior. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989; FREUD,
Sigmund. Histdria de uma neurose infantil: além do principio do prazer e outros textos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2010; O mal estar na civilizagdo. ESB. Imago. Vol. XXI. CASSIRER, Ernest. Ensaio sobre o
homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana. Trad. Tomas Rosa Bueno. S&o Paulo: Martins Fontes,
1994. STRAUSS, Levi. O pensamento selvagem. Trad. Tania Pellegrini. Campinas: Papirus, 1989.
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daestrutura dominante e, por isso mesmo, deve ser reconstituida e contada para estabelecer
outras bases do conhecimento historico, em que o historiador seja um elemento central da
acao, como um colecionador que reorganiza os objetos perdidos e espagos longinquos, sendo
responsavel pela aplicacdo pratica dessas releituras:

A reconstrucdo historica das relagcdes de género recupera a importancia dos
papéis femininos como novos e diferenciados objetos de conhecimento que
necessariamente interferem na constru¢do de um saber histérico. A histdria
das mulheres ndo pode ser construida a margem da histdria oficial, mas em
dialogo/confronto com ela. Se de um lado seu registro abandona os temas
padronizados da experiéncia masculina e procura avivar a visibilidade das
mulheres, de outro tem que considerar que a constituicdo do masculino e do
feminino enquanto identidades de género é uma construgdo histérica que s6
ganha realidade se mostrada dentro de um sistema de rela¢fes que implicam
dominacéo, tenséo, resisténcia (MALUF, 1995, p.19-20).

Evidentemente, estamos falando de contextos especificos nos quais as mulheres
estavam vinculadas a uma imagem representativa que foi sendo consolidada aos poucos,
inclusive com a ajuda da religido. Este confronto ¢ rico na medida em que cada “categoria” se
reconhece em sua singularidade, e as tensdes efetivadas direcionam para as diferencas entre
homem e mulher, que de fato, ndo sdo iguais do ponto de vista fisioldgico, psicologico e
sentimental. Talvez um dos grandes equivocos dos movimentos minoritarios é priorizar um
sobre o outro, onde o que realmente importa vem a ser o lugar que ambos podem e devem
cumprir 0s papéis que desejarem e de que julgam ser capazes.

Assim, em outras culturas temos mulheres que desempenham outras funcdes e que sdo
assimiladas de formas distintas, como guerreiras, sacerdotisas, bruxas, educadoras, filésofas,
enfim, tais posicOes sdo construidas e op¢des foram feitas com ajuda de varias forcas e, neste
jogo, as mulheres no Ocidente cristianizado ndo tiveram alternativas, acabaram por serem
vencidas, mas ndo derrotadas. Portanto, ndo é correto afirmar que a histéria das mulheres foi
homogénea em todas as culturas, pois, ainda vemos sociedades onde as mulheres ndo tém

nenhuma autonomia, e tem-lhes negados direitos basicos, tais como a educacao.

1.3.3. Dentro da casa: o lugar da mulher

Ao pensarmos a palavra “familia” varias imagens nos vém a mente. Um lugar repleto
de sistemas comportamentais e de lacos afetivos imbricados de interesses e costumes. A
compreensdo de familia no século XXI é cheia de contrastes justamente por que outros
modelos que antes vivam as escondidas, agora tornam-se mais visiveis. Todavia, ao andar
pelas ruas de um bairro ou de uma cidade do interior, observamos claramente que o “velho”
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modelo familiar ainda é mantido e seus papéis, até certo ponto, ndo se desvencilharam da
estrutura patriarcal. Isso s6 nos vem mostrar que as idealiza¢des acerca de qualquer instituicdo
tém vida longa.

E precisamente num contexto diferenciado que as mulheres do século XIX estdo
inseridas. Uma vida organizada e bem definida: esta imagem era o escopo da boa vida
familiar no Brasil de entéo, e as estruturas incorporadas vieram da Europa, igualmente cheia
de contrastes, sobremaneira na Inglaterra vitoriana que proclamava uma vida regrada, onde a
moral e a ética deviam ser exemplares, 0 comportamento pessoal era rigido, disciplinado e
temente a Deus. Evidentemente tais ideais ndo chegavam aos cabarés, aos guetos, onde 0
deslize ndo era visto, e nem as mulheres solitarias e entediadas que aguardavam seus amantes,
enguanto os maridos desatavam outros espartilhos,

Ao longo da Era Vitoriana falou-se muito em virtudes para se determinar
condutas de comportamento moralmente positivas. Para 0s vitorianos eram
virtudes: a limpeza, o trabalho arduo, a retiddo e seriedade, a fidelidade
conjugal, a religiosidade, o puritanismo, etc. Mas as virtudes vitorianas
foram concebidas e vividas de acordo com seu tempo, eram valores
peculiares aquela época, ja que o termo valor traz em si a concepgéo de que
a maior parte das ideais morais sdo subjetivas e relativas — costumes muitas
vezes com fins utilitarios (MORAIS, 2004, p.79).

No Brasil do Segundo Reinado a imagem era a questdo, de modo que retratos de
familia eram produzidos e distribuidos aos ventos, fazendo-se objetos de memoria. A pose
denotava as virtudes desejadas e tdo indispensaveis a vida. A familia imperial era
constantemente fotografada e sua imagem difundida em todas as camadas da sociedade, como
um “exemplo de familia” (ALENCASTRO, 1997, 185). Apareciam sérios, consternados, as
vezes um sorriso enigmatico era visto particularmente na imperatriz Teresa Cristina, quase
sempre sentada com o olhar no horizonte, “mulher respeitdvel e modelo de todas as virtudes”
(KOSERITZ, 1980, p.51) opinido quase que geral.

A historiadora Michelle Perrot coloca a familia do século XIX em um nivel teatral; um
palco onde desfilavam atores que encenavam diversos papéis cheios de rituais, intrigas e
contradi¢des. Certamente um nucleo complexo; na familia sdo refletidas as “potencialidades
da vida privada” (PERROT, 2009, 78) todas as fungOes eram absorvidas, inclusive, a
sexualidade, ndo permitida a mulher, o que ndo quer dizer que isso néo era vivido por elas:

Principal teatro da vida privada, a familia no século XIX fornece-lhe seus
personagens e papéis principais [...]. Totalitéria, ela pretende impor suas
finalidades a seus membros. Mas estes frequentemente, e cada vez mais, se
rebelam. Dai que, entre geragdes, entre 0s sexos, entre individuos dispostos a
escolher seus destinos, surjam tensdes que alimentam seus segredos,
conflitos que levam & sua eclosdo [...]. A familia certamente ndo esgota todas
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as potencialidades da vida privada, que conhece muitas outras formas e
outros cenarios (PERROT, 2009, p.78).

O papel do pai era fundamental, como “proa da familia” (PERROT, 2009, p.107) e da
sociedade. A diferenca entre os conjuges era prescrita em grande parte na Europa pelo Cédigo
Civil francés e a mulher, evidentemente, ndo tinha muitas alternativas nesse campo. A
auséncia do pai, chefe da familia, geraria tumulto e inseguranca podendo causar até a
dissolucdo do lar, sobremaneira quando havia heranca em jogo. Eram dimensbes que
consolidaram o publico e o privado na vida social:

O Cddigo Civil estabelece a superioridade absoluta do marido no lar e do pai
na familia, e a incapacidade da mulher e da mée. A mulher casada deixa de
ser um individuo responsavel: ela o € bem mais quando solteira ou vilva.
Essa incapacidade, expressa no artigo 213 (“O marido deve prote¢ao a sua
mulher e a mulher, obediéncia ao marido”) ¢ quase total. A mulher ndo pode
ser tutora nem membro de um conselho de familia: ela é preterida em favor
de parentes afastados do sexo masculino (PERROT, 2009, p.107).

Figura 2: Uma pose vinda da Europa: neste retrato da familia imperial da Austria vé-se uma austera harmonia
dissimulando um  cenario de intrigas. (Ludwig  Angerer, 1859). Disponivel em:
<http://www.habsburger.net/en/media/ludwig-angerer-imperial-family-photograph-1859>. Acesso em: 26 de
margo de 2013.
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Figura 3: No Brasil, a familia de Dom Pedro Il representava a hierarquia da casa burguesa. (Insley Pacheco,
1864). Disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Pedro_Il_of Brazil in_the_1860s>.
Acesso em: 26 de mar¢o de 2013.

Figura 4: Detalhe de um retrato familiar: A imperatriz Teresa Cristina e 0 neto, principe do Gréo Para numa pose
descontraida, perfil pouco comum nos retratos de familia da época. (Marc Ferrez, 1883). Detalhe reproduzido da
Colecéo Princesa Isabel, 2008, p.399

Perrot traz como base de sua reflexdo o Codigo Civil francés, entretanto, essas formas
normativas sdo bem conhecidas na sociedade brasileira, sabendo-se que esse tipo de restrices
eram, geralmente, assimiladas, mas ndo aceitas simplesmente. Mary Del Priore, nesse sentido,
caracteriza 0 século XIX como “um século hipdcrita” (DEL PRIORE, 2011, p.55). Mesmo
assim, ressaltamos que em todos os tempos as formas e estruturas de vivéncias sociais
estavam permeadas por discordancias, dessa forma, a hipocrisia nos acompanha ao longo da
historia.

O casamento “crisol da familia” (PERROT, 2009, p.107) com seus ritos também
comportava tragédias, rebeldia e amores furtivos que geralmente acabavam mal. O adultério
feminino era muito comum, embora intoleravel. Tal convicgdo normativa do relacionamento
heterossexual em suas bases excluia todas as outras formas de afetividade. A mée, por sua
vez, era a responsavel pelo andamento e preservacdo da ordem familiar e da intimidade. E

nesse contexto do intimo que a escrita de si ganha espaco e vem completar, por assim dizer, a
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literatura feminina, surgida dos anseios ndo ditos, presente unicamente na memdria dos
quartos.

A literatura oitocentista € repleta de sentimentos romanticos e de transgressfes, um
desejo permanente de dizer ndo as convengdes. Comumente visualizamos a silhueta da moca
em seu quarto absorvida em seus pensamentos e na escrita de suas memorias cotidianas,
imaginando, em alguns casos, o cavalheiro galante e romantico, o principe dos sonhos. Em
outros casos temos, mulheres rebeldes punham na ponta da pena seu grito e sua posicéo e,
neste percurso, voltavam-se para si e criavam sua imagem; colocavam suas expectativas de
vida na letra.

No quarto estavam somente elas, o papel e a pena, uma estatua da virgem Maria, para
as mais religiosas, e a janela, no limiar de um mundo criado. Nesse sentido, retomamos o que
Foucault ja havia salientado sobre as “praticas de si” que ndo se restringiam a grupos
especificos, mas difundiam-se na medida em que o tempo passava e 0s livros ganhavam
espaco na intimidade. A letra feminina assume um proposito de “estética de si”, um “Eu” que
muitas vezes era confuso e ndao permitido, era uma questdo de “escolha” de um individuo
fragmentado que passava pelo crivo do tempo. A escrita de si € aqui tomada no sentido
modelador de uma identidade pessoal e intransferivel tdo evidente na modernidade, um rastro
de memoria, conforme Angela de Castro Gomes:

A metafora do teatro, de um “teatro da memoria”evidencia-se na ideia do
individuo como personagem de si mesmo, sendo recorrente dos estudos
sobre a escrita de si. Tal ideia remete diretamente ao debate ja mencionado
sobre o texto como representacdo e/ou invencdo de si, situando esse tipo de
escrita como um palco onde a encenacdo dos multiplos papéis sociais e das
multiplas temporalidades do individuo moderno encontraria espaco
privilegiado [...]. Nesse caso, interessa ressaltar como a fragmentagdo do
individuo moderno pode conduzi-lo a, por meio da escrita de si, construir
para si mesmo uma identidade dotada de continuidade e estabilidade através
do tempo. Um esforgo que transforma esse tipo de escrita em uma prética de
“dominio”do tempo, que, da mesma forma que o “eu”, precisa e pode ser
ordenado e significado por um sujeito (GOMES, 2004, p.22).

Para Michelle Perrot, (2011) uma narrativa surge da “experiéncia dos quartos”, e as
portas fechadas sdo um convite para retomé-las. Atentos aos muitos espagos femininos, o
quarto é particularmente interessante, pois é nele que comeca a escrita da mulher. No quarto
passamos longas horas fazendo dele um mundo préprio, a parte do restante da casa e da
familia. L& é possivel fazer tudo, pois é o lugar de todos: lugar dos homens politicos, chefes

de familia, de filhos, méaes, mulheres.
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Portanto, a vida privada se alinha na manifestacdo dos significantes de cada individuo,
e as mulheres, por sua vez, buscam um “quarto para si” (PERROT, 2011, p.15) um micro
lugar. De modo que, como Foucault ja disse; “Dever-se-ia escrever uma historia dos quartos”
(FOUCAULT, 2010, apud. PERROT, 2011, p.16). Neste lugar era possivel o desejo de falar
do real ou de sua inexisténcia. A escrita de si possibilita perceber e nomear um tipo de
realidade que ndo é necessariamente, o concreto ou palpavel, conforme a concep¢édo de Lacan
(BALMES, 2009, p.13) para a teoria da literatura a letra vai para um outro lugar; segundo
Barthes a literatura é a procura pelo “o fulgor do real” (BARTHES, s/d, p.22-23).

Para Jacques Lacan é impossivel representar o real, defini-lo objetivamente, ndo
obstante, a escrita de si tenta demonstra-lo, nesse sentido, algumas escritoras lancam méao da

categoria de real, conforme destaca Lucia Castello Branco:

Ocorrem que as nogOes de real e de existéncia ndo se equivalem, como tdo
corrigueiramente se costuma pensar. Para distingui-las, Maria Gabriela
Llansol langca mao de duas figuras que habitam, recorrentemente seus textos:
a figura do real-ndo-existente e a figura do existente-ndo-real. Embora essas
nogdes oscilem, ao longo de sua obra’®(CASTELLO BRANCO, 2011, p.26).

O real constitui-se um elemento complexo e para a psicanalise lacaniana, o real
transcorre no nivel do discurso, em outras palavras, ¢ “o real dos outros” (BALM ES, 2009, p.
12). Entre o possivel e o impossivel uma alternativa é a escrita, visto que, para Lacan, o real é
o0 impossivel. Grosso modo, o escrever-se esta no nivel da “simboliza¢do” (BALMES, 2009,
p. 14). Em todo caso, para a historiografia, a vontade de realidade e de verdade é possivel e
perceptivel, portanto, voltemos ao quarto. Neste universo da intimidade das mulheres, 0s
diarios e as cartas sdo instrumentos que traduzem, em parte, 0 que elas entendem por
realidade. Dona Teresa Cristina lia, escrevia e pensava sobre si, era seu ‘“passatempo”

preferido nos quartos de S&o Cristovao.**

1.3.4. A escrita das transgressoras: um olhar biografico

19E interessante ressaltar uma nota de Castello Branco sobre essas duas categorias presente na obra de Llansol,
ndo muito conhecida por nos: “sdo figuras lhansolianas que aparecem reiteradamente ao longo de sua obra [...].
Para Llansol, um “existente” ndo se confunde com o que ¢ “real”, ou com o que pode ser verificado em qualquer
espécie de ‘“realidade”. Tomo de empréstimo aqui a figura de existente-ndo-real para forcar, em sua
impossibilidade mesma, a no¢do d’A Mulher, na obra llansoliana, como um existente, relendo, sob o viés do
pensamento llansoliano, o conhecido aforisma lacaniano: ‘a mulher ndo existe’”” (CASTELLO BRANCO, 2011,
p.26)
“palacio Imperial de S&o Crist6véo, no Rio de Janeiro, residéncia oficial de Dom Pedro Il e D. Teresa Cristina,
situado na Quinta da Boa Vista.
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Quando intento librar-me no espaco
As rajadas em tétrico abraco
Me arremessam a frase — mulher...
Narcisa Amalia, Invocacéo

Falamos até agora da “Histéria das Mulheres” entrelacada com uma infinidade de
tracos, rastros e memdrias, onde a vida e a escrita estdo mais do que ligadas, sdo uma arte de
viver e de escrever. Caminhando para o fim seguiremos ainda alguns rastros de mulheres, que
estdo entre a letra e a representagdo, ambos muito distintos e igualmente semelhantes.
Conforme destaca Mary Del Priore, ndo é interessante somente constatar a histéria das
mulheres, tornando-a infrutifera e estagnada, mas perceber em quais aspectos se desenvolve
essa histéria. O ser humano deseja viver, cada qual € um universo e busca interagir de
diversas maneiras, fazendo escolhas acertadas e frustrantes, de maneira que, nossa vida é
construida na medida em que, podemos nos responsabilizar pelos resultados dessas escolhas.
Né&o existe uma finalidade (thélos) maior, um designio ou vontade divina, pelo menos, ndo
para a Historia: nds damos o tom e o ritmo da existéncia.

Se existem um ideal e uma préatica firmada sobre a moral, a ética e a vida, existe
também, seu contraponto. Desta forma, algumas brasileiras destacavam-se no século XIX em
todo o Brasil, colocando sua vida e sua escrita no campo de batalha. A palavra e a vida eram
suas armas, algo de que ndo se separavam e, assim, transgrediam e rejeitavam o lugar que Ihes
era imposto:

N&o nos interessa, aqui, fazer uma histéria que apenas conte a saga de
heroinas ou de martires: isto seria de um terrivel anacronismo. Trata-se, sim,
de enfocar as mulheres através das tensbes e das contradicBes que se
estabeleceram em diferentes épocas, entre elas e seu tempo, entre elas e as
sociedades nas quais estavam inseridas. Trata-se de desvendar as intricadas
relacdes entre mulher, grupo e o fato, mostrando como o ser social, que ela
é, articula-se com o fato social que ela também fabrica e do qual faz parte
integrante. As transformac@es da cultura e as mudangas nas ideias nascem
das dificuldades que sdo simultaneamente aquelas de uma época e as de cada
individuo histérico, homem ou mulher (DEL PRIORE, 2012, p. 9).

Alguns estudos literarios e psicanaliticos defendem uma diferenca salutar entre o que
entendemos por “Mulher” e por “Feminino”. Grosso modo, nossas representagdes, por vezes,
sdo ambivalentes e colocam esses dois pontos no mesmo lugar. Para Ruth Silviano Brandéo e
Lucia Castello Branco é fundamental distingui-los quando se fala da personagem feminina na
literatura. Ambas salientam essas diferencas e a “impossibilidade da escrita feminina”, que

torna-se evidente na propria literatura onde o masculino e o feminino ndo corresponde a
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caracteristicas de género, propriamente, sendo um “lugar indefinivel”, onde ilusdes e
esteredtipos se desfazem:

[..]. E necesséario sempre mais e mais palavras para se dizer sobre ela
(mulher) que nunca se diz toda. Muda de posigdo no discurso, é percebida de
diversas maneiras, encarna o pretendido enigma de uma feminilidade que se
pode representar falicamente, mas que, se se mostra com adornos falicos,
estes, entretanto, sdo o brilho do que ela ndo é. E a feminilidade nunca se
deixa capturar, ja& que ndo ha um significante do feminino inconsciente,
assim ndo se reduz ela a uma metafora fechada, como falo, segundo mostra
Lacan, para que “A mulher nio existe”, é ndo-toda, e ndo cessa de ndo se
escrever, ou se escreve com o que néo é ela, o falo (BRANDAO, 2006, p.29-
30)

Percebe-se, nessa discussdo, que a escrita, inclusive a de si, esta para além do sexo e
de sujeitos formalizados. Ela fala mais dos significantes, de algo que atravessa o inconsciente
e é, por isso, instavel e “quebrado”, volta-se, igualmente, para a auséncia. Para Lucia Castello
Branco (1991, 12) usamos frequentemente esse “adjetivo feminino” para classificar postura e
algo que ¢ “produzido por mulheres”, mas que nem sempre ¢ algo das mulheres.O feminino,
entdo, ndo se refere a mulher, mas “tem a ver com a mulher” (CASTELLO BRANCO, 1991,
p. 15). Entretanto, esta € uma outra discussdo bem mais ampla e interessante, a qual ndo nos
atentaremos; ndo obstante, estamos falando de uma “vida que se escreve” (BRANDAO, 2006,
p. 23) cerne do siléncio e da militancia.

Nesta perspectiva, ja foi dito que o século XIX foi palco de grandes mudangas, sendo
estas estruturais, econdmicas e sociais. A cultura ocupou um importante papel em um
processo eurocéntrico e imperialista, que tinha como objetivo principal levar aos conquistados
regras e conduta, “costumes civilizados”, em suma, os ideais britdnicos, que eram
hegeménicos. Por conseguinte, uma literatura diferente tem lugar na sociedade burguesa,
onde lendas e mitologia ja ndo sendo interessantes, ddo lugar a outros enredos. O romance, ja
na segunda metade de 1800, fica vinculado a vida doméstica e cotidiana colocando o sujeito
com suas tensdes e afetos como viés de entendimento para a experiéncia biografica na
historiografia. Conforme j& ressaltou Geovanni Levi, a “biografia ¢ o canal privilegiado
através do qual os questionamentos e as técnicas peculiares da literatura se transmitem para a
historiografia” (LEVI, 1998 168), da mesma forma, tanto o romancista quanto o historiador
contribuem de maneira diversa para uma “renovagdo da histéria narrativa” (LEVI, 1998,
p.169).

O cenério brasileiro era turbulento e complexo. Desde a vinda da familia real
portuguesa, o0 Brasil ja ndo era 0 mesmo. A vida cultural e intelectual comecava a fazer parte

da vivéncia social das pessoas, em maior ou menor grau (SCHWARCZ, 2002, p.226). A
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Franca continuava sendo referéncia de liberdade e de bom gosto, ao passo que a Inglaterra
destacava-se na moralidade e costumes mais austeros. O impulso reformador dado por Dom
Jodo VI estendeu-se e continuou até a Independéncia, em 1822 e contou, inclusive, com a
participacdo de 120 mulheres da Paraiba que assinaram seus nomes no jornal Sentinela da
Liberdade (TELLES, 2012, p.404). Assim, muitas mulheres renunciavam e protestavam
contra um molde criado através de um discurso acerca da “natureza feminina” que devia ser
temida e rejeitada e sua vida ndo era modelo para ninguém, mas uma abominacao:

O discurso sobre a “natureza feminina”, que se formou a partir do século
XVIII e se impds a sociedade burguesa em ascensdo, definiua mulher,
guando maternal e delicada, como for¢a do bem, mas, quando “usurpadora”
de atividades que ndo lhe eram culturalmente atribuidas, como poténcia do
mal. Esse discurso que naturalizou o feminino, colocou-o além ou aquém da
cultura. Por esse mesmo caminho, a criagdo foi definida como prerrogativa
dos homens, cabendo as mulheres apenas a reproducdo da espécie e sua
nutricdo (TELLES, 2012, p.402).

E precisamente neste cenario que muitas vozes destoantes surgem em distantes lugares
do Brasil Imperial. De fato, sdo muitos os nomes de mulheres transgressoras da ordem social
que lutavam por sua aceitacdo e dignidade, o que nos levou, aqui, a um dificil recorte. Um eco
vem do extremo norte do pais, deu uma pequena cidade. Nisia Floresta Brasileira Augusta'®
nasceu no Rio Grande do Norte, de familia rica, casada aos 13 anos e separada no ano
seguinte, publica em 1832,0s direitos das mulheres e injustica dos homens, também traduz,
no mesmo ano, Vindications for therigthtofwomande 1792, da escritora inglesa Mary
Wollstonecraft (1759-1797). Militante republicana e abolicionista, residente no Rio de Janeiro
funda o Colégio Augusto. Viajando pela Europa, estabelece contato com Alexandre
Herculano e Auguste Comte, fundador do positivismo francés, sendo uma ardente defensora
da educacdo e da emancipagdo das mulheres atreladas a “sociedade partriarcal brasileira”
(TELLES, 2012, p.406). Nisia fez de sua escrita e sua vida os principais meio para esta causa,
como vemos neste fragmento,

Se cada homem, em particular, fosse obrigado a declarar o que sente a
respeito de nosso sexo, encontrariamos todos de acordo em dizer que nos
somos proprias para procriar e nutrir nossos filhos na infancia, reger uma
casa,servir, obedecer e aprazer de nossos amos, isto €, a eles homens [...].
Entretanto, eu ndo posso considerar esse raciocinio sendo como grandes
palavras, expressdes ridiculas e empolgadas, que é mais fécil dizer que
provar (TELLES, 2012, p.407).

Nisia falece na Franga em 1885; sua obra teve grande repercussdo no rol das escritoras

do fim do século XIX, onde a mulher tem que se engajar no universo politico e social, por

2Dionisia de Faria Rocha.
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meio de uma educagdo adequada, sem se preocupar com a opinido dos outros (TELLES,

2012, p.410). Assim transcorreu a vida de Nisia, entre o viver e 0 escrever.

Figura 5: Nisia Floresta. Disponivel em: <http://rfidbrasil.com/blog/index.php/conheca-a-historia-de-nisia-
floresta-brasileira-pioneira-na-literatura>. Acesso em 25/05/2013.

Quando em 1859 o romance Ursula foi publicado na capital do Maranh&o, ndo podia-
se imaginar o impacto que causaria por ser obra de uma mulher: Maria Firmina dos Reis
(1825) que nasceu em Sao Luis e cresceu em uma casa repleta de mulheres, irmas, tias, avo e
mde. Foi professora concursada no Estado em 1847. No Brasil o professorado feminino era
comum e uma boa oportunidade de profissdo; sempre atuando no magistério, Maria Firmina
fundou uma escola mista e gratuita frequentada até por escravos. Em seu “Caderno

Goiabada”, vé-se uma compreenséo de si, escrita em 1863:

De uma compleicdo débil, e acanhada, eu ndo poderia deixar de ser uma
criatura fragil, timida, e por consequéncia, melancélica. Uma espécie de
educacéo freiratica, veio dar remate a estas disposi¢Oes naturais. Encerrada
na casa materna, eu sd conhecia o céu, as estrelas e as flores que minha avo
plantava com esmero... (TELLES, 2012, p.412).

Além de professora gostava de musica e também sabia tocar e compor. Conforme uma
lenda musicou trechos do poema “Versos de garrafa” do poeta maranhense Gongalves Dias,
morto no mar. Um traco singular no romance Ursula era a presenca de personagens negros,
incesto e tragédia. Maria Firmina era uma pioneira da “narrativa da vida de escravos”. Como
abolicionista instigava as mulheres a participarem do movimento; outras obras se seguiram: A
escrava (1887), e um Hino a Abolicdo (1889). Contudo sua vida ndo teve o desfecho

desejado, teve um fim melancélico aos 92 anos.
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Foi no Rio de Janeiro, capital do Império, que a poesia de uma mulher causou grandes
comentarios e iguais escandalos. Narcisa Amalia de Campos era natural de S&o Jodo da Barra,
no estado do Rio, nascida em 1852. A escrita ja fazia parte da rotina de sua familia, seus pais
eram professores. Casou-se com uma artista mambembe, aos 14 anos, mas 0 casamento nao
durou eoutro se seguiu, agora com um padeiro, por incompatibilidade intelectual, Narcisa
abandonou este casamento. Além de poeta, colaborou em revistas e jornais da Corte, como O
Rezende, A familia, Diario Mercantil, dentre outros. Narcisa era entusiasta do espirito
revolucionario escrevendo, em 1874, um poema a Revolugdo Francesa no seu livro As
Nebulosas.

Sempre foi considerada uma mulher muito bonita, mas néo tolerava ser tratada como
um bibel6 e nem desejava ser reconhecida por sua beleza e sim por sua escrita. No entanto,
sempre atraia 0s olhares masculinos sendo muito criticada por sua vida nada convencional
refletida em sua poesia lirica, conforme Norma Telles:

[...]. foi acusada de atentado ao pudor e a familia, sua vida pessoal foi usada
como critica a sua arte. Parece que sobre a lirica feminina havia algo que
atraia mais fortemente a critica dos homens. Isso, por sua vez, tornava mais
dificil a expressdo da poesia das mulheres [...]. Uma mulher que falasse
agressivamente ou afirmativamente, o que nos homens era sinal de
personalidade, era considerada mal-educada, tresloucada e até histérica. A
ndo afirmacéo social da mulher se repetia na sua ndo afirmacao pela palavra
[...]. para ela a “chama da poesia”é igual a da “ideia livre”(TELLES, 2012,
p. 423-424).

Aos poucos Narcisa Amalia vai saindo de cena e no comego do século XX somente
tem-se algumas noticias de suas atividades. Diretora de uma escola em Botafogo em
1908,morreu em 1924 cega e paralitica; seu legado, porém, foi um convite para as mulheres
das geracdes futuras que ainda teriam muito o que fazer para ver seu lugar aceito e respeitado.

Enfim, lembramos de uma galcha que trabalhou constantemente no universo das
palavras. Maria Benedicta Bormann nascida em Porto Alegre (1853) destacou-se por suas
crOnicas e contos sob o pseudonimo “Délia”. Colaborou em diversos jornais importantes,
como O Paiz e a Gazeta da Tarde, além de escrever muitos contos e romances ousados:
Aurelia, Uma Vitima, Lesbia e Celeste, s6 para citar alguns. Uma nova perspectiva para as
mulheres vinha da Franca através do movimento femme nouvelle (Nova Mulher), que
colocava as mulheres fora do casamento e atuante na sociedade e inteiramente independentes
do jugo masculino. Em seu romance Lésbia a palavra é um importante meio para uma cura da
vida e da discriminacdo sinalizada pela escrita; igualmente, era uma fervorosa abolicionista

que acreditava que ndo se deveria lutar somente pela libertagdo, mas para uma integracdo dos
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negros na sociedade brasileira, algo que também levaria muito tempo. Délia faleceu no Rio de
Janeiro em julho de 1895, sempre escrevendo (TELLES, 2012, p.435).

Figura 6: Délia, em: <http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/35/Maria Benedita Bormann>. Acesso
em 25/05/2013.

Figura 7: Narcisa Amalia, a poeta, em:< http://apoesiadobrasil.blogspot.com.br.> Acesso em 25/05/2013.

Figura 8: No mundo da mdsica brasileira, Chiquinha Gonzaga (1847-1935) foi um misto de rebeldia e escandalo
no Rio de Janeiro, sendo a primeira mulher a reger uma orquestra e uma compositora fenomenal, dentre suas
obras mais conhecidas estio “O Abre alas”, uma das mais tocadas no carnaval brasileiro. Em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Chiquinha>. Acesso em 25/05/2013.

Ao conhecer mais de perto a vida e a escrita das mulheres do século XIX podemos
perceber uma gama de anseios € uma “estética de vida”, um “cuidado de si”, por meio da
palavra, talvez o Unico lugar em que podiam ter destaque. Conforme ressalta Michelle Perrot,
“a memoria das mulheres é verbo” (PERROT, 1989, p.9) lembrando a condicdo de sua vivéncia
no seio da familia, ligada as tradi¢des, a memoria do privado, sempre direcionada ao intimo,
ao familiar. As mulheres cabia recolher em suas “rememoragdes”, sua propria identidade, as
reflexGes sobre o cotidiano, sobre suas escolhas, o real de suas vidas. A escrita de si, através
de cartas e diarios, insere as mulheres do sec. XIX nas variadas manifestacbes da memoria
presentes em um processo que ia da correspondéncia familiar a literatura e a vida publica,
norteado pela “circulagdo da palavra.”

Nas reflexdes de Ruth Silviano Brand&o, a escrita € como um rastro € a “vida que se
escreve”, e este trago ¢ perpassado e marcado por todas as dimensdes da existéncia,
subjacentes a memdria, mesmo que, quem escreva, a principio, ndo saiba. A escrita é um
ressurgimento constante:

O que chamo de vida escrita é a unidade entre escrever e viver e vice-versa,
pois, a escrita se faz por tracos de memoria marcados, rasurados ou
recriados, no tremor ou firmeza das méos, no pulsar do sangue que faz bater
0 coragdo na ponta dos dedos, na superficie das paginas, da tela, da pedra, e
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de onde se possam fazer tracos, mesmo daquilo que resta desses tragos,
naquilo que ndo se 1€, o que se torna letra, som ou sulco, marcas dessa
escavacao penosa que fazemos no real (BRANDAO, 2006, p.28).

Consequentemente, a imagem da mulher, de seu espaco de vida e atuacdo, tal como
sua memoria, é colocada no conjunto das discussdes sobre a nogdo de individuo, histéria e
cultura. Todo percurso do séc.XX, com as grandes guerras e 0s regimes totalitarios, viu
muitas transformacdes e impulsionou a sociedade a considerar suas estruturas sociais, bem
como qual o lugar do ser humano, compreendido como individuo atuante, e 0s papéis que
envolvem questdes de género, anteriormente mais “bem definidos.”

Nessa perspectiva, quando se pensa na histéria das mulheres, o objetivo proposto visa
acentuar ndo a imagem tradicional da mulher coadjuvante e espectadora, mas analisar a
presenca de uma cultura feminina que reforca sua identidade frente a concepcdo masculina do
mundo. Nas palavras de Tania Zimmermann, “a biografia historica, a partir da memorizagao
de mulheres notaveis, possibilita recuperar alguns fragmentos de experiéncia tanto publica
como privada, o que permite tird-las das sombras do teatro da memoéria” (ZIMMERMANN,
2004, p.42).

Ao falar da memdria feminina estamos falando de uma nova leitura da historia das
mulheres, que floresceu a partir dos anos 80, onde a categoria de identidade feminina se
firmou de um modo ndo limitado ao fator bioldgico. Neste caso, a memdria ndo esta
relacionada com a concepcdo moderna de lembranca, simplesmente, mas com fatos que
estabelecem relagdes com o passado, conforme Suely Kofes (1997):

Memoria e género. A memoria, se considerada como lembranca e
esquecimento ancorados no presente, seria uma fonte invidvel [...]. Para o
autor, a lembranca pessoal esta situada na encruzilhada na rede de
solidariedade multipla, com as quais, os individuos estdo comprometidos
[...], as lembrancas também falam do passado. Nos parece mais adequado,
portanto, falar em recriacdo e em experiéncias. Ora, nessa interacdo entre
passado e presente, nessa recriacdo através de experiéncias diversificadas
dos sujeitos pressupomos a atuacao género (KOFES, 1997, p.347).

Caminhamos no texto seguindo os rastros de mulheres do passado. Suas vidas e suas
acOes sdo tdo variadas como tudo o que j& foi dito sobre o processo historico de individuos
que outrora encontravam-se as margens, a beira da falésia. Os autores chamados, neste
primeiro momento, estardo presentes no desenrolar-se da trama. A escrita de si, neste primeiro
momento, estad relacionada com a trajetdria destes sujeitos historicos que se voltam para si e
produzem narrativas sobre si mesmos. Neste buscar pelos rastros do passado é necessario,

como ja afirmava Foucault, estabelecer uma nova relacdo com o ausente, onde a histdria se
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mostra descontinua, quebrada e repleta de lacunas, onde o historiador é aquele que cumpre o
papel de vasculhador dos espacos do néo-dito.

Dessa forma, a vida escrita é realidade na qual o sujeito tem a oportunidade de dizer
“sim & existéncia” e, portanto, refazer-se das “dores e da solidio” (BRANDAO, 2006, p.32).
Dona Teresa Cristina foi uma mulher, um sujeito concreto, que viveu e escreveu num tempo
de afirmacdes e desconstrucdes; assim, na tentativa de reconhecé-la em sua escrita é possivel
uma nova conexao com o passado e sua vida. Nao falamos aqui de um “resgate”, certamente
impraticavel para o historiador, mas do reconhecimento de um espaco em branco. Olhar
criticamente ¢ dar vida, “fazer existir” (RAGO, 2009, p.256) uma alternativa de perceber, nas
descontinuidades da Historia, uma narrativa histérica diferente. A vida e a escrita de si, neste
caso, nos fornecem um meio eficaz de pesquisa. Assim, Dona Teresa Cristina, esta ligada a
essa imagem ja conhecida das mulheres virtuosas tdo declamadas pela moral do século XIX,
no entanto, mesmo n&do se caracterizando no esteio das transgressoras, tentaremos ver de que
forma sua vida e sua escrita a transportam para outro lugar por meio da experiéncia de sua

trajetdria e de sua construcdo pessoal.
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CAPITULO 1
OLHARES DA HISTORIA: DONA TERESA CRISTINAE A INVENCAO
DE UMA MEMORIA

Tanto o relator quanto aqueles de quem se relata algo
precisam saber que detém as prdprias vidas nas maos. Ha
segredos vetados a privacidade e ao siléncio; que sejam
cultivados pela criatura acossada com pelo menos metade
da insisténcia com que o investigador cultiva seu amor
pela caca — ou podemos chama-la senso histérico. Foram
excessivamente abandonados ao homem natural e
instintivo; mas serdo duas vezes mais eficazes depois que
comecarmos a reconhecer que podem ser incluidos entre
os triunfos da civilizagdo. Entdo, finalmente, o jogo serd
justo e equilibrado e as duas forgas estardo equiparadas;
sera um cabo-de-guerra e a tracdo mais forte
proporcionara sem davida o resultado mais feliz. Neste
momento as artimanhas do investigador, espicacadas pela
resisténcia, excederdo em sutileza e ferocidade tudo o que
hoje imaginamos, e a vitima palida e advertida, tendo
apagado todos os rastros, queimado todos os papéis e
deixado todas as cartas sem resposta, havera de resistir
sem nenhuma contra-investida, do alto da torre da arte,
granito invulneravel, ao cerco de todos 0s anos.

Henry James

2. 1. Narrar vidas: A biografia entre os rastros e as tramas da histéria

Quando entramos em uma livraria ou passamos por uma banca de jornal, uma
infinidade de producbes biograficas, de todos os estilos ou que remetem ao tema, chamam a
nossa atencdo. Um desejo de saber sobre o outro, desvendar seus mistérios, suas qualidades e
seus defeitos. Um voyeur latente em nds e que estimula a nossa curiosidade. Dessa forma, um
desafio coloca-se para a histéria: como uma vida, uma singularidade, é reconhecida no
processo historiografico? Qual é a colaboracdo efetiva dos individuos na intriga
historiografica? Muitas respostas sé@o elaboradas, surgindo delas tantas outras questdes; no
entanto, ja& compreendemos que todo processo historico é feito por individuos: os do passado
e 0s do presente. Assim, a historia e a memoria sdo elementos centrais nas muitas tentativas
de releitura da vida destes personagens contraditdrios, repletos de idealizacdes e limites, de
modo que continuamos seguindo 0s seus rastros na historia.

Nesta perspectiva, tentamos perceber o fendbmeno dos individuos que sdo inseridos no

palco da histéria atuando como protagonistas. Em relacdo a isso, percebemos que, nos
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variados caminhos da memoria, é quase imprescindivel fazer os devidos recortes nessas
“tramas de memoria” (NORONHA, 2007, p.14), algo que possibilita ao historiador
desvencilhar-se dos grandes feitos dos homens e “apanhar aquilo que foi deixado de lado”
(GAGNEBIN, 2004, p.90), aquilo com o que nao sabemos o que fazer.

Assim, a histéria estd ligada a varios processos que compdem esse cenario de
escolhas, intrigas e invencdes de personagens nacionais ou dos homens do cotidiano. Dessa
forma, € possivel assimilarmos o passado, seus enigmas e contradices nas multiplas
“batalhas da memoria” (DELGADO, 2003, s/d). Neste aspecto, observamos quais os fatores
que levam um sujeito a tornar-se monumento da histéria, algo que esta para além do tempo e
do espaco. Para esse fim, um dos caminhos percorridos é o das trajetdrias individuais que sdo
tomadas como maneiras de compreender um determinado contexto e seu protagonista. As
biografias surgem de diferentes formas e para todos os gostos, sendo algumas chamadas de
“biografias definitivas”, como se fosse possivel descrever e apreender a complexidade do ser
humano como sujeito historico.

Faz-se importante, conforme ja ressaltou Gilberto Noronha (2007, p.15), tratar esses
personagens como memoarias, algo que sdo no presente, ou seja, uma ligacdo entre este e o que
ja ndo estd mais visivel. O valor da memoria é ressaltado ndo somente como processo
puramente voluntario, pois a histéria e a memoria trazem o individuo para o campo do
simbolo, do permanente e do modelo, sendo, portanto, transformado em algo para além do
passado, um processo que tem inicio j& na época em que vivia, alguns cercados por
idealizacdes e representaces, tal como entendido por Roger Chartier (1988).

Neste caminho das invencdes de memdria trazemos uma personagem da histéria do
Brasil que permaneceu nas sombras, até certo ponto, emoldurada as idealizacdes e invencdes
e, ndo obstante, ao apagamento do tempo. Referimo-nos a Dona Teresa Cristina Maria de
Bourbon, a esposa de Dom Pedro 1l e, portanto, a ultima imperatriz do Brasil. Em relacdo a
esse esquecimento, questionamos: Quem se lembra de Dona Teresa Cristina? Que espaco ela
ocupa na historiografia brasileira? Quais 0s motivos de seu esquecimento? Estas sdo algumas
das questdes motivadoras deste trabalho. Em torno de sua figura até hoje ficaram seus
adjetivos mais significativos: “a mae dos brasileiros e modelo de todas as virtudes”.

Inevitavelmente somos levados a refletir sobre a relacdo entre a compreensdo da
narrativa historica e a maneira como o individuo se encaixa nesse eixo. Segundo Sabina
Loriga (1998), falar do ser humano enquanto sujeito histérico é falar de sua incoeréncia, sua

fragilidade e suas ambivaléncias, ndo sendo possivel pensa-lo como alguém acabado ou
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predestinado aos grandes eventos. Sob este prisma, 0s estudos em torno da escrita biogréafica
apontam para a multiplicidade dos individuos enquanto agentes na sociedade, no dmbito
particular e/ou coletivo:

O individuo ndo tem como revelar a esséncia da humanidade; ao contrario,
ele deve permanecer particular e fragmentado. Sé assim, por meio de
diferentes movimentos individuais, € que se pode romper as
homogeneidades aparentes (por exemplo, a instituicdo, a comunidade ou
grupo social) e revelar os conflitos que presidiram a formacao e a edificacdo
das préticas culturais: penso nas inércias e nas ineficacias normativas, mas
também nas incoeréncias que existem entre as diferentes normas, e na

maneira pela qual os individuos, “fagam” eles ou ndo a histéria, moldam e
modificam as relacdes de poder (LORIGA, 1998, p.249).

Neste caminho é possivel ver os elementos que apontam para as descontinuidades da
historia, assim como, para as escolhas dos homens. Abre-se uma porta para aqueles que ndo
sdo propriamente grandes personagens ou herdis nacionais. Nada estd determinado ou
fechado, tudo esta por fazer, e, de certa forma, a responsabilidade acerca das relacdes sociais €
também particular e reflete na sociedade. Diante de tantas incertezas, a trajetdria de homens e
mulheres vem sendo retomada na tentativa de vé-los em suas contradi¢des e escolhas. Neste
caso, os estudos biogréficos enfatizam a liberdade de agdo, uma voz do individuo que,
absolutamente, pode ser tomada do mesmo modo em todos os lugares, ou mesmo conformada
a um determinado padrdo social; conforme ja afirmou Pierre Bourdieu (1986): as trajetorias
podem cair no equivoco da ilusdo quando tentamos dar um sentido mais transcendente ou
determinado & nossa atuacao.

O homem ¢ objeto da historia e, nas palavras de Antoine Prost (2008) e Lucien Febvre
(1953), constitui-se uma fonte, um elemento onde se pode buscar respostas. Ndo obstante, a
certeza dessas respostas nem sempre se mostra de forma clara e objetiva. Aqui o historiador
cumpre um papel de “formulador” de questdes que se utiliza de tudo o que estd a sua
disposicdo, de forma criteriosa, valendo-se de suas fontes, mas sabendo das fragilidades e do
ndo-dito que, sempre, se apresenta. Assim a historia € uma pratica empirica, de acordo com
Prost, e 0 ser humano estd no meio desse jogo, nem sempre ciente de sua atividade ou
importancia:

Trés tragos caracterizam o objeto da historia. Ele é humano, o que significa
que inclusive os historiadores aparentemente indiferentes aos homens sdo
levados até eles por vias transversas: a histdria da vida material ou do clima
interessa-se pelas consequéncias de suas evolucdes para 0s grupos humanos
[...]. Para que um homem suscite, isoladamente, o interesse da historia é
necessario que ele seja, como se diz, representativo, isto &, representativo de
um grande numero de outros homens; ou entdo, que tenha exercido uma
verdadeira influéncia sobre a vida e o destino dos outros ou ainda que tenha
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chamado a aten¢&o por sua propria singularidade [...]. Por ultimo, o objeto da
histdria é concreto: os historiadores tém desconfianca em relagdo aos termos
abstratos; eles desejam ver e sentir. Ha algo de carnal na historia (PROST,
2008, p.136).

Vemos nesta ideia que a histdria é vista no campo do visivel, do palpavel, assim, na
busca de ser uma ciéncia, ela pode fechar-se as particularidades. Em consequéncia, a
retomada dos estudos acerca de individuos numa determinada realidade particular, demonstra
que a historiografia tem-se permitido dar atencdo as singularidades dos eventos e das pessoas,
de forma que a vida e a historia se interligam.

Nesta perspectiva, tentamos perceber o fendmeno dos individuos como personagens
historicos, aqueles que sdo colocados no palco da histéria e que atuam como protagonistas.
Nos variados caminhos da memoria é imprescindivel fazer diversos recortes nestas “tramas de
memoria” (NORONHA, 2007, p.14), possibilitando, assim, o trabalho do historiador de
construir novas tramas a partir de um passado fragmentado, distante e cheio de enigmas.

A historia esta ligada a multiplos processos que compde o cenéario de escolhas, intrigas
e invengdes acerca de sujeitos e fatos. Uma forma de assimilarmos o passado e seus
personagens nas “batalhas da memoria” (DELGADO, 2008, p.1) é trazendo o que de suas
vidas parece insignificante e até mesmo incompreensivel, afastando-nos de uma vida ja
destinada a esse ou aquele desfecho. Para tanto, o historiador-biégrafo™ deve se servir das
ferramentas proprias de seu oficio, neste caso, tudo o que se relaciona com seu biografado,

ficando atento ao que ndo esta dito, as lacunas, conforme ressalta Alexandre Avelar:

O texto escrito por um historiador-biégrafo deve, portanto, contar a histéria
real de uma vida, o que nos coloca inevitavelmente no cerne da problematica
da narrativa, ou do seu retorno [..]. Ao construirem biografias, o0s
historiadores devem estar atentos aos perigos de formatar seus personagens e
de induzir o leitor a expectativa ingénua de estar sendo apresentado a uma
vida marcada por regularidades, repeticbes e permanéncias (AVELAR,
2010, p.161-162).

A narrativa biogréafica, conformada a tais moldes, ndo abre espago para um sujeito
compreendido em uma unidade ou uma totalidade, pois “a vida ¢ errante e aberta”
(ALBUQUERQUE, 2007, p.248). No entanto, ainda nos deparamos com narrativas que
colocam o biografado em um lugar fixo e, por vezes, romantico; tal atitude s6 vem afirmar
que uma trajetoria, vista neste angulo, torna-se impraticavel e desinteressante, pelo menos

para a historiografia. Uma narrativa biografica deveria englobar a vida e a historia, de maneira

3 A expressao historiador-bidgrafo, cunhada por Alexandre Avelar, considera o compromisso que o pesquisador
deve estabelecer em sua narrativa biografica tendo em vista os fragmentos do real vivido pelo biografado e nao
uma simples interpretacédo das escolhas dos individuos ao longo de suas trajetorias.
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que ambas ndo pudessem se distanciar no trabalho do historiador. Donde percebemos que a
dimensdo de uma existéncia ativa vai de encontro ao trabalho historiografico e aos seus frutos
— portanto, viver ¢ uma condicao fundamental para a historia.

A compreensdo na Antiguidade Classica sobre as trajetorias tinha como fio condutor a
“Historia Magistrae” (SCHMIDT, 2012, p.188), pensando no passado como iluminador e
referéncia para o futuro, exercendo uma fungdo moral enunciada nas narrativas sobre 0s
herdis, ao passo que, na Idade Média, os contos hagiograficos mostravam que a existéncia
devia estar em consonancia com a vontade divina; portanto, a vida dos santos e santas era
conduzida pelos designios de Deus, e a vivéncia espiritual, em muitas situacdes, deixava de
lado o que se ligava ao mundo ou ao corpo. Havia um modelo a ser seguido e imitado para
gue os homens, com a ajuda de Deus e da Igreja, pudessem atingir todas as suas
potencialidades podendo escolher o caminho da perfeicéo.

Na discussdo tedrica sobre a possivel atuacdo do individuo nas estruturas sociais,
destaca-se a critica do marxismo e das teorias positivistas que tiravam das maos do homem tal
capacidade sobre os acontecimentos historicos, visto que estes sdo percebidos ndo na
trajetdria particular, individual, mas no nivel coletivo. Dessa forma, marcadamente, presencia-
se, no século XIX, um “triunfo do eu” (SCHMIDT, 2012, p.191) manifestado nos mais
diferentes meios e praticas, tais como na supervalorizacdo dos diarios e cartas, objetos do
cotidiano que colocavam em evidéncia uma postura rigida que era difundida pelos
autorretratos ou de familia, acentuando um sujeito Gnico e indiviso:

Na obra de Marx, a énfase ndo recai sobre as agdes individuais, mas nos
atores coletivos — as classes — e nos grandes movimentos estruturais. Assim,
por exemplo, embora o titulo de um de seus livros mais conhecidos — O 18
Brumario de Luis Bonaparte, de 1852 - remeta a um personagem individual,
esse ndo assume, ao longo da narrativa, o papel de protagonista. Ao
contrario, Marx faz questdo de acentuar a pouca capacidade do sobrinho de
Napoledo, chamando-o de “cérebro de toucinho” e acentuando que ele ndo
acendeu ao trono por suas qualidades pessoais (SCHMIDT, 2012, p.190).

Pois bem, a escrita biografica esta cheia de contrastes desde a Antiguidade; no entanto,
sabemos que o interesse por este elemento da Historia esta em alta e longe de ser recusado. E
este individualismo iniciado no século XIX toma novas roupagens na contemporaneidade com
todas as tecnologias disponiveis, que colocam a disposigdo dos sujeitos da “Era Digital”
canais diversos e 0s volta para seus proprios mundos onde é sempre possivel falar sobre tudo.
Assim, os blogs, sites, redes sociais, marcam esse espaco que continua individual, mas que,
quando € desejado, torna-se publico ao ponto de gerar grandes manifestagdes no ambito
social.
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Na arte de contar historias de vida as biografias tratam e “invocam” o individuo, sendo
que essa individualidade é marca inerente desta narrativa que atravessa aquele que pesquisa e
que escreve sobre outrem. Na verdade, o exercicio da escrita biogréafica traz consigo marcas e
experiéncias que confluem diretamente para o bidgrafo que, por sua vez, de acordo com
Alexandre Avelar (2010, p.162), passam ao biografado. Tal experiéncia é presentificada
constantemente no “jogo de memorias e intrigas” (DELGADO, 2003, p.1), assim, limitacdes
de naturezas distintas se impdem ao historiador-bidgrafo. Esses limites se desenrolam na
escrita e nas diversas formas de narrativa, passando pela subjetividade daquele que escreve,o
biografo, que acaba por passé-la ao objeto de sua pesquisa.

A interpretacdo é um elemento que aparece como necessaria, uma maneira de compor
as lacunas entre uma fonte e outra. Este processo aparece de forma veemente sendo
importante a atencdo e a consciéncia que o biografo deve desenvolver dos limites que,
segundo Sérgio Vilas Boas (2008, p.29), constituem-se como “progresso do conhecimento”.
O ato de dar significados a vida dos homens, vivos ou mortos, possibilita, conforme o autor,
compreender as experiéncias explicitas ou obscuras. Contudo, ndo passa longe o outro lado da
moeda que confere ao bidgrafo uma autonomia perigosa capaz de estabelecer um tipo de
“transferéncia psicologica” Vilas Boass (2008), tdo extrema que pode transformar o
personagem e sua vida em uma lenda:

[...] a compreensdo se baseia no fato de sermos sujeitos, “egos”, e de vermos
0 outro ora com um ego alter, isto €, como um outro, um estranho, ora como
um alter ego, isto é, como alguém que compreendemos porque poderia ser
nés mesmos, com quem simpatizamos ou fraternizamos. Mais ou menos
assim: “eu sou tu”**, A compreensdo envolve também afetos. N&o ha como
escapar de que somos sujeitos que lidam com os outros sujeitos. Apesar de
algumas simplificagbes, operamos a auto-reflexividade, a autocritica que
exige a heterocritica, o trabalho coletivo que exige o individual, e vice-versa,
o0 singular contido no universal e, vice- versa e, como se ndo bastasse tudo
isso, expressar com fluéncia a subjetividade [...]. A Psicologia diz-nos que o
processo biografico € uma questdo de transferéncia e contratransferéncia
(VILAS BOAS, 2008, p.30).

De fato, em alguns casos, é 0 que vemos, sobremaneira quando uma biografia traz
consigo os adjetivos: definitiva ou oficial. Ndo ha, para a Historia, a possibilidade de
determinar os limiares da existéncia de qualquer ser humano ou de qualquer evento historico.
O trabalho de elaboragédo é feito posteriormente, tendo em vista vestigios, fragmentos, e
trazendo mais perguntas do que respostas fechadas. Assim sendo, € impraticavel pensar em

uma relagdo de fé entre aquilo que vé e sente o pesquisador com “aquilo que ele cré” (VILAS

! Frase de Edgar Morin (1998, p.31), citada pelo autor. A compreenséo do sujeito e de suas aces também esta
presente no pensamento de Max Weber tido como fendbmeno humano no &mbito da vivéncia social.
56



BOAS, 2008, p.31). Para tanto, torna-se invidvel, na biografia historica, conforme ressalta
Benito Schmidt (2012), uma postura que desconsidera a metodologia critica baseada nos
documentos e rastros de memoria:

Em primeiro lugar, é importante ressaltar que a biografia histérica é, antes de
tudo, histéria, portanto, precisa se pautar por procedimentos de pesquisa e
pelas formas narrativas proprias a essa disciplina que se pde a explicar e/ou a
compreender o passado. Assim, a pratica do género, pelo menos em ambito
académico, deve estar subordinada as regras do metier, entre as quais se
destacam a necessidade de se ter como guia de investigagdo um problema
histérico formulado a partir de referéncias conceituais e de fontes
documentais apropriadas, e a de se expor os resultados do trabalho em um
texto que remeta “para fora do texto”, ou seja, que indique os procedimentos
analiticos utilizados e os materiais empiricos que subsidiaram a investigacdo
(SCHMIDT, 2012, p.195).

Neste aspecto, verificam-se os critérios que se diferenciam na maneira como a
experiéncia biografica é tomada dentro e fora da historiografia. Outro fator concomitante na
escrita de vidas esta relacionado com a necessidade de se explicar tudo o que for possivel e
desejado nas narrativas sobre os biografados. Na gama de op¢6es e instrumentos a disposicao,
0 autor, historiador ou ndo, passa pela dimensao cronoldgica da vida de “seus” objetos, indo,
por vezes, para além da personagem, seguindo pistas de seus descendentes ou de pessoas que
conviveram no mesmo contexto. De igual forma, as efemérides acabam por sobrepor-se aos
individuos, como é o caso da imperatriz Teresa Cristina, cuja vida, até certo ponto, ndo
despertou interesse, talvez por néo ter tido uma atuacdo diferenciada ou mesmo desejada na
historia do Brasil. N&o obstante, outras caracteristicas vieram emoldurar e idealizar sua

pessoa.

2.1.1. O espaco biografico na invengdo da memoria: Em torno da Mulher-Monumento

No desejo de contar vidas, os biografos se deparam com uma infinidade de caminhos e
de rastros produzidos por seus personagens, bem como com algumas imposicdes
metodologicas para a realizagdo de seu trabalho. Agrupar, comparar, descartar e imaginar,
alguns destes verbos sdo imprescindiveis em uma narrativa que busca tratar da “verdade” ou
de um “real”, categorias que se desdobram na historiografia.

Partimos da seguinte questdo: Quem foi Dona Teresa Cristina? Desta forma,
inevitavelmente trilhamos os muitos caminhos da memoria e das idealizagdes no processo de

monumentalizacdo do sujeito histdrico. No caso da imperatriz do Brasil sua memdria esta
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relacionada a dois momentos: a mulher-monumento™ e a mulher esquecida, presentes em
imensos arquivos contendo seus didrios, suas cartas e seus objetos do cotidiano, uma mulher
do passado que se faz presente entre a memoria documental e a monumental.

Constitui-se um desafio a tentativa de pensar a trajetoria de Dona Teresa Cristina, sua
transformacdo em mulher-monumento para além das efemérides que aparecem de forma
concreta e firmada tecendo lagos de memorias delicados de se desatar. Ao pensar Teresa
Cristina Maria como monumento para a histéria do Brasil sob um enredo™® cheio de
contrastes, amparado por alguns pesquisadores que corroboram em confirmar o status de “boa
mde dos brasileiros”, simplesmente, sem pensar como tal atributo foi sendo construido pela
propria imperatriz.

O medievalista Jacques Le Goff (2003), em seu livro Histéria e Memodria,faz
importantes consideracdes sobre a construgdo histérica do imagindrio em torno dos
monumentos ¢ dos documentos, ambos tidos como “perpetuadores” das sociedades. Ele
define o conceito de monumentum fazendo uso da etimologia do termo latino que significa
“fazer recordar, inspirar, instruir”. Ele teria, desse modo, como principal funcdo exaltar
determinadas figuras ou situacdes de um evento passado; por exemplo, todo o significado em
torno de uma estaitua de Dom Pedro I, apresentado como o “herdi da independéncia” e
fundador do Império Brasileiro, ou ainda, os famosos arcos do triunfo de Napoledo
Bonaparte. Segundo Le Goff, os monumentos tém suas “verdades’ligadas diretamente ao
poder de fazer da memoria algo sempre presente:

O monumentum ¢é sinal do passado. Atendendo as suas origens filolégicas, o
monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordacdo, por exemplo, os atos escritos [...]. O monumento tem como
caracteristica o ligar-se ao poder de perpetuacdo voluntaria ou involuntéria,
das sociedade histéricas (até legado a memdria coletiva) e 0 reenviar a
testemunhos que s6 uma parcela minima sdo testemunhos escritos (LE
GOFF, 2003, p.526).

O documento historico situa-se em outra esfera da memoria. Passou por variacfes de
significados ao longo do tempo, definindo-se como “prova” na escola positivista do século
XIX. Le Goff também se vale do termo latino documentum, principalmente evocado como
(docere) e posteriormente como atributo de prova cientifica:

!> Esta terminologia é tratada na tese elaborada por Andreia Delgado (2008) sobre Cora Coralina e 0 processo de
monumentalizagdoda poeta que corresponde a varios elementos produzidos pela mesma em sua trajetoria
permeada por idealizaces.

180 enredo aqui referido ndo representa algo de negativo nas construgdes da memoria, mas é “um ato fundador”,
segundo o qual o historiador faz um recorte na “ilimitada trama”da historia, segundo Antoine Prost (2008) e Paul
Veyne (1971). Na ideia de enredo, os personagens séo percebidos em sua complexidade, assim como 0s eventos
historicos e, dessa forma, Veyne ressalta que a “historia ¢ a narrativa, o resto é conseqiiéncia” (1971 p.14-22).
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E no século XVII que se difunde, na linguagem juridica francesa, a
expressao titresetdocuments, e o sentido moderno de testemunho histérico
data apenas do inicio do século XIX. O significado de “papel justificativo”,
especialmente no dominio policial, na lingua italiana, por exemplo,
demonstra a origem e a evoluc¢édo do termo (LE GOFF, 2003, p.526).

A viabilidade e a veracidade do documento histérico, assim definido pelo positivismo,
parece conter a verdade do passado e, mesmo sendo fruto da escolha subjetiva do historiador,
cumpre, em nivel mais elevado, ao papel do monumento, conforme Fustel de Coulanges (1888), em
sua obra La monarchie Franque, destacado por Le Goff:

Leis, cartas, formulas, crbnicas e historias, é preciso ter lido todas estas
categorias de documentos sem omitir uma Unica [...]. Encontraremos no
curso destes estudos varias opinides modernas que ndo se apdiam em
documentos, deveremos estar em condigdes de afirmar que ndo sdo
conformes a nenhum texto [...]. A leitura dos documentos ndo serviria, pois,
para nada se fosse feita com ideias preconcebidas [..]. A sua Unica
habilidade (do historiador) consiste em tirar dos documentos tudo o que eles
contém e em ndo lhes acrescentar nada do eles ndo contém. O melhor
historiador € aquele que se mantém o mais proximo possivel dos textos
(COULANGES, 1888, p. 29-33, apud. LE GOFF, 2003, p.527).

O documento aparece, segundo Coulanges, unicamente como texto, escritura, fato que
se impBem a si mesmo; nesta perspectiva 0 documento supera 0 monumento. No entanto, 0s
limites dessa definicdo também oscilam. Le Goff remete-se para outras areas do
conhecimento, validando-as como fundamentais na pesquisa historica, aguisa de exemplo, a
arqueologia, a filologia e a literatura.

Com o surgimento de uma “historia nova” proposta pelos Annales, era vital a re-
elaboracdo e a ampliacdo do papel do documento histérico, como se 1€ em Lucien Febvre
(1949):

A histéria faz-se de documentos escritos, sem ddvida. Quando estes existem.
Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando néo
existem (...). Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem,
depende do homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a
presenca, a atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem (FEBVRE,
1949, p.428, apud. LE GOFF, 2003, p.530).

Em contrapartida, Le Goff declara que ndo basta reconhecer o que ele chama de
“revolugdo documental”, e restringir-se a uma critica historica. Relendo Michel de Certeau
(1974), ele chama a atengdo para a intencionalidade na escolha do que sera reconhecido como
documentos/fontes pela memoria das sociedades. Dessa forma, é de suma importancia néo
renegar 0 aspecto subjetivo da escolha voluntéria, deste ou daquele documento, e impde-se

uma critica mais radical.
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Essa postura critica é igualmente compartilhada e defendida por Paul Veyne (1971).
N&o sendo possivel resgatar, reconstruir o passado, haja vista que ele ndo existe mais, 0
historiador trabalha com a auséncia, com o ndo-dito pelas fontes “mutiladas”:

[...] Ora a critica histérica tem por Unica funcéo responder a questdo que este
documento me ensino isto; posso confiar nele? Ela ndo esta encarregada de
dizer ao historiador, que ndo teria mais que fazer do que a sintese, 0 que nos
informam os documentos: compete ao proprio historiador vé-lo e a sua
sintese ndo e nada se ndo tomar conhecimento dos documentos [...]. Ndo ha
seguramente ddvida de que ndo se pode escrever a historia dos
acontecimentos dos quais ndo resta nenhum vestigio [...]. O conhecimento
histérico é tracado sobre o modelo de documentos mutilados; ndo aceitamos
passivamente esta mutilacdo e devemos fazer um esforco para a ver,
precisamente porque, medimos o que deve ser a historia sobre 0 modelo dos
documentos (VEYNE, 1971, p.22-23).

Michel Foucault (1969) também aponta para o questionamento do documento, sem,
contudo, negar sua singularidade para o oficio do historiador. A historia € construida e as
fontes ndo contém a formula magica de nos fazer viajar no tempo, e o documento historico
ndo é puro:

A histéria, na sua forma tradicional, dedicava-se a “memorizar”’os
monumentos do passado, a transforma-los em documentos e em fazer falar os
tracos que, por si proprios, muitas vezes ndo sdo absolutamente verbais, ou
dizem em siléncio outra coisa diferente do que dizem; nos nossos dias, a
histéria é o que transforma os documentos em monumentos e 0 que, onde
dantes se decifravam tragos deixados pelos homens, onde dantes se tentava
reconhecer em negativo o que tinham sido, apresenta agora uma massa de
elementos que é preciso depois isolar, reagrupar, tornar pertinentes, colocar
em relacdo, constituir em conjunto (FOUCAULT, 1969, 13-14,apud. LE
GOFF, 2003, p.536, destaques no original consultado).

Le Goff conclui sua reflexdo reafirmando a constante interferéncia do
pesquisador/historiador na procura por respostas, na tentativa de compreender as “tramas”
individuais e coletivas de uma determinada época:

A intervengdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do
conjunto dos dados do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um
valor de testemunho que,pelo menos em parte, depende da sua prépria
posicdo na sociedade da sua época e da organizagdo mental, inscreve-se

numa situagdo inicial que € ainda menos “neutra”do que sua intervengdo. O
documento ndo é indcuo (LE GOFF, 2003, p.537).

O que distingue o trabalho do historiador é o desejo da busca e do desafio, conforme
enunciado em Veyne, o de “fazer a diferenga’, estabelecer lacos entre conceitos e
possibilidades. Paul Ricoeur (1968) afirma que a relacdo historiador/passado, é norteada pelo
desejo do encontro que o leva a experiéncia dos individuos de uma época, superando a mera

cronologia tipica do trabalho historiografico. Esta mediacdo “poética” evoca ndo a vivéncia
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propriamente dita ou o resgate de suas vidas, mas coloca-nos nesta dindmica do
reconhecimento, do questionamento e da descoberta.

O monumento € rigido e ao mesmo tempo admirado, colocado acima dos meros ciclos
cotidianos. Esse processo se deu com a Ultima imperatriz do Brasil, em parte por meio das
fissuras de um sistema politico que ficavam cada vez mais evidentes, e pela prépria pessoa de
Dom Pedro Il que comegava a mudar no imaginario politico e na vida social do Império. Em
um regime monarquico, o casal imperial cumpre um importante papel simbolico em nivel
publico, sendo idealizado e intimamente ligado as praticas cotidianas das demais pessoas:
tudo gira em torno de suas figuras. Neste aspecto, segundo Le Goff (1984), interagem
conflitos de ordem simbdlica e de poder e, no que tange ao discurso do simbolo, tal poder
emerge do individuo que € posto como monumento e tem seu éxito na medida em que € aceito
como tal pelo meio (DELGADO, 2008, p.389).

A sociedade brasileira do Segundo Reinado comeca a firmar-se como tal e procura
criar seus sistemas de representacdo cultural. Dessa forma, é imprescindivel que alguns
personagens acabem por ser incorporados no rol do simbdlico. Assim acontece com Dona
Teresa Cristina, uma mulher da elite aristocratica européia que, aos poucos, foi sendo
incorporada ao imaginario cultural do Brasil como “mae, esposa perfeita e modelo das
virtudes™”:

A mulher-monumento constroi a si mesma e é construida como repositorio
do patriménio cultural que se formou ao longo do tempo e como responsavel
por sua transmissdo as novas geragdes; como mulher-memoria, cuja vida se
entrelaca ao passado coletivo; como narradora de historias e tradicOes
(DELGADO, 2008, p.393).

Vamos de encontro a uma “aposta biografica”"’

que consiste em dar suporte, como
forca criadora, a transformacéo da vida em monumento, a tal ponto que as contradicdes desse
mesmo individuo ndo sdo apresentadas, nem sequer percebidas. Apontamos tal caracteristica
fortemente presente em algumas narrativas biogréaficas em que o biégrafo se aproxima e se
identifica de tal forma com seu objeto, cometendo o equivoco de dar-lhe outros perfis,
distanciando-o de uma perspectiva mais critica. De qualquer forma, o processo de
monumentalizacdo nédo se separa da trajetoria de vida:

Foi essa biografia, escrita como monumento, que acabou me mobilizando.
Ou seja, iniciei minha aproximacédo da tematica biografia por meio do debate

Y OLIVEIRA, Maria da Gléria. Escrever vidas, narrar a histéria. A biografia como problema historiografico no
Brasil oitocentista. Rio de Janeiro: 2009, p.34. (tese de doutorado). E importante frisar que a autora parte da
ideia elaborada nas construgdes biograficas da Revista do Instituto Histérico Geografico Brasileiro (IHGB), onde
a vida dos grandes homens cumpria a funcéo de dar significado ao presente na constituicdo de um patrimonio
imaginario da sociedade imperial, visto que essa institui¢do tinha como principal patrono o imperador Pedro 1.
61



sobre a construcdo de memorias politicas. E, na tentativa de exercer controle
sobre esse campo, decidi realizar um mapeamento inicial, levantando todos
os titulos publicados, até entdo sobre a trajetéria do Duque de Caxias. O
resultado foi impressionante (SOUZA, 2012, p.109)."®

2.1.2. Limiares de uma vida: as narrativas em torno de Dona Teresa Cristina

“Era mulher virtuosa e boa, da qual a histdria fala pouco,
porgue nada ha de mal a dizer-se.”
Le Gaulois, 29 de Dezembro de 1889.

Teresa Cristina Maria de Bourbon®® nasceu em Napoles, no dia 14 de marco de 1822,
ano significativo para o Brasil que, entdo, ficava independente de Portugal. Seu pai, Francisco
I, apds a derrota de Napoledo, uniu os reinos de Napoles e da Sicilia, dando origem ao Reino
das Duas Sicilias. Sua mée, Maria Isabel da Espanha, era irm& da polémica Carlota Joaquina,
avo de seu futuro esposo, Dom Pedro Il. Mary Del Priore (2009) traca uma imagem de sua
infancia:

Teresa Cristina cresceu num ambiente feito de tradicdo, medo e
intransigéncia, emoldurado pelos conventos que davam a Napoles um

aspecto triste. Sua educacgdo foi limitada & cesta de costura, ao piano e ao

canto. Dizem alguns que “ndo pensava em nada”. Mas se ndo pensava,
sentia. E sentia muito (DEL PRIORE, 2009, p.168).

Normalmente é representada como sendo esta mulher distante, religiosa, sem encantos
fisicos, de uma educacdo fria e deficiente, cujo casamento, fruto da politica, foi traumatico e
marcado por infelicidade. Outro olhar, um pouco mais poético, vem do escritor e secretario do
Instituto Histdrico Geografico Brasileiro, Max Fleiuss, em um artigo publicado na Revista do
IHGB, em 1922:

O céu azul de Napoles inspirou versos de Tasso (Goethe). Veneracdo e
estudo, [...], grande vulto, perfil mais de santa ou de Madonna (mée dos
brasileiros). Santa velhinha [...] na fronte dupla coroa, santidade e martirio, o
coracdo de ouro [...]. Branda luminosidade em doce oval de Madonna de
Raphael ou de Leonardo da Vinci. Ha criaturas privilegiadas, quase
sobrenaturaes, que refletem neste mundo a dogura indizivel, o encanto
extraordinario da terra onde nasceram. Esse fato particularmente se observa
com a nossa terceira imperatriz cuja placidez de semblante, branda
luminosidade azulina da pupila e beleza da alma transpareciam em seu doce

8 SOUZA, Adriana Barreto. Pesquisa, escolha biogréfica e escrita da histéria: biografando o Duque de Caxias.
In: Histéria da Historiografia, n. 9, 2012, p. 106-128. Uma interessante pesquisa que tem como foco vérias
biografias escritas sobre o Duque de Caxias; nota-se que, em cada uma, surge um personagem diferente e
idealizado que passou pelo processo de monumentalizacdo, e diversas matrizes discursivas que moldaram o
personagem.

YTeresa Cristina Maria Giuseppa Gasparre Baltassarre Melchiore Gennara Rosalia Lucia Francesca d'Assisi
Elisabetta Francesca di Padova Donata Bonosa Andrea d'Avelino Rita Liutgarda GeltrudaVenancia Taddea
Spiridione Rocca Matilde.
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oval de madona de Raphael ou de Leonardo da Vinci, cujo bondoso olhar e
sorrir nos traduziam moralmente toda a diafaneidade do céu da lItalia,
harmonizando-se, nos matizes da luz, com o cenario da bahia toda azul de
Népoles, formosa rival da nossa (FLEIUSS, 1922, p.4).

O casamento, realizado com o imperador do Brasil, foi feito por procuracdo em
Néapoles, no dia 1 de julho de 1843. Em 3 de setembro, a bordo da fragata Constituicdo, a
nova imperatriz chegava ao Rio de Janeiro. Durante os 46 anos em que viveu em terras
brasileiras, Teresa Cristina cumpriu varios papéis ligados a condi¢do de mulher, esposa, mae e
imperatriz e destacou-se na intimidade e procurou ndo interferir explicitamente na vida
politica. Foi educada a moda das princesas europeias, com deveres que deveria cumprir acima
de todo interesse pessoal. No caminho para o Brasil, ja causou a admiracdo daqueles que a
acompanhavam, por sua amabilidade e generosidade, chegando a cuidar de um oficial doente.

Teve quatro filhos, sendo que o0s dois meninos morreram ainda criangas,
permanecendo as princesas Isabel e Leopoldina. Viveu muitos dissabores, sendo célebre o
suposto romance de Pedro Il com Luisa Margarida, a Condessa de Barral, com a atriz
Adelaide Ristori, e outras damas brasileiras. Ndo foi uma figura de importancia no cenario
politico do Segundo Reinado, ndo obstante, segundo Carl Koseritz (1980), era a mulher mais
respeitada em todo pais, que a considerava modelo de todas as virtudes. Nos Gltimos anos do
Império, Teresa Cristina “cuidava das flores e dos pobres”, segundo Correio do Povo, em 30
de dezembro de 1889. Ap0s a proclamacéo da Republica, seguiu com a familia para o exilio
na Europa, falecendo em 28 de dezembro do mesmo ano.

Este é o resumo biografico mais conhecido, com alguns acréscimos nossos, sobre a
imperatriz do Brasil. Poucos relatos vdo mais além destes apontamentos sobre sua trajetoria.
Assim sendo, voltamos a questdo: Quem se lembra de Dona Teresa Cristina? Uma questao
muito dificil de responder com precisdo. Nunca como atualmente, acreditamos, se escreveu
tanto sobre o Brasil do séc. XIX, particularmente priorizando personagens pouco conhecidos
de nossa histéria®®; estes variados trabalhos giram em torno de artigos, biografias, teses, e
outros. Todavia, 0 mais interessante é a necessidade de humanizar tais figuras, com toda sua
problematica, presente tanto em lacunas, quanto na atuacdo direta nos eventos, ainda que

permaneca algo de hergico e virtuoso sobre suas cabecas.

2 Dentre obras situadas nessas investigacdes, citamos: DEL PRIORE, Mary. O principe maldito: traicdo e
loucura na familia imperial. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007; condessa de Barral: a paixao do imperador. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2008. 2 KANN, Bettina; SOUZA, Patricia. D. Leopoldina, cartas de uma Imperatriz. S&o
Paulo: Estacdo Liberdade, 2006. CALADO, lvanir. Imperatriz no fim do mundo: memorias ddbias de Amélia de
Leuchtemberg. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.
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Dona Teresa Cristina, inevitavelmente, foi sempre relacionada a figura de Dom Pedro
Il na historiografia, sendo vista em um lugar inferior e sem importancia, em contraste com a
popularidade do ultimo imperador do Brasil, tido como “grande monarca cidaddo”
(SCHWARCZ, 2009, p.39). Talvez, nenhum outro, personagem, salvo o presidente Getdlio
Vargas (1882-1954), tenha sido tdo frequentemente objeto de pesquisas no Brasil.?* Sob este
aspecto a esposa de Pedro Il ainda carece de olhares mais criticos sobre seu papel na
sociedade brasileira imperial. Partindo dessa premissa, consideramos ser de fundamental
importancia analisar as “matrizes discursivas” sobre a mae dos brasileiros:

A centralidade concedida a figura dos grandes personagens em detrimento
da apreensdo dos processos historicos gerais, traco notorio da historiografia
brasileira dos Oitocentos, seria também um de seus aspectos mais
controversos. As observagdes de José Honorio Rodrigues em sua Teoria da
Histdria do Brasil, se ndo sugerem uma recusa sumaria da escrita biogréfica,
assinalam o estatuto incerto do género, incluido entre as dificeis tarefas do
historiador: “Talvez se possa dizer que na biografia, mais do que qualquer
outro campo da historiografia, o conhecimento histérico se aproxima muito
da arte. E talvez em relagdo aos elementos artisticos ou estéticos que contém,
porque apela para a imaginacao e torna o passado mais concreto, mais real e
mais vivido, a biografia ¢ mais lida do que a histdria”. O problema estaria
contudo, no espirito comemorativo e marcado “personalismo” com que tais
escritos foram elaborados no século XIX o que limitaria a sua constituicdo
como efetiva a pesquisa histérica (OLIVEIRA, 2009, p.119).

N&o voltaremos aqui a discussdo sobre os personalismos que surgem na escrita
biografica, no entanto, observamos como os biégrafos da RIHGB? tiveram éxito em elaborar
discursos acerca de seus ilustres biografados exaltando seus feitos e compromissos com a
nacao. Na referida revista consta um pequeno relato biografico sobre Dona Teresa Cristina
elaborado por Sisson; aqui o elemento primordial consiste em ver que a pessoa da imperatriz
ja era objeto de um discurso bem direcionado no que diz respeito ao imaginario nacional,
como veremos. A invencdo de si de Teresa Cristina se desenrola ao passo que essa “malha
discursiva” (BORGES, 2010, p.152) também ¢é criada e forjada.

Neste sentido, uma representacdo nacional aparece no desejo de “dizer e fazer ver”
(SANTOS, 2012, 94)*®, marcadamente a imperatriz do Brasil é posta como modelo das
virtudes domésticas, mae e esposa exemplar, avé e, por ultimo, imperatriz. Nesta perspectiva

0s personagens corroboram na “tessitura narrativa” sobre si mesmos e, no caso de Teresa

2l CARVALHO, José Murilo. D. Pedro Il. So Paulo: Companhia das Letras, 2007. BARMAN, Roderick.
Imperador cidaddo. Trad. Sandra M. Yamamato. S8o Paulo: Unesp, 2012. SCHWARCZ. As barbas do
imperador: um monarca nos trépicos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, s para citar 0s mais recentes.
?2 Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro.
23 . .- s . . » , o . C
A biografia ¢ incorporada a uma “retérica da nacionalidade”, onde estd presente um “espirito nacionalista

contido na obra do historiador Francisco Adolfo de VVarnhagen.
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Cristina, o ndo-dito; seu siléncio ao longo da histéria constitui um elemento fundador do

9924

“mito da mae dos brasileiros””" neste processo:

Trata-se, pois, de um exercicio de histéria da memdria; memoria aqui
entendida como fendémeno coletivo cuja consolidacdo e perpetuacdo nédo
deriva automaticamente da existéncia de uma e permanéncia de uma
“comunidade afetiva”, mas da participagdo ativa de atores Sociais que —
através de estratégias, suportes e constru¢des narrativas variadas — intervém
no processo de constituicdo e formalizagdo das recordacdes. Tal processo
implica, necessariamente, de forma mais ou menos consciente, apagamentos,
adaptacdes, omissGes e ndo-ditos, 0s quais, em determinados momentos,
podem vir a tona na forma de “lembrangas dissidentes” (SCHMIDT, 2009,
p. 156).

As memorias dos grandes homens nos parecem solidificadas e rigidas, tal como o
monumento em que se tornaram. No entanto, tais categorias tomam outro formato quando
visualizamos sua propria desconstrucdo. Segundo Benito Schmidt, varias narrativas vao sendo
compostas no caminho de formatacédo desejada dos personagens em questdo. Ao apontar para
as muitas faces de Gilda® ficam evidentes as possiveis auto-construcdes desta mulher que
“forjou”uma imagem de si mesma, assimilando adjetivos inflamados, tais como, “Gildissima,
infalivel, colorida” (SCHMIDT, 2009, 156-157), s6 para citar alguns. Imagens que caminham
entre a exaltagdo e o esquecimento, permeados por “um cuidadoso trabalho sobre si”
(SCHMIDT, 2009, 159).

Dona Teresa Cristina € uma personagem, cuja imagem foi criada e vista sob a 6tica do
siléncio e da auséncia, tornando-se uma “imperatriz silenciosa” (GUIMARAES, 2011, p.1),
constituindo-se pelo ndo-dito e pelas efemérides a ela sobrepostas. Nao obstante, faz-se
necessario procurar o que ndo esta claro ou definido. Para tanto, comecemos com as imagens
evocadas nos textos de alguns autores neste “enquadramento da memoéria” (SCHMIDT, 2009,
p. 164).

Ao se tornar esposa de Dom Pedro Il, Teresa Cristina tinha 21 anos e vinha de uma

familia distinta, mas de pouca importancia comparada com as demais casas reais europeias,

24 Nao se trata de conferir um significado de falsidade ao mito ou aos adjetivos de Teresa Cristina, mas de
relacionar a importancia da narrativa mitica na elaboracéo do cotidiano de uma sociedade, na medida em que lhe
confere significados. Sobre o assunto ver: CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Trad. Carlos Felipe Moisés.
Séo Paulo: Palas Atena, 1990.

> SCHMIDT, Benito. Nunca houve mulher como Gilda? Meméria e género na construgdo de uma mulher
“excepcional”. In: GOMES, Angela de Castro; SCHIMIDT, Benito (orgs). Memdrias e narrativas
autobiogréficas. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p.155-169.

Neste texto a personagem central é Gilda Marinho (1906-1984) uma mulher importante para o Rio Grande do
Sul tida como a frente de seu tempo, extravagante, etc.. Tais adjetivos sdo vistos sob a pergunta “em relagdo a
que?” esta mulher ¢ concebida nessas condigbes. Como ela contribuiu para essa monumentalizagdo? Visto que
tantas outras também ndo se restringiram a padrdes de comportamento, como frisa o proprio autor, “a
excepcionalidade ¢ uma categoria narrativa” que confere significado.
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pois pertencia “ao ramo suspeito dos Bourbons” (ZERBINI, 2007, s/d). Sobre as condi¢des de
seu casamento j& é mais que conhecidaa frustragdo de ambos 0s noivos, como vemos em uma
das versodes de Lilia Schwarcz:

Né&o fora facil encontrar esposa para o pai, acusado de ter matado a primeira
mulher e para o filho a situacdo ndo se alterava. Por isso, a noiva vinha de
uma casa real reconhecida, mas de menor importancia dentro da
“constelacdo de princesas a disposi¢do”. Nos retratos que o jovem recebeu,
ficavam expostas as qualidades fisicas da futura imperatriz, porém
minimizados os seus defeitos: a falta de cintura, o andar coxo, o rosto duro
[..]. Ap6s uma longa viagem, chegava Teresa Cristina, e a primeira
impressdo do imperador teria sido de desapontamento. Contam 0s
documentos que Pedro Il, romantico por natureza, teria chorado nos ombros
de Dadama, a condessa de Belmonte, sua aia, ao conhecer a noiva
(SCHWARCZ, 2009, p.30).

As demais biografias de Pedro Il ndo vdo muito além destas descricGes sobre o
fatidico encontro entre os noivos. José Murilo de Carvalho somente destaca que além de ser
“quatro anos mais velha, de cultura modesta, baixinha, sem beleza ¢ manca”, a esposa

colaborou para que o jovem monarca se tornasse ‘“mais confiante e mais expansivo nas

funcdes oficiais e na vida social” (CARVALHO, 2007, p.52).

Figura 9: O jovem casal na época do casamento. Litografia de Gati e Dura, 1843. Disponivel em:
<http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emperor_Pedro_Il_and_Teresa_Cristina_1843.jpg>. Acesso em: 21
de setembro de 2013.

Todas as narrativas dos primeiros tempos de Teresa Cristina no Brasil ja exaltavam

suas qualidades morais e espirituais, como uma forma de compensacdo pela falta de beleza
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fisica (CUNHA, 1974). Tais descricdes divulgavam amplamente sua imagem de esposa
dedicada e, logo depois, de mée afetuosa e tragica, devido ao prematuro falecimento de seus
filhos homens. Na extensa biografia de Lilia Schwarcz sobre Pedro 11, a imperatriz quase ndo
aparece no decorrer da obra, mencionada somente como acompanhante do imperador. Em
contrapartida, um trabalho recente de Roderick Barman? trata dom Pedro 11 como um homem
mais proximo do real, cheio de contradicdes, omissbes e com particularidades pouco
conhecidas. Nesta biografia o historiador olha a esposa do imperador de uma forma mais
atenta, dando-lhe voz em alguns momentos; assim, ela aparece com mais veeméncia no
decorrer do texto:

O enviado brasileiro que negociara o acordo nupcial viajou para Napoles em
agosto de 1842, onde encontrou a princesa Teresa Cristina pela primeira vez.
“A princesa é gentil, e na sua fisionomia apresenta a maior candura e
amabilidade™[...]. O que Pedro viu? N&o a encantadora princesa que
imaginara. Sua noiva era “baixa ¢ atarracada’e, apesar da dogura de sua
expressdo, comum. Nas palavras de um observador, ela “ndo ¢ feia, porém
tampouco bonita [...]”. Teresa Cristina ao menos nao tinha nenhuma iluséo
guanto aos sentimentos de D. Pedro Il [..]. A brutal rejeicdo levou-a a
pensar em se atirar no mar, € 0 momento traumatico ficou gravado em sua
memoéria (BARMAN, 2012, p.149-150).%

O tom dos enredos apresentados ja evidenciava o lugar que Teresa Cristina iria ocupar
ao longo de sua vida no Brasil. Uma mulher rejeitada pelo marido, mas amada e venerada
pelos brasileiros, que suportava pacientemente os malogros da condi¢do feminina e, assim, a
imagem da esposa virtuosa se fixava com o passar do tempo e a colocava frente a figura
simbolica do imperador, que correspondia a outros desejos de representacdo, sendo ambas
eram eficazes no imaginario cotidiano. E esta construcdo sobre si acabou por consolidar uma
identificacao das pessoas com a “veneranda matrona”?.

Alguns historiadores afirmam que nunca houve palavra dita ou escrita entre o casal
sobre os eventos traumaticos de seu encontro. O fato é que com o passar do tempo verificou-
se um estreitamento entre eles e uma intensa intimidade percebida pelo nascimento dos filhos
com um intervalo de um ano entre cada um, embora houvesse mexericos sobre a “impoténcia

sexual” do jovem Pedro II (BARMAN, 2012, p.153).

?® Temos dois trabalhos importantes de Roderick Barman sobre personagens do Brasil Imperial, uma biografia
de Dom Pedro I, ja citada, e outro sobre género e poder no século XIX, onde trata especificamente da princesa
Isabel em sua relagdo com o exercicio do poder num contexto masculinizado. Enfatiza que a herdeira da coroa
brasileira ndo abriu méao de seus atributos femininos, mas tentou concilia-los no exercicio do poder no lugar do
imperador; a obra também analisa as mulheres que governaram durante o século XIX. Ver: BARMAN,
Roderick. Princesa Isabel do Brasil: Género e poder no século XIX. Trad. Luiz Antonio O. Aradjo. Séo Paulo:
Unesp, 2005.

2O historiador tem como fonte o texto de Tobias Monteiro.

% LAET, Carlos. A imperatriz. In: Revista do IHGB. Tomo: 98, v. 152, 1927, p.790-792.
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A imperatriz tinha consciéncia de seu lugar junto do imperador, sobretudo como
esposa e depois como mée. O Brasil ainda se firmava como uma monarquia entre republicas,
tendo como base econdmica um regime de escraviddo. Nao se sabe, a principio, como a
jovem Teresa Cristina teria assimilado essa realidade de seu novo pais. N&o obstante procurou
manter-se junto do esposo, ensinou-lhe o italiano e despertou nele o interesse pelas artes em
geral, em especial, pela musica e pela épera (BARMAN, 2013, p.154).

Foram realizados alguns trabalhos mais recentes que tratam de forma quase unanime
as qualidades menosprezadas e a importancia da imperatriz Teresa Cristina do Brasil para a
formacao da cultura brasileira. Destacam-se o artigo de Eugénia Zerbini (2007)* e um livro
do historiador italiano Aniello Angelo Avella (2012).*° Em ambos é apresentada uma mulher
mais proxima da realidade, ndo alheia as questdes politicas e sociais, embora, ao longo da
construcdo narrativa, permaneca um tom laudatorio contrapondo-se com outros textos.

A obra do prof. Avella ndo é considerada uma biografia, como ressalta o autor
(AVELLA, 2012, p.21), mas uma reflexdo sobre a atuagéo direta da imperatriz na constitui¢éo
de uma cultura italiana no Império do Brasil. O texto é escrito em italiano, ainda sem traducéo

|31”

em portugués, sendo fruto das comemoragdes do “Momento Italia-Brasi ocorridas entre

outubro/2011-junho/2012. Neste contexto, Dona Teresa Cristina é colocada como “ponte” no
intercambio cultural entre os dois paises, iniciado no século XIX e mantido ao longo do
tempo:

O trabalho do prof. Avella vém preencher uma lacuna historiografica, dando
voz a imperatriz Teresa Cristina de Bourbon, esposa de D. Pedro Il, uma das
personagens que maior contribuiu para a formagdo de uma identidade de
nosso pais e das relagdes culturais, sociais e politico entre o Brasil e a Itdlia
[...]. Um dos capitulos mais significativos do presente livro demonstram que
se formou na antiga capital do Império, gracas a Teresa Cristina, uma
verdadeira “republica italiana das artes”, dando origem aquela que hoje € a
maior colecéo de origem italiana do mundo® (CASTRO, 2012, p.13).

»ZERBINI, Eugénia. A imperatriz invisivel do Brasil. Revista da Biblioteca Nacional, 02 de Fevereiro de 2007.
% AVELLA, Aniello Angelo. Una napoletana imperatrice ai tropici: Teresa Cristina de Bourbone sul trono del
Brasile, 1843-1889. Roma, Italia: Exorma, 2012.
3 Sobre 0S eventos ver: Momento Italia-Brasil, Disponivel em:
<http://sedi2.esteri.it/sitiweb/AmbBrasilia/Momento_Italia/Documento_Momento_ltaliaBrasil_PT.pdf>. Acesso
em: 21/06/2012.
%2 Ricardo V. Castro, reitor da Universidade do Estado do Rio de Janeiro -UERJ. In: AVELLA, 2012, p. 13.
Traducdo nossa.
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Figura 10: Logo das comemoraces com a imagem de Teresa Cristina. Disponivel em:
<http://sedi2.esteri.it/sitiweb/AmbBrasilia/Momento_Italia/Documento_Momento_ItaliaBrasil_PT.pdf>. Acesso
em: 22 de agosto de 2011.

De fato, houve um avanco consideravel da presenca italiana no Brasil depois da
chegada de Teresa Cristina que trouxe consigo diversos artistas. A chave de leitura no texto
de Avella consiste em ver a atuacdo cultural e artistica da imperatriz do Brasil, tida como
grande incentivadora das artes, particularidade esta que é atribuida em menor grau a Pedro I,
sempre visto como o “rei filosofo”, patrono das letras e das ciéncias:

Curiosamente a imperatriz napolitana do Brasil, totalmente ignorada na
Italia, é pouco e mal conhecida também em sua terra de adogéo, apesar de ter
vivido nela por quase 50 anos. Esposa do imperador chamado de “fil6sofo”
pelas suas grandes qualidades intelectuais, foi reduzida a dimensdo de uma
sombra do consorte. Segundo a escassa bibliografia que Ihe foi até agora
dedicada, ela seria uma figura apagada, submissa, de pouca cultura e, para
completar, sem maiores encantos no aspecto fisico. Ficou “hibernada”, na

EE T3

memoria histérica como a “imperatriz silenciosa”, “mae dos brasileiros”.
Trata-se de uma clamorosa injustica da historiografia (AVELLA, 2010, s/d).

Sob este aspecto ndao consideramos mero capricho historiografico, ou “injusti¢a” o
esquecimento de Teresa Cristina como uma personagem histérica. Esse fato se deu por
diversos fatores, um em especial reside na certeza da pluralidade da historia. Dessa forma, ao
longo do tempo outras realidades acabaram por ser colocadas sob o crivo da historiografia, ao
passo que outras eram “descartadas”. A imagem do individuo passou por vdrias andlises,
assim como sua atuacdo. Da mesma forma, ocorre sempre uma alternancia entre a memoria e

a dialética da lembranca e do esquecimento. Este processo historiografico também possibilita
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a busca pelo que caiu no siléncio ou no ndo-dito, por isso de tempos em tempos, seguimos 0s
rastros dos mortos e os intimamaos a falar, as vezes o que queremos que falem:

Um livro de histéria surge sob um aspecto muito diferente daquilo que
parece ser: ndo trata do Império Romano, mas do que ainda podemos saber
desse império; por debaixo da superficie tranquilizadora da narrativa o leitor,
a partir daquilo de que fala o historiador, da importancia que ele parece
atribuir a este ou aquele género de factos (a religido, as instituicdes), sabe
inferir a natureza das fontes utilizadas, assim como as suas lacunas, e esta
reconstituicdo acaba por se tornar um verdadeiro reflexo; ele adivinha a
localizacdo das lacunas mal remendadas [...]. Sabe sobretudo que, duma
pagina a outra, o historiador muda de tempo sem prevenir, segundo o tempo
das fontes, que qualquer livro de histéria €, neste sentido, um tecido de
incoeréncias e que ndo poder ser de outro modo; este estado de coisas é
certamente insuportavel para um espirito légico e suficiente para provar que
a historia ndo é logica, mas ndo ha remédio para isso e ndo pode havé-lo
(VEYNE, 1971, p.26-27).

N&o desconsideramos, contudo que o povo brasileiro ndo cultiva uma meméoria herdica
de seus personagens, tdo pouco, dos eventos significativos para nossa histéria, conforme ja
sinalizou Gilberto Noronha (2007, p.78). Assim sendo, esse déficit de memoria acaba por
restringir tais realidades aos circulos académicos, onde o discurso gira, muitas vezes, em
torno de construgdes e desconstrucdes tendo como base um criterioso trabalho metodol6gico
que deve conter uma questdo especifica.

Na tentativa de salvar do descaso do esquecimento, as biografias erigidas pelos
membros da RIHGB abriam caminho e visavam uma “ratificagao da memoria” (OLIVEIRA
2009, p.157), uma forma de contribuir para o surgimento do compromisso com uma memoria
nacional e com seus personagens. Todavia, a manutencdo da lembranca e de imagens se
engendra entre rupturas e (re)comecos, ainda assim, insistimos nos caminhos da memodria.

Mas voltemos a trama! O palacio de Sdo Cristovdo ndo era atraente ou de aspecto
feliz, parecia ser “a corte mais triste do mundo” (CARVALHO, 2009, p.34). Foi neste
contexto que se desenrolou a vida de D. Teresa Cristina, ao passo que assumia seu lugar junto
do marido e da casa. A representacdo em torno da imperatriz beirava a pura idealizacdo, ndo
sendo, portanto, dificil para as pessoas simples verem na mulher do imperador a “boa mae e
virtuosa soberana”(Gazeta de Noticias, 14 de margo de 1887)que recebia os pobres as portas
do palacio imperial, sendo comum vé-los nas escadarias, sobretudo nas audiéncias de sabado
(KOSERITIZ, 1980, p.49).

Contudo, a presenca feminina na corte era escassa, resumindo-se a imperatriz e suas
damas. Sendo o imperador o grande chefe da casa, nada lhe escapava e com o tempo foi se

tornando cada vez mais ciente de seu poder, mas de personalidade conflituosa, que oscilava
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entre a de Pedro Il e a de Pedro de Alcantara que, no entanto, preferia os livros e as conversas
intelectuais (CARVALHO, 2007, p.80), trago marcante na convivéncia com a esposa que foi
sendo cada vez excluida dos circulos do monarca:

As mulheres eram totalmente ausentes da comitiva da corte de D. Pedro Il e
de seu corpo de criados. Dentro do palécio, as Unicas mulheres de posi¢do
eram as damas de companhia de D. Teresa Cristina. A imperatriz era parte
integrante da existéncia diaria de D. Pedro II, mas ela propria desempenhava
um papel pouco significativo em sua vida emocional e intelectual. D. Teresa
Cristina continuava passionalmente dedicada a “meu querido e sempre
amado Pedro”, e seu principal temor era a possibilidade de perdé-lo [...]. Ela,
portanto, procurava ficar mais préxima possivel dele, o quanto D. Pedro Il o
permitisse, mas a proximidade ndo significava intimidade. Embora, ele fosse
sempre atencioso e cortés com a imperatriz em publico, na verdade ele havia
se apartado dela. N&o que ele tratasse a esposa com deliberada indelicadeza
nem ativamente a rejeitasse (BARMAN, 2012, p.214).

Segue outro trecho, em tom mais critico, da historiadora Mary Del Priore sobre o
perfil do relacionamento entre Dom Pedro e Dona Teresa Cristina, deixando claro alguns

motivos pelos quais um crescente esfriamento teria se instalado entre eles:

A imperatriz era, segundo a imprensa, “um anjo de bondade”, dona de uma
“mao caridosa” e incapaz de “arrancar um gemido de dor ao coragdo dos
brasileiros”. Passava o tempo a fazer boas a¢des. Mas se possuia um carater
doce, fisicamente era um desastre. Tinha o nariz dos ancestrais — formato de
berinjela —, olhos miudos, Iabios estreitos e queixo duro. Os cabelos escuros
amarrados em bandos sobre a orelha acentuavam o perfil comprido. Talvez
por isso, sorria pouco. As pernas excessivamente arqueadas por debaixo das
saias davam a impresséo que ela mancava. Elegancia? Nenhuma. Gragas?
Poucas. SO a voz de contralto que exercitava em pequenos trechos de dperas
italianas e a facilidade com que se acompanhava ao piano. Correspondia ao
ideal que se tinha na época para uma mulher casada: boa mae e esposa docil.
No mais, era inofensiva. Seu encontro com o primo D. Pedro Il foi resultado
de um casamento arranjado, como tantos que se faziam no século XIX (DEL
PRIORE, 2008, p.167).

Um trecho sem duvida importante para visualizar como as narrativas sobre a pessoa de
Teresa Cristina se diferenciam na historiografia. O relato de Del Priore é mais critico e sem
maior adulacdo, procurando constatar as relacbes de poder em que a historia, muitas vezes,
esta inserida. Um texto bem diferente de outros autores, como por exemplo, Eugénia Zerbini
(2007), Lacia Guimardes (2011) e AnielloAvella (2012), que ddo uma configuracdo mais
idealizada dos atributos da imperatriz do Brasil, colocando suas caracteristicas fisicas em
outro panorama que, as vezes, nem sdo mencionados. De fato, D. Teresa Cristina nao
correspondia ao ideal de beleza feminina que se esperava, nem aos olhos do marido, o que

facilitou o “afastamento” e a procura do imperador por outras mulheres.
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Figura 11: D. Teresa Cristina, Insley Pacheco, 1866. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_Cristina_de_Bourbon-Duas_Sic%C3%ADlias>. Acesso em: 30 maio de
2013.

Eis que para compor o cenario sombrio da corte de Pedro I, outra personagem surge
nos corredores de Sdo Cristovao e que durante anos estaria ligada a figura dos monarcas
brasileiros. Era Luiza Margarida Barros, a condessa de Barral. Pedro de Alcantara tinha
recebido uma educacéo digna de reis, com um futuro grandioso, conforme o que se esperava.
Fora aclamado com apenas cinco anos e, dai por diante, ndo teve uma infancia feliz. Deveria
ser 0 oposto do pai, D. Pedro I; pelo menos, quando o assunto eram mulheres.

Por conseguinte, ndo teve o prazer da companhia feminina. O pequeno principe
refletia a imagem perfeita e sagrada do monarca, um “tipo dos Habsburgos”, nas palavras de
Lilia Schwarcz, pois era timido, falava pouco; mesmo assim, encarnava a realeza divina, com
seus olhos azuis, cabeleira loura, como se sua imagem fabricada o colocasse acima dos meros
mortais (SCHWARCZ, 1998, p.68). A presenca das amantes reais sempre foi tolerada em

todas as cortes que se sabe. Foram muitas as “favoritas” na historia ocidental®®,

%3 Sobre o assunto ver: KENT, Michel. As grandes amantes da histéria. Trad. Claudia Gerpe Duarte. Rio de
Janeiro: Record: Rosa dos Ventos, 1997.
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O Império do Brasil igualmente ndo se furtava a tais companhias “incomodas” de
damas mais livres. A tumultuada vida amorosa de Dom Pedro | oferece bons exemplos desse
fato, haja vista seu torrido e longo romance com a marquesa de Santos que, recentemente, foi
tema de um livro®. Dom Pedro II, no entanto, ndo fora educado para ter 0 mesmo
comportamento do pai, mas isso ndo queria dizer que desprezasse a companhia feminina:

Com o pai, D. Pedro Il tinha pouco em comum por razdes de temperamento
e, sobretudo, de educagéo [...]. D. Pedro | era comandado por emogdes [...]
era capaz de grandes odios e grandes amores. [...]. D. Pedro Il foi educado
para ndo se parecer com o pai. Ensinaram-lhe a controlar 6dios e amores, a
ser contido, racional, equilibrado, previsivel. Por trds do verniz da educacao,
no entanto, ferviam paix6es, se ndo tdo grandes quanto as [sic] do pai, pelo
menos semelhantes a elas, tanto na vida privada, como na vida publica
(CARVALHO, 2007, p.17).

A entrada da condessa de Barral na corte do Rio de Janeiro em 1859 provocou uma
transformacéo definitiva no relacionamento do casal de monarcas, sobretudo em D. Teresa
Cristina que foi se isolando e construindo, ainda mais, a imagem de mulher rejeitada e traida
em contraste com a autoridade pessoal do marido que acabava por retrai-la; e, embora tivesse
registrado que: “estimo profundamente minha mulher; cujas qualidades constitutivas do
carater individual sdo excelentes” (PEDRO II, citado por CARVALHO, 2007, p.80), nada fez
para amenizar os infortGnios da imperatriz. Tal admiracdo ndo foi suficiente para resistir aos
encantos da Barral, enquanto a esposa se resignava:

No curso ordinario da vida, D. Pedro Il ndo levava em consideracdo as
opinides e as necessidades de D. Teresa Cristina e com base no principio que
“o marido ¢ quem manda em casa”, ele ndo lhe concedia nenhuma
independéncia. Apos as filhas se casarem e estabelecerem suas prdprias
residéncias, ele nem sequer permitia a ela visita-las, a menos que ele a
acompanhasse. A imperatriz ndo desafiava sua sina. Ela vivia por meio de
seu marido e por ele, mesmo que nem sempre com ele [...]. D. Teresa
Cristina passava os dias tricotando, lendo e escrevendo cartas. Dedicava
muito tempo a compromissos religiosos e a caridade. Ela ndo se interessava
nem um pouco por politica [...]. Embora ndo fosse altamente culta nem
intelectual, D. Teresa Cristina era habil em julgar caréater, tanto daqueles
presentes constantemente na corte quanto dos visitantes ocasionais. A
imperatriz ndo tinha o minimo de vaidade, usando j6ias apenas em ocasifes
formais. “Era mao aberta”. Toda gente do paco adorava-a” [...]. “carinhosa
no trato, mas [com] fundo de tristeza no carater”. A afei¢do que ela ndo
podia despender com marido dedicou as filhas e, mais tarde, aos netos”
(BARMAN, 2012, p.215)*.

% REZZUTTI, Paulo. Titilia e 0 Demonéo: cartas inéditas de D. Pedro | & marquesa de Santos. Sdo Paulo:
Geracdo Editorial, 2011.
% 0 historiador se baseia em trechos de uma pesquisa mais ampla de Tobias Monteiro presente na Biblioteca
Nacional do Rio de janeiro.
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Fica evidente nesta narrativa um traco da personalidade da Imperatriz Teresa Cristina
em seu cotidiano. Trago este que compds uma memdaria na historiografia; as consideracGes de
Barman sdo mais amenas, em contrapartida Del Priore (2008) deixa claro que Dona Teresa
Cristina nunca intencionou se impor, pelo menos quando se tratava da vida intima, o
casamento ou com a educacao das filhas:

A chegada de Luisa mudou tudo. Teresa Cristina agora via suas filhas se
afastarem também [...]. E ndo lhe passava despercebido o encanto do seu
“querido Pedro” por aquela mulher. Teresa se sentia ameacada pela
inteligéncia, o brilho e a graca de Luisa. Teresa Cristina nada podia contra
sua adversaria. Compreendia poesia e a literatura, mas ndo conseguia
memorizar coisa nenhuma. Ouvia comentarios nas rodas sociais, mas nao
fazia qualquer contribuicdo. Suas ideias religiosas e preconceitos de infancia
eram um entrave para sua inteligéncia. Quando perguntada sobre qualquer
coisa, mandava falar com D. Pedro. Seu temperamento introspectivo a
impedia de externar a inveja que lhe provocara Luisa. Chorava por dentro,
compreendendo que havia unides desiguais de espirito. E que a sua com D.
Pedro era uma delas (DEL PRIORE, 2008, p.170).

N&o obstante, Avella (2012) traz outro perfil da imperatriz e como esta teria reagido
diante do romance entre Pedro Il e a condessa. Segundo o historiador, Teresa Cristina tinha
personalidade forte e ndo teria permanecido submissa diante da traicdo do marido, referindo-
se ao temperamento explosivo caracteristico dos napolitanos. Caracteriza de cliché
(AVELLA, 2012, 98) as narrativas que obscurecem e ridicularizam a esposa de Dom Pedro:

Personalidade forte, rica em interesses artisticos e culturais. Teresa Cristina
Maria era dotada de grandes conhecimentos no campo da arqueologia.
Quando casou com Dom Pedro, ela levou de N&poles uma importante
colecdo de arte pompeiana. Estando no Brasil, mandou realizar numerosas
campanhas de escavacGes em areas de sua propriedade nos arredores de
Roma, numa aldeia chamada Veio onde foi encontrada uma necrépole
etrusca. Magnificas pecas encontram-se hoje expostas ao publico no Museu
Nacional (AVELLA, 2010, s/d).

A trajetoria de D. Teresa Cristina parece envolta em enigmas e hipdteses. Nesta
perspectiva, ressaltamos outro atributo ligado a pessoa da imperatriz do Brasil, chamada de “a
imperatriz arquedloga”. As contribui¢oes de Eugénia Zerbini no que tange as preferéncias de
D. Teresa pela arqueologia, so refletem o que ficou de lado para a historiografia, sendo assim,
mais uma vez é apresentada uma mulher, cuja memoria foi negligenciada pela histéria
(ZERBINI, 2007, s/d). Sem duavida, as recentes narrativas sobre a personagem procuram
evidenciar este aspecto da mée dos brasileiros que deixou um importante acervo arqueologico

para o Brasil. Tal acervo se encontra no Museu Nacional do Rio de Janeiro®® e é considerada a

% Antigo palécio de S&o Cristdvao, residéncia da familia imperial.
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maior cole¢do do género na América Latina, contendo um conjunto variado de objetos, desde
estatuas etruscas a mumias egipcias (AVELLA, 2010, s/d).

Desde que veio para o Brasil, a jovem imperatriz ja tivera contato com as escavacdes
arqueoldgicas dirigidas por sua familia em Napoles, nos sitios de Herculano e Pompeia. Se D.
Pedro II foi chamado de “neto de Marco Aurélio” (CARVALHO, 2007, p.171), D. Teresa
Cristina Maria ¢ agora lembrada como “a imperatriz arquedloga”. O imperador, em pessoa,
determinou que sua colecdo fotografica, de igual valor para o patrimonio cultural, se
chamasse “Cole¢ao D. Thereza Christina”, atualmente na Biblioteca Nacional. Aos poucos a
imagem da imperatriz comega a se associar a outros elementos culturais e artisticos do pais;
néo obstante, pesquisas mais detalhadas precisam ser feitas nas respectivas colecdes, visto que
seu acervo ndo estd totalmente catalogado e, certamente, outras preciosidades ainda sao
desconhecidas.

Existem varias cartas e memorandos de seus descendentes que demonstram a
iniciativa de Teresa Cristina na continuidade das escavacbes (AVELLA, 2012, p.108-110),
embora, ndo haja documentacdo que evidencie até que ponto ela teria se envolvido
diretamente no processo, até porque ndo ha referéncias explicitas em seus didrios na
maturidade, mas somente alguns apontamentos.

Esta atividade peculiar da imperatriz tem sido tomada por seus ‘“‘entusiastas”’como
fator primordial para “reabilitar” a imagem de D. Teresa Cristina na memoria cultural,
chegando a ser considerada, por tal pratica, “uma mulher bem a frente de seu tempo”
(GUIMARAES, 2011,p. 6), contudo ressaltamos que era comum, nas mulheres do século
XIX, essa “paixao pelas coisas”, conforme ja ressaltou Tania Zimmermann (2004, p.40), que
criavam significados e memdria em torno de seus objetos, ndo sendo vidvel pensa-las em
outra temporalidade.

No entanto, ndo € possivel desconsiderar o papel fundamental da imperatriz na
constituicdo deste patrimonio material. Dom Pedro Il amava as artes, as ciéncias, a literatura,
tudo gque era novo. Em suas viagens procurava se entreter com escritores, poetas, cientistas,
sempre procurando ver o que poderia “aplicar no seu Brasil”. Teresa Cristina também
compartilhava o gosto do esposo pelas “maravilhas da arte humana” (PIRES, 2007, p.25;
p.78). Encontramos uma nota em seu diario de viagem a Europa em 1871, um trecho curioso
em que a imperatriz descreve sua viagem e, nas entrelinhas, expressa seu conhecimento sobre
as culturas antigas:

7 de setembro,
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[...] Partimos de Viena para Pest e a condessa de Barral para Paris. Fomos
andando ao Museu de Antiguidade Hingara que se localiza em uma sala
imensa com inscricBes, armas e vasos romanos. Instrumentos de pesca,
armas turcas, objetos de arte da ldade Média, mosaicos e objetos turcos
modernos. Vimos a galeria dos quadros, que chegam a 200. Depois fomos
ver o Museu de Histéria Natural, muito interessante, a Biblioteca, com mais
de cem mil volumes e um estaleiro de méaquinas a vapor.*’

Nestas linhas, vemos uma parte da personalidade da imperatriz e de seus
conhecimentos de outras civilizagdes, assim como, sua compreensao detalhada dos objetos e
seus significados. Dessa forma, D. Teresa Cristina ndo pode ser compreendida pelo viés de
uma “inteligéncia menor” ou de uma mulher submissa e sem interesses significativos. Pode
ser que sua preferéncia pela arqueologia ndo fosse mais do que uma curiosidade ou
identificacdo, a principio, mas o que ndo negamos € o carater de seu legado arqueoldgico que

compde o patrimonio artistico e cultural do Brasil.

%" Trecho do diario de 1871 que se encontra no Arquivo do Museu Imperial de Petrépolis. Traducio nossa.
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Figuras 12-16: Objetos que compdem a “Colecdo Thereza Christina”, no Museu Nacional-RJ. Fotos do autor
(Nov/2012).

Pensando na questdo das matrizes discursivas e das representacdes culturais, mais uma
vez nos vem a necessidade de ver algo de verdade narrativa. No que diz respeito a
personagem, estamos envoltos em um jogo de discursos onde varias faces da mesma moeda se
apresentam, como ressalta Michel de Certeau (2010, p.17). Este é um “procedimento
paradoxal” em que definitivamente devemos atuar e, assim, articular nossos objetos. Esse fato
nos faz lembrar que nosso objeto se encontra em outro nivel, assim como, n6s mesmos, s6
sendo possivel perceber a lacuna, a auséncia. Portanto, as narrativas mudam e, como diz

Michel Foucault, ndo existem sociedades que ndo as produzam de forma ritualizada, “coisas
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ditas uma vez e que se conservam, porque nelas se imagina haver algo de um segredo ou uma
riqueza” (FOUCAULT, 1996, p.36).

2.1.3. “A made dos brasileiros € modelo de todas as virtudes”

Aquella, a mae dos pobres, a filha da bella Italia, que

veio ao Brazil entornar o cofre immenso das suas virtudes

sem fim, ei-la ahi, santa resignada, ei-la ahi também a

desempenhar a sua sympathica missdo de mulher, de
esposa e de mée! Gragas a Deus!

F. Arthur Costa, Diario de Noticias, 23 de agosto de

1888

Quando pensamos em uma representacao ou conceito de mulher virtuosa ou exemplar,
estamos atuando no campo do puro ideal, do simbodlico e do desejo. Em nosso cotidiano
buscamos sempre esses referenciais. Assim, nos remetemos brevemente acerca do imaginario
sobre a mulher virtuosa no século X1X que vinculou deliberadamente a pessoa representativa
da imperatriz Teresa Cristina a padrdes de comportamento feminino na sociedade burguesa do
Brasil monarquico. N&o discutiremos noc¢des de género ou praticas femininas, mas sim, como
este predicado da imperatriz do Brasil foi entrelacado com aquilo que era desejado para as
mulheres, forjando uma memoria de D. Teresa Cristina: mde e modelo que comecgou a se
firmar no século XIX e passou para a historiografia.

O conceito de representacdo, formulado por Roger Chartier (1988), ajuda a
compreender como cada sociedade formula suas préaticas sociais, sempre norteadas por nocoes
universais e simbdlicas. No que diz respeito a concepcao popular acerca de D. Teresa Cristina
como “mde exemplar e modelo das virtudes domésticas”, vemos que a representacdo é
entendida na relacdo entre a imagem e 0 objeto em cujo espaco interagem esteredtipos,
imagens e discursos diversos, assim como, simbolos também fomentados pela religido.

Neste aspecto, algumas “virtudes” foram, historicamente, associadas ao feminino,
entendidas como atributos da mulher®®. As representacdes, de acordo com Chartier, ndo séo
discursos neutros, mas produzem efeito de uns sobre os outros, infinitamente, capazes de
produzir mentalidades que sdo legitimadas pela sociedade (CHARTIER, 1988, p.29).

Assim sendo, ao colocar D. Teresa Cristina como mae e modelo, a sociedade da época

criava um simbolo nacional bem direcionado ao universo das mulheres. Entretanto, nido

% Algumas consideracdes sio feitas, depois da psicanélise, sobre 0 que é o feminino e que tal conceito néo diz
respeito exclusivamente a mulher, mas constitui-se em uma compreensao mais ampla.
78



afirmamos que o simbdlico ou a representacdo seja negativa, ou que ndo remeta a uma

verdade desejada, mas é importante presentificar que serve a um proposito:
A escolha de um determinado simbolismo nunca é aleatéria ou inevitavel:
ela sempre conduz a determinadas formas de percepc¢do de um grupo social,
que ja existiam anteriormente, mesmo que aparecam muitas vezes com
epiteto de novidade. E — também ambigua — a0 mesmo tempo em que 0
simbolismo determina aspectos sociais, ele possui muitos graus de liberdade,
ou seja é obra e instrumento [...]. Todo simbolo possui um componente
imaginario, mas também o imaginario deve utilizar-se do simbolo para
manifestar-se (LANGER, 2001, p.6).

No Brasil Imperial, os valores simbdlicos foram sendo compostos com o auxilio da
tradicdo religiosa, produzidos e vindos da Europa. A figura da virgem Maria era idealizada e
colocada como grande referencial para as mulheres: casta, pura, modesta, resignada, em suma,
um modelo de virtudes que incorporava em sua pessoa a imagem paradoxal de “virgem e
mae” (SOIHEL, 1986, p.200). Esse discurso bem elaborado colocava as mulheres frente a um
universo masculino que, também, buscava essa “mulher ideal”. Na literatura européia e
brasileira®® era evidente o papel que as personagens desempenhavam, em algumas ocasides
eram apresentadas como virgens, esposas dedicadas, em contraste com as ‘“futeis e
pecadoras”, sendo que, estas Gltimas sempre tinham uma trajetdria conturbada e um fim
tragico, portanto, ndo eram um bom exemplo.

Na sociedade do Segundo Reinado vemos como D. Teresa Cristina teve sua imagem
vinculada ao esperado para uma mulher respeitavel, visto que suas qualidades mais exaltadas
eram: “mae exemplar e modelo de todas as virtudes domésticas”; tal imagindrio encontrava
espaco e tinha éxito em um contexto multicultural do Brasil que, neste aspecto, exaltava a

“supremacia” da mulher:

O discurso sobre o feminino, as nogBes e concepgdes sobre a mulher
reuniam as qualidades e elementos necessarios para dar suporte para esta
empreitada. Escritores e litografos descrevem-nas e pintam-nas como
simbolos sacralizados, na intencdo de criar, disseminar e conservar imagens
idealizadas. Encontra-se ressaltado nesta cole¢do o carater social e moral da
mulher e a afetividade como caracteristica intrinseca a todas elas. Altruismo,
maternidade e sentimento patri6tico aparecem como inerentes essenciais a
concepcdo de mulher e, apenas neste aspecto, expfem a supremacia
feminina sobre o homem (RIBEIRO, 2012, p.2-3).

% Sobre 0 assunto ver; SANTOS, Carla de Paula. Lucia, Sofia e Lenita: trés mulheres brasileiras do século XIX
(perfis do feminino por José de Alencar, Machado de Assis e Julio Ribeiro). Vitoria; 2009. Dissertacdo de
mestrado. LOPES, Silvana Fernandes. Retratos de mulheres na literatura brasileira do século XIX. In: Revista
Plures Humanidades, n. 15, p.117-140, jan.jun.2011.
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O historiador Avella (2012) intitula um capitulo de seu livro como “Sucessos, joias ¢
dores da imperatriz>*. Trés tracos importantes na construcdo narrativa da meméria sobre D.
Teresa como uma mulher que sofreu as alegrias e as dores do casamento e da maternidade e,
ainda assim, era inteiramente dedicada ao marido e imperador. A “serenidade de Teresa
Cristina” diante dos sofrimentos, sobremaneira, da morte dos filhos*, a colocaram num lugar
sagrado no imaginario brasileiro (AVELLA, 2012, p.140).

1871. “como sempre, a sensacdo de dor ¢ continua [...]. Esta manha
deixamos Napoles e ndo sei quando tornarei a vé-la”.

[...]

Depois de ter tomado meu banho pelas 3, de novo mal da perna ao
ponto de ndo poder andar ou dormir no meu quarto [...]. Depois da
missa partimos para Petrépolis, e eu fui levada em uma cadeira, ndo
podendo caminhar por causa da minha perna (AVELLA, 2012, p.148-
149. Traducdo nossa).

Esta concepc¢do de vida ligada ao martirio era paralelamente enraizada no positivismo
que enfatizava a dimensdo altruista ligada a vida familiar que deveria estar em perfeita
harmonia com a vida social, e a mulher era aquela que deveria contribuir para que tal
harmonia fosse mantida. Ademais, aos olhos da religido ultramontana, o sofrimento era uma
condicdo ideal para buscar a perfeicdo (RIBEIRO, 2012, 3). Havia, portanto, dois polos
discursivos em que as mulheres estavam inseridas, de um lado as aclamadas virtudes e de

outro, o do proibido, do que era procurado em outras mulheres e ndo nas esposas € méaes:

Os discursos gue versam sobre a mulher que surgem no século XIX, versam
sobre sua beleza fisica e moral e sua imprescindibilidade para a espécie
humana. A literatura e as artes plasticas deleitaram-se por longo tempo com
a imagem da mulher como objeto, tomada como tema por exceléncia [...]. O
positivismo tratando do aspecto social e moral da mulher, também se
utilizou da figura feminina para simbolizar e disseminar um sistema de
interpretacdo do mundo, justificado por seu carater altruista. A existéncia
feminina vincula-se a outro, eleva-se como mae, esposa e filha e representa
aquela que desperta e desenvolve sentimento generoso nos homens
(RIBEIRO, 2012, p.7-8).

A vida burguesa se desenvolveu rapidamente no século XIX e 0s espacos sociais
foram tomando corpo, assim como as distancias acrescentadas a cada grupo social. Criou-se, a
passos largos, uma interiorizacdo da vida doméstica (D’INCAO, 2012, p.228), em que era
ampliado e enrijecido o valor e o lugar da mulher. A mulher de elite circulava, tinha uma
vivéncia no interior de suas ricas casas e saldes e, até certo ponto, desfrutava de uma vida

publica, sempre “pautada pela opinido dos outros” (D’INCAO, 2012, p.228).

40Successi, Gioie, Dolori Dell’Imperatriche, p. 140.
*1 O primogénito, D. Afonso, morre em 1847, Pedro Afonso em 1850 e D. Leopoldina em 1871.
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Entre os dominios do privado e do publico o casamento era um importantissimo
degrau para as boas mogas e, por conseguinte, a maternidade seu baluarte para a estabilidade
do status do grupo familiar, cuja significancia era delineada pela presenca e qualidades
femininas, e que significavam um “capital simbdlico importante” (D’ INCAO, 2012, p.229). A
forma como eram concebidas as aclamadas virtudes também se desenvolveu nos Oitocentos —
a boa moca de familia devia ser educada para ser “guardid do lar e da familia”.
Consequentemente, a maternidade se impunha como um ideal cultural ¢ era vista com a “base
da moral da sociedade” (D’INCAO, 2012, p.231). Sendo assim, era “proibido ndo ser mae’:

A maternidade tem se constituido num dos mitos da nossa cultura,
exercendo-se em seu nome forte manipulacdo sobre a mulher que, desde
muito cedo, é bombardeada com estimulos para o exercicio de tal mister
como algo para o qual ndo cabe qualquer modalidade de opgdo. Com efeito,
repetem para a mulher, desde a infancia, que ela é feita para conceber e
cantam-lhe o esplendor da maternidade; os inconvenientes de sua condigao —
regras, doengas, o tédio das tarefas caseiras, etc, tudo é justificado por esse
maravilhoso privilégio de pér filhos no mundo (SOIHET, 1986, p.191).

Toda essa gama de valores era marcada por contradigdes advindas do proprio
desenvolvimento da sociedade brasileira do Segundo Reinado, no desejo de ser uma nacao
forte com bases solidas (ALENCASTRO, 1997, p.44). A figura de D. Teresa Cristina como
imperatriz do Brasil se tornou uma referéncia das boas qualidades de md&e: modéstia,
resignacdo e todas as demais virtudes cristés, tdo apropriadas a uma mulher no caminho da
perfeicdo, uma imagem repleta de significados, um monumento, cOmo vemos expresso num
importante jornal da época:

Para os coragdes reconhecidos nunca passara desapercebido o memoravel
dia em que nasceu a virtuosa imperatriz, a alma generosa e pura que dos
esplendores de um throno sempre baixou a amparar a miseria e acolher a
orphandade. Ndo €é pois unicamente a soberana que ascendem hoje as
saudacBes do Brasil; é & Mai exemplar, & rara Esposa, & Mulher perfeita e
inexcedivel (Diario de Noticias, 14 de marco de 1872).

A virtude da mulher era um significante em constante contraste com os medos da
sociedade no que diz respeito a conduta moral e sexual, tanto dos homens e mais ainda das
mulheres. Havia, igualmente, uma nocdo bem elaborada e sustentada pela medicina da época
que relacionava todos os males do corpo a uma conduta sexual desarranjada e pervertida.
Todas as pessoas com tal comportamento “diferente” ficavam para sempre estigmatizadas —
no seculo XIX eram temidas as prostitutas e os pederastas que cultivavam “amores por jovens
meninos” (DEL PRIORE, 2011, p.151), que mais tarde foram relacionados com a
homossexualidade masculina. O aborto, por sua vez, era um “velho fantasma” que ja

assombrava a vida das jovens brasileiras, sobretudo, das mais pobres e sem instrucdo que
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ficavam & mercé dos patrfes entediados e casados. Para esse mal havia vérias alternativas
caseiras e, no pior dos casos, os orfanatos e até o homicidio das criancas indesejadas
(SOIHEL, 1986, p.203).

Diante destes conceitos fechados, ndo havia espaco para aqueles e aquelas que
infringissem as regras, sendo relegados aos guetos e a vida oculta. No caso das mulheres o
maior esteredtipo era aquele que afirmava que o de “mae é o equivalente ao de santa”
(SOIHEL, 1986, p.207). A mulher que ndo quisesse se conformar com o ‘“sacrossanto
sentimento de mae”, era louca, desnaturada e cometia uma violéncia contra si mesma.

Em contrapartida, o discurso médico sobre a prostituicdo no Império deixava uma
brecha sobre a necessidade da satisfagdo sexual; todavia, esta constituia “um veneno para 0
corpo” (ENGEL, 1986, p.170) e inevitavelmente causaria a “destrui¢do do organismo”, ou
seja, ainda era mais saudavel o sexo no seu sentido mais natural, como matriz reprodutora a
ser vivido no casamento, entendido como “institui¢ao higiénica” (ENGEL, 1986, p.171), por
conseguinte, um espaco sadio para a vivéncia do sexo.

Sob este prisma, compreendemos a manipulacdo e a vinculacdo da pessoa da
Imperatriz Teresa Cristina neste movimento discursivo e moral, constituindo-se como um
“exemplo de bondade e virtude doméstica”. Nesta linha higienista, a independéncia feminina
“nao podia extravasar as fronteiras da casa e do consumo de ideias que reforgassem a imagem
de ‘mulher-m&e’” (SOIHEL, 1986, p.199). A mulher que se enveredasse pelo caminho da
intelectualidade, da escrita e no engajamento politico se tornava um péssimo exemplo; por
isso, D. Teresa Cristina era reconhecida e exaltada por ndo fazer politica:

[...] Tal o grad de estima e respeito em que é tida a excelsa princeza que veiu
n’este pais assumir a corda e imperar verdadeiramente em todos oS coragdes
— por sua bondade, por suas praticas generosas, por seu alevantado espirito
de benevoléncia, que a todos cativa e atrai. Estranha inteiramente a todos os
negdcios publicos, a sua influencia é, no emtanto, em extremo evidente e
tem se exercido clara e patente sobre todos os que tém vivido n’este pais,
aqui nascidos, ou que para aqui se transferiram de paises estranhos: € a
influéncia inconteste de uma bondade sem par, de uma modéstia
exemplarissima de um coracdo sempre aberto e prompto a acolher todas as
stplicas e a suavizar todas as dores”(Gazeta de Noticias, 14 de marco de
1888).

Fica evidente que mesmo no cenario politico a imperatriz desempenhava um papel de
referéncia simbdlica onde a vida politica do Império deveria ficar a cargo dos homens. Dessa
maneira, € impossivel ndo comparar a sua trajetéria com a de outras mulheres que tiveram

atuacdo significativa na esfera politica da Historia do Brasil.
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A primeira €, certamente, D. Carlota Joaquina (1735-1830) que usufruiu, por muito
tempo, de uma péssima reputacdo na historiografia. Considerada ciumenta, autoritéria,
adultera, s6 para citar alguns de seus atributos, era uma “persona ndo-grata”, uma mulher
desconcertante que nao gostava do Brasil. Todavia, pesquisas mais recentes chamam a
atencdo para outros tracos da vida pessoal e politica da mulher de D. Jodo VI. Partindo de
registros em cartas e outros documentos, surge outra imagem desta personagem contraditoria,
mas que na realidade tinha uma forte consciéncia politica de seu tempo, de Portugal e do
Brasil.*?

No processo de Independéncia do Brasil, destaca-se a figura de D. Leopoldina de
Habsburgo,*® primeira imperatriz, pertencente a uma das mais tradicionais casas reais
europeias. Teve participacdo ativa em todo processo que precedeu a separacdo politica entre
Brasil e Portugal, e, embora tivesse sido criada nas bases do absolutismo e do antigo regime,
foi mudando de posicéo frente as necessidades do Brasil, assim como de suas particularidades
socioculturais. Sua vida intima néo foi facil mediante os muitos casos amorosos de D. Pedro I,
vindo a falecer com apenas 29 anos de idade, em 1826.

A segundo esposa de Pedro | veio da Baviera, chegando ao Brasil em 15 de outubro de
1829. A belissima D. Amélia de Leutchenberg era descendente de Josephine de Beauharnais,
mulher de Napoledo Bonaparte e, antes de aceitar o casamento, exigiu que a marquesa de
Santos se retirasse da corte para sempre. “A imperatriz arrebatou o marido desde o primeiro
instante que ele a viu” (BARMAN, 2012, p.48). Sua atuacdo politica foi curta, visto que,
ficou somente 2 anos no Brasil indo com o marido para Portugal apds a abdicacdo em 1831,
jamais retornando ao Brasil. Ainda assim, organizou a vida social da corte e influenciou na
nomeacdo e queda de ministros, s6 ndo teve éxito em remediar a dificil situagdo politica e a
imagem desgastada do imperador (BARMAN, 2012, p.50).

Dona Teresa Cristina conhecia bem o legado de suas antecessoras e manteve
correspondéncia com a imperatriz-viuva D. Amélia até a morte desta em 1873. Entretanto,
ndo se sabe, até entdo, os motivos que afastaram Teresa Cristina da politica; o que é certo, é
que mesmo ndo demonstrando muito interesse neste campo, acompanhava com atencdo 0s
desfechos de momentos criticos do pais, tais como, a Guerra do Paraguai (1864-1870) e a
escravidao, como vemos na correspondéncia com o genro, conde D’Eu:

29 de maio 1869, 10h da noite

*2 Sobre o assunto ver: AZEVEDO, Francisca Nogueira de. Carlota Joaquina na Corte do Brasil. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003; AZEVEDO, Francisca Nogueira de. Carlota Joaquina: cartas
inéditas. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2007.
*% Sobre as biobibliografias mais recentes das duas imperatrizes do Brasil, ver notas 8 e 9.
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Meu caro filho Gastéo

Recebi ontem a tua carta de 15, e uma para o imperador que logo entreguei.
Ela me fez o maior prazer sabendo que, gracas a Deus, ia passando bem néo
obstante, as ocupacdes que deves ter, meu caro Gastdo. Com prazer também
li que o exército estd agora mais satisfeito e animado com a tua estada la.
Ouvi dizer que se esperava em Montevidéu naqueles dias o marechal.
Tomara certo bem longe do Lopez. Espero em Deus que breve verei esta
guerra acabada(Carta da imperatriz ao Conde D’Eu).*

La Reine CARLDTA

Mére de D Pédro

Figura 17: As Damas do Império, litografia de Debret, disponivel em: <http://bndigital.bn.br/>.

Os corredores dos palacios da corte de Pedro Il cheiravam a intrigas, bajulaces,
interesses diversos, enfim, nada diferente de outros tantos pelo mundo. Nesta esfera publica a
imagem da imperatriz permanecia inalteravel e de aceitacdo quase unanime por parte da
populagdo em geral, tal era a identificagdo das pessoas comuns com a vida da “santa criatura”,

de uma simplicidade pouco comum nas cabecas coroadas:

[...] Também de quantas imperatrizes ocuparam o solio do Brasil sera a Unica
de que a noticia se perpetuard. A primeira, a mai de Dom Pedro de
Alcantara, influiu sem duvida para a nossa independéncia, e um dos talentos
de Joseé Bonifacio foi attrahil-a & causa que seu marido dedicou-se; mas ndo
se estabeleceu communicacéo entre a filha do norte e os filhos do sul; as
suas desgracas domésticas fizeram-lhe lastimada, ndo respeitada; s6 a sua
morte tragica e as circumstancias pungentes talvez acerbadas por
circumstancias fortuitas que a acompanharam ao tamulo, fixaram vagamente
em torno de seu nome um nimbo de sympatia compassiva. A segunda
imperatriz, a formosa Amélia ndo demorou bastante para caracterisar-se; e

* Carta presente no Arquivo do Museu Imperial de Petrépolis-RJ.
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sua longa residencia em Portugal, a indifferenca que mostrou por tudo
guanto era brasileiro, tornaram bem claro que nada a prendeu a esta terra
[...]. D. Thereza Christina veio para o Brasil aos 21 anos e ligando-se ao
imperador pdde dizer-se que esposou e perfilhou o povo brazileiro [...].
Nunca se ouviu dizer que tivesse politica; que favorecesse politicos [...]. As
consagracgdes oficiaes vinham-lhe espontaneas, a vida particular foi, porém,
o triunfho da Mulher, M&e, e mde dolorosa (Gazeta de Noticias, 29 de
Dezembro de 1889%).

Pode-se pensar que todo o imaginario em torno da imperatriz Teresa Cristina se
restringia aos grupos monarquicos e as pessoas mais simples que justificavam tais ideais. Mas
os circulos republicanos viam as mesmas qualidades e méritos da esposa do imperador,
chegando a afirmar que suas virtudes e conduta exemplar poderiam ser tomadas como o
fundamento e o sustentaculo da monarquia no Brasil. O Partido Republicano, fundado em
1870, tinha um espaco restrito, quando surgiu, mas falava abertamente contra o sistema de
governo que consideravam incompativel com a democracia, embora ndo desconsiderassem a
retiddo do imperador no governo do pais, atacavam diretamente o poder pessoal e
centralizador de D. Pedro Il (CARVALHO, 2007, p.127). Ao passo que viam na esposa do
imperador uma mulher digna e respeitavel que ndo se associava as mazelas da monarquia,
conforme destaca o republicano Aloisio Sobrinho:

Efetivamente a ex-imperatriz do Brasil nunca foi bonita, entretanto, duvido
gue haja fisionomia mais simpética e mais atraente, expressao de olhar que
tdo bem se refletia um coracéo de ouro; aberto a todos os bons sentimentos.
Um verdadeiro tipo de mae. Nunca Ihe falei, mas também nunca passei por
ela sem tirar respeitosamente meu chapéu e curvar-me, ndo a imperatriz, mas
aquela figura doce e honesta de burguesa pobre, quase humilde. O mesmo vi
fazer a muitos republicanos exaltados, chamavam-lhe a mae dos brasileiros
e, realmente todos nds Ihe tributdvamos uma veneragdo em que havia coisa
de filial. Esta é a verdade. Viveu cingienta anos numa Corte corrompida
(mais corrompida do que geralmente se pensa) e morreu imaculada! Nao
teve um desafeto; os mais violentos inimigos da monarquia nunca a
insultaram com a sombra de uma alusdo, com o simulacro de irreveréncia e,
talvez, quem sabe? Foi sua virtude o sustentaculo mais forte desse trono que
outro dia desmoronou. D. Thereza Christina teve o bom senso de nunca fazer
politica, de nunca se envolver nos negécios de Estado (...), nos Gltimos anos
cuidava exclusivamente dos pobres e das flores. Como devia 0 manto
imperial pesar nos ombros daquela excelente senhora, que era a
personificacdo da modéstia, 0 modelo das boas velhinhas! Como Ihe deviam
aborrecer as etiquetas do Pacgo, da Corte, a vida convencional do Paco; a
lisonja, a hipocrisia, a bajulacdo dos sabujos de Séo Cristévdo (Correio do
Povo, 30 de dezembro de 1889%).

** Homenagem péstuma pelo falecimento de D. Teresa Cristina, em 28 de dezembro.
*® In: Revista do IHGB, abril-junho de 1962, vol. 255, p.117-118.
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Neste contexto de muitas narrativas observamos uma constante comunicagdo de
valores no que tange a invengdo da memdria da imperatriz Teresa Cristina Maria e & sua
transformacdo em Mulher-Monumento da cultura nacional daquele periodo, que, como tal,
sofreu as agruras do tempo. Esta relagdo se da em um eixo complexo entre lembranca e
esquecimento, mas constitui-se em uma forma eficaz de ritualizacdo (FOUCAULT, 1996,
p.39) que envolve as personagens da histéria em uma trama engendrada. N&o obstante, a
pergunta “Quem se lembra de D. Teresa Cristina?”suscita hipdteses para pensar e tentar
responder sobre as causas de seu esquecimento, ou diminuicdo de importancia, na memoria

brasileira, para isso se abrem possibilidades para pesquisas futuras.

2.1.4. Dona Teresa Cristina e 0s jornais da corte

Era caracteristica do governo de D. Pedro Il a liberdade de imprensa, um desejo
pessoal do imperador que, curiosamente, também era alvo constante do olhar ferrenho dos
folhetins, sobretudo nos ultimos anos do Império. De acordo com José Murilo de Carvalho, “a
imprensa nunca foi t&o livre como em seu reinado” (CARVALHO, 2007, p.84). A liberdade
também se estendia a qualquer pessoa que desejasse expressar sua opinido sobre os rumos do
Brasil e outros temas.

Os mais populares jornais da corte eram: A Republica, Revista Illustrada, Gazeta de
Noticias, Gazeta da Tarde, Diario de Noticias, Jornal do Commercio e O Mequetrefe, mas
existiam muitos outros de livre circulacdo na capital. Outra figura importante constantemente
criticada era a princesa Isabel, vista como “sem postura, nem classe, ignorante e beata”, sem
mencionar as chacotas contra seu marido, o conde D’Eu (CARVALHO, 2007, p.85).

Este estilo de narrativa comeca circular no Rio de Janeiro em 1852, contendo um
enredo bem personalizado e critico. As cronicas se tornaram uma forma de textualidade
bastante apreciada no Segundo Reinado, que eram mescladas com paginas de romance e vida
social e, por fim, antncios. Um traco destes folhetins sempre foi a postura critica sobre 0s
politicos e outras pessoas da vida publica, A Revista Illustrada era mestra em construir
imagens e chamar a atencfo para os defeitos dos personagens e, para isso, Angelo Agostini
deu énfase a caricaturas bem elaboradas que transmitiam sua mensagem.

Na decada de 1880 até a proclamacédo da Republica, a imagem de D. Pedro Il e de seu
governo ficou visivelmente desgastada. A salde do monarca se deteriorava rapidamente por

causa da diabetes e dos problemas politicos, e caricaturas sobre ele, famosas neste periodo,
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satirizavam sua constante sonoléncia e falta de atengdo nos eventos publicos. Era chamado de
“Pedro banana” ou “Pedro Caju” (SCHWARCZ, 1998, p.416) e, dessa forma, foi neste
contexto que a representacédo classica do imperador de barbas longas e brancas se consolidou
no imaginario popular (SCHWARCZ, 1998, p.420) e, para somar, havia o grande mal da
escravidao que compartilhava, com ele, as paginas dos jornais e contribuia para desgastar
ainda mais a imagem da monarquia.

Mediante as criticas ferrenhas ao sistema politico e a vida pessoal do monarca,
curiosamente, D. Teresa Cristina nunca foi mencionada de forma jocosa ou ridicularizada
pelas famosas caricaturas de Agostini. O tom do discurso sobre a imperatriz continuava
sempre 0 mesmo, em contraposicdo ao do esposo, da filha e dos politicos corruptos, como
descreve o Gazeta de Noticias:

[...] Quanto & virtuosa princeza, que 0 nosso bom fado trouxe para o throno
do Brazil, nunca houve a seu respeito duas opinies, ou antes nunca houve
opinido nenhuma porque o logar que ellaoccupa, é no coragdo de todos 0s
gue amam esta terra, a quem ella tem dado o exemplo de suas altas virtudes
(Gazeta de Noticias, 22 de agosto de 1888).

Chama-nos a atencdo este trecho que, de certa forma, define o lugar que a imperatriz
ocupa no imaginario brasileiro: “ndo ha opinido nenhuma”, uma afirmagdo dabia, certamente,
gue pode ser vista sob duas perspectivas, uma a de que D. Teresa Cristina era tida mesmo
como a ‘“heroina do lar e anjo da monarquia brasileira” como reconhece outro jornal
republicano e abolicionista®’, e a outra é a de que era uma mulher sobre a qual ndo havia
simplesmente nada que contrastasse com sua pessoa, hada podia se dizer além do que ja se
conhecia.

Uma “politica de escandalos”, € como define Lilia Schwarcz (1998) os constantes
ataques a imagem publica do Império e do monarca feitos, em grande parte, por causa dos
desmandos no sistema publico, os gastos da coroa, os escandalos amorosos do velho
imperador, enfim, tudo vinha completar a trama e colaboravam para a descrenca popular no
regime de governo. Ja na segunda viagem do casal de imperadores a Europa (1876-1877), a
Gazeta de Noticias ndo mediu esforcos em duras criticas a visita feita ao papa Pio IX, que
chamou de a “submissao do Império do Brasil”; nele o relato dos rituais é detalhado e tomado
como ridiculo aos olhos do ideal de liberdade do pais. O artigo foi publicado no dia do

aniversario da imperatriz, 14 de margo:

*" Nota do Diario de Noticias em 21 de agosto de 1888 em homenagem ao regresso dos imperadores de sua
Ultima viagem a Europa.
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A recepcdo ndo foi de um viajante incognito, foi solene e oficial, dos
imperadores do Brasil, no palacio do Vaticano, pelo pontifice de Roma que
Ihes concedeu essa GRACA [...]. A nacdo brasileira, constitucional e livre,
como dizem que ela €, se achou em face do chefe do ultramontanismo, rei in
partibus infidelium [...]. S. M. a imperatriz PROSTROU-SE AOS PES (I!)
de Pio IX — enquanto S .M. o imperador o cumprimentava com O MAIS
PROFUNDO RESPEITO! Suas majestades ganharam, sem davida, mil
indulgéncias por tamanha subserviéncia ao chefe da nefasta igreja romana, o
qual lhe retribuiria com a santa bencdo e o costumado perddo a todas as
culpas passadas, presentes e futuras (Gazeta de Noticias, em 14 de marco de
1877).

O relato € bem mais longo e detalhado e a dura critica se dirige ao imperador e a visita
do Brasil, na pessoa do Imperador, ao papa, 0 que, segundo o cronista, ndo era compativel
com o desejo de liberdade religiosa necessaria, assim como, com as instituicdes livres da
presenca da igreja. O fato curioso que é em nenhum momento a imperatriz é alvo da critica
por “prostrar-Se aos pés”, mas sim o imperador ¢ a monarquia como principal institui¢do do
pais. Acrescentando a insatisfacdo com o exercicio do poder pessoal de D. Pedro 1, que ndo
tinha o direito de subjugar o Brasil dessa forma: “Sua majestade ¢ sem dtivida do Estado, mas
0 Estado ndo ¢ de sua majestade”, escreveu Ganganelli, autor do artigo.

Seguindo na “politica dos escandalos”, ressaltamos um fato importante que veio
corroborar no descrédito da instituicdo monarquica, de seus agentes e na credibilidade da
policia imperial e no fato inegavel da corrupcéo que ja reinava no Brasil do Segundo Reinado.

O caso ficou conhecido como “O roubo das joias da coroa™*®

que foi considerado o maior
escandalo da época (SCHWARCZ, 1998, p.425). A noticia foi amplamente acompanhada pela
imprensa e serviu como fonte para os autores dos folhetins criarem narrativas para alfinetar e
denunciar a corrupcao latente da corte e o desleixo de D. Pedro Il em punir os culpados.

Mais uma vez eram contrapostas as figuras de Pedro Il e de Teresa Cristina, ambos se
tornaram os principais personagens de uma trama literaria que tomou como base 0
acontecimento veridico e elaborou enredos em que forgas distintas se debatiam e era, antes de

tudo, uma iniciativa republicana e abolicionista. Os principais autores eram os jornalistas Raul

*® Trata-se do roubo misterioso ocorrido no palécio de Sdo Cristévao, em 17 de marco de 1882. Na ocasido, era
comemorado o0 aniversario dos 60 anos da imperatriz Teresa Cristina, que compareceu nas festividades usando
seus famosos diamantes. O caso teve grande repercussao no pais, e o roubo foi atribuido a Manuel Paiva, um
funcionéario do palécio, e a seu irmdo Pedro Paiva, que estariam sendo protegidos e acobertados pelo prdprio
imperador. As joias acabaram sendo encontradas enterradas em latas de manteiga nos jardins da casa do
suspeito. Sobre 0 assunto ver: SIMOES, Ricardo Japiasst. O roubo das jéias da imperatriz. Recife: ed. Do autor,
2002; JUNIOR, Roberto Daibert. Extra! Roubaram as joias da imperatriz. In: Revista de Historia da Biblioteca
Nacional. 2007.
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Pompéia, José do Patrocinio e Artur Azevedo®®, todos criaram narrativas que transformaram o
evento em um acontecimento de grandes proporgdes:

O alcance do escandalo foi tamanho que as agéncias telegraficas transmitiam
a noticia, com propor¢des exageradas, para o estrangeiro [...]. Demolia-se
assim a figura institucional do imperador, cuja popularidade, ao menos na
corte, era cada dia menor [...]. Dom Pedro sempre teve amantes, mas sé
nesse momento € que se encontra espaco para ridicularizar publicamente a
situacdo. O monarca cultivou desde pequeno uma erudigdo bastante
superficial e nunca deixou de exibi-la, no entanto, é nesse contexto que ela
parece absurda e artificial. A corte sempre contou com um or¢amento
folgado para a realizagdo de seus rituais, porém foi s6 nessa ocasido que
alguém se lembrou de fazer as contas (SCHWARCZ, 1998, p.427).

A novela de Raul Pompéia se passa no Palacio de Santo Cristo (pago imperial de
S.Cristovao) onde viviam o Duque (D. Pedro Il) e a Duquesa de Bragantina (D. Teresa
Cristina). Os empregados “tramam um certo roubo”. O Duque aparece em conluio com
Manuel de Paiva, que continua com seu nome, para encobrir suas aventuras sexuais. Depois
de concretizado o roubo o chefe de policia acaba prendendo os acusados que séo inocentados
e libertados pelo proprio Duque (SIMOES, 2002, p.74).

Além de ser fundamental no desfecho da histéria de Raul Pompéia, a Duquesa de
Bragantina se opde decididamente contra a autoridade do Duque, inclusive impedindo que
cometa incesto com a filha bastarda, D. Conceicéo. No final aparece como a grande heroina
da situacdo que, embora traida, ridicularizada, mantém a serenidade e o controle para resolver
0 impasse:

Aproveitando-se maravilhosamente bem da figura historica da imperatriz
Teresa Cristina, 0 autor constroi a personagem da Duquesa de Bragantina
com 0 mero intuito de atacar do Duque de Bragantina (ou o imperador D.
Pedro I1) [...]. Mesmo se aproveitando da imperatriz Teresa Cristina (ou
Duguesa de Bragantina) no seu jogo politico de oposi¢cdo ao imperador
Pedro IlI, Raul Pompéia reabilita, através da personagem Duquesa de
Bragantina, esta mulher que passou esquecida pela Histéria do Brasil. Tanto
que, apesar dos seus defeitos fisicos, o autor optou por demonstrar as
gualidades assistenciais e morais de D. Teresa Cristina. Portanto, o
romancista também ‘“valoriza seu pendor em face da caridade e bane
qualquer trago de fealdade da mae dos brasileiros™ [...]. Ela, no folhetim a
heroina, ele o anti-herdi, ao invés de carola e mediocre, tem-se a mulher
“ferozmente enérgica” (SIMOES, 2002, p.80; p.90).

O romance de Pompéia € intenso e descreve em detalhes as particularidades de cada

personagem e sua funcdo na trama. O ponto culminante e, por assim dizer, centra-se no

* Raul Pompéia escreveu o “As joias da coroa”, publicado na Gazeta de Noticias entre 30 de margo e 1° de maio
de 1882. Artur Azevedo, o “Um roubo no Olimpo: intrigas na corte, na Gazetinha, entre 31 de marco a 5 de
abril de 1882; José do Patrocinio escreveu “A ponte do Catete: intrigas na Corte, na Gazeta da Tarde, entre 30
de margo a 12 de outubro do mesmo ano.
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momento em que a Duquesa de Bragantina se interpOe categoricamente entre o duque e sua
filha, impedindo o ato sexual:

Aterrado, o senhor de Bragantina levantou a cabeca... Ndo se levante! Dizia
ela, nervosamente. — pede perddo a tua filha! Minha filha! Gaguejou o duque,
fulminado pela apari¢ao da mulher. Sim, tua filha, desgragado!... A mae acaba
de morrer miseravelmente, vitva de um dos teus lacaios... (POMPEIA, 1995,
p. 62).

A historia de Artur Azevedo é uma comédia teatral dividida em cinto atos e retomada
em outra narrativa satirica. Os personagens aqui sdo miticos e vivem no Olimpo (palacio
imperial). S&o eles: Jupiter (o imperador), Juno (a imperatriz), Argos (chefe de policia),
Mercurio e Manuel Paiva, o ladrdo. Juno, apesar de todos os percal¢os vividos pelas traicdes
de Japiter, assume uma postura severa e causa grande escandalo no Olimpo, chamando o0s
outros habitantes do sagrado monte para o ocorrido, 0 roubo, e grita por justica.

Da mesma forma que tenta desmascarar a corrup¢do do Império, o autor
desmistifica a hipocrisia, apresentando uma imperatriz Dona Teresa Cristina,
isto € Juno, sempre consciente da realidade que a cercava. Mas Juno, por
meio da furia, é animalizada, evidenciando, assim, um comportamento
grotesco [...]. Portanto, no lugar de uma rainha calma, doce, segura de seu
poder, encontramos uma descri¢do de uma mulher fisica e psicologicamente
tomada pela raiva. O sujeito ideal, dessa forma, transforma-se no seu
contrério (SIMOES, 2002, p.109-110).

Juno canta e ndo narra sua indignacdo, assim, Azevedo utiliza-se de um famoso
atributo da imperatriz Teresa Cristina, tida como excelente cantora: com uma voz sonora, ela
canta e grita sua ira indignada.

José do Patrocinio, por sua vez, ndo evoca a imagem da imperatriz, mas critica o luxo,
a ostentacdo e a roubalheira no Império. A voz narrativa é a do autor do crime, comparsa de
Leocadio de Bourbon (Pedro I1). A auséncia da esposa € preenchida pela presenca da
condessa (Luisa de Barral), que é representada como uma forte lider abolicionista,
evidenciando um “tridAngulo amoroso” (SIMOES, 2002, p.129).

Sem ddavida a presenca continua da imprensa fluminense no cotidiano ajudou a
disseminar os ideais republicanos e, por conseguinte, contribuiu para a queda da monarquia,
ja enfraquecida por outros fatores. A utilizacdo, como recurso literario, da voz e da pessoa de
D. Teresa Cristina é emblematico, dadas as circunstancias em que foram elaboradas e 0s
propdsitos aos quais serviu. Igualmente, ndo foi aleatério o uso da personagem, tendo em
vista todo imaginario simbdlico ligado a sua trajetéria e a sua imagem publica na mentalidade

brasileira. Todas as qualidades da imperatriz do Brasil foram deliberadamente tomadas como
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forma de atingir a reputacdo de D. Pedro Il, assim, observa-se que foram tensos os anos finais

da monarquia no Brasil, onde idealizagOes e expectativas se chocavam.

2.1.5 Uma “heroina” nos finais do Império

Todo o povo adora extremosamente a sua soberana pelas
eminentes qualidades que Ihe adornam o coracéo.
Permita 0 céu que sua existéncia se prolongue para a
felicidade dos brasileiros

(Gazeta de Noticias, 14 de margo de 1871).

Os anos finais da monarquia brasileira foram, sem sombra de duvida, conturbados,
tanto na politica como na vida pessoal de Pedro Il e de sua esposa. A agitacdo era grande pelo
fim da escravidao e pela propaganda republicana cada vez mais eficaz, e tudo isso abateu
ainda mais a saude do imperador. Foi neste cenario que o casal e uma pequena comitiva
partiram para sua Ultima viagem a Europa como imperadores do Brasil. Entre eles estavam o
casal Mota Maia, médico de D. Pedro e o neto Pedro Augusto “o favorito”. No Brasil ficava a
princesa Isabel no comando do Império que, alguns meses depois, assinou a lei que abolia a
escravidao no Brasil, em 13 de maio de 1888.

D. Teresa Cristina, como sempre, ciente de sua dedicacdo ao marido, foi de extrema
importancia para o restabelecimento da salde do imperador. A imprensa publicava,
diariamente, boletins informando o estado do monarca e o auxilio da imperatriz neste
momento delicado em que grande parte das opinides esperava mas noticias. Quando a
comitiva retornou ao Brasil, em 24 de agosto de 1888, a imperatriz era mais popular do que
nunca e as manifestacdes das massas nao deixavam duvida sobre a continuidade da monarquia
e o apoio a Dom Pedro II. Era como heroina que a imperatriz chegava ao pais: “A S. M. a
imperatriz, a heroina do lar, 0 anjo da monarquia brasileira” (Diario de Noticias, 22 de agosto
de 1888). Embora o tom de respeito fosse igualmente conferido ao imperador, grande parte
dos jornais enaltecia a dedicacdo de D. Teresa Cristina.

Foi organizada uma subscricdo popular para presentear a imperatriz com uma rica
coroa em nome do “povo”. A cerimdnia ocorreu no Paco de Sdo Cristovao, em 28 de agosto,
ao som da banda do 10° batalhdo, de meninas de branco, ministros, um grande namero de
pessoas, tudo bem detalhado pela imprensa. O discurso em homenagem foi feito pelo Sr.
Capitdo Lima:

Senhora, sobre vossa fronte tem a mao de Deus suspensa a corda que em
todo curso de sua vida tende sabido conquistar por vossas virtudes, mas
emquanto ndo vos € dado ir essa coroa, permitti que em vossas maos
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deposite este simples, mas significativo symbolo de amor que o Brasil
inteiro consagra a sua augusta soberana [...]. Nao fostes vos o anjo tutelar
gue velastes noite e dia junto ao leito onde lutava com a morte a vida do
Brazil? N&o sois vos ainda que nos trazeis, victoriosa de tantos soffrimentos
a consolacdo de reunirmos aquelle que, sendo filho de nossa pétria é, ao
mesmo tempo soberano e pae? [...]. Senhora! J& de muito nos haveis
conquistado os coragles; € justo, pois que, vencidos pela vossa bondade,
subjugados pelo reconhecimento vos offerecamos o signal da mais gostosa
submissdo. Esta corda, Senhora, é o coracdo do povo brazileiro (Diario de
Noticias, 28 de agosto de 1888).
Em resposta ao discurso a imperatriz pronuncia, fato raro, algumas palavras de
agradecimento, depois de gritos de entusiasmo da populacdo, conforme relata 0 mesmo
jornal:

Agradeco muito aos brasileiros esta prova de amor que me dedicam. Né&o fiz
mais do que meu dever tratando do imperador, meu marido (Diario de
Noticias, 28 de agosto de 1888).

Pela primeira vez podemos observar, de forma mais explicita a, talvez,
autoconsciéncia politica da imperatriz acerca de seus gestos, dada em um momento de crise e,
aproveitando-se de todo simbolismo que se construiu em torno de sua figura, desde que
chegou ao Brasil. Neste pequeno discurso feito por ela percebemos uma correspondéncia
entre a representacdo ja firmada e maneira em que ela acreditava ser seu verdadeiro papel
junto do imperador e do pais, um dever sagrado de mae, esposa €, por isso, soberana. Nos
meses seguintes, mesmo durante o exilio e a morte, a imprensa retomava o carater laudatorio
para estabelecer uma memdria oficial sobre a Gltima imperatriz na histéria do Brasil.

Por exemplo, uma homenagem feita no ano seguinte, em 1889, poucos meses antes da
proclamacdo da Republica em que D. Teresa Cristina vai além de seu lugar sacralizado de
mée e esposa e assume um desejado papel politico, mesmo que, fosse somente uma forma
utopica de vé-la. O texto faz um resumo de sua trajetoria no Brasil e as condi¢cdes em que sua
familia viveu e foi expulsa de Napoles, assim como, seu casamento arranjado e sua
singularidade no que diz respeito as boas qualidades de espirito e carater. Mas o0 autor vai um
pouco mais além e vislumbra, imaginariamente, um possivel reinado de D. Teresa Cristina:

Acreditamos mesmo que o povo brazileiro que supportariadifficilmente um
soberano estrangeiro se sujeitaria de boa cara a uma regencia da Sra. D.
Thereza Christina, certos que nessa posicdo ndo faria lembrar nenhuma de
suas parentas, mas antes as regéncias de Anne de Beajeau ou de Branca de
Castella. A Gazeta da Tarde, que ndo tem fetichismo por forma alguma de
governo, mas que defende sempre a liberdade e a justica, satda pelo dia de
amanhd a imperatriz do Brasil em quem s6 descobre qualidades(Gazeta da
Tarde, 13 de marco de 1889).
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O “reinado” de Teresa Cristina ¢ comparado ao das rainhas francesas que ficaram
famosas pela caridade e pela condugéo sabia do reino em tempos dificeis, mostrando grande
habilidade politica. As parentas as quais o autor se refere sdo a tia da imperatriz, Maria
Cristina de Sabdia, e sua filha Isabel 11, da Espanha, ambas ndo foram felizes em seus
governos levando o reino espanhol a vérias revoltas e a escAndalos amorosos com seus muitos
amantes. Em resumo tudo o que ndo era compativel com a indole da imperatriz do Brasil,
conforme se pensava. Pode-se acreditar que Dom Pedro I, conscientemente ou néo,
contribuiu para que a esposa se tornasse quase que “santa” aos olhos dos brasileiros e, por
conseguinte, “silenciada”(AVELLA, 2010, s/d). Ndo obstante, nas palavras de Mary Del
Priore, ao apoiar o neto, Pedro Augusto, em uma disputa na intimidade familiar pelo 11l
Reinado, ela, enfim, entrava em cena no universo politico e indesejado para as mulheres,
entretanto, novos ventos sopraram nos tropicos:

Teresa Cristina era normalmente alijada dos encontros sociais e intelectuais
gue animavam o marido. Ela estava sempre nos bastidores. Era uma figura
sem importéncia e, por isso, aguardava. E enquanto aguardava, se aliara ao
neto. Vingava-se através dele. Dava suporte para seus sonhos. Ao lado dele,
e na conspiracdo, se tornara importante (DEL PRIORE, 2007, p.252).

O golpe da Republica, em 15 de Novembro de 1889, p6s fim ao Império do Brasil.
Sem revolucdo, sem ruidos, mas aproveitando a forte crise apds a Aboli¢do no ano anterior,
além do visivel cansaco do imperador. A Republica era fato consumado, diziam seus
idealizadores. Em meio ao choro das mulheres, e a realidade dos acontecimentos, ndo houve
alternativa, a ndo ser aceitar (SCHWARCZ, 1998, 460).

Assim, 0 novo governo, temendo o0 apoio popular a monarquia, decretou a imediata
partida de toda familia imperial, na madrugada chuvosa e escura de 17 de Novembro. A
infeliz Teresa Cristina acompanhava, como sempre, seu augusto esposo. A multiddo
entusiasmada, que a acolhera quase cinquenta anos antes e que durante as festividades
mediante seu retorno, ndo acompanhou seus Gltimos momentos em terras brasileiras; assim,
Raul Pompéia descreve o triste desfecho:

Imersos em dor, os membros da familia se puseram em lento movimento. As
mulheres, em lagrimas, abracavam e se despediam de suas amigas. O
mordomo do imperador, o velho Bernardo, beijava-lhe as m&os em pranto.
As 2 horas e 46 minutos de domingo, dia 17 de Novembro, se desenrolou a
etapa mais melancdlica do drama. A familia imperial deixava o pago [...]
Com cuidado, deu o brago a filha, enquanto o genro conduzia a velha
imperatriz [...]. Em cima o céu tristissimo povoado de nuvens crespas, muito
densas, que um luar palido bordava de transparéncias palidas [...].
Praticamente pendurada por cabos, oscilando de uma embarcacdo para outra,
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a imperatriz dava gritos que penalizavam a todos. A bombordo, um monstro
marinho escuro espreitava o embarque [...]. Uma altima refeicdo foi servida
em aguas territoriais brasileiras. Falou-se da ingratidao do pais. Recolheram-
se, cada qual com suas emog¢des (DEL PRIORE, 2007, p.241; p. 245).

No exilio, em um quarto de hotel na cidade do Porto, o coragdo cansado da imperatriz
parou de bater. Os recentes acontecimentos “aniquilaram a vontade de viver de D. Teresa
Cristina” (BARMAN, 2012, p.522). Sozinha, longe do marido e do Brasil, faleceu em 28 de
Dezembro de 1889, sendo sepultada no pantedo real dos Braganca em S&o Vicente de Fora.
As cerimdnias foram um grande acontecimento, todos respeitosos choravam a desventura de
Dona Teresa Cristina (DEL PRIORE, 2006, p.252). A sua morte no exilio, e longe dos que
amou, confirmaram toda a representacdo em torno de si fixando, assim, a santidade
personificada de Teresa Cristina, assegurou essa simbologia e, segundo Barman, também “o
perd&o a Pedro Il pelas negligéncias do passado” (BARMAN, 2012, p.526).

A imprensa cumpriu mais uma vez o dever de informar e construir a memoria da
ultima imperatriz do Brasil, como a “Unica vitima” dos tumultuados acontecimentos:
“Costumava-se dizer que o 15 de novembro foi uma revolucdo incruenta feita com flores.

Houve, porem, pelo menos uma vitima, foi a imperatriz” (FLEISS, 1922, p.27).

Figural8: D. Teresa Cristina com o marido e o neto “favorito”, Pedro Augusto, Jungmann,1887. Reprodugéo da
Colecéo Princesa lIsabel, 2008, p.371
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Quarenta e seis anos viveu dona Teresa Cristina na patria brasileira, que
sinceramente amava e, durante tdo largo tempo, nunca, em parte nenhuma
deste vasto pais, foi pronunciado o seu home, sendo entre louvores e frases
de reconhecimento (Jornal do Commercio, 29 de Dezembro de 1889).

O que foi esta santa senhora, ndo precisamos repeti-lo. Sabe-0, todo o Brasil,
gue no golpe que feriu o profundo o imperador, lembrou-se que era justa e
universalmente proclamada a mée dos brasileiros (Gazeta de Noticias, 29 de
Dezembro de 1889).

A imperatriz exilada, expectadora de muitos dissabores, ainda esperou longo tempo
antes de poder voltar ao solo brasileiro. Em 1922, foi autorizado o translado dos corpos de D.
Pedro e D. Teresa Cristina, aproveitando as comemoragdes do centenério da Independéncia.
Todo o ritual enfatizou a “volta triunfal”, com direito a cortejo, homenagens militares e a
presenca do presidente da Republica Arthur Bernardes e, mais tarde, em 5 de dezembro de
1939, foram levados para o local definitivo, a cripta imperial na catedral de Petrdpolis, no Rio
de Janeiro, onde assistiram membros da familia imperial, e o presidente Getulio Vargas
(SCWARCZ, 1998, p.513). Mas o celebrado era D. Pedro Il, o imperador que agora era
incorporado no pantedo nacional, enquanto a imperatriz Teresa Cristina, jazia, ainda

silenciosa.

2.1.6. A procura da imagem: Teresa Cristina entre o pincel e a lente

Em nosso cotidiano é algo comum a presenca de imagens de todos os tipos e com
diversas finalidades e, quanto mais elaborada, mais rapida é substituida, dando lugar a outras.
Ndo ha davida de que as imagens revelam algo de imediato, sendo anterior a todos 0s
conceitos que elaboramos sobre elas. Dessa forma, nossa existéncia € permeada pela
intimidade das imagens. Para a historiografia 0 uso e a apreensdo das imagens é imbricado de
maltiplos sentidos, sendo por vezes, reduzida apenas a “documento visual” (MENESES,
2012, p.243).

Pesquisas recentes diferenciam o que seja iconografia, iconologia® e a fotografia, pois
cada uma, com suas respectivas técnicas, carrega uma particularidade: “ambicionam a
verdade” (NORONHA, 2007, p.115). Lembranca e memoria tém relacdo com o desejo de
permanéncia, com a subjetividade e articulam-se no cotidiano. A principio, a escrita € vista
como a forma mais concreta que se pode utilizar para representar o passado e compreender 0s

eventos e 0s personagens da historia. A iconografia, essa imagem descrita, a iconologia e a

%0 Termo usado desde a Renascenca que engloba atualmente o que se entende sobre a iconografia, retomando no
ambito da histdria das artes visuais. Ver: MENESES, 2011, 245.
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fotografia séo vistas sob o prisma do ser humano, pois tem a ver com nossa vida e nossos
desejos; dessa forma, cada uma se desenvolve mediante técnicas precisas e particulares, mas
ndo perdem o sentido filos6fico: “o visivel é sintoma do invisivel” (MENESES, 2012, p.245).

Evidentemente, trilhando caminhos muito mais abrangentes e complexos, néo
intencionamos uma discussdo sobre as diferencgas técnico-conceituais entre os termos. A linha
que norteia nossa reflexdo tem a ver com a “memoria da imagem” (MENESES, 2012, p.248),
onde elas acontecem e se tornam objetos da historia. As praticas da memaria implicam em
uma relacdo material, constituida de varios discursos. Neste aspecto, estamos falando da
maneira como a imperatriz Teresa Cristina foi apreendida neste espaco da “memodria
sensorial” e, por conseguinte, transmitida no emaranhado de suas representacdes.

Segundo Eduardo Paiva (2006), a iconografia € uma das fontes mais ricas da historia
que traz consigo o “produtor, a obra e suas escolhas” (PAIVA, 2006, p.17). Seguindo essa
ideia, a iconografia, no Segundo Reinado, forma e sustenta um imaginario social em meio a
um universo de producGes que enaltecem o Império e seus feitos. Neste caminho, as imagens
e representacdes materiais fazem parte do nucleo de fontes de que dispde o historiador. Nao
obstante, o valor de um retrato ou imagem deve ser tomado sob critérios metodoldgicos bem
definidos para que ndo se percam no caminho:

O uso da imagem, da iconografia e das representacdes graficas pelo
historiador vem propiciando a apresentacdo de trabalhos renovadores e,
também, instigando novas reflexdes metodoldgicas [...]. A imagem ndo se
esgota em si mesma. Isto é, ha sempre muito mais a ser apreendido, além
daquilo que €, nela dado a ler ou a ver. Para 0 pesquisador da imagem é
necessario ira além da dimensdo visivel ou mais explicita dela. H4, como ja
disse antes, lacunas, siléncios e cddigos [...]. A imagem ndo é o retrato de
uma verdade, nem a representacdo fiel de eventos ou de objetos historicos
(PAIVA, 2006, 19).

Portanto, discordancias ainda existem no que tange as intencdes sobre os documentos
visuais. Conforme Meneses (2012), a imagem pode ser tratada como recurso documental na
medida em que o historiador ndo caia no erro de reduzi-la a, apenas, vestigio. O desafio do
trabalho aqui se desenvolve em dois poélos: da escrita e da representacdo material, ndo
podendo ser tomadas como a mesma coisa:

A raiz desse fato estd na formagdo bésica do historiador, ainda de natureza
exclusiva ou preponderantemente logocéntrica, com desconfianga ou
restri¢des para tudo aquilo que tenha carater concreto ou afetivo. Além disso,
a palavra é, como ndo poderia deixar de ser, seu instrumento de expresséo.
Quando o historiador ndo consegue moderar a forga gravitacional da palavra,
tende a transformar a imagem em texto, e o pior nisso é que se esvazia ou
deforma a natureza visual da imagem visual, que passa a ser tratada como
um recipiente neutro, inodoro, insipido (MENESES, 2012, p.251).
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O autor chama a atencdo para as manipulacdes presentes nos discursos que
produzimos sobre nossas fontes e para a maneira como as concebemos em nosso trabalho.
Para tanto, as inferéncias devem ser postas levando em consideracdo 0s elementos
constitutivos de cada documento. Para a historiografia o interesse nas producgdes artisticas
muda em cada época, conforme afirma Paiva (2006, 20), de forma que o olhar empirico do
pesquisador pode configurar outras possibilidades para além de imagens e conceitos
articulados, tendo em vista que ndo se pode separar a arte da vida — ambas coincidem e se
complementam.

O Império do Brasil patrocinou enormes produc@es artisticas com a finalidade de
construir o imaginario nacional. Temos como referéncia os famosos quadros de Victor
Meireles, Benedito Calixto e Pedro Américo, alguns dos mais requisitados na arte de criar
representacdes para a monarquia brasileira. Suas obras procuram refletir a simbologia prépria
das grandes casas reais européias e de seus nobres personagens. No caso do Brasil, o centro
social e simbolico era a familia imperial, sobretudo o imperador Dom Pedro 11 (SCWARCZ,
1998, p.253).

A Academia Imperial de Belas Artes foi o grande centro do universo artistico durante
0 Império e onde estudaram os grandes nomes da pintura brasileira no Segundo Reinado.
Muitos quadros foram realizados tendo como modelo o imperador do Brasil, que conheceu
varios dos artistas mencionados. Nas telas realizadas em vérias fases da vida do monarca,
surge, quase que exclusivamente, a figura imponente de Dom Pedro Il. Sdo incontaveis obras
espalhadas pelo pais, em que era importante manter consolidada a unidade monarquica pela
pessoa do imperador.

E interessante notar que D. Teresa Cristina também foi amplamente retratada nas telas
oficiais, todavia, ndo com a mesma variedade de silhuetas ao longo de sua permanéncia no
Brasil. Sem davida, é necessaria uma pesquisa mais detalhada para mapear o acervo
iconografico da imperatriz. A imagem, por ele divulgada, ndo é tanto da soberana do Império,
mas da mulher comum e burguesa que traz junto de si os simbolos que muitas vezes eram

ligados a Dom Pedro, como livros e outros objetos de erudigéo:
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Fig. 19: Teresa Cristina, imperatriz do Brasil. Victor

Meireles. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_Cristina_de_Bourbon-Duas_Sic%C3%ADlias>.
Acesso em: 30 de maio de 2013.

Fig. 20: Teresa Cristina, Carneiro e Gaspar Courtois. Disponivel
em:<,http://pt.m.whttp://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Carneiro_e_Gaspar, J._Courtois_-
_Imperatriz_Teresa_Cristina.jpg>. Acesso em: 30 de maio de 2013.

Fig. 21: Litografia da imperatriz. Sisson, 1860. Disponivel em:
<http://people.ufpr.br/~Igeraldo/brasil2imagensC.html>. Acesso em 30 de maio de 2013.

Nestas diferentes perspectivas, a mesma personagem € mostrada em meio aos
simbolos de sua condi¢cdo de nobreza, ao passo que a silhueta que mais se aproxima da mae
dos brasileiros é a de mulher na intimidade da casa, em alguns casos com os filhos e com
objetos ligados ao feminino no século XIX, leques, bibel6s e os diarios que compunham o
cenario. Esta € a imagem que aparece na pintura, conforme as distingue Meneses (2012,
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p.245), uma cultura do material e do imaterial, onde realidades sdo produzidas e assimiladas,
onde tudo passa pelas sensa¢des da “mente — corpo” do observador. Em Teresa Cristina
mesclam-se o0 imaginario construido, distribuido neste conjunto de memoria e sensacao, mas
que ndo captam o verdadeiro, o real de sua trajetoria, certamente impossivel para a
historiografia:
Imagens podem ser mais do que traducdes da realidade (representacdes), e
também podem estar relacionadas a um sistema de valores, neste caso: s&o
simbolicas, o que ndo quer dizer que tudo o que é imaginado,
necessariamente simboliza, expressa alguma realidade, ou se refere a um
conjunto de valores [...]. Le Goff ainda distingue imaginario e ideoldgico.
Este ultimo seria uma imposi¢do de imagens para organizar uma sociedade
(NORONHA, 2007, p.117).

As representacGes de Teresa Cristina se voltam mais para o esteredtipo ligado a
condicdo da mulher no século XIX e, com isso, mantém uma desejada ordem social no que
diz respeito ao papel das mulheres naquele contexto. Talvez, neste ponto, ndo tenha sido
muito eficaz tendo em vista que nos mais diferentes lugares do Brasil, varias mulheres
assumiam funcdes masculinas, como governo de fazenda, comércio, enfim, uma norma
comportamental que ndo era assimilada e vivida da mesma maneira.

A fotografia aparece como outra “modalidade de memoria” (MENESES, 2012, p.258),
constituida do sentido de estabilidade em que rivalizam pessoas, espaco e tempo. Por meio
desta técnica acreditava-se poder capturar a “esséncia”, a verdade contida nos objetos fixados
pelas lentes. No Brasil a fotografia se tornou muito popular pela iniciativa do imperador Pedro
Il que trouxe a novidade e utilizou deste recurso para construir sua prépria imagem e a de seu
Império. Através desses “regimes de visualidade™ (MENESES, 2012, p.259), se estabelece
outra forma de entender e tratar o passado contido na fotografia como documento em sua
poténcia de sentidos, onde ¢ possivel, grosso modo, ver o “real” das pessoas e dos lugares:

O cruzamento entre imagem fotografica e a histéria se da a partir do estatuto
técnico das fotografias e seus sentidos de autenticidade e prova, que as
transformam em testemunhas oculares de fatos. Mas as evidéncias historicas
ndo sdo peixes em um oceano a serem fisgados ao sabor das marés pela isca
do historiador, da mesma maneira que a imagem ndo é captada pelo olhar
neutro. A evidéncia historica e a imagem sdo constituidas por investimentos
de sentido, e a fotografia pode ser um indicio ou documento para se produzir
uma historia; ou icone, texto ou monumento para (re)apresentar o passado
(LOPES, 2012, p.260).

A fotografia no Brasil Imperial estimulava uma cultura da imagem, na qual estavam

embutidos os valores sociais de todas as classes. A proliferacdo dos retratos de familia

51 O autor se aproximado conceito de Francois Hartog sobre os regimes de historicidade, na 6tica de como as
sociedades se relacionam com seu passado e suas representagdes.
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salientava o desejo de firmar um imaginario sobre esta instituicdo sedimentada e com uma
funcdo ordenadora. A familia imperial estava no centro desses mecanismos simbolicos,
enquanto uma aura de culto se estabelecia. Esta dimenséo ritual mais tarde foi desmistificada
por Walter Benjamim (2012) que frisava o carater puramente politico e capitalista das
producdes artisticas e visuais. Todavia, ainda no séc. XIX, esses objetos de memoria se
tornaram um habito entre os brasileiros e na sociedade como um todo, sem nenhuma
resisténcia, repleta de uma “beleza melancolica e incomparavel” (BENJAMIM, 2012, 189),
constituindo-se, assim, um meio de autorrepresentacao:

Imperador e Império tiveram a sua imagem desenhada pela pena agucada e
perspicaz dos viajantes e retratistas e fotégrafos que por aqui transitaram.
Independentemente da modalidade do registro, foi o olhar do estrangeiro que
nos enquadrou, a0 mesmo tempo que educava 0 nosso olhar, para que nos
mesmos pudéssemos nos mirar nos espelhos da cultura importada de seus
paises de origem [...]. Enquanto a imagem da corte era uma imagem ndo
somente publica, mas publicada nos jornais e nas exposi¢des universais, a
imagem do Império ainda tinha como modelo a familia imperial (MAUAD,
1997, p.184-185).

Tinha-se uma preocupagdo de criar uma imagem verdadeira do Brasil e de suas
paisagens, tendo como modelo as perspectivas européias. Em 1854, o “cotidiano das
imagens” (MAUAD, 1997, p.191) ganha forte impulso. D. Pedro Il e sua familia eram
constantemente fotografados em poses sobrias e formais, e alguns profissionais ganharam o
titulo de fotdgrafos da casa imperial, sendo os mais famosos: Joaquim Insley Pacheco e Marc
Ferrez. Os albuns eram normalmente feitos em ateliés ou, por vezes, nas residéncias com
poses mais informais.

A imperatriz Teresa Cristina também era frequentemente retratada sozinha e também
apreciava a técnica revolucionaria. Também nas fotografias a imagem que prevalece € a da
“boa mae”, estando sozinha ou com o marido e as filhas, em trajes mais escuros, a exemplo da
sobriedade burguesa. Em suas viagens pelo Brasil e nos lugares em que esteve com D. Pedro

sempre era fotografada por profissionais famosos:

100



Fig.22: Teresa Cristina aos 29 anos. 1851.%

Fig.23: Teresa Cristina e as filhas, 1870. Insley Pacheco. Reproduzido de Colecéo Princesa Isabel, 2008, p.87.
Fig.24: A imperatriz e o neto D. Anénio. Detalhe de Otto Hees, 1889. Detalhe de um painel representando a
familia imperial nos jardins do Museu Imperial de Petrépolis-RJ. Foto do autor.

Nos diferentes retratos da imperatriz do Brasil vemos, pela 6tica do fotdgrafo, um tipo
de “superioridade européia” (LEITE, 2012, p.7) em contraste com a diversidade cultural do
Brasil do século XIX. Essas imagens eram produzidas em larga escala e distribuidas nos mais
diversos locais publicos e casas. Nesta pratica esta contida uma “vinculag¢do intima de poder”

(LOPES, 2012, p.255), tendo a familia imperial como modelo, através do que se intencionava

52 Disponivel em: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_Cristina_de_Bourbon-Duas_Sic%C3%ADlias>. Acesso
em 2 junho de 2013.
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a consolidacdo de uma ordem social. Para tanto, o uso das imagens de Teresa Cristina amplia
sua “imagem moral” (NORONHA, 2007, p.138), evidenciando a capacidade de criar sentidos
por meio das representacdes que, por sua vez, também geram outros sentidos; e na sociedade
monarquica brasileira todo esse aparato sensorial estava interligado entre a “performance e a
cerimonia” (LOPES, 2012, p.256).

Através do impeto fotografico do século XIX, o Brasil recebeu um importante legado
documental presente em imensas colecdes espalhadas nos principais arquivos e museus do
pais. Destacam-se a “Cole¢ao Thereza Christina”, j& mencionada, ¢ a “Cole¢do Princesa
Isabel”*, reunida pela princesa e seu marido ao longo de sua vida no Brasil e no exilio, e,
tendo sido descoberta recentemente, é formada por uma variedade de retratos oficiais, intimos
e tantos outros de regides brasileiras por onde passou a familia imperial. Ndo resta divida de
que estas obras tém possibilitado novas leituras sobre o passado do Brasil e sobre seu
desenvolvimento em todos os aspectos urbanos e sociais.

Trilhando este caminho de memoria, percebemos o desafio de se abarcar um objeto de
reflexdo, sobremaneira, ao se tratar de uma pessoa do passado, a imperatriz Teresa Cristina,
no montante de suas representaces gque a inserem na memdaria historiografica do Brasil. Nao
a tomamos de forma isolada, o que seria impraticavel, nem intencionamos disseca-la para
desvendar toda a complexidade e auséncias em sua trajetoria, conforme ja afirmou Gilberto
Noronha (2007, p. 85). A personagem marca um periodo da historia do Brasil que comeca a
ser retomada sob outros pontos de vista. Ndo obstante, como ressalta Sabina Loriga (2012,
p.31)*>* uma biografia ndo é uma resposta definitiva para se compreender as variaces do
movimento histérico, mas aponta algumas dire¢des, de modo que as narrativas em torno de
Teresa Cristina sugerem como se constitui a permanéncia de sua memdria, mas também nos
leva a pensar como essa memoria foi caindo no esquecimento, 0 que nos levou a questionar:
Quem, entdo, se lembra de D. Teresa Cristina, a mae dos brasileiros? Ou ainda: 0 que sua
escrita intima, em diarios e cartas, conta-nos de sua trajetoria? No proximo capitulo,

perseguiremos tais questdes.

3 LAGO, Bia Corréa; Correa do Lago Pedro. Colegdo Princesa Isabel: a fotografia no século XIX. Rio de
Janeiro: Capivara, 2008.
> Entrevista com Sabina Loriga In: SOUZA, Adriana Barreto. Biografia como problema. Rev. Histéria da
Historiografia, n. 9. 2012, p. 26-37.
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CAPITULO 11
EU, TERESA CRISTINA MARIA: UMA EXPERIENCIA DE VIDA PELA
ESCRITA

Porque os papéis resvalando, sdo eles que contém a letra,
sdo eles que contém as arvores sacrificadas, sdo eles que
contém as pulsdes escritas, sdo eles que contém os livros
que atravessam 0s tempos que permitiram aproximar o0s
humanos.

Maria Gabriela Llansol

3.1. Nos rastros dos arquivos: a memaria documental de Dona Teresa Cristina

Arquivos de memoria! Eis algo que pode ser considerado tdo préximo do historiador e
do pesquisador movidos pelo desejo de percorrer ou de desvendar os enigmas dos
documentos e das fontes presentes num arquivo histérico. O que buscamos? Ou, 0 que
gueremos encontrar? Sao algumas das questdes mais elementares que surgem ao longo de um
trabalho.

Chegamos, assim, ao encontro da escrita de si da imperatriz do Brasil Teresa Cristina,
um registro elaborado, em meio a tensdes, desejos e siléncios, no branco das paginas de um
diario ou nas linhas de uma carta. Uma préatica do cotidiano da existéncia, constituido em
meio a memoria e ao esquecimento. Partimos deste “direito a memoria” (SCHONS;
GRIGOLETTO, 2008, p.408) da mulher Teresa Cristina em sua elaboragdo narrativa sobre si
mesma ao longo de sua vida no Brasil.

Tal empreendimento ndo foi, e ndo é, tarefa facil, tendo em vista que os arquivos
referentes a imperatriz do Brasil sdo grandes, diversos e distribuidos em museus e arquivos
historicos do pais e na Europa, por exemplo, o Arquivo de Néapoles. Para tanto, optamos pelos
registros que proporcionam aspectos centrais para a reflexdo sobre a escrita de si de Teresa

Cristina. O Arquivo Histérico do Museu Imperial®

€ 0 polo central na pesquisa sobre o
passado monarquico do Brasil do século XIX, correspondente ao reinado de D. Pedro Il e D.
Teresa Cristina (1840-1889).

A documentacao textual sobre a “mae dos brasileiros” esta organizada e dividida em
vérias colecdes,*®elaborada por diversas pessoas que conviveram com a imperatriz, ou por
seus descendentes. A relagdo documental €, de igual forma, extensa e composta de notas de

jornais, recibos, contratos, despesas, cartas e diarios, que, em grande parte estdo catalogados e

% Antigo palécio da familia imperial na cidade de Petrépolis-RJ.
%®Principais colecdes referentes & Dona Teresa Cristina: Colecdo Vieira de Carvalho; Colecéo Adir Guimaraes;
Colecdo Silva Costa; Colegdo Capanema; Arquivo Pedro Paranagua, so para citar algumas.
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transcritos; no caso dos diarios, com nomenclaturas ligadas aos doadores das colecGes
particulares. Também, hd documentos de outras personalidades que se referem a Teresa
Cristina. Dentre esses arquivos destacam-se dois de particular importancia: o Arquivo da Casa
Imperial do Brasil e o Arquivo Grdo-Pard®’; ambos contém as principais fontes sobre a

trajetoria da imperatriz Teresa Cristina.
3.1.1. O que € um arquivo? Qual sua importancia para a historia?

Uma dialética da persisténcia, do agrupamento, da busca pelo outro e por seus lugares
na histdria. Esses se constituem como alguns dos significados presentes nos arquivos
publicos. Concomitantemente as muitas exigéncias do tempo e do cotidiano, ainda formamos
nossos arquivos e vasculhamos tantos outros nos percursos da historia. Nessa compreensao
dos arquivos, voltamo-nos para os “restos” ou vestigios de uma presenca material e visivel,
um “discurso fisicamente presente” (GARRAMUNO, 2011, p.207).

Normalmente buscamos tipos de documentos comuns nos arquivos: diarios, cartas,
documentos diversos relacionados a pessoas, tempos e lugares. Os arquivos pessoais
concentram uma particularidade para muitos pesquisadores que tratam de biografias ou de
grupos sociais, visto que foram sendo acumulados, organizados e idealizados por um
individuo que forma sua memoria privada. Nesses arquivos pessoais encontramos as
fragmentacdes vinculadas a essas pessoalidades distintas, a sua trajetoria e a sua compreensdo
de si, algo que, em alguns casos, é velado, ndo-dito, como no o caso de Dona Teresa Cristina
Maria.

Dessa forma, o instante do arquivo, o desejo por ele ¢, nos dizeres de Paul Ricoeur, “o
momento do ingresso na escrita” (RICOEUR, 2007, p.176). O historiador &, a0 mesmo tempo,
o leitor, intérprete e o transmissor dos enigmas dos arquivos, realizando uma operagdo de
tessitura da memoria:

Embora seja necessario para a rememoracao, 0 arquivo é anterior a recordacao
e nessa anterioridade fica encerrada, alids, uma persisténcia. O arquivo
possibilita a memoria, mas estd sempre atentando contra as memorias
construidas, contra as historias ja contadas, posto que em suas prateleiras e
estantes pode sempre morar escondido um documento ou objeto que desdiga
ou corrija essas historias. Até poderia se postular que o arquivo — algum tipo

5" Em ambos encontram-se importantes documentos sobre vérios personagens da Histéria do Brasil, dentre eles,
os diarios da imperatriz e cartas dirigidas a familiares, amigos e soberanos, tais como a rainha Victoria da
Inglaterra. Destacam-se, no Arquivo Grdo Para, mais de 1.500 cartas entre Teresa Cristina ¢ Dom Pedro I,
algumas das quais sdo analisadas nessa pesquisa.
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de arquivo, presente ou ausente, substancial ou insubstancial — é indispensavel
para a memoéria (GARRAMUNO, 2011, p.207).

Evidentemente, € notério que a manutencdo dos arquivos € de particular importancia
na construcdo de uma memdria social. Ao passo que esse trajeto de construcdo social da
memoria ndo se descartam, como bem sabemos, as intengdes socio-politicas presentes nas
regras de acesso aos documentos. A formacdo dos arquivos publicos estd em constante
discussdo na manutencéo e nas reconfiguracdes da memoria:

O arquivo apresenta-se assim como um lugar fisico que abriga o destino dessa
espécie de rastro afetivo, a saber, o rastro documental. Mas um arquivo ndo é
apenas um lugar fisico, espacial, é também um lugar social [...]. A arquitetura
em multiplos niveis dessas unidades sociais que constituem os arquivos
reclama uma anélise do ato de insercdo em arquivo, de arquivamento,
suscetivel de ser localizado numa cadeia de operagdes veritativas, tendo por
termo provisorio o estabelecimento da prova documental (RICOEUR, 2007,
p.177-178).

N&o discutiremos mais amplamente a problematica apontada por Ricoeur nas politicas
dos arquivos, ou da veracidade verificada, ou ndo, nos documentos. Sublinhamos que as
instituicbes ndo operam de modo neutro, pura e simplesmente. Os documentos ndo se
constituem simplesmente num rastro deixado. Todo o significado atribuido a eles, nos
arquivos, sdo elaborados, associados e relacionados num longo processo. Dessa forma, a
historia esta igualmente inserida na problematica dos “segredos” dos arquivos.

Ricoeur enfatiza que a histdria caminha entre 0s arquivos e busca, neles, um “recurso”
para a elaboracdo do saber historiografico, em que, para além dos fatos e dos lugares, seu
objeto se concentra nos “homens no tempo”. Observam-se as muitas utilidades dos arquivos
para a historia e tal compreensdo é fundamental para um critico e criterioso trabalho: “E um
rastro escrito que o historiador encontra nos documentos dos arquivos” (RICOEUR, 2007, p.
180

A dimensdo dos arquivos intimos, ou pessoais, nos reporta a muitos lugares ou
momentos da vida, da historia, e nos desdobramentos da “intimidade construida” (MALUFE,
2010, p.39). Neste percurso do intimo, cartas e diarios constituem-se como uma importante
ferramenta nas médos do pesquisador e do biografo, pois, neles, podemos, parcialmente, ver
particularidades de seus autores e suas compreensdes de si ao longo da vida.

A imperatriz Teresa Cristina deixou-nos um rico arquivo pessoal composto de objetos
de seu cotidiano, seus diarios e cartas; podemos perguntar: Teresa Cristina desejou formar tal
arquivo? Quis lega-lo a posteridade? As respostas a tais perguntas sdo nebulosas, contudo,

podem ser percebidas na medida em que vamos aos textos e comparamos as varias fases da
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vida da imperatriz do Brasil nele registradas. Seu contetido narrativo, sobremaneira verificado
nos diérios, evidencia narrativas de caracteristicas distintas, sendo ora formal, ora mais fluida,
em que, por exemplo, uma primeira pessoa aparece de modo categorico. Outro traco
importante é a forma com que Dona Teresa Cristina se refere ao esposo, chamando-o0 sempre
de “o imperador”, raramente pelo nome, como fez com outras pessoas de seu circulo intimo, a
guisa de exemplo, o Conde D’Eu ¢ a filha Isabel.

Um arquivo pessoal retne formas diversas de rascunhos, notas, memorias. A vida, em
sua complexidade, vé-se refletida e fragmentada nesse lugar do arquivo, onde voltamos de
tempos em tempos movidos pelo desejo de arrumarmo-nos em nossa existéncia, conforme
destaca Philippe Artiéres:

Arquivamos, portanto nossas vidas, primeiro, em resposta ao mandamento
“arquivaras tua vida”- e o faras por meio de praticas multiplas: manteras
cuidadosamente e cotidianamente o teu diario, onde toda a noite examinaras o
teu dia; conservards preciosamente alguns papéis colocando-os de lado em
uma pasta, numa gaveta, num cofre: esses papéis sao a tua identidade; enfim,
redigiras a tua autobiografia, passaras a tua vida a limpo, diras a verdade. Mas
ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas em conserva de
qualquer maneira; ndo guardamos todas as macds da nossa cesta pessoal;
fazemos de acordo com a realidade, manipulamos a existéncia: omitimos,
rasuramos, riscamos, sublinhamos, damos destaque a certas passagens
(ARTIERES, 1998, p.11).

Nesse sentido, vamos de encontro aos cacos da vida e a seus rastros, sendo
interpelados pelo perigo da autenticidade, de uma verdade plena sobre aquele que escreve sua
vida nestes lugares do “eu”. Caminhamos, portanto, no limiar do “grande feitigo dos arquivos
privados” (GOMES, 1998, 126). A escrita historiogréfica recente tem tido o cuidado
fundamental de “dar cor e sangue” (GOMES, 1998, 126) aos fatos e aos homens do passado.
Nessa perspectiva de humanizar os homens do passado e coloca-los como os primeiros
responsaveis na elaboracdo de memdria, uma imagem de si € forjada igualmente para outros
conforme acontece o processo acumulativo dos arquivos. Toda a investigacdo deve ter como
critério primeiro uma critica aos ditos documentos, tendo em vista sua amplitude e

(3

organizagdo, ao passo que nao ¢ possivel perder de foco a “vontade de guardar”
(VENANCIO, 2001, p.27) acentuada nas praticas de si, a0 mesmo tempo em que elabora e
firma sua identidade pessoal

O acervo pessoal de Teresa Cristina é anterior a sua chegada ao Brasil, contudo, tal
documentacdo ndo tem sido referéncia nos textos sobre a imperatriz. Conforme ja

ressaltamos, sua identidade foi vista sob o prisma da figura representativa para os brasileiros.
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Segue a organizacdo dos didrios da imperatriz Teresa Cristina de acordo como foram

preservados®®:
DIARIO QUANTIDADE QUANTIDADE
ORIGINAL COPIA DATILOGRAFADA
1852 — 1865 77 paginas de texto 13 paginas de texto
(fragmentos)
1863 73 péginas de texto 28péaginas de texto
1864 e 1865 187 péginas de texto 23 paginas de texto(1864)
55 paginas de texto (1865)
1866 102 péginas de texto 34 péaginas de texto
1867 116 péginas de texto 30 péaginas de texto
e 9 recortes de jornais
(da época)
1868 a 1870 184 péaginas de texto 55 paginas de texto
e 7 recortes de jornais
(colados)
1871 a 1873 70 p. de texto(1871) 20 paginas de texto(1871)
163 p. de texto (1872) 27 paginas de texto (1872)
14 p. de texto (1873) 18 péaginas de texto (1873)
1874 a 1876 212 péaginas de texto 90 paginas de texto
1876 47 péaginas de texto Provavelmente esta incluido nas 90 p. de texto
acima
1877a 1879 e 1887 94 p. de texto (1877) 24 paginas de texto (1877)
48 p. de texto (1878) 20 paginas de texto (1878)
77 p. de texto (1879) 15 péaginas de texto (1879)
8 p. de texto (1887) 3 paginas de texto (1887)

%A organizacéo dos diérios foi feita pelo historiador Aniello Angelo Avella, no Arquivo Histérico do Museu

Imperial de Petrdpolis/RJ.
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3.1.2. A letra de Teresa Cristina: uma “escrita de si”’ nos diarios e cartas

Dona Teresa Cristina escrevia cotidianamente, ou, pelo menos,em boa parte de seus
dias em S&o Cristdvado. Cartas e diarios sdo 0s instrumentos mais peculiares para vislumbrar
algo de singular na trajetoria e na escrita de si da “mae dos brasileiros”. Notadamente, os
diarios da imperatriz nunca foram alvo de pesquisa por aquilo que eles sdo: uma narrativa
“docil aos movimentos da vida” (BLANCHOT, 2005, p.270) de uma mulher que ndo se
constitui como simples expectadora, mas atuante no seu cotidiano e que cria, para si,uma
imagem do mesmo cotidiano.

Como podemos observar, os diarios comecam a ser redigidos em 1852 e véo até 1887,
existindo uma lacuna entre de 1879 a 1887.%° O material é composto por fragmentos, com
excecdo do caderno de 1870, que esta em perfeito estado, com capa de couro bem preservada
e apenas algum desgaste pelo tempo. Os demais parecem um agrupamento de anotag¢fes em
papéis soltos e elaborados livremente por Teresa Cristina, alguns sem capa ou sem qualquer
adereco de sua posicdo de nobreza. Ddo a impressdo de que foram desmontados oude que a
imperatriz 0s manteve dessa forma.

As anotacOes de 1877, por exemplo, ndo tém qualquer identificacdo da autora, a néo
ser o brasdo em azul encimado com uma coroa. Em outro caderno de 1887comeca dizendo:
“Diario da imperatriz, escrito pela mesma”. Em outros casos, D. Teresa Cristina escreve em
pequenos pedacos de papel que sdo anexados posteriormente aos cadernos respectivos. A
maioria, porém, tem poucas folhas agrupadas, sugerindo que ela registrava determinada
circunstancia, ainda que nao fosse durante a noite, em seu quarto — momento tdo ligado a
escrita diaristica.

Como ¢ natural, a escrita da imperatriz do Brasil foi se modificando desde sua
juventude, em que eram mais frequentes o uso do francés, do italiano e do portugués. Em

outros momentos, ela se utiliza desses idiomas em uma mesma frase, mesclando-os, talvez

* Todo o acervo documental sobre a familia imperial veio, em grande parte, de seus descendentes mais
préximos, o conde D’Eu e a princesa Isabel. No entanto, outras pessoas faziam parte do convivio diario da
imperatriz, podendo ter preservado outros tantos que ainda sdo desconhecidos, conforme afirmou Thais Martins
Lepesteur, uma das responsaveis pelo Arquivo Histérico do Museu Imperial. Ao que parece, as anotacfes
relativas aos anos que faltam, se ainda existirem, estdo em cole¢fes particulares na Europa ou mesmo no Brasil.
Uma personagem particularmente importante neste aspecto é Dona Josefina da Fonsceca Costa, dama de honra
de Dona Teresa Cristina. Sem duvida, foi a pessoa mais intima e que conviveu com a imperatriz até mesmo no
exilio, ficando em seu servico até a morte da imperatriz, em 28 de dezembro de 1889. O diario e outras fontes
sobre a viscondessa precisam ser mapeados.
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por ainda ndo conhecer tdo bem o portugués. Contudo, predominantemente, os diérios estéo
em italiano e sdo transcritos nesta mesma lingua.

Diante da quantidade e variedade dessa escrita cotidiana, nos perguntamos: o que é um
diario? Qual o desejo ou o encanto que nos impele a ir a eles?

Varios sio as reflexdes em torno da pratica dos diarios. E uma realidade, sem divida,
presente em nossos dias sob outras materialidades além do papel, tais como blogs e sites.
Contudo,a forma do “velho”didrio cotidiano ainda persiste. No espaco da escrita diaristica
muita coisa se desenrola entre aquele que escreve e a folha em branco. Conforme ressalta
Maurice Blanchot, “escrever um diario intimo é colocar-se momentaneamente sob a protecédo
dos dias comuns, colocar a escrita sob essa protecao” (BLANCHOT, 2005, p.271). Escrever
um diario ¢ um meio eficaz contra os males da vida, do tempo ¢ de si, € a “ancora que raspa o
fundo do cotidiano” (BLANCHOT, 2005, p.273).

Nessa perspectiva, a pratica do diério corresponde a fuga do acaso, conforme
Blanchot, ao passo que ele é constatado pelo sujeito: o acaso é temido, o vazio deve ser
preenchido, no mesmo movimento que a “insignificancia da vida”, com firmeza. E uma
realidade da qual ninguém pode se livrar. Esta presente nos diarios e ecoa a necessidade da
conservagdo da memdria, da sobrevivéncia, a0 menos para si, de ter um lugar que é Unico.
Nada desse movimento é estranho as préaticas da escrita ou invencdo de si. Quando Teresa
Cristina comp®e seus arquivos pessoais transmite algo de si, num movimento para si e para 0S
outros, conforma ja afirmou Paul Ricoeur (1991, p.139).°° Entretanto, conforme Philippe
Lejeune, qualquer escrita diaristica € primeiramente pessoal, visa o individuo e parte desse,
que pode voltar a si de varias formas, por vezes trincadas no espelho:

E, em primeiro lugar, para si que se escreve um diario: Somos nossos proprios
destinatarios no futuro. Quero poder, amanhd, dentro de um més ou 20 anos,
reencontrar 0s elementos de meu passado: 0s que anotei e 0s que associarei a
eles em minha meméria (de tal forma que ninguém poderd ler meu diario
como eu). Terei um rastro atrds de mim, legivel, como um navio cujo trajeto
foi registrado no livro de bordo. Escaparei desse modo as fantasias, as
reconstru¢des da memoria (LEJEUNE, 2008, p.261).

E precisamente esse rastro que buscamos ao ler os diarios de D. Teresa Cristina. Um
rastro de memoria que almeja uma continuidade no tempo, primeiro para si e para se

desvencilhar, em parte dos enigmas impostos pelo tempo. Ademais:

% Na ética de Ricoeur, uma identidade ndo é fixa, mas uma constante mudanca no autorda narrativa. Uma
primeira pessoa que € responsavel pela acdo e pelo processo em que a narrativa o coloca e o reconstitui neste
espaco diante de si e para os outros. Ndo obstante, Lejeune defende que primeiramente o locus esta no sujeito
que elabora uma escrita de si, idealiza essa imagem e se vé& constantemente procurando se refazer no caminho da
memoria e da escrita.
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[...]. O papel é um espelho. Uma vez projetados no papel, podemos nos olhar

com distanciamento. E a imagem que fazemos de nds tem a vantagem de se
desenvolver ao longo do tempo, repetindo-se ou transformando-se, fazendo
surgir as contradigcdes e os erros, todos 0s vieses que possam abalar nossas
certezas (LEJEUNE, 2008, p.263).

Proporcionar um reencontro consigo mesmo poderia ser a principal funcao dos diarios.
Entretanto, percebemos que, para a historia,outros elementos devem ser levados em conta
para tratar esses documentos como fontes histdricas, como essa ponte entre o passado o
presente. Quando lemos os diarios, buscamos certa aproximagdo com seus autores, com 0
tempo em que viveram e com suas particularidades. O mesmo processo se d& com Dona
Teresa Cristina e sua escrita, tendo em vista 0os muitos aspectos de sua vida e de sua memoria
que tratamos até aqui. Para tanto, um recorte metodoldgico é necessario para nos adequar as
demanda do tempo para a pesquisa.

Como vimos, os diarios da imperatriz correspondem a um longo periodo de sua vida
no Brasil, assim como a diferentes fases, como jovem esposa, mae e soberana. Dessa forma,
optamos em analisar fragmentos de periodos de 1856, de 1866 e 0 que denominamos Diarios
de viagem, escritos nas ocasides em que acompanhou o imperador. Outros periodos, que aqui
ndo analisamos serdo retomados em pesquisa de doutorado. Tais diarios considerados na
pesquisa trazem uma mulher mais jovem e igualmente entusiasmada com a nova vida nos
tropicos, bem como sua adaptacdo ao novo pais. Veremos alguns aspectos destes periodos.
Passaremos pela escrita de Teresa Cristina em anos de efervescéncia no Império brasileiro que
comegava a se constituir como tal, e com momentos politicos agitados que, como veremos,

ndo passaram indiferentes ao olhar da imperatriz do Brasil.

3.1.3. Teresa Cristina Maria: uma imagem de si

Ja refletimos no segundo capitulo como a imperatriz Teresa Cristina se tornou uma
Mulher-Monumento na Historia do Brasil. Esse atributo garante a perpetuacdo de sua
memoria, uma representacdo de si que € vista pela Otica da posteridade. Nas paginas dos
diarios, quem escreve é a mulher Teresa Cristina, certamente envolta em simbolismo de

soberana do Brasil, mas voltando seu olhar para o seu cotidiano e o das pessoas a sua volta.

110



Nos trechos escritos® entre 1855 e 1856, por exemplo, a jovem Teresa Cristina na
idade dos vinte e cinco anos, anota tudo o que julga ser importante acerca de pessoas, viagens,
até de politica. A imperatriz demonstra uma percep¢do agucada e enfatiza os pormenores de
acontecimentos relacionados a outras pessoas. A escrita da imperatriz nos manuscritos nao é
clara, essa dimensdao também é encontrada na transcri¢do feita posteriormente sendo mantido

o italiano, mas em algumas ocasides falta pontuagédo ou frases mais articuladas:

6 de maio 1855 — Foi colocado luto por dois meses pelo tio Carlo, pelo imperador da Russia, pelo

duque de Génova e as duas rainhas da Sardenha.®
9 de Junho — Veio o ministro inglés Howard que partiu no Vapor de 14 também o general de S. Cruz.

1856%

A princesa Buttera, vilva do principe Scordia de Palermo, que vivia em Florenca com seus filhos,
recebeu ordem de sair da Toscana, em concequéncia [consequéncia] de una carta particular que o rei
de Napolis escreveu ao grao-duque. Cristina foi morar no paléacio que a familia Cafarelli construiu de
acordo com o desenho de Rafaello [...]. O filho do Sr. Cassinis foi preso como implicado no manejo de
expedir para a Sicilia um falso decreto de abdicacdo do Rei Fernando. O Sr. Cassinis € ministro
especial da Sicilia.

Um magistrado napolitano Benedetto Cantalupo acaba de publicar um [uma] opera intitulada “Sul
progresso morale della populazione napolitana” e esfor¢a-se em demonstrar che o reino das Duas
Sicilias esta em via de prosperidade e de progresso. Corrobora a sua opinido com algarismos de
estatistica penal e em seguida faz insinuagBes irritadas ao Piemonte, tem sido profusamente

distribuido pelo governo napolitano.

Concomitantemente ao imaginario entre o publico e o privado, a narrativa da jovem
imperatriz aponta seu conhecimento e interesses pelos acontecimentos, tanto no Brasil quanto

na Europa. Infelizmente ndo se tem noticias, a principio, dos cadernos anteriores a sua

®10s trechos dos diérios analisados mantém a organizacao da transcricdo feita que esta em italiano. Contudo no
foi possivel fazer uma comparacdo de todos os originais, optando-se pela estrutura ja feita com alguns destaques
NOSS0S NO que concerne a pontuacdo ou palavras conforme eram escritas no século XI1X como constam nas cartas
aqui tratadas.
%2Este trecho é citado pelo prof. Avella (2012, p.89-90). Verifica-se que é mantida a linguagem em que a
imperatriz mescla o portugués e o italiano.
%3 Manteremos a organizacdo de datas e anos conforme transcritos para melhor compreensdo. No corpo do texto
constam algumas imagens dos manuscritos dos diarios da imperatriz Teresa Cristina, dando uma ideia de como
ela organizava seus cadernos.
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chegada ao Brasil. E-nos evidente que Dona Teresa Cristina cria uma imagem de si, na
intimidade. Temos o exemplo da proficua correspondéncia intima, em que a imperatriz faz
importantes consideracdes sobre os encaminhamentos cotidianos, desde assuntos domésticos
a situacdes de guerra. Concomitantemente, da pormenores da situacéo politica na Europa e em
Népoles, seu pais de origem. O fato interessante é a forma como D. Teresa Cristina descreve
0s acontecimentos que presencia, ou de que tem noticias, procurando dar detalhes, quando
julga necessario; e, em alguns casos, até explicitando sua opinido.

Vemos que, nas linhas ressaltadas pelo prof. Avella (2012, p.90), é possivel perceber
que a imperatriz Teresa Cristina de modo algum pode ser considerada uma mulher que néo se
interessava por nada. Sua atuacdo se destaca na intimidade, se mesclando com outros
elementos relacionados a sua figura, como por exemplo, a arqueologia, as artes de forma geral
e, claro, o Brasil. Sempre acompanhou o imperador em suas longas viagens pelo pais e ao
exterior, demonstrando, a seu modo, admiracao e até certo cansaco com relacdo a rotinanessas
viagens e o descaso do imperador. Embora ndo falemos das cartas neste topico, trazemos um
trecho significativo enviado a filha Isabelque evidencia que a convivéncia com o imperador

nem sempre era tranquila:

1876- Exposicao da Filadelphia

Teu pai ainda na funcédo e eu vim para casa muito aborrecida. Tenho visto de tudo sé pelo meu lado,
porque teu pai quer ver tudo, sé paciéncia. Tenho visto pelos jornais que tens ido a diferentes
estabelecimentos; parece que comecas a fazer a mesma atividade que teu pai, o que estimo, minha

querida e boa filha.*!

Evidencia-se uma imagem de si de Teresa Cristina no ambito politico, nos diarios
escritos entre 1865-1870, periodo do conflito entre o Império do Brasil e o Paraguai. Nessas
paginas as anotacdes sdo de aspecto mais intimo, com um olhar descritivo dos
acontecimentos, ao passo que nas cartas enderecadas a membros da familia a imperatriz toma
parte de conselheira, conforme veremos adiante.

A imagem de si que nos ficou da imperatriz Teresa Cristina sugere uma mulher cuja
vida transcorreu sem maiores interesses ou, ademais, a dimensdo ja discutida da “boa mae dos

brasileiros”, cuja diligéncia ndo ia muito além das questdes domésticas. Contudo, a narrativa

% Carta & princesa Isabel onde relata pormenores da extensa rotina na ocasido. Arquivo Gréo Para. A Exposicio
Universal da Filadélfia, de 1876, foi um grande acontecimento mundial nos Estados Unidos, onde Dom Pedro 11
e a imperatriz Teresa Cristina tomaram parte significativa durante os eventos.

112



dos diérios evidencia outras imagens que dialogam com essa da mulher que vivia na
intimidade da casa, com o marido e os filhos, em um processo de construgéo de si. Sob esse
aspecto, podemos dizer que D. Teresa Cristina realizou “um cuidadoso trabalho sobre si”
(SCHIMIDT, 2012, p.259), na medida em que priorizou uma acdo na intimidade, nos
bastidores dos palacios, mas que tal atitude ndo a colocou num espaco alienado ou de menor
significado.

A escrita de D. Teresa Cristina sofre modificagdes com o passar do tempo e com sua
maturidade. Em distintos momentos narrativos, suas anotacfes enfatizam acontecimentos
politicos, tais como, demissdo de ministérios, os movimentos da guerra, descri¢des de lugares

e encontros com pessoas diversas:

31-06-1866 — Mudanca do ministério. Veio o ministro com a esposa. Leitura.”®

27-08-1867 — Esta manhd chegou a noticia do Sul que a esquadra passou pelo Curupaituy e
bombardearam Humayta.

Anno 1868

Janeiro

1 - Esta tarde recebemos diferentes pessoas, sendo dia de felicitacBes pelo ano novo. Veio também o

ministro portugués e sua entrada [?]. Leitura.

2 _ 366

4 — Fomos ao teatro Gynnasio ver a comédia Os palermos. Primeiramente foi recebido o ministro
inglés (espaco em branco) que se apresentou pela primeira vez com sua delegacéo,®” também veio o
ministro espanhol e o encarregado da Franca Roguete e Mongomeri.

6 — Festa dos Reis onde fomos & missa cantada na capela, leitura.

7 — O imperador assistiu nesta manha o embarque das tropas.

% Tradug#o nossa do italiano.
%Em certas situacdes, eram registrados os dias, contudo, sem nenhuma anotago. Transcrevemos conforme
aparecem no documento analisado.
®" Provavelmente a imperatriz refere-se ao famoso caso da “Questdo Christie”, um conflito diplomatico entre o
Império do Brasil e a Inglaterra (1862-1865). O fato refere-se ao naufragio do velerio “Principe de Gales” na
costa do Rio Grande do sul e aos tumultos posteriores gerados entre marinheiros ingleses e brasileiros, no Rio
de Janeiro. Todo esse panorama gerou a referida questdo que ficou nas maos do embaixador William Dougal
Christie e que resultou num rompimento entre as duas na¢fes em 1863. Tempos depois 0 Reino Unido se
retratou com o Império Brasileiro.
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8 — Fomos ao arsenal da marinha para ver dois vapores que estdo sendo construidos,7 de Setembro e
outro menor Lamego. Depois andamos na Ilhas das Cobras para ver lancar ao mar o monitor Piauhy,
depois fomos a bordo. Augusto veio esta manhd de propésito para assistir aquela festa depois partiu
para Petrépolis.

9 — O imperador foi ver o embarque de 1.600 e tantos soldados para o sul.

10 — Em casa.

11 — Teatro Gynnasio para assistir o drama forca por forca[?]

12 — Nesta manha se batizou aqui em nossa capela pelo Mr. Meirelles a filha de Varnhagem que se
chama como minha afilhada Maria Teresa. Leitura.

16 -17-

18 — Teatro Vasques
19 — Leitura.

20 — Regata

21-22 —

23 — Boletim da viagem de Isabel e Gaston.

Fevereiro

1 -O ministro da Bolivia o Sr.(espaco em branco) se apresentou com o secretario e o filho. Veio

Borges Bardo de Itahuna.

2 — Fomos a capela sendo a festa de Nossa Senhora. Partiu hoje o vapor inglés da Europa e o

Vassiméo do sul.

20 — Esta manhé chegaram de Petropolis Leopoldina e Gusty® e Felippe para a missa, depois da qual
foram para a nova casa e n6s para a Academia de Belas Artes para a distribuicdo dos prémios.
Ouvimos musica no conservatorio. Fomos jantar na casa de Leopoldina.

21 — Festa dos militares. Somente Augusto foi conosco.

22 -Nesta manha fomos andar pela cidade as8porque o imperador teve de embarcar as tropas, e eu

permaneci no palécio para |4 esperar o imperador para ver o vapor América. Felippe também foi. O

% A filha mais nova, Leopoldina, e o seu marido, Augusto de Saxe.
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vapor América é soberbo, fomos juntos para fora da barra depois de retornar o comandante Bossia
que ofereceu um lanche que foi muito bom e vi também a mdsica dos alemdes. As 2 estdvamos de

volta.

Dezembro

11 — Fomos ao mosteiro da Ajuda sendo o aniversario da morte da imperatriz Leopoldina para
escutar a missa.

12-13-14-
15 — Fomos a cidade para a sessdo de aniversario do Instituto Historico.
16 -17-18 -

19 -Assistimos a primeira apresentacdo da Baroneza de Cayap6 no teatro Gynnasio.

As anotacOes da imperatriz nos meses entre marco e dezembro sdo em grande parte
assuntos de familia, como estado de saude do imperador, das filhas e dos genros. Assim como
passeios a tarde, geralmente apds o jantar, missas e visitas a estabelecimentos. Nota-se que,
em seu cotidiano, D. Teresa Cristina dedicava-se a leitura, algo sublinhado em alguns
momentos que o fato de registrar a leitura no diario mostra a importancia que dava a essa
pratica sinalizando ser uma prética.

Curiosamente, ndo ha consideracdes sobre seu aniversario comemorado no dia 14 de
marc¢o, data em que recebia homenagens em todos os lugares do Brasil, 0 que era enfatizado
pela imprensa. Mais uma vez podemos constatar que D. Teresa Cristina julga importante
colocar em seu diario as noticias da guerra, nos detalhes mais simples, por exemplo, a morte
do cavalo do marqués de Caxias, o embarque de tropas, a gravidade das batalhas, bem como o

numero de mortos e feridos:

5-12-1868 - Esta manha embarcaram 600 (pracas) pelo Rio da Prata no navio Isabella, também foi o
chefe da esquadra o conselheiro Joaquim José Inacio, que foi nomeado para substituir o visconde de

Tamandaré no comando da esquadra na operagéo contra o Paraguay.®

20-12-1868 — Chegou o Vapor francés Amis do sul, que trouxe a noticia que foi uma grande batalha
travada contra os paraguayos que durou 5 horas. O marqués de Caxias teve um cavalo morto.

Paraguayos se reconcentraram em Angustura.

% Tradug#o nossa do italiano.
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23-12-1868 — Fomos ao teatro para assistir pela segunda vez a “Baroneza de Cayapo”Quando la
estdvamos veio a noticia da prisdo de Villeta pelas nossas tropas em novembro, foi uma batalha
sanguinaria. Morreram muitas pessoas de um lado e de outro. Da parte dos paraguayos foi imensa,
como se vera pelos jornais. Esta noticia veio pelo vapor Brasileiro e rapidamente pude ver grande
alegria pela cidade, andaram banda de musica dando viva. Esta noticia faz saber que em breve

teremos a boa noticia do fim da guerra.

20-01-1869 — Esta manha veio o vapor francés que trazia noticias do sul. A nossa armada entrou em

Assumpcdo no dia 1° e no dia 5 estabeleceu o quartel general 14.

21-01-1869 — O imperador em minha presenca deu-lhe a medalha di honra na campanha e fez

quest&o que eu a colocasse no peito do marqués.”

Podemos observar uma imagem de Teresa Cristina que acompanha e anota tudo em
seus diarios, em meio aos tumultuados dias a partir de 1864 até o fim da guerra, em 1870.
Neste interim, a imperatriz tem seu cotidiano repleto de atividades, tendo em vista a auséncia
do imperador, que se encontra no Rio Grande do Sul em campanha. Sua rotina diaria
transcorre entre visitas oficiais, missas em diversas igrejas da Corte, participa de exames de
doutoramento na Faculdade de Medicina, vista os 6rfdos e os feridos da Santa Casa de
Misericérdia. Estando ausente Dom Pedro 1l, a imperatriz Teresa Cristina acaba cumprindo
um importante papel representativo na vida da sociedade do Império que comeca a se
desgastar com os problemas gerados pelo conflito (CUNHA, 1974, p.230).

Retomaremos essa imagem de Dona Teresa Cristina em sua correspondéncia intima,
uma imagem que difere dessa presente nos diarios, uma mulher-imperatriz que, ao redigir sua
narrativa diaristica, faz escolhas, prioriza fatos, descarta outros, deixando espacos em branco.
Ao passo que, na escrita das cartas, uma intimidade é permitida com mais liberdade. Neste
caso pode parecer paradoxal, tendo em vista a intimidade intrinseca na elaboragdo de um
diario, entretanto Dona Teresa Cristina parecia se sentir mais livre em suas correspondéncias.

Quando pensamos numa imagem de si da imperatriz do Brasil, nos vem a mente
aquela das fotografias. Uma mulher de estatura pequena, cabelos arranjados de forma simples,

vestida em tons escuros, ora com um sorriso enigmatico, ora mais formal e introspectiva. Sem

"0 \arios foram os responsaveis pelo desfecho favoravel Ao Brasil no conflito com o Paraguai, entre eles o
Marechal Osoério, o proprio Conde D’Eu, que assumiu o comando das tropas, e 0 entdo marqués de Caxias, que
posteriormente receberia o titulo de Duque.
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duvida, uma imagem produzida pela lente dos fotdgrafos e artistas, mas que também foi
absorvida pela imperatriz do Brasil, embora em sua escrita ndo conste nenhuma referéncia
pessoal sobre seus aclamados atributos de “mae exemplar e esposa virtuosa”.

A imagem de si da imperatriz do Brasil incrustou-se na memoria dos brasileiros, uma
imagem de mulher virtuosa que, se preocupando com as coisas espirituais, foi levada ao status
de “santa criatura”. Nessa perspectiva, a trajetoria ¢ a imagem de si de D. Teresa Cristina
passou por aquele processo de construcdo pessoal intimamente ligado a imagem que cada
individuo tem de si, ja ressaltado por Benito Bisso Schmidt (2009):

Muito j& criticou, com base em Bourdieu (1996:183), as narrativas biogréaficas
gue concebem o individuo como uma totalidade coerente e a vida uma linha
reta, uma evolucao inexoravel a partir de um plano prefixado [...]. Porém, ndo
se pode negar que construimos nossas existéncias de acordo com projetos por
nos elaborados, os quais s&o mantidos, refor¢ados, alterados ou substituidos
em funcdo dos meios sociais — aqui entendidos como campos de
possibilidades — em que atuamos (SCHIMIDT, 2009, p.160).

Pensando nesse “campo de possibilidades” em que um individuo forja sua existéncia,
ressaltamos que a vida e a imagem de D. Teresa Cristina transitavam entre o publico e o
privado, como é dbvio sendo ela a esposa do imperador do Brasil. Uma imagem de boa
esposa, mulher virtuosa e, posteriormente, silenciada. Ao elaborar este enredo de vida e
representacdo, a imperatriz colaborou efetivamente para a criagdo e a manutencdo dessa
imagem, no que se refere a esfera pablica de sua vida. Contudo, a escrita de seus diarios nos
revela que a mulher Teresa Cristina sentia a monotonia dos dias, 0s desgastes do tempo; em
outras situacGes, participava entusiasmada de festas, bailes e Operas, parecendo apreciar
situacOes inusitadas e cOmicas. Dessa forma, fica evidente que uma imagem mdltipla pode ser

verificada na “mae dos brasileiros”.

3.1.4. D. Teresa Cristina e a escrita do cotidiano

Nas paginas dos diarios de D. Teresa Cristina, o cotidiano, que ela observa e recolhe,
aparece, em alguns momentos, fragmentado ou com um grande espago vazio que abrange
varios dias. Esta forma de escrita € um tragco presente em quase todos os diarios, com exce¢ado
de algumas péaginas que foram escritas em suas viagens ao exterior. No que diz respeito as
viagens pelo interior do Brasil, suas observacfes sdo mais claras nas cartas enderegadas a

filha Isabel, como vemos neste pequeno trecho:
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S&o Paulo, 8 de novembro de 1886.™
A viagem tem estado agradavel, vendo todos estes lugares de Sdo Paulo e reconhecendo como esta

cidade progride dia-a-dia.

Em grande parte dos diérios, suas observacdes pessoais sdo breves e limitadas a
impressdes de lugares visitados, bailes e Operas assistidas, ao dia-a-dia com a familia e com
seu circulo intimo, bem como a sua rotina oficial. Um panorama que mostra como a
imperatriz se relacionava com o ritmo dos dias, e em que escolhia o que era permitido mostrar
e 0 que deveria ocultar. Nas entrelinhas, podemos afirmar sua preferéncia pela tranquilidade
da vida doméstica, ndo desconsiderando a maneira como ela apreende seu cotidiano que
revela a atencdo pelos detalhes. As notas do inicio dos anos de 1870, assim como de outros
anos, fornecem elementos para pensar relacdo a contextual da escrita de Teresa Cristina com

sua trajetoria:

1870

Janeiro

1 — Recepgao depois jantar e abertura do Teatro S. Luiz.
2 — Recebemos a noticia da morte da Duquesa.
3-4-5-6-7

8 — Foi recebido o novo ministro do Peru.

9-10

11 - Inauguracdo do Teatro S. Pedro com a comédia S. Isabella Rainha de Portugal.
12-13-14-15-16-17-18-19-20

21 - Teatro S&o Luiz

22-23

24 — Teatro italiano Ernani

25 — Teatro S. Luiz os solteréos

25 — Italiano La traviata

" Carta a princesa Isabel sobre a Gltima viagem do casal imperial pelo interior paulista, em 1886, antes da
Proclamacéao da Republica em 1889. Arquivo Grao Para.
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Podemos observar o estilo de escrita de Teresa Cristina ao relatar suas atividades
diarias, com longos periodos em branco, provavelmente passados no Palacio de Séo
Cristovdo. Uma intensa vida cultural parece ser do agrado da imperatriz que assiste a todos 0s
tipos de apresentacdes, desde romances a comédias. Demonstrando um carater bem eclético,
no que diz respeito ao repertorio, por exemplo, no dia 25 assiste a duas apresentacdes
diferentes. Os dias que se seguem mantém as mesmas caracteristicas de organizagdo, com

algumas considerac@es no dia 30 e em meados de fevereiro:

26 —27-28
29 — Filippo partiu esta manha para Petropolis

30 — Esta manh&@ fomos andando pela Praia Grande. Acontecendo a distribuicdo dos prémios no
recolhimento de S. Leopoldina. Depois tivemos uma missa intensa. Fomos ver uma nova ponte de
[espaco em branco] que se fez na estrada de S. Gonzalo. Depois retornamos ao asilo tendo feito

diferentes giros pela cidade com um solo horrivel. Jantamos e as 5 estavamos aqui em Sao Cristovao.

Dessa forma transcorre 0 més de janeiro de 1870. Em fevereiro chega ao fim a guerra
do Brasil com o Paraguai, e a imperatriz Teresa Cristina recolhe tudo o que corresponde ao
desfecho final do conflito que durou cinco anos e desgastou a imagem do Império Brasileiro.
Nos meses seguintes, as anotaces dao énfase a recep¢des dos herdis da guerra, de batalhdes e
dos festejos em que tomou parte junto a Dom Pedro Il. Fica claro que durante o periodo de
duracdo da guerra, D. Teresa Cristina acompanhou, como pode, os desfechos politicos e
militares da campanha. Como sempre, 0 més de fevereiro comeca com recepc¢des a ministros,
idas aos teatros S. Pedro e S. Luiz. Entre os dias 1 e 21 os dias transcorrem em sua maioria no

palécio, onde Teresa Cristina dedica-se a escrita de seus diarios, cartas e a leitura.
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Figura 25: diario da imperatriz Teresa Cristina, 1870. As datas em branco sinalizam os dias passados sem
novidades, provavelmente em casa. Foto do autor.

Nos dias posteriores a 20 de Fevereiro, a imperatriz Teresa Cristina descreve, com
mais detalhes e de forma mais clara, suas impressdes acerca de fatos e pessoas, bem como sua
intensa atividade social que, nesse momento, corresponde a momentos decisivos do fim da
guerra. Em todos os meses sdo frequentes idas a operas, bailes de mascaras, passeios pela
cidade, sempre acompanhada e, de forma geral, assistindo a movimentacdo dos navios que
trazem e levam soldados, que lutaram no sul, a diversos lugares do Brasil.

Entre margo e julho de 1870, D. Teresa Cristina enfatiza a escrita pormenorizada e
mais longa, ao passo que, em outras datas, permanece o siléncio. Esse é, sem duvida, um trago
da escrita da imperatriz do Brasil que, por vezes, mostra-se nas palavras e na escrita, outras
tantas deixa permanecer o ndo-dito, em dias que ndo oferecem nada de interessante que
mereca ser registrado ou talvez ndo fosse desejo seu deixar algo. Observamos, na escrita
desses dias, que Teresa Cristina, nas paginas dos diarios, estabelece uma relacdo pessoal com
o cotidiano:
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22- Chegaram trés vapores vindos do sul Vassimon, Galgo e S&o José, sobre os quais vieram 0s
batalhdes de Pernambuco pela Armagéo e os de Minas e Bahia vieram pelo curtume. O Imperador foi

assistir ao desembarque. Jantamos as 8 depois também retornou o imperador’.

23 — Hoje se realizou a entrada dos voluntarios da patria, mas infelizmente os vapores que levavam os
voluntérios da Bahia e de Minas, do curtume até a cidade encalharam, isto é, atrasou sua chegada ao
arsenal da marinha de onde chegaram as 6. Todos comegaram a marcharem as 7, quando passaram
pelo palacio da cidade eram 10, pouco se pode ver do espetaculo porque ja estava escuro. Depois

fomos ao teatro S. Luiz, onde [?] em beneficio pelos pobres de Alagbas.

24 — Teatro Gynnasio pelas festividades da chegada dos voluntarios. Nestes dois dias se tirou o luto™

por causa dos festejos.

26 — Hoje depois do jantar fomos ao campo de S. Christévéo, hoje praca D. Pedro | para assistir a
parada dos batalhGes dos voluntarios chegando a pouco de n. 17, 40 e 53, o imperador foi a cavalo e
nos de carruagem. As tropas fizeram uma belissima manobra. Vi uma populagdo imensa. Depois que
terminou a revista retornamos para casa e as8 fomos ao teatro S. Luiz festejando a volta dos
voluntarios. No teatro [ilegivel] camarote onde estava o brigadeiro graduado Faria Rocha onde
foram apresentadas as trés bandeiras todas partidas pelas balas dos inimigos quando se recitou uma

poesia analoga aquele dia.

27 — As 7 da manh& embarcamos no arsenal da marinha para nos dirigir & Armagdo ancorado o
batalhdo dos voluntarios de Pernambuco onde assistimos a uma missa intensa, depois vimos o
quarteto de onde estavamos. Retornamos ao arsenal da marinha e andamos ao cortico aqui em S.
Christévao onde estavam todos os outros batalhdes e tivemos uma outra missa e depois de ter visto o
quarteto retornamos para a casa as 11. Depois do jantar fomos ver as mascaras’* do palécio da

cidade.

Nos dias anotados pela imperatriz, observamos uma rotina cheia de compromissos
oficiais, eventos que se repetem, aos quais ela ndo pode faltar. Nos dias 25 e 28 nada é
anotado. A narrativa € uma descricdo pontual, em que podemos observar o olhar de Teresa
Cristina, no lugar de expectadora, capaz de memorizar e escrever 0 que Se passou,

possivelmente numa escrita que se da em casa, apds a ocorréncia de tais eventos.

"2 Tradug#o nossa do italiano.
® Morte do visconde de Jequitinhonha, ocorrida no dia 16.
" Carnaval.
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Um diério constitui-se como uma pratica pessoal, um olhar sobre si mesmo que se
mistura ao cotidiano, uma imagem de si que é construida ao longo da vida e na medida em
que o diario é como um espelho. Nos diarios de D. Teresa Cristina Maria esta presente uma
“atencdo dada a si” (LEJEUNE, 2008, p.263), mas que tem uma dimenséo de futuro, de ficar
para a posteridade, de se projetar para outros olhares sob o prisma da escolha e da acéo.

Sendo a imperatriz do Brasil uma mulher puablica, uma figura importante, ndo é
possivel descartar a possibilidade de que seus arquivos intimos fossem vistos e pesquisados
no futuro. Dessa forma, a “imperatriz silenciosa” sobrevive, resiste ao tempo nas paginas de
seus diarios que sdo forma ativa de existéncia; escrevendo, ela agora deixa de ser “silenciosa”
ou “silenciada”. Particularmente, em Teresa Cristina, ¢ fundamental perceber a escrita de uma
mulher gque vive na intimidade, mas que fornece algo para a histdria, algo ao titulo de uma
memoria escrita.

No més de junho, outras atividades se interpdem, estando, em grande parte,
relacionadas ao término da guerra com o Paraguai. Relata visitas de pessoas simples, de
ministros e dos filhos (Isabel e o conde D’Eu). Um desfile interminavel de bandas, paradas
militares e homenagens feitas aos herdis combatentes. Nas anota¢cdes do dia 10, o0 cansago
impede a imperatriz de ouvir a “musica dos italianos”, destacando-se a palavra “ndo”, ao
frisando sua auséncia na ocasido. Nessa frase podemos verificar que, mesmo sendo italiana,
parece considerar-se brasileira. No dia 13, ela ingressa na Irmandade de S&o Francisco, sem
fazer maiores consideracfes sobre este fato curioso: uma imperatriz que é admitida numa

associacao religiosa:
10- Isabel e Gaston vieram para jantar, depois do qual foi tocada a musica dos italianos, eu ndo fui a
varanda, permanecendo na minha cama. Foi nomeado o bardo de Pennalva Anténio Augusto de

Barros Vasconsellos.

13 — As 6 da manha morreu o camarista Jeronimo de Almeida. Veio a Irmandade de S. Francisco da

Peniténcia e eu entrei como irma nesta ordem. Hoje chegou no Desterro o transporte Isabel portando
50 dos voluntarios, com 53 oficiais e 578 pracas[?] sob o comando do tenente coronel Joaquim

Cavalcante de Albuquerque e Bello.

28 — Veio a Patti (Carlota) cantar aqui e vieram também Ritter e Salazati, o primeiro tocou o piano e

0 segundo o violino que gostei muitissimo. Isabel, Gaston e Filippo também estavam atentos.
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Embora, em sua escrita diaristica, D. Teresa Cristina mantenha um tom discreto em
seus comentarios, por vezes, aparece algo de si, genuino, algo de sua personalidade. No trecho
acima, bem como em outros, se destaca a informalidade da imperatriz, aqui refletida na
maneira como trata a cantora e o gosto pela combinacdo dos instrumentos musicais. E
precisamente nas entrelinhas de seus apontamentos que surge uma voz de si pronunciada “na
intimidade que, no entanto sempre se volta para fora, paradoxalmente se mascarando e
desvelando, a0 mesmo tempo” (BRANDAO, 2006, p.340).

3.1.5. Dona Teresa Cristina e os diérios de viagem

Os imperadores frequentemente viajavam por todo o Brasil. Dom Pedro Il anotava em
suas cadernetas pensamentos e impressdes bem ordenados de um viajante atento, sobretudo a
estrutura urbana, de ensino e o funcionamento publico dos lugares pelos quais passava. A
escrita organizada do imperador reflete sua consciéncia do legado que estava deixando para as
geracOes futuras, assim como para a Historia do Brasil. Nesse aspecto, a escrita de D. Teresa
Cristina, que sempre acompanhou Dom Pedro Il em viagens pelo Brasil e pelo mundo, tem
caracteristicas um pouco distintas, tendo em vista que nem sempre realizava as mesmas
atividades do marido. E presente o olhar com que observa criticamente as situagdes e lugares,
em grande parte na companhia de suas damas e pessoas mais intimas.

Passemos para aos cadernos de viagens ao exterior, pois a imperatriz ndo registrou em
seus diarios as visitas pelo Brasil. A primeira viagem a Europa ocorreu em 1871-1872, a
segunda entre 1876-77, passando pelo Oriente e, por fim, o Ultimo caderno de que se tem
noticias escrito na viagem de 1887-88, viagem que tinha como justificativa a precéria salde
do imperador. Em cada um dos diarios de viagem, a imperatriz se permite comentar mais
livremente sobre ocasides mais enfadonhas e mais cansativas. A viagem de 1871 tem por
pretexto buscar os netos Pedro e Augusto que ficaram 6rféos, pois D. Leopoldina, filha mais
nova dos imperadores, falecera aos 24 anos. E é claro, além do desejo pessoal do imperador
de visitar os lugares que, até entdo, sé conhecia pelos livros e pelos viajantes que vinham a

Corte. Assim a imperatriz comega seu diario:

Nossa viagem do Rio de Janeiro a Europa no ano de 1871

Partimos no dia 25 de maio no vapor inglés Il Doro as 9 da manha minha filha Isabel e Gaston, e

diferentes pessoas vieram nos acompanhar sobre o vapor direto para a fortaleza S. Cruz.
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14 de agosto

Depois de uma hora de viagem de Gand chegamos a Anvers e as 6 e meia chegamos em Escaut. Em
Anvers depois de um trajeto de 5 minutos chegamos a S. Antonio partimos de carruagem e fomos ver

a cidade onde vimos a estatua do Rei Leopoldo e Van Dick.

Setembro

Partimos de Viena para Pest e a Condessa de Barral para Paris. Partimos de Viena as 3 e as 9 e meia
chegamos felizmente em Pest. Na estacdo de Neuhausel descemos para comer qualquer coisa e foi
divertido ver todos correndo para a mesa de jantar.

Dos primeiros dias na Europa a imperatriz fez poucos comentarios e anotacdes. No
més de setembro, participa de solenidades na capital da Austria, conhecendo o primo de seu
marido, o imperador Francisco Jose. Encontra-se com a condessa de Barral que acompanhou
D. Teresa Cristina na maioria dos lugares que visitou. Desde que se casou com o imperador e
foi para o Brasil, era a primeira vez que retornava a Europa e a cidade de Napoles. Péde
visitar as escavacOes de Pompéia e lugares exaticos, tais como o Egito e suas piramides. No
decorrer da viagem, Teresa Cristina passa por igrejas antigas, passeios publicos, sempre que
pode de forma incognita, e acompanhada de D. Josefina da Fonsceca Costa.

Apds o retorno, em 1872, os netos sdo frequentemente citados no dia a dia da avd
Teresa Cristina que agora se dedica ao cuidado dos pequenos. O neto mais velho, Dom Pedro
Augusto, acabou se tornando o herdeiro do trono do Brasil, pois, a princesa Isabel ainda ndo
tinha filhos:

Julho
24 - Augusto veio com 0s pequenos depois do jantar.

26 — Esta manhd as 8 e meia veio Augusto com 0s pequenos Petro [Pedro] e Augusto, as 9 horas
partio Augusto, 0s pequenos ndo tiveram a impressdo que pensei. As 10 e meia se ouvio as salvas das
fortalezas. Toda a manha estiver&o meus nettos com migo. Lerdo com o imperador em Portuguez. De
2 horas até a 4 ficarao no seu quarto. As 4 jantardo e s6 depois vierdo no meu quarto. Fordo passeiar

na chacara, na volta estiverdo no meu quarto até as 8 horas que foram dormir. Pacheco néo veio.
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27 - Os pequenos passardo bem a noite as 7 tomardo o primeiro almoco depois fordo passeiar. Na
volta estiverao aqui com nosco, as 7fordo para o quarto e nosco [conosco] para o theatro.
N&o veio.

31- For&o passeiar de manha e também ao meio dia. Gustytossio de noite. Pranzo™ per il di natalizio

dell’Imperatriche Amelia. Fummo All4 filarmdnica. Isabella e Gaston ndo furono.

Percebe-se que os netos e a vida em familia marcam o cotidiano da imperatriz, que
procura estar préximo dos mesmos. Em alguns momentos, D. Teresa Cristina escreve em
portugués e em italiano, parecendo um tanto estranho a leitura, sobremaneira passados mais
de um século para olhares distantes no tempo. Mas o que é importante, nesse caso, € perceber
a forma como a imperatriz interage com 0s membros da familia e com os netos pequenos. Sua
escrita sugere um zelo e uma atencdo bem direcionados para manter a rotina e a salde das
criangcas que, agora, estdo sem a presenca materna, cabendo a ela cumprir esse papel, na

intimidade da casa.

Figura 26: D. Teresa Cristina em viagem & Europa, 1871. Cole¢do “Retratos da Familia Imperial”. Arquivo
Historico do Museu Imperial.

Continuemos com as viagens da imperatriz pelo mundo. Passaremos pelos anos de

1876, 1877 e 1887, nos quais Teresa Cristina escreve mais explicitamente.”®Impressées sobre

" No original mantivemos as palavras em italiano.
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0 tempo e 0 mar séo os elementos iniciais nesta fase da escrita da imperatriz que parece mais
entusiasmada com a viagem. O relato comeca no dia 26 de margco de 1876, com os
preparativos para a longa travessia, primeiramente, com uma missa no Palacio de Séo
Cristovao, com a presenca de Isabel, do Conde D’Eu e dos netos. Apds as despedidas e o
embarque, a imperatriz relata um pequeno acidente entre os navios, contudo, sem ocorrer
nada mais grave. A organizagdo deste caderno mostra D. Teresa Cristina mais detalhista. Suas
consideracOes se estendem, escrevendo paragrafos maiores, sobretudo quando chega aos

Estados Unidos e participa da Exposi¢do da Filadelfia:

29 - As 6 chegamos a Bahia ficando a bordo por causa de uma quarentena. Vieram diferentes vapores
em torno do nosso. O Cardoso de Menezes esteve em terra, depois entrou um outro passageiro rumo

aos Estados Unidos.

30 — Otima viagem mas faz calor.

31 — chegamos a Pernambuco as 6. O imperador ndo quis descer em terra. O tempo e 0 mar
magnifico, nunca tinha visto o mar assim tao tranquilo como hoje. Vieram a bordo diferentes pessoas

entre eles o Presidente Carvalho de Moraes com a mulher. A uma saimos de Pernambuco.

Abril

1 — Esta manha choveu, boa viagem. O tempo mais fresco.

2 — Tenho estado doente porque o vapor se move muito. Depois do meio dia estdvamos melhor, tempo

bom.

3 — Sem novidade.

4 — Chegamos ao farol onde passamos a noite com a embarcac¢do impedida ndo estando o perito a

bordo.

5 — Comecamos a entrar no rio pela manhd Encontramos um vapor que entrava e depois
encontramos outro chamado Augustin que saia [?] o piloto chamado David José Montes, um
verdadeiro indio, continuamos a viagem e soltando a [espaco em branco] chegamos ao porto do Para,

rapidamente embarcamos em um pequeno vapor Nacional que foi conduzido ---------- aterra.

’® Desembarcaram primeiro nos Estados Unidos, indo em seguida para Dinamarca, RUssia, Oriente Médio e
varios paises da Europa, retornando ao Brasil em 22 de setembro de 1877.
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Nada de anormal parece acontecer enquanto a comitiva se dirige para os Estados
Unidos. Quando a comitiva chega a Nova lorque, em 15 de abril, comeca a agitada agenda de
D. Pedro Il que usava seu pseudnimo Pedro de Alcantara, desejando permanecer incognito, e
assim, fazer o que gosta; visitar intelectuais, estabelecimentos. Andou por boa parte do
interior do pais. D. Teresa Cristina ndo 0 acompanha o tempo todo, permanecendo em hotéis e
organizando o préprio itinerario com sua amiga, D. Josefina Costa, e outra Josefina, mulher
do ministro De Lamare. O imperador parte para a California, deixando a imperatriz sozinha.

Essa registra seus primeiros passeios:

19 — Fui com D. Josefina a mulher do nosso ministro, primeiramente a Trustiesofthe Cooper Union, 2
na casa dos enjeitados mantida por M. Cooper é protestante, 3 a uma outra casa de instrugdo para

rapazes e mogas mantida por Mrs. Paul L. Thebaud, este é catdlico, sdo os monges do coracao de

Maria que assumiram a direcdo dos rapazes. A noite fomos ao teatro Italiano 1l Barbieri di Serviglia,

a Rosina foi representada por M. Belloca.

20 — Fomos a academia para a representacédo da [espaco em branco] pelos rapazes de diferente [?]

pessoas da sociedade, foi graciosissima e muito me diverti.

21 — Sai como sempre com D. Josefina e D. Emilia. De Lamare e, ao invés de irmos onde deviamos
fomos a um hospital mas ndo entramos, fomos a outro pensando retornar ao anterior, mas

inutilmente. A noite fui a um teatro particular em uma sala.

Mesmo em Nova lorque D. Teresa Cristina ndo deixa de realizar atividades que ja tem
costume no Brasil: teatros, reuniGes particulares e visitas de caridade, conhece lugares
diferentes e monumentos dos herdis. Nota-se que a rotina da imperatriz segue determinada
por ela e se percebe sua maior satisfacdo em organizar a sua estadia, ao passo que o imperador
deseja estar em todos os lugares possiveis. Claro que ela ndo deixa de manter contato com o
marido que estd em Sao Francisco na ocasido. Mas o que fica evidente é que também procura
eventos de seu agrado.

Quando o imperador retorna da California, partem para Filadélfia para um extenuante

77
|

dever: a abertura da Exposicdo Universal’’ ocorrida no dia 10 de maio. Nesse evento o casal

ndo pdde permanecer incognito e, assim, tomam parte de todos os festejos que ndo séo

" Em comemoracio pelo Centenario da Independéncia dos Estados Unidos, onde circularam mais de 9 milhdes
de visitantes. Entre as novidades mostradas ao publico, estava o telefone criagdo de Graham Bell.
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poucos. Nos pavilhdes da Exposi¢éo, o preferido e mais visitado pela imperatriz, obviamente,
é 0 do Império do Brasil. D. Teresa Cristina descreve o inicio das comemoragdes:

10 - Hoje foi a grande festa da abertura da exposicdo, as 10 chegamos ao pavilhdo da exposicéo.
Dirigiram-se o imperador, o visconde do Bom Retiro, o ministro brasileiro e o secretario em uma
carruagem, eu, D. Josefina, a esposa do ministro e De Lamare outra [...]. Eu estava a direita perto da
esposa do presidente que ndo fala inglés, atras estava a esposa do ministroFich muito amével e fala
francés. Esperou-se a chegada do presidente para abrir a exposi¢do. Ouvi diferentes discursos antes
do presidente que ndo se pode ouvir falando baixo. Terminado tudo comegou a visita a exposicao eu
caminhando de brago com o presidente, o imperador com a presidente [?] o presidente dava o braco
ao presidente da exposi¢do. Eu quase ndo falei nada porque eles ndo falam inglés. Vimos o grande
pavilhdo da agricultura e maquinas terminado, isto é o presidente e todos partiram e n6s fomos a pé
ao pavilhao das Senhoras. O caminho era péssimo cheio de lama. Depois retornamos ao hotel e meu
marido continuou o seu giro pela exposicdo. A noite ficamos em casa [espaco em branco] onde esta
hospedado o presidente para uma reunido em trajes de corte e decotes e diamantes. Todos
permanecemos em pé toda a reunido [ilegivel]. A noite vieram me visitar Mr. Okelly as 6 o Ministro

espanhol, esposa e secretario e a esposa do ministro inglés.

A descricdo feita pela imperatriz Teresa Cristina ¢ detalhada sobre o inicio e sua
participacdo na importante ocasido, assim como a respeito dos personagens envolvidos
diretamente na organizacdo da exposicdo, sempre acompanhada de mulheres da comitiva
brasileira e de personalidades americanas. As impressdes apresentadas demonstram que D.
Teresa Cristina teve sua propria agenda, ainda com a presenca do imperador e que, a sua
maneira interagiu com as diferentes pessoas, entre as quais o presidente Grant.

A imperatriz inaugurou o pavilhdo das mulheres na feira, sem duvida uma funcéo
inusitada: “Pequena, roliga, ainda assim linda em seu vestido negro, ela andava por entre as
“leaders” feministas todas querendo seu autografo” (HARDING, 1944, s/d). Um fato curioso,
tendo em vista que, no Brasil D. Teresa Cristina, ndo era aclamada por ser modelo da
emancipacao feminina, mas por outros atributos ligados a imagem das mulheres.

No diario de 1876, encontram-se variadas informagdes acerca dos compromissos da
imperatriz em Filadélfia, alguns no minimo estranhos, como, por exemplo, a visita descrita a
casa onde se matam porcos, no dia 14. D. Teresa Cristina continua redigindo seu diario no
restante da viagem; curiosamente, somente no trecho do dia 7 de junho se refere ao imperador

como “meu marido”, referéncia que se diferencia das outras:

128



13 — O imperador seguiu para Annapolis para ver o Arsenal e De Lamare foi com ele. Bom Retiro
permaneceu aqui, partiram as 7 da manh&. Eu fui ver a Catedral que ndo tem nada de belo com
quadro a 6leo representando a crucificacdo oferecida pelo Rei da Franca Carlos X, e outro que
representa S. Luiz enterrando os feridos no campo de batalha dado pelo Rei. Depois fui ver a estatua
de marmore a Vénus, de |4 fomos a galeria dos quadros do Sr. [espaco em branco], de la para a
camara municipal para ver a rotunda, antes de tudo fomos ao parque que muito gostei. A noite fomos

ao teatro, academia de musica onde representou Miss Mary Anderson que tem 16 anos de idade é

graciosa e representa perfeitamente, ela veio ao nosso camarote nos cumprimentar. Nesta cidade de

Baltimore estive com Ernesto Merrola filho do antigo ministro napolitano que esteve no Brasil em

1843. Ernesto foi também secretario da delegacao napolitana no Brasil.

14 domingo — Partimos de Baltimore as 6 da manha e as 7chegamos a estacdo de Wastiengton [?]
onde encontramos nosso ministro com a esposa gque foram pela cidade de Washington seguindo pelo
caminho até a estagdo de Cumbarland onde esperamos 20 minutos descendo do vapor para passear
um pouco [...]. Rapidamente fomos ao hotel e de 14 ao parque, a casa do americano Mr. Probased
Chaton Avenue, onde tinha uma bela livraria, quadros e estatuas. De |4 fomos a Univesidade,
academia de medicina, eu ndo desci, permaneci na carruagem chovia muito, fomos também a casa
onde matam 0s porcos no inverno, a casa e todos os instrumentos, [?] isto é fui obrigada a voltar para
a carruagem porque estava um odor horrivel. Depois fomos a Catedral e de |4 ao hotel, depois do
jantar fomos passear de carruagem para ver a cidade e de |4 para a estacdo onde chegamos as 6

saindo as 8 partimos para Luisville.

Junho

4 — Esta manha choveu também a noite. As 8 chegamos ao Niagara e da estacdo fomos ao hotel
chamado International. As 10 fomos a missa na Catedral. Depois fomos ver a cascata do Niagara,
gue ndo é possivel imaginar um espetaculo semelhante, é belo e majestoso. Eu permaneci no hotel
guando o imperador, Augusto, Bom Retiro, De Lamare, Macedo e Okelly foram descer por baixo da
cascata, antes de descer trocaram de vestimenta, estavam com uma vestimenta desbotada e
impermedvel. Nesse lugar compraram fotografias e outras pequenas coisas. Passando pela ponte eu

segui por um caminho e o imperador passou a pe.

7 — Fomos ver depois de um lanche: um museu [espaco em branco]. A casa dos cegos dirigida pelas
Religiosas [espaco em branco], Universidade, academia de medicina, que ndo fui ver depois do
parque. Voltando ao hotel fui com D. Josefina, De Lamare, e o Dr. Fontes ver a Catedral, 14 vi 0

padre Martino filho da Vandea (Franca), partimos pela ferrovia as 3 e depois retornamos ao hotel
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pelas 2. Depois fomos ver a exposicao inglesa, 14 estava meu marido’ [destaque nosso] e fui a pé
com D. Josefina, D. Emilia, De Lamare e Fontes finalmente ao pavilhdo Brasileiro, e de 14 estando
muito cansada com o calor, nés senhoras fomos de cadeira até nossa exposi¢do agricola, e de l&
voltamos novamente em cadeiras até a ferrovia indo a pé até a entrada. Depois do jantar fomos ver
um especialista, e a noite fomos ao teatro o imperador partiu depois do 1° ato para visitar uma

reuni&o eu ndo conclui a Opera estando muito cansada.
Julho

26 — Deixamos Bruxelas as 9 da manhd. Na estacdo a ferrovia veio o Rei da Bélgica nos

cumprimentar e desejar uma boa viagem, também estava nossa delegacéo de la e diferentes pessoas.

27 — Fui com D. Josefina e a Condessa de Barral ver o parque, o Ministério da Guerra, Catedral, e
uma igreja sobre uma montanha onde existe a Escada Santa, copia daquela de Roma, retornamos as
2.

Tendo terminado sua estadia nos Estados Unidos o casal partiu para o Oriente Médio
para uma visita que duraria 24 dias. Chegaram ao porto de Beirute, em 14 de novembro.
Estava previsto, no roteiro de Dom Pedro, todos os lugares da Terra Santa que fosse possivel
visitar. Na ocasido, o imperador também redigiu um didrio que, atualmente, esta
publicado;®note-se que a esposa quase nunca é mencionada, somente como acompanhante
em alguns lugares.

Nessa visita a Terra Santa, a imperatriz ndo tinha como deixar de acompanhar o
marido, embora ndo ocultasse seu cansaco. Tanto para ela quanto para as demais mulheres da
comitiva, os caminhos eram dificeis e cheios de irregularidades, e quase sempre precisavam
ser carregadas em liteiras. Por vezes, era necessario passar a noite em acampamentos
improvisados. Seguindo os fragmentos, veremos algumas anotacfes de Teresa Cristina a

acerca do retorno do casal, em 1877, passando pela Europa antes de seguir para o Brasil:

Novembro

14 — Esta manha partimos de Beirout [Beirute] as 5 da manhd para Damasco em uma diligencia o

tempo tem estado ruim e chuvoso. As 10 chegamos a Kanahir onde almogamos sob uma tenda. Aqui

’® Raramente Dona Teresa Cristina se refere a Dom Pedro |1 informalmente como se vé neste trecho, sempre 0

nomeio como “o imperador”.

" FAINGOLD, Reuven: D. Pedro Il na Terra Santa: diério de viagem — 1876.S40 Paulo: Editora Séfer, 1999.
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nos separamos do imperador, do visconde do Bom Retiro, e Artur de Macedo que foram para
Baalbec, eu e D. Josefina De Lamare, Dr. Fontes seguimos para Damasco onde chagamos a noite 6.

15 — Mesquita e toda a cidade.

16 — O imperador chegou as 3. Depois almogo onde S. Paulo [?] fez sua ultima profecia e a dltima
igreja Grega Maronita passamos do cemitério onde depois foram enterrados todos os cristaos que

foram massacrados em 1860 mais de 200 mil.

20 — As 6 partimos de Naouran se vé o lago de Tiberiades e neste lugar almocamos e seguimos
viagem até Kakoult onde vi as pontes dos filhos de Jacd, acampamos para passar a noite; todos 0s

caminhos de hoje foram péssimos.

21 — Toda a noite choveu muito e pudemos sentir os sons dos chacais que estavam rondando o

acampamento. Partimos as 6 da manha depois de 5 horas chegamos a Meidal e Magdala.

1877

Janeiro

6 — As 8 o imperador foi ao teatro, eu ndo porque estava com dor de cabeca e cansada.

23 — Partimos de Siracusa as 6 e 10 da manh& por Catania onde chegamos depois 3 horas e meia, 0
imperador foi & universidade, eu fui com D. Josefina De Lamare e Persiano ver a Catedral e depois
de um pequeno giro retornei em casa para esperar o imperador e sair com ele. D. Josefina sentindo
frio acendeu um braseiro com carvdo em seu quarto e tomou um banho no quarto. Estando eu
tranquilamente lendo, fui chamada achando-se D. Josefina doente quase asfixiada com a fumaca.
Rapidamente mandei chamar o doutor do hotel [espago em branco] que felizmente veio a tempo de
dar-lhe todos os socorros necessarios, a todos dei champanha para beber e cha forte e gelado sobre a
fronte, que ndo pode suportar e foi se banhar de dgua de col6nia [?]. Felizmente o restante da noite se

passou tranquilamente. Eu nédo fui a mais parte alguma.

Fevereiro

21 — Lanche na casa do embaixador francés Noialle, as 11 deixei o imperador na Biblioteca e fui ver

o0 palécio de Farnesino com o Vte e a Vssa de Araguaya e depois retornei pra ca.
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22 — Ao Papa, depois a fabrica de mosaicos, depois voltamos pra casa, o imperador voltou as 10.

25 — Fui ver os banhos de Caracalla e depois a fortaleza de S. Angelo. Para o almogo vieram Loreiro
com o secretério e funciondrios. Para o jantar vieram toda a familia dos Araguaya. As 10 partimos do
hotel para a ferrovia, e as 10 partimos todos para Firenze e as duas delegac6es brasileiras foram ao

nosso embarque, também diferentes pessoas de Firenze.

Maio

8 — Partimos para [espaco em branco] Orleans depois de 2 chegamos, seguimos rapidamente para o
hotel [espaco em branco] e as 10 para a festa na Catedral, a noite ndo vi os fogos de artificio por
causa do tempo ruim. Esta festa foi para comemorar a memoria de Joana D’ Arc que ha 448 anos
obrigou todos os ingleses a erguer o cerco a esta cidade. Na procisséo foi o [espaco em branco] de

Joanna D’Arc, o padlio do bispo Dupanloup que estava acompanhado de D. Pedro 2. [destaque nosso].

20 — Fausto no teatro de S. M. em Haymarket. Soirée na casa de Ma. Cardwell. Soirée na casa de
Lord Dudley.

21 — Fui ver os cavalos e o Alexandre palazzo. Fomos passear no Hyde Park e de 14 para o palacio de
Kensington de Lady Holland.

22 — Comércio e a catedral de Winminster[?]®. Baile na casa da Rainha, mas ela ndo compareceu.

Muita etiqueta.

Nestes fragmentos observamos como D. Teresa Cristina vivenciou e comunicou sua
experiéncia cotidiana nas viagens pelo mundo. Tal como Dom Pedro Il tinha suas
preferéncias sobre onde conhecer: enquanto o marido interagia com intelectuais e procurava o
que era novidade, ela visitava lugares historicos e catedrais, nada que a diferencie de outros
viajantes, também se mostra uma mulher que ndo aprecia 0 exagero das etiquetas reais.
Falamos de uma imperatriz que tem uma representacdo em torno de si e, portanto, qualquer
manifestacdo de sua subjetividade é preciosa para o0 pesquisador. Em seus cadernos existem
palavras que séo dificeis de transcrever ou ilegiveis contendo letras trémulas e espagos em

branco.

8 Abadia de Westminster.
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O olhar da imperatriz itinerante procura detalhar, para si, 0s acontecimentos e lugares;
ndo obstante, sua linguagem ndo é muito diversificada. Percebemos quase sempre 0 uso das
mesmas expressoes e palavras. N&o resta davida que a imperatriz que compde seus diarios se
diferencia da Teresa Cristina que se mostra sem restricdes em suas cartas.

O dltimo diério conservado é o de 1887, um pequeno conjunto de folhas em que a
imperatriz € mais sintética em suas anotagGes. Limita-se a palavras e frases curtas para definir
o0 dia que gira em torno do imperador que comeca a adoecer e, por conseguinte, asituacdo
politica interna brasileira que, também, ndo é estavel como antes. Esse diario € um
testemunho derradeiro da imperatriz Teresa Cristina que, ja na velhice, se dedica
exclusivamente ao marido. Através das cartas percebemos que a imperatriz acompanhava
atentamente as mudancas da situacdo no que concerne ao ministério e a escraviddao. No

entanto, Teresa Cristina, em seu diario, se limita a poucas palavras:

1887
Petrdpolis 7 de fevereiro

Nestas notas o imperador cai doente com forte febre.

9 — Hoje passou bem, dormiu em nossa cama no quarto.

18 — De novo com febre.

19 — De cama

25 — Passeio a pé pela manha.
Abril

2 — As duas da manha teve um forte acesso de vomito.

11 — Partida de Petropolis da casa do Avelar onde todos passamos aqueles dias, pelas 8 da manha
partimos para a fazenda das Aguas Claras, também veio nosso netinho Pedro para nos acompanhar.
A viagem pela ferrovia foi de 2 horas até a estacao, e depois um pequeno trajeto de carruagem.

12 — O imperador passeou a pé pela manha.

13 — Nada de novo, vieram nos visitar a familia do Bardo da Penha.
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18 a 27 — Nada de novo

28 — Acesso de febre.
Maio

2 — Passou bem.

3 — Febre e vOmito

8 — Febre de novo ontem a noite tremor e vomito.

30 — Partimos da Tijuca diretamente para a cidade e embarcamos no arsenal da marinha no vapor

francés Gironde para a Europa.

Junho
11 — Vento contrario, mar agitado.
12 — O tempo melhorou e o ar esté fresco.
13 — Passamos pelas llhas Canarias, chove.

Julho

15 — Chegou a Lishoa.

20 — Chegamos a Paris a 1 %da noite.

26 — Fui visitar Margarita ChartreMontpensier.

27 — O imperador foi ao teatro sozinho eu néo fui.

Agosto

1 — A noite partimos de Paris para Baden Badenonde chegamos as 6 %2 da manha seguinte.
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2 — Fomos ver a floresta negra.

13 — Passeio com Januéaria®.

16 — Os médicos me disseram sallde precaria.

20 — Teatro e baile.

21 — Corrida de cavalo.

22 — Januaria partiu.

23 — Concerto de musica.

24 — Corrida e teatro.

Setembro 1887
Baden Baden

Uma reunido musical na casa da baronesa Soiz. Esta noite chegou meu neto, a gran-duquesa da
Toscana com sua filha Antonietta e dois filhos pequenos

17 —Chegou esta noite a imperatriz Augusta da Alemanha.

21 — O gréo duque a granduquesa de Baden chegaram hoje as 8 da noite vieram fazer uma visita. Nos
fomos ao teatro (Carmém) e fomos obrigados a ir em casa para receber o grao duque, e depois

retornamos ao teatro.

81 Dona Januéria, irma de Dom Pedro 11 e casada com o irm&o de Dona Teresa Cristina, Luigi de Bourbon, conde
D’Aquila.
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Fig.26: O ultimo diario de 1887. Arquivo Histérico do Museu Imperial. Foto do autor.

Fig.27: Fragmentos dos diarios da imperatriz Teresa Cristina. Arquivo Histdrico do Museu Imperial. Foto do
autor.
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Uma imagem de si sobrevive nos diérios e se abre para fora das suas paginas. Todas as
pessoas que se revelam nesta pratica deixam um legado para os outros. Este Gltimo registro de
D. Teresa Cristina, ja na maturidade, revela uma mulher totalmente dedicada ao cuidado e a
manutencdo da intimidade. O diério de 1887 ndo revela nada de extraordinario ou nenhum
comentario sobre os conturbados eventos que aconteceram no Brasil, naquele momento, mas
narra o zelo cotidiano da imperatriz pelas pessoas e pelas coisas.

N&o se sabe os motivos que levaram a imperatriz a guardar somente este diario dos
anos de 1880, ou se foram perdidos no exilio. Ndo obstante, a escrita de si da “mae dos
brasileiros” se desenvolve de forma simples, no desejo de firmar um lugar para si, um lugar
para se dizer: Eu. As péaginas de qualquer diario, escrito em qualquer circunstancia, sdo a
marca do humano, de “suas forg¢as e fraquezas” (LEJEUNE, 2008, 269), sdo um rastro de

memoria.

3.1.6 As cartas da imperatriz Teresa Cristina Maria

Todos noés escrevemos cartas em algum momento da vida. No mundo das
correspondéncias vamos a muitos lugares e a pessoas que partilham de nossa historia.
Escrever cartas, portanto, sempre foi corriqueiro ao ser humano; elas estdo inseridas no esteio
dos arquivos intimos e fornecem elementos de uma escrita de si que é elaborada em diversos
moldes.

Neste espaco existe quem escreve e seu interlocutor. Portanto, escrever cartas é um
exercicio de autorrepresentacdo, uma imagem de si que é firmada no ato da acdo narrativa. As
cartas da imperatriz Teresa Cristina foram direcionadas, em sua maioria, ao circulo familiar e
a pessoas de posicdo na Corte, e, nessas, um tom mais formal é caracteristica. Na pessoa da
imperatriz, convivem a figura pablica e a da intimidade familiar; ambas passam pelo processo
da representagdo, aspecto que se evidencia na maneira como a “mae dos brasileiros” tece sua
memoria pessoal pela escrita.

Estes documentos intimos acabam por ser objeto de reflexdo, pois “possuem uma
marca identitaria do titular do arquivo” (VENANCIO, 2001, p.26). A memoria epistolar
anseia e transmite uma identidade, uma singular énfase do “EU” que escreve e possibilita se
derramar sem restricbes. N&o obstante, essa memoria, de igual forma, estd sujeita as

intempéries do tempo e da acdo humana:
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Na correspondéncia que recebemos, jogamos algumas cartas diretamente no
lixo, outras sdo conservadas durante um certo tempo, outras enfim, sdo
guardadas; com o passar do tempo, muitas vezes fazemos uma triagem [...].
Dessas préaticas de arquivamento do eu se destaca o que poderiamos chamar de
intencdo autobiografica. Em outras palavras, o carater normativo e 0 processo
de sujeicdo que poderiam aparecer a principio, cedem na verdade o lugar a um
movimento de subjetivacdo. Escrever um diario, guardar papéis, assim como
escrever uma autobiografia, sdo préticas que participam mais daquilo que
Foucault chamava de a preocupacdo com o eu. Arquivar a propria vida é se
pdr no espelho, é contrapor a imagem social a uma imagem de si proprio, e
nesse sentido o arquivamento do eu é uma pratica de construcdo de si mesmo
e de resisténcia (ARTIERES, 1998, p.11).

Percebemos a constante imagem do espelho, do reflexo que, sendo algo “verdadeiro”
de nds, ainda assim, ndo o é de fato. Provavelmente, Dona Teresa Cristina ndo tinha em mente
uma dimensdo autobiografica, tal como entendemos. Em sua correspondéncia, podemos
visualizar uma mulher na intimidade e na consciéncia de uma 1* pessoa, um “EU”, que pde no
papel algo de si. Sob esse prisma, diferenciamos a narrativa das cartas daquela contida nos
diérios, onde a manifestacéo de si ainda € parcial e velada. No entanto, em suas cartas, Teresa
Cristina pode se expressar mais livremente, sem restricdes. Tal aspecto se evidencia, como
veremos, nas correspondéncias direcionadas a pessoas da familia e amigos mais préximos.

Durante a vida de Dona Teresa Cristina Maria no Brasil, sua imagem publica se
definiu como monumento modelar, forjando um ideal de virtudes, algo, certamente, permitido
por ela, ao optar pelo siléncio, pelo imaginario que se constituiu sobre si mesma. O trabalho
de escrever cartas ¢ uma “pratica cotidiana e solitaria” (VENANCIO, 2001, p.28), vivida pela
imperatriz nos quartos de seus palacios. Nessa pratica estd em jogo o0 autor que cria sua
prépria visdo de histdria, ainda permanecendo o desejo de algo incontestavel, um real de suas
vidas:

Nos arquivos privados pessoais, 0s titulares tornam-se a0 mesmo tempo
objetos e sujeitos de uma escrita de si, convertendo-se em autores de um
registro sobre a sua propria historia [...]. As cartas sdo documentos relacionais.
Através da leitura de um conjunto de correspondéncias pode-se entrever um
outro grupo contiguo. Ao contrario de outras fontes, as cartas funcionam como
uma via privilegiada para investigar relacdes pessoais porque permitem
distinguir marcas de relagdes mutuas. A préatica epistolar de um individuo sé
existe em fungdo de um outro, para quem se enuncia uma fala e de quem se
aguarda uma resposta (VENANCIO, 2004, p.113).

Teresa Cristina tem seu espago na vida familiar. Neste cenario ela aconselha, adverte e
demonstra certo dominio dos acontecimentos transcorridos nos bastidores. Ao passo que sua

figura publica ndo ultrapassa aquela imagem de boa e virtuosa mée e esposa. Nos primeiros
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anos de casada, é nitido o tom romanesco de sua correspondéncia com o jovem Pedro 11, certa
dependéncia afetiva em relagdo ao marido.

Caminhando nestas péaginas finais pela memoria da imperatriz Teresa Cristina, é
fundamental percebermos o que diferencia a escrita de seus diarios de sua correspondéncia.
Em ambos os casos, é certo o desejo e 0 contato com as pessoas, com 0s objetos e com as
circunstancias e sentimentos da vida, contato e desejo permitidos de maneira mais livre na
pratica epistolar. Nestas formas de memoria narrativa, as mulheres do século XIX criam um
espaco proprio, fazendo uso de formas infinitas de linguagem, o que caracteriza, para nos, a
escrita de cartas como “uma das modalidades de escrita de si que mais tem sido utilizada
pelos historiadores, tanto como fonte, quanto como objeto de estudo” (GOMES, 2004, p.19).

Este € um elemento importante nas cartas de Teresa Cristina, trocadas com o marido,
com os filhos e com outras mulheres que considerava amigas. E possivel perceber uma
mulher que fala mais abertamente sobre si mesma e sobre sua vida. Nas primeiras letras
trocadas com Dom Pedro |1, ainda jovem, o tema central é o desejo da presenca, do afeto do
imperador, sobremaneira em suas auséncias da Corte. A jovem Teresa Cristina ainda nao € a

“boa mae dos brasileiros”, mas a esposa em busca do amor do marido:

Serra d’Estrela, 2Maio de 1845
Carissimo Pedro,
N&o desejo faltar com a palavra que te dei esta manha antes da nossa separacdo, para mim muito
dolorosa e estou bem certa que é também para ti, bom Pedro. Eu ndo tenho feito todo o trabalho do
dia pensado a ti, estou muito triste ndo tendo vontade de fazer nada, tudo me parece aborrecido. O
nosso pequeno Afonsinho estda bom e alegre, ndo parei de abraga-lo por ti, e me parece que quando
Ihe beijava a m&o era a tua[...]. N&o vejo o momento de abragar-te, bom Pedro e pedir perddo de tudo
que eu tenho feito nos dias passados. Pego-te que venha o mais rapido possivel que possa para
consolar a tua Teresa.
O tempo de manh& ameacgava chover; mas depois do jantar [...].
Adeus, bom e ottimo Pedro, pego-te de abengoar a tua Teresa, a qual te da daqui a sua (bencgéo)
Adeus, boa noite,
A tua Affma mulher

Teresa

82 Ressaltamos que algumas das cartas da imperatriz estdo em regime de comodato, no Arquivo Histérico do
Museu Imperial de Petropolis/RJ, sendo parte do Arquivo Grao Para, exceto as dirigidas ao genro conde D’Eu.
Portanto, ndo podem ser fotografadas sem a autorizagdo dos membros da familia imperial, sendo possivel ser
somente consultadas e transcritas. E grande o numero da correspondéncia de Teresa Cristina, dessa forma, uma
dificil escolha foi feita tendo em vista a disponibilidade das fontes e tempo da pesquisa de mestrado. E desejo
nosso retomar tais documentos em outra pesquisa.
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Petrdpolis 5 de Margo 1848
Caro Pedro
Estou muito contente de saber que esta em boa salde. Eu fiquei o dia de ontem bem triste sabendo que
T estavas com febre mais forte, a noite passada na fabrica. Desejo que hoje ndo te canse muito e que
amanhd possa estar aqui com quem te ama muito e deseja a tua felicidade! Asseguro-te que ndo vejo
0 momento de abracar-te e estar em S.Christdvao, ndo posso mais me ver nessa continua separacao
de Ti.

NO&s estamos bem

Ti abraco di coracao

A tua affma Mulher

Teresa®®

A correspondéncia entre Teresa Cristina e Pedro 1, nos primeiros tempos de casado,
tem como tema central a preocupacdo com tudo o que esté relacionado com o imperador e
com sua rotina em visitas oficiais longe do Rio de Janeiro. Nestas linhas, fica clara a
dependéncia afetiva da jovem imperatriz pelo marido. Diferentemente da escrita dos diarios,
na correspondéncia pessoal, Pedro II é chamado de “bom e caro Pedro”, ao passo que em seus
diarios ele aparece como “o imperador”.

Podemos considerar que quem fala nos diarios € a imperatriz do Brasil e, nas cartas
intimas, é ouve-se a voz da “afetuosissima mulher Teresa”. Esse trago continua presente nos
anos que se seguem, em que a aflita esposa procura lembrar o marido de seu afeto, da satde
dos filhos pequenos e, mesmo, advertindo o imperador sobre os cuidados com a saude; uma
imagem evidente de seu “epistolario amoroso” (AVELLA, 2012, p.177).

No universo afetivo que envolve a dimensdo afetiva da escrita de Teresa Cristina
permanece sempre a figura de seu marido e dos seus filhos. Evidencia-se, na vida intima, o
papel de mée atenciosa e virtuosa que posteriormente se refletira na imagem publica da
imperatriz. Com o passar do tempo e com a maturidade na relagdo com o marido, bem como
com a compreenséo das questdes que envolvem o Brasil, D. Teresa Cristina assume a fungéo
de conselheira e se mostra aflita em assuntos antes ndo mencionados com frequéncia, como é

o caso das cartas trocadas com a princesa Isabel e o genro Conde D’Eu.

8 Tradug#o nossa do italiano.
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Evidentemente, a escrita de Teresa Cristina é permeada pela sensibilidade e pelo modo
burgués préprio do século XIX, de forma que nos diarios permanece um tom discreto e
formulado. J& no ambito da correspondéncia, a escrita se da sob uma perspectiva de
afetividade, ainda que quem escreva seja uma imperatriz. Quem escreve, na esfera do privado,
fala de si na tentativa de transmitir ao leitor uma voz auténtica necessaria ao reconhecimento
de si, sendo um “Eu” que fala e vive, em certa medida, em sua verdade:

A correspondéncia pessoal, assim como outras formas de escrita de si,
expande-se pari passu ao processo de privatizacdo da sociedade
ocidental, com a afirmacdo do valor do individuo e a construcdo de
novos codigos de relagbes sociais na intimidade. Tais codigos
permitem uma espontaneidade das formas de expressdo dos
sentimentos como amizade ¢ amor; uma espécie de “intimizagdo”da
sociedade. A escrita de cartas expressa de forma emblemaética tais
caracteristicas, com uma particularidade: elas sdo produzidas tendo, a
priori, um destinatario (GOMES, 2004, p.19).
As primeiras cartas da imperatriz Teresa Cristina sdo escritas em meio ao sentimento
de auséncia do marido e a solidao vivida em Sdo Cristvao. Tais condi¢cdes corroboram a
maneira como sua escrita reflexiva surge, pois solitariamente Ihe é permitida uma dose de
sinceridade, de caréncia e fragilidade, algo caracteristico na escrita de algumas mulheres do
século XIX. Outro fator fundamental é a consciéncia do distanciamento marcadamente
instaurado entre quem escreve e seu destinatario.\Vejamos outras cartas enderecadas ao esposo

Pedro de Alcantara:

S. Christovao2Settembro 1865

Meu carissimo Pedro

N&o podendo partir hoje o vapor pelo Rio Grande, e partindo amanha as 10 aproveito para
escreverte estas duas linhas para assegurar te que por aqui ndo ha nenhuma novidade.

Hoje chegou o vapor da Europa La Plata, ndo h4 nenhuma noticia interessante. Portugal — Abertura
das camaras e discurso da coroa. Inglaterra — Viagem da rainha Vitéria a Alemanha. Alemanha —
composi¢do do ministério Austriaco a Austria propde a dieta de Francfort e reconhecimento do
principe de Augustemburgo. Desentendimento entre Austria e a Prussia. Estados Unidos situacao
desgracada dos estados do sul por causa da questdo do trabalho dos negros. Turquia — Invasé@o do
coéleramorbus. Recebi uma carta da nossa Mae a imperatriz Amélia do dia 12 dizendo que tem estado
um pouco melhor mas sabendo por minha carta de 8 de Junho que tu deveria partir para o sul, disse
que fazia votos para tua felicidade, e que Deos te proteja [...]. Também recebi uma carta de Januaria,
de minha familia, que felizmente ndo tinha novidade. Recebi uma carta da Condessa do dia 5 de

Agosto, ela também disse que sabia de tua viagem, e me disse que se estivesse aqui pediria minha
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permissdo de fazer me compania em qualquer momento. Ti digo francamente que fiquei contentissma
que esteja em Paris, me basta tudo o que me afflige.
Espero com ansiedade noticia exata da battalha do 13, e aquella que deve ocorrer no dia 17. Isto
certamente decidird o tempo de teu retorno aqui, que ja me parecem seculos.
Adeus, acredite-me sempre a tua mais affeicoada

Mulher e Amiga

Thereza

Acreditamos ser umas das cartas mais importantes de D. Teresa Cristina a Pedro I,
haja vista o carater sincero e a diversidade de informacdes descritas. Notamos que a
imperatriz diariamente tomava tanto conhecimento do que se passava no Brasil, em guerra,
quanto dos acontecimentos politicos na Europa, relacionados, ou ndo, com sua familia,
chegando a mencionar o conturbado e violento cendrio da questdo da escraviddo nos Estados
Unidos. Curiosamente,uma mulher fala aqui de politica, uma mulher que é reconhecida por
ndo se interessar por tais assuntos; ademais, esse siléncio sobre politica é considerada uma de
suas ressaltadas virtudes. Em vérios episodios é evidente que a imperatriz acompanha o
mundo politico, contudo, parece que ndo deseja agir de forma direta.

Outro aspecto interessante € a franqueza com que expde seus sentimentos com relacao
a Luiza Margarida, condessa de Barral. Uma presenca que incomoda D. Teresa Cristina e da
qual ndo deseja estar perto, pelo menos na maioria das ocasioes. Essa disputa pela atencéo de
Dom Pedro também é evidente em outras cartas enviadas a D. Pedro, em 1876, na segunda
viagem ao exterior. Enquanto o imperador cumpria variadas funcdes e a imperatriz seguia,

fazendo passeios e realizando outros compromissos com suas damas:

10 horas da noite Gastein 24 de Agosto de 1876

Esta manha tive noticias tuas por uma carta que tu lhe escreveste por meio de Gobinout estimo que
continue a passar bem no meio de tanto movimento que tem tido para ver Muzeos, Antiguidades e
muitas outras cousas que te podem interessar, espero que tu me dirds tudo o que tem visto quando
estaremos juntos.

Aqui ndo a nada de novo agora tudo esta tranquillo. Os pequenos em boa saude eu vou indo sempre
sem novidade. Tomando os meus banhos e agua [ilegivel]. Esta manha fui ver o estabelecimento dos
banhos de vapor la estava o doutor para me esplicar tudo. [...]. 26. O tempo esta melhorando néo cae
mais neve, estd bem fresco fui as 10 passear de carro do lado de Backstein [?] em muito gostei ver
tudo branco parecia um lencol toda a planice|...]. acondeza tem andado muito perturbada por causa

da guerra e temendo fazer a viagem pelo Danubio te peco nao lhe dizer nada que te escrevi Esto
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[isso].Como também nos vamos emVienna morar no grande Hotel [...]. Adeus meu querido e bom
Pedro recebe um abrago de teus netos e meu e cré sempre.

Tua aff. Mulher
Thereza.

Vienna 17 de septembro de 1876

Meu querido e bom Pedro

N&o posso resistir de te escrever sabendo que a condeza va (?) o fazer [...]. Hontem fui passear de
carro e a pé por esta cidade. Hoje fui a igreja de S. Agostinho ouvir missa muito rezei em tua
intencdo. Adeus meu querido Pedro recebe um abraco bem de coracdo desta tua aff. Mulher e amiga
do coracao.

Thereza.

Na estacdo de Gastein, D. Teresa Cristina faz tratamentos com &guas que sdo famosas.
Sua perna causa muitas dores devido a idade e por causa de uma queda sofrida no ano
anterior, em Petropolis. Em momentos como esse, 0 imperador quase nunca esta presente com
a mulher, seguindo sempre seu agitado roteiro. Contudo, a imperatriz procura manter contato
frequente com o marido, contando-lhe tudo o que vé e ouve. O olhar da imperatriz parece,
com o passar do tempo, se voltar mais para as coisas simples, coisas aparentemente sem
importancia, por exemplo, as condi¢Bes climaticas e a satisfacdo causada pelo branco das
planicies.

Aqui também aparece a figura desconcertante da condessa de Barral, nunca chamada
pelo nome, por Teresa Cristina, tanto nos diarios quanto nas cartas. Esse detalhe sugere que
Luiza Margarida ndo fazia parte do circulo intimo da imperatriz; ou que, pelo menos, nao era
um desejo seu que o fizesse. O pedido feito a Dom Pedro em omitir o tom da conversa entre
ambos demonstra que era do conhecimento da imperatriz a relagdo distinta que ele mantinha
com elas, e que, por isso mesmo, as colocava em posi¢do de rivalidade. Marcando um lugar
para si, ¢ sempre como “mulher afetuosa” que D. Teresa Cristina termina suas letras ao
marido.

Por fim, temos outro grupo de cartas da imperatriz para pessoas mais proximas: o
genro Gastao de Orleans, conde D’Eu, a filha princesa Isabel, e D. Carlotta, baronesa de
Surui, que, juntamente com D. Josefina Fonsceca, foram as que permaneceram com D. Teresa
Cristina até a morte no exilio. Foram selecionadas cartas em meio ao grande nimero e as
datas diferentes, pois tentamos perceber a maneira informal da escrita da ultima imperatriz do
Brasil, em seu espaco mais familiar e longe das formalidades préprias de sua funcao.
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Nestas linhas, D. Teresa Cristina se mostra mais fragil e preocupada com tudo o que
acontece a sua volta. Uma postura, por vezes, desorientada de uma mulher que ndo sabe o que
fazer. Contudo, a imagem passada nestas cartas € a do cuidado de uma mée, uma mae e amiga
que procura estabelecer relacfes em seu contexto. A imagem materna é, sem davida, a mais
explicita naquilo que permeia a figura de esposa de Dom Pedro Il. Vejamos algumas destas
cartas ao conde D’Eu escritas entre 1869 e 1870 que, embora possam parecer extensas,
favorecem uma percepcdo mais detalhada da relacdo estabelecida entre D. Teresa Cristina e 0

marido da filha:

5 de abril de 1869 — S&o Cristévao

Meu caro filho Gastéo,

E com prazer que te posso dar boas noticias d’Isabel que gragas a Deus goza boa saiide. Tivemos um
telegrama do dia 2 de Santa Catharina, que nos fez prazer sabendo que tenha 14 em boa saude, e
tendo tido uma viagem magnifica, espero que afim tenhas ido até Montevideo, onde deve chegar hoje.
Da Europa temos boas noticias de politica sempre no mesmo. [...]. Adeus caro Gastéo, receba um

abrago...

28 de Abril 1869 — Sdo Cristovao

Meu caro filho Gastéo

Peco-te aceitar os parabéns que te ofereco pelo dia de hoje, que Deus te faga ver muitos outros bem
feliz e em companhia de Isabel. Esta manha ofereci a missa pela tua intencéo e bem pedi a Deus que
breve te faca voltar entre n6s com gloria tendo acabado esta longa guerra [...]. Com prazer tenho lido
nos jornais como foste recebido por toda parte com festa. Adeus, meu caro filho Gastéo, receba a

bencéo e abraco de Tua mée Tereza.

29 de maio 1869, 10h da noite

Meu caro filho Gastao

Recebi ontem a tua carta de 15, e uma para o imperador que logo entreguei. Ela me fez o maior
prazer sabendo que, gragas a Deus, ia passando bem nédo obstante, as ocupacdes que deves ter, meu
caro Gastdo. Com prazer também li que o exército esta agora mais satisfeito e animado com a tua
estada la. Ouvi dizer que se esperava em Montevideo naqueles dias 0 marechal. Tomara certo bem

longe do Lopez. Espero em Deus que breve verei esta guerra acabada.

6 de Julho de 1869 — Sao Cristévao

Meu querido filho Gastéo
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O portador desta carta é Rappaldo [?] que serviu sob as ordens do Tiburcio no ataque do
estabelecimento onde foi ferido. Ele serviu também no batalhdo dos garibaldinos contra o Lopez.
Adeus caro filho Gastéo recebe a bengéo e abrago de tua afetuosa mée, Thereza.

26 de setembro de 1869. S&o Cristovéao.

Meu caro filho Gastao

A muito tempo nd&o te tenho escrito, ndo foi por falta de amizade, mas como sei que tem tanto a fazer
nao quis te incomodar com minhas cartas. Como parte amanhd o capitdo tenente Guimaraes, me
aproveito para mandar-te estas duas linhas. Com prazer pela Isabel tenho sempre noticias tuas que
gracas a Deus sé@o boas e espero que assim continuara a certo, até o fim desta terrivel guerra. Faco
bem ideia o que terdo tido de trabalho e aborrecimento. Espero que breve teremos o prazer de ver-te

de volta. Adeus, meu caro filho Gast&o. Recebe minha bencé&o e abrago de tua afetuosa mée, Thereza.

30 de outubro de 1869 — S&o Cristovao

Meu caro filho Gastéo,

Ha quase um més que ndo te escrevo, ndo por falta de amizade, mas tenho estado doente com tu deve
ter sabido pela cara Isabel, que foi para mim uma filha extremosa todo o tempo da minha moléstia.
Gragas a Deus estou quase de todo restabelecida o que tenho anemia e fraqueza nas pernas. Com
prazer tenho sempre boas noticias tuas. Desejo bem sabem com certeza que o Lopez tenha fugido,
assim a guerra sera finita [acabara] e te podermos ver entre nés. Nao te mando noticias daqui porque
Isabel te-las Dara [dara]. Adeus meu caro filho Gastdo, receba a bengdo e abraco de tua afetuosa

mae, Thereza.

15 de fevereiro de 1870 — S&o Cristévao

Meu caro filho Gastao

No dia 13 tive a grande satisfagdo de receber a tua carta de 28 de janeiro, que tanto te agradeco com
os exemplares das fotografias feitas no Rosario, as quais me fizeram imenso prazer possui-las e que
conservarei sempre em lembranga tua. Achei-te mais magro, mas com [como] a tua salde é boa,
gracas a Deus, isto ndo é nada, e estou bem certa que quando voltares aqui engordaras, o que espero
seja breve. Faco bem ideia o quanto tem que fazer com a organiza¢do dos contingentes que tem que
regressar para o Brasil. Infelizmente chegardo aqui em uma época ndo muito favoravel, porque faz
muito calor e tem havido alguns casos de febre amarela, mas espero que com as providencias que
deverdo tomar, nada fara de mal para esta pobre gente que volta de uma tdo longa campanha. A
mania que se tem desenvolvido entre os voluntarios pelo casamento me faz lembrar o que aconteceu
aqui com as pretas quando partiram. [...] noticias da familia na Europa, do sobrinho Philippo, que

esta [esta] em Petropolis e ird para a Europa. Adeus meu caro filho...
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19 de marco de 1870 — S&o Cristévao

Meu caro filho Gastao

Parabéns e muitos parabéns te ofereco pela gléria e terminagdo da guerra de que tu tomaste grande
parte. O pais te deve ser bem agradecido de todos os sacrificios pelo que tu passaste. Recebe um
abraco bem de coracé@o de tua mée pela terminagdo da guerra. Pode bem imaginar a alegria que
tivemos com esta noticia, particularmente, Isabel e o imperador. Quando esta noticia chegar em
Europa deve causar grande espanto, porque ndo esperavam este desfecho. Phelippe j& partiu para o
sul ainda nada sabendo de sua chegada a Santa Catarina. De novo te lo recomendo e te peco de lhe

entregar esta carta. Adeus, receba minha bencéo e abraco de tua afetuosa mae. Thereza.

2 de Abril de 1870

Meu caro filho Gastao

E com grande prazer que recebi tua carta de 12 de marco que te agradeco bem de coragdo com
também os parabéns que em elas me das pelo dia 14. Os teus desejos de chegar aqui e aquele dia as
noticias do fim da guerra séo de afeto, e sé dia 17 chegaram, a alegria foi geral com [como] pode
bem imaginar, meu caro Gastéo, e 0 que ndo sera o dia da tua chegada aqui que espero seja 0 mais
breve possivel, e ver a minha filha Isabel e Tu feliz e contentes, depois de um ano de auséncias que foi
bem longo. Mas todos os sacrificios que tem feito sdo agora bem recompensados, agora tao
gloriosamente acabada esta guerra e tendo ganhado o afeto dos brasileiros cada vez mais, e voltando
com as gloérias que tem bem merecido [ilegivel]. De novo te dou agradecimento pelo fim desta guerra
gue tu tem tomado tanta parte.

No dia 27 fomos para Petrépolis onde tivemos uma recepcao magnifica, ndo te dou a descrigdo
porque a teras pela Isabel. No dia 30 voltamos para aqui porque tinha chegado o batalhdo do Ceara.
Pelo Tibarcio tive noticias tuas que tanto estimei. Amanha iremos de novo para Petrdpolis para estar
aqui de volta no dia 9 se ndo for antes, por causa da chegada de alguns batalhGes dos 8 que tu me diz

estardo em [T?] ja prontos para partir para o Rio de Janeiro.

146



Fig. 28 e 29. Manuscritos das cartas ao Conde D’Eu. Arquivo Historico do Museu Imperial. Foto do autor.
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O didlogo com Gastdo de Orleans comeca de forma simples e afetuosa, com Teresa
Cristina se dirigindo ao genro como “meu caro filho”: uma relagdo de estima por parte da
imperatriz que esta preocupada com o marido da filha, que considera seu filho, pois esse esta
partindo para frente de batalha, no sul. Notadamente, todas as cartas aqui apresentadas trazem
este tom de afeicdo materna que lastima a auséncia prolongada, adverte sobre os cuidados
com a saude e, claro, se mostra apreensiva e ansiosa pelo fim da guerra e pelo retorno de
todos.

Dona Teresa Cristina parece depositar total confianga na competéncia do conde D’Eu
para a resolugéo do conflito. Recebe noticias diarias por meio de Isabel e de outras pessoas da
Corte, bem como pelos jornais que, todos os dias, trazem boletins sobre o assunto. De igual
forma, no intimo da correspondéncia pode ser a conselheira que troca informacdes de todos 0s
tipos: pessoas feridas, nomeacdes, organizacdo e estado de espirito do exército, e o desejo de

8% seja logo capturado ou fuja,pondo fim & sua angustia de mae e imperatriz.

que o “Lopez
Nota-se também que o cotidiano da imperatriz Teresa Cristina continua, de forma que
pode fazer seus passeios e ir ao teatro. Curiosamente, destacamos, aprecia a historia mitica da
feiticeira Medeia que, de acordo com a versdo de Euripedes, mata os proprios filhos por
ciume pelas infidelidades do marido, Jasdo. Um modelo de mée bem diferente do imaginario
do século XIX. Nas duas ultimas cartas de 1870, se ouve o agradecimento da imperatriz ao
conde D’Eu pelo fim da guerra que, segundo ela acredita, € 0 grande responsavel por ele e
pelo éxito do Brasil no conflito; a isso, conforme ela afirma, o Brasil inteiro deve reconhecer.
Passemos agora a algumas linhas trocadas com duas mulheres que conviveram de
perto com D. Teresa Cristina: a filha, Isabel, e D. Carlota Guilhermina da Costa, baronesa de
Suruf,®® com quem teve uma relagdo de amizade que, ao que parece, ultrapassou as posicdes
hierarquicas ocupadas por ambas. Neste Gltimo tdpico, a reflexdo parte destas
correspondéncias dos ultimos anos da imperatriz no Brasil, entre 1887-1888, quando ela
acompanhou o marido no tratamento de sua salde, na ultima viagem a Europa de ambos
como imperadores do Brasil. Nessas linhas, surge uma Teresa Cristina que se vé no centro de
um contexto conturbado pelo estado de saude do imperador, ao passo que, no Brasil, crises

acontecem no ministerio e as pressdes pela abolicdo movimentam o cenario.

8 Francisco Solano Lopes, presidente do Paraguai na ocasido da guerra com o Brasil.
8 D. Carlota Guilhermina da Costa Barros (1817-1894) era irmé do Duque de Caxias, dama da princesa Isabel.
Dedicava seu tempo a obras de caridade, chegando a ser presidente da Associagdo de S. Vicente de Paulo.
Consta que alforriou todos os seus escravos em 1883, em homenagem ao aniversario do imperador. Disponivel
em:<http://www.jornalmileniovip.com.br>.
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Aqui também notamos que a escrita é diferente do Ultimo diario da imperatriz de 1887,
onde o periodo registrado é curto e com anotagGes precisas, sem maiores comentarios.
Primeiramente, fazemos uso de um fragmento transcrito e publicado na Revista do IHGB, por
Ligia F. Cunha (1974), que a imperatriz escreveu em janeiro de 1880, e onde fala,

abertamente, com a princesa Isabel sobre sua preocupacdo com os tumultos gerados pela

5986

chamada “Revolta do Vintém”* e com os problemas com o ministério. E precisamente nas

entrelinhas que observamos que a imperatriz, embora ndo interferisse em assuntos de Estado,

acompanhava o que se relacionava com a politica brasileira:

Sao Christovao, 1 de janeiro 1880

Aqui estamos torrando, todas as tardes chuva e trovoada, quem me dera ter ai um pouco de neve.
Temos intencdo de ir para Petrépolis; por enquanto tudo esta tranquilo, mas ndo estou sossegada
porque temo que a primeira contrariedade que o povo tiver com 0 imposto, teremos coisas mais
fortes. Que Deus proteja teu pai! O ministério pediu demisséo e foi chamado Saraiva, mas como ele

esta na Bahia, ndo se sabe se aceita.®’

Cannes, 16 de janeiro de 1887

Minha querida Isabel

Deve receber um embrulho de folhetos d’illustracdo e photografias de Nice [...]. Parece que meu neto
Pedro acaba de receber a gréo cruz de Carlos 3° de Espanha que se deu também ao bardo de
Cotegipe [...]. Sendo de costume a retribuicdo neste cazos, e constando me esse mesmo Mozat [?]
estranha que ainda n&o tenha Le Ihe tivesse mandado a gréo cruz das rosas (?), certa peco que facas
com que lha envia guanto antes. Digo-te porque ndo gosto de queixas ou repassar que me parecem

feitas com razdo. Tua affma mae Thereza.

Petrdpolis, 4 de marco de 1887

Cara filha Isabel

Ainda estou tao perturbada com a moléstia de teu Pae que ndo sei o que fago, por isto me desespera
gue ndo escrevo longamente. Faco bem ideia 0 quanto te a de ter impressionado recebendo esta
noticia. Gragas a Deos Teu Pae vae melhorando mas ainda esta de cama. Que falta tem me feito em
esta ocasido mais que nunca.

Tua afetuosa mée em coragéo

Thereza.

8 Ocorrida entre 28 de dezembro de 1879 e 4 de janeiro de 1880, em que a populagdo, furiosa com o imposto
cobrado sobre os bondes, proposto pelo ministro da fazenda, protestou violentamente pelas ruas do Rio de
Janeiro, deixando muitos feridos e mortos.
8 Arquivo Baronesa de Loreto, Museu Imperial de Petrépolis/RJ.
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Aguas Claras, 21 de Abril de 1887

Minha querida filha Isabel

N&o serei esta vez muito estensa a te escrever porque devo enviar a carta as 2 horas para Petrépolis e
de la para a cidade. Teu Pae gracas a Deos vai indo melhor e esperamos que assim continuara
[continuard] e as forgas aumentardo. Saudacgdes a Gaston e as[a]teus filhos e receba a bencéo de tua
affetuosa méae

Thereza.

P.S. Acaligrafia da imperatriz muda neste outro trecho, ficando quase impossivel
decifra-la; consideramos que a sua redacdo se deu num momento de grande agitacéo. O trecho

é colocado apds a conclusdo da carta:

Tenho passado bem. Leio e trabalho o que posso. S6 no sdbado passado tive um pequeno acesso [?]
de 5 horas. No dia seguinte estava de pé. As funcgdes digesttivas ainda ndo estdo bem regularizadas.
Escrevo mal porque [ilegivel]. Estou na sala ouvindo bem. Meu abrago a Gaston.

Tua mae

Thereza

O pano de fundo que permeia as cartas de 1887 é o estado de satde de Dom Pedro Il e
0 emocional de Dona Teresa Cristina, que procura amparo na filha Isabel. Ao mesmo tempo,
exerce sua funcdo de mée, fazendo-lhe pedidos, com certo tom de indignagéo em relacdo ao
atraso da princesa em retribuir seu gesto de cortesia. Ao final da carta, fica evidente um traco
da imperatriz que ndo aprecia “queixas”, ainda que as julgue justas. Certamente, Teresa
Cristina prefere a tranquilidade dos passeios e dos teatros a toda situagéo referente ao esposo
que comega a perturba-la.

Conforme a salde do marido comeca a piorar, uma instabilidade emocional vai
tomando conta da imperatriz que se vé no centro das decisdes, conforme o andamento dos
fatos. O desespero de Dona Teresa Cristina é visivel nas cartas a princesa lIsabel, e fica claro
certa dependéncia de uma companhia amiga, capaz de orienta-la. Ainda assim, mantém uma
rotina entre leitura e trabalho, o que a coloca num espaco préprio, diferente daquele vivido
por Dom Pedro Il. Seu estado emocional provoca-lhe, inclusive, problemas digestivos que
sdo, sem rodeios, expostos a filha. Tal grau de intimidade revela que a escrita,aqui

apresentada,é da mée Teresa Cristina, muito mais que o da imperatriz do Brasil.
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Nas cartas seguintes, de 1888, o casal ja se encontra em tratamento na Europa, tendo
partido em 30 de junho do ano anterior. Nesta fase, o imperador apresenta melhoras. Ver o
marido recuperado, assim como retornar logo ao Brasil, € um alivio para D. Teresa Cristina,
conforme expressa a Isabel. Igualmente, sua atencdo para com os problemas no Brasil, em
vias da aboligcdo, ndo passa despercebida.

Relata, ainda, as oscilacdes do imperador que anda por todos os lados, ndo se
preocupando com os esforcos da comitiva que o acompanha. A imperatriz mostra-se
incomodada com a falta de cuidado do marido. N&o obstante, em breves palavras, fala da
visita a Pompéia e de objetos encontrados, de uma ida ao vulcdo, o que muito a impressionou
e, certamente, aliviou-a da tensdo vivida com Dom Pedro Il. Praticamente é a Unica
expressao, nesta fase da imperatriz, sobre seu antigo entusiasmo pela arqueologia. Como
antes, relembra a filha que ndo deve se demorar em enviar a Ordem do Cruzeiro ao principe
regente da Baviera.

A piora da saiude de Dom Pedro atrasa o retorno ao Brasil, 0 que deixa a imperatriz
desapontada e saudosa de estar entre os brasileiros, conforme expressa ao afirmar ter
encontrado no Brasil seu “verdadeiro lugar”, o que estd registrado em carta & baronesa de
Surui. Ainda falando com a filha regente do Império, faz uma pequena consideracao sobre a
abolicdo, chamada pela imperatriz de “libertagdo”, fato que julgava proporcionar grande
mérito a filha Isabel, assim como, anos antes, afirmou em relacdo ao conde D’Eu e ao fim da
guerra do Paraguai. E advertida, por Isabel, a cuidar da propria salde que sempre mereceu

mais cuidado do que a de Dom Pedro II:

Noite, Napoli 17 de Abril 1888

Minha querida filha Isabel

Pode bem fazer ldeada minha alegria em receber por teu Pae a tua photographia que me fez 0 maior
prazer achei te com bom semblante que saudades tenho de ti e de vos todos. Recebi também a tua
carta de 14 de margos e 0s jornais dos pequenos. Te agradec¢o de ter naquielle [naquele] dia sabido
minha saude.

Vejo que as minhas cartas te derdo alguma alegria com a esperanca de vos ver em Julho e com 0 meu
telegrama que te mandei. Daqui ficaste certa da nossa volta ao Brazil esta noite ter4d o teu
telegramma em resposta ao seu que muito te agradego.

Vejo por tudo o que me diz quantos desabores tem tido por tudo o que tem passado pelos Ultimos
tumultos que houverdo por causa do ministério. Felizmente que tudo se acalmou. Bem me lembrei de

ti minha querida filha e tive muita pena de ti. Deos e a ssmma Virgem te protegem
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Aqui vamos sem novidades ja fomos a Pompéia e teu Pae andou 5 horas a pé por ver tudo o que havia
de novo e de novo o que ja conhecia. Fizerdo algumas escavagao e achardo alguns objectos de barro
[?] e [ilegivel] veras tudo do jornal de teu Pae. Eu fui por toda a parte de caderinha por causa de meu
joelho que me empede [impede] de andar [ilegivel]. Ja te escrevi communicando-te que o Luitpoldo
Principe Regente da Baviera havida mandado para teu Pae a ordem de S. Hildebert [?], e te pedi que
ndo demorasse em mandar para elle a do cruzeiro, bem como também o grdo Duque de Baden
herdeiro (o filho). Espero que néo te tenhas esquecido de fazer lo, e te pego que ndo demores em dar
esse testemunho de aprego [espaco em branco]

Passei pouco mais adiante do observatério do (P) e tomamos a estrada femicola [?] e depois
cadeirinhas. Todas as senhoras e Teu Pae, Pedro e os semanario foram a pé até a grande crateira
ndo decemos porque o vulcdo estava em movimento de erupcdo e attirava algumas pedras e cinzas, e
com espetaculo magnifico mas pouco seguro estar perto. Amanha iremos a S [ilegivel] Teu Pae esta
bem contento em rever tudo isto. [...]. Aceita um abraco sincero também Gaston e teus filhos. Tua

affma Mae. Thereza.

Milano 2 de Junho 1888

Minha querida filha Isabel

Em nome também de Teu Pae venho agradecer-te a tua carta de 7 de maio recebida hontem que tanto
prazer me fez em saber-te em salde também Gaston e teus filhos. Tem bem raisdo em dizer que néo se
pode ter felicidade completa en’este mundo. Quando todos estavamos contando com a nossa proxima
chegada ao Rio de Janeiro, infelizmente teu Pae teve febre no dia 3 de maio justamente no dia que la
estavao em grande festanca. N&o tenho cessado de lembrar de ti querida filha em qual afflicdo devia
estar vendo te longe de Teu Pae. Gracas a Deos elle vas [vai] bem melhor mas ainda com fraqueza
[...] Peco de agradecer Gasto nos [pelos] pedacos do jornaes que me mandou do dia 14 de margo.
Podem estar certos que sempre serei grata a todos os Brazileiros, que sempre fordo os mesmos para
mim a 43 anos e seria muito ingrata se fosso o contrario.

Peco dizer a Amandinha que de Bains lhe escreverei e me perdoa néo o ter feito ate agora mas minha

cabeca esta tao atordoada que ndo sei o0 que fago. Tua sempre affetuosa Mae. Thereza.

Aix —les-Bains 8 de Junho de 1888

Minha querida filha Isabel

Recebi a tua carta de 13 de maio, que [ilegivel] senti saber que estavas de cama quando o fizes-te,
mas certamente que devia ter te cansado todas as festancas que hoverdo pela libertacdo, que faréo
uma grande gloria.

Gragas a Deos teu Pae esta em convalecencas e tomando forgas [...]. Hoje recebi teu telegramma

pedindo-me que me tratasse da perna e o bracgo. Esteja certa que farei tudo o que for necessario por
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isso. O Motta Maia ja fallou com o [?] sobre 0 meu tratamento desde Milano, e hoje commecarei
[comecarei] com a massagem. Tenho visto o teu amigo Francez [?] e muito fallamos de ti minha

querida filha. Tua aff. Mae. Thereza

Por fim, estes fragmentos de cartas entre Teresa Cristina e a baronesa de Surui
revelam tracos de uma intima amizade entre as duas mulheres, que ndo se restringem as
convencdes proprias de sua condicdo de imperatriz do Brasil. E evidente um dialogo entre
amigas que tratam de coisas corriqueiras com muita discri¢do, chegando a rasurar sua carta, o
que nos faz considerar que o caso comentado, certamente, corresponderia a um escandalo
familiar.

D. Teresa Cristina estd certa da lacuna sentimental que sua auséncia causa na
baronesa. Esses detalhes revelam algo da personalidade da esposa de Dom Pedro Il em suas
relagbes pessoais. Uma mulher que, acima de tudo, necessita estabelecer lagcos de sincero
afeto em meio as intrigas dos palacios, um espaco pouco favoravel para tais situacoes.

O ultimo desabafo de Teresa Cristina visto numa transcricdo de Ligia F. Cunha
(1974), e dirigido também a D. Carlota. Nele, a imperatriz se mostra ainda perplexa com 0s
acontecimentos de 15 de novembro de 1889, que tiveram como consequéncia o seu exilio
junto com a familia. Pouco mais de um més depois, a Gltima imperatriz do Brasil faleceria na

cidade do Porto:

Cannes, 17 de janeiro de 1888

Minha cara Carlotta

N&o quero deixar passar tempo sem lhe agradecer sua carta de 19 de (dezembro) que recebi hontem e
que tanto prazer me fez, [...]. Estou bem certa das saudades que deve ter de mim e a falta que lhe terei
feito, o0 mesmo me accontece[?] Faco favor cara Carlotta dizer-lhe francamente o que a respeito da
filha do Baréo [restante rabiscado pela imperatriz]Jcom o [rabiscado]espero que tudo o que se diz ndo
seja verdade porque muita pena me faria e lamentaria aos pobres Paes. Adeus querida e boa

baroneza muitas lembrancas da parte do imperador [...]. Tua affetuosa amiga Thereza

Milano 2 de maio de 1888

Minha querida Carlotta

Envergonhada estou e ndo tenho desculpa [?] ter deixado até este momento de ter Ihe respondido as
suas cartas de 13 Fevereiro 10 e 13 de margo, e a felicitagdes que me envio pelo dias de meus 66 anos
gue bem de longe nédo tenho esquecido se aquelle dia do Brazil, e de meus lugares verdadeiros que la

tenho a 45 annos. E sempre fieis. [...] aqui as saldes sdo boas gragas a Deos. Espero ter o gosto de
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abracar-te breve com[como]deve ter sabido por minha filha. Saudacgdes a suas filhas e parabéns a
guem faz anno amanha. O Imperador Ihe envia saudades e recebe uma abrago d’esta. Sua affetuosa

amiga Thereza.

Novembro de 1889

Minha boa e querida Carlota.

Podes imaginar o quanto tenho chorado por ndo poder abracé-la antes de nossa inesperada partida
de madrugada [..]. Ndo posso fazer ideia de nossa separacdo, dos amigos que deixamos tao
rapidamente e ndo ter um s6 momento para abraca-los e deixar o pais onde vivi tantos anos feliz[...].

N&o posso fazer ideia de estar t&o longe do Brasil; tudo parece um sonho.®

Por fim, neste percurso em busca da imperatriz Teresa Cristina temos, por meio de sua
escrita, a voz de uma mulher que ficou conhecida por muitos atributos, dentre os quais, o de
ser silenciosa. Aqui aparece uma personagem distante, em certa medida, da representacao
monarquica enraizada no senso comum. Uma imperatriz estrangeira, sem nenhuma atuacéo
explicita na vida politica do Império, mas que se mostra pelo viés da afetividade, do cuidado
com as coisas e com a familia. Por certo, ndo era sua coroa 0 mais importante no imaginario
brasileiro do Segundo Reinado, mas tudo o que refletia a vida burguesa nos limiares entre o
publico e o privado. Portanto, nestas cartas e diarios surge uma Teresa Cristina que procura e
favorece presenca do intimo, que se preocupa com o bom andamento do cotidiano, sem com

isso, deixar escapar uma manutencdo da imagem de imperatriz — monumento.

8 Arquivo Baronesa de Loreto. Museu Imperial de Petrépolis/RJ. Fragmento transcrito por Ligia Fagundes
Cunha (1974) e publicada na Revista do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro/IHGB, p.243.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao término de um trabalho que se constituiu, sem sombra de duvida, como
um desafio pessoal no percurso de memdria, seguindo os rastros de Dona Teresa Cristina
Maria, a Gltima imperatriz do Brasil, através de suas muitas representacdes. Trabalho esse
que, estamos convictos, ndo se esgota aqui; antes, € um prologo para caminhos futuros.

Destacamos que escolher uma abordagem néo foi facil, haja vista a enorme quantidade
de significantes e significados associados a Teresa Cristina: durante sua vida, “a mae dos
brasileiros”, “modelo de virtudes”, “exemplo de mulher virtuosa”. Atualmente, vemos ressoar
tantos outros: “a imperatriz silenciosa e arquedloga”, “imperatriz esquecida”. Ressaltamos
gue nossa abordagem considerou tais representacBes, buscando, também por meio delas,
refletir sobre a imagem puablica da imperatriz. Por outro lado, a imperatriz deixou-nos um rico
legado de documentos, entre diérios e cartas, os quais, igualmente, permitiram-nos investigar
sobre a imagem intima construida pelo e no processo de escrita, processo privado de
autorreconhecimento.

De fato, a imagem de si construida e deixada pela imperatriz Teresa Cristina é uma
imagem de siléncio. Siléncio que tem sido motivo de questionamentos variados e hipoteses.
Parece que toda a importancia, acerca de si e de sua trajetoria, ficaria a cargo de geracdes
posteriores. Uma lacuna se impds, ao longo da histdria, no que diz respeito a esposa de Dom
Pedro Il, vazio esse que tem sido objeto de analise em diferentes aspectos.

Neste longo caminho investigativo, optamos pela escolha complexa de um caminho
mais viavel na tentativa de olhar para esta personagem que teve um importante papel
simbolico no Brasil do Segundo Reinado. Chegamos a constatacdo de que esse é o caminho
da histéria e da memoria: entrever os limiares entre o recordar e 0 esquecer, e vice-versa,
visto que tais gestos sdo carregados de significado e ndo se ddo de modo aleatorio.

A respeito de nosso projeto inicial, destacamos que era nosso desejo primeiro compor
uma biografia da imperatriz Teresa Cristina, 0 que se mostrou impraticavel pelo curto tempo,
relativo a pesquisa em nivel de mestrado, e & enorme quantidade de fontes sobre a
personagem, e de autoria da mesma. Igualmente, a escassez de trabalhos ou biografias que
“desvendassem”, em parte, a personalidade de Teresa Cristina também se tornou um fator a
ser levado em conta. Dessa forma, nosso caminho de pesquisa tragou o trajeto reflexivo que

segue.
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Em “Rastros de memoria”, o primeiro capitulo, refletimos sobre os significados dos
simbolos que enlacam a escrita e a vida daquele que escreve e, concomitantemente, se
escreve. Apoiamo-nos nas reflexdes advindas da teoria literaria, da psicanalise e da historia,
considerando que cada qual sublinha, acerca da vida e da escrita, aspectos distintos que se
impdem a nos, pesquisadores, como pontos-chave para a compreensao da escrita de si como
préatica das mulheres brasileiras do século XIX. N&o separamos a vida da escrita; vemos, na
trajetdria das transgressoras explicitada nesse capitulo, como a atuacdo das mulheres nédo se
sujeitou a concepcao patriarcal e extatica da sociedade, mas se deslocaram para espacos que,
muitas vezes, ndo Ihes eram permitidos. Tais mulheres, pela escrita de si, se faziam agentes da
historia, participando da vida social e politica.

Em “Olhares da histéria: Dona Teresa Cristina ¢ a invengdo de uma memoria”, nosso
segundo capitulo, a personagem foi investigada através de diferentes olhares pautados na
historiografia oitocentista e em narrativas posteriores. Para tal, realizamos o recorte de jornais
da época que difundiram a idealizacdo da imagem da esposa de Dom Pedro II; em nossa
pesquisa, seguindo tal gesto, analisamos seus mais populares adjetivos, a saber, “mae dos
brasileiros € modelo das virtudes femininas”. Procuramos, com isso, destacar como tais
alcunhas foram incorporadas pela sociedade do Segundo Reinado, e como isso possibilita
perceber de que modo a imagem de Teresa Cristina se imiscuiu ao pensamento nacional como
Mulher-Monumento.

Pautamo-nos, igualmente, na experiéncia biografica na historiografia recente. Nessa,
se tem em vista, para a analise histdrica, o ser humano que tece seus enredos, e forja-se, ao
longo da vida. Em nosso trabalho, a partir dessa consideragdo, nos confrontamos com as
narrativas de historiadores que, ao longo do século XX e até hoje, se voltaram para a trajetéria
de Teresa Cristina. Isso nos possibilita sublinhar que algumas dessas narrativas ainda insistem
na fixacdo do imagindrio da mulher-monumento, do “modelo de virtude”, da “imperatriz
arquedloga”, “calada, injusti¢ada, esquecida” pela historiografia, levando-nos, também, a
considerar que o carater idealizado e santificado da personagem acaba sendo acentuado por
essa perspectiva.

Certamente, ponderando que as “invencdes de memoria” sdo construidas com vista a
cumprir certa finalidade, nos atentamos ao fato de que a visdo da “boa e santa velhinha” foi,
paulatinamente, construida pela prépria imperatriz, por meio de seu siléncio e de seu
comportamento enigmatico. Também por meio da produgéo iconografica sobre Dona Teresa

Cristina percebemos uma forma de manutencdo dessa visdo. Sobremaneira, ao destacar que,

156



na imagem da imperatriz, notamos uma manipulacdo com vistas a contrap6-la a de Dom
Pedro 11, sempre destacado como o grande imperador e 0 monarca-cidadé&o.

Por fim, em “Eu, Teresa Cristina Maria: uma experiéncia de vida pela escrita”, o
terceiro capitulo, chegamos a escrita de si da imperatriz, nosso alvo investigativo. Tal ponto
de chegada da pesquisa examinou narrativas em que, em meio a seus rastros, fala-nos um
individuo que registra, nas paginas de seus diarios e cartas, algo de genuino, e fragmentado,
sobre si mesmo. A respeito destas fontes, os diarios e as cartas da imperatriz, destacamos a
existéncia de varios diarios e de um volume consideravel de cartas no Arquivo Historico do
Museu Imperial de Petropolis-RJ. Diante disso, priorizamos e, certamente, escolhemos
aqueles sobre os quais nos deteriamos, haja vista o periodo da pesquisa de mestrado e
algumas dificuldades de acesso a um numero importante de documentos que se encontram
com membros da familia; alguns, portanto, serdo postos como alvo de pesquisa posterior,
possivelmente, em nivel de doutorado. Ndo podemos desconsiderar nossas dificuldades
enfrentadas no decorrer da pesquisa, mormente no terceiro capitulo, em que, tendo vindo de
outra area das Ciéncias Humanas, a Filosofia, encaramos a complexidade da pesquisa com
fontes e documentos, procurando realiza-la com o rigor préprio da metodologia histérica.

Selecionamos fragmentos dos diérios de 1856 a 1887, e cartas escritas entre 1869 e
1888 — nas quais se V&, ao final da monarquia, a escrita de uma mulher mais madura e com
uma simbologia ja enraizada na mentalidade dos brasileiros. Destacamos que a escrita de
Teresa Cristina ndo se enquadra no rol das transgressoras, mas se da entre as lacunas
existentes e em meio ao ndo-dito.

A imperatriz do Brasil sempre foi vista ao lado do imperador Dom Pedro Il, uma
companhia constante em viagens, ocasides oficiais sendo, por conseguinte, uma mulher sem
voz e que nada fez de extraordindrio que merecesse atencdo. Esse foi o grande trunfo de
Teresa Cristina: a vida ordinaria, sua auséncia, ou melhor, seu afastamento de tudo o que
pudesse lhe garantir maior reconhecimento na historia. Suas “virtudes” a colocaram em
oposi¢ao a Pedro II, o “magnanimo”, um de seus muitos titulos.

Partindo dessa premissa, era necessario comegar de um lugar: as narrativas produzidas
sobre D. Teresa Cristina, bem como sua escrita nos diarios e na correspondéncia pessoal.
Evidentemente, foi um trabalho parcial, embora criterioso, de anélise de tais documentos que
necessita ser retomada na pesquisa do doutorado, sobremaneira vislumbrando uma biografia

da Gltima imperatriz do Brasil.
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Dona Teresa Cristina constituiu-se numa existéncia discreta em uma sociedade
monarquica que valorizava o status, a hierarquia e a imagem. Esta trajetoria, forjada no
“oculto”, cristalizou sua figura e seu lugar na Histéria do Brasil Imperial. Uma “Mulher —
Monumento”, cuja vida se viu envolta numa espécie de culto a tudo o que ela representava.
Percebemos que, de certo modo, desejou “ocultar-se”, agir de forma silenciosa; esse foi seu
trunfo, na medida em que nada dizendo fazia de sua pessoa e de sua trajetoria um
“monumento narrativo” (SOUZA, 2008, p.31), em contraposicao a figura de Dom Pedro I1.

O trabalho com cartas e diarios ndo é tarefa facil, tendo em vista seu carater
fragmentario e de dificil leitura, ja que, na maioria dos casos, sdo documentos manuscritos e
sem transcricdo, como € o caso das cartas de D. Teresa Cristina. Destacamos, como
importante ponto reflexivo de nossa pesquisa, que a imagem de Dona Teresa Cristina,
expressa em sua correspondéncia intima, difere daquela presente nos diarios, a de uma
mulher-imperatriz que, ao redigir sua narrativa diaristica, faz escolhas, prioriza fatos, descarta
outros, deixando espagos em branco; ao passo que na escrita das cartas, marcada por um trago
relacional, uma intimidade é permitida com mais liberdade. Esse paradoxo marcante, que
marca a escrita do diario com um carater publico e a das cartas como um lugar do privado,
nos aponta para o fato de que a imperatriz se mostrou de forma distinta nestes rastros de
memoria. Tal distincdo da forma narrativa de si, ja fornece espaco para continuar buscando

outras faces da “mae dos brasileiros”.
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