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RESUMO

As epopeias catdlicas quinhentistas, em geral, demonstravam como os homens,
através da prudéncia, poderiam servir a um propdsito maior, providencial. Instrumentos
do rei e, por extensdo, de Deus, estes homens, merecedores de canto imperecivel,
iluminam os itinerdrios para um futuro promissor e adequado. A poesia épica evidencia
a trajetoria de uma vida humana cujo exemplo deveria ser aplicado a toda e qualquer
situacdo, ou seja, sua conduta seria universalmente difundida e aceita porque recupera o
melhor da humanidade. Pretendemos investigar como os exemplares épicos Os
Lusiadas (1572), de Camdes, e Prosopopeia (1601), de Bento Teixeira, inventam o agir

prudente e fazem dele um exemplo a ser imitado pelos auditérios histéricos.

Palavras-chave: Os Lusiadas, Prosopopeia, prudéncia, poesia épica.



ABSTRACT

The Catholic epics of the sixteenth century, in general, showed how the men,
with prudence, could serve a providential purpose. Instruments of the king and, by
extension, of God, these men, worthy of everlasting song, are references for an adequate
and promising future. The epic poetry shows the trajectory of a life whose example
should be applied to any situation. In other words, their conduct would be widespread
and universally accepted because it retrieves the best of humanity. We intend to
investigate how the epics Os Lusiadas (1572), by Camoes, and Prosopopeia (1601), by
Bento Teixeira, invents the act of prudence for transform it into an example to be

imitated by the public.

Key-words: Os Lusiadas, Prosopopeia, prudence, epic poetry.
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PROLOGO

Em 2008, por intermédio de uma pesquisa de iniciacdo cientifica, refletimos
sobre o uso de referéncias mitoldgicas na obra Prosopopeia (1601), de Bento Teixeira, e
em uma selecdo de satiras atribuidas a Gregério de Matos Guerra. O objetivo foi
questionar as possibilidades de interacdo entre a dogmatica crista — lembrando que as
obras de entdo circulavam na “legalidade” somente com o aceite da Inquisi¢cdo e com o
aval da Mesa da Consciéncia e Ordens —' e referéncias que, de alguma forma, poderiam
contrarid-la, como é o caso de artificios retéricos potencialmente vinculados ao
paganismo greco-romano. As obras selecionadas, em termos retéricos,” se afinam ao
género epiditico (ou demonstrativo).’

Ao término da pesquisa supracitada, as inquietacdes se avolumaram e foram
retomadas durante o trabalho monografico. Na ocasido, investigamos a apropriacao de
caracteristicas heroicas ‘“pagds” em duas obras cujas personagens apresentavam
atributos assumidamente ‘‘cristdos”. Estas obras compunham uma unica edigdo,
impressa em 1601, atribuidas ao poeta Bento Teixeira e dedicadas ao protagonista Jorge
d’Albuquerque Coelho, terceiro donatdrio da Capitania de Pernambuco: trata-se de
Prosopopeia ¢ de um relato de naufrigio que, posteriormente, foi publicado na
coletanea de Bernardes Gomes de Brito, intitulada Historia trdgico—marz’tima.4 Nosso
proposito foi analisar o “lugar politico” conferido ao herdi cristao que, ao ser tomado
como modelo, permitia a encena¢do da hegemonia portuguesa. Deparamo-nos com uma

forma singular de “propaganda politica” que prescrevia lugares hierdrquicos e fornecia

" A Mesa da Consciéncia e Ordens é uma instituicio criada em 1532 por D. Jodo III. Trata-se, em linhas
gerais, de um tribunal que lidava, sobretudo, com assuntos referentes ao Estado (institui¢do reguladora do
poder temporal) e a Igreja (institui¢do que se ocupa do poder espiritual) ou, se preferirmos, com questdes
éticas e politicas convenientes a reta administracdo do Estado portugués. Para informacdes adicionais,
ver: NEVES, Guilherme Pereira das. E receberd mercé: a Mesa da Consciéncia e Ordens e o clero secular
no Brasil — 1808-1828. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1997.

? De acordo com Aristételes, sio trés os géneros retéricos: o deliberativo (que se ocupa de aconselhar ou
desaconselhar), o judicidrio (que focaliza a acusagdo ou a defesa) e o epiditico (que se incumbe de
elogios ou censuras). O propdsito do discurso epiditico ou demonstrativo € louvar valores e atitudes
consideradas nobres (através dos encdmios) ou censurar outras consideradas vis (por intermédio do
vitupério). Ver: ARISTOTELES. Arte Retérica e Arte Poética. Tradugio de Antonio Pinto de Carvalho.
Sao Paulo: Edi¢gdes de Ouro, 1980, pp. 50-52. Ver também: REBOUL, Olivier. Introdugdo a retorica.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, pp. 43-54.

3 O projeto em questdo, intitulado “Em defesa da ordem: poética epiditica e saberes heterodoxos. América
portuguesa (1580-1750)”, foi financiado pelo PIBIC/CNPq/UFU. Os resultados deste trabalho foram
publicados em: FELIPE, Cleber Vinicius do Amaral. “Mitologia e emula¢do poética em Prosopopéia:
harmonizacdo entre elementos potencialmente conflitantes”. In: Histéria e Perspectivas. Uberlandia,
EDUFU, n. 41, pp. 353-382, 2009.

4 BRITO, Bernardo Gomes de. Historia Trdgico-Maritima. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 1998.
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um modelo de ac¢do conveniente aos interesses da Coroa portuguesa e da Igreja
Catélica.”

E interessante notar que, com o aprimoramento e desenvolvimento da(s)
pesquisa(s) académica(s), consegue-se amadurecer as questdes incomodas sem, no
entanto, obter respostas definitivas, ainda que momentaneamente satisfatérias. Nesta
dissertacdo de mestrado, nosso objetivo € refletir sobre lugares comuns e elementos
discursivos mobilizados na formacgdo e divulgacdo de um éthos imperial, detentor de
atributos que modelam a arte da prudéncia.’ Optou-se por trabalhar com as obras Os
Lusiadas,"de Camdes, e Prosopopeia,® de Bento Teixeira. Propaga-se, através destes
textos, um modelo de sudito excelente que institui um padrdo de comportamento e
proporciona a ‘“organizacdo do reino”. Para este trabalho, portanto, torna-se
imprescindivel uma reflexdo que leve em consideragao a relagio entre Historia — o que
inclui um repertério de tdpicas teoldgico-politicas recorrente nas letras dos séculos
XVI-XVII — e Retorica — em sua articulacdo com a Poética — a partir, sobretudo, do

género épico.

> FELIPE, Cleber Vinicius do Amaral. Para aquém do heroismo e para além da adulacdo servil: espelhos
de virtude na propaganda politica ultramarina portuguesa. Uberlandia: monografia de conclusio de curso
de graduacdo em Histdria. Universidade Federal de Uberlandia, 2009.

® A arte, neste caso, deve ser entendida como “um objeto de saber sujeito a regras e por isso mesmo bom
de aprender, de uma certa complexidade, que pede considerdvel esfor¢o e paciéncia para ser aprendido,
pois ‘a arte € longa, a vida breve’ (ars longa, vita brevis). Todas as associacdes romanticas e pds-
roménticas com espontaneidade, criatividade e genialidade ndo existem, pois, nesse velho conceito de
arte. Também ndo se pode ainda pensar em ciéncia”. Ver: WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do
esquecimento. Tradugdo de Lya Luft. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2001, pp. 30-31.

7 Edicdes utilizadas: CAMOES, Luis Vaz de. Os Lusiadas. Porto Alegre: L&PM, 2008; CAMOES, Luis
de. Os Lusiadas / edi¢do antoldgica, comentada e comparada com Iliada, Odisséia e Eneida por Hennio
Morgan Birchal. Sdo Paulo: Landy Editora, 2005.

¥ Edicoes utilizadas: PILOTO, Afonso Luiz. Naufrdgio & prosopopea. Organizacdo e apresentacdo de
Luzila Gongalves Ferreira. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2001; TEIXEIRA, Bento. Prosopopéia,
Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1972; TEIXEIRA, Ivan. (org.). Epicos: Prosopopéia: O
Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A Confederacdo dos Tamoios: I-Juca Pirama. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2008.
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INTRODUCAO

A poesia épica e o éthos imperial

Um dos meios que mais concorrem para a grandiosidade do discurso,
como dos corpos, € a conjugacdo dos membros; qualquer deles,
separado de outro, nada tem de notavel, mas todos em conjunto formam
um organismo perfeito; igualmente, as expressoes grandiosas, apartadas
umas das outras e dispersas, levam consigo, desconjuntado, o sublime;
formadas num s6 corpo pela associac¢do e, mais, presas pelo vinculo da
harmonia, tornam-se sonorosas gracas ao torneio; dir-se-ia que, nos
periodos, a grandiosidade é a soma das contra-partes do grupo.’

No capitulo V da obra Arte Poética, Aristoteles define a epopeia retomando as
caracteristicas comuns a tragédia. A principio, ambos os géneros se aproximam quanto a
op¢ao que fazem pelos objetos de imitagdo: homens superiores e exemplares,
merecedores de gléria imorredoura.'® No entanto, a tragédia é dramdtica e o contetido
que ela privilegia dificilmente ultrapassa o intervalo de um dia. A epopeia, além de
dramdtica, € também narrativa, o que lhe confere a possibilidade de investir na
variedade e “diversificacdo dos episddios”, de modo a impedir a monotonia e,
consequentemente, o tédio da plateia.'’ Para tanto, a epopeia recorre exclusivamente ao
verso heroico, por ser “o mais pausado e amplo”.12 A tragédia, por outro lado, utiliza
metros variados. Estes sdo alguns dos aspectos que levam Aristételes a afirmar a
superioridade da tragédia em relacdo aos outros géneros poéticos.

Aristételes discorre também sobre a relagdo estabelecida entre histéria e poesia
(a epopeia € contemplada nesta categoria). Ele afirma que esta dltima € composta e
sistematizada segundo os critérios da verossimilhanca, ou seja, a matéria poética ndo se
ocupa somente do ocorrido, mas privilegiadamente de agcdes possiveis, plausiveis e/ou
provaveis. Aristételes afirma que o mais conveniente seria optar pelo “impossivel

verossimil”, e ndo pelo “possivel incrivel”, pois “os assuntos poéticos ndo s6 nao devem

® LONGINO. “Do sublime”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes,
Horécio, Longino. Traducio de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 109.

1 Sobre o assunto, ver: HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdugdo: Notas sobre o género épico”. In:
TEIXEIRA, Ivan (org.). Epicos: Prosopopéia: O Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A Confedera¢io dos
Tamoios: I-Juca-Pirama. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, pp. 26-27.

" Ver: ARISTOTELES. “Arte Poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica |
Aristételes, Horéacio, Longino. Tradugdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, livro XXIV, p. 46-48.
"2 1dem, livro XXIV, p. 47.
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ser constituidos de elementos irracionais, mas neles ndao deve entrar nada contrario a
razdo”."? Sobre a histéria, por outro lado, recai a responsabilidade de precisar os
acontecimentos que de fato ocorreram, sem florear. A histéria, portanto, “estuda o
particular”, e a poesia, sendo mais filos6fica, atém-se ao “universal”.'* Em suma, a
histéria precisa assegurar uma suposta fidelidade a ordem natural dos acontecimentos e
aos fatos sobre os quais se detém. A poesia, ao contrdrio, ndo se atém a sucessdao
cronoldgica da narrativa e trata a matéria histérica de maneira elevada e verossimil.
Além de estilizar a narrativa histérica, o género épico — ou epopeia que, neste
caso, sdo termos sindonimos — dispde os episddios de forma a garantir a coesao interna
da obra. Convém, portanto, que “as partes estejam de tal modo entrosadas que baste a
supressdo ou o deslocamento de uma sé, para que o conjunto fique modificado e
confundido”."® Aristételes complementa: é recomenddvel que as fibulas “encerrem uma
sO acdo, inteira e completa, com principio, meio e fim, para que, assemelhando-se a um
organismo vivente, causem o prazer que lhe é préprio”.16 E importante notar, portanto,
que a recusa pela narrativa cronoldgica ndo pressupde a incoeréncia da obra que, tal
como um organismo, deveria garantir que cada parte da narrativa cumprisse sua fungao

de forma a garantir a harmonia do fodo. Hor4cio assume uma postura similar a de

Aristételes, quando trata das epopeias homéricas:

[Homero] sempre se apressa para o desenlace e arrebata o ouvinte para o meio
da accdo, como se esta lhe fosse conhecida, e deixa de lado a matéria que ele
sabe ndo poder brilhar. De tal modo cria fic¢des, de tal modo mistura fabulas
com a verdade, que nem o meio destoa do principio nem o fim do meio."”

Os dizeres de Horacio, somados aos de Aristoteles, nos levam a retomar a
epigrafe deste topico, na qual Longino discorre sobre o “sublime” e confere a ele esta
mesma dimensdo organica, através da qual at€é mesmo os discursos menos engenhosos
poderiam ser arranjados e dispostos com harmonia, dando mostras de discri¢do e ares de
nobreza. Em que medida, afinal de contas, as obras com as quais trabalhamos afinam-se

aos costumes'® ou prescricdes do género épico? Uma resposta minimamente satisfatéria

" Idem, capitulo XXV, p. 87.

' Idem, capitulo IX, pp. 43-45.

15 Idem, capitulo VIII, p. 42.

16 Idem, capitulo XXIII, p. 81.

7 HORACIO. “Arte poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes,
Horécio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 59.

'8 O papel do letrado seiscentista, no caso, seria o de reciclar os costumes antigos recorrendo 2s
autoridades que melhor respondessem as suas pretensoes.
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a esta questdo requer algumas pinceladas sobre a matéria poética encenada n’Os
Lusiadas e em Prosopopeia.

Embora os holofotes da ficgdo poética camoniana focalizem com insisténcia os
feitos notdrios de Vasco da Gama, o alvo de seu canto € plural, pois a narrativa se ocupa
de circunstancias nao exclusivamente vivenciadas pelo protagonista. Ha pelo menos trés
histdrias justapostas na epopeia de Camdes: a empresa de Gama, a histdria dos reis e
guerreiros das dinastias de Borgonha e de Avis, e os deuses gregos e latinos que
abundam a obra.'® Destinada a D. Sebastido, rei de Portugal, a obra retrata a empresa
colonizadora, com énfase nas aventuras que permitiram aos portugueses divisar rotas de
acesso as Indias. Valendo-se da mdquina mitoldgica, o poeta estiliza a narrativa
tornando-a atrativa e, sob o véu de um aparato alegorico, ele censura, exorta e elogia as
atitudes e inclinagdes das personagens, deixando clara uma postura favordvel aos
principios reindis e, especialmente, a ética cristd, definindo, assim, um éthos ou modelo
de conduta a ser divulgado como padrdao de comportamento.

Prosopopeia, por outro lado, € protagonizada pelos integrantes da familia
Albuquerque, personagens que enfrentaram levantes indigenas na costa litoranea
brasilica e acompanharam o monarca D. Sebastido rumo a batalha movida contra os
“mouros” em regido situada no norte de Marrocos, conhecida como Alcacer-Quibir. As
personagens remontam a duas geragdes: Duarte Coelho Pereira, primeiro donatario da
capitania de Pernambuco, e seus filhos Duarte Coelho de Albuquerque, seu sucessor,
Jorge de Albuquerque Coelho, homenageado da obra e terceiro donatdrio da capitania
em questdo. Embora seja Jorge de Albuquerque o alvo do encomio, o poeta ndo deixa
de louvar a boa conduta de seus antecessores e familiares, dando a ler que existe uma
nobreza relativa a casa da qual o protagonista descende. No mais, é preciso reiterar que
os herdis ensejados em ambas as obras permitem a edificagdo de modelos de virtude
ajustados aos principios apregoados pela Coroa e, por isso, dignos de circulacdo em
meio aos suditos portugueses que, com eles, deveriam aprender a agir de maneira

prudente e sensata.”

' Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. A miquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que
pensaram o mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 180.

2 Para o leitor que deseja encontrar um bom resumo da obra Os Lusiadas, ver: BIRCHAL, Hennio
Morgan. “Os Lusiadas: resumo do poema”. In: CAMOES, L. Os Lusiadas / edigio antolégica, comentada
e comparada com Iliada, Odisséia e Eneida por Hennio Morgan Birchal. Sao Paulo: Landy Editora, 2005,
pp- 31-36. Sobre Prosopopeia, recomendamos o texto de Sérgio Buarque de Holanda disponivel em:
HOLANDA, Sérgio Buarque de. Capitulos da literatura colonial. Sao Paulo: Brasiliense, 5* Ed., 1991,
pp- 27-49.
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Em relagcdo a epopeia camoniana, Jodo Adolfo Hansen afirma: “ordenada como
experiéncia da contemplacdo do ato do intelecto que inventa os mundos possiveis da
arte que transcende o tempo, a forma pressupde a matéria da histéria, onde se recorta
como a escultura numa pedra”.21 Camdes, assim como Bento Teixeira, acredita que “a
pedra [histéria] ndo tem beleza ou que, se a tem, € bela ndo como pedra, mas em virtude
da Forma da Ideia introduzida nela pela arte do escultor”.”* O poeta, que no caso seria o
artifice, modela uma argumentagdo verossimil valendo-se da arte. Em outras palavras,
“nd3o ha beleza na historia, que € tempo e destruicio, mas na poesia, um meio de
dominio intelectual das contingéncias pelo qual o instante se eterniza na forma
proporcionada para alem da morte que o determina”.*

Deste modo, as fontes selecionadas apresentam elementos comuns ao género
épico. Além de retratar personae dignas de imitagao, elas também satisfaziam o poder
vigente, na medida em que demonstravam a sua pertinéncia e relevancia.”* No que se
refere as epopeias produzidas na América portuguesa durante os séculos XVI-XVIII,
Jodo Adolfo Hansen afirma que, através de uma “teatralizacdo corporativa”, as obras em
questdo insinuavam a superioridade de certo elenco de valores, pertencentes somente
aos “melhores” representantes do Estado.” Neste caso, os herdis sdo exemplares nio
porque asseguravam a ordem individualmente, e sim porque orientavam e
representavam a “‘conduta publica” ou, melhor dizendo, a totalidade dos integrantes do
reino portugués. A grandeza heroica nao se deve a autonomia dos protagonistas, pois
estes representavam os papéis que lhes foram prescritos providencialmente.

Em outras palavras, ao teor exemplar da poesia soma-se um carater
providencialista. E importante ressaltar que a poesia, neste caso, ndo “imita as coisas do
mundo, que ja sdo imitacdes inferiores, mas produz a forma superior a beleza do
sensivel na propor¢dao do verso em que reluz o ato do intelecto iluminado pela lei da

Gragal”.26 E nesta direcio que a poesia acaba estabelecendo um padrio de sidito

2 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 171.

** 1dem, ibidem.

** 1dem, ibidem.

** Sobre a relagdo entre poesia e poder, ver: VILA i TOMAS, Lara. Epica e Império: imitacién virgiliana
y propaganda politica em la épica espafiola del siglo XVI. Tese de Doutorado. Barcelona: Universitat
Auténoma de Barcelona, 2001, p. 152.

» HANSEN, Jodo Adolfo. “Introducio: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (Org.).
Epicos: Prosopopéia / O Uraguai / Caramuru / Vila Rica / A Confederagio dos Tamoios / I Juca Pirama.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 24.

26 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 172.
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adequado as circunstancias histéricas, o que nos leva a problematizar suas acdes
tomando como referéncia a topica da prudéncia. Este intuito desdobra-se em duas
dimensdes: refletir sobre a “prudéncia do poeta” no que diz respeito a argumentacio e
aos lugares comuns elencados para definir um modelo de sudito adequado, e a
“prudéncia das personagens” que integram a narrativa épica. A intengdo, portanto, nao é
investigar a morfologia ou a origem do conceito de prudéncia, mas questiona-lo a partir
de modelos de acdo que a poesia evidencia, ou seja, este atributo é mais uma referéncia
que ajuda a definir um norte para a pesquisa do que o foco das preocupagdes a serem
elucidadas no decorrer deste texto.

A ideia de questionar a racionalizagdo de um modelo de sudito prudente nos
levou a retomar os escritos de Michel Foucault que integram o livro “Microfisica do
poder”, sobretudo a transcri¢do de um curso ministrado no College de France no ano de
1978, na qual o filésofo trata da “arte de governar”, topica a qual recorreram boa parte
dos tratadistas que escreveram no decorrer dos séculos XVI-XVIIL. De acordo com

Foucault,

o problema do governo aparece no século XVI com relacio a questdes bastante
diferentes e sob miiltiplos aspectos: problema do governo de si mesmo —
reatualizado, por exemplo, pelo retorno ao estoicismo no século XVI; problema
do governo das almas e das condutas, tema da pastoral catélica e protestante;
problema do governo das criangas, problemdtica central da pedagogia, que
aparece e se desenvolve no século XVI; enfim, problema do governo dos
Estados pelos principes.”’

Foucault utiliza como exemplo a obra O Principe, de Maquiavel. Este texto
identifica um modelo de governante eficaz, entendido como prudente em todos os
aspectos relacionados a gestdo do seu principado. O principe prudente é aquele que,
astuto, ajusta suas agdes tendo em vista uma finalidade previamente estipulada e
devidamente calculada. Outro exemplo a se destacar € a obra O Cortesdo (1528), de
Baldassare Castiglione, responsdvel pela instituicdo de “um novo cédigo de razdo,
sinalizado por um sistema complexo de maneiras, cujo decoro previa sua aplicacdo
adequada as diferentes circunstincias em questio”.”® De acordo com Thomas Greene,
Castiglione trata da “modelagem de um self refinado”, com largo investimento na

graciosidade do agir e no cdlculo, o que ndo leva a instituicao de um “‘super-humano”,

7 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagdo e tradugcdo de Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Edi¢des Graal, 1979, p. 277.

B Ver: PECORA, Alcir. “Razdes do mistério”. In: NOVAES, A. A crise da razdo. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1996, pp. 169-170.
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mas de um homem que se aperfeicoa com base ndo apenas em seus dotes naturais, mas
também a partir dos hébitos e dos exercicios. Em Maquiavel, Greene chama a atencdo
para um interesse maior em “modificar estados politicos”. No caso, isto se daria devido
a “natureza imutavel do homem”, que geralmente se mostra inclinado para baixo, para a
vileza. A flexibilidade dos homens, neste ultimo caso, se daria de maneira horizontal, ou
seja, trata-se mais da ‘“capacidade de modificar um estilo, uma estratégia ou um
procedimento com o fluxo dos eventos”, relativa, portanto, a uma “flexibilidade
tatica”.”

Se houve uma grande demanda de tratados cuja temdtica era a “arte de
governar”, pode-se afirmar igualmente que existiram outros tantos que pretendiam
formar bons studitos e possibilitar a “organizacdo do reino”, como € o caso das obras
Galateo (1558), de Giovanni Della Casa, e A Arte da Prudéncia (1647), de Baltasar
Gracian. Nas epopeias Os Lusiadas e Prosopopeia hd a tentativa de ensinar como
articular/manter um bom governo através da normatizacio da obediéncia e, portanto, do
respeito a hierarquia vigente, uma vez que estas obras ndo apenas instruem os suditos,
como também exortam o rei e seus subordinados em dire¢cdo a acdes vinculadas a
expansdo do Império e a ampla divulgacao da dogmatica cristd. Em outras palavras, a
prudéncia poderia regulamentar um conjunto de condutas atreladas a um éthos imperial,
0 que, por extensdo, acabaria proporcionando ensinamentos convenientes a arte do bom
governo, pois um texto que apregoa a obediéncia poderia se converter em um eficaz
instrumento politico.

As atitudes prudentes estariam ligadas, portanto, a ideia do “bem comum”, que,
segundo Foucault, ¢ uma metafora recorrente nos escritos de juristas e te6logos do
século XVI (e mesmo de periodos posteriores). Hi bem comum quando os suditos
obedecem “as leis, exercem bem os encargos que lhes sdo atribuidos, praticam os
oficios a que sdo destinados” e, acima de tudo, “respeitam a ordem estabelecida, ao
menos na medida em que esta ordem é conforme as leis que Deus impOs a natureza e
aos homens”. Isto leva Foucault a afirmar, mais adiante, que “o bem publico é

essencialmente a obediéncia a lei: seja a do soberano terreno seja a do soberano

® Ver: GREENE, Thomas. “A flexibilidade do self na literatura do Renascimento”. In: Histdria e
Perspectiva, Uberlandia, EDUFU, n. 32/33, 2005, pp. 55-60.
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absoluto, Deus”.*® Averigua-se, entdo, uma ligacio estreita entre a atitude prudente e a

manuten¢do da ordem, fator que deverd ser investigado mais adiante.

“Homens-memoria” e “homens-fronteira’: viajantes e itinerarios

Antes de apresentar a disposicdo dos capitulos, convém assinalar que os
“retratos” pintados nas narrativas épicas estudadas representam tipos. As acdes
anunciadas sdo associadas as personagens e o teor desta associacdo é relativo ao lugar
que 0 aedo — narrador/orador — atribui a cada uma delas.”’ Em outras palavras, a poesia
opera muitas vezes com um conjunto de tipos, e atribui a eles caracteristicas geralmente
duais, situando e contrapondo os “agentes da ordem” e os “agentes do caos”. E possivel
que esta tendéncia de tipificar as personagens facilite a recep¢do dos enunciados, mas
isto, no momento, ndo passa de uma hipdtese, ainda que verossimil, se levarmos em
consideragdo que a poesia nio pretendia apenas agradar, mas também educar através
dos exemplos e argumentos evocados. Isto é: quando a pintura dos tipos utiliza tragos de
f4cil apreensdo, estimula-se a memorizagio dos retratos.”

Convém que tratemos de um exemplo, para prestar os devidos esclarecimentos e
justificar a abordagem proposta. No canto V da epopeia camoniana, ao retratar o
desembarque dos nautas lusitanos na ilha de Santa Helena, Camdes discorre sobre um

encontro no minimo inusitado:

Eis, de meus companheiros rodeados,
Vejo um estranho vir, de pele preta,

Que tomaram por for¢a, enquanto apanha
De mel os doces favos na montanha.*

3 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagdo e tradug¢do de Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Edi¢des Graal, 1979, pp. 283-284.

3! Pensando no género épico, o aedo — poeta/orador/cantor — se incumbe de celebrar os grandes feitos
heréicos de uma determinada personagem e fazer deles memoria imorredoura. A relacéo entre o poeta e o
heréi/protagonista institui-se com base na reciprocidade, fundamentada na nocdo de kléos, de fama. Nesta
perspectiva, o canto confere fama ao heréi na medida em que versa sobre a excepcionalidade de seus
feitos. O kléos, portanto, confere imortalidade a memoria do herdi por intermédio da narrativa do aedo
que, por sua vez, compartilha da gléria, pois se coloca como observador e testemunha privilegiada dos
eventos retratados, tratando-se do depositdrio das revelacdes da Musa. Ver: PIRES, Francisco Murari.
“Histdria e Poesia (comentdrios ao Proémio tucidideano)”. In: R. Historia. Sao Paulo, n. 121, 1989, pp.
27-44.

2 Dentre os retratos poéticos, é possivel assinalar, de antemdo, alguns mais recorrentes na poesia
portuguesa dos séculos XVI-XVIII: o rei, Cristo, o(s) heréi(s) fieis a Coroa, o(s) lusitano(s)
inconstante(s), os “gentios” aliados, os “gentios” inimigos, os franceses “hereges” e, o que ndo poderia
faltar, as personagens mitolégicas (deuses, herdis e criaturas diversas).

3 0s Lusiadas, 2008, canto V, estrofe 27, p. 151.
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Na ocasido do encontro, os navegantes oferecem ao “estranho” ouro e prata, mas
ele ndo demonstra qualquer interesse. Em seguida, os portugueses oferecem objetos de
qualidade inferior, como contas de cristalino e um barrete vermelho, o que desperta de
imediato a curiosidade da pessoa “de pele preta”.** Satisfeito com os presentes, ele parte
e, no dia seguinte, retorna com seus companheiros. Notando a conduta supostamente
pacifica dos “nativos”, o aventureiro Ferndo Veloso, um dos tripulantes portugueses, se
junta a eles no caminho de volta, para se inteirar de seus costumes e hébitos. Instantes
depois, Gama e os outros o avistaram retornando as pressas, observado de perto pelos
nativos. A salvo, Veloso tro¢a com a tripulacao.

Ha, no episddio protagonizado por Ferndo Veloso, o exercicio da alteridade. Os
navegantes portugueses formulam, no decorrer da viagem, um inventario de elementos
devidamente categorizados, sobretudo em relagdo ao “outro”, que serve de parametro
para a defini¢cdo do “eu”. Nao cogitamos, em momento algum, a “materialidade” da
viagem relatada enquanto transcricdo fidedigna e historicamente comprovada.
Ocupamo-nos mais da mobilizacdo de categorias devidamente normatizadas que
estipulam as impressdes de um “olhar”’, de uma “sabedoria pratica” definidora dos tipos
associados a uma realidade heterogénea em vias de exploragao.

Dentre os estudos que podem amparar nossa metodologia, situa-se a obra de
Francois Hartog intitulada “Memoria de Ulisses: narrativas sobre a fronteira na Grécia
antiga”. O propdsito do autor, exposto com clareza nas péaginas introdutdrias, ndo €
mapear as culturas que, porventura, retoma em seu livro, mas aliar Antropologia e
Histéria com o intuito de perscrutar, entdo, a trajetéria de navegantes gregos que
“olham” e inventariam os elementos que os circundam. A viagem de Ulisses, por
exemplo, institui uma “identidade” grega através dos itinerdrios pelos quais se aventura
o her6i em seu retorno a ftaca. E através de uma trajetéria particular que ele demarca
fronteiras, o que ndo o isenta da possibilidade de “perder-se” ao ultrapassar uma ou

. . < ‘ . 59.35 (
outra. Hartog afirma que Ulisses ¢ um “homem-fronteira”:” ele € marco de um

** Camdes recorre a mitologia para referir-se  origem dos negros. O poeta afirma que eles sdo prole de
Féeton, filho do Sol (Apolo). Ao tentar conduzir o carro do pai, Feton ndo assegura a obediéncia dos
cavalos, fazendo com que o astro solar se aproximasse em demasia da terra. Foi a partir desta
aproiximacdo que surgiram os negros. Camdes declara, por isso, a falta de prudéncia de Féaeton, que fora
precipitado no rio P4. Sobre o assunto, ver: MICELI, Paulo. O ponto onde estamos: viagens e viajantes na
histéria da expansdo e da conquista (Portugal, século XV e XVI). 4* ed. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 2008, pp. 194-197. Sobre a versdo mitoldgica acima aludida, ver: oViDIO. Metamorfoses.
Tradugdo de Vera Lucia Leitdo Magyar. Sdo Paulo: Madras, 2003, livro dois, pp. 29-39.

33 HARTOG, Francgois. Memdria de Ulisses: narrativas sobre a fronteira na Grécia antiga. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2004, p. 14.
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perimetro, ainda que moével e submetido as contingéncias e desventuras de toda a
espécie. Ele se dirige dentro e fora dos limites e, por isso, define uma identidade,
delineada a partir do “olhar” direcionado, da exploragdo incessante de lugares que nao o
seu “lugar” préprio. A questdo, portanto, é inquirir sobre a alteridade, a definicdo (ou
tipificagdo) do “outro”. Trata-se de um olhar que retorna, isto é, o olhar que o “homem-
fronteira” dirige ao “outro” permite que ele entenda melhor a si préprio. Ulisses € um
“homem-fronteira” que, ousado, ndo se perde ou se esquece de onde veio. Logo, ele é
também um “homem-memdria”. No caso, as categorias edificadas na determinacdo do
“outro” ndo sao fixas, mas instrumentos operacionais definidores de uma alteridade.

Para definir os pressupostos que amparam os itinerdrios de sua pesquisa, Hartog
situa dois questionamentos que, antagonicos, lhes servem de parametro: trata-se dos
escritos de Emmanuel Levinas e Cornelius Castoriadis. O primeiro apreende a viagem
de Ulisses como andloga a trajetoria da filosofia ocidental. Nesta direcdo, a viagem € tao
somente um retorno a “ilha natal”, sendo préprio do viajante um relativo (e
inquestiondvel) desinteresse pelo “outro”. Ou seja, o herdi em questdo ndo passa de um
“viajante a contragosto”, pois nao alimenta curiosidades significativas em relacdo as
culturas que ndo a sua propria. Ulisses, no caso, efetiva sua travessia nutrido do
propodsito de reencontrar a familia e reassumir seu posto de rei. Hartog retoma os
escritos de Momigliano para reforcar que, embora o homem grego trave conhecimento
com outras culturas e costumes, ele nao deixa de ocupar o lugar de “mestre do jogo”,
isto é, ele jamais se interessara verdadeiramente pela sabedoria ‘“estrangeira” e,
portanto, ndo adere a observagdo participativa que assimila verdadeiramente o
“diferente”.

Por outro lado, em uma reflexdo sobre a pdlis grega e a constituicdo da
democracia, Castoriadis concebe uma abertura, até entdo inédita: os gregos, a revelia
das tradicdes passadas, inauguraram o interesse pelo “outro”, enquanto forma de avaliar
suas proprias institui¢des. Trata-se de uma sociedade que se “auto-institui”’, “o que quer
dizer que encontra nessa capacidade de cultivar uma distancia com relacdo a si mesma a
possibilidade de por-se em causa”. Esta atitude estaria atrelada, entdo, a constitui¢do da
polis grega. Se Levinas e Momigliano consideram o ‘“fechamento” e o
“desconhecimento do outro”, Castoriadis cogita a “abertura” e o “reconhecimento do
outro”. No primeiro caso, hi a contemplacio de “fora”; no segundo, hd uma

contemplacdo do “interior”’. Hartog retoma estes posicionamentos para questionar se as

narrativas nao seriam uma maneira de inventariar o lugar do “outro” e, em
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consequéncia, o lugar do “eu”. A fronteira estabelecida, portanto, sendo moével, estaria
seguindo um movimento ao mesmo tempo de “fechamento” e de “abertura”. Nao € o
caso de conciliar as duas posturas reconhecidamente antagdnicas, mas de considera-las
nos seus devidos juizos e utiliza-las como parametro de busca a partir do qual se define,
na viagem, o olhar calcado na alteridade e, portanto, no entendimento de si através da
catalogacdo do outro.*®

Hartog ndo pretende analisar as viagens em sua materialidade, mas mapear os
“operadores intelectuais”, entendendo a viagem como um “operador discursivo e
esquema narrativo”.”’ Este aspecto pode ser bem apreendido no primeiro capitulo de sua
obra, quando ele trata da “antropologia” e, a esta altura, lanca uma conceituacio de vital
importancia em sua pesquisa. Como bem lembra o autor, as obras de Hesiodo, Teogonia
e Trabalhos e dias, encenam a luta artificiosa entre Zeus e Prometeu e inauguram o
primeiro sacrificio sangrento que determina a condi¢ao dos homens, dos deuses e dos
animais. Hartog argumenta que as grandes categorias antropoldgicas que instituem esta
partilha sdo utilizadas também por Homero, ainda que de maneira diversa: enquanto
Hesiodo adere a uma exposicdo “estdtica” e “normativa”’, Homero é “dindmico e

narrativo”.*8

O dom da imortalidade, por exemplo, € oferecido a Ulisses e prontamente
recusado, uma vez que esta atitude implicaria no rompimento de uma fronteira que nao
deveria ser transposta. De um lado, hd os “homens comedores de pao”, que se dedicam
ao labor e se alimentam da carne de animais previamente sacrificados em homenagem
aos deuses.”” Este &, por defini¢do, o espaco da sociabilidade, circunscrito ao ambiente
da polis. Por outro lado, cabe ao viajante, “homem-fronteira”, dar a ver lugares mais
longinquos, cujos hébitos sd@o, no minimo, heterodoxos ou vistos com grandes reservas.
Quando Ulisses se depara com os lot6fagos, por exemplo, define-se ai um espago ndo
cultivado que desconhece a agricultura, ndo apresenta limites geograficos precisos,
tampouco critérios para o desenvolvimento da sociabilidade.* Nada de trigo, nada de
pao, nada de habitos vinculados a promocao de hecatombes consagradas aos deuses.

Lugar comum a irromper durante toda a narrativa da Odisséia, a hospitalidade é

um dom que dificilmente é concedido fora dos limites sediados pela pdlis grega.

3 Ver: idem, pp. 22-23.
37 Idem, p. 18.

38 Idem, p. 32.

* Idem, pp. 33-34.

40 Idem, p. 35.
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Polifemo chega mesmo a zombar do “Zeus hospitaleiro”, quando aprisiona Ulisses e
seus companheiros. Assim, “a Odisséia se encontra na base da visdo que o0s gregos
tiveram de si mesmos”. Através de uma narrativa de aventuras, busca-se inventariar o
mundo e, assim, representd-lo. O “homem-fronteira”, no caso, busca “percorrer os
géneros de vida e inventariar os regimes alimentares até as formas extremas da
antropofagia”. Ocorre, de fato, um “embaralhamento das categorias que separam 0s
homens, os animais e os deuses”, resultado da experiéncia da alteridade radical.
Hesiodo, por um lado, pontua as disjun¢des, cabendo a Homero dispd-las através de
uma narrativa de viagem.*'

Ha uma série de andlises desenvolvidas por Hartog que se harmoniza com os
escritos de Détienne e de Vernant, sobretudo no estudo que desenvolvem em conjunto
sobre as “asticias da inteligéncia” reproduzidas ao longo do helenismo, repertério
possivel de ser apreendido a partir do conceito de méris.** Constréi-se, a um s6 tempo, a
“subjetividade” do homem grego e o lugar da “acdo prética e equilibrada” (afinada,
portanto, a sophrosyne, a justa medida). Nesta dire¢do, Vernant e Détienne permitem ao
estudioso avistar uma leitura diferenciada da mitologia grega, guiada pelo teor instrutivo
das resolucdes mitoldgicas e pela “asticia prudente”, através da qual o grego voltava-se
para o exterior, para o diverso, € se reconhecia a partir e através dele.

Assim, a psicologia histérica equipara-se, em varios aspectos, a antropologia
histérica (muitas vezes, ambas as terminologias sdo adotadas como termos sindonimos,
para situar os trabalhos de Détienne e Vernant). De acordo com o método de Vernant, o
“espirito” dos homens estaria em suas obras: suas funcdes psicoldgicas e mentais
deveriam ser perscrutadas a partir dos atos culturais registrados, ou seja, as préticas
sociais deveriam ser analisadas através de formas de pensamento normatizadas que, por
sua vez, possibilitam um melhor entendimento das condicdes histéricas que lhes
subsidiam. No estudo que mencionamos no pardgrafo anterior, a métis é entendida
como uma categoria de vital importincia na defini¢cdo do agir grego, sendo atributo de
animais, homens e deuses. A possibilidade de trabalhar com uma categoria e, através
dela, pesquisar um conjunto de escritos parece adequada neste caso, pois evita que 0s
pesquisadores se percam em meio ao denso emaranhado de mitos com os quais

dialogam. Enfim, € possivel notar que a perspectiva de trabalhar com a métis nos

I Idem, pp. 35-37.
2 DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asticias da inteligéncia. Tradugdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008.
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remete, também, a uma representacdo da partilha normatizada por Hesiodo, uma vez
que este atributo se potencializa em animais, homens e deuses, de forma que os
itinerdrios mitoldgicos investigados por Vernant e Détienne atribuem lugares aos mais
diversos tipos apreendidos pelo “olhar” grego.

A retomada de passagens ou obras mitolégicas no decorrer desta pesquisa denota
uma preocupacdo maior com a dimensdo retdrico-poética das mesmas, articulada de
modo a incrementar o engenho narrativo e estimular a pratica da “emulagéo”.43

Quando retomamos o episddio camoniano no inicio deste topico, percebemos
que a “tipificacdo” do outro é recorrente € comum na trajetéria do heréi épico. Ha que
se cogitar um exercicio de alteridade promovido pelos portugueses que, a maneira de
Ulisses, seguem viajem e retornam sendo surpreendidos pela ‘“novidade”, que
inventariam imediatamente através de “operadores discursivos”. Nao descartarmos,
portanto, as contribui¢des de Hartog, de Detienne e de Vernant no que se refere a
maneira adequada de lidar com os relatos de viagens e com as categorias
contempordneas s obras estudadas. E muito provdvel que também as obras Os
Lusiadas e Prosopopeia mobilizem acordos e prescricoes teoldgicas e politicas
posteriores a Reforma Catdlica, por exemplo. Isto é, se a narrativa homérica abordou de
forma dindmica aspectos caros a normatizagdo operada na Teogonia de Hesiodo, no que
diz respeito a origem e a categorizacdo das espécies que habitam o cosmos, ndo €
absurdo supor que a poesia catdlica também inventarie pressupostos teoldgicos e
politicos a partir da revisdo dos preceitos escoldsticos que instituem os protocolos
doutrindrios do Estado portugués. O género épico, tratando do contingente e etiquetando
o “outro”, pode cumprir o papel de divulgar o exercicio da alteridade. Este € um dos
parametros caros a esta pesquisa, que igualmente nio concebe a viagem lusitana em sua
materialidade, mas lida com “operadores discursivos” que constroem “realidades”
tipificadas e convenientes a matéria verossimil aludida. Em outras palavras, o que
salientamos € a possibilidade de um ajuste adequado entre os lugares retdrico-poéticos

presentes na narrativa €pica estudada e a teologia-politica que orienta/fundamenta os

itinerdrios de seus herdis/protagonistas.

* Trata-se da aemulatio, “entendida como imitacdo conformada as conveniéncias do presente, e ndo
como cépia pura e simplesmente. A emulacdo, nos séculos XVI-XVII, “ndo era passiva, nem o ‘retorno’ a
Antiguidade uma palavra de ordem passadista”. Ver: HARTOG, Francois. Os antigos, o passado e o
presente. Organizacdo de José Otdvio Guimardes. Traducdo de Sonia Lacerda, Marcos Veneu e José
Otdvio Guimardes. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2003, p. 124.
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Disposicao dos capitulos

No primeiro capitulo, localizamos o instrumental tedrico-metodolégico do qual
nos servirmos para lidar com a poesia épica. O intuito foi promover um didlogo com a
fortuna critica (sobretudo com autores que estudam os exemplares com os quais
trabalhamos), com a historiografia colonial e com a critica literdria mais recente. Foi de
grande relevincia a retomada de conceitos como “prudéncia”, “razdo de Estado”,
“corpo mistico”, ‘“autoria”, para evitar a naturalizacdo dos mesmos. Em suma, o
objetivo deste capitulo foi definir os pardmetros que caracterizam o que chamamos de
“poética da prudéncia”.

O objetivo do segundo capitulo € mapear e refletir sobre a ado¢do de artificios
retérico-poéticos mobilizados no “retrato” do sddito prudente. E imperativa, portanto, a
andlise de alguns elementos formais circunscritos no esquema retérico da invengao
(argumentos mobilizados para se efetuar a persuasdo), da disposi¢do (ordenacdo da
argumentacao) e da elocucdo (forma de realizar a exposi¢ao). Num primeiro momento,
questionamos a op¢ao pelos titulos e pelas topicas mobilizadas na proposicao (parte em
que se apresenta introdutoriamente o assunto a ser tratado), invocacdo (momento no
qual o poeta pede o auxilio de divindades), dedicatéria (que permite ao aedo localizar o
presenteado e justificar a natureza do presente) e epilogo (desfecho da narrativa) d’Os
Lusiadas e de Prosopopeia, utilizando como eixo de abordagem a ‘“prudéncia do
artifice”,** tendo em vista a producdo das tipologias poéticas. Em seguida, retomamos
em linhas gerais a disposi¢do das obras para, enfim, sondar algumas técnicas de
elocugdo referentes principalmente ao uso da mitologia greco-romana.

No terceiro capitulo refletimos sobre uma das propriedades da prudéncia que é
indispensdvel em uma sociedade de corte: a fidelidade. Nao obstante, examinamos
também uma categoria que lhe oferece resisténcia, constituindo uma espécie particular

de hybris (ou excesso): a vaidade. Para tanto, retomamos as ponderagdes do Velho do

* E preciso levar em consideracio, no caso, a ligacio entre prudéncia e retérica, ou seja, referimo-nos a
uma retorica prudencial ou uma prudéncia argumentativa. Isto se dd devido ao fato de a retdrica ser
regrada segundo acordos racionais a viabilizar efeitos de persuasdo. Esta dimensdo serd tratada no
primeiro capitulo, mas podemos adiantar que, j4 em Cicero, esta relacio era cogitada, de forma que o bom
orador é necessariamente prudente, assim como o homem prudente acaba tornando-se um bom orador.
Nao que os escritos de Cicero regrem inteiramente as leituras que se fazia durante os séculos XVI-XVII,
mas estes pressupostos nos levam a considerar uma forma de aplicagdo retorica dos preceitos prudentes,
sobretudo quando o intuito é definir ou retratar tipos prudentes. Sobre a retérica prudencial em Maquiavel
e em Guicciardini, ver: TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em
Magquiavel e Guicciardini. Tese de doutoramento. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catélica do Rio
de Janeiro, 2008, pp. 98-105.
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Restelo e as profecias do Gigante Adamastor que, a principio, elaboram uma critica a
vaidade, questionando a conduta humana, a ambig¢do, a cobica e outras paixdes
vinculadas a depreciacdo do bem coletivo e priorizacdo irrestrita das vontades
particulares. Na sequéncia, investigamos a centralidade de dois atributos que, muitas
vezes, fundamentam os lagos fundamentados na fides: o amor e a amizade, categorias
que, desde os antigos gregos, instituem o agir heréico. Por fim, retomamos algumas
tépicas relacionadas a forca “iluséria” e corrupta do dinheiro, que, muitas vezes,
incentivam a manifestacdo da vanitas. Este capitulo, portanto, investiga aspectos ligados
a uma virtude que € entendida como principal sustenticulo do bem comum: a
obediéncia.

O quarto capitulo € tributdrio de uma questdo que julgamos primordial: como o
par simulacao/dissimulacao € retratado na poesia épica de Camdes e de Bento Teixeira?
Em que medida ele encerra uma “contradicdo ética”, a ponto de tornar-se um lugar
comum bem recepcionado por homens prudentes? Para responder a estas indagagdes,
este topico segue a seguinte disposicdo: de inicio, ele retoma episddios presentes em
narrativas mitolégicas gregas, localizando neles possiveis usos da simulagdo e da
dissimulagdo: este primeiro passo € conveniente por conhecermos de antemao que uma
das estratégias retdricas adotadas na poesia épica catdlica é contrapor-se as fabulas
mitoldgicas, para legitimar sua narrativa com base na negacdo de seu alter. Por fim, as
reflexdes aqui encetadas se ocupam em questionar as tépicas da simulacdo e da
dissimulag¢do na poesia épica, para entender de que forma estes atributos causam (ou
ndo) prejuizo ao propdsito catdlico que demarca seu teor e autentica sua
circulagcdo/recepcdo. Para fazé-lo, no entanto, retomamos alguns textos contemporaneos
a esta poesia para avaliar seus pareceres e questionamentos em relagdo a possibilidade
de aconselhar, ajuizar e comandar prudentemente a partir da simulacdo e da
dissimulagdo. Questiona-se, portanto, um dos aspectos que supostamente condicionam o
bom funcionamento do Estado: a necessidade da manutencdo de segredos e o uso de
meios “suspeitos” para atender a uma finalidade entendida como superior. Opde-se,
entdo, a dissimulacdo honesta, entendida como “técnica catdlica de ocultar as verdades
do Estado” e a simulagdo, “técnica ‘maquiavélica’ de fingir o que ndo existe”.*’

O prop6sito do quinto e ultimo capitulo € investigar a topica da constancia e a

forma como ela aparece na poesia épica, focalizando, sobretudo, a obra Os feitos de

45 HANSEN, Jodo Adolfo. “Razdo de Estado”. In: NOVAES, A. A crise da razdo. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1996, p. 151.
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Mem de Sd,*® atribuido ao padre jesuita José de Anchieta. Em seguida, ao recobrar
alguns episddios presentes em Prosopopeia, faremos uma breve reflexdo sobre a maior
prova de constancia e fidelidade que o herdi poderia apresentar ao leitor: o desprezo da
morte, através de um sacrificio que indica lealdade incondicional aos lacos hierarquicos
e a ortodoxia cristd. Por fim, resta questionar o lugar das peripécias (desventuras,
infortinios) enquanto acontecimentos desestabilizadores e, portanto, desordeiros, e da
intervencdo da Providéncia enquanto remédio que sana as proprias limitacdes do
homem e controla os fluxos (nada casuais) da fortuna.

No mais, € preciso reiterar que os capitulos em questio guardam certa
contiguidade entre si, ainda que o conteido de cada um possa ser lido separadamente:
em suma, o primeiro trata de assinalar a trajetoria de pesquisa e as prioridades
metodoldgicas; o segundo trata da prudéncia do narrador/aedo, e da forma com a qual
ele manuseia certas topicas que julgamos cruciais na composicdo do retrato do homem
prudente; o terceiro capitulo procura questionar a prudéncia a partir das personagens
épicas, tendo em vista um principio que € central: a fidelidade, virtude que impede o
homem de se deixar levar pelos impulsos vaidosos; no quarto, refletimos sobre o
conjunto simulagao/dissimulacdo a partir tanto da persona do aedo quanto das
personagens, para averiguar se ambos os atributos podem integrar um modelo de
conduta prudente e catolicamente aceito; por fim, no quinto capitulo, voltamo-nos para
a topica da constancia, para pensar uma possivel releitura da ética da mediania presente
nos escritos de Aristételes, procedimento que nos permite contrapor os agentes que

viabilizam a ordem e os agentes que proporcionam a desarmonia do cosmos.

® Edicoes utilizadas: ANCHIETA, José de. De Gestis Mendi de Saa. Tradugdo do Armando Cardoso. Rio
de Janeiro: Arquivo Nacional, 1958; ANCHIETA, Padre Ioseph de. De Gestis Mendi de Saa. Tradugdo de
Armando Cardoso. Sdo Paulo: Ministério da Educacgéo e Cultura, 1970.
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CAPITULO 01

Razao e ordem: as genealogias da prudéncia

Nao pretenda a fibula que se creia tudo quanto ela inventa, nem extraia
vivo do estdmago da Lamia um menino que ela tinha almogado. (...)
Arrebata todos os sufrdgios quem mistura o util ao agradével,
deleitando e a0 mesmo tempo instruindo o leitor."’

A fébula®® poética camoniana, por intermédio do deus Jupiter, convoca as
deidades olimpicas para que, em concilio, pudessem determinar o destino da tripulagdo
lusitana liderada por Vasco da Gama. Quando todos se reinem, cada um toma o seu

devido lugar:

Estava o Padre ali, sublime e divino,
Que vibra os feros raios de Vulcano,
Num assento de estrelas cristalino,

Com gesto alto, severo e soberano.

Do rosto respirava um ar divino,

Que divino tornara um corpo humano;
Com uma coroa e cetro rutilante,

De outra pedra mais clara que diamante.

Em luzentes assentos, marchetados

De ouro e de pérolas, mais abaixo estavam
Os outros Deuses, todos assentados,
Como a Razio e a Ordem concertavam
(Precedem os antigos, mais honrados,
Mais abaixo os menores se assentavam);49

Japiter, soberano entre os deuses, encabega a comitiva, e os outros deuses sdo
dispostos em seus assentos de acordo com a idade/geracdo e o prestigio de cada um.
Estavam todos acomodados conforme a “Razdo” e a “Ordem”, afirma o poeta, topica
que orienta o juizo e, neste caso, prescreve a obediéncia. Os termos razdo e ordem

provavelmente nao foram utilizados ao acaso e sequer detinham o significado que hoje

“ HORACIO. “Arte poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristoteles,
Horécio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 65.

8 Entendemos a fabula como sendo a “reunido das acdes” ou, neste caso, combinacdo dos episddios que
integram a narrativa. Ver: ARISTOTELES. “Arte Poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A
poética cldssica | Aristételes, Hordcio, Longino. Tradu¢do de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985,
livro VI, p. 25.

* 0Os Lusiadas, 2008, canto I, estrofes 22-23, p. 24.
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lhes ¢ atribuido. Convém tratd-los com maior cautela para, em seguida, situar melhor as
problematicas que fundamentam este trabalho.

No Vocabuldrio portuguez e latino, obra setecentista organizada pelo clérigo
Rafael Bluteau, as definicdes de ordem e razdo assimilam os escritos de diferentes
autores, tais como Aristételes, Cicero, Tito Livio, Séneca. Adotamos as defini¢des de
Bluteau como um ponto de partida, por se basear em textos recorrentes no século XVI.
No entanto, o espago temporal que distancia os exemplares €picos estudados dos
vocébulos referidos nao serd desprezado.

O conceito de ordem, que Bluteau define ao longo de quatro paginas, remete-nos
a trés aspectos mais gerais: primeiramente, trata-se do ato de dispor as coisas no “lugar”
que lhes convém. Em seguida, ap6s uma breve listagem de exemplos, o autor se refere
ao modo de “ordenar” a vida e as paixdes, com a pretensdo de evitar os excessos e se
adequar a ética da mediania, proposicao aristotélica definidora do reto agir. Nao poderia
faltar, por fim, o sentido de “obediéncia” implicado na palavra ordem, envolvendo o
respeito perante os designios provenientes de superiores hierdrquicos em diferentes
ocasides e circunstancias.

Sobre o conceito de razdo ha que, no minimo, retomar quatro aspectos, dispostos
no decorrer de seis paginas do vocabulo de Bluteau. A principio, destaca-se a razao
enquanto faculdade intimamente vinculada aos designios divinos, o que pressupde a
ligacdo indissolivel entre razao e Providéncia. Este aspecto pode ser visualizado, por
exemplo, nas obras de Sao Tomds de Aquino, sobretudo em sua Suma Teologica, que,
ao adotar uma disposi¢cdo dialética, acaba valendo-se de uma argumentacdo racional
para refutar as teses consideradas errdoneas e sustentar outras provavelmente mais
acertadas. Este entrecruzamento entre razao e ética foi trabalhado por Alcir Pécora no
artigo “Politica do céu (anti-Maquiavel)”, no qual investiga a concepc¢do de ética na
oratoria do Padre Antonio Vieira (1608-1697).

De acordo com Pécora, Vieira buscava, através de seus escritos, uma eficicia
racional relativa ao fato moral: “desde que se adicionem ai os devidos critérios
teoldgicos e salvificos da exceléncia crista, ndo resta divida de que para Vieira a moral

€ sobretudo efeito da razao, e, como tal, capaz de operar adequadamente em dire¢dao ao

30 Todas as consultas a este dicionario foram realizadas em: BLUTEAU, Rafael. Vocabulario Portuguez e
Latino. Coimbra, Oito volumes. 1712-1728. Disponivel em: http://www.ieb.usp.br/online/index.asp.
Acesso em: mar¢o/2011.
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fim proposto”.”' Assim, a ética tem seu lugar em meio 2 “politica de obras”, e a razdo
exerce um papel primordial, pois é através dela que os homens se orientam rumo aos
sinais divinos. Pensa-se, entdo, em uma ‘“razdo ética”, que implica, por exemplo, na
eficacia de juizo em se tratando da opcao feita entre o bem e o mal. Isto ndo é exclusivo
da oratdria vieiriana: na verdade, esta topica remonta a Cicero, quando discorre sobre a
racionalidade e utilidade da moral.”> Em outras palavras, pensando na apropriacdo
catolica, a razdo auxilia na observancia dos preceitos e sinais teoldgicos e contribui na

reta viabilizacdo das obras terrenas, sem contradizer ou prejudicar a dogmatica crista.

Razao de Estado: a metafora do corpo mistico

Bluteau entende o conceito de “razdo de Estado” como “prudéncia politica” que
permite prever situagdes e concretizar intentos através da alianca entre a “utilidade
temporal” do principe e as “leis divinas”. Esta definicdo seria adequada a poesia épica
quinhentista portuguesa?

O conceito de “razdo de Estado” € central e largamente difundido em textos que
circularam em Portugal no decorrer dos séculos XVI-XVIII. Jodo Adolfo Hansen se
ocupa dele em um artigo situado na coletanea A crise da razdo, organizada por Adauto
Novaes. A “razdo de Estado” pressupde, com efeito, uma “ligacdo necessdria e
sacralizada do Estado ao soberano”. Trata-se de um “imperativo em nome do qual,
alegando o interesse publico, o poder absoluto transgride o direito”. H4 trés argumentos
que buscam justificar esta transgressdo: “as medidas excepcionais sd0o necessdrias; um
fim superior justifica os meios empregados; o segredo deve ser mantido”. Nesta direcao,
a “razdo de Estado” € uma “técnica de conquista, conservacao e ampliacdo do poder”,
que visa a “manuten¢do da unidade interna do reino, entendido como corpo de ordens e
estamentos fortemente hierarquizados, garantindo sua soberania contra inimigos
externos”.” N3o se trata de um conceito homogéneo, muito pelo contrario: os debates
em torno dele se deram de forma acalorada. Isto é perceptivel, por exemplo, na postura
assumida por juristas catdlicos perante as convic¢des de Lutero e Maquiavel, como dé a

ler Hansen:

St PECORA, Antonio Alcir Bernardez. “Politica do céu (anti-Maquiavel)”. In: NOVAES, Adauto. Etica.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 180.

>2 Idem, ibidem.

33 HANSEN, Jodo Adolfo. “Razdo de Estado”. In: NOVAES, Adauto. A crise da razdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1996, pp. 135-136.
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Segundo os juristas catdlicos, Lutero e Maquiavel podem ser identificados
porque ambos rejeitam a lei natural da Graga inata como base moral apropriada
para a vida em sociedade. Ainda segundo eles — e o mesmo argumento se acha
em Botero — € falsa a ideia de Maquiavel de que a finalidade primeira do poder
¢ a conservacdo do Estado e de que, para tanto, € licito usar de todos os meios,
justos ou injustos, bons ou maus, como “razdo de Estado” definida pela
necessidade, assim como € falsa a ideia de Lutero de que o homem € incapaz de
distinguir o bem do mal e de que, por isso, o Principe governa por “direito
divino” para impor a lei e a ordem enquanto “razdo de Estado” definida como
segredo invioldvel.™

Em Antonio Vieira, por exemplo, a Providéncia divina e a prudéncia humana
harmonizam-se na ‘“razdo de Estado”, definida como “possibilidade concreta de
conciliacdo dos valores cristdos com a eficdcia a obter-se nas operagdes temporais em
que se joga a soberania do rei e Reino”.” De acordo com Alcir Pécora, a efetivacdo da
“razdo de Estado” em Vieira requer prudéncia, uma vez que a razao deve atender a um
determinado fim valendo-se da “ocasidao” adequada, que pode ser percebida através de
um exame apurado das circunstancias. A “ocasido” propicia designa o momento exato
no qual a vontade histérica e a Vontade divina se ajustam. Em outras palavras, é neste
intervalo que a “politica de obras” e a “politica do céu” entram em sintonia. E a “razio
de Estado” que deve designar uma operagdo “que, ao admitir o justo fim, considera
imediatamente quais os meios capazes de atender a ele tendo em vista o seu impacto
sobre o animo corrompido das gentes”.56 Em outras palavras, ela apresenta um carater
instrutivo e corretivo, pois emprega a justica e ensina a prudéncia. Nao se trata mais do
fim que justifica os meios. Uma finalidade jamais serd atendida em sua totalidade se os
meios empregados ndo forem orientados pela razdo e iluminados pela Providéncia.

Ainda que haja um debate acirrado quando a inteng¢do € definir um padrdo
adequado de ‘“razdo de Estado”, todas as formulacdes atrelam-se a um ideal de bem
comum e, para tanto, utilizam recursos excepcionais e empregam medidas muitas vezes
“tiranicas” ou, no minimo, “discutiveis”, estejam elas atreladas ou ndo a um sentido
ético de conduta politica. Para se pensar os pressupostos implicados nas versdes
catdlicas de “razdo de Estado”, que é a faceta que nos interessa de imediato, €

conveniente e necessdrio retomar a metafora do “corpo mistico”, tdo cara e recorrente

na definicao catdlica da “razdo de Estado”.

4 Idf:m, p. 150. )

33 PECORA, Antonio Alcir Bernardez. “Politica do céu (anti-Maquiavel)”. In: NOVAES, Adauto. Efica.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 191.

36 Idem, p. 195.
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A tépica do corpo mistico, como bem lembra Jodo Adolfo Hansen em seus
estudos sobre as “letras coloniais”, € recorrente entre 0s escritores e juristas contra
reformistas, que recorriam aos escritos de Sdo Tomds de Aquino para pensar, por
exemplo, os fundamentos e as caracteristicas da monarquia portuguesa nos primeiros
séculos da colonizacdo. De acordo com Hansen, duas referéncias principais se unem na
férmula do corpo mistico portugués: uma delas € teoldgica, e diz respeito a repiiblica
crista. Um dos gestos que representa bem o aspecto corporativo da Igreja é o
sacramento da Eucaristia, no qual a hdstia banhada em vinho consagra a comunhao do
corpo e do sangue de Cristo. No momento da comunhao, todos os fiéis compartilham de
um mesmo corpo e de um mesmo Pai, o que concretiza um vinculo organico e filial.”’

A outra faceta do corpo mistico € juridica, o que, mais uma vez, sugere a
harmonia estabelecida entre a “razdo politica” e a “ética cristi”. E necessdrio discorrer
sobre os estudos de Ernest Kantorowicz, que retomam o sistema teolégico-politico
medieval, doutrina que € apropriada para legitimar as bases mondrquicas de Portugal,
regulamentar sua coeréncia hierdrquica e justificar os atributos sacros conferidos ao rei.
A metafora do corpo mistico subtende a necessidade e relevancia de uma hierarquia
articulada com rigidez, entendida como reflexo da lei natural. Isto significa que o
Império portugués seria regido pelo rei, cabeca da hierarquia politica e, portanto, o
responsavel pela conducdo sadia de seu reino. Aos suditos, integrantes do corpo politico
e subservientes a vontade da cabecga, restaria o respeito incondicional, fator que
proporcionaria a harmonia orgdnica do bem comum. Ora, se Cristo guia os fiéis tendo
como fito a salvacdo dos mesmos, o rei, por analogia, orientaria os integrantes do seu
reino e, por isso, recobraria para si uma autoridade sacra, tornando-se o mediador entre
o0 céu e a terra.”® Desta forma, a subordinag@o implicava no bom uso do livre—arbl’trio,59
€ O respeito aos superiores se tornaria legitimo porque andlogo a situacdo crista,

marcada pela submissdo do corpo de fiéis aos dogmas da Igreja Catdlica, encabecada

por Cristo.

7 Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. “Letras coloniais e historiografia literaria”. In: Matraga: Revista do
Programa de Pés Graduacdo em Letras da UERJ. Rio de Janeiro: Ed. Caetés, n°® 18, 2006.

* Ver: KANTOROWICZ, Ernst Hartwig. Os dois corpos do Rei: um estudo sobre teologia politica
medieval. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, pp. 132-137.

% E preciso recordar, com Castiglione, que a verdadeira liberdade ndo “é viver como se quer, mas viver
segundo as boas leis, e é tdo natural, util e necessario obedecer quanto comandar”. Ele termina dizendo
que “o corpo tem aptiddo natural para obedecer a alma como o instinto a razdo”. A tdpica do livre-
arbitrio, portanto, ndo se desatrela da obediéncia natural que lhe fundamenta. Ver: CASTIGLIONE,
Baldassare. O cortesdo. Traducao de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.
287.
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O rei, portanto, apresentava uma natureza mista, a0 mesmo tempo humana e
sagrada. Este revestimento mistico de sua imagem politica permitia a edificacdo de uma
ideia de “reino” que ele personificava e administrava, ainda que nao pudesse frequentar
toda a extensdo geografica do mesmo. Por necessidade, o sentido organico da sociedade
de corte permitia e promovia uma distribui¢cdo das responsabilidades entre os suditos,
como condicdo para o bom regulamento do Império, que dependia do ordenamento de
suas partes para administrar um todo coeso. Como se dava, portanto, esta distribuicdo
das responsabilidades e o devido ordenamento dos integrantes do reino? Como
assegurar a organicidade do corpo politico portugués? Como suprir a inevitdvel
auséncia fisica do rei? Questdes como estas impulsionaram uma renovagdao
historiogréfica considerdvel nas ultimas décadas que, dentre os seus vdrios propdsitos,
pretendia vencer as limitagdes impostas pelas andlises reducionistas que, em linhas
gerais, atribuiam a metrépole portuguesa a fun¢do de “centro administrativo” e as suas
colonias um cardter “periférico”, assinalado pela submissdo irrestrita as necessidades
metropolitanas. O “pacto colonial”, sob a lente desta inovacdo, fundamenta-se em
praticas que ultrapassam o “exclusivo metropolitano”, que subtendia a sujei¢do das
colonias, tomadas como polos economicamente complementares, a monarquia
portuguesa, compreendida como centro de onde emanava toda e qualquer manifestagao
do poder.

Ao estudar os escritos juridicos portugueses do Antigo Regime, Anténio Manuel
Hespanha insiste na inconsisténcia das teorias que se pautam na suposta uniformidade
juridica do Império, alegando a inexisténcia de um modelo politico genérico que
englobasse a expansdo lusitana como um todo. Conforme o autor, vdrias explicacdes
buscaram delinear as motivacdes imperiais na empresa colonizadora, como o
engrandecimento do rei, a expansdo da fé crista, finalidades comerciais, dentre outras.
Chamando a aten¢do para a insuficiéncia destas posturas, Hespanha nos alerta para a
“pluralidade de tipos de lacos politicos”, que impediam definitivamente o
estabelecimento de uma regra uniforme de governo, fator este que poderia delimitar e
enquadrar o alcance e as fronteiras do poderio portugués. Em razao disto, o autor afirma
ter existido, em Portugal e em suas coldnias, uma “estrutura administrativa centrifuga”,

isto é, um modelo de monarquia corporativa que admitia a existéncia de diversas
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modalidades de lacos politicos e de institui¢des de poder, que detinham certa autonomia
em relacdo a Coroa.”

Esta relativa autonomia conferida as instituicdes portuguesas de outrora se
traduzia em uma necessidade propria do Antigo Regime, que ndo pretendia e nem
poderia trabalhar com a simbologia da dureza e da opressao. A historiadora/antrop6loga
Maria Fernanda Bicalho, na esteira de Hespanha, afirma que o pacto politico firmado
entre o rei e seus subordinados ndo respeitava criteriosamente a relacdo mando-
obediéncia, ainda que se insistisse na centralidade do respeito as hierarquias. Muitas
vezes, os reis se adequavam ao que Bicalho nomeia “liberalidade régia”, politica ligada
a suposta bondade do monarca para com os seus suditos que, em troca, deveriam lhes
dispensar respeito e obediéncia. Este procedimento refor¢ava os lagos de solidariedade,
cativando o 4nimo dos stditos na medida em que se semeava honra e gléria entre eles.’’
A conducdo do bem comum, desta forma, ndo pressupunha necessariamente um rigor
coercitivo, e a observancia a situagdo hierarquia ndo subtendia um desapego em relagdo
as agdes e condutas baseadas na reciprocidade.62

No artigo “Uma leitura do Brasil colonial — bases da materialidade e da
governabilidade do Império”, Jodo Fragoso, Maria de Fatima Gouvéa e Fernanda
Bicalho desenvolveram duas categorias que sdo chaves de interpretacio do que
podemos chamar de “mecanismos de poder” do sistema colonial. O primeiro € a
“economia do bem comum”, forma de “reinven¢do” do Império portugués com base em
um sistema hierdrquico excludente. Afinado a politica da “liberalidade régia”, este
pressuposto se baseia numa rede de reciprocidade, num “fornecimento de serventias”
regulado conforme diferentes estratégias adotadas pela sociedade colonial e suas elites.
A segunda categoria é a “economia politica de privilégios” que, a complementar a

“economia do bem comum”, baseia-se na lealdade e na vassalagem enquanto forma de

% HESPANHA, Anténio Manuel. “A constituicio do Império portugués. Revisio de alguns
enviesamentos correntes”. In: FRAGOSO, Jodo. et. al. (orgs.). O Antigo Regime nos trdpicos: a dindmica
imperial portuguesa (séculos XVI-XVIII). Rio de Janeiro, Civiliza¢do Brasileira, 2001, pp. 169-175.

ol Sugerimos a leitura do texto: BICALHO, Maria Fernanda. “Pacto colonial, autoridades negociadas e o
Império Ultramarino Portugués”. In: SOIHET, Rachel. et. al. (orgs.). Culturas politicas: ensaios de
histéria cultural, histéria politica e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Mauad, 2005.

%2 Entendemos o conceito de reciprocidade com as limitagdes que lhe imputou Aristételes, no momento
em que buscou definir um patamar de acdes localizadas entre a justica e a injustica. Para o autor, a
reciprocidade ndo se identifica com a justica distributiva, tampouco com a justica corretiva. Ao contrario,
ela se baseia na retribuicdo proporcional, o que leva em consideracdo as trocas e suas possiveis
implicagdes. Ora, relendo esta assertiva, consideramos igualmente que a reciprocidade, em uma sociedade
de corte, leva em consideracdo o desnivelamento das posi¢des hierdrquicas ocupadas, de forma que as
trocas e favores sdo proporcionais aos lugares politicos que as partes envolvidas ocupam. Ver:
ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Tradugdo do grego de Anténio de Castro Caeiro. Sdo Paulo: Atlas,
2009, livro V, V, pp. 112-115.
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“producdo” de suditos ultramarinos. Trata-se da garantia dos lacos de sujeicdo e do
sentimento de pertenga dos vassalos as estruturas sécio-politicas do Império. Promove-
se, assim, uma alianga entre o discurso da conquista e uma légica de carater clientelar
inscrita na economia de favores. E conveniente a ideia de uma hierarquizacdo tanto dos
homens quanto dos servicos no formato de “espirais de poder”’, que garantiam a coesao
e governabilidade do Império, viabilizando aos vassalos acesso a cargos € a um estatuto
politico.63

Nao se pode correr o risco de compreender este sistema como uma disjungao,
como um momento de crise marcado pela incapacidade do “centro” de dominar as suas
“periferias”. Trata-se, em outra via, de um “sistema feito de uma constelacdo imensa de
relacOes pactuadas, de arranjos e trocas entre individuos, entre instituicdes, mesmo de
diferente hierarquia, mesmo quando um teoricamente pudesse mandar sobre o outro”.
Hespanha, desta forma, considera a associag¢do entre a “pluralidade” das jurisdi¢des e
um cardater de ‘“graca” que orna e fundamenta os pactos politicos. Uma de suas
contribui¢cdes que auxilia no entendimento desta dimensdo muito particular das relacdes
clientelares estabelecidas no Império portugués diz respeito a desnaturacdo do conceito
de “pacto colonial”. De um lado, este pacto pode ser entendido como uma maneira
simplificada de definir as sociedades coloniais, tratando-se de uma metafora que resume
as relagdes entre a Metrépole e as colonias. Por outro lado, a no¢do de pacto pode deixar
de ser sintese para tornar-se uma categoria que, longe de cimentar uma relacdo
unidirecional entre Metrépole e colonia, d4 a ler a pluralidade de relacdes baseadas nas
categorias da graca e da gratiddo, maneira conveniente de definir a “economia do bem
comum”. Nesta direcdo, a pluralidade dos pactos estabelecidos seria fruto de uma
tendéncia “natural” de estabelecer lacos entre os diversos sujeitos do corpo politico, o
que ndo descarta também o ato da “vontade” de fortificar e manter as colunas do Antigo
Regime. Para caracterizar este sistema, Hespanha recorre as metaforas “teia simbidtica”
ou ‘“‘simbiose pacticia”, totalmente afinadas a no¢do de “espirais do poder”, tratada ha
pouco. Estas categorias tendem a realcar o cardter de injustica implicado na quebra de
tais pactos, asseverando sobre a inconveniéncia de uma mudanga radical que provocaria

o desequilibrio da repiiblica. Outras nocdes como “economia da graca” ou ‘“‘economia

63 FRAGOSO, Jodao; GOUVEA, Maria de Fitima Silva; BICALHO, Maria Fernanda Baptista. “Uma
leitura do Brasil colonial — bases da materialidade e da governabilidade do Império”. In: Penélope,
Revista de Histéria e Ciéncias Sociais, Lisboa, n. 23, 2000, pp. 67-88.

35



da mercé” sdo adotadas para ajustar questdes ndo muito diferentes daquelas que
caracterizam a “‘economia do bem comum” ou a “economia politica de privilégio”.64

A legitimacdo da ‘“razdo de Estado”, por intermédio da metafora do “corpo
mistico”, pressupde a “pluralidade dos membros e a diversidade das funcdes, numa
integracdo das partes que é ordem”.% Nesta direcdo, hd pelo menos trés aspectos a
serem considerados: o bem comum € o fim tltimo da “razdo de Estado”; a desigualdade
¢ natural; a obedi€ncia é pressuposto de soberania e, por isso, uma das primeiras
virtudes a sustentar a “razdo de Estado”, sendo requisito para a harmonia do fodo social.
Nesta direcao, os conceitos de razdo e de ordem se justapdem: para garantir a harmonia

do reino, os integrantes deveriam “ordenar” suas paixdes e condutas para “obedecer”

aos seus superiores, ocupando, assim, o seu devido “lugar”.

Reta razao aplicada ao agir

Outro sentido retomado por Rafael Bluteau no que se refere ao conceito de razao
diz respeito a mobilizacdo de provas ou de uma argumentacao conveniente a defesa de
alguma proposicdo. Este aspecto remonta a um pressuposto primordial que alicerca os
géneros retdrico-poéticos, pois viabiliza a invencao, disposi¢do e adocdo de figuras de
elocucdo convenientes a matéria tratada, tendo em vista, por exemplo, a adequacdo da
obra ao publico leitor/ouvinte. No caso, o bom uso da razdo implica na apropriagao
conveniente dos artificios.*

Este sentido remete-nos imediatamente a outro, a recta ratio, entendida como
uso obediente/ajuizado da faculdade da razdo. Com efeito, este principio ajusta-se ao
conceito de prudéncia que, normalmente, € definido como “reta razao aplicada ao agir”.

O atributo da prudéncia remonta a uma longa trajetéria de defini¢cdes, promovidas por

 Ver: HESPANHA, Anténio Manuel. “Porque é que foi ‘portuguesa’ a expansio portuguesa?”.
Disponivel em: http://www.estig.ipbeja.pt/~ac_direito/antonio_manuel hespanha.pdf. Acesso em:
mar¢o/2011.

63 HANSEN, Jodo Adolfo. “Razdo de Estado”. In: NOVAES, Adauto. A crise da razdo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996, p. 139.

% Se 0 bom uso da razio orienta a adequada mobilizacio de artificios e lugares comuns, nio nos parece
inverossimil afirmar que os gé€neros discursivos buscam, da maneira mais oportuna, associar a forma de
exposicdo a matéria a ser tratada. No caso da poesia épica, as proposicdes lancadas em louvor aos
protagonistas recorrem as mais diversas diretrizes argumentativas cujo intuito € tornar os escritos
apreensiveis a determinado(s) auditdrio(s), ou seja, a reta viabilizagdo de modelos de conduta é
proporcional a reta mobilizagdo de artificios adequados & matéria poética, o que nos leva a considerar a
retérica e a prudéncia ndo como termos sindnimos, mas como categorias interdependentes, de forma que
seria equivocado estudar a matéria sem se atentar para as tdpicas e lugares mobilizados na sua
representacao.
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autores em circunstancias e periodos diversificados. Neste tdpico, retomamos o0s
escritos de alguns deles para investigar diferentes apropriagdes do que se entende por

“reta razao”.
1. A phronésis em Aristoteles

Em trabalho sobre a prudéncia nos escritos de Aristételes (384 a.C.-322 a.C.),
Pierre Aubenque afirma que a existéncia do homem prudente (phronimos) precede a
determinagdo da esséncia/natureza da prudéncia (phronésis), isto €, o phronimos nao é
apenas o intérprete da reta regra, mas o portador vivo da norma e, portanto, a
personificacdo da regra. Esta deve ser entendida como critério definidor da justa medida
que, por sinal, é discernivel somente aos olhos do homem dotado de phronésis. O
homem prudente € o Unico capaz de fornecer um julgamento reto e, por esse motivo,
consegue deliberar bem tendo em vista uma acdo circunstancial e contingente.67 Em
outras palavras, ndo ha prudéncia sem, antes, haver um modelo de conduta a ser
seguido. No entanto, ndo se deve perder de vista algumas categorias caras as analises de
Aristételes: o homem prudente pode priorizar os bens relativos ao ambito particular ou
pode agir em prol dos homens em geral, em observancia a dimensdao do bem comum. A
vida feliz, finalidade dltima que tangencia a ética aristotélica, envolve justamente a
superacgao das finalidades particulares e a priorizagao dos bens humanos. Por esta razao,
Aristételes faz do homem o centro de sua €ética sem diviniza-lo, como nos lembra
Aubenque. A prudéncia, entdo, seria “o substituto propriamente humano de uma
Providéncia que falha”.%®

Desta forma, a phronésis € entendida como uma disposi¢ao pratica responsavel
pelo reconhecimento das virtudes morais. A prioridade, no caso, é a ado¢ao de meios
oportunos capazes de incidir na consumacao de fins almejados. Felipe Charbel afirma
que a escolha (proairesis) € central na defini¢do do agir prudente em Aristételes, pois é

através dela que se recorre aos meios adequados para se atingir o fim proposto.®’ Assim,

7 A deliberagdo, no caso, “consiste em procurar os meios para realizar um fim previamente posto”,
tratando-se de uma “condi¢do sem a qual a acdo humana ndo pode ser boa agdo, ou seja, virtuosa”. A
deliberacdo diz respeito aos meios, e ndo aos fins, e prioriza o ttil, € ndo o bem. Em outras palavras, ela
pode ser mobilizada na efetuacdo de agdes vis. No caso, o phronimos deve aliar a deliberacio uma
finalidade virtuosa. Sobre o assunto, ver: AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristoteles. Tradugdo de
Marisa Lopes. S@o Paulo: Discurso Editorial, Paulus, 2008, pp. 173-192.

o8 Idem, p. 155.

% TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutoramento. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, 2008, p. 58.
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ndo basta “saber o que € justo e nobilitante. E preciso, acima de tudo, saber escolher o
. z ~ bl 4 Z. £ (13 ~
Jjusto, transforma-lo em acdo e conduta”, o que € possivel através da “ponderacdo de
. . ~ .« . 70 .
cada acidente, de cada lance fortuito a que os homens estdo sujeitos”.”” O phronimos
deve se orientar de acordo com a reta razdo, de forma que a prudéncia se configura
como faculdade intelectual atrelada a parte calculadora da alma racional. O desejo de
ser bom e de ocasionar o bem principia a resolucdo acertada e o célculo racional a ser
aplicado perante a contingéncia das coisas humanas. E de vital importancia, portanto, a

consideracdo das ocasides e das oportunidades (kairos).”"
2. A phronésis no estoicismo

A phronésis € um dos atributos que caracterizam, também, o sibio estoico. Em
um texto no minimo emblemdtico, Guy Hamelin questiona a possibilidade de
aproximacao entre a prudéncia aristotélica e a sabedoria estoica, desenvolvendo sua
argumentacao a partir de alguns paralelos. A principio, o autor percebe que a phronésis
constitui uma habilidade para os estoicos. Aristételes, ao contrario, distingue habilidade
e prudéncia. Outro argumento que sustenta a hipétese de Hamelin é o de que, para os
estoicos, ndao ha uma distincdo categdrica entre sophia e phronésis, como aquela
elaborada por Aristoteles. Assim, o conhecimento do sdbio torna-se infalivel, enquanto
o prudente aristotélico ndo consegue se livrar inteiramente do contingente, do fortuito.”

Pierre Aubenque julga haver uma grande distancia entre a nocdo de phronésis
aristotélica e a phronésis estoica, aproximando-se da tese de Hamelin. O autor lembra
que ndo ha na defini¢do estoica a divisdo entre a parte “cientifica” e a parte “opinativa”
ou “deliberativa” (a qual estaria ligada a prudéncia) da alma racional, tampouco a
distingao entre um bem absoluto, objeto da sabedoria (sophia), ¢ um bem para o
homem, objeto da prudéncia (phronésis). Nao ha, portanto, a atribui¢do a prudéncia de

. . . — . 73
‘um campo distinto do da sabedoria, que era para Aristételes o contingente”.

Sobre o conceito de proairesis, ver: AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristételes. Traducido de
Marisa Lopes. Sao Paulo: Discurso Editorial, Paulus, 2008, pp. 193-229.

" TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutoramento. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, 2008, p. 60.

" A nogio de kairos, entendida como tempo oportuno ou ocasido favordvel, indica “o bem segundo o
tempo, ou ainda, o tempo enquanto nés o consideramos bom”. Ver: AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em
Aristoteles. Traducdo de Marisa Lopes. Sdo Paulo: Discurso Editorial, Paulus, 2008, pp. 193-229.

> Ver: HAMELIN, Guy. “O sabio estéico que possui o discernimento aristotélico?”. In: Revista Archai
(Revista de Estudos sobre a origem do pensamento ocidental). Universidade de Brasilia, 2010.

* AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristételes. Tradugdo de Marisa Lopes. Sao Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008, p. 294.
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Tratando-se dos estdicos, isso ndo surpreende: a prudéncia aristotélica,
substituto humano de uma sabedoria demasiado superior para nosso mundo,
estava ligada a distincao do necessdrio e do contingente, do mundo divino e do
mundo sublunar. No universo estdico, animado em todas as suas partes por um
mesmo logos, ndo havia lugar para duas virtudes intelectuais, mas para uma
tinica, que coincidisse com o Logos universal.”*

Zendo (334 a.C.-262 a.C.), considerado o fundador do estoicismo, afirma que a
phronésis “coloca ordem nas paixdes e dd uma justa medida aos prazeres”. Desta forma,
“quando a phronésis da a cada um o que lhe € devido, ela € justica, e quando nos indica
o que € preciso evitar, é temperanga; quando nos ajuda a suportar a adversidade, é
coragem”.” Para Zendo, “hd diferentes virtudes, as quais sdo insepardveis através da
prudéncia; no entanto, na medida em que ele as define, acaba por iguald-las a

prudéncia”. Assim,

quem tem qualquer uma das virtudes, na medida em que todas elas sdo
atualizacdes da prudéncia em determinado tipo de contexto, tem todas;
justamente, ter prudéncia é ter as virtudes morais a serem aplicadas nos
diferentes contextos em que o agente se encontra.’®

O estoico Crisipo (278-206 a.C.), na esteira de Zendo, assegura que as virtudes
da coragem, da justi¢a, da prudéncia e da temperanca sdo inteiramente distintas, mas
implicadas entre si: ou possuimos todas as virtudes, ou ndo possuimos nenhuma delas.”’
O homem prudente, desta forma, contém em si todas as outras virtudes. Areté (virtude)
e eudaimonia (felicidade) sdo indissocidveis no sdbio estoico: o homem virtuoso €
necessariamente feliz. Para ser virtuoso e, portanto, feliz, ele deve manter sua natureza
em sintonia com a Natureza universal, que rege todas as coisas. Em suma, a “reta razao
aplicada ao agir” torna o homem feliz na medida em que sua conduta atualiza o Logos

universal.
3. A phronésis em Epicuro

De acordo com Markus Silva, a phronésis em Epicuro (341 a.C.-270 a.C.) ndo

deixa de ser uma “sabedoria pratica”, aproximando-se da concepg¢do aristotélica. No

™ Idem, pp. 295-296.

75 Idem, p. 194.

" Ver: SPINELLI, Priscilla Tesch. A Prudéncia na Etica Nicomaquéia de Aristételes. Dissertacio de
mestrado. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2005, pp. 171-173.

" Idem, p. 173.
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entanto, Epicuro distancia-se de Aristételes “por atribuir a phronésis a primazia sobre
outros saberes, definindo a filosofia como um ‘exercicio’ e definindo a filosofia em seu
sentido mais alto como phronésis, ou sabedoria no algir”.78 Nestes termos, a prudéncia
concede ao homem a possibilidade de refletir acerca do que € natural e necessdrio saber,
tanto do ponto de vista prtico quanto teérico. E da phronésis que provém todas as
outras virtudes, pois ndo é possivel viver de modo justo e prazeroso sem 0s seus
auxilios. A prudéncia, portanto, € o “exercicio pritico da sabedoria”, a ‘“sabedoria no
agir’, um ‘“requisito bdasico para o exercicio da filosofia, mas ndo € por isso mais
importante ou mais precioso que a filosofia”.”’

Para Silva, hd no minimo trés categorias que devem ser revistas para se entender
com clareza a abrangéncia da prudéncia em Epicuro: o logismods, a ataraxia e a
autdrkeia. O logismos é uma “operagao do pensamento”, um ‘“‘célculo ou raciocinio que
engendra uma medida, ou ainda uma capacidade de medir, ponderar, dimensionar”.%
Phronésis e logismdés sdo “elementos depuradores dos desejos e moduladores da
conduta”® A araraxia designa o equilibrio, a tranquilidade da alma, a
imperturbabilidade. Trata-se de um estado de alma livre dos valores nao naturais e
desnecessdrios. Nesta direcdo, a ataraxia € “a maxima expressao da phronésis, enquanto

. . . . 82 . . . .
sabedoria de agir a partir de si mesmo”.”” Por fim, a autdrkeia é o fundamento do éthos

do sophds, e implica na “independéncia”, na autossuficiéncia. E necessdria uma agio
pautada na phronésis e no logismos para que ela se ajuste a autdrkeia. Estes trés
conceitos “definem a possibilidade de ponderagao, de se estabelecer uma medida para o
agir e, através do exercicio da autdrkeia, o sophds define por si mesmo o bastante para a
realizacdo dos seus desejos naturais e necessdrios”.®

José Américo Pessanha afirma que, para compreender a ética epicurista, faz-se
necessario diferenciar o “verdadeiro prazer”, que é estdvel, dos prazeres que resultam
“em pesares ou partem de caréncias, movendo-se entre insatisfag()es”.84 O primeiro é

um “prazer em repouso”’ (voluptas in stabilitate) e o segundo um “prazer em

"8 SILVA, Markus Figueira. Epicuro: sabedoria e jardim. Rio de Janeiro: Relume Dumara; Natal, RN:
UFRN, Programa de Pés-Graduacio em Filosofia, 2003, p. 74.

" Idem, p. 75.

80 Idem, p. 74.

81 Idem, p. 76.

82 Idem, p. 81.

8 Idem, p. 86.

84 PESSANHA, José Américo Motta. As delicias do jardim. In: NOVAES, Adauto. Etica. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 104.
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movimento” (voluptas in motu).®> O prazer verdadeiro, meta dos epicuristas, ndo
consiste em satisfazer uma necessidade, mas sim elimind-la, preceito que permite a
efetivacdo da ataraxia. Uma persona prudente deveria atender somente aos desejos

naturais e necessdrios, atingindo a auséncia de dor (indolentia) e evitando a

7z

impulsividade instintiva. Nestes termos, o sdbio epicurista € “um asceta que utiliza a

- . . . ‘o . 586
compreensdo racional do mundo e da vida para racionar os proprios desejos”.

Para Epicuro, a “direcdo da vida moral € exercida pela razdo, pelo raciocinio e
ndo pelos prazeres”. A phronésis, no caso, “é aquela que governa os prazeres € 0s
ordena de maneira a estabelecer os que podem e os que nio podem ser praticados™.®’
Isto indica uma forte influéncia da doutrina socratica, que “reduzia todas as virtudes a

prudéncia, e esta a ci€ncia ou sabedoria”.%® Epicuro afirma:

O principio e o maior bem é a prudéncia, da qual nascem todas as outras
virtudes; ela nos ensina que nao é possivel viver agradavelmente sem sabedoria,
beleza, e justica, nem possuir sabedoria, beleza e justica sem dogura. As

N

virtudes encontram-se por sua natureza ligadas a vida feliz, e a vida feliz é
insepardvel delas.”

A ética epicurista valoriza o tempo, o acimulo de experiéncia, o passado, a
memoria e, consequentemente, a velhice. O bem passado “é jamais perdido: a memoria
se incumbe de manté-lo vivo e fazé-lo, com toda forga, outra vez presente”.90 O desvio
no tempo, “na direcdo do passado (memdria) ou do futuro (esperanga), permite a alegria
em meio a adversidade”.’’ O sabio, portanto, deve exercer pleno dominio sobre
imagens, sensacoes e desejos, pleiteando condi¢des de vida adequadas e cogitando a
possibilidade de buscar, através da memoria e/ou da previsdo, elementos que orientam a

z

reta razdo sempre em conformidade com a natureza. A prudéncia é a virtude por

% Idem, pp. 104-105.

% Tdem, p. 106.

% FERREIRA, Anderson D’Arc. “A raiz etimolégica da virtude da prudéncia em Santo Tomds de
Aquino”. In: Dissertatio — Revista de Filosofia. Universidade Federal de Pelotas (UFPel), nimero 01,
2000, p. 155.

88 Idem, p. 154.

% EPICURO. Antologia de textos de Epicuro. In: Os Pensadores, vol. V, traducio e notas de Agostinho
da Silva. Sao Paulo, 1973, p. 27.

% PESSANHA, José Américo Motta. As delicias do jardim. In: NOVAES, Adauto. Etica. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007, pp. 109.

! Idem, pp. 109-110.
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exceléncia, 0 “bem supremo” a partir do qual as outras virtudes se originam.’” Neste

aspecto em particular, estoicos e epicuristas entram em acordo.

4. Cicero, Séneca € a reta razao

Em vérios de seus escritos, Cicero (106 a.C.-46 a.C.) tece um conjunto de
criticas a Epicuro, acusando-o de ser responsdvel por uma doutrina na qual “o prazer
sempre merece ser buscado por si mesmo, pelo fato mesmo de ser prazer”.”> O autor
afirma que Epicuro, “que de fil6sofo s tinha a mascara”, apresenta um julgamento que
ndo difere “do instinto dos animais”. Cicero finaliza: “nada de nobre, grandioso e divino
estd ao alcance de quem rebaixa de tal modo os seus pensamentos a um assunto tao vil e
desprezivel”.”* Nas obras A virtude e a felicidade ¢ Da amizade, Cicero demonstra
simpatia pela filosofia estoica ao considerar, por exemplo, que a paixdo é um

“desregramento da nossa razio””

e que a vida feliz é o “quinhdo de uma alma tranquila,
na qual n3o irrompe nenhum desses movimentos impetuosos que desordenam a
razio”.”® A virtude, que deveria levar o homem a seguir a razdo e a ordem da natureza,
divide-se em quatro partes na filosofia ciceroniana: prudéncia, justica, constancia e
temperanga. A primeira, que mais nos interessa neste trabalho, € definida como “o
conhecimento daquilo que é bom, daquilo que é mau e daquilo que ndo é nem bom e
nem mau”.”’

Para Cicero, o “homem eloquente deve cultivar uma gama de virtudes morais
sem as quais sua oratdria € vazia; em contrapartida, suas qualidades morais niao t€ém
utilidade para a cidade se nao forem acompanhadas de eloquéncial”.98 A retdrica, para
ele, ndo deve ser pensada a revelia da filosofia, pois um sabio apenas € capaz de instruir,

mover e deleitar se unir ratio e oratio. Interessante notar que a melhor forma de vida,

para Cicero, € a vida publica. Para a doutrina epicurista, ao contrario, 0 homem deve

%2 Ver: EPICURO. Mdximas Principais. Traducdo, introducdo e notas de Jodo Quartim de Moraes. Sdo
Paulo: Edic¢des Loyola, 2010, pp. 21-23.

> CICERO, Marco Tilio. A virtude e a felicidade. Tradugdo de Carlos Ancéde Nougué. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2005, p. 87.

% CICERO, Marco Tilio. Da amizade. Tradugdo de Gilson Cesar Cardoso de Souza. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 44.

% CICERO, Marco Tilio. A virtude e a felicidade. Traducdo de Carlos Ancéde Nougué. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005, p. 43.

% Idem, p. 18.

7 YATES, Frances Amelia. A arte da memoria. Tradugdo de Flavia Bancher. Campinas, SP: Editoria da
Unicamp, 2007, p. 39.

%8 ADVERSE, Helton. Magquiavel: politica e retérica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, p. 126.
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voltar-se para interior, evitando sempre que possivel participar dos assuntos politicos
ligados a cidade. Nao ha felicidade na politica, ensina Epicuro. Alcancar o bem, neste
caso, € um empreendimento exclusivamente ético, pois implica na priorizacdo da
serenidade espiritual, impossivel de ser conquistada diante dos tormentos da pdlis.”
Sabe-se que os escritos de Cicero foram muito importantes entre os humanistas,
sobretudo por estimular o aperfeicoamento ético, filoséfico e politico através do par
sabedoria/eloquéncia. 100

Séneca (4 a.C.-65 d.C.), por sua vez, afirma que a seita de Epicuro “tem ma
reputacdo, é difamada, mas sem razdo™.'”" Ela é comumente criticada por eleger o
prazer como requisito para a felicidade. No entanto, como vimos anteriormente, o
“prazer” do qual fala Epicuro € especifico. Séneca afirma que “os preceitos de Epicuro
sd0 venerdveis e retos”, pois o “prazer é reduzido a propor¢des minimas e exiguas”.'"
Muitos, no entanto, buscam em seus escritos “patrocinio e pretexto para suas paixoes
carnais”.'*

Na sequéncia, Séneca aconselha o leitor: “que sua confiancga nio seja desprovida
de prudéncia, nem sua prudéncia destituida de firmeza”.'" A felicidade, para Séneca,
pertence aquele que possui juizo reto e, em decorréncia disso, “confia a razao todas as
situagdes da sua vida”.' Nossa guia deve ser a natureza: “a razdo a observa e
consulta”. A virtude, em consonincia com a natureza € com a razdo, ‘aguca os
ouvidos”, pesa os prazeres antes de admiti-los e “ndo dd valor aos que aprovou; €
verdade que os admite, porém se alegra ndo em usar deles, mas em moderd-los”.'"
Apesar de simpatizar com alguns escritos de Epicuro, Séneca reafirma constantemente
sua afinidade com o estoicismo. Na esteira de Cicero, ele destaca a importincia da
participacdo do homem na vida publica. De acordo com Norberto Luiz Guarinello, esta
dimensdo politica muitas vezes € negligenciada pela historiografia, que costuma

focalizar o cardter individualizante do estoicismo romano sem matizar que parte

significativa da elite politica romana recorria a ética dos estoicos para unificar, no

? Ver: PESSANHA, José Américo Motta. As delicias do jardim. In: NOVAES, Adauto. Etica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, pp. 93.

1% Ver: ADVERSE, Helton. Maquiavel: politica e retérica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, pp.
130-143.

%" SENECA, Liicio Aneu. Da vida feliz. Tradugio de Jodo Carlos Cabral Mendonca. 2* ed. Sio Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2009, p. 34.

102 Idem, p. 33.

103 Idem, p. 32.

104 Idem, p. 21.

105 Idem, p. 16.

106 Idem, p. 26.
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universo das relacdes humanas, a vida privada e a existéncia publica. Foi Séneca, afinal,
que atribuiu a Nero a imagem do rei-filésofo, que “ocupa entre os homens, como
coletividade, a posi¢ao que a razdo ocupa no homem como individuo™.'"’

Convém retomar, apds esta breve digressdo com Séneca, uma passagem do livro
Da amizade na qual Cicero elogia Quinto Micio Cévola. O autor afirma: quando
Cévola ‘“argumentava prudentemente ou emitia sentengas breves e eloquentes, eu
memorizava com cuidado suas palavras e tratava de tornar-me mais douto gracas a sua
prudéncia”.'® Esta passagem, que integra o preAmbulo da obra, destaca a centralidade
da prudéncia, ressalta a importancia das sentencas provenientes de homens
experimentados e valoriza a memoria. Para Cicero, a prudéncia se divide em trés partes:
memoria, inteligéncia e providéncia. Ela se encontra associada necessariamente a
deliberagcdo e a eloquéncia. Felipe Charbel afirma que, para Cicero, o aprendizado da
prudéncia, que depende sobremaneira da eloquencia e do conhecimento pratico, “se da
pela observacdo atenta e respeitosa dos grandes homens do presente e leitura sobre os
grandes homens do passaldo”.109 Logo, esta virtude designa uma disposicao intelectual
“capaz de articular o entendimento do passado, a visao do presente e a antevisao do
futuro, de modo a possibilitar a urdidura de juizos honestos, desejaveis por si mesmos e

. 110
em acordo com a virtude e suas partes’.

5. A prudentia em Tomads de Aquino

Tomas de Aquino (1225-1274) também busca entender o conceito de prudéncia.
Em 2005, Jean Lauand editou um tomo da Suma Teologica no qual o tedlogo, em
didlogo com Aristételes, discorre sobre o conceito em questdo. Ele define esta virtude
como recta ratio agibilium (reta razao aplicada ao agir), uma forma de razao pratica que
leva o homem a priorizar o bem comum em detrimento de suas vontades particulares.'"!

Esta premissa afina-se aos dizeres de Aristételes quando, em sua Etica a Nicomaco,

107 GUARINELLO, Norberto Luiz. Nero, o estoicismo e a historiografia romana. In: Boletim do CPA.
Campinas, n° 1, 1996. Site: http://antiguidadeonline.org/index.php/antiguidade/article/view/50/49.
Acesso: setembro/2011.

1% CICERO, Marco Tiilio. Da amizade. Tradugdo de Gilson Cesar Cardoso de Souza. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 4.

19 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutoramento. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2008, p. 63.

1o Idem, p. 62.

"' Ver: TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introdugio e
notas de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, pp. 156-171.
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afirma que a sensatez é a capacidade de agir com prudéncia (phronésis) e temperanca
(sofrosyne), o que implica levar em consideracdo o bem estar geral.112 A valorizacao do
bem comum, conceito que integra a matriz das reflexdes de Aquino sobre a prudéncia,
implica o abandono das vaidades, dos lagos profanos e iniquos, e a total devo¢do ao
corpo mistico da Igreja que, em tese, deveria ser regido organicamente, de modo a unir
todos os seus agregados/subordinados em torno de protocolos inteiramente cristdos. Tal
como o corpo humano, que deve manter seus membros em harmonia para nao haver
prejuizos no seu funcionamento, também a Igreja deveria unir os fiéis e expurgar ou
expulsar os contrarios. Pode parecer contraditério, mas o livre-arbitrio, neste caso, deve
servir a subordinag@o voluntaria do sujeito a conformidade do bem estar humano.

Neste sentido, € preciso que a aproximacdo entre Aristételes e Aquino ndo
obscureca algumas reservas a serem feitas, pois o primeiro escreve sobre um modelo de
acdo voltado para a relativa suficiéncia do homem. A prudéncia em Aristételes seria
uma virtude intelectual que possibilitaria a orientagdo das acdes humanas tendo em vista
0 seu teor incerto e, na maioria das vezes, imprevisivel. Tomds de Aquino, por sua vez,
afirma que a prudéncia € parte de um modelo de conduta inteiramente afinado a vontade
da Providéncia. Este modelo reproduz os designios divinos ainda que pautado nas
limita¢cdes humanas, tratando-se, portanto, de um atributo que se situa entre a virtude
intelectual e a virtude moral. Embora ambos concordem com a defini¢cdo da prudéncia
como “reta razdo aplicada ao agir”, € preciso quebrar com a no¢ao anacronica segundo a
qual Tomés de Aquino adequa-se inteiramente a doutrina aristotélica. Caso contrario,
ele haveria de negar a propria doutrina crista, a qual se agarrou com tanto fervor.'?

De acordo com Michel Senellart, seria erroneo opor a no¢dao de prudéncia em

Tomas de Aquino

a longa tradicao religiosa do conceito. De um lado, porque ela conserva, em sua
rica complexidade, numerosos elementos patristicos; assim, para darmos apenas
um exemplo, ela permanece estreitamente ligada a virtude da discretio —
discernimento, moderacdo — que formava, desde Cassiano, a base da ética

"2 ARISTOTELES. Etfica a Nicémaco. Tradugio do grego de Anténio de Castro Caeiro. Sdo Paulo:
Atlas, 2009, livro VI, V, pp. 132-134.

"3 B necessério dizer que o aristotelismo, em seu inicio, se mostrou incompativel com a nogdo da verdade
revelada, ou do Deus-criador, préprias do cristianismo. Tomds de Aquino ndo segue a risca as premissas
aristotélicas, mas promove uma releitura das mesmas, o que serve para se pensar os escritos posteriores. E
provavel que boa parte da doutrina de Santo Tomds de Aquino tenha vinculos, também, com o
pensamento platonico, o que nos leva a rever o anacronismo que atribui a Agostinho uma veia platonica, e
a Tomds de Aquino uma postura puramente aristotélica. Sugerimos a leitura de: KOYRE, Alexandre.
“Aristotelismo e Platonismo na Filosofia da Idade Média”. In: Estudos de Historia do Pensamento
Cientifico. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1991, pp. 22-45.
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mondstica. De outro lado, porque Tomds, ao definir a prudéncia como “reta
razdo das acdes por fazer (recta ratio agibilium)”, restaura a continuidade,
rompida por Aristételes, entre os planos divino e humano. Conceito cristéo,
portanto, a despeito de sua textura aristotélica.'"*

Sennellart conclui:

E verdade que Tomés denuncia a falsa prudéncia dos hdbeis e condena o
recurso as “maquinagdes” — astiicia, artimanha e fraude —, cujo uso pelo
principe Maquiavel justifica. A visada da boa finalidade, porém, ndo basta para
explicar a pratica da prudéncia segundo Tomds. Pois ela ndo é propriamente
uma virtude moral, mas uma disposicio da inteligéncia pritica, em
conformidade com o apetite honesto, necessario para orientar-se no dominio do
contingente. Sob esse aspecto, pela atengdo especial que da aos meios de agir,
ela se abre a uma racionalidade de tipo instrumental. E no interior do discurso
prudencial inaugurado por Tomds, e ndo contra ele, que se efetuou a inversio
magquiaveliana.'”

6. A prudenzia em Maquiavel e Guicciardini

Em sua tese de doutoramento, Felipe Charbel Teixeira questiona o conceito de
prudéncia em Maquiavel (1469-1527) e em Guicciardini (1483-1540), afirmando que,
na acep¢ao de ambos os florentinos, esta virtude remonta a uma “reta razao”, ainda que
sob novas vestes. No caso, a prudéncia traduz-se em uma maneira de lidar com o
contingencial, com o incerto. Dai a metafora que Teixeira faz alusdo no titulo de sua
tese: “timoneiros”, topica que remonta a arte da navegacdo. Um bom navegante deveria
ter bom juizo e ser capaz de examinar as transformacgdes e sutilezas das coisas humanas
e antever os acidentes. Convém lembrar, com Hansen, que Platdo e os estoicos gregos
“sistematizaram a alegoria do piloto que conduz o navio a um porto seguro através do
mar tempestuoso, para significar o bom governante que conduz a cidade com seguranca
através das dificuldades politicas™.""®

A tomar pelos escritos de Maquiavel e Guicciardini, Teixeira destaca a
possibilidade de conjugacdo entre o célculo preciso e a boa administracdo das préticas
letradas, que delineiam retoricamente categorias comuns € necessdrias a preservacao de

um padrio de prudéncia. Em outras palavras, ser prudente implica poder estimar,

conforme as circunstancias e ocasides, as possibilidades de agir com precisdo e sucesso,

" SENELLART, Michel. As artes de governar: do regimen medieval ao conceito de governo. Traducdo

de Paulo Neves. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006, pp. 190-191.
115
Idem, p. 191.
116 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 181.
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sem esquecer ou desvalorizar as praticas letradas e os argumentos de outrora. Trata-se
ndo mais da phronésis aristotélica, tampouco da prudentia tomista, mas de um novo
padrdo de retiddo: “uma prudenzia distanciada do quadro das virtudes cardeais e dos
imperativos éticos que a atrelavam 2 justica e as demais virtudes morais”.'"”

Este atributo passa a ser concebido, entdo, como ‘“disposi¢do calculativa
retoricamente vinculada ao decoro letrado dos gé€neros discursivos e a producdo de
efeitos persuasivos”.118 Para Teixeira, portanto, a prudéncia em ambos os autores que
estuda ndo deixa, em absoluto, de ser uma recta ratio. O que se modifica, assevera, € o
que se concebe como “reta razdo”, uma vez que Maquiavel e Guicciardini se distanciam
da filosofia segundo a qual esta retiddao associa-se a um imperativo ético de justiga.119
Desta forma, ambos se aproximam da filosofia aristotélica ao conceber a prudéncia
como uma disposi¢do pratica, distanciando-se, por outro lado, de Cicero, que considera
a interdependéncia entre prudéncia e justica. Aproximam-se de Cicero, no entanto, ao
atribuirem a prudéncia um carater de predicdo associada, sobretudo, aos assuntos
politicos. H4, neste aspecto, uma releitura das trés dimensdes da prudéncia ciceroniana:
memoria — releitura do passado — inteligéncia — compreensao do presente — e previsao —
antecipacao das ocorréncias vindouras.

Ao menos no caso de Maquiavel, podemos afirmar que o homem prudente
recorre necessariamente a modelos dignos de imitacao e, neste sentido, talvez haja outra
possibilidade de proximidade com Aristételes que, por sua vez, julga a necessidade de
existir o phronimos para, entdo, se prescrever e delimitar um padrao de phronésis. Além
de se certificar da inconstancia da natureza humana, Maquiavel assegura que o passado
se repete insistentemente no futuro, o que ndo implica em dizer que ndo ha contingéncia
nos assuntos humanos. Por esta razdo, a imitagdo dos bons exemplos possibilitaria o
cdlculo mais ou menos certeiro e a previsao de ocorréncias futuras. Apesar de nao
chegar a ser um antidoto preciso contra a fortuna, a prudéncia é, ao menos, um paliativo

que confere ao homem certa seguranca, tornando-o menos vulneravel aos caprichos do

acaso. Assim, Maquiavel adverte que o homem que nao possui virtit pode aparentar té-

"7 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutorado. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2008, p. 17.

"8 Idem, ibidem.

19 Idem, p. 82.
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la, bastando repetir os passos de um arqueiro prudente que, ajustando a mira do arco,
pode vencer os vdrios obstdculos dispostos entre o ponto de disparo e o alvo.'?
Guicciardini n3o entendia a “imitacdo” superficial dos antigos como uma
solucdo e, por isso, ndo apreendia a virfiz como algo estavel, muito pelo contrdrio: ele
via a corrupcdo e a decadéncia como dados inevitdveis, ainda que passiveis de
atenuacgdo. Esta atenuacdo era devida especialmente a intervencao de homens prudentes,
dotados de rapidez e de meios adequados para antecipar as acdes e resolugdes dos
principais agentes politicos.'*! Para este autor, o homem prudente deve ser perspicaz,
unindo a “prudéncia natural” que lhe € comum a experiéncia, sem desconsiderar o papel
da “educacdo retérica”. Tal homem € reconhecido pela sua flexibilidade e pela
capacidade de adaptacdo perante as ‘“coisas do mundo”, sejam elas acidentais —
atreladas a fortuna — ou substanciais — e, portanto, imutdveis. Nao é o caso de
Guicciardini desvalorizar os escritos antigos, mas de considera-los tal como Maquiavel,
valendo-se de um juizo reto que ndo abdique as circunstancias histdricas do presente.

Uma das diferencas fundamentais entre a prudentia tomista e a prudenzia em

(@

Maquiavel €, portanto, a forma de se conceber a verdade: em Aquino, a verdade

(€N

inflexivel, natural, porque associado a sinderesis; em Maquiavel, a verita effetualle
provisoria e retorica. Esta ultima nos remete aos bons efeitos retdricos a serem causados

122 Este detalhe, dentre outros, demonstra a

em um auditério de homens prudentes.
pertinéncia da associacdo entre prudéncia e retdrica, que se ampara, sobretudo, no
dominio do provavel. Sobre a sinderesis, por outro lado, Baltasar Gracian (1601-1658),
em seu tratado sobre a prudéncia, afirma que se trata “do trono da razdo, da base da
prudéncia”, uma “inclina¢io conatural a tudo o que mais se conforma a razio”. E, por
fim, uma “dadiva do céu”, o que pressupde o carater inflexivel e natural que lhe é
comum.'*?

Michel Senellart afirma que hd uma questio contextual que distancia o conceito

maquiavélico de prudéncia da categoria anteriormente utilizada por Tomds de Aquino.

120 A metafora do arqueiro pode ser encontrada em: MAQUIAVEL, Nicolau. O principe: comentérios de
Napoledo Bonaparte. Sdo Paulo: Hemus, 1996, capitulo VI, p. 66.

"2l Ver: TEIXEIRA, Felipe Charbel. “O melhor governo possivel: Francesco Guicciardini e o método
prudencial de andlise da politica”. In: Dados — Revista de Ciéncias Sociais. Rio de Janeiro, vol. 50, n. 2,
2007, pp. 325-349. Disponivel em: http://redalyc.uaemex.mx/pdf/218/21850204.pdf. Acesso em:
abril/2011.

22 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutorado. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2008, pp. 84-90.

123 GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Traducdo de Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret,
1998, aforismo 96, p. 60.
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Antes da invasdo francesa de 1494, que arrancou a Itdlia de seu relativo isolamento, os
florentinos acreditavam na possibilidade de controlar os acontecimentos através da
razdo. Um sucesso, no caso, para se tornar duradouro, deveria ser alcangcado através de
um caminho de moderagdo, definido através do célculo racional. A virtus, neste caso,
permitia dispor favoravelmente a fortuna. A partir da invasdo e das ocorréncias
posteriores a ela, a for¢ca se tornou um fator decisivo, e os florentinos vivenciaram “a
passagem subita de um mundo ordenado, regido pela Providéncia, a um mundo de
violéncia, atravessado por forcas aleatérias e ameacadoras”.**

Senellart fala de uma tripla transformacdo, em Maquiavel, das relacdes entre
virtus e fortuna: a principio, uma “relacdo agonistica”, € ndo mais estdtica: “ndo basta
mais ser homem de bem, virtuosus, para merecer os favores da fortuna”. E preciso
“combaté-la, por um esfor¢o de cada instante”.””® A segunda transformagio determina a
“passagem do conceito ético-politico de virtus ao de virtn, carregado de conotacdes
guerreiras”. Esta passagem ‘“atesta que a realidade nao € mais percebida como o espago
harmonioso onde se manifestam as perfei¢cOes singulares, mas como o palco de uma
batalha permanente”.*® A virtu “nio designa mais uma forma superior de qualificacio
ética, mas a atitude criativa, propria do homem de Estado, contraria a passividade dos
suditos”.*” Enfim, a terceira e tltima transformacdo: “sendo a conservacio do stato o
fim da virfi, ndo implica mais o emprego de qualidades constantes, mas uma extrema
mobilidade de espirito”."*® Logo, ndo “ha norma universal da virtit, porque seu dominio
¢ aquele, instdvel, em perpétua mutacdo, das coisas submetidas ao movimento do
tempo”.*”® O conceito de prudéncia, em Maquiavel, parece acompanhar estas mudancas
operadas em seu pensamento, na medida em que ela precisa se adequar a virtu

principesca.

Articulacao de uma ““poética da prudéncia”

Nao € possivel averiguar uma cronologia que nos remeta a “origem” do conceito

de prudéncia, porque ele, sendo descontinuo e poliss€mico, se submete a novos

'?* SENELLART, Michel. As artes de governar: do regimen medieval ao conceito de governo. Traducio

de Paulo Neves. Sao Paulo: Ed. 34, 2006, p. 239.
% 1dem, p. 240.
%% Idem, ibidem.
Idem, ibidem.
Idem, ibidem.
' Idem, p. 241.
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“inicios”, ao sabor de cada apropriacdo a que se subordina. As categorias sobre as quais
discorremos no tdpico anterior reivindicam certo elenco de agdes convenientes a
circunstancias especificas e datadas. Este trabalho, conquanto nio se volte diretamente
para nenhum dos exemplos referidos, questiona a prudéncia a partir do género épico. As
obras selecionadas — Os Lusiadas e Prosopopeia — sdo escritas/editadas em um
momento no qual as teses escoldsticas e os escritos aristotélicos sdo revistos e
apropriados em territério portugué€s. Maquiavel era igualmente retomado, mas pela via
da contestac@o, pois a prudéncia maquiavélica se vale nao mais de uma releitura das
virtudes cardeais, mas sim de um modelo de virtii baseado no exercicio da soberania e,
portanto, da conservacdo do Estado, medida que implicava sérios conflitos de teor ético,
no que diz respeito aos preceitos doutrindrios da Igreja Catdlica.

Ao finalizar sua tese de doutorado, Felipe Charbel Teixeira fala de uma possivel
— e muito provavel — insuficiéncia das ferramentas cognitivas de carater ético-retorico a
atribuir um lugar as transformacdes das “coisas do mundo”, no caso dos autores
florentinos que estuda. Sendo protagonistas em uma ‘“histéria da prudéncia”, Maquiavel
e Guicciardini teriam utilizado um instrumental analitico com o intuito de explicitar os
elementos “substanciais” e determinar o “fortuito”, o contingente. Os juizos entdo
estabelecidos ndo se sobrepunham ao decoro dos gé€neros retdricos e, por isso, o cdlculo
prudencial atravessava também a invencdo, disposi¢do e exposi¢do da argumentacao.
Logo, para além de uma mera andlise instrumental, Teixeira concebe a prudéncia como
procedimento retérico que adéqua as categorias discursivas aos protocolos do género, o
que torna indispensdvel uma andlise das convengdes retdricas que o institui."*® No caso
deste trabalho, procura-se entender como a poesia épica decreta a emergéncia de uma
persona prudente capaz de sanar as transformagdes das “coisas do mundo” relativas a
empresa colonizadora. Ou seja, os principios aqui s30 0S mesmos: mapear 0s tipos
prudentes sem descartar as convengdes retérico-poéticas que alicercam o género épico,
definindo uma “poética da prudéncia”.

Se a prudéncia pode ser entendida como “reta razdo aplicada ao agir”’, como
queriam varios autores que se ocuparam de especifica-la e defini-la, e se o género épico
lidava com um modelo de a¢do exemplar, como postulou Aristételes, € possivel pensar
em uma “poética da prudéncia”, a partir da qual se estabelece artificialmente a coesdao

organica e artificial do Império portugués? Qual é o papel desta tépica na

30 TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutorado. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2008, pp. 216-218.
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producdo/manutengdo do bem comum? Até que ponto o(s) uso(s) da prudéncia
sugere(m) a coordenacdo das agdes entendidas como exemplares? Estas perguntas
partem do pressuposto de que a prudéncia, reguladora da agdo reta, seria um
componente imprescindivel na definicdo de uma conduta exemplar, foco do género
épico. Quais sdo os artificios adotados pelo poeta, e quais sdo as atitudes entendidas
como prudentes? O que faz um sddito prudente, no que se refere as relagdes de forca
das quais participa?

Em outras palavras, este trabalho busca entender em que medida a virtude da
prudéncia € adotada e contextualizada na poesia épica a ponto de estabelecer e legitimar
um modelo de conduta verossimil e datado. A presenca da prudéncia na caracteriza¢io
do heréi épico nos permite refletir sobre a legitimidade e o lugar dos modelos de acdo

59131

prescritos nas obras, bem como sobre o cardter de “propaganda politica que lhes é

proprio. A ideia de uma genealogia € pertinente, neste sentido, pois preocupamo-nos
mais com os “inicios”,"** com as singularidades e descontinuidades de cada ocasido,
com os enunciados e sua inven¢do em resposta a circunstancias especificas. Assim, o
enunciado remonta e, a0 mesmo tempo, se insere em um ‘“regime de verdade”, que
apresenta um curso descontinuo, imprevisivel, conflituoso. Devemos atentar para a
constru¢cdo desse regime e para a inexisténcia de verdades ocultas ou sobrepostas ao
enunciado que, com efeito, inventa suas verdades — entendendo que esta inven¢do € uma
resposta verossimil a problemas e circunstancias histdricas, ou seja, trata-se de uma
construcdo que ndo se descola do tempo no qual se pronuncia.'*?

Hansen se propode a refletir sobre as praticas letradas do século XVII de uma
forma que muito se ajusta as observacdes aludidas no pardgrafo anterior. Ele afirma:
“quando minha fala se enuncia a partir do arquivo morto como fala homéloga do morto

e constitui um destinatario que ocupa o lugar do morto, o ‘século XVII’ tem uma

articulacdo descontinua”. A coeréncia verossimil, no caso, resulta de “uma reordenagao

31 Esta propaganda politica deve ser pensada como leitura favordvel as inclinagdes imperiais e filtrada
pela ortodoxia catdlica. Por esta razdo, as obras humanas exaltadas na épica mantém coeréncia com os
“designios divinos”, aludidos para oferecer legitimidade ao tema que se quer abordar. Neste sentido, a
mobilizacdo de argumentos nas obras estudadas ndo prevé uma dissociacdo entre politica e teologia,
tampouco cogita a mobilizacdo da fortuna como algo para além ou aquém dos atos da providéncia. E
preciso ter isso em mente para sondar o lugar retérico-teoldgico-politico das topicas da prudéncia.

32 Como nos lembra Foucault, “fazer genealogia dos valores, da moral, do ascetismo, do conhecimento
nunca serd, portanto, partir em busca de sua ‘origem’, negligenciando como inacessiveis todos os
episédios da histdria; serd, ao contrdrio, deter-se nas meticulosidades e nos acasos dos comecos”.
FOUCAULT, Michel. Arqueologia das ciéncias e historia dos sistemas de pensamento. 2. Ed. Tradugao
de Elisa Monteiro. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2008, p. 264.

133 Ppara entender o conceito de genealogia em Foucault, ver: DELEUZE, Gilles. Foucault. Lisboa:
EDICOES 70, 2005, pp. 39-65.
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proviséria dos materiais do arquivo, que inventa um corpo de ar para o morto e, quem
sabe, um rosto alegérico da sua ruina”."** Desta constatacdo, é possivel identificar dois
procedimentos que auxiliam esta pesquisa: primeiramente, o trabalho do pesquisador é
precdario e provisorio, ndo por ser infundado ou fitil, mas sim por constituir-se como
operacdo efetuada no presente e a partir de preocupacdes do presente. Assim, sua
narrativa ordena o material selecionado, mas ndo substitui os textos do passado, apenas
confere-lhe uma coeréncia verossimil. Por outro lado, o discurso do passado e as
“ruinas” que ele ampara ndo sdo efeitos ou reflexos de um “real”: desta forma, nao
podemos ressuscitar 0os mortos, mas atribuir-lhes uma vida artificial, uma vez que

viveram num lugar/tempo hoje extinto. A pergunta a se fazer é: como ler

“historicamente” as narrativas épicas?

Poesia e poder: retdrica, imitacao e prescricio

Desde a segunda metade do século XVIII, a epopeia é um gé€nero morto,
terminado. De acordo com Jodo Adolfo Hansen, ela “ndo é pop e o tempo frio da
narragcdo dos arcaismos heroicos alheios as alegrias do marketing entendia mortalmente

o leitor ja bastante animado pelo tédio do espetaculo globall”.13 >

Em outras palavras, ja
nao hd um auditério expressivo que aprecie positivamente as instituicdes do mundo
antigo e o heroismo que fundamenta o canto épico. Nao apenas a epopeia, mas também
a prudéncia passou por profundas transformagdes semanticas, sobretudo a partir do
“século das Luzes”. Esta virtude, “atingida ao longo dos séculos pelo subjetivismo
metaférico e pelo gosto do eufemismo”,'*® ndo designa mais a grande virtude tdo bem
sistematizada por Aristételes e Tomds de Aquino, mas uma cautela egoista pouco ou
nada preocupada com o bem comum. Como explica Pierre Aubenque, parece um
melhor expediente, hoje, banir do vocabuldrio a prudéncia do que “explicar ao leitor
moderno que ela é mais e melhor do que se acredita”.'”” Em suma, as fontes que este

trabalho privilegia sdo exemplares de um género morto e a categoria sobre a qual nos

"* HANSEN, Jodo Adolfo. “Priticas Letradas Seiscentistas”. In: Discurso, v. 25, 1995, pp. 153-183.

33 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introducdo: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (Org.).
Epicos: Prosopopéia / O Uraguai / Caramuru / Vila Rica / A Confederagio dos Tamoios / I Juca Pirama.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 18.

13 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Tradugdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. VIII.

37 AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristételes. Traducdo de Marisa Lopes. Sdao Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008, p. 11.
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debrucamos foi banalizada de tal forma que exige do estudioso uma empresa ousada, no
sentido de, arqueologicamente, escavar os residuos de seu(s) significado(s).

H4, portanto, um abismo que distancia o leitor contemporaneo dos escritos que
circularam na América portuguesa durante os séculos XVI, XVII e XVIII. Alguns
pesquisadores e estudiosos buscam questionar o lugar destas préticas letradas para
definir uma metodologia de leitura apropriada. Os trabalhos de Alcir Pécora e Hansen,
por exemplo, procuram ferramentas adequadas para se evitar a “naturalizagﬁo”13 ¥ de
categorias e elementos discursivos comuns as ‘“belas-letras”. A titulo de exemplo,
podemos citar os estudos de Pécora sobre os escritos do Padre Antdnio Vieira'?’ e o
livro de Hansen sobre as satiras atribuidas a Gregorio de Matos.'*

No Império portugués, o poder era entendido de duas formas mais gerais: como
poder de jurisdi¢do ou ato de dizer o direito, atribuido ao rei, e como poder de fazer o
ditado do direito, através da repeticdo da palavra real, encargo dos letrados. A poesia,
nesse contexto, portava “simbolos autorizados” do poder, reproduzindo, de forma aguda
e engenhosa, regras e normas que emanavam do rei (ou de seus representantes), nao

somente acatando a hierarquia vigente, mas reafirmando-a. Conforme Hansen,

toda justica, entdo, é dada apenas pelo Rei, cabendo a outros, dizé-la, ou recité-
la, abrindo-se as situa¢des de conflito para casuismos intermindveis, que t&ém
por limite o poder absoluto da razdo de Estado e em que os instrumentos
retéricos sdo fundamentais, como mdquinas persuasérias.™*!

Neste contexto, o estatuto da nobreza era definido antes pelo mérito — pensando

mais no processo de nobilitacdo por meio de concessdes régias na forma de mercés e

2

¥ De acordo com Michel Foucault, o que se entende por verdade é “um conjunto de procedimentos que
permitem a cada instante e a cada um pronunciar enunciados que serdo considerados verdadeiros”. Esta
assertiva indica que o enunciado é contingencial, provisério e limitado, ndo apenas no que se refere as
fontes e textos estudados, mas também aos escritos que buscam sistematizar tais reflexdes, como os
trabalhos académicos. Paul Veyne, dialogando com os escritos de Foucault, afirma que “a zona do que é
dito apresenta preconceitos, reticéncias, saliéncias e reentrancias inesperadas que os locutores ndo estdo,
de maneira nenhuma, conscientes”. Isto recoloca, mais uma vez, a contingéncia dos estudos e de suas
metodologias. Ver: FOUCAULT, Michel. Estratégia, poder-saber. Organizacdo de Manoel Barros da
Motta e tradug@o de Vera Licia Avellar Ribeiro. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2006, p. 233. Ver
também: VEYNE, Paul Marie Como se escreve a histéria; Foucault revoluciona a histéria. Tradugdo de
Alda Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. 4* Ed. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008, p. 252.
9 PECORA, Alcir. Teatro do sacramento: a unidade teolégico-retérico-politica dos sermdes de Antdnio
Vieira. Sdo Paulo: EQUSP — Editora da UNICAMP, 1994.

140 HANSEN, Jodo Adolfo. A sdtira e o engenho: Gregério de Matos e a Bahia do século XVII, Sao
Paulo: Atelié Editorial, Campinas: Editora da Unicamp, 2004.

141 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdugdo”. In: PECORA, Alcir. Poesia seiscentista — Fénix renascida &
Postilhdo de Apolo. Sao Paulo: Hedra, 2002, p. 30.
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honrarias — do que por linhagem ou reproducio hereditdria de nobreza.'** Cogitava-se
muitas vezes a possibilidade de ascensdao nos degraus da hierarquia, ainda que a
mobilidade social fosse limitada, conforme insinua Hespanhal.143 Dentre as praticas que
reiteravam a necessidade e a conveniéncia do respeito aos lugares sociais, destacam-se
as festas régias,'** os rituais finebres'* e a circulacdo das “belas letras”, para citar trés
temdticas que ultimamente veem intrigando pesquisadores de diferentes dreas do
conhecimento. E possivel divisar, através destas praticas, uma funcdo pedagégica, pois
uma das intenc¢des era instruir a audiéncia, através da reprodugdo/encenacdo do bem
comum e, por conseguinte, das maneiras de se portar em uma sociedade de corte. Como

nos alerta Hansen,

os textos do século XVI que doutrinam as maneiras dos “melhores” pressupdem
a centralizacdo do poder em uma Corte, “lugar geométrico das hierarquias”,
que, neutralizando o poder dos nobres por meio da manipulacdo das disputas
que os dividem, simultaneamente difunde o modelo curial para todas as ordens
politicas do Estado como padrio universal da exceléncia humana.'*®

O universo letrado, desta forma, postava-se a sombra do poder. Seu papel era
fundamental, pois ensinava e orientava os leitores/ouvintes quanto aos comportamentos
adequados e convenientes as mais variadas circunstancias. Dentre os escritos que
detinham prestigio neste momento, situam-se os elogios as personagens publicas que,
como adverte Guilherme Amaral Luz, sdo propicios para a producdo da “concérdia”
entre os integrantes do reino. Para o autor, além de possibilitar a constru¢ao da “fama
publica” e, conseguintemente, a conquista de premiacdes e reconhecimento, a poesia

delineava um modelo de conduta no qual o leitor poderia se espelhar, e € nestas

142 “Nobilitar alguém constituia a moeda de troca de que dispunham os monarcas do Antigo Regime para
obter os resultados pretendidos sem grande dispéndio da Fazenda Real uma vez que os vassalos se
contentavam com as honras e privilégios inerentes a condi¢do de nobre”. Sobre o assunto, ver: Ver:
SILVA, Maria Beatriz Nizza da. Ser nobre na Colonia, Sao Paulo: Editora UNESP, 2005, pp. 16-17.

'3 Ver: HESPANHA, Ant6nio Manuel. “A mobilidade social na sociedade de Antigo Regime”. In:
Tempo, v. 11, n. 21, 2006, pp. 121-143.

'* Sobre o papel das festas e dos cortejos régios, sugerimos a leitura de: MEGIANI, Ana Paula Torres. O
rei ausente: festa e cultura politica nas visitas dos Filipes a Portugal (1581 e 1619). Sdo Paulo: Alameda,
2004.

' Ver: LUZ, Guilherme Amaral. “A morte-vida do corpo mistico: espetculo fiinebre e a ordem césmica
da politica em ‘Vida ou Panegirico Finebre a Afonso Furtado de Mendonga’ (1676)”. In: ArtCultura, v.
11, 2009, pp. 159-175.

146 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdu¢do”. In: PECORA, Alcir. Poesia seiscentista — Fénix renascida &
Postilhdo de Apolo. Sao Paulo: Hedra, 2002, p. 31.
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circunstancias que a obra e, através dela, o letrado, se colocavam a servico do bem
comum.'*’

Antes de prosseguir, € preciso recordar, com o filésofo Jacques Ranciere, que as
“belas-letras” nao constituiam a “arte dos escritores”, mas sim o “saber dos letrados”.
No livro “Politicas da escrita”, o filésofo afirma que estas praticas letradas pré-

romanticas dividiam-se “em géneros determinados segundo varidveis especificas”. A

este respeito, o autor pondera:

Géneros e subgéneros punham em pratica saberes preciosos correspondentes as
trés grandes atividades usadas na constru¢do da obra: a inventio, que
determinava os assuntos, a dispositio, que organizava as partes do poema ou do
discurso, a elocutio, que dava aos caracteres e aos episddios o tom e os
complementos que convinham a dignidade do género ao mesmo tempo que a
especificidade do assunto. Regras técnicas indicavam os meios de produzir
efeitos expressivos especificos. Regras de gosto permitiam julgar quais efeitos
deviam ou nio deviam ser produzidos.'**

A literatura produzida no século XIX, por sua vez, ndo é “aquilo que sucede as
belas-letras”, mas “aquilo que as suprime”.149 Assim, ela aparece mais como uma “arte
nova”, o que nao implica somente no abandono das normas e técnicas miméticas. Ha
literatura, afirma Ranciere, quando “os gé€neros poéticos e as artes poéticas cedem lugar
ao ato indiferenciado e a arte sempre singular de escrever”."” As adverténcias deste
filésofo ajudam a pensar na existéncia de diferentes categorias, no ambito da escrita,
que diferenciam literatura e “belas-letras”. E razodvel que se tenha isto em mente para
dar sequéncia ao trabalho.

Para refletir sobre a possibilidade de ler/estudar textos dos séculos XVI ao XVIII
produzidos na América portuguesa, Alcir Pécora retoma trés procedimentos de leitura
entendidos como inapropriados e/ou incompletos. O autor questiona a critica romantica,
que concebia a existéncia de uma ‘“consciéncia nacional” entranhada nos discursos,
apontando para um Brasil “autdbnomo” que ansiava por autonomia em relacdo a

Metrépole portuguesa. Pécora retoma também as leituras positivistas, que entendiam o

7 Ver: LUZ, Guilherme Amaral. “Produgdo da concérdia: a poética do poder na América portuguesa
(sécs. XVI-XVIID)”. In: Varia Historia, Belo Horizonte: UFMG, v. 23, n. 38, 2007, pp. 554-558.

148 RANCIERE, J acques. Politicas da escrita. Tradu¢do de Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro: Ed. 34,
1995, p. 25.

149 Idem, p. 26.

1% Idem, ibidem.

55



3

texto como “veiculo neutro ou transparente de representacdo factual”.'”' Por fim, o
autor dialoga com uma postura mais recente, que entende o documento como uma visao
particular e privilegiada de mundo. Os pesquisadores afinados a esta vertente buscam
perscrutar uma “psicologia” ou a presenca individualizada do autor nas entrelinhas do
texto, o que normalmente leva o estudioso a vislumbrar no texto uma postura
contestatéria ou reaciondria, que resiste a certos aspectos histdricos especificos e
datados. Tendo em vista estes questionamentos, Pécora propde trés operagoes
fundamentais, que possibilitam a leitura de textos literdrios enquanto documentos
histdricos.

Na introdugdo do livro Mdquina dos géneros, Alcir Pécora nos chama a atengdo
para a necessidade de se estudar a tradi¢do dos gé€neros aos quais os textos “coloniais”
se vinculam, ou seja, perscrutar as convengdes ou artificios retérico-poéticos comuns ao
género em questdo. Esta preocupacgdo ¢ relativa a necessidade de se entender as topicas
discursivas como instrumentos de adequagcdo do texto a audiéncia, gerando efeitos
especificos, determinados historicamente. O objetivo, portanto, seria o de questionar a
aplicacdo de lugares comuns para evitar, por exemplo, a associac@o entre o texto e o que

3

se entende por ‘“real”. Em outras palavras, o texto nao se reduz e niao se explica

exclusivamente através do contexto histérico. No entanto, Pécora pondera:

O género ndo tem de ser puro ou inalteravel em duas disposi¢des, assim como o
objeto ndo € idéntico a aplicacdo de um conjunto de prescri¢des encontradas em
determinadas preceptivas do periodo: pardfrases de manuais de retérica nao dao
conta dos sentidos especificos dos objetos. Ao contrdrio, a tendéncia histdrica
basica dos mais diferentes géneros é a de desenvolver formas “mistas”, com
dinamicidade relativa nos distintos periodos, que impedem definitivamente a

descricio de qualquer objeto como simples colecdo de aplicacdes genéricas.'

Por esta razdo, seria arriscado afirmar que o sentido de um texto é redutivel ao
seu pertencimento a um género especifico, muito embora as categorias do género
possam orientar uma leitura adequada do exemplar em questdo. Convém ressaltar que a
liberdade de invenc¢do, no caso dos poetas que estudamos, “é restrita pelos preceitos

retéricos que funcionam como limites convencionais de seu arbitrio poético”.'>

151 PECORA, Alcir. Mdgquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo: EDUSP,
2001, p. 11.

152 Idem, p. 12.

153 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 161.
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Outra asseveracdo igualmente importante diz respeito as suspeitas que os
estudiosos devem alimentar a respeito do proprio “contexto”, entendendo que se trata de
outra chave argumentativa, instrumentalizada também como género discursivo. A
questdo que se coloca € a de nao confundir ou hierarquizar as narrativas entendidas
como “histéricas” e as narrativas “literarias”, como se uma correspondesse ao “real” e a
outra a “ficcao”. O que distingue um e outro s@o os usos diferenciados que fazem das
tépicas discursivas, da disposi¢do textual e, muitas vezes, das figuras de elocucdo
incorporadas no corpo do texto, mas ndo uma suposta fidedignidade em relacdo a um
possivel “real” sobreposto ao texto ou incorporado em suas entrelinhas. Nesta linha de
raciocinio, o texto poético e o contexto histdrico estdo “condenados a criagdo de efeitos
que ndo sdo ‘o real’, mas que podem significar ‘o real que se estd disposto ou obrigado
a admitir neste tempo’”. Pécora conclui: “se o texto literario ndo é ‘reflexo’ de ‘o real’,

tampouco o ‘ndo literdrio’ o é”.">* Hansen pondera na mesma direco:

A retérica que ordena os residuos com os decoros, a teologia que os fundamenta
com a analogia, a monarquia absolutista que os hierarquiza com a ‘“razdo de
Estado”, o direito candnico que os legisla com os usos do costume, a ética que
os proporciona com a prudéncia, a racionalidade de Corte que os organiza com
as agudezas ndo sdo sua causa, ou seu “contexto”, prévio ou exterior, mas sua
mesma articulagdo pratica em usos diferenciados, a partir dos quais hoje se pode
inferir a estrutura como um constructo que d4 uma vida artificial ao morto.'>

Por fim, no terceiro ponto de sua exposicdo, Pécora salienta que a leitura dos
efeitos retdéricos incorporados pelos textos deve levar em consideragdo sua datagdo, ou
seja, que os ‘“‘verossimeis textuais” sdo, no caso, “‘produtos temporais’. Trata-se de
evitar qualquer possibilidade de naturalizar os conceitos e lugares comuns, pois, apesar
das possiveis semelhancas, hd uma grande variedade de discursos e recursos utilizados,
de efeitos produzidos, o que nos leva a insistir na dimensao histérica do discurso. Para
recapitular, Alcir Pécora reconheceu, inicialmente, a importancia da invencdo textual e
de seus procedimentos genéricos para, em seguida, postular a irredutibilidade do
contexto a algo exclusivamente externo aos textos ou aos constructos histéricos. Em
seguida, como terceiro procedimento a ser adotado, o autor afirma que, para ler bem os
efeitos propiciados pelos textos, € preciso considerar as marcas temporais que 0s

definem, ou seja, apreender os verossimeis textuais como produtos temporais.

154 Idem, p. 14.
155 HANSEN, Jodo Adolfo. “Praticas Letradas Seiscentistas”. In: Discurso, v. 25, 1995, pp. 156-157.
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E preciso evitar o equivoco de associar o texto poético ao “real”, como se ele
evidenciasse uma atmosfera mental da qual ndo se desvencilha, procedimento que
associaria o seu conteido as “coisas de fato”. Ele comporta referéncias verossimeis —
plausiveis e provaveis, ainda que particulares —, o que nos leva a examinar oS
argumentos utilizados como sendo datados. Trata-se de textos afinados a uma
determinada ‘“ordem”, que promovem uma alianca entre a “memoria” dos feitos
passados, a apropriacdo cristd de lugares comuns e pareceres autorizados pela tradi¢do
do género (pelos chamados auctores). Desta maneira, julgamos inapropriado refletir
sobre a poesia épica sem levar em consideracdo a relacdo indissocidvel entre a retdrica
greco-latina e as experiéncias historicas retratadas como exemplares e memordveis em
um determinado organismo teoldgico-politico no qual o poeta se coloca como parte e
extensao.

Partindo desta operacdo sugerida por Pécora, torna-se possivel realizar uma
leitura historico-retérica das fontes selecionadas, ou seja, aproximar mutuamente
histéria e retérica conforme propde, entre outros autores, Guilherme Amaral Luz, de
forma a apreender os efeitos historicamente verossimeis que essas obras podem gerar
sobre determinado(s) auditério(s).156 O discurso, portanto, ndo se resume as relacoes
entre sujeito (orador) e objeto (o referente discursivo), pois deve considerar também a
existéncia do auditério historico. Por isso, como nos assevera Perelman, lidar com a
dimensao retdrica dos discursos poéticos “depende essencialmente do auditério a que se
dirige, pois o que serd aceito por um auditério ndo o serd por outro”."”’ O auditério, por
conseguinte, determina a qualidade da argumentagcdo e avalia o comportamento dos
oradores e, por isso, seu papel é fundamental na aceitacdo ou ndo das obras. No caso, o
mais importante ndo é saber a opiniao ou posi¢do do orador a respeito do argumento
proferido, mas os pareceres historicamente verossimeis ou provaveis daqueles a quem
ele se dirige no seu devido espago-tempo.

Isto nos permite introduzir a assertiva de Hansen, de que os c6digos poéticos dos
textos produzidos na América portuguesa durante os séculos XVI-XVIII sdo retoricos,
imitativos e prescritivos. Sdo retéricos porque se baseiam na imitagao dos auctores (ou

autoridades) da poesia antiga, isto €, na imitacdo dos costumes do género. No caso da

156 A motivagdo para buscar a conciliagdo dos dominios da Histéria e da Retdrica, segundo o autor, estd
em aventar possibilidades de interpretar objetos textuais do passado, sondando as racionalidades multiplas
que o constituem como pegas persuasivas e capazes de gerar adesdio de publicos datados. Ver: LUZ,
Guilherme Amaral. “A insubordinag@o da Histdria a Retérica: manifesto transdisciplinar”. In: ArtCultura,
Uberlandia: EDUFU, n. 09, 2004, pp. 102-110.

5T PERELMAN, Chaim. Retdricas, Sio Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 71.
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poesia épica, por exemplo, os auctores de maior destaque sao Homero, Virgilio, Dante,
Camoes, Tasso, dentre outros. Assim, a auctoritas pode ser definida como ‘“norma
retdrica coletiva e objetival”.158 Determina-se, assim, o “decoro interno”, através do qual
o autor se compromete com a adequacdo das partes do discurso a unidade textual e,
desta, com os preceitos da auctoritas imitada, e o “decoro externo”, que diz respeito a
adequagio do texto i recepgio. E através desta harmonia que se procura exercer os trés
propdsitos mais centrais da retdrica: instruir, mover e deleitar a audiéncia. O carater
imitativo, portanto, € relativo justamente a esta recorréncia aos textos referenciais no
que concerne a cada género, e o cardter prescritivo, por sua vez, implica na dimensao
datada destas tOpicas e categorias, sendo os discursos, no caso, moralizantes e
exemplares, pois reproduzem uma noc¢do de historia mestra da vida doutrinada
teologicamente pela Igreja Catdlica. A audiéncia, nestes termos, acaba por julgar nao
somente o conteudo moralizante da obra, mas também os efeitos técnicos e a eficacia da
imitagdo.

Quando se trata de ler “historicamente” Os Lusiadas, por exemplo, Hansen

pondera:

O leitor deve dominar vdrios repertérios de informacdo, enfim: esquemas de
acdo verbal, como a informacg@o de que o canto é composto com engenho, a
faculdade intelectual do juizo, e com arte, os preceitos técnicos do género épico.
Também deve conhecer normas de regulacio social do tempo de Camdes, como
a oposicdo de honra fidalga e vulgaridade mercantil que atravessa todo o
poema. E informacdes factuais, como as relativas aos contatos portugueses com
lugares da Africa oriental, Melinde, Mombaca, Sofala etc. E referéncias
poéticas, versos e personagens de Homero, Virgilio, Ovidio, Horécio, Boiardo,
Ariosto etc. E referéncias mitoldgicas, deuses olimpicos, ninfas aqudticas e seus
atributos. E referéncias filoséficas, teoldgicas, éticas, hagiogréficas, categorias e
classificacdoes que remetem a leitura para os sistemas simbdlicos de vdrias
tradicdes transformadas metaforicamente no texto."’

O autor relembra, ainda, que

a significacdo de cada palavra e de cada verso isolado do poema ¢ obtida por
uma hipétese que o leitor constréi por meio de procedimentos de selecdo,
reducdo, equivaléncia, traducio e contextualiza¢do dos significados dos termos
relacionados em sequéncia. Evidentemente, o poema relaciona o significado de

8 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introducdo: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (Org.).
Epicos: Prosopopéia / O Uraguai / Caramuru / Vila Rica / A Confederagio dos Tamoios / I Juca Pirama.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 29.

159 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 178.
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termos, versos e episddios com interpretacdes culturais contemporineas do
poeta que especificam o que é verdadeiro e verossimil. As interpretacdes
prescrevem e determinam associagdes que hoje, quando o mundo de Camdes
estd extinto, nem sempre sdo familiares ou evidentes. Por isso, o leitor tem de
fazer uma hipétese sobre a relacdo horizontal ou presente dos termos e dos
versos; e também sobre as relagdes deles com referéncias ausentes, imitadas,
citadas, estilizadas ou parodiadas pelo poeta. Por isso, o leitor deve preencher os
vazios semanticos que se produzem na justaposi¢c@o e na distncia dos termos e
também no estilo sublime, nas referéncias a poetas, filésofos, historiadores,
gedmetras e astronomos antigos. E também deve observar a alternincia da
narracdo épica, em que o poeta conta a agdo diretamente, e da encenagdo
dramdtica, em que personagens como Vasco da Gama e Paulo da Gama falam,
narrando a acdo. O leitor deve se orientar pela maneira da inven¢do da forma,
enfim, entendendo a forma como produto artificioso de um ato de fingir
ordenado por preceitos miméticos do género épico que transformam a matéria
histérica do reino de Portugal. Para reconstituir essa estrutura fundamental
determinada pelo género, deve refazer a cada momento as escolhas feitas pelo
poeta, e, simultaneamente, fazer as associagdes da sua liberdade de leitor
sempre limitada pelas regras dessa estrutura. H4 sempre um desnivel entre a
enunciacdo do poema e a leitura dele, evidentemente, e a significacdo tende a
ser a tensdo de fechamento e abertura, clareza e hermetismo, determinacdo e
indeterminacdo.'®

A poesia épica, portanto, se insere necessariamente em debates historicos a partir
de cédigos linguisticos especificos, o que nos leva a cogitar a possibilidade de didlogos
entre textos mais ou menos contemporaneos a ela. H4, nessa perspectiva, uma base
discursiva e cultural da qual participam as obras aqui analisadas. A tomar pela poesia
épica “colonial”, deduz-se que sua intervencdo artistica se insere, por exemplo, em
controvérsias referentes a expansdo colonial e, sobretudo, na definicio de condutas
verossimeis afinadas aos propdsitos do “Estado Moderno” portugués. Nao € dificultoso
supor, portanto, que as bases sobre as quais se ergue o canto poético nao se desvinculam
dos propdsitos politicos e éticos que lhe subsidiam. Ha que se conceber o texto de época
como queria Aristételes, portanto: como um ‘“organismo vivente”, que dispde uma
sucessdo de artificios e tdpicas retdrico-poéticas sem se furtar de debates
contemporaneos e, inclusive, sem se privar do didlogo com outros textos que lhe

guardavam alguma correspondéncia.

Fortuna critica e revisao de anacronismos

Em 1872, Joaquim Nabuco publica o livro Camédes e os Lusiadas, obra na qual

recapitula os tragos mais marcantes da epopeia em questdo. Ele afirma tratar-se de um

1 1dem, pp. 178-179.
60



“poema nacional” pautado em “patriotismo puro”, que supera as obras de Virgilio e de
Dante, pois une o “sentimento suave da Eneida” e as alegorias “imponentes” de Dante.
Nabuco, ao ler Camdes, sente o “perfume de mocidade e de originalidade” por tratar-se
de “esforco de uma tunica inteligéncia”, ao contrario das poesias de Homero e Virgilio,
por exemplo, que denotavam o “génio de muitas geracdes”. Embora algumas
ponderacdes de Nabuco se pautem em categorias anacrOnicas, ele observa com
pertinéncia que a obra camoniana encarna uma “unidade épica” que “‘de nenhum modo
se parte”. Dentre as temdticas priorizadas por Camdes, destaque para o “amor puro”, a
“ambicdo desinteressada”, o “desejo de gldria”, o “desprezo da morte”, legando a
posteridade uma licio que ampara o conjunto da obra: deixar “no limiar todo o
egoismo”.161

Num livro mais recente, Luis de Camdes: estudo e antologia, José Saraiva
atribuiu as personagens d’Os Lusiadas falta de vida e animo, supondo a inexisténcia do
heroismo entre elas. O autor desconfia que o foco da narrativa seja as deidades
mitolégicas, € ndo Vasco da Gama e seus palres.162 Em outro momento, Saraiva
contrapde uma forte “ideologia cavaleiresca” da obra, pautada em costumes medievais
relacionados, por exemplo, a nobreza de armas, a uma inclinacdo ao “humanismo”
presente na ado¢do de um plano mitolégico. Em relacio a fortuna critica de
Prosopopeia, os pareceres sao mais mordazes. José Verissimo qualifica a obra como
sendo um poema “mediocre”, composto por “reminiscéncias, imita¢des, arremedos e
parddias dos Lusiadas”. Em seguida, além de falta de “propriedades literdrias”,
Verissimo atribui ao poeta Bento Teixeira um talento nato para a adulacdo, cuja
intencao era a busca por protega?lo.m3

Os anacronismos cometidos por Nabuco, Verissimo e Saraiva sdo relativos, em

grande parte, a adoc@o de categorias posteriores e exteriores as obras estudadas. Isto

1! Ver: NABUCO, Joaquim. Camdes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto
Artistico. 1872, pp. 69-85.

12 Muitas vezes as personagens mitoldgicas, sob o efeito de prosopopeia, sdo consideradas aquelas que
realmente agem no decorrer das narrativas épicas. Anténio José Saraiva afirma que os deuses ndo sdo
“simples retérica, mas as figuras com que se ata e desata a propria fadbula do poema” e considera que
“n’Os Lusiadas ndo hd outras personagens vivas sendo os deuses”, o que delega aos herdis um papel de
meros coadjuvantes, que “limitam-se a presenciar, a esperar e a agradecer”. Se entendermos na mitologia
uma funcdo alegdrica, que muitas vezes di a entender a presenca dos designios da providéncia, a
afirmagdo de Saraiva se justifica. Contudo, o heréi ndo apenas presencia, espera e agradece como
também 1€, nas entrelinhas, a matéria providencial, e age como instrumento de Deus, para a
materializa¢do de suas vontades. A esse respeito, ver: SARAIVA, Anténio José. Luis de Camdes: estudo
e antologia. Lisboa: Livraria Bertrand, 1980, pp. 158-166.

13 Cf.: LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na colénia em Prosopopéia (1601) de
Bento Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, p.
207.
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ocorre quando nao se leva em consideracdo a descontinuidade entre as “belas-letras” e a
“literatura”, o que induz os criticos, neste caso, a atribuir as primeiras categorias
comuns a segunda. Quanto a falta de vivacidade que Saraiva confere as personagens
camonianas, Hansen chama a atenc¢do para a encenacao poética de um animo moderado
e afinado a prudéncia e bom juizo aristotélicos, ndo se tratando, portanto, de passividade
ou auséncia de impeto heroico.'® Ao contrdrio dos deuses mitolégicos, que agem com

. . L ‘ ‘ . 16 N
intensidade patética, Gama ‘“‘sempre mantém o cardter prudente’. > Quanto 2

possibilidade de haver um Camdes “repartido em pedacos”,'® o que se percebe é uma
consciente mobilizagdo de figuras de elocu¢cao que imita e estiliza a matéria historica,

167
emula

os grandes canones poéticos e retoma lugares comuns coerentes as grandes
batalhas/cruzadas travadas no Oriente, a luz de uma histéria sacra confinada a Igreja
Catolica contrarreformada. Em outras palavras, a obra de Camdes se propde a ser
orgdnica, uma ‘“unidade épica” como afirmou Joaquim Nabuco: o seu conteudo
encontra-se em harmonia com os protocolos politico-teoldgicos comuns a monarquia
portuguesa, € as provas argumentativas incorporadas no poema seguem de perto os
manuais retéricos, por isso tendem a instruir e deleitar o seu publico, e nao confundi-los
com obscurantismos e contradi¢des.

Quanto as alegacoes de Verissimo, Guilherme Amaral Luz nos lembra que seu
anacronismo nao estd na constatacdo da existéncia de uma troca de favores politicos

entre poeta e homenageado, mas “no pressuposto que isso diminui o ‘valor literario’ do

1% De acordo com Hansen, “se a agdo de Vasco da Gama é mais oratdria e elogiiente que épica e herdica,
isso ocorre, contudo, ndo porque Camdes erre poeticamente, mas porque o inventa como emblema das
virtudes cristas e fidalgas” salientando, em seguida, que “toda virtude crista é heréica”. HANSEN, Jodo
Adolfo. “Introdugio: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (org.). Epicos: Prosopopéia: O
Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A Confederacdo dos Tamoios: I-Juca Pirama. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2008, p. 75.

165 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 182.

166 SARAIVA, Anténio José. Luis de Camoes: estudo e antologia. Lisboa: Livraria Bertrand, 1980, p.
166.

17 A emulagdo nos remete 2 apropriacio e re-contextualiza¢io de argumentos e procedimentos retéricos
inscritos na tradicdo do género — procedimento recorrente na poesia €pica dos séculos XVI-XVIIL. Nao se
trata de servilismo ou imita¢@o pueril do engenho poético de outrora, mas da tentativa de incorporagao
das partes mais belas e dificeis do costume, ainda que para valer-se delas em outro contexto. Em outras
palavras, o poeta que emula procura alinhar o seu texto a auforidade da obra imitada, esperando que o
leitor pudesse identificar a fonte imitada para poder julgar as conveniéncias da emulacdo e a nova
adequacdo dos lugares-comuns. O engenho, portanto, é proporcional a capacidade do poeta de apropriar-
se do que hd de mais agudo nas institui¢des do mundo antigo, recorrendo a fontes referenciais para causar
igual deleite, ainda que a matéria poética verse sobre outros padrdes de exceléncia. Ver: HANSEN, Jodo
Adolfo. “Introdugdo: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (org.). Epicos: Prosopopéia: O
Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A Confederacdo dos Tamoios: I-Juca Pirama. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2008, pp. 17-25.
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encomio, quando, antes, deveria ser exatamente o contrario”.!® Como bem lembra
Ricardo Valle, as formas poéticas de louvor ndo regulavam somente as partes do
discurso, mas também “as trocas de louvor e favor no Antigo Regime”,169 0 que ndo
pode ser entendido como prejudicial, uma vez que esta relagdo permite a encenagdo de
distancias hierdrquicas e, consequentemente, viabiliza e reproduz a politica de
privilégios, critério tdo caro a sociedade de corte. No que se refere a imitacdo do
engenho camoniano, o critico Wilson Martins chega a imputar ao poeta o epiteto “Sub-
Camdes”. A emulacdo'” dos grandes poetas é uma metodologia corriqueira e louvével
em meio as letras dos séculos XVI-XVIII. Assim como Virgilio emulou Homero e foi
emulado por Camdes, também Bento Teixeira incorporou os predicados d’Os
Lusiadas."”"

Em outro momento, Wilson Martins confere ao poeta Bento Teixeira o encargo
de precursor do “ciclo de nossa vida literria propriamente dita”.'’* Este posicionamento
foi quase unanime em meio aos diversos criticos literdrios e historiadores que operaram
no decorrer dos séculos XIX e inicio do XX. Nao cabe a nés refutar, tampouco
desqualificar esta assertiva. Todavia, enfatizar a categoria “autor” e utilizar variantes
que designam uma suposta “pratica literdria” € um procedimento que pode,
principalmente quando se trata de textos anteriores ao século XIX, acarretar num
conjunto de mal entendidos que buscam lidar com a suposta nacionalidade e/ou

identidade do poeta, atribuindo ao periodo conceitos que lhes sdo posteriores e/ou

exteriores. Esta conduta leva-os, por exemplo, a considerar um posicionamento

1% LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na coldnia em Prosopopéia (1601) de Bento
Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, p. 209.

' VALLE, Ricardo. “A perpetuacdo da hierarquia: sentidos politicos do encomio poético de Claudio
Manuel da Costa”. In: In: Historia e Perspectivas, Uberlandia, EDUFU, n. 34, 2006, p. 191.

179 Como nos lembra Quevedo, a emulagio “tem por causa o fato de que certos bens excelentes, e que
julgamos que também nds podemos obter, parecem ser possuidos por aqueles que por natureza nos sao
iguais: e ndo por inveja daqueles pelos quais essas coisas sdo possuidas mas por nossa causa, pois que nés
préprios também ndo as obtivemos: claramente resulta que a emulacio € algo honesto e absolutamente
probo, ndo alheio até mesmo a um engenho dos mais justos”. LOPEZ GRIGERA, Luisa. Anotacées de
Quevedo a Retorica de Aristoteles. Sdo Paulo: Editora da UNICAMP, 2008, p. 133.

" Isto é, inclusive, pressuposto que efetiva e garante a primazia do discurso sublime. De acordo com
Longino, muitos “s@o inspirados por um sopro alheio”. Ele enfatiza: “do génio natural dos antigos para as
almas dos que os invejam, fluem, como de algares sagrados, certas emanacdes, inspirados pelas quais,
mesmo os ndo muito favorecidos do sopro divino se inspiram, contagiados da grandeza dos outros”. A
préatica da emulagdo, portanto, “nao constitui furto; ¢ como um decalque de belos sinetes, de moldados, ou
de obras manuais”. “Belo, na verdade, e merecedor de coroa de gldria é esse combate em que mesmo em
ser derrotado pelas geracdes anteriores ndo deixa de haver gléria”. Ver: LONGINO. “Do sublime”. In:
BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes, Horacio, Longino. Tradug@o de Jaime
Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 1985, pp. 85-86.

172 MARTINS, Wilson. Historia da Inteligéncia Brasileira: Volume I (1550-1794). Sao Paulo: Cultrix,
1978, p. 106.
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“nativista por parte de Bento Teixeira ou, inversamente, uma postura

“antipatridtica”, a ponto de inferir que “a sua terra ndo [0] comove de maneira

174 :
alguma”.” " Hansen mais uma vez nos recorda:

a regulacdo retérica dos preceitos artisticos e das formas, além da interpretacio
teoldgico-politica da sua significacio e do seu sentido, sdo apagadas, propondo-
se em seu lugar categorias estéticas exteriores, como a expressdo da psicologia
dos autores, a oposi¢do ‘forma/contetido’, o realismo documental, a antecipagdo
protonacionalista do Estado nacional brasileiro.'”

Esta ponderacdo de Hansen serve para repensarmos, inclusive, a postura de
Joaquim Nabuco perante Os Lusiadas, afinal, atribuir-lhe categorias como “nacional”,
“patridtica” e ‘‘original” acaba viabilizando um conjunto de anacronismos que
dificultam uma apreensdo oportuna da obra em seu conjunto. No entanto, vale ressaltar
que estas reservas em relacdo aos escritos de outrora ndo pretendem outra coisa sendo
apontar para dire¢cdes que pesquisas recentes procuram delimitar. Nestes termos, a
releitura de anacronismos se presta menos a mera critica ou desvalorizacdo de escritos
renomados € mais a reposicdo de questdes a serem aventadas com um novo olhar,
agucado com novos propdsitos e recursos tedrico-metodoldgicos.

Entendemos que a abordagem fenomenoldgica — apreensdo, em nivel de
discurso, das intencionalidades do sujeito falante — seria um método equivocado se
aplicado aos nossos estudos, pois lida com uma possivel subjetividade dos “autores”, o
que implicaria na existéncia de mensagens subliminares de teor psicol6gico e, portanto,
anacronicas se pensadas nos séculos XVI-XVII. O sentido de “autoria” com o qual
estamos acostumados, isto €, entender o autor enquanto individuo criador e original que
pleiteia sucesso mercadoldgico, € igualmente anacronico, se apreendemos que o poeta
quinhentista detinha a posse, mas ndo a propriedade das obras, o que nao sugere
tamanha énfase a figura individualizada do autor.'’® Este predicado ndo se encontra

alheio a um dos critérios da arqueologia definida por Foucault. Para ele, a arqueologia

' CASTELLO, José Aderaldo. Manifestacées Literdrias no Periodo Colonial (1500-1808/1836), Sio
Paulo: Cultrix, 1981, p. 63.

1" VERISSIMO, José. Estudo de literatura brasileira: 4* série. Sio Paulo: Ed. Da Universidade de Sdo
Paulo, 1977, p. 33.

' HANSEN, Jodo Adolfo. “Letras coloniais e historiografia literdria”. In: Matraga: Revista do Programa
de P6s Graduag@o em Letras da UERJ. Rio de Janeiro: Ed. Caetés, n° 18, 2006, p. 1.

176 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdugdo”. In: PECORA, Alcir. Poesia seiscentista — Fénix renascida &
Postilhdo de Apolo. Sao Paulo: Hedra, 2002, pp. 46-48.
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Nao € ordenada pela figura soberana da obra; ndo busca compreender o
momento em que esta se destacou do horizonte andnimo. Nao quer reencontrar
0 ponto enigmético em que o individual e o social se invertem um no outro. Ela
ndo € nem psicologia, nem sociologia, nem, num sentindo mais geral,
antropologia da criacdo. A obra ndo € para ela um recorte pertinente, mesmo se
se tratasse de recolocd-la em seu contexto global ou na rede das causalidades
que a sustentam. Ela define tipos e regras de préticas discursivas que atravessam
obras individuais, as vezes as comandam inteiramente e as dominam sem que
nada lhes escape; mas as vezes, também, s6 lhes regem uma parte. A instincia
do sujeito criador, enquanto razdo de ser de uma obra e principio de sua
unidade, lhe é estranha.'”’

Estas premissas talvez nos remetam mais profundamente ao cardter dos
enunciados, que ndo ocultam elementos ou substituem outros textos, mas acabam por
dizer o que precisa e deve ser dito, sem, no entanto, tornar transparentes ou limpidos os
seus dizeres, como queria a abordagem positivista. Decerto, seria impossivel
reconstituir o momento da enunciacdo ou a inclinacdo momentanea do autor que a
profere, ou seja, ndo hd como perscrutar uma consciéncia que se sobrepde a obra, pois
esta, a partir do momento em que se separa do autor, pelo menos no caso dos textos
escritos do decorrer do século XVI-XVIII, torna-se an6nima — isto €, sem uma entidade
individual que lhe acompanhe — e coletiva — ou seja, retrata-se nela um érhos, um
modelo de conduta, uma persona. Assim, as “etiquetas de autoria” sdo ‘“dispositivos
discursivos”, uteis para delimitar € nomear um corpus documental, € ndo para
determinar a “origem” ou as inclina¢des do suposto “autor”.'’®

Jacques Ranciere faz importantes consideragdes sobre o vinculo entre o poeta e

SEeus escritos:

O poeta exprime a verdade que Platdo recusa a ele e realiza a arte que
Aristételes reconhece nele na medida em que ele € tanto o filho quanto o pai de
seu discurso. Homero € esse pai/filho exemplar que se opde ao artificio daquele
que é simplesmente pai (Virgilio na Eneida) ou a fatuidade daqueles que sdo
apenas filhos de seu canto (os autores andnimos dos ciclos populares). Essa
unidade imediata de uma voz individual e de uma comunidade ética estd
exemplarmente realizada na epopéia porque o préprio mundo herdico cantado
pela epopéia é marcado pela unidade imediatista da comunidade ética
substancial e das vontades subjetivas que, em seu proprio enfrentamento,
manifestam seu carater.'”’

"7 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Tradu¢io de Luiz Felipe Baeta Neves. 7* Ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2004, p. 158.

'8 Sugerimos a leitura de: HANSEN, Jodo Adolfo. A sdtira e o engenho: Gregério de Matos e a Bahia do
século XVII, Sdo Paulo: Ateli€ Editorial, Campinas: Editora da Unicamp, 2004, pp. 29-103.

179 RANCIERE, J acques. Politicas da escrita. Tradugdo de Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro: Ed. 34,
1995, p. 31.
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A filiacdo entre o poeta e a sua obra, em casos de anonimato ou de autoria
imprecisa, tende a edificar a figura de um orador/narrador enquanto fruto de uma
racionalizacdo, isto €, ele é efeito figurado do discurso e apresenta-se como parte
integrante daquilo que enseja, deixando perceptivel o viés de seu engajamento. Ranciere
afirma que ‘““a unidade que filia o poema a seu dnico pai € a unidade imediata de uma
voz e de um corpo, de uma subjetividade singular e de uma comunidade ética”."*" Nisto,
poeta e her6i mantém com o poema uma relacdo homoéloga, uma vez que a inclinagdo de
ambos, ainda que parta do individuo, tende a exprimir as especificidades éticas e
politicas de uma determinada comunidade a qual se vinculam por lacos de
pertencimento.

Ao tratar da “partilha do sensivel”, Ranciere reitera que certos veiculos artisticos
devem ser apreendidos a partir de sua inscricdo em uma determinada sociedade, isto &,
tais obras “fazem politica”, “quaisquer que sejam as intengdes que as regem, os tipos de
inser¢do social dos artistas ou o modo como as formas artisticas refletem estruturas ou
movimentos sociais”.'®' Nesta medida, a circulacdo da poesia épica remonta a uma
insercdo social que escapa as intengdes do proprio autor, ainda que a escrita se ampare
nos perimetros de uma hierarquia que alicerca toda a obra. Embora as preocupacdes de
Jacques Ranciere sejam outras, suas reflexdes parecem pertinentes para O nosso
propdsito, sobretudo no tocante a categoria ‘“‘autor’. A categoria “‘estética”, por
exemplo, deve ser tratada com muita cautela, pois este termo recobra um sentido
especifico quando associado a literatura do século XIX. No caso das “letras coloniais”,
talvez fosse mais adequado, para ndo gerar confusio ou desfilar anacronismos, falar de
“artes”.

O que se sugere, portanto, ndo € a desconsideracao da autoria, mas a tentativa de
apreender uma dimensao da mesma que antecede a safra literdria romantica veiculada
ao fmpeto capitalista do comércio das letras. E preciso considerar, também, os elogios
como parte integrante de uma politica de trocas, na qual escritor e homenageado se
comprometiam com uma “politica editorial” que poderia render benesses a ambas as

partes. Por fim, resta lembrar que os leitores que se deparavam com as obras talvez

desconhecessem os individuos responsdveis pela sua escrita, o que sugere que os reais

"% Idem, ibidem.

181 A politica, como afirma Jacques Ranciere, “ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espago e dos
possiveis do tempo”. Ver: RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradugio de
Mbnica Costa Netto. Sao Paulo: EXO experimental org., Ed. 34, 2005, pp. 18-19.
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efeitos que se possa surgir de sua leitura sejam frutos mais da mobilizagdo dos
argumentos e dos lugares comuns do que, necessariamente, da inclinagdo ou pretensdo
do suposto poeta, que poderiam passar despercebidas. E necessdrio lembrar a méxima
de Aristételes, quando afirma que Homero imitava pessoas superiores.'** Isto implica
que numa poesia épica encontra-se normalmente um protagonista notdrio e singular,
ainda que verossimil. O que pretendemos, no caso, € afirmar o mesmo a respeito do
“autor”: o aedo, narrador com o qual nos deparamos no decorrer da leitura da obra, é
pintado de forma a garantir determinados efeitos sobre a audiéncia. Tentar localizar uma
psicologia do “autor”, portanto, seria 0 mesmo que investigar a esséncia ou natureza do
her6i melhorado de Homero.

Vale retomar as andlises de Francisco Murari Pires em seu livro Mithistéria
para, com elas, pensar possiveis leituras da “autoria”, no caso particular da poesia épica.
Seu livro busca demonstrar que no prélogo da historiografia hel€nica, nascente com
Her6doto e Tucidides, ha nexos que a vinculam a composi¢ao épica. Tanto nos prélogos
das historias quanto no proémio homérico encontram-se convencdes que declaram a
matéria a ser tratada e preparam o leitor, delineando os aspectos introdutérios que
direcionam sua leitura. Murari Pires discorre, entdo, sobre seis principios que permitem
apreender estas similitudes: o principio axioldgico, que abrange a dimensdo da grandeza
que a prdxis humana comporta, suposta razdo que justifica a escrita; o principio
teleoldgico, que trata da utilidade e do valor encetado pela narrativa, enquadrando “a
disputa entre a futilidade de sua fruicdo prazerosa e a perenidade de sua memodria
celebrante”; o principio onomasioldgico, que aborda a questdo do sujeito, do nome que
designa o autor da narrativa; o principio metodolégico, através do qual se fundamenta o
principio da veracidade a ancorar a composicao narrativa; o principio arqueoldgico, que
demarca o inicio do episédio; o principio etiolégico, que, “desdobrando o principio
arqueoldgico, apreende o inicio fatual do episdédio como origem de que advém seu
desencadeamento e, pois, como causa que da sua razdo de ser”, 183

O que nos interessa no momento € o principio onomasiolégico, que nos remete a
questao do sujeito. No caso da Illiada e da Odisséia, por exemplo, o aedo principia sua
narrativa logo aludindo ao apoio necessario da Musa, ou seja, o épos estabelece um

nexo entre o narrador e a deidade, dando a ler um teor mitico a doutrinar as verdades

82 ARISTOTELES. “Arte Poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica |
Aristételes, Horacio, Longino. Tradug@o de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, livro II, p. 20.

183 PIRES, Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associa¢do Editorial Humanitas, 2006, pp.
148-149.
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que serdo ditas. A Musa, no caso, “ampara os versos dos aedos”'®* que, por sua vez,

divulgam-nos. No caso, Homero, nome que designa o narrador, ndo € subjetivado na
narrativa, que se ocupa ora da deidade que propicia o canto (““A ira canta, deusa, de
Aquiles Peliade”), ora do destinatario humano a quem o canto € passado (“O homem
dize-me, Musa, multivio”). No caso, o “eu” do aedo “aparece desprovido de nome
proprio, de modo que pode ser adotado por qualquer um deles que, em tempos
sequentes, recite o poema”. O anonimato da memoria épica, elaborada pela interacdao
entre aedo e Musa, denota confusdo de temporalidades, “‘com os tempos miticos das
origens divinas e dos feitos heroicos presentificados por essa modalidade mitica de
memorizacdo de um passado heroico reiteradamente atualizado a cada performance
poétical”.185

Desta forma, Homero €, portanto, nome de aedo, assim como Hesiodo, o que
denota menos uma presenca subjetiva e mais um parecer objetivo de parametro
incontestdvel porque fornecido por deidades de competéncia inigualdvel. Pois bem, tal
como faz Homero e, mais tarde, Virgilio, Camdes e Bento Teixeira ndo incluirem seus
nomes nas narrativas, ao menos no sentido de atribuicao “autoral”. No caso das obras
homéricas, o sentido talvez seja de integrar o texto a uma comunidade, tal como aludiu
Ranciere, de forma que a narrativa possa ser produzida ndo como fruto do arbitrio
impreciso do homem, mas da autoridade competente das Musas. Isto atribui 2 memoria
poética uma carga sagrada, legitimando a necessidade de sua atualizacdo no decorrer
dos tempos.

Camoes e Bento Teixeira podem ser entendidos, também, como aedos que
atualizam a sabedoria épica. No entanto, a temporalidade mitica do paganismo €
substituida pela observacdo empirica de ressonancia histérica e pelo tempo cristdao (que,
inclusive, condiciona a histéria). Em outras palavras, tal como no caso de Homero, os
nomes Camodes e Bento Teixeira ndo devem ser entendidos como subjetividades
autorais, mas como aedos que relatam ocorréncias verossimeis de cardter nao fabuloso
e, portanto, contrarias as narrativas inverossimeis da Antiguidade. No entanto, tal como
em Tucidides, existe uma preocupacgao latente em esbogar uma narrativa objetiva, que
espelha os acontecimentos vivenciados como se o narrador fosse uma testemunha

onisciente a contempla-los sob todos os angulos. Homero, Hesiodo, Camdes e Bento

13 HOMERO. Odisséia, v. 2: Regresso. Tradugdo, introducdo e andlise de Donaldo Schiiler. Porto
Alegre, RS: L&PM, 2010, canto 8, v. 481, p. 107.

185 Ver: PIRES, Francisco Murari. Mithistéria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associa¢do Editorial Humanitas, 2006,
pp- 213-215.
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Teixeira sao aedos que transmitem as verdades com o méaximo de objetividade. Se os
dois primeiros cantam sob influéncia das Musas, os dois ultimos mobilizam as
revelacdes do Deus cristdo para instituir e conferir sentido aos seus poemas.

Apesar de serem aedos, ndo sugerimos que todos ocupam o mesmo ‘“‘lugar’:
muito pelo contrario, indicamos aqui a pratica da emulaciao no que se refere a “autoria”
da poesia, ou seja, os poetas portugueses recorrem a um sentido de “autoria” baseado
nas convencgdes do gé€nero épico. As confusdes associadas as inumeras biografias
conferidas ao aedo Homero corresponderiam, portanto, aos equivocos de se apreender
as biografias de Camdes e Bento Teixeira como descri¢des subjetivas e fidedignas que
possibilitariam a sondagem das motivagdes que orientaram seus escritos. Isto ndo
parece absurdo quando consideramos, por exemplo, a longa duracdo da concepgao
ciceroniana de historia magistra vitae. Se a exceléncia da poesia dos séculos XVI-
XVIII era relativa a habilidade do poeta em se ajustar as convencdes do género e emular
as autoridades com prudéncia, porque ndo considerar também o anonimato da memoria
épica em sua longa duragﬁo?186

Enfim, se € possivel deslocar nossas andlises do suposto ‘“‘autor” para as
categorias comuns as “letras coloniais”, o conceito de ‘“representacdo” € primordial
nesta empreitada. Este conceito pode ser entendido em diferentes segmentos, quando
pensado nas adjacéncias do Império portugués nos séculos XVI, XVII e XVIIL
Primeiro, ele deve ser apreendido como uma significagdo de algo, ou a substitui¢do de
uma coisa por outra que lhe guarde correspondéncia. Em segundo lugar, trata-se de um
“dispositivo retorico e teoldgico-politico que produz uma aparéncia”, que deixa ver
instituicdes da “politica catdlica” que porventura se ausentam. Em terceiro lugar, a
representacdo € delineada num formato especifico, condizente com o tema abordado e
os protocolos do género ao qual se filia. Por ultimo, o artificio da representacao institui
lugares hierdarquicos dos quais se vale para tecer um corpo social. Pensando o termo

representacdo aplicado as festas coloniais, Hansen afirma:

As vérias espécies de signos produzem a presenca metaférica de coisas e de
institui¢cdes imediatamente ausentes. A presenca efetuada é uma aparéncia cuja

'8 A tendéncia deste trabalho, portanto, é a de tomar a linguagem como algo que tem existéncia propria,
de forma que os textos de época edificam um mundo através da narrativa. As “letras coloniais”, portanto,
construfam realidades e se fundamentavam numa relagdo saber-poder que regulamentava a circulagdo da
palavra escrita. Nao é o caso, portanto, de se aderir 2 metodologia platdnica de “culpar” e “punir” um
suposto autor (no caso de Platdo, Homero) pelos artificios que falseiam a verdade, mas sim de considerar
a “verdade” como um regime e a “autoria” como categoria ndo-socioldgica, ndo-psicoldgica e ndo-
subjetiva.
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forma € condicionada pelos materiais disponiveis, pela circunstancia
institucional ou informal do uso das imagens e pelo género retdrico-poético da
representacdo e, ainda, pela maior ou menor pericia técnica dos artesdos, que a
deformam segundo vérios procedimentos, finalidades, aptiddes e inépcias.
Obviamente, por isso, a forma nunca € natural: é um produto, um artificio,
subordinado a prescricdo retdrica de um género determinado e de um uso
especifico.'”’

E justamente por ndo ser natural que a representacdo se adéqua aos decoros e

[

ocasides, bem como as finalidades que o aedo toma para si, respectivas
responsabilidade de fazer ver aquilo que deve ser visto. Ranciére nos ajuda a
compreender seus possiveis efeitos quando partem, por exemplo, da poética cléssica,
que tende a “dotar o ‘plano’ da palavra ou do ‘quadro’ de uma vida, de uma
profundidade especifica, como manifestacio de uma agdo, expressio de uma
interioridade ou transmissao de um significado”. Assim, ela “instaurou entre palavra e
pintura, entre dizivel e visivel uma relacdo de correspondéncia a distancia, dando a
‘imitacdo’ seu espaco especifico”.188 Estas premissas sdo validas também quando
pensadas na épica catélica dos séculos XVI e XVII, pois € nas intermiténcias da relacao
entre palavra e pintura, entre o que se diz e o que se quer fazer ver, que se insinua a

ordenacao do cosmos e a reta disposicao das hierarquias.

O novo lugar das fontes

Um “tecido de dividas™: este € um lugar comum geralmente associado ao teor
impreciso das biografias de Luis de Camdes.'™ Atribui-se a este poeta o primeiro
poema épico portugués que aborda questdes referentes aos grandes homens lusitanos — e
nao mais os herdis da Antiguidade — e suas conquistas no ultramar. Adepto da pena e da
espada, Camdes teria se alistado e lutado em favor de Portugal. De acordo com Manuel
Severim de Faria (1583-1655), o poeta portugués partiu para a India em 1553 e de 14
regressou em 1569, tendo em maos a versdo manuscrita d’Os Lusiadas. Severim de

Faria afirma que Camdes foi obrigado a aguardar até 1572 para imprimir o poema,

' HANSEN, Jodo Adolfo. A categoria "representacdo”. In: JANCSO, Istvan. & KANTOR, Iris. (Orgs.).
Festa: cultura e sociabilidade na América Portuguesa. Vol. 2, Sdo Paulo: Imprensa
Oficial/HUCITEC/EdUSP/FAPESP, 2001, pp. 741-742.

'8 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradugido de Monica Costa Netto. Sdo
Paulo: EXO experimental org., Ed. 34, 2005, pp. 21-22.

139 Ver: SARAIVA, Anténio José. Luis de Camdes: estudo e antologia. Lisboa: Livraria Bertrand, 1980,
pp. 11-25. Joaquim Nabuco também insiste na escassez documental e na imprecisdo das biografias de
Camdes. Nao obstante, ele se ocupa em levantar informagdes provaveis sobre a vida do poeta. Ver:
NABUCO, Joaquim. Camédes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto Artistico.
1872, pp. 8-33.
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devido as dificuldades enfrentadas em Lisboa, ocasionadas devido a Grande Peste.'”
Posteriormente, contudo, no periodo da Unido Ibérica (1580-1640), a obra contou com
cerca de onze edi¢des. O rei D. Sebastido, a quem a obra foi destinada e dedicada,
recompensou o poeta com um soldo anual de quinze mil réis, com o qual ele se
sustentou precariamente até o final de sua vida (1579)."' Jacqueline Hermann nos
lembra que Camdes “escreveu sua epopeia num momento de dificuldades para a
continuacdo do alargamento do império portugués, pregando a urgente e necessdria
recuperacao desse projeto, sobretudo quanto ao que este significava em termos de
expansdo da fé crista”.'"

A tomar pelas premissas elaboradas no topico anterior, podemos deslocar estas
informacodes, supostamente “biograficas”, para a racionalizacdo ou representacdo de um
sudito/letrado consciente das prioridades e da conduta que deve seguir. Isto €, para a boa
circulagdo e recepcao da obra, seria conveniente que o leitor soubesse que o poeta
reproduz em versos aquilo que de fato ele fez ou vinha fazendo. Note-se que, desta
forma, constréi-se um ‘“‘autor” conveniente aos proprios ensejos do texto, o que
dispensa, portanto, que o “pai” do discurso o acompanhe no decurso de sua circulagao.

A obra Prosopopeia,'”® em sua primeira versdo (1601), é editada em conjunto
com um relato de naufragio, intitulado O Naufrdgio que passou Jorge d’Albuquerque
Coelho, Capitdo e Governador de Pernambuco. Ambos os textos cantam as faganhas de
Jorge d’Albuquerque Coelho, terceiro donatdrio da Capitania de Pernambuco, e sdo
atribuidos a Bento Teixeira. Caso seja o0 mesmo Bento Teixeira Pinto, do qual se tem

noticias através de um processo inquisitorial, trata-se de um cristdo-novo, professor,

"0 E preciso ndo tomar estes termos como fiéis a histéria de Luis de Camdes, pois a histéria, tal como a
poesia épica, € um género do discurso. Retomamos estes dados tdo somente para dar a ler uma das
versdes recorrentes sobre a trajetéria de vida do autor d’Os Lusiadas. Sobre os escritos de Manuel
Severim de Faria, ver: ANDRADE, Luiz Cristiano. “Os preceitos da memdria: Manuel Severim de Faria,
inventor de autoridades lusas”. In: Historia e Perspectivas, Uberlandia, EDUFU, n. 34, 2006, pp. 121-
122.

I NABUCO, Joaquim. Camédes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto
Artistico. 1872, p. 33.

2 HERMANN, Jacqueline. No reino do desejado, Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 96.

193 Existem controvérsias quanto 2 classificacio do género em Prosopopeia. De acordo com Marcello
Moreira, trata-se de um género prosopopéico, no qual as divindades mitoldgicas participam das
peripécias por que passa o her6i. Entende a obra, também, como um exemplo de dialogismo, pois o poeta
atribui fala aos deuses (Proteu e Lé&mnio, principalmente) enquanto componente da fantasia que
circunvizinha o her6i' . Ambos os atributos acima sd3o compativeis e mantém vinculo estreito com o
género épico: apresenta o objetivo de instruir os leitores através de modelos de virtude e deleitd-los diante
a mobilizacdo de argumentos engenhosos pautados na histéria, contextualizados em conformidade com a
fé catdlica e a politica imperial. Ver: MOREIRA, Marcello. “Louvor e Histéria em Prosopopéia”. In:
TEIXEIRA, Ivan. (org.). Epicos: Prosopopéia: O Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A Confederagio dos
Tamoios: I-Juca Pirama. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 95.
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advogado e comerciante natural de Portugal, mas que residia no Brasil. Esta atribuicao
pode ser entendida como problemadtica, pois ja € sabido de antemdo que ao menos a
autoria do relato de naufrigio nido poderia lhe ser imputada, como observam Celso
Cunha e Carlos Duval na introducdo do exemplar de Prosopopeia de 1972. Muitos
autores, como Kénia Maria de Almeida Pereira,194 tomam as inclinagdes religiosas e as
posturas politicas de Bento Teixeira para avaliar o teor critico que a obra Prosopopeia
transmite subliminarmente em seus versos. Outras hip6teses podem sugerir uma leitura
diferenciada: se o relato de naufragio nao foi escrito por Teixeira, ainda que carregue o
seu nome, ndo ¢é inverossimil pensar que ambas as obras circulavam como uma
“unidade harmonica” editorial, utilizando-se da suposta ‘“‘autoria”, bem como do
protagonista que louvam em unissono, para priorizar a circulagdo e recep¢ao da obra.

A tomar pela dificil classificagdo do género de Prosopopeia e pela possibilidade
de sua circulagdo em formato manuscrito, Guilherme Luz elabora duas hipédteses
referentes a circulacido da obra: em uma delas, as habilidades de Bento Teixeira teriam
conseguido confundir seus leitores contemporaneos, inclusive a censura inquisitorial,
valendo-se de um texto cifrado com mensagens cripto-judaicas contrdrias a perseguicao
e admoestacdo dos judeus; na outra hipdtese, a obra teria sido submetida aos
constrangimentos da Coroa e da Igreja Catdlica, instituicdes que se preocupavam mais
com as leituras correntes que se fazia, € menos com as intengdes e inclinagdes do

autor. 195

A primeira hipétese poderia nos levar a conjeturar, tal como Kénia Pereira, a
possibilidade de Bento Teixeira ter escrito uma obra para dois publicos diferentes. Nesta
leitura, Prosopopeia seria um “atestado de inteligéncia e talento, um brado de
resisténcia que atravessou 0s séculos™.'”® A segunda hipétese preocupa-se mais com a
circulagdo de um texto que reafirmava as hierarquias, ainda que dotada de um suposto
aparato subliminar heterodoxo. Talvez seja oportuno aventar a possibilidade de a obra
ter atendido ndo apenas aos interesses do autor, mas a uma “rede negociada de valores
poéticos, politicos e teoldgicos, regulada e limitada por protocolos editoriais,

mecanismos institucionais de censura, preceitos poéticos e meios de circulagdo”.'”’

' PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. A poética da resisténcia em Bento Teixeira e Antonio José da
Silva, o Judeu. Sdo Paulo: ANNABLUME editora, 1998, pp. 83-84.

195 LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na colonia em Prosopopéia (1601) de Bento
Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, pp. 16-18.

1% PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. Prosopopéia: poema de resisténcia. Dissertagdo de mestrado.
Sao José do Rio Preto, 1992, p. 150.

7 LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na coldnia em Prosopopéia (1601) de Bento
Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, p. 14.
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Guilherme Amaral Luz nos ajuda a pensar um critério de andlise que ndo se
detém necessariamente no suposto “autor’” da obra. Para tanto, ele nos lembra que ndo
foi Bento Teixeira quem mandou editar Prosopopeia, e sequer participou de sua edi¢do,
que ocorreu apds sua morte. O responsavel pela edi¢do foi o livreiro Antdonio Ribeiro
que, conforme Guilherme Luz, “parece ter compreendido bem o capital simbdlico
contido na homenagem de um herege arrependido a um vardo portugués cuja
notabilidade aumentava pelos feitos no ultramar”. De acordo com o autor, ele parece ter
notado, também, “que os Albuquerques, tais como apresentados nos versos de Teixeira,
poderiam encarnar exemplarmente uma ‘nova’ nobreza lusitana, sem paldcio, cuja
dignidade fazia-se dispersa nas aldeias e nas margens do Império”. Em razdo disto é que
Luz sugere que o objetivo do editor foi “mobilizar este capital em beneficio de sua
aproximacao com um potencial mecenas e protetor, Jorge d’ Albuquerque Coelho (...)".
Desta forma, “Antdnio Ribeiro pode comercializar o livro em sua casa, mas, mais do
que isso, colocou-se a servigo da propaganda dos feitos de nobres revestidos de poder,
podendo disso esperar futuras recompensas”.198

Assim, tal como foi sugerido a respeito de Os Lusiadas, é possivel mobilizar
estes informes supostamente ‘“biograficos” para sugerir e, inclusive, incrementar os
recursos retoricos que tendiam a viabilizar a boa recep¢ao da obra. Se, no caso da poesia
de Camdes, foi pertinente a retratacdo de um sudito fiel aos designios do reino, no caso
de Prosopopeia, foi igualmente pertinente a encenacdo de um suposto herege que,
arrependido, reconheceu o seu erro e aderiu a uma causa justa tornando-se, a exemplo
de Camoes, um bom sudito.

Os Lusiadas e Prosopopeia, portanto, encenam em seus limites formais (ou seja,
a partir dos protocolos do género) a hierarquia a qual se sujeitam. Apropriando-se das
institui¢des retorico-poéticas do mundo antigo, isto é, dos lugares comuns que
compunham os bons costumes do género épico, esta poesia possibilitava a educagdo
politica do leitor discreto'®® e, concomitantemente, ensinava os protocolos da ética
cristd, o que tendia a instruir os auditérios e a incorporar todos os integrantes do

Império portugués sob a égide de uma estrutura politica organica, consensual e

'8 Ver: LUZ, Guilherme Amaral. Os irmdos Albuquerque em Prosopopéia: pequena nobreza e grande
épica. Texto mimeo, pp. 5-6.

%0 homem discreto, neste caso, é aquele capaz de produzir as aparéncias adequadas a todas as ocasides
da hierarquia. Trata-se de pessoa prudente e aguda o suficiente para compreender as mensagens poéticas
incompletas e os enunciados supostamente rudes e grosseiros. Sobre o assunto, ver: HANSEN, Jodo
Adolfo. “O Discreto”. In: NOVAES, Adauto. Libertinos e libertdrios. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1996, pp. 77-102.
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concorde — viabilizando ares de unidade a narrativa. Encarada, portanto, como
instrumento que enaltece e se submete as disposi¢des hierdrquicas, a poesia apregoa o
bem comum enquanto meta do corpo politico portugués, entendido como harmonia que
nasceria do ‘“controle que os membros desse corpo deviam impor-se a Si mesmos,
reprimindo os apetites particulares, para obterem e manterem a concordia do todo como
unidade publica de palz”.200 Sendo assim, € preciso reiterar que as praticas letradas
convertiam-se em instrumentos de poder e, assim, permitiam e promoviam a instru¢do e
o deleite da audiéncia. Para retomar a epigrafe deste capitulo, segue-se de perto o
postulado de Horécio, ao se estabelecer uma alianca entre o ttil e o agradavel.

De acordo com Alcir Pécora, a épica camoniana desdobrava-se em “estimulo,
louvor e documento das proezas dos antepassados, de virtudes sublimes dos herdis e de
esperancas futuras do Reino”. Para tanto, projetava-se a sobreposicao de duas memorias
(uma antiga e outra moderna) a um estimulo politico que denotava caréncia de
mudancas. Para além do louvor, portanto, a poesia dos séculos XVI-XVIII “corrige
moral e juridicamente o imperfeito e enganado, as suas proprias custas e do desejo reto
que o move”.”"" E nestas condi¢des que o verso heroico, adequado aos protocolos do
género €pico, € o mais ajustado a gravidade das acdes ilustres, o “mais pausado e
alrnplo”,202 como afirma Aristételes. O her6i, neste caso, € aquele que condensa o que ha
de melhor e mais virtuoso, atendendo aos critérios da verossimilhalng;al203 histérica. A

virtude do her6i, entdo, “desdobra-se em formas fundamentais: forca guerreira,

2% HANSEN, Jodo Adolfo. “Introducdo”. In: PECORA, Alcir. Poesia seiscentista — Fénix renascida &
Postilhdo de Apolo. Sao Paulo: Hedra, 2002, pp. 27-28.

21 As reflexdes de Alcir Pécora podem ser localizadas no capitulo intitulado “As Artes e os Feitos”,
presente na obra: PECORA, Alcir. Mdquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione,
Della Casa, Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sao Paulo:
EDUSP, 2001.

202 ARISTOTELES. “Arte Poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica |
Aristételes, Horacio, Longino. Tradugdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, livro XXIV, p. 47.

23 0 poeta italiano Torquato Tasso nos assevera: “A Matéria, que se pode chamar mais comodamente de
argumento, ou se finge, jd que o poeta toma parte ndo apenas em sua escolha, mas também em sua
invencdo, ou se retira da histéria. Mas é muito melhor, segundo meu juizo, que se retire da histodria,
porque, em devendo o épico em todos os seus elementos buscar o verossimil (pressuponho ser esse um
principio conhecidissimo), ndo € verossimil que uma acao ilustre, como o sdo aquelas do poema herdico,
ndo tenha sido escrita e perpetuada na memoria dos pdsteros por meio do auxilio da histéria. Os grandes
sucessos ndo podem ser desconhecidos e onde ndo foram registrados por meio da escritura, dessa falta
argumentam os homens a favor de sua falsidade. E, se os estimam falsos, ndo consentem facilmente por
eles ser movidos 2 ira, ao terror ou i piedade”. TEIXEIRA, Ivan. (Org.). Epicos: Prosopopéia / O Uraguai
/ Caramuru / Vila Rica / A Confederacio dos Tamoios / I Juca Pirama. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2008, p. 106. Aristételes, por sua vez, adverte que “quando plausivel, o
impossivel se deve preferir a um possivel que ndo convenca”. Ou seja, é preferivel o verossimil a
“verdade” pouco atrativa. ARISTOTELES. “Arte Poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A
poética cldssica | Aristételes, Horacio, Longino. Tradu¢do de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985,
livro XXIV, p. 48.
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correspondente a coragem e aos grandes feitos de armas. Sabedoria, correspondente a
experiéncia, a prudéncia, ao bom conselho e a eloqiiéncia”.zo4 A prudéncia, ao que
parece, orienta as acOes heroicas em conformidade com a soberania mondrquica
portuguesa e a ética catdlica. O herdi, enquanto acessério que materializa
prudentemente os designios providenciais, dilata o Império, difunde os preceitos
cristdos, defende a harmonia do corpo politico portugués e, assim, se submete como se

deve ao rei, a Igreja e a preservagdo do bem comum. Sendo assim, a poesia,

quando imita a matéria histérica, pressupde a defini¢do tridentina da mesma
como histéria sacra, para afirmar contra a “vida libertina”, o ateismo
maquiavélico e as religides reformadas... Antes dos decretos do Concilio de
Trento, o heroismo era simplesmente a virtude do heréi; depois deles, todas as
virtudes catélicas sdo consideradas heréicas.””

E possivel articular, portanto, a metifora do “corpo mistico” do Estado 2 t6pica
da prudéncia, a partir da forma como sdo retratadas da poesia épica. A prudéncia
assegura que seu detentor aja em favor do bem comum, como ja advertiu, por exemplo,
Tomads de Aquino. O corpo politico necessita desta harmonia entre seus integrantes para
garantir o bom regulamento do Império portugué€s. Conforme Hansen, a tépica do corpo
mistico € fundamental, pois se encontra difundida entre os mais diversos textos
produzidos em Portugal nos séculos XVI-XVIII. Assim, a prudéncia pode ser
questionada enquanto eixo axioldgico a partir da poesia épica que, por sua vez,
incumbe-se de retratar modelos de conduta exemplares e apresentd-los como
necessarios na preservacao/efetivacdo da concordia entre os integrantes do reino

portugues.

2 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdugio: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (Org.).
Epicos: Prosopopéia / O Uraguai / Caramuru / Vila Rica / A Confederagio dos Tamoios / I Juca Pirama.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 70.

205 Idem, p. 32.
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CAPITULO 02

Ut pictura poesis: retrato poético do sidito prudente

Suponhamos que um pintor entendesse de ligar a uma cabeg¢a humana
um pescoco de cavalo, ajuntar membros de toda procedéncia e cobri-los
de penas variegadas, de sorte que a figura, de mulher formosa em cima,
acabasse num hediondo peixe preto (...) bem parecido com um quadro
assim seria um livro onde se fantasiassem formas sem consisténcia,
quais sonhos de enfermo, de maneira que o pé e a cabeca ndo se
combinassem num ser uno.*”

Seria inconveniente “ler historicamente” as obras Os Lusiadas e Prosopopeia
sem, antes, nos atentarmos para o rearranjo de enunciados presentes nos costumes do
género, o0 que, neste caso, nos remete aos costumes do género épico. Sendo assim, 0s
elementos constitutivos destas obras ndo devem ser retomados sem que se considere a
possibilidade de um vinculo entre eles e outros textos que, sendo canonizados como
excelentes, acabam se tornando modelos de emulacdo. O objetivo deste capitulo é
realizar uma leitura retdrico-histérica de argumentos presentes em lugares muito
especificos da disposicao épica, a saber: prélogo, titulo, proposi¢do, invocagio,
dedicatédria e epilogo. Este procedimento nos ajuda a perceber a apropriacdo de lugares
comuns utilizados por autoridades como Homero, Virgilio, Dante, Ariosto e Tasso (no
caso da poesia épica), Cicero e Quintiliano (referéncias no campo da retérica), Hordcio
(com seus textos sobre poética) e Aristételes (especialmente seus escritos sobre retdrica
e poética), para ndo citar outros. Longe de tentar demonstrar uma suposta permanéncia
ou continuidade dos elementos comuns ao género em questdo, 0 que nos instiga nesta
investigacdo € o descontinuo, o novo olhar dirigido aos artificios retdrico-poéticos de
outrora. Nao obstante, pretende-se rever também a disposi¢do ou ordenacdo dos
argumentos para, enfim, mapear algumas figuras de elocucao adotadas no decorrer da

. . . 207
narrativa, sobretudo aquelas que remontam ao uso da mitologia greco-romana.

2% HORACIO. “Arte poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes,
Horécio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 55.

27 Note-se que, propositadamente, deixamos para explorar aspectos da “narracdo” na terceira parte do
capitulo, ndo apenas por ser a mais longa, mas por levantar questdes mais pertinentes a nossa proposta de
trabalho. S6 para esclarecer, a narragdo, juntamente ao titulo, proposicdo, invocacdo, dedicatéria e
epilogo, formam o que podemos chamar de “partes de quantidade” da epopéia. Ver: HANSEN, Jodo
Adolfo. “Introducio: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (Org.). Epicos: Prosopopéia / O
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Em outras palavras, o intuito deste capitulo € mapear e analisar elementos
formais da poesia épica, valendo-se do esquema retérico da invengdo, disposicdo e
elocugdo. Esta € a oportunidade adequada para se propor uma leitura que se distancie,
tanto quanto possivel, dos anacronismos que integram boa parte dos escritos referentes
ao género épico e, especialmente, as obras Os Lusiadas e Prosopopeia. O proposito,
neste sentido, € voltar-se para a dimensao histérica dos lugares comuns, entendendo o
verossimil poético como um produto temporal, para utilizar os termos de Pécora.

Lidamos, neste topico, com o éthos do aedo (narrador), isto é, as topicas a serem
mapeadas e analisadas devem corresponder a um lugar de prudéncia que o narrador
estabelece para si proprio, tornando-se, deste modo, um modelo de sudito que
supostamente realiza tudo o que apregoa como sendo adequado. H4 que se pensar,
portanto, no estreito vinculo estabelecido entre a aparéncia e as paixdes, tomando como
pressuposto que o animo e a disposicdo do narrador influenciam nas paixdes a serem
suscitadas no auditério para o qual ele se dirige.208 Para efetivar a leitura retérico-
histdrica proposta, € imprescindivel considerar, portanto, aquilo que Hansen chama de
“mecanica das paixdes”. No caso dos textos poéticos estudados, “as paixdes nunca sao
expressivas ou psicoldgicas, mas retéricas, decorrendo de uma racionalidade
formalizada numa técnica objetiva e assimetricamente partilhada de produzir efeitos”. 2"
Isto ndo quer dizer, todavia, que a sistematizacdo técnica das paixdes implica,
necessariamente, na recepcao esperada. O que sugerimos € uma possibilidade verossimil
de ler os efeitos implicados nesta “mecanica das paixdes”. No caso de Aristoteles, por
exemplo, o homem detentor da phronésis delibera bem, ou seja, sabe interagir com
auditoérios diversos, porque, através da sabedoria pratica, ele lida bem com o
contingente, com a dindmica das ocasides e circunstancias. Ora, para se pensar a

“prudéncia do artifice” na poesia €pica, nao se pode levar em consideracdo somente a

Uraguai / Caramuru / Vila Rica / A Confederacdo dos Tamoios / I Juca Pirama. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2008, p. 45.

2% Isto nos leva a ndo perder de vista os aspectos patéticos implicados na invencdo poética. Longino pode
nos auxiliar nesta empreitada, pois seus escritos sobre o sublime insistem na correlagdo entre a linguagem
empregada e a emocdo compartilhada com os auditdérios. Sobre o assunto, afirma Longino: “o arranjo,
que € certa harmonia da linguagem, privilégio natural do homem, atingindo a alma mesma e ndo apenas
os ouvidos, move espécies variadas de palavras, pensamentos, acdes, belezas, musicalidades — coisas
essas que conosco nascem e crescem; do mesmo passo, pela combinacdo e multiplas formas de seus
proprios sons, transmite a alma dos circunstantes a emog¢do existente no orador, fazendo os ouvintes
compartilhd-las e, pela gradacio dos termos, edifica o sublime”. E através do arranjo, portanto, que a obra
recobra ares de unidade orgénica e a dimensao patética pode ser apreendida através das técnicas retdricas
mobilizadas. Ver: LONGINO. “Do sublime”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica |
Aristételes, Horacio, Longino. Tradug@o de Jaime Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 1985, p. 59.

2% HANSEN, Jodo Adolfo. “Letras coloniais e historiografia literaria”. In: Matraga: Revista do Programa
de P6s Graduag@o em Letras da UERJ. Rio de Janeiro: Ed. Caetés, n° 18, 2006, p. 18.
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argumentacao légica, mas também o lugar que se constréi para o orador e para os
auditorios. Isto acaba nos remetendo novamente a questdo da “autoria”, pois muitas
vezes se confunde o “individuo” responsdvel pela escrita da obra e o “aedo”, versao
racionalizada de um narrador apropriado que tende a contribuir com os efeitos retéricos

a serem viabilizados por intermédio do discurso.

A “pintura que fala”: retratos da concoérdia nos titulos e proposicoes

Diferentemente das obras atribuidas a Homero e a Virgilio, que contam com
titulos que remontam ora ao nome do herdi/protagonista (como no caso da Odisséia e da
Eneida) ora ao cendrio (como ocorre na [Iliada), o titulo camoniano incorpora a
pluralidade do bem comum de que faz parte: Os Lusiadas.*'® Como assegura o helenista

(394

Jean-Pierre Vernant, o herdi cantado na épica greco-latina “é ao mesmo tempo o

representante das expectativas coletivas, o responsdvel pela salvacdo comum e um
individuo que coloca suas facanhas pessoais acima de tudo”.*!! Desta forma, nomear o
protagonista logo no titulo da obra indica que suas facanhas individuais favoreceram a
sobrevida da coletividade que integra.’’? Tendo vivido a dimensdo corporativa da
monarquia portuguesa, Camoes assinalou, em outra direcdo, a importancia da harmonia
e da concordia estabelecida entre os habitantes do reino que, em unissono, deveriam
assegurar a unidade do Império. A tomar, entdo, pelo carater corporativista da politica
portuguesa, € possivel inferir que a referéncia a herdis, no plural, poderia favorecer a
recep¢do por parte dos leitores, que deveriam cogitar a possibilidade de conquistar

reconhecimento e fama, caso suas acdes se ajustassem em alguma medida a conduta

heroica retratada na obra.”!® Nio se trata, contudo, de um projeto “nacionalista”, no¢ao

219 Este posicionamento ndo deixou de render ao poeta severas criticas, por parte de comentaristas e
criticos. Nas palavras de Luis Anténio Verney (1713-1792), Camdes, apesar do “engenho poético” e da
“imaginacdo fecunda”, investiu na criacdo de uma obra defeituosa, devido a falta de erudicdo, de juizo e
de discernimento. O autor critica, por exemplo, a opcao pelo titulo, ao afirmar que “os mestres da arte
tomam o titulo, ou da pessoa, como Odisseia, Eneida, ou do lugar de ac¢do, como [liada”. O poeta, “em
vez de tomar o dito titulo de Vasco da Gama etc., toma-o de todos os portugueses, buscando para isto um
termo latino que tanto calga aos portugueses navegantes, como aos que ficaram no reino”. Ver:
VERNEY, Luis Anténio. Verdadeiro Método de Estudar (Cartas sobre Retérica e Poética). Lisboa:
Editorial Presenca, 1991, p. 167.

*'' VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. Sio Paulo: Edusp, 2002, p. 384.

212 Como nos lembra Jacques Ranciére, o poema épico “é o livro da vida de um povo, expressdo de um
mundo onde o cariter de cada individualidade exprime em sua unidade o ethos de uma coletividade”.
RANCIERE, J acques. Politicas da escrita. Tradugdo de Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995,
p- 33.

*3 Nio estamos sugerindo que as obras de Homero e Virgilio ndo pudessem ter, também, uma expressao
politico/educativa. O que fica em destaque, neste caso, ¢ simplesmente a maneira de lidar com o(s)
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que daria margem a anacronismos. Trata-se de eleger, enquanto objeto do canto, o
“corpo mistico” lusitano.?'* Nio obstante, ¢ por ser amplo e, portanto, impreciso, que o
titulo camoniano entoa um convite ao leitor. Sendo assim, ele € menos uma constatacao
empirica do heroismo, e mais uma projecio da necessidade de sua existéncia,
consideragdo esta que pode nos oferecer pistas no que se refere a op¢ao pelo titulo Os
Lusiadas, e ndo, por exemplo, Vasco da Gama.

Em Prosopopeia, ao contrério, o titulo localiza e precisa o alvo de seu encomio:
Prosopopeia Dirigida a Jorge d’Albuquerque Coelho, Capitdo e Governador de
Pernambuco, Nova Lusitdnia. A principio, sdo indicados os titulos nobilidrquicos do
destinatério, o local no qual serve como donatirio e, por fim, a causa que dignifica o
louvor: o estabelecimento de uma “Nova Lusitania”, o que implica fazer da Capitania de
Pernambuco (colonia) um reflexo e/ou extensao do Império portugués (metrépole). O
termo prosopopeia, por sua vez, nos alude a diferentes perspectivas de leitura: pode ser
entendida como figura retérica que confere vida a seres ausentes, inanimados ou
miticos, fazendo possivel mencdo aos deuses pagdos que, pela via da alegoria,
participam da fibula épica, como Proteu, Lémnio e Netuno. Por outro lado, a
prosopopeia pode indicar a vivacidade do retrato poético pintado, procedimento que
concede ao leitor a oportunidade de poder identificar e apreciar os tragos que
caracterizam e moldam o her6i*"” ou, para utilizar uma expressdo camoniana, que leva o

auditério a testemunhar uma “pintura que fala”.?'® Em qualquer interpretacio que se

heréi(s) e, principalmente, com as formalidades do texto que, afinal, encenam em suas linhas
circunstancias distintas e separadas por um longo intervalo de tempo.

1 E interessante o fato de Joaquim Nabuco, na segunda metade do século XIX, entender a amplitude do
canto camoniano de forma similar, apesar de utilizar categorias anacrOnicas porque atreladas ao sentido
de uma “literatura nacionalista” e de um impeto “patridtico” do poeta. Ele afirma, em certo momento, que
o proposito central de Camdes era o de “cantar a pétria”, ou seja, a empresa liderada por Gama seria um
mero desdobramento de um propdsito que era muito maior. Neste caso, se a ideia do poema € a expedigado
de Gama, a patria seria o “espirito” da epopeia. Esta hierarquizagcdo dos elementos constitutivos da fabula
épica permite a edificag@o, portanto, de “um todo harmonico e grandioso” que seria Os Lusiadas. O her6i
da epopeia, portanto, ndo é Vasco da Gama, chefe da expedicdo e “viva representacdo da patria”, mas
Portugal. NABUCO, Joaquim. Camédes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto
Artistico. 1872, pp. 77-85.

*1 Ver: LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na coldnia em Prosopopéia (1601) de
Bento Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, pp.
210-216.

216 0 Lusiadas, 2008, canto VIII, estrofe 41, p. 234. O livro de Frances Yates sobre a arte da memdria
associa esta terminologia a Simonides (556-468 a.C.). Plutarco afirma que “Simonides chamava a pintura
de poesia silenciosa e a poesia, de pintura que fala”. Cicero e Quintiliano, dentre outros autores, afirmam
que Simdnides foi o criador da “arte da meméria”. Nao sugerimos que Camdes tenha emulado Plutarco,
apenas evidenciamos um lugar comum. Ver: YATES, Frances Amelia. A arte da memdria. Tradugdo de
Flavia Bancher. Campinas, SP: Editoria da Unicamp, 2007, p. 48. Ver também: WEINRICH, Harald.
Lete: arte e critica do esquecimento. Tradug¢do de Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001,
pp- 29-31.
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adote, o que estd colocado em relance € a vivacidade e a gravidade do retrato épico do
homenageado que, como o proprio titulo adianta, ¢ um importante stidito do Império,
hierarquicamente bem situado e responsavel pela conducdo da capitania que administra.

Os titulos das obras de Camdes e Bento Teixeira podem denotar,
respectivamente, uma no¢ao mais ampla e outra particular. Aquele parece pluralizar o
alvo do canto para conferir primazia a unidade imperial, enquanto que este seleciona um
herdi dentre vérios para representar o bem comum e assegurar sua harmonia. Eis, entdo,
a possivel conexdo entre ambos: o louvor épico gesticula para a necessidade de
harmonia do organismo social, independentemente do local ou do(s) herdi(s) que a
conduzem. A poesia cristd canta a coesdo do corpo mistico €, concomitantemente, o
respeito as hierarquias. Neste sentido, o que interessa ndo € se 0 aedo nomeia um ou
mais herdis, mas se o seu canto assegura a vitéria da ordem sobre o caos, seja em uma
capitania ou na capital do Império. Esta € uma das condi¢des para a existéncia da
concordia: que o individuo, antes de lutar pela ordem geral, garanta a manutencdo da
ordem em sua prépria vontade, aceitando e incorporando o lugar hierdrquico que lhe é
atribuido.

Desta forma, ainda que pautado em uma proposta distinta, seu teor ndo se
distancia totalmente do epos®'’ homérico, no qual o heréi “ndo é separado do que
realizou, efetuou, nem do que o prolonga”. De acordo com Vernant, o homem grego
“estd no que faz e no que o liga aos outros”.?'® No caso da obra camoniana, que é
destinada ao entdo rei, D. Sebastido, faz todo o sentido referir-se aos lusitanos, pois o
prolongamento do monarca situa-se justamente nos suditos e demais integrantes que o
servem. Necessdrio lembrar que a presenca do heroéi, sob efeito de representacdo, supria
a falta “fisica” do rei, a0 mesmo tempo em que encarnava o “corpo politico” do mesmo,
e € nesse ponto que ambos se confundiam. Nao € o caso, entretanto, de o rei e o her6i
pensarem de forma similar, mas de o rei pensar e agir através do herdi que, na poesia
épica, ndo detém vontade prépria que ndo esteja atrelada a vontade régia. O efeito de

fazer-se presente, desta forma, é fundamental na propagacao das designacdes régias, o

27 Epos, neste caso, deve ser apreendido como discurso, narracio e/ou palavra. E desta expressio que
deriva o termo épico.
'8 VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. Sdo Paulo: Edusp, 2002, p. 343.
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que indica que o pacto colonial transcende sua realidade dicotdomica restrita aos ciclos

econdmicos.’"’

Camoes recorre a uma série de argumentos para dar vigo as liminares épicas e

especificar as tipologias heroicas que subsidiam seus versos:

As armas e os bardes assinalados
Que, da Ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforgcados,
Mais do que prometia a for¢ca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte Libertando:
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar engenho e arte.”*”

Como convém a proposi¢do, o aedo assinala o objeto de seu canto: anuncia as
“armas e os bardes assinalados”, aludindo através de uma sinédoque as facanhas
militares, matéria privilegiada da épica. Jodo Adolfo Hansen afirma que este trecho
recupera um estilo alto e sublime, pois emula o primeiro verso da Eneida: “Eu canto as
armas € o bardo primeiro”.221 Em sua Jerusalém Libertada, Torquato Tasso também
emula e epopeia de Virgilio: “Canto I’arme pietose e 'l capitano”*** No entanto,
Camoes nao reduz seu louvor a um herdéi apenas, mas a um conjunto de bardes que nao

identifica a priori, o que justifica o uso da terceira pessoa do plural. Outro poeta que

pluraliza o objeto de seu canto é Ludovico Ariosto, ao cantar “Le donne, i cavallier,

1% Sobre a relagdo entre o herdi e o rei, ver: LUZ, Guilherme Amaral. “Producio da concérdia: a poética
do poder na América portuguesa (sécs. XVI-XVIII)”. In: Varia Historia, Belo Horizonte: UFMG, v. 23,
n. 38, 2007, pp. 558-560.

2005 Lusfadas, 2005, canto I, estrofes 1-2, pp. 87-88.

22! Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdugdo: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (org.).
Epicos: Prosopopéia: O Uraguai: Caramuru: Vila Rica: A Confederagdo dos Tamoios: I-Juca Pirama. Sio
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008, p. 19.

222 «As armas canto e o capitdo piedoso”. TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Tradugio de José
Ramos Coelho. Organizagdo, introducdo e noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998,
canto I, estrofe 1, p. 113.
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Uarme, gli amori”,”*> verso que remonta a uma passagem de Dante (“le donne e’

cavalier, li affanni e li agi”)*** e justapde os dois temas centrais de sua epopeia: as
“armas” e os “amores”’. Mais adiante, Camdes salienta o cariter inédito das facanhas
que vai cantar e identifica a empresa ultramarina enquanto matéria excelente a ser
contemplada pelos ecos de sua narrativa. O poeta adianta para o leitor que as facanhas
que vai narrar terminam com a edificacdo de um ‘“Novo Reino”, a maneira de Virgilio
que, em seu exordio, antecipa que a razdo ultima da trajetéria de Ulisses € a fundacao de
Roma.*>

Na segunda estrofe, Camoes precisa e demarca o fundamento de sua narrativa. O
objetivo central que alicerca o seu canto, afirma, ¢ a ampliacdo da fé crista através da

~ ‘o A 226
expansdo do Império portugués.

Em razdo deste propdsito, o poeta pluraliza e
especifica os seus protagonistas: sdo objetos de seu elogio os nobres ‘“bardes
assinalados”, os “Reis” e os homens de valor que conquistaram memoria perene em
virtude de suas algf)es.227 Quando contempla este “corpo” de herdis, o aedo exalta a
importancia de determinados integrantes do Império,228 que deveriam atender ao padrdo
de conduta ensejado pela ortodoxia catélica. E importante lembrar, neste caso, que o
corporativismo prima pela ética crista e pelo respeito incondicional a hierarquia politica,

sob a orientacdo de uma concepcao de histéria providencialista e, portanto, centrada na

figura de Deus.

22 “Damas e paladins, armas e amores”. ARIOSTO, Ludovico. Orlando Furioso: cantos episddios.
Traducio, introdugdo e notas de Pedro Garcez Ghirardi. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004, canto I, estrofe
1,p.51.

24 “damas, senhor’s, empresas, equipagens”. ALIGUIERI, Dante. A Divina Comédia. Introdugio,
traducdo e notas de Vasco Graga Moura. Sao Paulo: Editora Landmark, 2005, “Purgatério”, canto XIV, v.
109, p. 425.

* Em uma coletinea de ensaios publicados em 2006, Francisco Murari Pires retoma a historiografia
helénica para aproximd-la da composicdo épica, afirmando que autores como Herddoto e Tucidides sao
tributdrios de certas convengdes préprias na narrativa homérica. Dois dos principios aventados pelo autor
se sobrepdem: a dimensdo arqueoldgica, ligada ao inicio da narrativa e, portanto, ao fato a ser narrado, e a
dimensao etiolégica, referente a causalidade. Se o objeto do canto € “as armas e os bardes assinalados”, a
causa do elogio € a fundacdo de um Novo Reino. Sobre os principios acima referidos, ver: PIRES,
Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associag¢do Editorial Humanitas, 2006, pp. 274-275.

226 Ver: PECORA, Alcir. Madquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della
Casa, Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo:
EDUSP, 2001, p. 141.

" De acordo com Maria Leal de Matos, 0 poema “ndo intenta a glorificacio do homem em geral, mas —
muito particularmente — a dos portugueses que se empenham nas descobertas, empreendimento que
assume um significado religioso bem determinado e bem inserido no seu momento histérico”. MATOS,
Maria Vitalina Leal de. Introdugdo d Poesia de Luis de Camdes. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1983, p. 25.

2 Interessante notar que Camdes inclui, dentre os participantes de seu canto, integrantes da nobreza em
suas duas variantes mais gerais: da nobreza “natural”, hereditdria, e da nobreza “politica”, concedida pelo
direito positivo. Ver: HESPANHA, Anténio Manuel. “A mobilidade social na sociedade de Antigo
Regime”. In: Tempo, v. 11, n. 21, 2006, pp. 135-136.
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Se na primeira estrofe Camdes faz mengdao as “armas” para indicar, por
sinédoque, a matéria alta que fundamenta seu canto, na segunda estrofe ele atribui a
poesia a responsabilidade pela divulgacdo dos feitos a integrar a memoria coletiva.
Destaca-se a matéria histdrica e, na sequéncia, a arte engenhosa que a torna acessivel
aos posteros. Afinado a preceptiva aristotélica que define a poesia como imitagdo da
acdo (prdxis), Camoes concede-nos uma prévia do que esta por vir.

De acordo com Francisco Murari Pires, a axiologia épica em Homero reitera a
hierarquia que distingue homens e deuses, expondo a fragilidade da condi¢ao humana,
encarada como contraponto a imortalidade concedida as deidades. Isto pode ser
percebido, por exemplo, na proposicao da lliada, quando se afirma que a ira de Aquiles
“indmeras dores aos aqueus dispds, e muitas almas potentes ao Hades lancou de herdis™.
O mesmo acontece na Odisséia, quando afirma o aedo que Ulisses esforcou-se, mas
“nem assim os companheiros salvou, mesmo querendo-o, pois por estulticias deles

mesmos pereceram, néscios”. Atento a esta constante no epos homérico, Murari Pires

afirma:

A grandeza humana, realizada em sua dimensdo herdica, é consequentemente
trdgica. A consecu¢do dos feitos grandiosos que distingue os herdis,
demarcando o dominio de honras adstrito a esfera de seu poder, comporta,
entretanto, paralelamente a multiplicidade de males e sofrimentos conexos a tais
feitos. A axiologia épica, assim, logo assinala, pelas lembrancas inaugurais de
seus Pro€mios, seu enviezamento trdgico, destacando o duplo aspecto
portentoso que define a moira da grandeza heréica.””

E interessante notar que, no caso d’Os Lusiadas, a proposi¢do assinala, ao
contrério, a libertacdo da morte através do feito heroico, consoante a salvagcdo da alma.
Os portugueses, “em perigos e guerras esforcados, mais do que prometia a forca
humana”, recobram um estatuto de duplo ganho: uma vida memordvel e uma “boa
morte”. Os feitos grandiosos dos herdis catdlicos, portanto, quando procedidos de
morte, longe estdo de recobrar a veia tridgica que ampara o epos homérico. Se os
portugueses contam com o duplo estatuto de conquistar memoria imperecivel e bem-
aventuranga, a narrativa homérica lida com herdis que vislumbram somente a
imortalidade através da memoria, aguardando o destino comum a todos de sucumbir e

habitar os dominios de Hades.

229 PIRES, Francisco Murari. Mithistéria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associacdo Editorial Humanitas, 2006, p.
166.
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Dirfamos até, para efeito de andlise, que o cristianismo concede aos seus
seguidores uma possibilidade que soluciona o problema dos herdis homéricos: a
salvacdo como uma maneira de atingir a imortalidade para além do canto do aedo. Uma
vida aventureira e arriscada feita a de Aquiles deixa de ser um exemplo de conduta para
os herdis portugueses: os esfor¢os do herdi grego visavam a imortalidade da memoria,
dai sua desenvoltura temerdria. No caso dos portugueses, bastaria seguir um padrao
ético de vida ancorado na moderacado. Isto, é claro, poderia levar a morte, dependendo
das circunstancias, mas a questdo € outra: a emergéncia de uma morte na juventude para
garantir sobrevida jd ndo era mais necessdria e, nesse sentido, talvez a conduta de
Ulisses legue um exemplo mais aproximado ao que se buscava na épica cristd dos
quinhentos, uma vez que, sendo detentor de prudéncia (métis), vive muito, adquire
experiéncia e retorna a patria, cumprindo todos os predicados para a sobrevivéncia de
seus feitos na posteridade. O problema que Platdo expde no quinto livro d'A Repiiblica
J4 ndo impera mais: artificios como os de ampliar a malignidade do mundo de Hades ja
ndo mais abalaria a inclina¢do dos guardides da cidade ideal, pois existiria, para os
her6is portugueses, a possibilidade da salvacdo, sobretudo se a morte fosse
consequéncia de uma agdo virtuosa em prol dos designios providenciais.

A descontinuidade entre o tempo de Homero e o de Camdes ndo pode ser
negligenciada. Do mesmo modo, é preciso atentar para a descontinuidade entre o tempo
de Camdes e o nosso. Este fator é determinante do sentido da sua poesia. Hansen

elucida este aspecto ao tratar d’Os Lusiadas e de sua (possivel) recepgao:

Talvez — sugere a leitura dela hoje — todo esforco humano seja fitil, inttil e
irracional, quando observado do ponto de vista da morte, que é nada e nenhum.
Talvez — sugeria a leitura dela em seu tempo — o que aparece como
irracionalidade da vida bem pode ter um sentido secreto e providencial que a
simples razdo humana nio alcanca.”’

Hansen afirma que existe uma diferenca significativa entre a recep¢do da
epopeia camoniana no presente de sua enunciacdo e a sua recepcdo no século XXI,
momento em que esta poesia causa estranheza e € apreendida como ruina ou vestigio de
um passado extinto.

Para finalizar sua proposi¢dao, Camdes justapde duas memorias para julgar qual

delas € a mais digna de canto e louvor:

230 HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 174.
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Cessem do Sabio Grego e do Troiano
As navegacdes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandre e de Trajano

A fama das vitérias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,

A quem Netuno e Marte obedeceram.
Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevante.”"!

O poeta manda cessar as navegacoes e os feitos do sabio Ulisses e do troiano
Enéias, bem como a fama de Alexandre o Grande, e do imperador romano Trajano. Sob
a negacdo e/ou afastamento da memoria do “outro” se amplifica a magnitude do canto
que se quer erguer, que contempla os feitos de um corpo portugués: corpo do qual faz
parte o aedo e o herdi. Para salientar ainda mais o deslocamento e superagdo do alter, o
poeta retoma a relag@o hierdrquica estabelecida entre homens e deuses pagios: se, como
versa o poeta antigo, os homens (mortais) deviam respeito as deidades (imortais), lago
que constitui a axiologia épica em Homero, para os portugueses esta hierarquia se
esvazia, o que indica depreciacdo do modelo politeista e amplificagdo do lugar que se
confere a religido e ao Deus cristdo. Quando o poeta afirma que Netuno — deus romano
dos mares — e Marte — deus romano da guerra — obedeceram aos nautas portugueses, nao
parece que ele apenas subverte as hierarquias pagds como também amplifica as
habilidades dos lusitanos valendo-se do artificio da metafora, pois lhes atribui pericia
nas artes da navegaciio e nos procedimentos bélicos.”> A musa antiga resta o siléncio,
pois a narrativa camoniana lhe ofusca o canto. Assim, o exérdio de Camdes tende a
cumprir sua func¢do mais geral: tornar o auditério décil, atento e benevolente.

Nao estariamos aqui, no entanto, incorrendo no erro que localizamos em boa
parte da critica literdria e historiografica no primeiro capitulo deste trabalho? Ou seja,
ndo estamos tentando viabilizar uma maneira de “interpretar” os argumentos
metaféricos como se fosse possivel constatar um posicionamento “autoral” por detrds da
escrita poética? Estas perguntas nos remeteram a um texto de Paul Ricoeur, publicado

junto a um amdélgama de artigos que tratam da questdo da metdfora. Para além de sua

B os Lusiadas, 2005, canto I, estrofe 3, p. 88.

2 Neste momento, é importante lembrar que o épos homérico, valendo-se da axiologia épica, estabelece
uma hierarquia rigida que distingue homens e deuses: “opondo a exceléncia da existéncia divina contra as
misérias da condi¢do humana”. No presente caso, a mesma convengdo é retomada, com o intuito de
subverter a hierarquia, a ponto de afirmar que sdo os deuses que devem préstimos aos navegantes
portugueses. Sobre a axiologia épica, ver: PIRES, Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sdo Paulo:
Associag@o Editorial Humanitas, 2006, pp. 147-166.

3 RETORICA A HERENIO (c. 82 a.C.), [PSEUDO CICERO]. Sdo Paulo: Hedra, 2003, p. 55.
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funcdo cognitiva, o autor questiona com pertinéncia duas outras dimensdes intimamente
ligadas a esta figura de linguagem: a imaginacao e o sentimento.

Além de um desvio de sentido, que busca substituir um termo por outro que lhe
guarde alguma correspondéncia, € preciso lembrar que uma das funcdes centrais da
metafora € instruir a recep¢ao agradando-a. Neste caso, a fung¢do da imaginagdo parece
ser a de aproximar, tanto quanto possivel, os sentidos deste desvio lexical. Como bem
lembra Ricoeur, “todas as aproximacdes novas vao contra uma categoria prévia que
resiste”.** Trata-se de uma assimilacdo, de uma nova compatibilidade de sentidos. A
imaginacgdo, Ricoeur insiste, é a “habilidade de produzir novos tipos por assimilacio e
de produzi-los sem eliminar as difereng;als”.235 Mas como pensar esta categoria, em
Nnosso caso, nos textos dos séculos XVI e XVII?

E preciso retomar as discussdes introduzidas no primeiro capitulo e recordar que
os escritos poéticos, até a segunda metade do século XVIII, sdo retdricos, imitativos e
prescritivos. Desta forma, boa parte de seu repertdrio condiz com categorias proprias da
tradicdo do género épico. Talvez, no caso das metiforas, esta possibilidade de sondar os
desvios esteja vinculada a prépria discricdo do leitor, que poderia identificar ou ndo esta
sobreposicdo de termos. Ou seja, a imaginagao estaria ligada, de imediato, a um sentido
de rememoracdo (conceito comum a Aristételes) ou recordacdo de leituras prévias.
Decerto, isto ndo quer dizer que a imaginacdo se reduzia a férmulas retdricas. Contudo,
diante dos caminhos verossimeis que esta pesquisa trilha, o que estd de fato sendo
questionado sao os mecanismos retérico-poéticos, € ndo os pareceres da audiéncia no
que diz respeito a leitura, que sdo escassos e, ainda assim, igualmente convencionais e
retoricos.

A associacdo entre a categoria imaginacao e a mimesis aristotélica, portanto, nos
leva a crer que a aproximacgao da poesia com os textos da tradicdo do género permitiam,
de certa forma, aproximar sentidos metafdricos, justamente pela sua contingéncia e

descontinuidade. Como nos adverte Ricoeur:

A linguagem poética ndo diz menos a respeito da realidade do que qualquer
outro uso de linguagem, mas refere-se a ela por meio de uma estratégia
complexa que implica, como componente essencial, uma suspensdo e,

N

analogamente, uma anulagdo da referéncia comum ligada a linguagem

234 RICOEUR, Paul. “O Processo Metaférico como Cogni¢do, Imaginacdo e Sentimento”. In: SACKS,
Sheldon. Da Metdfora. Traducdo de Leila Cristina M. Darin et. al. Sao Paulo: EDUC/Pontes, 1992, p.
150.

3 Idem, ibidem.
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descritiva. Essa suspensdo, entretanto, é apenas a condi¢do negativa de uma
referéncia de segunda ordem, de uma referéncia indireta construida sobre as
ruinas da referéncia direta.”*®

A relacdo entre imaginacdo e sentimento, enfim, é abordada como desfecho da

argumentagao de Ricoeur:

A imaginacdo e o sentimento sempre estiveram intimamente ligados nas teorias
cldssicas da metdfora. Nao podemos esquecer que a retdrica sempre foi definida
como estratégia do discurso que visa persuadir ou agradar.”’

Como o préprio Ricoeur advogou, a persuasdo do leitor, estratégia que veicula
os artificios retdéricos, visa ndo somente a argumentagao légica, mas também a dimensao
ética (referente ao éthos) e patética (referente ao pdthos) do discurso, especificidades da
retdrica tratadas por Aristoteles especialmente no livro II da sua Retorica. Enfim, para
considerar a dimensdo sensitiva do discurso, torna-se vidvel pensar nas férmulas
retorico-poéticas e, igualmente, nos efeitos verossimeis edificados a partir delas,
tomando-as como artificios técnicos adequados a argumentacdo. Isto nos ajuda a
apreender os sujeitos de enunciacdo e os destinatdrios como “tipos hierdrquicos”,
racionalizados através das técnicas discursivas em questdo, e ndo “sujeitos de fato”, que
se evidenciam ou se sobrepdem a narrativa. Mais uma vez a “mecanica das paixdes”
vem a tona, tratando-se de um procedimento técnico a influenciar na disposicdo da
audiéncia.

Apés esta breve digressdo, voltemos a poesia. Os versos liminares de

Prosopopeia emulam, em varios aspectos, a terceira estrofe da épica camoniana:

Cantem poetas o poder romano,
Submetendo nacdes ao jugo duro;

O Mantuano pinte o Rei Troiano,
Descendo a confusao do reino escuro;
Que eu canto um Albuquerque soberano,
Da fé, da cara patria firme muro,

Cujo valor e ser, que o céu lhe inspira,
Pode estancar a l4cia e grega lira.”

A maneira de Camdes, Bento Teixeira elege lugares distintos para situar poetas

antigos e modernos, evidenciando duas vantagens desses sobre aqueles: compromisso

236 Idem, p. 154.
237 Idem, p. 156.
238 Prosopopeia, 2008, canto I, p. 123.
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com a “verdade” e superioridade moral dos seus protagonistas. O propdsito do aedo,
como se afirma nos versos de abertura, ndo € cantar facanhas inverossimeis, como o
episodio no qual Enéias desceu ao mundo subterrdneo, retratado no sexto livro da
Eneida. Sua proposta contrasta com essa na medida em que anseia pela verdade, que
estancard os feitos gregos (alus@o a Homero) e latinos (mencdo a Virgilio). Por outro
lado, diferentemente de Camdes, que elenca como alvo do louvor os “bardes
assinalados”, Bento Teixeira faz alusdo ao heréi Jorge d’Albuquerque Coelho, que
tomara as rédeas de sua poesia. Quando assinalam que os portugueses superam 0s
antigos, Camdes e Teixeira também exaltam suas propriedades poéticas que, por sinal,
imitam o engenho dos poetas greco-romanos. Um dos motivos desta exaltacdo é a
composi¢do de cantos verdadeiros, ao contrario do teor das fdbulas que tomaram forma
sob a pena dos antigos e perante a autoridade (incompetente) das musas.

A proposi¢do de Prosopopeia segue uma ordenacdo expositiva que parte da
“pétria” para o herdi: refere-se primeiramente ao canto da Antiguidade, cujo objeto € o
“poder romano” para, em seguida, remeter-se diretamente ao canto de Virgilio e ao
protagonista Enéias. Por outro lado, é preciso notar que os particulares indicados na
estrofe — Enéias e Jorge d’ Albuquerque — relacionam-se a lugares muito distintos (talvez
contrérios): enquanto o primeiro desce “a confusdo do reino escuro”, o heréi portugués
apresenta um valor que “o céu lhe inspira”, o que lhe torna “da fé, da cara pétria firme
muro”. E interessante notar que Bento Teixeira sintetiza o que Camdes fez em trés
estrofes: anuncia sumariamente o teor do canto, precisa o embate entre antigos e
modernos, exalta a verdade e, por conseguinte, as propriedades do poeta coevo, e
anuncia a maquina mitoldgica enquanto artificio de exposi¢cdo poética.

A questdo que se coloca, no momento, é: como assegurar a tal verdade, que tanto
se menciona? Como legitimar sua aceitacao entre o publico leitor/ouvinte? Quais sao os

artificios mobilizados para amparar os efeitos retéricos almejados?
O lugar da invocacao: “modéstia afetada’ e fidedignidade narrativa

Na invocacao, unidade discursiva associada as liminares épicas, o poeta/aedo
conjura o auxilio competente de uma ou mais divindades, objetivando alcancar a

inspiragdo poética. Como nos lembra Pires, o canto “constitui dom divino, bem

concedido pela divindade a agraciar aquele mortal que € particularmente distinguido
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como aedo”,” que cumpre o papel de mediador.**® Em termos de disposicdo, a

invocagdo pode encontrar-se fundida a proposi¢do, como no caso das obras homéricas,
ou pode suceder a proposi¢do, como ocorre na Eneida, para citar os dois casos mais
recorrentes nos costumes do género. Os versos de abertura da Iliada, por exemplo,
concatenam o apelo a divindade, ao mesmo tempo em que demarcam o tema do canto e

denunciam a fragilidade humana:

A ira, Deusa, celebra do Peleio Aquiles,

o irado desvario, que aos Aqueus tantas penas
trouxe, e incontdveis almas arrojou no Hades

de valentes, de her6is, esp6lio para os caes,

pasto de aves rapaces: fez-se a lei de Zeus;

desde que por primeiro a discérdia apartou

o Atreide, chefe de homens, € o divino Aquiles.241

Homero requisita o apoio da “Deusa” e introduz sumariamente a matéria poética
a ser tratada: a célera de Aquiles que, a principio, € mobilizada contra o rei dos aqueus,
Agamémnon. Neste caso, a invocacao ndo guarda qualquer individualidade em relacdo a

proposi¢ao, como ocorre, também, na Odisséia:

Do homem fala-me, 6 Musa, astuto, que por muito
tempo perambulou, depois que destruiu a sagrada
praca-forte de Tréia; que viu as cidades e conheceu

o espirito de muitos homens, que padeceu sobre o mar
muitas dores em sua alma, lutando pela prépria vida

e pelo regresso dos companheiros.**

O aedo invoca os auxilios da “Musa” € e destaca a virtude capital do herdi que
vai cantar: a asticia. O auxilio divino, neste caso, tende a oferecer fidedignidade aos
feitos enredados, grandiosos a ponto de merecer tratamento “divino”. Na Eneida, por
fim, o exdrdio vale-se da separacdo entre proposi¢do e invocagdo, de forma a expor

sumariamente o teor da matéria e, s6 entdo, requisitar os auxilios da musa:

39 PIRES, Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sao Paulo: Associa¢do Editorial Humanitas, 2006, p.
208.

40 “Contraposta a sapiéncia divina a ignorancia humana, as representacdes afirmadas pela invocacio as
Musas revestem o canto de uma aura de sacralidade, que confere autoridade a narrativa do aedo”. Idem, p.
245.

*! CAMPOS, Haroldo de. Iliada de Homero. Sao Paulo: Arx, 2003, vol. 1, canto I, v. 1-7, p. 31.

2 Citagdo retirada da seguinte antologia: CAMOES, Luis de. Os Lusiadas / edigdo antoldgica,
comentada e comparada com [liada, Odisséia e Eneida por Hennio Morgan Birchal. Sdo Paulo: Landy
Editora, 2005, pp. 83-84.
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Eu canto as armas e o bardo primeiro,
Que, profugo de Tréia por destino,

A Ttalia e de Lavinio as praias veio.

Muito por mar e terra contrastado

Foi do poder dos numes, pelas iras
Esquecidas jamais da seva Juno:

Muito sofreu na guerra, antes qu’em Lécio
Cidade erguesse e introduzisse os deuses:
D’onde a gente Latina origem teve,

D’ Alba os padres, e os muros d’alta Roma.

As causas tu me conta, 6 musa; dize
Por que lesa deidade, ou de qu’ultraje,
A rainha dos deuses ressentida,
Passar por tantos casos da fortuna,
Tantos trabalhos arrostar faria

Um bardo na piedade assinalado.
Cabe em peitos celestes ira tanta?**’

Diferentemente de Homero, que invoca sua deidade auxiliar no primeiro verso
da obra, Virgilio anuncia o “seu” canto, adotando a primeira pessoa do singular para
divulgar a matéria poética. S6 entdo, o poeta pede o auxilio da “musa”, cuja sabedoria
épica lhe permitiria entender o ressentimento de Juno, que tantos infortinios langa sobre
“um bardo na piedade assinalado”,*** atributo que integra o cardter do her6i-
protagonista Enéias. Em todos os casos, o aedo € apresentado “como o depositario
humano de um saber que € originalmente divino, o saber das Musas”. 2

Torna-se necessario, por agora, fazer algumas ressalvas: na medida em que,
nestas obras, a responsabilidade pela fidedignidade da narrativa recai sobre as deidades,
a opcao por ceder ou ndo a “verdade” depende do arbitrio das mesmas. Como se sabe,
os deuses gregos poderiam muito bem se indispor a fornecer informacdes aos homens,

podendo eles dissimular e ocultar, por assim dizer, a esséncia da narrativa fornecida ao

aedo. Em outras palavras, o aedo nao possui meios de investigar a fidedignidade da

* VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Tradugdo de José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e
Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, livro primeiro, p. 5.

** Esta é uma traducdo recorrente da frase latina “insignem pietate virum”, que integra a invocacio da
Eneida. O termo pietate, no caso, designa um dos atributos de Enéias. Esta categoria ndo deve ser
revestida do sentido cristdio que comumente lhe atribuimos, pois, no caso de Virgilio, um homem
“piedoso” € aquele que cumpre seu destino atento aos deveres e obrigagdes. Enéias, herdi pius, ndo
contraria os deuses ou abandona sua familia. Ver: VASCONCELLOS, Paulo Sérgio de. Apresentagdo. In:
VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Traducio de José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e Silva.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2004, p. XII.

245 PIRES, Francisco Murari. Mithistéria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associacdo Editorial Humanitas, 2006, p.
243.
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narrativa ditada pelas Musas, restando a ele reproduzir os designios e acreditar na boa
intencao delas.

Tal como Virgilio, Camdes separa a proposicao da invocagao, e Bento Teixeira
segue em seu encal¢o. Ao invocar as Tégides, ninfas do rio Tejo, Camdes incorpora o

engenho ansiado:

E vés, Tégides minhas, pois criado

Tendes em mim um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde celebrado
Foi de mim vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloquo e corrente,

Porque de vossas dguas Febo ordene

Que ndo tenham inveja as de Hipocrene.*"’

Com modéstia afetada — lugar comum através do qual se dissimula falta de
engenho®”® — 0 aedo pede o auxilio das Tégides. Ele invoca, em seguida, um “engenho
ardente” e um “estilo grandiloquo e corrente”, além de entonagdo e “fdria sonora”,**
virtudes oratdrias cruciais para o bom desempenho nos dominios da eloquéncia poética.
O recurso da invocacdo, que assume a necessidade de intervencdo competente de
personagens divinas, confere confiabilidade aos versos narrados, frente a incapacidade
do poeta de dissimular ou florear, e anuncia com autoridade e prudéncia os predicados
morais que ancoram o carater do aedo. Aproveitando-se deste recurso, o poeta mede seu

engenho — inspirado pelas Tdgides — a partir da agudeza poética dos antigos, que

recorriam as dguas inspiradoras da fonte Hipocrene, criada por Pégaso no monte

246 yer: Idem, pp. 247-248. Como nos recorda, também, Jacy Seixas, ‘““a memoria mitica ndo constréi um
vinculo necessdrio com a verdade; os saberes provenientes da memoria podem ser verdadeiros ou falsos”.
A autora cita, em seguida, um trecho da Teogonia, no qual Hesiodo atribui as Musas a seguinte fala:
“Sabemos contar mentiras semelhantes as realidades; mas sabemos também proclamar verdades”.
SEIXAS, Jacy Alves de. “Comemorar entre memdria e esquecimento: reflexdes sobre a memoria
histérica”. In: Historia: questdes & debates. Curitiba: Editora da UFPR, n. 32, vol. 17, 2000, p. 79.

7 0s Lusiadas, 2005, canto I, estrofe 4, p. 88.

¥ Sob a mascara do vulgo, o aedo assume duas posi¢des: uma inferior (indicando suposta deficiéncia de
engenho perante o leitor discreto) e outra superior (e, portanto, apreciativa, demonstrando possuir a
humildade que falta aos poetas vaidosos que, no ato do louvor herdico, buscam as glérias somente para
si). Este “lugar humilde”, além de configurar um éthos favordvel ao orador/aedo, concomitantemente
amplifica a grandiosidade dos feitos a serem narrados. Ver: PECORA, Alcir. “A histéria como colheita
rustica de exceléncias”. In: As exceléncias do governador: o panegirico finebre a d. Afonso Furtado, de
Juan Lopes Sierra (Bahia, 1676). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 52. Ver também: LUZ,
Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na colénia em Prosopopéia (1601) de Bento Teixeira”.
In: Tempo, Revista do Departamento de Histdria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008.

% 0s Lusiadas, 2005, canto I, estrofe 05, p. 88.
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Hélicon.> Se, por um lado, Camdes modestamente compromete-se com a verdade, por
outro, ele mais uma vez engrandece seu engenho frente aos cantos que reverberaram a
Antiguidade.

A invocacdo, em Prosopopeia, assume diferentes tons, quanto comparada a

camoniana:

As délficas irmas chamar ndo quero,
Que tal invocagdo € vao estudo;
Aquele chamo s6, de quem espero

A vida que se espera em fim de tudo.
Ele fara meu verso tao sincero,

Quanto fora sem ele tosco e rudo,

Que por razdo negar nao deve a menos
Quem deu o mais a miseros terrenos.”"

Para reforcar a postura de subserviéncia, o aedo de Prosopopeia se recusa a
pedir o auxilio das musas, pois entende neste recurso um “vao estudo”. Ele nao se priva,
contudo, de invocar a assisténcia do Deus cristdo, tUnico que considera realmente
habilitado a dar acesso as verdades incontestdveis. Com este artificio, o poeta reforca o
locus do conflito moderno x antigo, consagra o cardter providencial da histéria®? da
qual se vale para enredar sua matéria poética e equilibra sua falta de predicados
recorrendo Aquele que conhece a histéria e, portanto, reconhece a verdade digna de
canto e renome. O humanista italiano Torquato Accetto faz interessantes observacoes

sobre o cardter providencial da verdade:

Assim como em Deus ela é imutdvel, pois seu intelecto ndo € varidvel e ndo
obtém de outro lugar a verdade, mas tudo conhece em si mesmo, assim na
mente criada ela é mutdvel, podendo passar do verdadeiro ao falso segundo o
curso das opinides, ou, permanecendo a mesma opinido, mudar-se a coisa.”?

A recusa das musas procedida pela invoca¢do da divindade crista salienta o
carater cristdio da obra, o que provavelmente despertaria a boa vontade do corpo

inquisitorial, além de conferir ao verso “tdo sincero” um estatuto providencial, o que

»% HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Traducdo de José Antonio Alves Torrano. Sio Paulo:
Tluminuras, 2006, p. 105.

»! Prosopopeia, 2008, canto II, p. 123.

22 Como nos lembra Hansen, trata-se de uma temporalidade “pré-iluminista, definida como emanagdo de
Deus que a ilumina com a luz da Graga inata que orienta a histéria portuguesa como figura¢do da sua
Providéncia”. Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. A categoria "representacdo”. In: JANCSO, Istvin. &
KANTOR, Iris. (Orgs.). Festa: cultura e sociabilidade na América Portuguesa. Vol. 2, Sdo Paulo:
Imprensa Oficia/HUCITEC/EdUSP/FAPESP, 2001, p. 737.

253 ACCETTO, Torquato. Da dissimulagcdo honesta. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 10.
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obscurece o “tosco e rudo” verso dos antigos. Isto vai ao encontro das observagdes de
Foucault, retomadas por Paul Veyne, no que se refere as divergéncias entre o
cristianismo € o paganismo greco-romano. Para ele, “o cristianismo nio é s6 uma
religido de salvagdo, é também (...) uma religido confessional; ndo € preciso apenas
acreditar, mas confessar que acredita”.”>* Nesta direcdo, “acreditar” envolve ndo apenas
a interiorizagdo da fé, mas também a exposicao da devocao, filiacdo e fidelidade a Deus,
a Igreja e aos ensinamentos atinentes a ortodoxia.

Quando se propde a fornecer a verdade, um verso ‘“sincero”, o aedo, valendo-se
da clareza, evita aparentar qualquer afetacdo.”>> Substitui-se o teor mitico vinculado ao
paganismo greco-romano pelos preceitos cristaos, situando a possibilidade do poeta de
localizar os designios divinos e, assim, remontar a uma narrativa objetiva e clara,
porque inspirada na revelacdo indireta fornecida por Deus. Ocorre 0 mesmo com
Camoes quando, com modéstia afetada, coloca-se como servo humilde que depende da
boa vontade das Tégides para compor versos superiores aos que ressoaram na
Antiguidade. Castiglione esclarece os aspectos deste artificio retdrico, aludindo a sua

normalidade:

E lembro-me de ter lido houve alguns antigos oradores excelentes, os quais,
dentre outras suas habilidades, se esfor¢avam por fazer crer a cada um nio
possuir nenhum conhecimento de letras; e, dissimulando o saber, mostravam
que seus discursos eram elaborados de modo simples e segundo o que lhes
sugeriam a natureza e a verdade, menos que o estudo e a arte, a qual, se fosse
conhecida, teria provocado dividas no espirito do povo, que temeria ser por ela
enganado.”®

Castiglione trata de um procedimento que ele préoprio adota. Isto pode ser
averiguado nas passagens exordiais do didlogo. Nao obstante, este diagndstico se
estende a poesia €pica, muito embora os argumentos mobilizados para demonstrar falta
de engenho e excesso de sinceridade sejam diversificados. Castiglione esclarece que
procedimentos como este sdo destinados a composicdo da fidedignidade do

orador/poeta. Convém lembrar que a inveng¢do de um éthos fidedigno torna mais eficaz

¥ VEYNE, Paul. O Império greco-romano. Tradugdo de Marisa Rocha Motta. Rio de Janeiro: Elsevier,
2009, p. 231.

> Evitar a afetacio é pré-requisito em se tratando da educacio do bom cortesio. Como salienta
Baldassare Castiglione, deve-se “evitar ao maximo, e como um 4spero e perigoso escolho, a afetacdo; e,
talvez para dizer uma palavra nova, usar em cada coisa uma certa sprezzatura [displicéncia] que oculte a
arte e demonstre que o que se faz e diz é feito sem esfor¢co e quase sem pensar”’. CASTIGLIONE,
Baldassare. O cortesdo. Traducao de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.
42.

256 Idem, p. 42.
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a producdo de afetos no publico, que deveria entender o artificio como argumento
verossimil.

E preciso entender a invoca¢io ndo apenas em seu sentido teoldgico, mas
também pelo seu viés politico, sugestivo em seus efeitos de persuasdo. O aedo dirige
sua exortacdo a uma divindade e, ao mesmo tempo, administra certo apelo retérico
direcionado aos leitores. Ainda que delimite uma unidade discursiva especifica, a
invocagdo ndo se distancia do propdsito que enseja a matéria poética, sendo a parte de
um todo ou, se preferirmos, componente de uma unidade mais geral que fundamenta a
coeréncia da obra. Ela ndo apenas demonstra o reconhecimento, por parte do poeta, de
sua propria limitacdo, como também amplifica o proprio conteddo narrativo. Nesta
interlocugdo, o canto do poeta associa-se ao canto da divindade. O perfil supostamente
“vulgar” do aedo, portanto, sugere que ele ndo dispde de meios ou habilidades para
florear, o que acentua a verossimilhancga de seus argumentos.

Enquanto trunfo “metodolégico” dos poetas, a verdade pode ser concebida em
diferentes dimensdes: escolasticamente, ela € fornecida através da “luz da graga inata”
e, portanto, estd em posse da Providéncia, que pode cedé-la por intermédio das leis
naturais. Por outro lado, ela se afirma através da negacdo da “verdade mitica” entoada
pelas musas da Antiguidade, divindades inverossimeis apropriadas apenas
alegoricamente por poetas cristdos. Por fim, ela estd associada a vivéncia do aedo, que
se retrata como experiente e apto a delegar a posteridade as memorias que presenciou.
Ela s6 € acessivel, portanto, aos homens prudentes e aptos a ler os designios naturais,
sobreviver as facanhas grandiosas e, através da pericia em letras, fornecer seu legado
aos posteros.

A busca pela “verdade” promovida pela poesia em questdo responde ao juizo
platonico segundo o qual, pejorativamente, as matérias poéticas pertenciam ao campo
da falsidade. Como bem nos lembra Frances Yates, a retdrica platonica é a “arte de
dizer a verdade e persuadir os ouvintes disso”, € ndo “uma arte de persuasdo, a ser
utilizada para se obter vantagens politicas ou pessoais”.>’ Yates recoloca uma questdo
presente na obra Fedro, mas, para fazer referéncia a outra de suas obras, é justamente
pela falsidade que Platdo expulsa o poeta da republica ideal. A invocacao de Jerusalém

Libertada (1581), de Torquato Tasso, retoma esses pressupostos platdnicos de verdade:

257 YATES, Frances Amelia. A arte da memdria. Traducdo de Flavia Bancher. Campinas, SP: Editoria da
Unicamp, 2007, p. 58.

94



O Musa, tu que a fronte nio coroas
No Hélicon de louros morredores,
Mas co’os seres angélicos povoas

O empireo aureolada d’esplendores,
Faze que minhas rimas sejam boas;
Vem inspirar-me divinais ardores;

E revela se o falso em meu poema
Uno a verdade, e ao teu diverso tema;

Pois bem sabes que o mundo, o que mais ama
E do Parnaso a lisonjeira gala,

E que ao mais rude coragao inflama

A verdade, se em verso meiga fala.

Tal a crianga enferma ao cdlix chama

Doce licor, que foi para engana-la

Nas bordas postos, e, enquanto o amargo bebe,
No préprio engano seu vida recebe.”™

Pretende-se alcancar ndo apenas a verdade, mas uma forma de deixd-la atraente
a ponto de inflamar o coracdo do leitor/ouvinte. A simile que o aedo evoca ao final é
significativa, pois sugere a necessidade do artificio, que conduz a verdade, ou seja, do
“engano” que “desengana”. A Musa, no caso, poderia muito bem ser a Memoria. Uma

estrofe mais adiante sugere esta correspondéncia:

Memodria, tu dos anos inimiga,

Das coisas fiel guarda e despenseira,
Presta-me auxilio, por que lembre e diga
Cada um dos cabos seus, cada bandeira.
Soe e resplenda a sua fama antiga,

Que o tempo escureceu; desta maneira
De teus tesouros minha voz ornada

Sera sempre dos evos escutada.”’

E possivel que haja ligacio entre a faculdade da meméria, que insiste na
precisdo e nos remete as coisas passadas, e a revelacdo das Musas? Esta pode ser uma
questdo emblemadtica, pois esta dltima parece evocar um sentido “artificial”, referente a
rememoracao ou reminiscéncia.’®® Seria, portanto, a tentativa de ‘“recuperacdo do
conhecimento ou da sensacdo ocorrida”, um “esforco deliberado para encontrar seu

caminho entre os conteddos da meméria, perseguindo aquilo de que se quer lembrar”.*!

»¥ TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Tradugio de José Ramos Coelho. Organizacio, introducio e
noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, canto I, estrofes 2-3, p. 113.

259 Idem, p. 121, estrofe 36.

260 Ver: WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Tradugdo de Lya Luft. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2001, pp. 77-78.

261 YATES, Frances Amelia. A arte da memdria. Traducdo de Flavia Bancher. Campinas, SP: Editoria da
Unicamp, 2007, p. 54.
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Esta é a concepg¢do aristotélica de reminiscéncia ou lembranca. Entretanto, as verdades
reveladas remontam a ideia platonica de uma memoria que relembra “as formas ou
moldes das Ideias, das realidades que a alma conheceu antes de descer aqui
embaixo”.?%% Seria absurda esta correlacdo? Para Sdo Tomds de Aquino e Sdo Alberto
Magno, talvez ndo, mas nio devemos avancar nesta direcdo por agora.’®

Assim, a memoria chamada “artificial” € uma maneira corrente de se evitar o
esquecimento de algo como, no caso, a fama ou as glérias passadas. A memoria
“natural”, revelacdo indireta da Providéncia, seria, ao contrdrio, fonte fidedigna e
perceptivel aos olhos do homem prudente, isto €, que tem em si a poténcia da memoria
atrelada a fé e a devocao religiosa. A escrita, forma artificial de “armazenar” dados, €
sugerida como produto do investimento de homem experiente e, portanto, apto a
relembrar as peripécias passadas; e religioso, escalado pela Providéncia para

testemunhar e materializar sua vontade, por intermédio de designios naturais.

Da dedicatoria: glérias passadas, expectativas futuras e exortacoes imediatas

Falamos, at¢é o momento, de vérios contrastes elencados pelo aedo no que se
refere a memoria dos antigos € 2 memoria dos portugueses e de seus antepassados. Mas,
afinal, para além da verdade da qual se fala com tanta insisténcia, como fica a questdao
do “incerto”, dos projetos referentes ao futuro? Como nos advertiu Alcir Pécora, o texto
camoniano ndo se restringe aos feitos passados, pois se atém também a possiveis
aspiracoes, relativas as esperancas para o futuro. Desta maneira, nos parece que a
dedicatéria € um momento crucial para esta interlocu¢do entre passado/presente/futuro,
pois o aedo se vale dela para mover o homenageado e os leitores no sentido de suas
expectativas. E preciso reiterar, neste ponto, que as expectativas mencionadas ndo
dizem respeito necessariamente as vontades de um suposto “poeta”, mas trata-se de
falas anOnimas e coletivas, isto €, de narrativas sem pai e, a0 mesmo tempo, filiadas a

um projeto de Ambito mais abrangente.

2 Idem, p. 57.

263 No entanto, para possiveis interessados, seria conveniente a leitura dos capitulos 03 e 04 da obra de
Yates. S6 para adiantar alguns dados relevantes, Tomds de Aquino e Alberto Magno, a maneira de
Cicero, associam a memodria a virtude da prudéncia. Nesta dire¢@o, atribui-se a memdria artificial um teor
moral. Para Aquino, por exemplo, ela pertence “a mesma parte da alma que a imaginacdo, mas encontra-
se, também, per accidens, na parte intelectual, na medida em que o intelecto abstraidor trabalha nela”.
Esta associacdo entre memoria e imaginagdo encontra-se também em Aristételes. Ver: Idem, pp. 73-138.
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Ricardo Valle, ao retomar os estudos de Jean Starobinski, lanca um alerta ao
leitor: as retdricas epiditicas nao regulavam apenas “as partes do discurso, mas as trocas
de louvor e favor no Antigo Regime”,264 isto é, esta modalidade textual, além de
orientar as premissas formais do préprio género, encenava as distancias politicas entre
as partes envolvidas, norteando a dimensdo e intensidade do encarecimento. Esta
dificuldade de moderar a intensidade do elogio para que ndo ultrapassasse as barreiras

do verossimil € aventada pelo aedo de Prosopopeia, a certa altura da narrativa:

Bem sei que, se seus feitos ndo sublimo,
E roubo que lhe fago mui notével;

Se o faco como devo, sei que imprimo
Escéndalo no vulgo varidvel.*®

N

Assim, parece que o poeta procura responder a problemdtica que também

incomodou Tucidides, como nos conta Francisco Murari Pires:

Ou se acusa a insuficiéncia do elogio, quando este desgosta aqueles que,
justamente conhecedores dos feitos guerreiros realizados, dispdem-se e esperam
que o discurso ndo inferiorize seu valor; ou, pelo contririo, se acusa o exagero
do elogio, quando este desgosta aqueles que, exatamente por desconhecerem os
feitos, medem a plausibilidade destes segundo e por sua propria (in)capacidade
de realizd-los. De modo que, neste caso, por inveja, estimam exagerada a
apreciacdo que refere feitos que os ultrapassam, astuciosamente escamoteando
na verdade os seus limites pessoais. E o resultado, entdo, é que sempre o orador
serd desacreditado por seu publico, quer acusado de errar por falta quer, pelo
contrario, por excesso laudatério.”®

Se o poeta ndo conseguisse dar visibilidade as faganhas, ndo conquistaria a boa
vontade do homenageado. Por outro lado, se o elogiasse em demasia, o retrato seria
escandaloso, exagerado e inverossimil. O artificio adotado pelo aedo, em meio a este
embate de extremos, atribui a obra um lugar apropriado, metodologicamente definido
pela sua imprecisdo: um meio termo ajuizado entre o elogio baixo e a exaltacdo
inverossimil. Isto é, uma postura de humildade permitiria ao poeta cativar o animo do

presenteado sem exagerar nas propor¢des de seu retrato, o que tende a conquistar

64 VALLE, Ricardo. “A perpetuacio da hierarquia: sentidos politicos do encémio poético de Claudio
Manuel da Costa”. In: In: Histdria e Perspectivas, Uberlandia, EDUFU, n. 34, 2006, p. 191.

265 Prosopopeia, 2008, canto XL, p. 136.

266 PIRES, Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Vol. II. Sdo Paulo: Associa¢do Editorial Humanitas,
2006, p. 297.
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também a boa disposicao dos leitores, que entenderiam no canto verossimil um caminho

. 267 4 c .
para o engrandecimento.” Este € um lugar comum presente também n’Os Lusiadas:

“Mandas-me, 6 Rei, que conte declarando
De minha gente a grdo genealogia;

N3ao me mandas contar estranha histéria,
Mas mandas-me louvar dos meus a gldria.

Que outrem possa louvar esforco alheio
Cousa € que se costuma e se deseja;
Mas louvar os meus préprios, receio
Que louvor tao suspeito mal me esteja;
E, para dizer tudo, temo e creio

Que qualquer longo tempo curto seja;
Mas, pois o mandas, tudo se te deve;
Irei contra o que devo, e serei breve.

Além disso, o que a tudo, enfim, me obriga
E ndo poder mentir no que disser,

Porque de feitos tais, por mais que diga,
Mais me ha-de ficar inda por dizer,

Mas, por que nisto a ordem leve e siga
Segundo o que desejas de saber,

Primeiro tratarei da larga terra,

Depois direi da sanguinosa guerra.”’®®

Antes de contar/cantar ao rei de Melinde os feitos dos portugueses, Vasco da
Gama lancga estas adverténcias: a principio, ele fala que € adequado quando um homem
louva os esforcos alheios e conta uma “estranha histéria”, uma vez que conseguiria veé-
la a distancia, sob uma perspectiva conveniente. No entanto, o pedido do rei de Melinde
faria com que Gama louvasse os homens portugueses, de quem era préximo e a quem
dedicava admira¢do. Sua narrativa seria suspeita, afirma o herdi, devido ao seu
envolvimento com a matéria a ser tratada. Todavia, ele aceita o pedido do rei, mas
adverte que ndo haveria tempo suficiente para dizer tudo, restando-lhe, portanto, ser

conciso e aproveitar o tempo que lhe restava. Ao final, para amplificar ainda mais os

7 Somos da opinido de Hespanha, que entende que a mobilidade social atém-se muitas vezes 2
aparéncia: “a nova posi¢ao atribuida ao agraciado ja lhe era devida, ainda que ndo juridicamente”. Neste
sentido, a aparente mobilidade social é concebida em sua propria estabilidade, isto €, a nobilitacdo supde
o reordenamento, € ndo a imposi¢cdo de uma nova ordem. A poesia épica, por exemplo, distribui as
distancias hierdrquicas indicando a dimensdo corporativa da monarquia portuguesa, de forma que sua
harmonia depende do bom juizo de cada integrante do corpo politico. Entretanto, nio € possivel
desconsiderar a possibilidade de nobilitacdo, ainda que esta se desse por intermédio de poderes
extraordindrios, como € o caso do poder do rei. Assim, a diferencia¢do entre nobreza natural e nobreza
politica é fundamental, pois esta dltima refere-se mais ao merecimento, enquanto que a outra é
hereditdria. Sugerimos, sobre esse assunto, a leitura de: HESPANHA, Anténio Manuel. “A mobilidade
social na sociedade de Antigo Regime”. In: Tempo, v. 11, n. 21, 2006, pp. 121-143.

28 Og Lusiadas, 2008, canto III, estrofes 3-5, pp. 79-80.
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feitos portugueses, Gama afirma que seria incapaz de mentir, pois mesmo que tentasse
falar toda a histéria de Portugal, ficariam episédios por narrar. Falar a verdade seria,
ainda, uma obrigacdo frente a cortesia com a qual vinha sendo tratado. Em outras
palavras, faltava tempo para a pintura de um retrato condizente com a gldria portuguesa,
mas havia a possibilidade de esbocar um quadro sobre alguns dos feitos ilustres
relacionados a Portugal, o que provavelmente levantaria suspeitas, uma vez que o
narrador era também portugués. Contudo, o heréi afirma que sua obrigacdo € dizer a
verdade e, mesmo se tentasse mentir, lhe faltava tempo e lhe sobrava matéria alta que
dispensava qualquer artificio.

A dedicatéria € um lugar adequado para a explicitacio de uma espécie de
“pacto” firmado entre poeta e homenageado. Nela, o aedo esclarece sumariamente o
teor da obra, projeta medidas politicas, clama pela benevoléncia do presenteado, retoma
o histoérico de feitos do mesmo, enfim, dimensiona passado, presente e futuro. Nao se
trata somente do elogio a um passado ilustre, mas também de exortacdo do
homenageado perante a possibilidade de um futuro que, como sugere o poeta, pode ser
ainda mais grandioso. Alcir Pécora nos esclarece que a épica de Camdes, por exemplo,
“constrdi efeitos tdo desolados e contrarios em tudo ao que se esperaria de um canto de
louvor a patria. Uma pétria, de resto, que, no presente da enunciagdo, produz-se sem
quase traco da antiga grandeza que dera causa ao canto”.”® E nesta linha de
descontentamento que a exortagdo faz-se necessdria, sob influéncia de um projeto
politico que pretende vencer as limitagdes impostas no presente da enunciagao.

As duas primeiras estrofes da dedicatoria em Camdes louvam o homenageado e
introduzem a qualidade de seus feitos. Nelas, € possivel localizar a conjugacdo de duas
das tépicas que fundamentam o canto: a dilatacdo do Império e o “aumento da pequena
Cristandade”. O aedo remete-se, ainda, a linhagem de antepassados de D. Sebastido e a
necessidade de conter a ‘“moura lalng;a”.270 Interessante notar que, para além da
exposicao sumdria dos caminhos da narrativa, o poeta exalta os seus proprios versos na
medida em que enaltece a figura do rei, o que sugere que seus versos tornam-se caros na
medida em que sdo aceitos por aquele que encabeca a hierarquia politica e, portanto, € o

detentor de maior apreco dentre os membros do Império.

269 PECORA, Alcir. Mdgquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo: EDUSP,
2001, p. 141.

20 0s Lusiadas, 2008, canto I, estrofes 6-7, p. 19.
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Em momento subsequente, o aedo equaciona outras duas tdpicas em sua
SPS . 271 . ‘ox
dedicatdria: o lugar da amizade,” quando ele garante que o seu interesse € tdo somente
cantar as ilustres proezas do rei, e o lugar da fidelidade, quando se dispde a seguir o
homenageado cegamente, devido ao seu histérico de agdes, inclinacdes e em razdo do
préprio lugar hierdrquico que ocupa — o que ja seria motivo o suficiente para servi-lo. E
frente a todos estes méritos que o poeta espera tantas outras medidas e resolugdes por

parte do monarca:

Vs, poderoso Rei, cujo alto Império
O Sol, logo em nascendo, vé primeiro;
Vé-o também no meio do Hemisfério,
E quando desce o deixa derradeiro;
Vs, que esperamos jugo e vitupério
Do torpe Ismaelita cavaleiro,

To Turco Oriental e do Gentio

Que inda bebe o licro do santo Rio,

Inclinai por um pouco a majestade,

Que neste tenro gesto vos contemplo,
Que j4 se mostra qual na inteira idade,
Quando subindo ireis ao eterno templo;
Os olhos da real benignidade

Ponde no chio: vereis um novo exemplo
De amor dos pétrios feitos valerosos,
Em versos divulgado numerosos.>”?

Ao mesmo tempo em que louva o histérico de feitos do rei, o poeta busca
persuadi-lo a fazer ainda mais, e usa como subterfigio a provavel obtencao de fama em
idade madura, proporcional a grandeza de suas acdes. Em consequéncia, o rei D.
Sebastido subiria ao “eterno templo”, metafora que postula, de um lado, a conquista da
“imortalidade” através da memdria cantada que sobrevive ao tempo, e, de outro, a
propria salvacdo eterna, em resposta as nobres acdes de alguém que, para fazer uso de
outra metdfora, cumpriu bem suas funcdes enquanto “braco” de Deus. E preciso
entender nestes argumentos uma postura que ultrapassa a mera adulagao dos superiores

. , . . .~ 27 . . L .
hierarquicos: valendo-se da discri¢do, 30 aedo demonstra, nos limites de sua modéstia,

2! Este lugar é artificio retérico recorrente: além de despertar a boa vontade de quem é agraciada pelo
cotejo, a amizade declarada concede fidedignidade aos relatos, uma vez que um amigo ndo mentiria para
outro. Este lugar pode ser percebido, por exemplo, em Cicero, quando este diz escrever para atender ao
rogo do amigo Quinto. Ver: CICERO, Marco Tiilio. "Didlogos del Orador". In: Obras Escogidas, Buenos
Aires: El Ateneo, s/d. Libro Primero (excerto), p. 18.

22 0s Lusiadas, 2005, canto I, estrofes 8-9, p. 91.

B3 A discricdo é um conceito central e deve integrar a conduta prudente, pois a persona discreta adéqua-
se as circunstancias. No aforismo 77, através de um simile muito apropriado, Gracidn escreve: “um
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um sutil descontentamento em relacio ao tempo presente e uma aguda ansia por
mudancas. Dissimulado, o poeta confere tamanhos atributos ao rei que as agdes
sugeridas — enfrentamento ao gentio, navegacdes ultramarinas, dilatagdo do Império —
parecem racionais, Obvias e frutos das inten¢des do proprio rei, e ndo do poeta, cuja
humildade ndo lhe prové competéncia ou ousadia para tamanha proeza.”’* E preciso que
nao se tome o lugar da amizade como medida de subversdo as hierarquias: a topica da
modéstia afetada tende justamente a retomar as distdncias politicas sob as quais se

encontram as partes envolvidas no louvor.

Ouvi: que ndo vereis com vas facanhas,
Fantasticas, fingidas, mentirosas,

Louvar os vossos, como nas estranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sdo tamanhas,

Que excedem as sonhadas, fabulosas,

Que excedem Rodamonte e o vao Rugeiro
E Orlando, ainda que fora verdadeiro.””

O poeta refuta o apoio das musas, responsaveis pelo teor “fantdstico”, “fingido”
e “mentiroso” da épica antiga. A verdade, neste sentido, remonta a fidelidade da
narrativa e ao verossimil histérico. As facanhas “sonhadas” ou imaginadas, de acordo
com Luis Filipe Silvério Lima, se opdem “as coisas de fato e ao real, dado, no caso, pela
acdo”. Desta forma, o sonho € tomado como “anténimo de ver, de estar para ver”. 270
Esta expressao negativa do sonho pode estar ligada, por exemplo, aos sonhos de caréter
messidnico ou premonitério, que podem sugerir uma contradicio no que se refere a

dogmatica cristd. Enfim, apds estas consideracdes, Camdes continua com suas

exortacdes:

E, enquanto eu estes canto, e a v6s ndo posso,

Proteu de discricdo. Culto entre os cultos, santo entre os santos. Eis ai uma 6tima maneira de conquistar a
boa vontade alheia, pois a semelhanca gera benevoléncia. Observe os caracteres e se adapte a cada um
(...). E grande estratégia para viver com prudéncia, e exige muita capacidade. E menos dificil para aqueles
que sdo bem informados e versiteis no gosto”. GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Tradugdo de
Pietro Nassetti. Sao Paulo: Martin Claret, 1998, aforismo 77, pp. 53-54.

7 Baltasar Gracidn toma esta medida como prudente e conveniente. De acordo com o jesuita, “os
principes gostam de ser ajudados, mas ndo sobrepujados. Ao aconselhd-los, faga-o como se os lembrasse
de algo esquecido, ndo como se acendesse a luz que ele é incapaz de ver”. Trata-se de um lugar de
humildade, portanto, na qual as consideragdes do poeta soam como lembretes. Ver: idem, aforismo 07, p.
217.

25 0s Lusiadas, 2008, canto I, estrofe 11, p. 20.

276 LIMA, Luis Filipe Silvério. “Ver sem abrir os olhos, sonhar com os olhos abertos: sonhos, visdes e
profecias no Portugal seiscentista”. In: Historia e Perspectivas, Uberlandia: Edufu, jan./jun. 2006, p. 147.
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Sublime Rei, que ndo me atrevo a tanto,
Tomai as rédeas vos do Reino vosso:
Dareis matéria a nunca ouvido canto.
Comecem a sentir 0 peso grosso

(Que pelo mundo todo faga espanto)

De exércitos e feitos singulares

De Africa as terras e do Oriente os mares.

Em v6s os olhos tem o Mouro frio,
Em quem vé seu exicio afigurado;

S6 com vos ver o barbaro Gentio
Mostra o pescogo ao jugo ja inclinado;
Tétis todo certleo senhorio

Tem para vés por dote aparelhado,
Que, afeigoada ao gesto belo e tenro,
Deseja de comprar-vos para genro.”’’

Mais uma vez com mostras de humildade, o poeta exorta o rei a acdo,
promovendo uma aliangca entre as vdrias temporalidades: faz mencdo ao histdrico
exemplar do rei, insufla seu animo no tempo presente através dos versos que entoa e, ao
mesmo tempo, busca convencé-lo a mobilizar seus exércitos para, num futuro proximo,
invadir e (re)conquistar territorios africanos. Na estrofe seguinte, de maneira
complementar, o aedo se justifica ao fazer mencdo a facilidade com a qual o rei
consegue dominar os ‘“‘gentios”, que se entregam ao jugo perante uma figura tao

estrondosa e insigne:

Em vos se véem, da Olimpica morada,
Dos dois avos as almas ca famosas;
Uma na paz angélica dourada,

Outra, pelas batalhas sanguinosas.

Em v6s esperam ver-se renovada

Sua memoria e obras valorosas;

E 14 vos tem lugar, no fim da idade,
No templo da suprema Eternidade.

Mas, enquanto este tempo passa lento

De regerdes os povos que o desejam,

Dai vés favor ao novo atrevimento,

Para que estes meus versos vossos sejam;
E vereis ir cortando o salso argento

Os vossos Argonautas, por que vejam
Que sao vistos de vos no mar irado,

E costumai-vos j4 a ser invocado.””

27 0s Lusiadas, 2008, canto I, estrofes 15-16, p. 22.
278 Idem, canto I, estrofes 17-18, pp. 22-23.
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Faz-se, aqui, mencao aos antepassados de D. Sebastidao, que conquistaram, a sua
maneira, gloria imorredoura.”” O alerta do aedo parte do pressuposto de que o rei ndo
poderia se esconder na sombra de seus consanguineos, a fim de intensificar sua fama e,
assim, conquistar seu lugar no templo da Eternidade. Por fim, ainda que no
encerramento de sua dedicatéria, Camoes afirma que o rei deve mover-se na direcao que
aponta, para que “‘estes versos vossos sejam’”, ou seja, € justamente por propor agoes
que os versos serdo merecidos somente quando o projeto recomendado for cumprido.
Nisto, evidencia-se a cumplicidade entre presenteador e presenteado: a exortacao a acao
atribui a obra um lugar de prestigio, de forma que, se o rei ndo atendesse aos rogos, o
mérito que intercala a obra seria imerecido; contudo, se conseguisse atendé-los, a fama
ecoaria merecidamente pela eternidade.

Este pacto estabelecido através da dedicatéria fica mais nitido quando
retomamos o alvard régio que acompanha a edi¢ao de 1572. Ha um trecho no qual o rei

afirma:

E este meu Aluara se imprimird outrosi no principio da dita obra, o qual ey por
bem que valha & tenha for¢a & vigor, como se fosse carta feita em meu nome,
por mim assinada (...).280

Ha que se considerar tal alvard como parte da obra, uma vez que se trata de um
registro protocolar que autoriza o poema. E notivel uma consonincia entre ele e a
dedicatdria, que ndo deve ser desprezada. Além de concordar com a impressao da obra,
o rei chega ao ponto de afirmar que sua aceitacdo da epopeia deve ser andloga a
recep¢do de uma de suas cartas, ou seja, o rei assume nao apenas a responsabilidade
pelo conteido da obra, mas também se coloca como parte dela, o que, para uma posicao
real, pode ser claramente entendida como uma expressdo de modéstia e, a0 mesmo
tempo, de comprovacgao das virtudes a ele atribuidas. Quando aceita o teor da obra, o rei
nao apenas se mostra compativel ao perfil descrito, como tende a ampliar o interesse do

leitor pela obra, a tomar pelas propostas nela embutidas. Ou seja, com ganhos

" Interessante notar que a recorréncia aos feitos dos antepassados atenta o leitor para uma ideia de
repeti¢cdo, como condi¢do para se firmar o estatuto da nobreza. Em outras palavras, fala-se de uma noc¢ado
de habito aristotélico que supde certa permanéncia dos costumes, medida contrdria a conduta artificial,
desordenada e provisodria do principe de Maquiavel. Neste sentido, ndo € o caso de ndo haver dindmica ou
particularidades de uma geracdo a outra, mas de (dever) haver certa continuidade no que se refere a
prépria primasia do nome, dos feitos e, assim, da “natureza” da nobreza. Ver: HESPANHA, Anténio
Manuel. “A mobilidade social na sociedade de Antigo Regime”. In: Tempo, v. 11, n. 21, 2006, pp. 134-
135.

280 CIDADE, Hernani. Os Lusiadas (com ilustracdes de Lima de Freitas). Sdo Paulo: Circulo do Livro,
1979, p. 21.
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reciprocos, o autor vale-se de uma estratégia tal que inviabiliza a recusa do rei e,
consequentemente, a impressao da obra, e o rei aceita, com humildade dissimulada, as
virtudes a ele atribuidas e, como prova maior da fidedignidade da obra, afirma que a
mesma deve ser impressa como se ele proprio a tivesse escrito. Poeta ganha protecao
régia, o rei ganha um retrato primoroso: ambos, portanto, ganham prestigio relativo e
proporcional a posicao que ocupam na hierarquia politica.

Igualmente dissimulado € o aedo de Prosopopeia em seu prologo, quando
edifica sua dedicatéria em homenagem ao entdo governador de Pernambuco, Jorge
d’Albuquerque Coelho. Sua opcdo por fazé-lo neste momento contrasta com a de
Camoes, que delineou sua dedicatéria a D. Sebastido no corpo do poema. Para
estabelecer certo grau de cumplicidade entre poeta e homenageado, o aedo faz alusdo a
Ars Poetica horaciana: através do ut pictura poesis, expressao que indica a possibilidade
de interlocucdo entre diferentes aspectos das artes em geral, o poeta pretende aproximar
os procedimentos de oficio adotados por pintores e poetas. Um dos postulados em
comum entre uma e outra arte, por exemplo, é a necessidade de coesdo e unidade, como
j4 advertiu Horacio.”®'

Tal como decorre em uma obra de arte, que requer coeréncia na elaboragdo de
sua matéria, a poesia carece de tintas que, sob o véu da unidade, se assentem nos
critérios da verossimilhanga. Assim, Bento Teixeira atribui a sua obra o estatuto de
“rascunho”, ou seja, um esboco ainda mal delineado e repleto de imperfeicoes.”®* Tal
como o pintor, que esbog¢a sua obra antes dos retoques finais, também o poeta
vislumbrava a possibilidade de melhorar o seu retrato e superar a condi¢do de um mero
rascunho, contanto que assim desejasse o alvo de seu “retrato”.”® Ou seja, hd um apelo
a benevoléncia do homenageado, que deveria valorizar a intencdo de quem presenteia, e
ndo a forma e o contetido do presente. Se por um lado, o poeta dissimula rusticidade,

lugar de humildade adequado as circunstancias hierdrquicas na qual se situam

281 Ver: HORACIO. “Arte poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristoteles,
Horécio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 55.

2 Este ndo é um lugar comum restrito ao género épico. No livro O Cortesdo, por exemplo, ainda no
prélogo, Castiglione alia o ut pictura poesis a tépica da modéstia afetada para, assim, captar a
benevoléncia do homenageado: o livro, no caso, € “um retrato de pintura da corte de Urbino, ndo da mao
de Rafael ou de Michelangelo, mas de um reles pintor que somente sabe tracar as linhas principais, sem
adornar a verdade com vagas cores ou fazer passar por arte da perspectiva aquilo que ndo o é”.
CASTIGLIONE, Baldassare. O cortesdo. Traducdo de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997, p. 5.

%3 Declarar a incapacidade de ser fiel 2 matéria poética tratada € artificio de amplificacdo, pois eleva as
facanhas do protagonista ao estatuto de indescritivel, ou, ao menos, afirma a impossibilidade de uma
representacio verossimil do mesmo.
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aedo/homenageado/leitor,”** por outro ele faz uso da tépica da amizade, a partir da qual
mais se valoriza a motivacao do poeta (o desejo e obrigacdo de agradar e servir) do que
o resultado final da obra,”® cujo defeito parte da conjungdo entre a suposta inabilidade
poética do aedo e a grandiosidade do homenageado-protagonista, que canto algum
poderia contemplar. Ambas as tdpicas revigoram os atributos do presenteado, validam a
postura humilde do poeta e tendem a conquistar a boa vontade da audiéncia — que
entenderia na rusticidade do poeta uma boa oportunidade para fazer bom uso de sua
discricdo. ™

O mesmo artificio utilizado na dedicatéria camoniana se encontra na de
Prosopopeia, uma vez que, justamente pelo fato de ser um rascunho e, portanto, uma
obra inacabada, sua publicacdo contaria mais com a boa vontade do homenageado (e,
consequentemente, do leitor) do que com o estilo ou exceléncia das formas do poema.
Ao final do prélogo, o aedo de Prosopopeia afirma: “E porque entendo que as aceitard
[as rimas] com aquela benevoléncia e brandura natural, que costuma, respeitando mais a
pureza do Animo que a vileza do presente”.”®” Ndo aceitar a obra seria negar a si préprio
os atributos da benevoléncia e brandura, o que nao seria nada interessante para sua
imagem publica. E possivel, mais uma vez, recordar o texto de Foucault sobre a “arte
de governar”, retomado na introducdo: a poesia €pica, como se pode perceber, ndao
apenas elabora uma conduta adequada de suditos subservientes a Coroa, como também
demonstra ao rei certas acdes que deveriam ser concretizadas para o bem do reino que
ele administra. Embora nao se trata de um espelho de principes propriamente dito, ha
sim propostas e exortacdes politicas, o que incide na possibilidade de concretizar as
linhas de um governo prudente.

Nao se pode incorrer no equivoco de imaginar que estes lugares comuns sao

exclusividades do género épico. Na obra O cortesdo, por exemplo, no exérdio do

284 A humildade, segundo Hor4cio, é conveniente a arte poética. A soberba, ao contrdrio, é problemadtica.
A primeira “busca a leveza e faltam-lhe nervos e folego; [a soberba] promete o sublime e sai empolado;
um excede-se em cautelas com medo 4 tempestade e roja pelo chdo; outro recorre ao maravilhoso para dar
variedade 2 matéria uma e acaba pintando golfinhos no mato e javalis nas ondas”. HORACIO. “Arte
poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes, Hordcio, Longino.
Tradugdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, pp. 55-56.

% Como instrui o pseudo-Cicero, “usaremos as partes da modéstia se vituperarmos o desejo excessivo de
honrarias, dinheiro e similares; se mantivermos cada coisa no seu limite definido por natureza; se
mostrarmos o quanto ¢ suficiente em cada caso; dissuadirmos de buscar o que é excessivo e
estabelecermos a medida de cada coisa”. RETORICA A HERENIO (c. 82 a.C.), [PSEUDO
CICERO]. Sio Paulo: Hedra, 2005, p. 157.

6 Ver: LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na colénia em Prosopopéia (1601) de
Bento Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histdria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008.

*¥7 prosopopeia, 2008, p. 122.
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primeiro livro, Castiglione afirma que dom Alfonso Ariosto havia lhe pedido que
escrevesse sobre uma forma conveniente de cortesania, tragcando as caracteristicas de
um “perfeito cortesdo”. Diante do pedido, prossegue: “considerando tal pedido, digo eu
que, se a mim proprio nao parecesse maior critica ser reputado pouco amigavel por vos
do que ser reputado pouco prudente por todos os demais, teria recusado esse
trabalho”.?*® No espaco de poucas linhas, é possivel localizar o lugar da amizade
somado a modéstia afetada, pois a recusa € devida ao “receio de ser considerado
temerdrio por todos aqueles que sabem quao dificil €, dentre tantas variedades de
costumes adotados nas cortes da Cristandade, escolher a mais perfeita forma”.?® Estas
tépicas, tanto neste manual de cortesania quanto na poesia épica, pretendem efetivar a
captatio benevolentiae, que implica na conquista da aten¢do e boa vontade do leitor para
o que vai ser dito na sequéncia. Como ultimo exemplo afinado a este intuito de tornar o
auditério benevolente, a dedicatoria feita a Afonso II, presente em Jerusalém Libertada,
de Torquato Tasso, também ressalta o cardter provisorio de sua obra: “Acolhe o canto
meu com rosto aberto,/ Qual voto que te pago e te é devido./ Talvez por ti de minha
pena saia/ Um dia o que somente agora ensaia.””"

Estes artificios ndo se limitam a dedicatéria, mas se estende por outras
dimensdes, inclusive no epilogo. Este, que circunscreve o desfecho da obra, muitas
vezes termina com asseveracdes ou adverténcias, como se poderd ver mais adiante.
Também € no epilogo que o aedo se posiciona a respeito de certos aspectos centrais,
como por exemplo, no tocante a tépica das “letras e armas”, através da qual se glorifica
aqueles que serviram ao reino ndo apenas através da espada, mas também por
intermédio da pena. No préximo tdpico, procuramos refletir ndo apenas sobre o

desfecho final e os lugares comuns a ele associados, mas também sobre o elogio tecido

a “prudéncia do artifice” e, consequentemente, a necessidade do engenho poético.
Epilogo: adesao a pena e a espada

No epilogo de Camdes, os lugares da modéstia afetada e do actimulo de

experiéncia por parte do narrador articulam-se a tépica das letras e armas:

288 CASTIGLIONE, Baldassare. O cortesdo. Tradugdo de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997, p. 11.

289 Idem, p. 12.

0 TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Traducdo de José Ramos Coelho. Organizacdo, introdugdo e
noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, canto I, estrofe 04, p. 113.
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“Tomai conselho s6 de experimentados,
Que viram largos anos, largos meses,
Que, posto que em cientes muito cabe,
Mais em particular o experto sabe”.

Mas eu que falo, humilde, baixo e rudo,
De v6s nao conhecido nem sonhado?
Da boca dos pequenos sei, contudo,
Que o louvor sai as vezes acabado.
Nem me falta na vida honesto estudo,
Com longa experiéncia misturado,
Nem engenho, que aqui vereis presente,
Cousas que juntas se acham raramente.

Para servir-vos, braco as armas feito;
Para cantar-vos, mente as Musas dada;
S6 me falece ser a vos aceito,

De quem virtude deve ser prezada.

Se me isto o Céu concede, € 0 vosso peito
Dina empresa tomar de ser cantada,

Como a pressaga mente vaticina,

Olhando a vossa inclinagdo divina”.*"

O aedo, dotado de “honesto estudo” e “longa experiéncia”, serve o rei através do
canto e das armas, da pena e da espada. A interagdo entre ambos os atributos lega ao
poeta a possibilidade de ver, aprender e ensinar. Assim, sua fala humilde requisita o
apreco de homem experimentado que, apesar da dissimulada rudeza, enseja o aceite € a
aprovacao real. Esta tépica, comum a educacdo cortesd, prima pela possibilidade de
atender ao chamado do rei e, em seguida, a partir da experiéncia adquirida, educar os
homens discretos, ensinando-lhes a maneira adequada de servir ao reino. Como nos
adverte Alcir Pécora, “as armas apenas, sem a companhia das letras, significam mais
que a falta ou a perda da arte: significam a impossibilidade de continuidade dos feitos
grandiosos”. Logo, a “falta de estima da arte ndo implica apenas a rudeza dos herdis,
mas a prépria limitagcdo de sua virtude herdica, incapaz de atingir o verdadeiramente
sublime”.*”

A alianca entre os lugares da experiéncia e da humildade encontra-se, também,

na obra Galateo, de Giovanni della Casa. Esta articulacdo € perceptivel nas primeiras

linhas do tratado:

21 0s Lusiadas, 2008, canto X, estrofes 152-154, p. 324.

292 PECORA, Alcir. Mdgquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo: EDUSP,
2001, pp. 151-152.
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Contanto seja que tu comegas sO agora essa viagem da qual j& percorri, como
vés, a maior parte, isto €, a desta vida mortal, e tendo-te grande afei¢cdo, como
tenho, propus a mim mesmo mostrar-te os varios lugares onde, como alguém
que os experimentou, temo que, caminhando por eles, pudesses facilmente cair
ou errar, a fim de que, instruido por mim, possas manter o reto caminho com
cuidado de tua alma e com louvor e honra de tua honorével e nobre familia.*”’

z

Este trecho, na sua brevidade, € repleto de implicagdes: além do lugar da
amizade, inscrito na afei¢do do mestre pelo pupilo, ha ainda a referéncia a idade
avancada daquele, que contrasta com a ‘“tenra idade” deste. Ou seja: o mestre,
experimentado nas proezas da vida, nas relacdes de corte e nos habitos educados e
adequados as mais diversas circunstancias, orienta aquele que, ainda jovem, nao viveu o
suficiente para fazer bom juizo das coisas. Nao obstante seja o aedo mais versado e
experiente, ndo deixa de ocupar o lugar do humilde, pois reconhece a honra e
notoriedade da familia de seu pupilo. Trata-se de uma conjuncdo de lugares
aparentemente adequada, pois, sendo humilde, a fala do velho ndo precisa remontar aos
padrdes excelentes de corte. Ainda assim, sendo ele detentor de larga experiéncia,
poderia entdo narrar proezas e exemplos pouco conhecidos e distantes do convivio
cortesdo. Por fim, usufruindo da confianca e da afeicdo decorrentes da amizade, o
mestre poderia sugerir condutas e modos de agir sem, contudo, faltar com o respeito
devido aos superiores hierarquicos.

Sabendo desta larga repercussdo dos lugares comuns, que sdo apropriados em
diferentes géneros discursivos, € preciso lembrar, com Pécora, de outro aspecto ligado
primordialmente a exortacdo politica. Nestes termos, a arte em Camodes deve ser
apreendida como publicidade de um passado ilustre € como figuracdo de um futuro
ainda mais grandioso, que estd por vir. Os escritos, neste sentido, sdo modelados

segundo os costumes da educacdo cortesd. Pécora nos lembra que

o feito histérico ndo atinge verdadeiramente a sua plenitude heréica ou sublime
antes que se produza o canto que desempenha o seu valor, isto é, sem que se
acrescente aos sucessos das armas o espirito das letras. Ao passado grandioso da
patria € necessdrio que se ajunte a inteligéncia dele, pela arte, a fim de que o
acidental e particular dos feitos alcance o estatuto necessdrio e universal de
virtude e exceléncia, que comunica perfectibilidade aos seres.”*

23 DELLA CASA, Giovanni. Galateo, ou, Dos costumes. Tradu¢do de Edileine Vieira Machado. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1999, pp. 3-4.

294 PECORA, Alcir. Mdgquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo: EDUSP,
2001, p. 162.
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Um bom sudito, portanto, deve dominar as habilidades atribuidas a Marte e o
engenho conferido a Apolo e ao seu séquito de Musas. Ao invocar as ninfas do Tejo,

Camoes insiste:

Olhai que h4 tanto tempo que, cantando

O vosso Tejo e os vossos Lusitanos,

A Fortuna me traz peregrinando,

Novos trabalhos vendo e novos danos:
Agora o mar, agora exprimentando

Os perigos Mavoércios inumanos,

Qual Cénace, que a morte se condena,

Nua mio sempre a espada e noutra a pena;>”

O poeta emula a Heroides de Ovidio ao mencionar a personagem mitolégica
Canace, filha de Eolo e Enarete, que teria sustentado uma relagdo incestuosa com
Macareu, seu irmao. Numa mao, encontra-se a espada com a qual cometeria suicidio a
mando de seu pai. Na outra, segura a pena que utilizou para escrever uma carta a
Macareu.

Cambdes discorre, ainda, sobre o reconhecimento dos vassalos que, movidos pelo
trabalho e pelo respeito a hierarquia politica, reproduzem os principios reindis com

eficacia:

E ndo sei por que influxo de Destino
Nao tem um ledo orgulho e geral gosto,
Que os animos levanta de contino

A ter para trabalhos ledo o rosto.

Por isso vos, 6 Rei, que por divino
Conselho estais no régio sélio posto,
Olhai que sois (e vede as outras gentes)
Senhor s6 de vassalos excelentes.

Olhai que ledos vao, por vérias vias,
Quais rompentes ledes e bravos touros,
Dando os corpos a fomes e vigias,

A ferro, a fogo, a setas e pelouros,

A quentes regides, a plagas frias,

A golpes de Idolatras e de Mouros,

A perigos incégnitos do mundo,

A naufrigios, a peixes, ao profundo!

Por vos servir, a tudo aparelhados;
De v6s tdo longe, sempre obedientes

25 0s Lusiadas, 2008, canto VII, estrofe 79, p. 219.
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A quaisquer vossos dsperos mandados,
Sem dar respostas, prontos e contentes.
S6 com saber que sdo de v6s olhados,
Dembnios infernais, negros e ardentes,
Cometerdao convosco, € niao duvido
Que vencedor vos facam, ndo vencido.

Favorecei-os logo, e alegrai-os

Com a presenca e leda humanidade;

De rigorosas leis desalivai-os,

Que assim se abre o caminho a santidade.

Os mais experimentados levantai-os,

Se, com a experiéncia, ttm bondade

Para vosso conselho, pois que sabem

O como, o quando, e onde as cousas cabem.”®

Camodes exorta o rei a orgulhar-se de seus suditos. Nao apenas daqueles que
servem com armas, mas também com as letras, médulo de reproducdo e distribuicdo do
poder. Refere-se, também, ao sacrificio a que se submetem estes mesmos studitos, em
diferentes circunstancias: alvos de naufragios, setas, fogo, fome. Utiliza-se, assim, da
argumentacdo com base na subserviéncia, na preeminéncia, para justificar a
benevoléncia do monarca, que deveria favorecé-los e, assim, instigd-los a continuar na
mesma linha de a¢do. S6 assim, intercedendo pelo bem comum, é que o rei consumaria
a propria soberania de seu reinado e o merecimento dos versos entoados, que devem ser
proporcional ao mérito. Note-se que, perante estas exortagdes, o titulo da obra pode
recobrar outro aspecto que nao a mera mencdo ao corpo do Estado: refere-se, talvez, a
necessidade de reconhecimento da boa estirpe portuguesa, ndo somente em relacdo aos
guerreiros, mas também aos letrados, que esbocam no papel tipos exemplares a serem
seguidos. O titulo pode ser ao mesmo tempo diagndstico e progndstico.

O breve epilogo de Prosopopeia lanca adverténcias sob outro viés:

Aqui deu [fim] a tudo, e brevemente
Entra no carro [de] cristal lustroso;
Ap6s dele a demais cerulea gente
Cortando a veia vai do reino aquoso.
Eu, que a tal espetdculo presente
Estive, quis em verso numeroso
Escrevé-lo, por ver que assim convinha
Para mais perfei¢io da musa minha.”’

Antes dele, contudo, o aedo Proteu ja havia cessado seu canto:

29 Idem, canto X, estrofes 146-149, pp. 322-323.
297 Prosopopeia, 2008, canto XCIV, p. 154.
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N3o mais, esprito meu, que estou cansado,
Deste difuso, largo e triste canto,

Que o mais serd de mim depois cantado
Por tal modo, que cause ao mundo espanto.
Ja no balcao do céu o seu toucado

Solta Vénus, mostrando o rosto santo;

Eu tenho respondido co mandado

Que mandaste Netuno sublimado.”®

Proteu faz mencao ao Concilio do qual participava a pedido de Netuno. No canto
anterior, portanto, ja ndo é mais Proteu quem narra, mas o responsdvel pela poesia, que
diz ter presenciado toda a narrativa que redige. Interessante notar que o canto acima
remonta, em determinados aspectos, a uma conhecida passagem d’Os Lusiadas,
localizada no epilogo, na qual o aedo também cessa seu canto com a mesma gravidade e

emergéncia:

No mais, Musa, no mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,

E ndo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

O favor com que mais se acende o engenho
N3o no d4 a pétria, ndo, que estd metida
No gosto da cobiga e na rudeza

De uma austera, apegada e vil tristeza.””

Enquanto Proteu finaliza seu canto por cansago devido a morte de um dos
protagonistas, Duarte Coelho, Camdes encerra remetendo-se a cobica e a vaidade de
muitos integrantes do reino, privando-os do louvor. Isto refor¢ca a necessidade de
mudanga, que ja se alinhavava na sua dedicatdria, € a0 mesmo tempo salienta que o
passado que canta, em todo o seu brio, ndo anda sendo reproduzido no tempo em que a
obra € edificada. Em um e outro caso, portanto, demonstra-se um apreco a memdoria
cantada, um descontentamento perante o presente infausto, € a necessidade da
conscientizacdo, ndo apenas do homenageado, que deve promové-la para merecer o
canto que lhe € entoado, mas também do leitor, que deve entender que a exortagao
lancada ao monarca, cabe¢a do reino, deve ao mesmo tempo mover também os suditos,
gente muitas vezes “surda e endurecida” pela corrup¢do que paira no tempo presente do

poeta. Para demonstrar que a narrativa esta prestes a terminar, ambos os poetas adotam

298 Idem, canto XLII, p. 153.
2 0s Lusiadas, 2008, canto X, estrofe 145, p. 322.
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o mesmo lugar comum: eles simulam cansaco e fadiga, que justificam a brevidade dos
versos finais. De acordo com Hansen, é pouco provavel que um leitor do século XXI
conseguisse ler um exemplar da poesia épica numa sé sentada® e, por esta razdo, talvez
nao entendamos o “destempero” da lira e a “rouquidao” e “cansago’” acusados pelo aedo

do século XVI.

Disposicao da fabula poética

Em termos de disposi¢do — estruturacdo da fabula tendo em vista a edificagdo de
uma unidade épica assentada na verossimilhangca — Camdes e Bento Teixeira
demonstraram conformidade aos protocolos do género no que se refere, por exemplo, a
trajetdria circular tipica do herdi €pico: este trajeto envolve a partida, a superagado e, por
fim, o glorioso retorno — esteja o heréi vivo ou morto. O histérico de feitos do
protagonista, no ato da partida, de nada vale frente as suas conquistas pontuadas ao
término da narrativa, retratadas como inéditas em termos de relevancia e grandeza. O
momento de superacdo € decisivo na obtengdo da fama, pois o herdi aproveita-se da
ocasido para romper os limites até entdo cristalizados e intransponiveis. O
reconhecimento futuro depende da recorréncia das peripécias, que, como afirma
Aristételes, orientam a narrativa em sentido contrario ao que se esperal.301 Nao se trata
de uma deliberada representacao inverossimil, mas da materializag¢ao retérico-poética de
infortinios verossimeis cujo intento central ¢ impedir o sucesso do her6i. O retorno
glorioso, geralmente apds a vitdria sobre um nimero variavel de peripécias, marca a
ascensdo do her6i para um novo patamar, repleto de glérias. Tal como a Fénix
mitoldgica, ele ressurge revigorado.’*

Este trajeto heroico ndo respeita necessariamente a uma ordem natural: o
chamado de Vasco da Gama, por exemplo, é retratado somente no canto quarto da

epopeia camoniana, depois da narrativa de vdrias desventuras. O sentido circular,

portanto, ndo se limita a disposicdo da narrativa: ele nos remete igualmente a partida e

"% HANSEN, Jodo Adolfo. A maquina do mundo. In: NOVAES, Adauto (org.). Poetas que pensaram o
mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 176.

' Para AristGteles, a peripécia “é uma viravolta das acdes em sentido contrdrio”, “segundo a
verossimilhancga ou necessidade”. Trata-se, entdo, da reviravolta, da mudanga de entonacdo dos rumos da
narrativa, que pode soar como tragica ou aprazivel, dependendo do episédio. Ver: ARISTOTELES. “Arte
Poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes, Hordcio, Longino.
Tradugdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, livro XI, p. 30.

32 Sobre a jornada do herdi, ver: CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. Sao Paulo: Pensamento,
2007.
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ao retorno do herdi: se vivo, ele € premiado com gldrias, titulos e riquezas. Se morto,
sua memoria € cantada pelo aedo, que lega aos miseros mortais um caminho de acesso a
plenitude e a autorrealizacdo.

De acordo com Vila i Tomas, Camdes conseguiu fundir a narrativa das
navegacdes e conquistas ultramarinas com uma visdo finalista da histéria da nagdo
portuguesa. Sendo assim, a epopeia ndo apenas exalta as vicissitudes e aventuras dos
herdis lusitanos, como também contempla a histéria de Portugal, desde a sua suposta
fundacdo até o presente imediato do poeta, legitimando o destino da nacdo enquanto
“senhora do mundo”.*” Desta forma, a autora adverte que a valorizagio moral e
pedagégica da poesia permitiu, dentre outras coisas, a sua progressiva elevacdo ao
status de universal.***

Sem qualquer compromisso com a cronologia ou com a linearidade narrativa
prépria das prosas romanescas e/ou historiogréficas, Camdes dispde os seus versos’ >
em conformidade com os exemplares que emula da tradicdo épica, isto €, elege
episddios e facanhas heroicas coerentes a matéria poética, despreocupado com a triade
inicio/meio/fim, vista como dispensavel e pouco atrativa.’® Luiz Piva, em um trabalho
sobre Os Lusiadas, cogita a existéncia de trés desdobramentos mais gerais da narrativa:
a “gléria de Portugal”, momento no qual se prioriza as glérias € memorias do passado
portugués, a “decadéncia da nacdo portuguesa”, referente aos problemas que afligiam os
lusitanos no tempo presente, € um ‘“canto nunca ouvido”, no qual se projeta esperangas
em D. Sebastido e num futuro glorioso, bom base em leituras messianicas.’>*’ Nio ha, no
entanto, uma ordenacao linear destes eventos, ou seja, passado, presente e futuro ndo

sdo dispostos cronologicamente, pois o foco da poesia camoniana ndo € a fidelidade aos

acontecimentos in ordo naturalis, mas a eleicdo de acdes verossimeis que

3 VILA i TOMAS, Lara. Epica e Império: imitacién virgiliana y propaganda politica em la épica

espafiola del siglo XVI. Tese de Doutorado. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2001, p.
320.

% Idem, p. 148.

3% No que se refere 2 ordem da narrativa, Hennio Birchal sugere a seguinte disposicdo: (1) A armada na
costa oriental da Africa — cantos I-II; (2) Os navegantes em Melinde — cantos III-V; (3) Viagem de
Melinde a fndia — canto VI; Permanéncia na India — cantos VII-VIII; Retorno a Portugal — cantos IX-X.
Ver: CAMOES, Luis de. Os Lusiadas / edi¢io antoldgica, comentada e comparada com Iliada, Odisséia e
Eneida por Hennio Morgan Birchal. Sao Paulo: Landy Editora, 2005, p. 25.

306 Ver: ANDRADE, Luiz Cristiano. A narrativa da vontade de Deus: a Historia do Brasil de Frei Vicente
do Salvador (c. 1630). Dissertacdo de Mestrado. Rio de Janeiro. Universidade Federal do rio de Janeiro,
2004, p. 97.

307 PIVA, Luiz. “O discurso épico de Luis de Camdes”. In: Actas da V Reunido Internacional de
Camonistas. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1987, pp. 151-162.
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contemplassem a contento o tema tratado. Projeta-se, assim, o universal, e ndo o
particular.

Pensando, por outro lado, na disposi¢do poética da epopeia, a ordenagdo dos
episddios pode ser assim definida: proposicdo (canto I, est. 1-3), momento no qual se
declara o assunto a ser tratado; invocacgao (canto I, est. 4-5), na qual Camdes recorre as
imagindrias e inspiradoras ninfas do rio Tejo (localizado na Peninsula Ibérica);
dedicatéria (canto I, est. 6-18), momento no qual o poeta oferece a obra ao rei D.
Sebastido, seu contemporaneo; narrativa (canto I, est. 19, ao canto X, est. 144), que se
ocupa da exposicdo da fabula épica; e epilogo (canto X, est. 145-156), no qual Camodes
exorta D. Sebastido a tomar com prudéncia as rédeas do Império lusitano, em tons de
humilde finallizalg;a?lo.m8 Nao se pode esquecer, também, do alvard régio e do parecer
inquisitorial, assinado por Frey Bertholameu Ferreira, que acompanham a edicdo da
obra.

Prosopopeia, por seu turno, canta as facanhas memordveis dos trés primeiros
donatérios da Capitania de Pernambuco, sobretudo o terceiro: Jorge d’Albuquerque
Coelho. Sao trés os episddios mais centrais da narrativa: a guerra movida contra os
indios na costa litoranea do Brasil, a travessia maritima de retorno a Portugal e a batalha
de Alcédcer-Quibir, episddio ocorrido no continente africano e liderado pelo entdo rei D.
Sebastido. Em todos eles, os protagonistas atuam em favor da Coroa portuguesa e da
Igreja Catdlica: verdadeiros modelos de conduta, cuja fidelidade a causa lhes confere o
estatuto de exemplar. A primeira edicdo conhecida de Prosopopeia, como ja
advertimos, vem acompanhada de um relato de naufrdgio, contextualizado no momento
em que Jorge d’ Albuquerque e sua tripulagdo rumavam a caminho de Lisboa.

Em termos de disposi¢@o, a narrativa se apresenta dividida em cinco partes: as
liminares discursivas (titulo, dedicatoria, prologo e exdrdio: cantos I-1V), a narracdo
(cantos VII-XVI), que se ocupa de anunciar e descrever o concilio dos deuses marinhos,
deidades que testemunharam o canto do aedo, a descri¢cdo do recife de Pernambuco
(cantos XVII-XXI), o Canto de Proteu (XXII-XCIII),*” que corresponde 2 fala do deus

mitologico e as suas ponderagdes referentes a jornada dos Albuquerques, e, por fim, um

% Esta subdivisdo é sugerida por Hennio Birchal. Ver: CAMOES, Luis de. Os Lusiadas / edigdo
antolégica, comentada e comparada com [liada, Odisséia e Eneida por Hennio Morgan Birchal. Sdo
Paulo: Landy Editora, 2005, pp. 31-36.

1% Sérgio Buarque de Holanda afirma que o Canto de Proteu, por si s6, atende a um dos preceitos
préprios da poesia épica, quando elogia os antepassados do protagonista e os feitos juvenis e maduros das
personagens. E Holanda, também, que sugere esta disposicio que adotamos. Ver: HOLANDA, Sérgio
Buarque de. Capitulos da literatura colonial. Sdo Paulo: Brasiliense, 5% ed., 1991, pp. 31-41.
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breve epilogo, seguido por um soneto.’'’ Ndo se pode esquecer, também, que ao texto
da primeira edicdo de Prosopopeia antecede um relato de naufrdgio, intitulado O
Naufrdgio que passou Jorge d’Albuquerque Coelho, Capitdo e Governador de
Pernambuco, um prélogo assinado pelo livreiro responsdvel pela edi¢do, Antonio
Ribeiro, e um parecer emitido pela mesa inquisitorial, assinado pelo Frey Manoel

Coelho.

Figuras de elocucio: o(s) uso(s) da mitologia greco-romana

No campo da elocu¢do — adequagdo da forma a matéria poética, com atengao as
prescricoes protocolares do género — Camodes e Bento Teixeira apelam a mdaquina
mitolégica orquestrada pelos auctores da tradicdo que emulam. Recorre-se, portanto, a
correlagdo entre dois tempos: o tempo mitico do herdi e o tempo dos protagonistas
homenageados. A interacdo entre escritos ortodoxos e figuras pagas em obras destinadas
a um auditoério cristdo suscitou a atencao de vdrios criticos, curiosos sobre as possiveis
conotacgdes que esta interlocucdo poderia tomar. Sobre a mitologia na obra de Camdes,
Gilberto Teles afirma que os artificios pagdos ‘“nao passavam de signos literdrios que se
podiam alterar e adaptar as novas circunstancias da ideologia nacional”.’'' Pautado na
ideia de uma “literatura nacionalista” portuguesa, este autor considera que a interacao
entre elementos do maravilhoso pagdo e da dogmadtica cristd denotava um movimento
de “transicdo”, caracteristico do século XVL3'? Por outra via, Antonio José Saraiva
refuta a ideia de uma mitologia como puro revestimento ornamental ou vestigio de

época, acreditando, ao contrdrio, que Camdes soube dar vigo e alma a tradi¢do greco-

319 Guilherme Amaral Luz sugere que a impressdo da obra ndo atendia somente aos interesses do “autor”.
Assim, ndo ¢ estranha a hipétese segundo a qual as diferentes partes de Prosopopeia pudessem ter sido
agrupadas com vistas a gerar o efeito de alguma unidade. Ver: LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de
Proteu ou a corte na coldénia em Prosopopéia (1601) de Bento Teixeira”. In: Tempo, Revista do
Departamento de Histdria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, p. 214-215.

"' TELES, Gilberto Mendonga. Camées e a poesia brasileira. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e
Cientificos, 1979, p. 37.

12 Idem, p. 40. Joaquim Nabuco também atribui ao contexto o uso de elementos do paganismo,
afirmando que a “arte antiga” possibilitava a pintura de “belos quadros”. No entanto, ele afirma que o uso
da mitologia acaba se tornando um entrave que impede uma expressdao “original” do poeta. Nabuco
adverte que o uso expressdes afinadas ao paganismo greco-romano ndo era problemadtico, uma vez que se
trata de um “velho recurso poético”. No entanto, o autor observa que o abandono desta tradi¢do pagd
amplificaria o aprego da obra e impediria vérias censuras por parte de seus criticos. Desta forma, o uso da
mitologia corresponde a uma incoeréncia ou desajuste que, no entanto, ndo chega a justificar uma censura
de peso. Ver: NABUCO, Joaquim. Camdes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial
Instituto Artistico. 1872, pp. 153-168.
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latina, adaptando-a em sua obra para além de uma alegoria convencional.’’® Saraiva
insiste: “o facto 6bvio de o Poeta ndo acreditar na realidade literal da mitologia ndo quer

dizer que esta ndo fosse para ele a expressdo de algo que de outra forma ndo sabia

s 314
exprimir’.

Vale lembrar que a superacao do herdi/poeta antigo viabilizava o efeito da

7z

amplificacdo, isto é, a supervalorizacdo dos homens do presente em detrimento dos
homens do passado, eleitos como componentes do alter, do outro que se quer superar.
No entanto, esta superagcdo (que se quer provar principalmente com base no engenho
poético e nas acdes exemplares retratadas) nao indica depreciacdo do modelo antigo, ao
qual Camdes e Bento Teixeira recorreram. O desprestigio da mitologia, em certa medida
e para determinados auditérios, impediria o sucesso da emulacdo. A leitura d’Os
Lusiadas subtende que o leitor reconheca ndo apenas as obras emuladas da tradicdo
como também os seus lugares retérico-poéticos mais agudos. Isto pode ficar mais claro
se pensado através dos versos que sucedem o amistoso didlogo entre Vasco da Gama e o

rei de Melinde:

Julgas agora, Rei, se houve no mundo
Gentes que tais caminhos cometessem?
Crés tu que tanto Enéias e o fecundo
Ulisses pelo mundo se estendessem?
Ousou algum a ver do mar profundo,

Por mais versos que dele se escrevessem,
Do que eu vi, a poder de esforco e de arte,
E do que Inda, hei-de ver, a oitava parte?

Esses que bebeu tanto da 4gua Aonia,
Sobre quem tem contenda peregrina,
Entre si, Rodes, Smyrna e Colofonia,
Atenas, los, Argo e Salamina;
Essoutro que esclarece toda Ausdnia,
A cuja voz, altissona e divina,
Ouvindo, o patrio Mincio se adormece,
Mas o Tibre com som se ensoberbece:

313 Egte debate remonta, em certo sentido, as discussoes travadas no século XVII entre Manuel Pires de
Almeida e os seus adversdrios, chamados “apologistas” de Camdes: o primeiro considerava o uso das
fabulas pagds inconveniente em um poema que cantava a expansdo da fé catdlica. Almeida chega a
afirmar que Camdes desconsiderou a crenca do povo para quem escreveu, deixando a verossimilhanga em
segundo plano. Os apologistas, por outro lado, autorizaram o emprego da mitologia cldssica, destacando a
utilidade das “fic¢des poéticas” e afirmando que a “epopéia portuguesa” ensinava e movia os leitores a
emulacdo dos grandes feitos, tidos como excelentes. Ver: MORGANTI, Bianca. A Mitologia n’Os
Lusiadas — Balango Histérico-Critico. Dissertacdo (Mestrado). Sdo Paulo: IEL/Unicamp, 2004, pp. 156-
159.

314 SARAIVA, Anténio José. Luis de Camdes: estudo e antologia. Lisboa: Livraria Bertrand, 1980, pp.
162-163.
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Cantem, louvem e escrevam sempre extremos
Desses seus Semideuses e encaregam,
Fingindo magas Circes, Polifemos,

Sirenas que co canto os adormecam;
Déem-lhe mais navegar a vela e remos,

Os Cicones ¢ a terra onde se esquegam;

Os companheiros, em gostando o loto;
Déem-lhe perder nas dguas o piloto.’"

O aedo recorre a trés topicas relevantes que se sobrepdem: a superioridade dos
feitos portugueses, a experiéncia do poeta que vivenciou seus proprios relatos e a
fidedignidade dos escritos camonianos frente a inverossimilhanca que ecoa por
intermédio das letras da Antiguidade. Quando recorre aos exemplos de Enéias e Ulisses,
o poeta ndo supde que eles foram reais ou que realmente fizeram o que os auctores da
tradicdo afirmaram. O que ele retoma € a grandeza conferida a estes herdis, ou seja, os
predicados heroicos sdo revistos para afetar os auditdrios, que deveriam apreender nos
herdis “modernos” um estatuto que, outrora, fora conferido aos heréis “antigos”. Em
outro momento, remetendo-se novamente a Homero e Virgilio, o aedo insiste na
inverossimil retomada de personagens mitoldgicas, ao citar os semideuses, a deusa e
feiticeira Circe, o ciclope Polifemo, as encantadoras sereias e os Lotéfagos, figuras que
tentaram impedir o retorno de Ulisses a ftaca. E do teor pagdo destas figuras fabulosas
que o poeta se afasta, e ndo do engenho poético ou dos atributos heroicos dos
protagonistas. Nota-se, entdo, a supervalorizacdo da visdo: Camdes confere para si o
status de observador e testemunha, que presenciou e vivenciou as tramas da narrativa
que desenvolve. Ainda sobre o carater fabuloso da poesia de outrora, Camdes desengana

o leitor:

Ventos soltos lhe finjam e imaginem

Dos odres e Calipsos namoradas;

Harpias que o manjar lhe contaminem;
Descer as sombras nuas ja passadas:

Que, por muito e por muito que se afinem
Nestas fabulas vis, tdo bem sonhadas,

A verdade que eu conto, nua e pura,
Vence toda gradiloca escritura!®'®

O poeta se remete as “fabulas vas” e “bem sonhadas” que retoma para responder

a prestigiosa pratica da emulacdo, o que ndo impede que o seu canto se filie a verdade

315 0s Lusiadas, 2008, canto V, estrofes 86-88, pp. 167-168.
316 Idem, canto V, estrofe 89, p. 168.
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N

“nua e pura”, vitoriosa frente a inverossimil e “grandiloca escritura”. Em outro
momento, através da fala apurada da deusa Tétis, Camdes afirma que a retomada de
elementos mitoldgicos € recurso poético, e ndo culto as crendices pagas: atitude esta que

impediria a edicao e difusdo da obra:

Aqui, s6 verdadeiros, gloriosos

Divos estdo, porque eu, Saturno e Jano,
Japiter, Juno, fomos fabulosos,
Fingidos de moral e cego engano.

S6 para fazer versos deleitosos
Servimos [...].*"

Vale retomar, por fim, a explicagdao do aedo a respeito do simbolismo calcado na

projecao da ilha dos amores:

Que as Ninfas do Oceano, tdo formosas,
Tétis e a ilha angélica pintada,

Outra cousa nao € que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas preminéncias gloriosas,

Os triunfos, a fronte coroada

De palma e louro, a gléria e maravilha:
Estes sdo os deleites desta ilha.

Que as imortalidades que fingia

A antiguidade, que os Ilustres ama,
L4 no estelante Olimpo, a quem subia
Sobre as asas inclitas da Fama,

Por obras volerosas que fazia,

Pelo trabalho imenso que se chama
Caminho da virtude, alto e fragoso,
Mas, no fim, doce, alegre e deleitoso:

N3o eram sendo prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,

O mundo cos bardes que esforco e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos;
Que Jupiter, Merctrio, Febo e Marte,
Enéias e Quirino e os dous Tebanos,
Ceres, Palas e Juno com Diana,

Todos foram de fraca carne humana.’'®

As implica¢des desta passagem sdo esclarecedoras: inicialmente, destaca-se a

equivaléncia das ninfas as honras rendidas aos herdis lusitanos em ocasido dos trabalhos

317 Idem, canto X, estrofe 82, p. 303.
318 Os Lusiadas, 2008, canto X, estrofes 89-91, pp. 275-276.
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passados. Ou seja, pela via da alegoria, a ilha projeta o triunfo de Gama e seus pares
através das artimanhas do filho de Vénus, Cupido, que atica o amor das ninfas perante
os portugueses a pedido da mde. Em seguida, Camdes afirma que os deuses pagdos
representavam, na verdade, a memoria imorredoura de homens que, devido aos feitos
exemplares, receberam tratamento divino. Isto nos leva a compreender outra dimensao
da mitologia, quando empregada em epopeias de cardter cristdo: entender os deuses
como alegoria que nos remete a gldria dos herodis de outrora.

Ap6s a estadia na ilha dos amores, ja a caminho de Portugal, Gama e os demais

tripulantes

Levam a companhia desejada
Das Ninfas, que hao-de ter eternamente,

Por mais tempo que o Sol o Mundo aquente.’"’

Quanto a obra Prosopopeia, José Aderaldo de Castello considera que o
“poemeto € vazado nos recursos da expressao mitologica”. Afirma, ainda, que a “atitude
de aparente negacdo dé€les, embora, como dissemos, déles se sirva, pode ter uma
explicacdo de fundo religioso, em face, talvez, da condi¢do de cristio-ndvo de Bento
Teixeira”.**° Como € de praxe, faz-se alusdo a possivel doutrina do “autor”, na tentativa
de justificar os seus procedimentos poéticos e supostas inclinacdes ideoldgicas. Sigamos
por outra dire¢do, que ndo se atente somente para a figura individualizada e psicoldgica
do poeta: como o aedo se coloca frente as tépicas mitologicas?

No Canto de Proteu, como que num segundo exordio e a maneira de Camoes, o
deus profeta reforca o cardter verossimil de sua narrativa, recusando qualquer

subterfugio fabuloso:

De lancas e d’escudos encantados
N3o tratarel em numerosa rima,

Mais de baroes ilustres e afamados,
Mais que quantos a musa nao sublima.
Seus herdicos feitos extremados
Afinardo a dissoante prima,

Que ndo é muito tdo gentil sujeito

Suprir com seus quilates meu defeito.”*'

319 Idem, canto X, estrofe 143, p. 321.

320 CASTELLO, José Aderaldo. Manifestagcées Literdrias no Periodo Colonial (1500-1808/1836), vol. 1.
Sao Paulo: Cultrix, 1981, p. 67.

2! Prosopopeia, 2008canto XXIII, p. 130.
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O contetddo de seu canto ndo trata de “lancas e d’escudos encantados”, como
afirma, mas sim de “bardes ilustres afamados”, estes sim dignos de memoria
imorredoura. No canto seguinte, o aedo reforca sua recusa as “nove moradoras de
Parnaso”, pois sua proposta € ser raso e ‘“falar a verdade”, atitude que ele julga
conveniente e justa (atribuindo as narrativas das musas, inversamente, o estatuto de
inconvenientes € injustas, pois se alicercam no inverossimil). Proteu anuncia uma

matéria digna de memoria e denuncia outra, que ndo merece a atencao do leitor:

A fama dos antigos coa moderna

Fica perdendo o preco sublimado:

A facanha cruel, que a turva Lerna
Espanta com estrondo d’arco armado;
O cdo de trés gargantas, que na eterna
Confusao infernal esta fechado,

N3ao louve o brago de Hércules Tebano,
Pois procede Albuquerque soberano.’”

Hércules, prole de Zeus, enfrentou grandes batalhas contra monstros mitolégicos

323 (ou hidra) e o

diversos. Em Prosopopeia, o poeta se refere a dois deles: a Lerna
Cérbero.’”* Ambos os embates renderam ao her6éi fama e reconhecimento, mas a
condicdo inverossimil de seus atos, somada a natureza prodigiosa de sua for¢a sobre-
humana, nao possuem os predicados necessdrios para competir com as facanhas
histéricas e verossimeis de Jorge d’Albuquerque e seus pares. Constatamos, portanto,
um artificio de amplificacdo que exalta as facanhas portuguesas, de um lado, e nega a
autenticidade da matéria épica antiga, de outro.

Se, por um lado, Bento Teixeira nega o cardter verossimil das narrativas
classicas, por outro ele as retoma para nobilitar os seus protagonistas. Neste caso, 0s
grandes modelos de conduta sdo requisitados para enobrecer as caracteristicas dos
Albuquerques, qualificando-os através de comparagdes, analogias, alusdes. Estes efeitos

sdo uteis, porque amplificam a matéria poética e os atributos das personagens, e

agradaveis aos olhos do leitor discreto:

Outro Troiano Pio, que em Dardania
Os penates livrou e o padre caro;
Um Publio Cipido, na continéncia;

322 Idem, canto XXV, p. 131.
323 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega, vol. III. Petrépolis, RJ: Vozes, 2007, p. 99.
24 Idem, pp. 112-114.
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Outro Nestor e Fabio, na prudéncia.325

Os atributos do pai de Jorge d’Albuquerque, o primeiro donatirio de
Pernambuco, Duarte Coelho Pereira, sdo espelhados em personagens de prestigio: é
comparado ao “Troiano Pio” Enéias que, durante o cerco de Troia, optou por partir,
levando seu pai nos ombros e os penates, imagens de divindades do lar adoradas
geralmente em ambito privado. Apresentava a continéncia de Publio Cornélio Cipido,
general romano, e a prudéncia de Quinto Fabio Maximo, estrategista bélico que venceu
os exércitos de Anibal durante a Segunda Guerra Punica, e do “reto Nestor”, que

reinava “na terceira’>°

idade e, ainda assim, auxiliava Agamémnon na batalha contra os
troianos. Estas referéncias, sendo miticas ou nao, exercem uma fun¢ao dupla no poema:
possibilitam o enaltecimento de Duarte Coelho através do artificio da comparacdo e,
enquanto figura de elocucgdo, estes herdis causam deleite e afetam os auditérios mais
instruidos, que julgam devidamente as virtudes aludidas pelo aedo.

Quando situa as facanhas de Jorge d’ Albuquerque e de seu irmao, Duarte Coelho

— segundo donatdrio da Capitania de Pernambuco — o aedo utiliza um novo recurso:

Os bragos vigorosos e constantes

Fenderdo peitos, abrirdo costados,
Deixando de mil membros palpitantes
Caminhos, arraiais, campos juncados.
Cercas soberbas, fortes repugnantes

Serao dos novos Martes arrasados,

Sem ficar deles todos mais memoria

Que a qu’eu fazendo vou em esta histéria.*”’

- - 28
Hiperbolicamente,’

os protagonistas apresentam as habilidades bélicas e o
espirito guerreiro do deus da guerra Marte. Esta comparacdo € conveniente de duas
maneiras: enobrece as propriedades guerreiras das personagens e desdenha a hierarquia
das deidades pagas, o que sugere um definitivo afastamento das heterodoxias afinadas a

32 e - ..
cultura greco-romana. ’A analogia feita entre os herdis e o deus olimpico romano pode

7% Prosopopeia, 2008, canto XXVII, p. 132.

32 HOMERO. Iliada (em versos). Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002,
canto I, v. 247-253, pp. 64-65.

27 Prosopopeia, 2008, canto XXXI, p. 133.

328 A hipérbole indica uma figura de exagero, que amplifica o argumento. Baseia-se numa metafora ou
numa sinédoque; sua funcido semantica é invocada quando ndo se encontra um termo apropriado que dé
conta da “grandiloqiiéncia” ou ‘“vulgaridade” da narrativa, tentando “exprimir o inexprimivel”. Ver:
REBOUL, Olivier. Introdugdo a retorica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, pp. 123-124.

290 uso de hipérboles é conveniente, nestas ocasides, pois tendem a se ajustar 2 grandeza da situagdo.
Para Longino, as hipérboles podem igualmente aumentar ou diminuir a propor¢do dos atributos,
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ter sido inspirada no canto X da épica de Camdes, que se refere aos bardes portugueses
como “bravos Martes”, ™ o que insinua a emulacdo, ainda que expressdes como estas
fossem recorrentes em vdrios outros géneros poéticos quinhentistas, como nos
panegiricos e nos sonetos, por exemplo.

No canto XLII de Prosopopeia, Proteu se remete a Jorge d’ Albuquerque como
sendo mais invicto do que Enéias, aquele que “desceu ao Reino de Cocito”. O
protagonista da Eneida € simbolo de coragem, de asticia e de eloquéncia. Ele
conseguiu, como afirma o livro VI da obra, violar os dominios do Tértaro e enganar o

“cdo infernal” e, ao término da jornada, voltar ileso ao dominio dos vivos. Proteu havia

mencionado este feito em um canto anterior:

Foi o filho de Anquises, foi Acates,

A regido do caos litigioso,

Com ramo d’ouro fino e de quilates,
Chegando ao campo Elisio deleitoso.”’

O heréi cantado em Prosopopeia supera aquele que desceu ao “Reino escuro”,
personagem fundamental na “fundacdo mitica” de Roma e vardo cujas proezas sio
referenciadas na tradicdo. O jogo de figuras antagdnicas, tal como claro/escuro,
luz/sombra, acentuam a distin¢do entre os bons e 0s maus costumes e recobram o teor e
a ambientacdo dos cendrios. O “Reino escuro” estd associado ao submundo, dominio de
Hades, que, por alegoria, poderia estar aludindo ao inferno cristdo, por exemplo. Em
outras circunstancias, o aedo comparou o protagonista ao “Sol luzente”, indicando a luz
como metéfora da virtude. Esse jogo de cores e efeitos € recurso retérico que possibilita
a construcdo de herdis “iluminados”, afastados da vil “escuridao”. Como Enéias
superou o Tartaro, Jorge d’Albuquerque, mais invicto do que ele, alegoricamente
conseguiu superar a danagdo eterna, permanecendo ileso frente a possibilidade dos
castigos perenes. Existem, certamente, outras leituras possiveis e talvez mais
apropriadas que estas, mas o que recobramos € o artificio retérico segundo o qual se
retoma a tradic@o cldssica ndo para prestar contas ao herdi inverossimil, mas sim aludir
para os seus atributos modelares, escalados como referéncias épicas, ainda que em

outras ocasides, espaco e temporalmente distintas e distantes.

amplificando ora a grandeza, ora a pequenez. Ver: LONGINO. “Do sublime”. In: BRANDAO, Roberto
de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes, Hordcio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo:
Cultrix, 1985, pp. 106-107.

30 0s Lusiadas, 2008, canto X, estrofe 72, p. 300.

331 Prosopopeia, 2008, canto XXX VIII, p. 135.
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Bento Teixeira e Camdes nao negam o uso da mitologia em suas obras, mas sim
o seu significado original e suas implicacdes doutrindrias, que se afinam as préticas do
paganismo. As fabulas pagds adotadas ndo constituiam, necessariamente, um perigo
para a ortodoxia cristd dos séculos XVI-XVII, que admitia a sobrevivéncia de
manifestacoes heterodoxas que a moral cristd, por outro lado, desaprovava e
desacreditava. A re-contextualizacdo de elementos potencialmente heterodoxos
viabilizava o deleite, e ndo uma doutrinacdo que se contrapunha ao cristianismo. As
“fabulas vas”, destituidas de conteiido verdadeiro, apresentavam ilustre forma, “bem
sonhada” e aguda. Camdes e Teixeira, assim, exaltavam um estilo particular: uniam
Sforma adequada e contetido histérico verdadeiro, e é nesta equacao que havia superacao,
pois se desdobrava na verossimilhanca. Homero e Virgilio sdo auctores aplaudidos e
emulados pelos poetas em questdo. Como o exercicio de emulacdo exige adaptagdo a
novas circunstancias e ocasides, mas nao distanciamento de estilo, os poetas adotavam
formulas da “grandiloca escritura” e conteidos ‘“‘verdadeiros”, unindo o itil ao
deleitoso.

A impressdao de que a mitologia implica em contradi¢do perante a dogmaética
crista é problematica. Seguindo os passos de Frances Yates, € possivel perceber que nos
escritos de Santo Alberto Magno e Santo Tomds de Aquino, representantes renomados
da teologia escoldstica, hd certa tolerancia no que se refere aos conteidos de teor
fabuloso, sobretudo quando o propdsito € a instrugcao dos fiéis. Santo Alberto Magno,
por exemplo, decide que as metaforas “devem ser usadas como imagens de memoria,
pois o extraordindrio sensibiliza a memoria mais do que o banal”.*** O tedlogo estd
pensando, portanto, na capacidade dos fiéis de memorizar — no sentido aristotélico de
rememorar — 0s preceitos cristdos para, entdo, poder aplicd-los na pratica. Santo Tomas
de Aquino, em dire¢do similar, afirma que o homem ‘“apreende mais facilmente e
lembra as imagens das coisas sensoriais e toscas, mas nao consegue lembrar ‘coisas
sutis e espirituais’ sem uma imalgem”.333 Nao podemos perder de vista, no entanto, que,
ainda assim, a escoldstica “baniu a metafora e a poesia por associa-la ao nivel inferior
da imaginagdo”, pressupondo que “essas fabulas sobre os deuses antigos, das quais a
poesia se ocupava, eram altamente repreensiveis em termos morais”.>** Trata-se de uma

concessdo relativa ao poder sensibilizador das fabulas e metédforas, conveniente as

332 YATES, Frances Amelia. A arte da memdria. Traducdo de Flavia Bancher. Campinas, SP: Editoria da
Unicamp, 2007, p. 90.

333 Idem, p. 96.

334 Idem, p. 91.
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pretensdes catequéticas e doutrindrias da Igreja Catdlica. Retomaremos este assunto no

proximo capitulo.
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CAPITULO 03

Da reta razao a hybris, ou, o ‘“peito obediente’ e a “vaidade tola”

“De Prometeu e Aquiles a Edipo e Alexandre, os herdis miticos, épicos, tragicos
ou histéricos desfilam suas ousadias e excessos em querer igualar-se aos deuses”.>”
Com efeito, a hybris grega, predicado da acdo descomedida e ilimitada, leva o seu
praticante a abandonar o “lugar” que lhe é préprio para trilhar outro, que ndo lhe
pertence ou ndo lhe diz respeito. Este deslocamento € passivel de puni¢des e castigos
proporcionais a vileza da conduta. A expressdo diké, ao contrdrio, nos remete a um
senso de justica e comedimento que reafirma o ordenamento do cosmos.>*® O detentor
deste atributo atém-se a constancia, a autolimita¢do, de forma a cumprir bem suas
funcOes sem avancar por territérios “escorregadios” ou extrapolar os limites do lugar
que lhe é devido. O herdi grego que se empenhava em seguir os critérios da justa
medida evitava que infortinios recaissem sobre si, gracas a eficdcia da métis, espécie de

‘ A A . 337
‘prudéncia” ou “poténcia de asticia e engano”

que permitia ao herdi lidar com as
circunstancias mais diversas, se resguardando da desmesura da hybris. O senso de
limitagdo, portanto, € o que levava o homem grego a relacionar-se harmonicamente nao
somente com os seus pares, mas também com os deuses e com a natureza. E a interagio
sauddvel entre homens/deuses/natureza que garantiria a soberania da ordem e a
subjugacdo do caos.

Aristételes também prescreve certos limites no que se refere a phronésis. Ela
designa um “saber, embora limitado e consciente de seus limites”. Por outro lado, ela é
a “determinacdo intelectual enquanto atributo do homem, mas de um homem consciente
de sua condi¢do de homem”. Por fim, é uma “qualificagdo moral, pois ha algum mérito
em limitar seu desejo natural de conhecer, sem tentar rivalizar com os deuses, e a limitar

ao homem e a seus interesses um pensamento que inspira ou que previne a cada instante

a tentacao sobre-humana”. E possivel notar que o conceito de prudéncia, em Aristételes,

39 SEIXAS, Jacy Alves de. “A imaginagio de outro e as subjetividades narcisicas: um olhar sobre a in-
visibilidade contemporinea [0 mal-estar de Flaubert no Orkut]”. In: NAXARA, M. R. C. at. al. (orgs.)
Figuragées do outro na historia. Uberlandia: EDUFU, 2009, p. 69.

36 Ver: HESIODO. Teogonia; Trabalhos e dias. Traducdo de Sueli Maria de Regino. Sao Paulo: Martin
Claret, 2010, pp. 74-76; FERRY, Luc. A sabedoria dos mitos gregos: aprender a viver II. Traducdo de
Jorge Bastos. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009, pp. 87-92.

337 DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asticias da inteligéncia. Tradugdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 29.
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ndo se afasta completamente da diké ou da métis, mas rearticula e significa as acdes
consideradas comedidas e adequadas as mais variadas circunstancias.*®

Percebemos, portanto, que o herdi repleto de métis, assim como o phronimos
aristotélico, adequa-se a um campo de a¢do limitado por certos padroes de conduta. Nao
nos parece absurdo supor que também os herdis épicos que protagonizam Os Lusiadas e
Prosopopeia recorram a certos limites que tangenciam suas condutas. Como nos lembra

Foucalult,3 39

os lideres politicos e os individuos bem escalados na hierarquia (os
pastores) t€m suas vontades cumpridas por aqueles que, como ovelhas, lhes dispensam
obediéncia>*® A obediéncia, neste sentido, quando encarada como virtude, tende a
conferir certa primazia a respeitabilidade hierdrquica, o que indica que cada individuo
deve aceitar o seu lugar e respeitar o espaco do outro, especialmente daqueles que
detém maior prestigio.

Com isto em mente, a inteng¢do deste capitulo € investigar dois atributos ligados
a conduta das personagens épicas: a fidelidade e a vaidade. Por tratar-se de uma
sociedade regida pela obediéncia e pelo respeito as disposicdes hierdrquicas, nos parece
imprescindivel que as vontades individuais estejam afinadas a ordenagao do fodo. De
um lado, a fides contempla o bem comum e, portanto, viabiliza a harmonizac¢do do
corpo mistico portugués; a vanitas possibilita o contrdrio: a priorizagdo das vontades

particulares em detrimento dos beneficios coletivos € comuns. Assim, nos parece uma

boa estratégia sondar estas duas dimensdes e as relagdes estabelecidas entre elas e a

3% AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristételes. Tradugdo de Marisa Lopes. Sdo Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008, p. 256.

3% De acordo com Foucault, o cristianismo “concebeu a relacdo pastor-ovelha como uma relagio de
dependéncia individual e completa”, isto €, “o laco com o pastor tem cardter individual. Trata-se de uma
submissdo pessoal”. Nesta dire¢do, a vontade do pastor é cumprida simplesmente por “tratar-se de sua
vontade”, e a obediéncia € encarada como procedimento virtuoso. Para o filésofo, a obediéncia crista
“ndo é, como para os gregos, um meio provisorio para chegar a um fim, mas antes um fim em si mesma”.
Ver: FOUCAULT, Michel. “Omnes et singulatim: por uma critica da ‘razdo politica’”. Tradugdo de
Helofsa Jahn. In: Novos Estudos: CEBRAP, n° 26, 1990, p. 86.

30 Esta concepgdo, a tomar os lideres religiosos como “pastores” e os fiéis como “ovelhas” é um
procedimento comum, por exemplo, na oratéria do padre jesuita Anténio Vieira. No Sermdo do bom
ladrdo (1655), Vieira comenta uma passagem do profeta Ezequiel e afirma que Saul e Davi foram
selecionados por Deus para cuidar de seus vassalos, ao passo em que os sucessores destes, Israel e Juda,
que, nutridos pela cobica e pela ambig¢do, foram castigados, pois, “ao invés de cuidar e apascentar como
ovelhas, os roubavam e comiam como lobos”. Da mesma forma, no Sermdo pelo Bom Sucesso das Armas
de Portugal contra as de Holanda, ao tratar da entrada de hereges na Bahia, Vieira alude para os perigos
vivenciados pela Igreja Catdlica perante a dispersdo do calvinismo e do luteranismo na coldnia brasilica.
Assim, como se estivesse a palestrar com Deus, Vieira pergunta se seria o caso de entregar as ovelhas
(fiéis) aos lobos (hereges), e ndo a pastores, como foi o caso de Sdo Pedro, que Deus escolheu para
orientar o corpo da Igreja. “Aos hereges o vosso rebanho? Aos hereges as almas”, ele pergunta, como que
consternado. Estes sermdes podem ser acessados via internet. O primeiro encontra-se disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/fs000025pdf.pdf. Acesso: abril/2011. Quando ao
segundo, ver: http://www.bocc.ubi.pt/pag/vieira-antonio-contra-armas-holanda.pdf. Acesso: abril/2011.
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prudéncia, enquanto parametros da boa conduta dos suditos da Coroa. Para tanto, o
presente capitulo divide-se em trés topicos: um deles procura sistematizar uma reflexao
mais geral sobre a forma com a qual a poesia épica retrata a fidelidade e a vaidade. Em
seguida, faremos menc¢do a dois episédios mais especificos, presentes n’Os Lusiadas:
um diz respeito as adverténcias do Velho do Restelo e o outro as ponderacdes
supostamente premonitérias do Gigante Adamastor (personagens que Serdao

apresentadas mais adiante).

Os “homens-fronteira” e a definicao catélica da fides

Escalado para cumprir os designios divinos, Enéias, no livro IV da Eneida,
abandona Dido, sua anfitrid e amante, e rompe com os lacos da hospitalidade, uma vez
que o sentimento ndo era reciproco. Assim, o herdi segue o seu itinerdrio. Desiludida,
Dido comete suicidio, ndo sem antes conjurar vinganca por parte dos deuses, que
haveriam de abond-la pela decepcdo. Sabe-se que seus rogos ndo foram em vao, pois
varios infortinios foram lancados contra Enéias.

Em outro episddio, desfecho da epopeia (livros XI e XII), o herdi troiano
enfrenta Teucro em campo de batalha. Apds vencer o duelo, Enéias poderia poupar seu
adversdrio, que, desarmado, pedia cleméncia. Para efetivar um antigo acordo de
gratidao firmado com Evandro, no entanto, o herdi assassina seu oponente. Evandro
havia hospedado Enéias e concedido um batalhdo de soldados, dentre os quais se
destacava seu filho tnico, Palante, morto em combate pela destra de Teucro. O troiano,
atendendo aos rogos de um pai desconsolado que insistira na vinganca, ndo se apieda do
oponente, sobretudo ao visualizar o talabarte de Palante que Teucro vestia. Enéias
“Arde em firias, e a ira o faz terrivel”.’*' Trata-se de um episédio enigmético e
paradoxal, sujeito as mais diversas indagacoes.

Talvez as perguntas mais recorrentes sejam inadequadas a situacdo: Enéias foi
“injusto”? Porque o herdi ndo se “apiedou” do adversdrio desarmado? Porque ele se
deixou levar pelas “paixdes”? Estas e outras perguntas desfilam, em sua prépria

ambicdo de responder aos enigmas de outrora, pressupostos anacronicos. O termo latino

3! VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Tradu¢do de José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e
Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, livro décimo segundo, p. 410.
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pietate, utilizado para caracterizar Enéias, ndo pode ser equiparado 2 piedade cristd.’*
A pietas romana consistia na obediéncia irrestrita aos deuses ou aos superiores
hierarquicos. O adjetivo pius, proveniente de pietas, € muito recorrente na Eneida: trata-
se de um epiteto que “indica o estrito cumprimento dos deveres para com os deuses, a
familia e o Estado, cumprindo a vontade de Jupiter, em consonancia com o destino”.**
Assim, podemos reformular as questdes levantadas no pardgrafo anterior: quais
sdo as implicagdes contidas num desrespeito deliberado frente as asseveragdes (para ndo
dizer imposi¢des) dos deuses? O que se diria de uma quebra do pacto entre amigos e,

portanto, entre iguais?***

Acatar as vontades de Dido e poupar a vida de Teucro
implicaria nestes dois atos pérfidos, que sugerem transgressdo em duas direcdes: em
relacdo a fronteira estabelecida entre homens e deuses € no rompimento da fides, que
reforca um pacto de gratidao e reciprocidade.

De acordo com Maircia Regina de Faria da Silva, o comportamento de Enéias
desvela trés valores romanos fundamentais: a pietas, a uirtus € a humanitas. Movido
pela uirtus, o heréi pondera seu agir, ndo empreende uma busca desenfreada pela areté
(gléria) guerreira e prioriza o bem estar do grupo com valentia e retidao. A pietas, por
sua vez, reforca um senso de reciprocidade, sobretudo de dever em relagdo aos
deuses.’* Predestinado, Enéias foi incumbindo de liderar uma empresa que repercutiria
na fundacdo de Roma. Ao recusar o amor de Dido, o herdi reafirma a sua missdo.
Quando clama por vinganca, a rainha de Cartago € atendida: os comentadores observam

que o “vingador” reclamado pela personagem “é o prentncio de Anibal” e, portanto, de

uma das Guerras Punicas. Paulo Sérgio de Vasconcellos acredita que ndo apenas

32 Ver: SILVA, Mircia Regina de Faria. Dido e Enéias e o mito da fundagcdo de Roma. Disponivel em:
http://www.filologia.org.br/revista/39/04.htm. Acesso em: agosto/2011.

3 VASCONCELLOS, Paulo Sérgio de. Apresentagdo. In: VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Tradugio de
José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p. XII.

3 Como nos lembra Trajano Vieira através de uma alusdo aos escritos de Emile Benveniste, a relacdo
entre anfitrido e hdéspede era selada pela symbolon, “signo de reconhecimento, anel rompido de que os
parceiros conservavam as metades correspondentes. O pacto efetivado sob o nome de phildtes faz dos
contratantes philoi: a partir de entdo se comprometem com a reciprocidade de favores que constitui a
hospitalidade”. Trajano Vieira demonstra a centralidade da hospitalidade e da reciprocidade remetendo-
se, ainda, a relacdo entre Glauco e Diomedes, Aquiles e Agamémnon, Heitor e Ajax. Ver: VIEIRA,
Trajano. “Introdu¢@o”. In: CAMPOS, Haroldo de. lliada de Homero, vol. 1. Sdo Paulo: Arx, 2003, pp.
16-20. Hesiodo afirma na sua obra Trabalhos e dias: “quem faz mal a um suplicante ou a um héspede, ou
sobe ao leito de seu irmdo para desfrutar em segredo das intimidades de sua esposa, age de forma
desprezivel”. HESIODO. Teogonia; Trabalhos e dias. Tradugdo de Sueli Maria de Regino. Sdo Paulo:
Martin Claret, 2010, p. 77.

5 SILVA, Mircia Regina de Faria. Dido e Enéias e o mito da fundacdo de Roma. Disponivel em:
http://www.filologia.org.br/revista/39/04.htm. Acesso em: agosto/2011.
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Anibal, mas também o guerreiro Turno busca efetivar a vinganga clamada por Dido em
seu embate final contra Enéias.**®

Independente da apropriacdo que se tenha feito, desde logo € visivel que o
desrespeito perante os deuses olimpicos constitui um ato de desmedida, identificado
como hybris. Ulisses recusou o néctar e a ambrosia, se indispds perante a possibilidade
do esquecimento, limitou-se ao seu lugar de mortal e, por esta razdo, obteve o amparo
dos deuses e, logo, a gléria e o retorno. Levando-se em consideragdo estes preceitos,
porque Enéias deveria contrariar os deuses, atendendo aos rogos de Dido? Porque o
heréi deveria poupar Teucro, se a divida de gratidao a ser paga subtendia a vinganca do
Palante? A fides, neste caso, fundamenta-se no amor reciproco, no apoio mutuo. E no
caso das poesias cristds? Como as epopeias de Camdes e Bento Teixeira encenam a
fides catdlica?

Reunidos em concilio, os deuses olimpicos deliberavam sobre o destino
reservado a Vasco da Gama e seus homens. Simulando uma entonagdo profética, Jipiter
adianta a vitdria dos portugueses em sua empresa no ultramar, quando buscavam rotas

de acesso as Indias:

Prometido lhe esta do Fado eterno,
Cuja alta lei ndo pode ser quebrada,
Que tenham longos tempos o governo
Do mar que vé do Sol a roxa entrada.
Nas dguas t€m passado o duro Inverno;
A gente vem perdida e trabalhada.

J4 parece bem feito que lhe seja
Mostrada a nova terra que deseja.>’

Conforme determina o deus dos deuses, aos portugueses estd reservado o “Fado
eterno”, que pode ser entendido como fama imorredoura que perdura na memoria dos
homens ou como o lugar comum cristdo da bem-aventuranga enquanto resposta a vida
de retiddo. A conduta que lhes confere tal prestigio é contemplada e legitimada pela
“alta lei”, a qual todos os eventos humanos se submetem. Esta graca, que assume
diferentes conotacdes, serd legada aos portugueses por diferentes razdes: a bravura, a
insisténcia, a sujeicdo a trabalhos continuos, dentre outras. A figura de Jupiter, com seus

vaticinios e alegacdes, pode ser entendida a partir de algumas chaves de leitura: por ser

346 YV ASCONCELLOS, Paulo Sérgio de. Apresentagdo. In: VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Tradugio de
José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p. XIII.
37 0s Lusiadas, 2005, canto I, estrofe 28, pp. 96-97.
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aquele que preside o Olimpo, a autoridade de sua fala e as suas resolucdes sao
enunciadas com dignidade, como se ele representasse Aquele que impera e personifica a
dinastia celeste. Em outras palavras, as ponderacdes de Jupiter apresentam
alegoricamente a vontade providencial. Em versos esclarecedores, Camdes instrui o
leitor: “E também, porque a santa providéncia / Que em Jupiter aqui se representa”.**®
Por outro lado, levando-se em consideracdo os seus intentos, a voz do deus autoriza a
boa fortuna, pois recompensa os portugueses com bons agouros ajustados a grandeza da
causa que abracaram. Em qualquer possibilidade de leitura apresentada, a fala de Jupiter
mostra-se ajuizada e seus designios ecoam com entonacao divina.

O deus Baco toma para si outra postura: sua oposicao frente aos “vaticinios” que
favorecem os portugueses leva-o a mobilizar um grande arsenal de inforttinios contra os
nautas no decorrer da trama épica. Além de ser um deus potencialmente pagao, Baco é
recontextualizado n’Os Lusiadas e exerce o papel de mentor dos mouros, o que lhe
rende duplo estigma — o de pagdo e o de infiel — e torna suas atitudes ainda mais
reprovaveis frente a ética cristd. Na obra camoniana, € proprio desta deidade agir em
dissonancia com os preceitos da ortodoxia cristd, utilizando-se da vaidade, do engano,
da ambigdo. Ao contrario de Jupiter, Baco mobiliza contra os portugueses a mé fortuna
(ou infortinio) sendo, portanto, o antagonista da providéncia: aquele que trama
obstinadamente as desventuras, instrui astutamente sua prole de mouros e, por assim
dizer, corrobora a efetivacao das peripécias.

Enquanto ornatos poéticos, Jupiter e Baco aprimoram o estilo da épica e, em
consequéncia, deleitam os leitores; metaforicamente, ambos  mobilizam,
figurativamente, a boa e a mé fortuna, respectivamente. Sob a forma de alegorias,
Jupiter remonta a Providéncia e encabeca as hierarquias. Baco, por outro lado, opde-se
as disposicdes hierdrquicas e aos designios divinos, representando o antipoda de Jupiter
e, logo, de Deus.*® Esta leitura pode embasar-se, por exemplo, em uma das versoes
mitolégicas na qual Baco fora expulso do Olimpo pela enciumada Juno, uma vez que o
deus € fruto do amor proibido entre Jipiter e a mortal Sémele. Quer se adote esta ou
outra interpretacdo, os deuses, na ordem da épica cristd, dinamizam a narrativa e

personificam o fado, a Providéncia, a perdicdo, o pecado, o barbaro, o cristdo etc.

348 Idem, canto X, estrofe 83, p. 240.

9 Sobre as possiveis leituras que se possa fazer da mitologia n’Os Lusiadas, ver: MORGANTI, Bianca.
A Mitologia n’Os Lusiadas — Balanco Histérico-Critico. Dissertagdo (Mestrado). Sdo Paulo:
IEL/Unicamp, 2004, pp. 156-171.
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A relutancia de Baco, no que se refere as conquistas ultramarinas lusitanas,
decorre da prépria vaidade™” do deus, que temia o esquecimento. Temor este que se
justifica pela sua fama no oriente, local no qual é considerado o responsdvel pela
difusdo da civilizacdo e pelo fabrico do vinho.”' Ou seja: a gléria dos portugueses, caso
viessem a descobrir as rotas maritimas de acesso as Indias, ofuscaria a sua, e a memoria
de uma divindade olimpica recairia nas dguas do Letes mitoldgico (“negro vaso de dgua

2352 333y devido a ousadia

do esquecimento”™”” ou “rio do negro esquecimento € eterno sono
dos mortais.”* Interessante 0 movimento que administra o aedo, quando desacredita as
crendices pagas — ao querer lancar as memorias de Baco nos confins do esquecimento —
€, a0 mesmo tempo, valoriza e amplifica a memoria das grandes conquistas lusitanas.
Sepulta-se, de uma s6 vez, um deus pagio (que representa as crengas heterodoxas) e os
feitos inverossimeis (em contraposi¢cdo a vivacidade e verossimilhanca dos feitos
portugueses).

Vénus e Marte apoiam Jupiter e defendem a vitéria dos portugueses. Frente aos
argumentos de ambos, o deus patrono mantém-se favordvel ao sucesso lusitano e
encerra o concilio, mesmo sem o consentimento do ressentido deus Baco. Encerrada a
comitiva das deidades, o aedo se ocupa de Vasco da Gama e sua frota que, a esta altura,
velejavam em territorio situado entre Madagascar e Mogambique. Gama, insigne sudito

do rei a quem a “fortuna sempre favorece”, ancora em uma ilha e se depara com os

30" A vaidade pode ser entendida como a exposi¢do imprudente dos pensamentos. De acordo com o
fil6sofo italiano seiscentista Torquato Accetto, “o erro que se pode cometer com 0 compasso que gira em
torno da opinido que temos de nés mesmos costuma ser a causa de que transborde aquilo que se deve reter
nos limites do peito; pois quem se estima mais do que é efetivamente, apenas fala como mestre, e,
parecendo-lhe que todos os outros sejam menos que ele, faz pompa do saber e diz muitas coisas que sua
boa sorte poderia ter calado”. Accetto estd refletindo sobre a “dissimula¢do honesta”, mas podemos
entender suas inferéncias mais amplamente, pois esta soberba e o descompasso entre o “ser” e a “imagem
que o ser faz de si proprio” é amplamente prejudicial a qualquer sociedade que viva com base em
disposicdes hierdrquicas rigidas, como € o caso da monarquia portuguesa. Ver: ACCETTO, Torquato. Da
dissimulagdo honesta. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 63.

351 Ver comentérios a estancia 30 em: CAMOES, Luis de. Os Lusiadas / edi¢@o antoldgica, comentada e
comparada com [liada, Odisséia e Eneida por Hennio Morgan Birchal. Sdo Paulo: Landy Editora, 2005,
p. 97.

32 0s Lusiadas, 2008, canto I, estrofe 32, p. 27.

353 Idem, canto X, estrofe 09, p. 281.

3% Entre os gregos da Antiguidade, Letes “é uma divindade feminina que forma um par contrastante com
Mnemosyne, deusa da memoéria e mie das musas. Segundo a genealogia e teogonia, Lete vem da
linhagem da Noite (em grego Nyx, Nox em latim), mas ndo posso deixar de mencionar o nome de sua
mée. E a Discérdia (em grego, Eris, em latim, Discordia) — o ponto escuro nesse parentesco”. Como nos
lembra Jacy Seixas, o rio do esquecimento “nfio constitui necessariamente uma divindade negativa ou
necessariamente funesta”. Desta forma, a relacdo entre Mnemosyne e Letes “ndo configura um mito
unificado da meméria e do esquecimento (inexistente tanto em Hesiodo quanto em Pindaro); mas a
realidade do esquecimento imbrica-se a da meméria”. Ver: WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do
esquecimento. Tradug@o de Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001, p. 24. Ver também:
SEIXAS, Jacy Alves de. “Comemorar entre memdria e esquecimento: reflexdes sobre a memoria
histérica”. In: Historia: questdes & debates. Curitiba: Editora da UFPR, n. 32, vol. 17, 2000, p. 79.
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mouros pela primeira vez. O encontro, que parecia fluir bem, leva o descontente Baco a
maquinar uma maneira de impedir o avango dos herdis. Resoluto, ele se utiliza de

pensamentos soberbos que reafirmam o seu lugar entre as deidades olimpicas:

Est4 do Fado ja determinado

Que tamanhas vitdrias, tdo famosas,

Hajam os portugueses alcancado

Das Indianas gentes belicosas.

E eu so, filho do Padre sublimado,

Com tantas qualidades generosas,

Hei de sofrer que o Fado favoreca

Outrem, por quem meu nome se escureca?”>

A vaidade — valorizacdo do “eu” em prejuizo do “outro” — é retratada como
conduta vil que impede o respeito as hierarquias e, logo, a manutencao da paz publica.
Na narrativa camoniana, Baco desrespeita seu pai — hierarquicamente melhor situado —,
crime grave e passivel de punicdo. O deus do vinho arquiteta seus pretensos enganos a
revelia do poder instituido, atitude indigna e fruto da cobiga, da supervaloriza¢ao das
vontades particulares. Em Tomds de Aquino, a vaidade conforma-se a uma atitude
imprudente, pois se baseia na “falta de governo de si proprio” e na cega priorizagcdo do
particular em detrimento do bem comum, o que incita o desrespeito as escalas
superiores da hierarquia.”>® Os pensamentos soberbos de Baco remontam, em larga

escala, as reflexdes de Juno que, no contexto da Eneida, cogita “no intimo do peito” os
57 357

7z

seus direitos, uma vez que precede os imortais e € “de Jove esposa e irm Baco se

envaidece por ser “filho do Padre sublimado” e se deixa dominar pela ira e insanidade, a
maneira de Juno. A postura de ambos os deuses dista em grandes propor¢des do bom
juizo e do discernimento de Vasco da Gama e seus pares, apresentados como suditos

atentos e fiéis ao rei:

Corrupto ja e danado o mantimento,
Danoso e mau ao fraco corpo humano;
E, além disso, nenhum contentamento,
Que sequer da esperanga fosse engano.
Crés tu que, se este nosso ajuntamento
De soldados nao fora Lusitano,

Que durara ele tanto obediente,

3% 0s Lusiadas, 2005, canto I, estrofe 74, p. 103.

36 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, pp. 31-32.

37 VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Tradu¢do de José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e
Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, livro primeiro, pp. 6-7.
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. 5
Porventura, a seu Rei e a seu regente?3 8

Se, de um lado, ha um deus vaidoso que facilmente desrespeita as ordens do
pai/rei/deus, de outro agem os lusitanos, homens que, mesmo submetidos aos mais
graves infortiinios, continuam a acatar as ordens e a respeitar a hierarquia. No primeiro
caso, situa-se a corrup¢ao do bom juizo promovida pela vaidade; no segundo, o juizo
prudente dos herdis traduzido em fidelidade inquebrantivel. E possivel notar inclusive
que, ao final da estrofe acima, a obediéncia é devida ndo somente ao rei, mas também a
Vasco da Gama, aquele que representa e manifesta a vontade do rei em ocasido de sua
auséncia. Em outros termos, nas adjacéncias de sua nau, Gama € aquele que mais detém
voz de comando, devido ao lugar privilegiado que ocupa na hierarquia politica e por
agir como instrumento do rei, que se faz presente por seu intermédio.

O herdi catdlico bem ajuizado, portanto, € aquele que se deixa mover nos limites
do bem comum. Gama, neste caso, deveria se manifestar tal como o rei se manifestaria
caso estivesse presente, utilizando de seu discernimento e ponderando bem o seu agir.
Esta impossibilidade de o rei se fazer presente fisicamente e, em contrapartida, a
presentificacio do mesmo através da fidelidade de seus suditos € essencial para a
construcdo da ideia politica de um reino, como nos adverte Ana Paula Megiani:*>’ a
ordenacdo do reino dependeria do compromisso dos homens e de sua disposi¢ao
enquanto suditos atentos e benevolentes. O padre jesuita Baltasar Gracidn, em seu

tratado sobre a prudéncia, toma nota sobre este bom juizo:

Nem todo mundo € rei, mas seus atos devem ter a mesma dignidade, dentro dos
limites de sua esfera. Uma maneira régia de fazer as coisas: grandiosidade de
acdo, uma mente sublime. E preciso assemelhar-se a um rei em mérito, mesmo
nio sendo, pois a verdadeira soberania estd na integridade dos costumes. Nao
teremos de invejar a grandeza se se pudermos servir-lhe de padrdo. Aqueles que
se encontram préximos ao trono, em especial, devem tentar assimilar um pouco
da verdadeira superioridade. Procurem partilhar os dons morais da majestade,
em \;202 da pompa, e aspirar a coisas elevadas e substanciais, em vez da vaidade
tola.

Dentre os lugares comuns presentes nesta passagem do jesuita, situam-se a
dignidade do agir, a importancia do mérito e da integridade dos costumes, a

superioridade moral (que orientam o agir) frente a pompa (aspiracdo de prémios e

38 0s Lusiadas, 2008, canto V, estrofe 71, p. 163.

3% MEGIANI, Ana Paula Torres. O rei ausente: festa e cultura politica nas visitas dos Filipes a Portugal
(1581 e 1619). Sdo Paulo: Alameda, 2004, p. 16.

360 GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Sio Paulo: Martin Claret, 1998, aforismo 103, p. 63.
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mercés). Em outras palavras, o homem deve se espelhar em um bom rei, independente
se integra ou ndo a realeza ou se ocupa uma posi¢cdo de destaque no corpo politico do
Império. Como estimulo, ele deve “aspirar a coisas elevadas e substanciais”, atento a
vontade do Rei que traduz os designios que escapam a maioria, a saber, aqueles que
partem da Providéncia.

Da mesma forma que um cristdo devoto, que presta servicos a Deus sem
contestar, o homem discreto de corte deveria atentar para as vontades da Coroa,
enquanto organismo social do qual faz parte, tomando para si a responsabilidade pelas
tarefas que lhe competem, honrando honestamente a sua posicao.

Em resposta a analogia do “bom pastor”, os homens que ocupam lugares
privilegiados no corpo social deveriam interceder pelos seus subordinados. A
importancia da posicdo que se ocupa € proporcional a gravidade das responsabilidades
adquiridas, o que faz do rei, representante de Cristo na terra, o grande responsavel pela
administracdo do Império e de seu corpo politico. Neste sentido, a vaidade € intolerdvel
em um organismo que pretende manter sua coesdo com base na prescricdo de lugares
hierarquicos. Ela indispde um individuo contra o outro, a0 mesmo tempo em que o leva
a conferir primazia aos seus interesses privados. Esta atitude intensifica o seu desdém
pelos seus pares e, logo, altera os seus interesses mais urgentes: a prioridade passa a ser
fruto da cobica. Torna-se latente o desejo por fama e gléria, € ndo mais a submissao ao
bem coletivo. A vaidade leva o pastor terreno a querer se igualar e substituir o
verdadeiro “Pastor”, tutor das ovelhas: Cristo. Trata-se de uma hybris, de um excesso
ou descomedimento. No entanto, é preciso ser cauteloso neste aspecto: ainda que as
epopeias antigas retratem as agdes desmedidas das personagens, o que se configura
como excesso depende, primeiramente, das circunstancias em que ele é representado e,
em segundo lugar, do que se entende por virtude. Logo, uma hybris mencionada por
Camoes e Bento Teixeira ilustra um excesso em particular apresentado a partir de
elementos mitoldgicos.

A fidelidade, que segue em direcdo contraria a vaidade, ajuiza os homens quanto
aos caminhos retos que devem ser percorridos nos confins da hierarquia. Os suditos
deveriam incorporar os designios que partiam da Coroa portuguesa, e abracd-los
independentemente da ocasido. Quando desembarca nas proximidades da cidade de
Melinde, por exemplo, Vasco da Gama € bem recepcionado, mas, precavido, o herdi
opta por ndo desembarcar de imediato e envia um emissario até o rei para justificar a

sua conduta:
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E ndo cuides, 6 Rei, que ndo saisse

O nosso Capitdo esclarecido

A ver-te ou a servir-te, porque visse

Ou suspeitasse em ti peito fingido;

Mas saberds que o fez, por que comprisse

O regimento, em tudo obedecido,

De seu Rei, que lhe manda que néo saia,
Deixando a frota, em nenhum porto ou praia.

E, porque € de vassalos o exercicio,
Que os membros tém, regidos da cabeca,
Nao quererds, pois tens de Rei o oficio,

Que ninguém a seu Rei desobedeca [..1:°%

Camodes recorre a uma nomenclatura compativel com a metifora do corpo
mistico, situando o lugar da cabeca e de seus membros, estando estes ultimos
submetidos 2 primeira. E obrigacdo do sddito, portanto, cumprir o regimento que lhe
compete e manter-se fiel a ele. Nao se trata de suspeitas em relacdo a sua boa intengao,
afirma o emissario ao rei, mas respeito a cabeca do reino. Sendo assim, Gama deve
desempenhar seu papel fidedignamente; caso contrario, como poderia cobrar de seus
homens algum respeito, se ele préprio ndo respeitasse as ordenacdes impostas? Neste
sentido, Gama € exemplo de bom sudito e, logo, desperta em seus homens a mesma
inclinacao.

Ap6s a deliberagdo do emissario, o rei de Melinde se mostra impressionado com

a fidelidade de Vasco da Gama:

[...] E o Rei ilustre, o peito obediente
Dos Portugueses na alma imaginando,
Tinha por valor grande e mui subido
O do Rei que é tdo longe obedecido.’”

Apesar de desejar o desembarque imediato dos navegantes lusitanos, o rei aceita
a resolucdo do herdi, pois reconhece na postura de Vasco da Gama algo ilustre a ser

preservado:

De nio sair em terra toda a gente,
Por observar a usada preeminéncia,
Ainda que me pese estranhamente,

%1 0s Lusiadas, 2008, canto II, estrofes 83-84, pp. 70-71.
362 Idem, canto II, estrofe 85, p. 71.
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Em muito tenho a muita obediéncia.
Mas, se lho o regimento nio consente,
Nem eu consentirei que a exceléncia
De peitos tdo leais em si desfaga,

S6 por que o meu desejo satisfaca.*®

O rei de Melinde tem em alta estima a preeminéncia, ou seja, o respeito as
ordens superiores. Na sua posicdo, enquanto rei, esta disposicdo de animo € essencial
para a articulagdo e administracdo de um Império. Ele, entdo, age de maneira contriria a
de Baco: longe de criar qualquer ressentimento contra os portugueses, ele coloca em
segundo plano suas vontades e prioriza a determinagdo dos visitantes estrangeiros. Mais
uma vez, a auséncia de vaidade demonstra a boa disposi¢dao do rei, ao contrario dos
mouros que, até entdo, haviam travado conhecimento com Gama e sua tripulacdo. E
sobre a égide deste juizo prudente que, posteriormente, o rei mouro e o herdi lusitano
travariam amizade. Por outro lado, se o rei de Melinde mostra-se surpreendido, é por
designio providencial, que ilumina seu entendimento. Nesta leitura, Vasco da Gama age
como instrumento que apresenta ao infiel a verdade por intermédio da Revelagdo. Nao
por acaso, o poeta deixa transparecer a centralidade do papel desempenhado pelo rei de
Melinde, referindo-se a ele como “Rei mais amigo”,364 “Sublime Rei”,365 “Rei
benigno”,*® “Rei ilustre”,”*” “Rei Pagdo”,*®® e “Pagdo benigno”.*®

Os feitos dos protagonistas de Prosopopeia, seguindo de perto o exemplo do
“prudentissimo” Vasco da Gama, sdo retratados como dignos de memoria duradoura. O
aedo seleciona os episddios sempre atento aos contornos de uma monarquia crista

fundada sobre as bases da concdrdia:

(...) se isentardo da cruel sorte,
Eclipsando o nome a romana gente,
De modo que esquecida a fama velha

370
Facam arcar ao mundo a sobrancelha.

As realizagdes do herdi serdo dignas de espanto a ponto de eclipsar a “velha”

fama dos romanos. A fama que se confere aos protagonistas, todavia, é consequéncia da

363 Idem, canto II, estrofe 87, p. 71.

364 Idem, canto II, estrofe 61, p. 65.

365 Idem, canto II, estrofe 79, p. 69.

366 Idem, canto II, estrofe 82, p. 70 e canto II, estrofe 104, p. 76.
367 Idem, canto II, estrofe 85, p. 71.

368 Idem, canto VI, estrofe 01, p. 173.

369 Idem, canto VI, estrofe 03, p. 173.

370 Prosopopeia, 2008, canto XXIX, p. 132.

136



priorizagdo do bem comum e, portanto, da harmonia do corpo politico portugués. A
coesdo do todo (que deve ser entendido como sendo a sociedade) dependia da boa
vontade de suas partes (individuos integrantes do corpo), ou seja, as partes deveriam
agir em fun¢do do bem comum, privilegiando o todo social. O agir prudente, neste caso,
submete-se a uma hierarquia, autenticada pelo Império portugués e legitima pela Igreja
Catélica.’’" Esta procedéncia é comumente contrastada com a postura imprudente do

gentio:

O braco invicto vejo com que amansa
A dura cerviz barbara insolente,
Instruindo na fé, dando esperanga

< 372
Do bem que sempre dura e é presente;

O “brago invicto”, neste caso, pode ser entendido de duas formas: como braco
do her6i, que amansa a “dura cerviz barbara insolente”, ou pode ser o heréi “braco” do
Império e, portanto, do rei, metidfora que mais uma vez vai de encontro a concep¢ao de
corpo mistico. Jorge d’Albuquerque atende a duas premissas basicas e imprescindiveis
da politica reinol: amansa a barbdrie, através da instru¢do missiondria e/ou da guerra em
sua variante justa, e amplia o contingente imperial, na medida em que conquista novos
suditos através da empresa colonizadora. No contexto de uma igreja contrarreformada,
como € o caso, a adesdo de novos fi€is era estimada e, por isso, compde uma das
prioridades a ser associada ao herdi cristdo.

Sendo assim, o bem comum é apresentado como uma meta associada aos
interesses do Estado portugués. Ele nasceria, conforme Hansen, “do controle que os
membros desse corpo deviam impor-se a si mesmos, reprimindo os apetites particulares,
para obterem e manterem a concérdia do todo, como unidade piblica da paz”.>” Frente

a esta assertiva, deduz-se o seguinte: o fodo depende de suas partes para concretizar a

“unidade publica de paz”; a parte necessita do fodo para pertencer a algo, o que justifica

7! No relato de naufrégio que acompanha a primeira edi¢do de Prosopopeia, encontramos as seguintes
informacdes: “Jorge de Albuquerque Coelho, o qual como lhe disseram que cumpria muito ao servi¢o de
Deus e d’El-Rei e bem do povo daquela Capitania aceitar e servir o digo cargo, o aceitou, e aventurou e
arriscou perder a vida por fazer este servico a Deus e a El-Rei e bem ao povo, e fazer o que a dita Senhora
Rainha D. Catarina lhe tinha mandado e encomendado. Comecou a fazer guerra aos inimigos no dito ano
de sessenta, com trazer em sua companhia muitos soldados e criados seus, a quem dava de comer, beber,
vestir e calcar a sua custa”. Trata-se de um perfil exemplar: respeita as hierarquias, atende aos rogos da
Coroa e age a servico de Deus. Ver: BRITO, Bernardo Gomes de. Historia Trdgico-Maritima. Rio de
Janeiro: Lacerda Editores, 1998, p. 265.

372 Prosopopeia, 2008, canto XX VIII, p. 132.

373 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introdu¢do”. In: PECORA, Alcir. Poesia seiscentista — Fénix renascida &
Postilhdo de Apolo. Sao Paulo: Hedra, 2002, pp. 27-28.
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a contencdo dos “apetites particulares”, em prol da coletividade. Em outras palavras, a
pessoa, para ser aceita e fazer parte da sociedade em que vive, deve agir e ser o que a
sociedade espera dela; em contrapartida, a sociedade precisa de sujeitos comprometidos
para manusear a concoérdia, atributo caro ao poder instituido, uma vez que envolve a
aceitacdo do que se deve ser. Ser prudente, nesta “chave escoldstica”, € se tornar a peca
que a monarquia cristd portuguesa almeja para o quebra-cabeca do bem comum, que
precisa dos contornos proprios dos protagonistas d’Os Lusiadas e de Prosopopeia para
o encaixe perfeito.

Falamos de uma atitude prudente em ‘“‘chave escoldstica” porque a conduta dos
herdis recupera a nocao de prudéncia politica, adotada por Tomds de Aquino. Trata-se
de uma forma de “retiddo de governo”, a partir da qual os suditos, fazendo bom uso do
livre arbitrio, deveriam “dirigir-se a si mesmos na obedi€ncia aos governantes”,

374

evitando a priorizacdo de si em favor do bem coletivo do qual fazem parte.”™ Nesta

medida, a pessoa deve governar a si mesma e, em consequéncia, se deixar governar pelo
rei ou superior hierdrquico a quem deve servigco. Para esbo¢ar um ultimo exemplo, é
preciso retomar um trecho da obra Jerusalém Libertada, na qual os grandes her6is

cristdos se dobram perante a integridade de Godefredo, o protagonista central da obra:

Os mais o aprovam. Cabe-lhe o comando
E o conselho também; leis 4 vontade
Impor aos que se forem sujeitando;

E escolher guerra e paz em liberdade.

Os dantes seus parceiros do seu mando
Se submetem agora a autoridade.

Isto feito, voando corre a fama,

E pela voz dos homens se derrama.

Godefredo aos soldados aparece,

Que o julgam digno do supremo posto;

E as saudacdes que a multiddo lhe tece

E o aplauso aceita placido, composto.
Depois de tantas mostras agradece

De obediéncia e amor, sereno o rosto,
Decide, mal o dia vindo seja,

Que a hoste pronta em largo campo esteja.’”

% TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, pp. 52-53.

5 TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Traducdo de José Ramos Coelho. Organizacdo, introdugdo e
noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, canto I, estrofes 33-34, p. 121.
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Antes disso, contudo, por interferéncia de um anciao de nome Pedro, o Ermita,

0s guerreiros entdo presentes ouviram a maxima que lhes ergueu o animo:

Formai um corpo s6, o qual sustenham
Todos os membros seus, como & preciso;
Um chefe nomeai-lhe; e que este o império
Exercite no sumo ministério.”’®

E razodvel supor que a conotacdo orgnica a que incorre tal adverténcia ajusta-se
a metafora do corpo mistico, pois cada integrante do exército cristdo deveria agir
conforme o mando do chefe a ser, entdo, escolhido. E deste conselho que, entdo, todos
optam por se submeter a autoridade de Godefredo, escolhido de Deus para guiar as
tropas cristds rumo a Jerusalém. Com placidez, isto €, sem afetacdo ou cerimdnia
demasiada, o heréi de bom grado acata a “obediéncia” e o “amor” de seus subordinados.
Bela conjuncio esta, que equipara a obediéncia a liberdade da acdo reta, e o amor ao
lago filial que, portanto, transcende a pura serventia. O amor, certamente com
conotacdes platonicas, investe o sudito de um animo que ultrapassa qualquer interesse
ou vaidade. Um homem nutrido de amor arrisca sua vida pelo outro que, nestes termos,
torna-se proximo. S6 com amor e obediéncia seria possivel formar o tal “corpo”,
encabecado pelo chefe, nomeado pelos suditos e, antes, por Deus.

Decerto, os suditos nada fariam caso ndo houvesse uma politica de beneficios da
qual pudessem usufruir. A fidelidade, na épica camoniana, é recompensada pela
obrigacdo da reciprocidade, isto €, servir resguarda certos beneficios aquele que serve
como, por exemplo, na ocasiilo em que o rei confia ao sudito uma grande
responsabilidade. O aedo d’Os Lusiadas contempla este lugar comum, recorrendo a

tépica da amizade que se estabelece entre o rei portugués e o nauta Vasco da Gama, no

momento em que este Ultimo é designado para liderar a empresa ultramarina:

E com rogo e palavras amorosas,

Que é um mando nos Reis que a mais obriga,
Me disse: “As cousas arduas e lustrosas

Se alcancam com trabalho e com fadiga;

Faz as pessoas altas e famosas

A vida que se perde e que periga,

Que, quando ao medo infame ndo se rende,
Entdo, se menos dura, mais se estende.

Eu vos tenho entre todos escolhido

376 Idem, canto I, estrofe 31, p. 120.
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Para uma empresa, qual a vos se deve,
Trabalho ilustre, duro e esclarecido,

O que eu sei que por mi vos serd leve.”
N3o sofri mais, mas logo: “O Rei subido,
Aventurar-me a ferro, a fogo, a neve,

E tdo pouco por vés, que mais me pena
Ser esta vida cousa tdo pequena.”’’

Neste episodio, o rei D. Manuel valoriza a bravura e a experiéncia de Vasco da
Gama e, por isso, lhe concede uma missdo ilustre, envolvendo uma viagem inédita.
Antes disso, o rei disserta sobre a necessidade e o valor do “trabalho”, quando visa o
bem estar social: é esta motivacao que, de fato, confere a gléria e a fama aos homens
munidos de principios, garante o rei. Este € um lugar comum presente, por exemplo, nos
escritos de Hesiodo, que afirma: “A riqueza é sempre acompanhada de mérito e gloria.
E seja qual for a tua sorte, trabalhar é o melhor para ti”.*’”® Recorrendo ao lugar da
amizade, o rei concede ao protagonista trabalho “ilustre, duro e esclarecido”, porém
brando quando colocado em maos competentes. Estas instrugdes, recobertas de
insinuacdes, € o decorrente reconhecimento movem o her6i que, animoso, acata as
designacdes prontamente. Ao final, o aedo recorre a tépica da brevidade da vida,
presente, por exemplo, nos textos de Homero, como no caso em que € retratado o
ressentimento de Aquiles perante a sua condicdo de mortal. Outro episédio, do qual

extraimos o fragmento seguinte, € resultado de uma conversa entre o troiano Glauco e o

grego Diomedes:

[...] Simile a das folhas,

a geracdo dos homens: o vento faz cair

as folhas sobre a terra. Verdecendo, a selva
enfolha outras mais, vinda a primavera. Assim,
a linhagem dos homens: nascem e perecem.””’

Havia uma fronteira intransponivel que distinguia a condi¢do humana da
condic¢do das divindades: o homem, na épica de Homero, apresenta vida curta, enquanto
os deuses viviam eternamente. Recontextualizado em Camoes, este lugar recobre outra
dimensao: a imortalidade da alma, possibilidade crista de salvacdo e vida eterna. Esta

finalidade seria alcancada se o vassalo cristdo se dispusesse a cumprir seu legado,

37 0s Lusiadas, 2005, canto IV, estrofes 78-79, p. 141.

3 HESIODO. Teogonia; Trabalhos e dias. Traducdo de Sueli Maria de Regino. Sao Paulo: Martin
Claret, 2010, pp. 76-77.

379 Idem, canto VI, 146-150.
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definido, legitimado e sugerido pelo rei, representante de Cristo na terra e detentor de
um lugar sacro e hierarquicamente sem equivaléncia.

O comprometimento dos suditos assegurava a possibilidade de premiacdes justas
e dignas. A reciprocidade, neste caso, € proporcional aos servicos prestados em favor da

Coroa portuguesa, como ensina Bento Teixeira:

Mas quem por seus servicos bons ndo herda,
Desgosta de fazer coisa lustrosa,

Que a condig¢@o do rei que ndo é franco

O vassalo faz ser nas obras manco.*®

A falta de franqueza por parte do rei que ndo valoriza a fidelidade de seus
suditos € entendida como indecorosa, pois nao cumpre com os protocolos da
reciprocidade. A nao premiagdo, neste caso, seria um repelente contra qualquer boa
vontade que pudesse partir do leitor, o que prejudicaria os efeitos didaticos da obra. Sdo
prudentes aqueles que, ansiosos por ascensdo social, servem ao rei; por outro lado, é
prudente o rei que estimula e incentiva a boa disposi¢ao de seus subordinados. Tomads
de Aquino fala de uma modalidade de prudéncia muito particular, que nomeia
“prudéncia de reinar”,*®! compativel com o modelo de rei justo ao qual nos referimos.
Para cogitar a possibilidade de uma relagdo concorde, anseia-se pela manuten¢do de um
“pacto” politico, a partir do qual uma das partes se dispde a servir perscrutando
benesses e recompensas, € a outra concede honrarias diversas para, assim, ser
respeitada.

O pacto politico, entretanto, prescreve modos de agir convenientes ao poder
vigente, de tal maneira que as prioridades do monarca se confundem com as prioridades
do her6i anunciado. O her6i personifica, assim, a vontade do rei, agindo como braco do
mesmo e, inversamente, na auséncia do rei, ele encabeca a hierarquia, sempre atento as
prescricdes reindis, pois anseia por reconhecimento e premiagdes. O poeta, entdo,
dispoe lugares hierdrquicos e instrui sobre a maneira prudente de agir, pois se trata de
um agir subserviente a Coroa. Vislumbrar possibilidades de reciprocidade, neste modelo

de acdo, é antever o que pode vir a ocorrer e perscrutar com perspicdcia as boas

oportunidades que, porventura, surgirem.

380 Prosopopeia, 2008, canto XX, p. 129.
¥ TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, pp. 51-52.
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Caberia ao rei, enquanto administrador do Império, cativar e qualificar os seus
suditos e mové-los na direcao que lhe convinha: ja o sudito deveria obrigatoriamente ser

fiel e grato ao rei:

Nem creiais, Ninfas, ndo, que fama desse
A quem ao bem comum e do seu Rei
Antepuser seu proprio interesse,

Immigo da divina e humana Lei.
Nenhum ambicioso, que quisesse

Subir a grandes cargos, cantarei,

S6 por poder com torpes exercicios

Usar mais largamente de seus vicios;**?

A estrofe acima situa o sudito que quebra o “pacto”, pois retrata alguém que
privilegia suas ambi¢Oes e abandona o bem comum e a lealdade ao rei. Em decorréncia
desta atitude, este sudito se torna inimigo tanto da lei divina quanto da lei civil. A
fidelidade, portanto, é avaliada como escolha prudente e legitima. A vaidade, por outro
lado, é tratada como ilegitima e prépria dos marginais — aqueles que se encontram ou se
colocam a margem do poder legitimado. Como observa Camdes, a vaidade leva o
individuo a ser inimigo da “divina” e da “humana” lei. Isto nos remete a uma passagem

tragica e emblemadtica presente na Antigona, de Séfocles:

Destaca-se a prudéncia sobremodo
Como a primeira condicio

Para a felicidade. Nao se deve

Os deuses ofender em nada.

A desmedida empafia nas palavras
Reverte em desmedidos golpes
Contra os vaidosos que, ja na velhice,
Aprendem, afinal, prudéncia.383

Soéfocles contrapde o direito natural, defendido pela heroina Antigona, e o
direito positivo, protegido pelo entdo governante Creonte. O embate € resultado de uma
iniciativa da protagonista, que decide enterrar seu irmdo Polinices contra a vontade do
lider politico. Este, que representa o Estado e lhe devota cega obediéncia, tende a
suprimir as vontades particulares da Antigona em prol das leis positivas. Nos versos
citados, preconiza-se a prudéncia que faltava a Creonte, lugar comum que permite uma

atitude moderada e justa, frente a escolhas particulares que, no entanto, sdo submetidas

382 Os, Lusiadas, 2008, canto VII, estrofe 84, p. 221.
33 SOFOCLES. Antigona. Tradu¢do de Mério da Gama Kury. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira,
1970, p. 68.

142



a um todo conduzido por deuses e soberanos. Ao contrério, os vaidosos sdo golpeados
pelo infortinio, devido a sua “desmedida” no agir, que ofende aos deuses e/ou ao
Estado. Neste caso, ambas as personagens delinquiram: uma por desafiar as leis do
homem, e outra por desconsiderar as leis divinas. Ambas foram igualmente punidas:
Antigona foi enterrada ainda com vida e Creonte foi responsabilizado pelo suicidio do
filho Hémon, noivo da Antigona, e de sua mulher Euridice, que culpou o governante
pelo tragico destino do filho.*** Sendo assim, aquele que antepde seus interesses
privados acima da lei do Estado e/ou da lei divina acaba por se exceder, ainda que a
Antigona, ao contrdario de Creonte, ndo tenha incorrido em hybris: se Sdéfocles
prescreveu os castigos da pena de morte e da perda de entes queridos, Camdes e Bento
Teixeira reiteraram o esquecimento como consequéncia de atitudes igualmente
imprudentes, que desmerecem louvor, fama, gldria e, sobretudo, salvacao.

Doravante, é preciso repetir que os herdis sdo instrumentos da Providéncia. O
aedo de Prosopopeia sinaliza que os feitos dos herdis prestam-se ao propdsito maior de

consolidar tempos dureos de paz:

Vejo (diz o bom velho) que, na mente,
O tempo de Saturno renovado,

E a opulenta Olinda florescente
Chegar ao cume do supremo estado.
Sera de fera e belicosa gente

O seu largo distrito povoado;

Por nome tera Nova Lusitania,

Das leis isenta da fatal insania.*®

38

O tempo de Saturno 6 ¢ uma época fértil e vigorosa que, nas palavras de Proteu,

seria renovado. A cidade de “Olinda”, mencionada logo acima, foi uma povoacao

384 Ppierre Aubenque nos lembra: “o crime de Creonte, o que constitui sua ‘desmesura’, certamente nao é
ter preferido sua cidade a suas afecgdes (pois isso nunca foi crime para os gregos), mas, ao recusar
sepultura a seu inimigo morto, o de ter ultrapassado os poderes do homem que se detém diante das portas
da morte. A culpa de Creonte foi ter querido substituir os deuses para solucionar um problema
humanamente insoltivel. Ao fim da tragédia, ¢ um Creonte mal arrependido que vai lancar ao coro uma
dltima réplica e dar lugar ao mais belo hino jamais escrito em louvor a prudéncia”. Em relacdo a
passagem da Antigona, que retomamos na pdgina anterior, Aubenque levanta algumas diretrizes que
atravessam a licdo ensejada: “fazer o melhor a cada passo, se preocupar com as conseqiiéncias
previsiveis, mas deixar o imprevisivel aos deuses; suspeitar das ‘grandes palavras’, que nio sao somente
vazias, mas perigosas, quando se pretende aplicd-las sem mediacdes a realidade humana que talvez nao
esteja predestinada a ceder-lhes; ndo rivalizar com os deuses na possessdo de uma sabedoria sobre-
humana, que rapidamente se revela inumana quando pretende impor conclusdes ao homem. E tudo isso,
que ndo se aprende sendo com a idade e a experiéncia, que a tragédia ja chamaria phronein”.
AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristoteles. Tradugdo de Marisa Lopes. Sdo Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008, pp. 260-261.

385 Prosopopeia, 2008, canto XX VI, p. 131.
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fundada por Duarte Coelho em 1535. Chegar ao “supremo estado”,”®’ neste caso, seria

atingir a supremacia politica, momento este em que Olinda seria habitada somente por
gente “fera e belicosa”, brava e guerreira, caracteres adequados a essa época de combate
ao gentio. A referéncia as leis livres da “fatal insania” também remonta a era de
Saturno, na qual as leis eram desnecessarias, pois havia harmonia inquebrantavel entre
os homens. A “Nova Lusitania”, nesse sentido, resgata os principios metropolitanos, tais
como a existéncia da concordia como base moral (cristd) de convivéncia. Neste sentido,
as terras brasilicas se tornariam verdadeiras “extensdes” do Império portugués.

Na Idade de Ouro de Hesiodo, que ocorre na dinastia de Saturno, os homens
viviam “como deuses”: desconheciam as “penas”, “misérias” e labutas. A terra fornecia
em abundincia os meios de sobrevivéncia e os homens ndo envelheciam: morriam
tranquilamente, adormeciam. Apds a morte, eles se transformavam em daimones, que
cuidavam do bem-estar dos mortais, velavam pela justica (diké) e favoreciam a
fecundidade do solo e dos rebanhos. Os reis, nesse periodo, eram justos e garantiam
uma prosperidade sem limites.”™

Quanto ao texto Metamorfoses, de Ovidio, que também se ocupa em definir os

caracteres de cada idade, Sérgio Buarque de Holanda chega a perceber certa

aproximacio com a descricdo do préprio jardim do Eden. Para Ovidio, na Idade de Ouro

s@o eliminados o mal, o medo, a morte. A terra, bem comum de todos, produz
continuamente, ainda ignorante da enxada e do arado que lhe ulcerasse a crosta,
livre de cuidados ou solicitagdes, o fruto saboroso e a espiga loura e nutritiva. O
pinho ndo desceu dos montes para ir povoar de galeras e liquida planicie, pois,
contentes os homens com o que a pdtria liberalmente lhes d4, e sem labor,
podem dispensar a circulacdo das fazendas e a da pecudria. Ndo se conhece a
guerra, ja que faltam os motivos de emulagcdo: nada de fortalezas, nem de
capacetes, espadas ou recurvas trombetas. Eterna é a primavera: um zéfiro

36 0 deus romano Saturno, cuja equivaléncia na mitologia grega seria Cronos, ¢ filho do Céu e da Terra.
Em uma das versdes mitolégicas, ele mutilou o pai, Urano, para tomar o poder e governar entre os deuses.
Amedrontado pela profecia que seu pai lhe transmitira j4 moribundo, Saturno precaveu-se quanto a seus
filhos, temendo que fosse destronado por um deles. Optou por devord-los a medida que nasciam. Réia,
seu par, furiosa devido a esta atitude, poupou seu sexto filho e deu a luz em local reservado. A deusa
enganou Saturno com uma pedra enrolada em cueiros, fingindo ser seu filho. O deus tomou-a em seus
bragos e devorou-a, enfurecido. Jupiter, o filho poupado, fora criado por pastores e, ja crescido, apos
batalha acirrada, destronou o pai. Para informagdes adicionais sobre esta versio, ver: HESIODO.
Teogonia: a origem dos deuses. Traducdo de José Antonio Alves Torrano. Sao Paulo: Iluminuras, 2006.
*7 De acordo com Baldassare Castiglione, bastaria uma maneira “de governar e reinar como se deve”
para “tornar os homens felizes e trazer de volta ao mundo” a “idade de ouro que se diz ter existido quando
reinava Saturno”. E provével que este seja um lugar comum quando o intuito é indicar um Estado ou
modo de governo adequado. Ver: CASTIGLIONE, Baldassare. O cortesdo. Traducdo de Carlos Nilson
Moulin Louzada. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 285.

3 Ver: HESIODO. Os trabalhos e os dias (primeira parte). Tradu¢do de Mary de Carmo Neves Lafer.
Sao Paulo: [luminuras, 1996, p. 31.
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amdvel abranda o ar e acaricia as flores que ninguém cultivou. Das colinas
suaves, descem rios de leite e rios de néctar, enquando o mel dourado roreja
sobre as folhas como orvalho.™

Sérgio Buarque nos lembra que a queda, decorrente do pecado original, privou
os homens do “perfeito acordo entre todas as criaturas, a feliz ignorancia do bem e do
mal, a isenc¢do de todo mister penoso e fatigante, e ainda a auséncia da dor fisica e da

morte” 390

Neste viés, cogita-se a existéncia de um paraiso terrestre, no qual o homem
possa viver sem tais privacdes. No entanto, para nele habitar, apresenta-se a nocdo de
uma Idade de Ouro, possivel de ser alcangada somente através da intervencao de herdis
bravos, exemplares e que venceram a condi¢do do pecado. O sentido propagandistico
deste enunciado certamente pretende mobilizar o auditdrio, instruindo e deleitando a
partir dos retratos dos protagonistas, isto é, tempos dureos e fecundos s seriam
possiveis quando materializados por homens prudentes. Sendo assim, a profecia de
Proteu mais se assemelha a uma perspectiva (e anseio) de mudanca, ou seja, estd mais
para aspirag¢do do que para vaticinio. Por outro lado, o vislumbrar de uma era prestigiosa
pode sugerir certo descontentamento frente ao contexto histdrico vivenciado, o que nao
seria de se estranhar, jd4 que Portugal estava anexado a Espanha, sob os auspicios da
Uniao Ibérica. Assim, os ares proféticos sdo convenientes: o poeta adianta ao leitor um
cendrio novo, de forma que este sirva de referéncia para possiveis mudangas a serem
obradas no futuro. Se sua obra é um rascunho, como sugeriu no seu prélogo, as
melhorias anunciadas ndo passam de esbogos da verdadeira Idade de Ouro que estaria
por vir.

A Idade de Ouro marca a vitdria da ordem sobre o caos e, sobretudo, desvela o
retrato de um Estado organico e concorde, totalmente ajustado as bases do corpo
mistico. No mais, trata-se de uma nocao no minimo ambigua: isto porque se trata de
uma tépica pagd sendo apropriada para ilustrar um Estado cristdo livre de toda e

qualquer manifestagao heterodoxa.

A experiéncia do velho de Restelo: a nostalgia do ‘“homem-meméria”

Atentemo-nos para o seguinte trecho, extraido da Iliada:

# HOLANDA, Sérgio Buarque de. Visdo do paraiso: os motivos edénicos no descobrimento e
colonizacdo do Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 2007, p. 151; ver também: OViDIO. Metamorfoses.
Tradugdo de Vera Lucia Leitdo Magyar. Sdo Paulo: Madras, 2003, livro um, pp. 11-12.

390 Idem, p. 150.
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Achegou-se-lhe o pai para dar-lhe

orientacdo judiciosa, conquanto prudente ele fosse:

“Ainda que mogo, meu filho, aprendeste de Zeus e Posido,

Que te sdo muito afeigoados, as regras da eqiiestre corrida.

N3ao necessito, por isso, falar-te com muitas minucias,

Que em torno a meta voltear te € bem facil. Contudo, sdo lerdos
Teus dois cavalos, razdo por que temo qualquer desventura.

Em recompensa, se os outros aurigas dispdem de parelha

Mais desenvolta, a eles todos excedes em férteis recursos.
Deves, portanto, meu caro, valer-te de todos os meios

Que te ditar o intelecto; a perder ndo me venhas o prémio.

Na derrubada das arvores, mais vale o jeito que a forga;

E a habilidade, somente, que em mar tempestuoso permite

Ao timoneiro seu fragil batel conduzir com firmeza.

Com arte, assim, vence o auriga prudente os demais contendores.””’

Em uma homenagem finebre rendida a Patroclo, os aqueus se preparavam para
uma corrida: as palavras que compdem a estrofe acima foram proferidas por Nestor e
direcionadas ao seu filho, que preparava o carro e os cavalos. O astuto Antiloco, que
aprendeu as artes equestres com os deuses, superava a todos os presentes em termos de
habilidade. Contudo, seus cavalos eram inferiores, o que poderia retardi-lo e legar a
vitdria a outro que, menos habilidoso, contava com corcéis mais dgeis. Nestor aconselha
que o filho seja “destro” e “previsto” e, fazendo uso de uma simile, compara-o a um
carpinteiro, que trabalha valendo-se da arte, e nao da forca. No ato da corrida, Antiloco
utiliza-se da malicia astuta, e aproveita-se do kairos (momento oportuno) para vencer o
carro de Menelau, que seguia na dianteira.

Devido as manobras desleais a que recorre, Antiloco é censurado por Menelau,
detentor da “experiéncia do velho” e, por isso, um herdi que “pode explorar de antemao
as vias maltiplas do futuro, pesar os prés e os contra, decidir com conhecimento de
causa”, previsdo que faltou ao filho de Nestor, indicando “a falta de reflexdo da
juventude” e a impulsividade que lhe priva do reto agir.392 Para enganar Menelau, a
“asticia prudente de Antiloco interpreta a loucura. O jovem, calculando seu golpe e
conduzindo reto seus cavalos sobre a linha escolhida, simula a irreflexdo e a impoténcia,
fingindo ndo ouvir Menelau gritando-lhe para tomar cuidado”.***> Menelau desvia-se do

caminho, pois acreditava que a manobra de Antiloco se devia a falta de experiéncia do

1 HOMERO. lliada (em versos). Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002,
canto XXIII, v. 304-318, p. 506.

%2 DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asticias da inteligéncia. Traducdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, pp. 22-23.

393 Idem, p. 30.
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rapaz, que simulava a todo o tempo, perseguindo os conselhos do pai sem se preocupar
com os resultados mais tardios, mas voltando-se inteiramente para o imediato e para a
possibilidade da vitdria seguida de gléria.

Aristételes faz uma reflexdo interessante sobre as diferencas entre o individuo
em fase adulta e o perfil da juventude. Aqueles que atingem a fase adulta “ndo
mostrardo nem confianga excessiva oriunda da temeridade, nem temores exagerados,
mas manter-se-a30 num justo meio relativamente a estes dois exemplos”.394 Alia-se, a
um sé tempo, o belo, que é geralmente perseguido pelo jovem, e o itil, desejado
avidamente pelo velho. Sobre os velhos, o filésofo nos orienta: “como viveram muitos
anos, e sofreram muitos desenganos, e cometeram muitas faltas, e porque, via de regra,
os negdcios humanos sdo malsucedidos, em tudo avangcam com cautela e revelam
menos forca do que deveriam”.**> Ainda assim, o acimulo de experiéncia priva-os do
impeto da juventude, mas alimenta seu juizo e modela sua temperanga, de forma a
tornd-los bons conselheiros. Recobramos, entdo, o conceito de eubulia que, para Tomads
de Aquino, afina-se ao reto conselho e, por esta razdo, passa a ser parte integrante e um
apoio imprescindivel da prudéncia.**®

Localizado no canto IV d’Os Lusiadas, o episdédio do velho do Restelo &
significativo: trata-se das adverténcias que um homem de semblante respeitdvel dirige
aos nautas portugueses no ato da partida, censurando aqueles que aderiram a empresa
pela ambicdo e/ou anseio por fama, utilizando a busca de novas rotas de acesso as Indias
orientais como pretexto para tal intento. Suas censuras emanam dos lamentos dos
parentes e conjuges dos navegantes lusitanos e finalizam o canto quarto da epopeia.

Tal episédio € considerado, pelos seus comentadores, como emblemdtico e,

97

portanto, passivel de interpretacdes variadas.””’ Afrinio Peixoto entende nas

admoestacdes do velho sdbio uma censura de cardter universal contra a vaidade e a
cobicga. Nesta leitura, a personagem representaria o ‘“juizo da multiddo” que assistia em
prantos a partida dos nautas. Peixoto afirma que o sabio “é como um coro de tragédia

antiga, que fala a razdo, com o bom senso popular, com a experiéncia da idade, e

¥ ARISTOTELES. Arte Retérica e Arte Poética. Tradugdo de Antonio Pinto de Carvalho. Sdo Paulo:
Edi¢des de Ouro, 1980, capitulo XIV, p. 156.

%% Tdem, capitulo XIII, p. 155.

3% TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 57.

7 Alfredo Bosi entende este episédio como sendo o “anticlimax da epopéia”, ou seja, um contraponto a
virtuosidade das empresas ultramarinas. Este autor considera a existéncia de um “Camdes ideol6gico” e
de um “Camdes contra-ideoldgico”, o que implica no fim organico d’Os Lusiadas. Ver: BOSI, Alfredo.
Dialética da Colonizagdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, pp. 37-45.
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também para nao ser ouvido, ou atendido”.**® Hernani Cidade ndo se distancia muito
dessa leitura, pois postula, de um lado, um Camdes que condena a partida, e um
segundo que exalta a dilatagdo do Império portugués e divulgacao da fé catélica.*”’

Tendo admitido outrora que a obra camoniana encerra uma ‘“‘unidade épica”,
Joaquim Nabuco interpreta a figura do velho de uma maneira diversa: de um lado, ele
afirma tratar-se do “passado” personificado, sendo o velho um descendente dos antigos
her6is que niao buscavam lutar contra coisas “cegas e implacdveis” como os dominios
naturais, mas contra homens. Nesta direcdo, a figura camoniana seria um ‘“vulto de uma
idade vencida” e “prova do génio dramadtico do poeta”. Seus conselhos visavam,
portanto, a “morte” de Portugal, que teria seu sepulcro na Africa. As ponderacdes do
velho seriam uma maldi¢cdo lancada contra a gléria, o heroismo, o progresso e,
sobretudo, contra a epopeia portuguesa. Por outro lado, Nabuco ndo descarta a
possibilidade de o velho ser o representante do povo. Neste caso, suas adverténcias
decorreriam do temor perante a possibilidade da ndo consecucdo do retorno. Dito de
outra forma, a voz experimentada do senhor de semblante tingido pela idade avangada
seria a “voz de uma fatalidade vencida” e, portanto, impotente frente aos
acontecimentos vindouros.*” Serd possivel que a personagem camoniana ndo passe de
um contraponto frente as gldérias de Portugal? O que o episddio tem a acrescentar ao
leitor, se ndo passa de uma fatalidade impotente?

Teofilo Braga, por sua vez, atribui a fala do velho um teor de protesto politico
contra as posturas e decisdes do monarca portugués. A censura, neste caso, estaria
direcionada a uma empresa desnecessdria e ao envio de valorosos fidalgos da Coroa a
morte certa.*”! Esta versdo da critica tende a conceber o epis6dio como um misto de
contradicdes, quando comparado ao restante da narrativa camoniana. Outros
comentadores chegaram a sugerir o “fim organico dos Lusiadas”, bem como a
existéncia de um “Camodes ideoldgico” e outro “contra—ideolégico”.402 Tomar partido
nesta discussdo seria abragar certo elenco de anacronismos com quais ndo pretendemos

lidar. Preocupados com outro aspecto do episddio, atentemo-nos as topicas de invengao

mobilizada pelo aedo.

¥ PEIXOTO, Afrénio. Ensaios Camonianos. Sio Paulo: Gréfica Editora Brasileira, 1947, p. 205.

399 CIDADE, Hernani. Luis de Camdes: o épico. Amadora [Portugal]: Bertrand, 1975, p. 147.

4% Ver: NABUCO, Joaquim. Camdes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto
Artistico. 1872, pp. 96-101.

401 Idem, p. 146.

492 BELETTI, Sylmara. BARBOSA, Frederico. Inés de Castro e o velho do restelo. Sio Paulo: LANDY,
2001, p. 61.
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Em meio a multiddo que assistia a partida, o velho se ergue, meneando a cabeca

em claro sinal de desaprovacdo, e adverte aos presentes em alto e bom som:

o) gléria de mandar, 6 va cobica

Desta vaidade, a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atica

C’uma aura popular, que honra se chama.

Dura inquietagdo da alma e da vida,

Fonte de desamparo e adultérios,

Sagaz consumidora conhecida

De fazendas, de reinos e de impérios!
Chamam-te ilustre, chamam-te subida,
Sendo dina de infames vitupérios;
Chamam-te Fama e Gloria soberana,
Nomes com que se 0 povo néscio engana.*”

A fama, neste caso, condiz com o impeto por gléria movido pela vaidade, ou
seja, o desejo pela autorrealizagdo, condi¢do para a cobica ilusoriamente chamada de
“honra”.*** Esta procedéncia, afirma a personagem, é digna dos mais infames
vitupérios, ou seja, a intencdo infausta dos homens vaidosos € censuravel. O “povo
néscio”, que se deixa enganar, entende nesta cobica algo realmente “ilustre”; a
experiente personagem, no entanto, assumindo o papel de homem discreto, ndo se deixa
levar pelas tentagdes da gldria infame, julgando tal tendéncia como desajuizada, como
uma avaria a empresa no ultramar.

Em outro momento, o velho do Restelo coloca em evidéncia a dilatacdo do

Império e, novamente, o prop6sito dos nautas:

Deixas criar as portas o inimigo

Por ires buscar outro de tdo longe

Por quem se despovoe o Reino antigo,
Se enfraqueca e se va deitando a longe!
Buscas o incerto e incgnito perigo

Por que a fama te exalte e te lisonje
Chamando-te senhor, com larga cépia,
Da India, Pérsia, Aribia e de Etiépia!*”

%3 Os Lusfadas, 2005, canto IV, estrofes 95-96, p. 145.

4% Referimo-nos, aqui, 2 honra que se desenvolve a ponto de “impor as mais duras rentincias, os mais
herdicos sacrificios”. Aquela que “nos leva a acdes corajosas e nobres”, ajuda-nos a “triunfar sobre nossas
fraquezas e baixezas”. Ver: FEBVRE, Lucien. Honra e pdtria. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1998, pp. 59-61. A honra, portanto, € contréria as ramificacdes da vaidade, seja na variante da soberba ou
da cobiga. Por esta razdo, quando Camdes retoma o assunto, ele concebe que a modalidade nobre da
honra é confundida, pelo “povo néscio” ou vulgar, pela modalidade iluséria que tende a entender a
vaidade como caminho oportuno para a ascensdo social e, portanto, para a obtencéo de fama.

405 0g Lusiadas, 2005, canto IV, estrofe 101, p. 148.

149



A incerteza do trajeto e das futuras consequéncias da viagem nos remete a forca
do novo, do inusitado. A ambi¢d@o por “novos reinos”, em concérdia com a expansao
imperial, levaria ao abandono de Portugal, deixando desamparada a populacio. E este
impulso que, mais a frente na épica de Camdes, o gigante Adamastor nomeia como
“desmedido”. Em outra estrofe, o velho amaldi¢oa aquele que inventou a primeira nau,
pois € dai que decorre o anseio pelas descobertas e, em consequéncia, por fama, comum
aqueles que da cobiga se nutrem. A estes, a personagem deseja a ingldria e a perda do
nome, que € duplamente tragico: o nome se perde com o corpo, que perece nos confins
do mar, e a fama se esvai em seguida, em decorréncia do fracasso da empresa. Para

estes, o que a empresa lhes rendeu?

Que promessas de reinos e de minas

De ouro, que lhe faras tio facilmente?

Que famas lhe prometerds? Que histérias?
Que triunfos? Que palmas? Que vitérias?*®

De acordo com Alexei Bueno, estas duras palavras com entonacdo profética
poderiam muito bem decorrer da ansiedade causada pelos horrores suscitados pela
possibilidade de um naufragio, ou pelos perigos que assolavam a tripulagdo durante os
arduos momentos da Viagem.‘m7 Ou seja, tomando a estrofe acima como referéncia, nada
ha de restar para aqueles que tém a fortuna como obsticulo. Nao haverd consolo,
riquezas, mercés, histdrias, pois os propdsitos, quando movidos pelo impeto particular,
sdo desde a sua gestacdo perdidos. Ndo entendemos, como quer Hernani Cidade, a
existéncia de um Camdes favordvel e outro contrdrio a empresa no ultramar.
Percebemos no poema orientacdes de conduta que, antes de qualquer coisa, tendem a
demonstrar um caminho acertado e moralmente correto, € outro que, apesar de

;- 408 .
recorrente, € imoral e enganoso.”  Para isso, o poeta engenhosamente adota um

406 Idem, canto IV, estrofe 97, p. 145.

“7 BUENO, Alexei. “Introdugio”. In: BRITO, Bernardo Gomes de. Histdria trdgico-maritima. Rio de
Janeiro: Lacerda Editores / Contraponto Editora, 1998, p. X.

% Nao descartamos, no entanto, a possibilidade aventada por Paulo Miceli: “Pode até ser que Camdes
acreditasse ter a empresa da conquista por intencdo maior o enfeite da memoria vaidosa dos Lusiadas.
Mas, para além da criagdo poética, seus versos também mostram o reverso da celebragdo: a critica
contundente a cobiga ficou sem resposta, denotando certa cumplicidade com o personagem de sua fic¢ao,
apesar da prépria luta para salvar das dguas as pdginas em que consumiu tantos anos construindo a
lembranga daquilo que o velho queria condenar ao esquecimento”. MICELI, Paulo. O ponto onde
estamos: viagens e viajantes na histéria da expansdo e da conquista (Portugal, século XV e XVI). 4* ed.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2008, p. 181.
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procedimento retérico apologético: anuncia a postura favordavel e outra infausta. Ao
aedo, portanto, caberia anunciar e alinhar as duas posturas, utilizando a desfavordvel
para legitimar e amplificar as propriedades daquela julgada favordvel. Em outras
palavras, a matéria poética que toma forma sob a pena do poeta deve ser julgada antes
de defendida, ou seja, como que numa balanga, devem ser pesados os prds e os contra:
na equacdo final, predomina a postura mais acertada e ajuizada. Isto mantém certa

coeréncia com a afirmativa de Pécora:

a uv 1 , viu, i
O poema nao apenas louva o feito acabado, como se viu, mas corrige moral e
juridicamente o imperfeito e enganado, as suas proprias custas e do desejo reto
que o move. Neste ponto, em que o género epiditico confunde-se com o
judicidrio, o louvor se faz, antes de mais nada, por negativa e exclusdo, com a
grave incumbéncia de distinguir o falso herdi do verdadeiro, e banir aquele do
seu canto.*”

Nao h4, assim, a omissdo de posturas contrdrias as que o poeta defende, mas sim
a refutacdo dialética dos argumentos contrarios a empresa ultramarina, o que oferece
maior brio a postura que se quer defender. Eleva-se o mérito da procedéncia ajuizada e,
por inversdo, desacredita-se o seu inverso em prol de uma didatica equivoca, da qual se
aprende como ndo agir. Supor, portanto, o “fim organico” da obra é desamparar a
unidade épica e o engenho retérico que lhe confere seu formato. Camdes, em momento
posterior, retoma a discussdo que remonta a do velho do Restelo, quando se remete ao

“falso herdi” a ser banido:

E ponde na cobi¢a um freio duro,

E na ambicdo também, que indignamente
Tomais mil vezes, e no torpe e escuro
Vicio da tirania infame e urgente;
Porque essas honras vis, esse ouro puro,
Verdadeiro valor ndo dao a gente.
Milhor € merecé-los sem os ter,

Que possui-los sem os merecer.*'’

Anuncia-se o falso herdi e, a0 mesmo tempo, subtende-se a necessidade do her6i
verdadeiro. E do primeiro que trata o velho de Restelo e o movimento que Camoes

delimita para o seu poema tende a valorizar Gama como her6i prudente: anuncia-se, a

409 PECORA, Alcir. Mdquina de Géneros: novamente descoberta e aplicada a Castiglione, Della Casa,
Nobrega, Camdes, Vieira, La Rochefocauld, Gonzaga, Silva Alvarenga e Bocage. Sdo Paulo: EDUSP,
2001, p. 153.

410 0g Lusiadas, 2008, canto IX, estrofe 93, p. 276.
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principio, o pseudo herdi, o alter vaidoso no ato da partida para, no decorrer da trama
épica, demonstrar que Vasco da Gama e seus homens correspondiam justamente ao
oposto. Postula-se o caminho tortuoso para, a partir dele, demarcar a justa acao, artificio
agudo que tende a contribuir com os mecanismos de persuasdo presentes no poema.
Contudo, o aedo ndo deixa de definir seus protagonistas como o oposto do que

preconiza, sob o véu do vitupério, o velho sédbio:

Quao doce € o louvor e a justa gléria

Dos proprios feitos, quando s@o soados!
Qualquer Nobre trabalha que em memoria
Venga ou iguale os grandes ja passados.
As invejas da ilustre e alheia histéria
Fazem mil vezes feitos sublimados.

Quem valerosas obras exercita,

Louvor alheio muito o esperta e incita.*"!

Quanto a empresa movida por “justa gldria”, o velho de Restelo nada tem a
censurar. Este louvor “doce”, resultado de trabalhos suados, € que ancora a matéria
poética. Nesta leitura, os artificios retoricos ndo pretendem corroborar a “organicidade”
do poema, mas sim, contando com a discri¢do do auditério, desconstruir uma postura
“torta” e, sobre ela, erigir uma justa e memordvel. Se ndo existe, por um lado,
contradicdo e dubiedade quanto a postura assumida pelo poeta, por outro, hid a
necessidade de julgar a melhor causa de forma prudente, evitando o seu oposto.

E necessdrio lembrar, por fim, como recorda Afranio Peixoto, que a figura de
um velho € conveniente nesta ocasido: a experi€ncia, neste caso, € requisito de
prudéncia. A comparacdo que Peixoto faz entre esta sdbia personagem e o coro de
musas da tragédia grega € pertinente: afinal, o que faz o coro sendo alertar o(s)
protagonista(s) e os leitores sobre os riscos ocasionados pela desmedida, passivel de
finais tragicos? A figura do velho, a maneira, por exemplo, de Nestor, conselheiro dos
gregos na empresa contra Troia, recobra para si o discernimento e a experiéncia de
alguém que viveu o suficiente para formar juizos sobre a atitude de um homem e sobre
as “coisas do mundo”. Para utilizar, por fim, o exemplo que inaugura este topico, o
juizo da experiéncia pode ser associado a Menelau que, frente as ousadias do oponente

Antiloco, soube impor seu bom juizo e censurar a dissimulada desconsideragcdo do

4 Idem, canto V, estrofe 92, p. 169.
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jovem. Desconsideracdo que Tomds de Aquino avalia como sendo de suma
. A . A 412
imprudéncia, pois denota “defeito no reto juizo”.

Como nos adverte Pierre Aubenque, a experiéncia, em Aristoteles, “supde a

soma do particular e estd, pois, na rota do universal”. Em seguida, ele afirma:

A experiéncia ndo é repeticdo indefinida do particular, mas ji se introduz no
elemento da permanéncia; € esse saber antes vivido do que aprendido, profundo

porque ndo deduzido, e que reconhecemos naqueles dos quais dizemos que “tém

A 5y 413
experiéncia”.

7z

Neste caso, a experiéncia € retratada ndo apenas como requisito para a
prudéncia, mas como parte dela. J4 pensando na leitura que Sao Tomds de Aquino faz
da prudéncia, o papel central do homem que detém esta virtude € “aplicar os principios
universais s conclusdes particulares do aAmbito do agir”.*'"* Aquino ndo restringe o
conceito de prudéncia a experiéncia, o que seria reduzir um termo ao outro. Muito pelo
contrério, a prudéncia que ele chama de “verdadeira” ou “perfeita” depende também do
ensino e de outros elementos que ele divide em dois setores mais gerais: a dimensao

N

cognoscitiva, referente a memdria, razao, inteligéncia, docilidade e sagacidade, e a
dimensao de comando, tratando-se da previdéncia, da circunspecao e da preven9§0.415
Ainda avaliando sob as diretrizes de Tomds de Aquino, a figura do velho de
Restelo exerce com maestria as competéncias da eubulia que, como ja afirmamos, afina-
se ao reto conselho. No caso da personagem d’Os Lusiadas, ha a retomada preferencial
de dois aspectos relevantes que integram a prudéncia: de um lado a memdria, que conta
com o auxilio da experiéncia e, portanto, é proporcional ao tempo vivido, e de outro a
docilidade, através da qual os herdis dao ouvidos as sentengas e opinides provindas do

conselho experiente, pois se encontram abertos ao aprendizado.*'® Vociferando, o velho

de Restelo termina sua arenga:

Oh! Maldito o primeiro que, no mundo,
Nas ondas vela pds em seco lenho!
Digno da eterna pena do Profundo,

12 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisio certa. Tradugio, introducio e notas
de Jean Lauand. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 82.

413 AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristételes. Traducdo de Marisa Lopes. Sdao Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008, p. 99.

44 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 11.

5 Idem, pp. 20-30.

416 Tdem, pp. 33-42.
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Se € justa a justa Lei que sigo e tenho!

Trouxe o filho de Japeto do Céu

O fogo que ajuntou ao peito humano,
Fogo que o mundo em armas acendeu

Em mortes, em desonras (grande engano!).

Nenhum cometimento alto e nefando
Por fogo, ferro, dgua, calma e frio,
Deixa intentado a humana gerag@o.
Misera sorte! Estranha condicdo!*"”

Estes trechos foram retirados das ultimas trés estrofes do canto IV. Eles nos
levam a recordar outro lugar comum associado ao cardter do velho. Aristételes afirma
que o acimulo de experiéncia leva o0 homem a desenvolver certos aspectos excessivos
em seu cardter: se tornam, por exemplo, desconfiados e suspeitosos, pois sofreram
inimeros desenganos durante a vida. Afirma o autor que eles “vivem de recordacdes
mais que de esperancas, porque o que lhes resta de vida € pouca coisa em compara¢ao
do muito que viveram”.*"* O fato de amaldicoar aquele que criou a primeira nau
destinando-lhe o inferno, a desilusdo frente a humanidade, que se utilizou do fogo
cedido por Prometeu para provocar mortes e desonras, € a tentagdo a que se submete a
“humana geracdo” faz com que o aedo, adornado de uma vasta experiéncia, se atenha
mais ao “cdlculo” e ao “util”, deixando de lado a esperanca e se mostrando pouco
propenso 2 espera.’’” Como ele se pauta mais nas recordacdes, significa que nenhum
exemplo legou-lhe a esperanca. Sua insatisfac@o, portanto, antecede a propria jornada de
Vasco da Gama. Como dissemos em outro momento, a peripécia € conveniente aos
protocolos da poesia €pica, principalmente quando aliada ao reconhecimento, o que se
concretizard frente aos feitos de Gama. Desta forma, a possivel conotac¢do pessimista do
velho de Restelo pode soar como uma prova a ser vencida, uma vez que o artificio
apologético tende a conferir feicdes a postura vil para, em seguida, refutd-la com
argumentos que apelam para as acdes nobres dos protagonistas.

Este aspecto pode ser apreendido, também, nos escritos de Hordcio quando, em
sua arte poética, estabelece o éthos das idades: o velho, para ele, age geralmente com

temor e frieza. Apresenta um cardter descontente, tratando-se de um homem “inerte e

avido do futuro”, e “louvador dos tempos passados”. Por esta razdao, Horécio afirma que

17 0g Lusiadas, 2008, canto IV, estrofes 102-104, p. 144.

8 Ver: ARISTOTELES. Arte Retorica e Arte Poética. Traducdo de Antonio Pinto de Carvalho. Sdo
Paulo: Edicdes de Ouro, 1980, capitulo XIII, pp. 154-155.

9 Idem, ibidem.
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ele “castiga e censura os que sdo mais novos”.*** Mais uma vez, esta interpretacio
sugere que a inclinagdo do velho de Restelo se dé mais pela idade e por esta
desconfianca perante as geracdes que lhe sucedem, do que necessariamente por “prever”
aspectos concernentes a empresa de Vasco da Gama. Longino, seguindo 0s mesmos
passos, enfatiza e generaliza o pessimismo perante o presente, dizendo que é proprio do
homem falar mal do seu tempo, € ndo somente dos velhos.*!

Para utilizar um exemplo mais ou menos contemporaneo a obra camoniana, O
éthos da velhice € retomando também por Baldassare Castiglione. Seguindo os passos

de Aristoteles e de Horacio, ele afirma:

N3o sem maravilha, virias vezes considerei onde surge um erro, que se acredita
ser proprio dos velhos, pois neles se encontra universalmente: é ele o de que
quase todos louvam os tempos passados e criticam o presente, vituperando
nossas acdes, maneiras e tudo aquilo que nio faziam em sua juventude.**

Castiglione, assim como Aristételes e Hordcio, ndo deixa de salientar os ganhos
acumulados com o passar do tempo, como prudéncia, juizo, moderagao, etc. Isto nao
impede, contudo, que eles se tornem pessimistas e criticos, pouco afeitos aos jovens, por
entender que “todo bom costume e toda boa maneira de viver, toda virtude, tudo enfim,
vai sempre de mal a pior”.423

A reprimenda, portanto, extrapola a empresa de Vasco da Gama, tratando-se de
um alerta ao leitor ambicioso que se deixa mover pela cobica. O velho de Restelo,
prudente e experimentado, olha para o presente com pessimismo € sem esperangas, O
que deixa o seu olhar turvo perante as possibilidades de gléria vindoura. O que falta a
ele, no caso, € o conhecimento da empresa de Vasco da Gama que, neste momento,
estava por iniciar. A epopeia portuguesa lega aos leitores, contemporaneos e vindouros,
uma excecdo as regras retoricamente articuladas e impostas pela velhice caduca e
pessimista, por assim dizer, ao cantar feitos sem equivaléncia histdrica.

No que se refere a critica direcionada as paixdes, aos excessos, o velho de

Restelo afina-se, também, a prudéncia estoica, que estabelece a regra segundo a qual “o

9 HORACIO. “Arte poética”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes,
Horécio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 57.

1 T ONGINO. “Do sublime”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes,
Horécio, Longino. Traducao de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 113.

422 CASTIGLIONE, Baldassare. O cortesdo. Tradugdo de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997, p. 83.

*3 Idem, ibidem.
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sdbio basta-se a si mesmo”.*** Séneca explica esta expressdo, afirmando tratar-se ndo de
uma independéncia referente ao viver, mas de independéncia relativa a conquista de
uma vida feliz, que carece tdo somente de “um espirito sdo, elevado e indiferente a
fortuna”.**® Epicuro, a quem Séneca recorre em vérias de suas cartas direcionadas a
Lucilio, falou sobre a necessidade de se viver uma vida prazerosa, mas ponderou: nao se
trata dos “prazeres dos intemperantes ou aos produzidos pela sensualidade”, mas do
“prazer de nos acharmos livres de sofrimentos do corpo e de perturbacdes da alma”.**°
Epicuro enfatiza: “nem a posse das riquezas nem a abundancia das coisas nem a
obtencdo de cargos ou o poder produzem a felicidade e a bem-aventuranca”. O que as
produz, de fato, é a “auséncia de dores, a moderacdo nos afetos e a disposicdo de
espirito”, que deve se orientar segundo os “limites impostos pela natureza”.**’

Para Séneca, toda e qualquer virtude se ‘“assenta na justa medida, e a justa

3

medida baseia-se em proporcdes determinadas”. E possivel medi-las a partir de “um

z z

Unico critério, e esse critério € a razdo, que em si mesma € perfeita e livre de

a0 428 A c ‘o .
contingéncias”.** Séneca é categérico neste sentido:

Tudo quanto cai sob o dominio do acaso — dinheiro, corpo, honras — merece
tratamento de escravo, tudo sdo bens efémeros, transitérios, pereciveis, a sua
posse € incerta; pelo contrdrio, as obras da virtude sdo livres e indestrutiveis,
nem mais desejaveis se formos bem tratados pela fortuna, nem menos se
sujeitos a quaisquer dificuldades materiais.**

O bom uso da razado, a adequagdo a justa medida, a sabedoria que proporciona
um escudo contra os ataques da fortuna e a critica direcionada aqueles que idolatram os
bens efémeros e transitdrios sdo elementos comuns ao estoicismo de Séneca e ao perfil
do velho de Restelo que, a bem dizer, “basta-se a si mesmo”, mas de outra maneira e a
partir de interesses datados, referentes aos empreendimentos nauticos. De acordo com

Paulo Miceli, a fala do velho de Restelo (sobretudo as dez oitavas finais do canto IV)

% Trata-se do conceito de autdrkeia, que pode ser traduzido como “independéncia” ou “bastar-se a si
mesmo”. De acordo com Markus Silva, esta categoria, para Epicuro, é fundamental e aliada da phronesis,
na medida em que contribui no estabelecimento de uma medida justa, no que se refere aos desejos
naturais e necessdrios. Ver: SILVA, Markus Figueira. Epicuro: sabedoria e jardim. Rio de Janeiro:
Relume Dumar4; Natal, RN: UFRN, Programa de P6s-Graduacao em Filosofia, 2003, p. 86.

# SENECA, Licio Aneu. Cartas a Lucilio. Tradugdo, preficio e notas de J. A. Segurado e Campos.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2004, p. 25.

426 EPICURO. Antologia de textos de Epicuro. In: Os Pensadores, vol. V, tradugdo e notas de Agostinho
da Silva. Sao Paulo, 1973, p. 57.

“7 Idem, pp. 56-57.

% SENECA, Liicio Aneu. Cartas a Lucilio. Tradugdo, preficio e notas de J. A. Segurado e Campos.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2004, p. 239.

¥ Idem, p. 243.
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resume “uma quase esséncia da Historia trdgico-maritima”, ao apontar para os castigos

430 .
Nestes termos, devidamente

e desastres decorrentes da empresa ultramarina.
reciclado, tanto o estoicismo quanto o aristotelismo podem aprimorar a erudi¢do da
poesia e justificar a pertinéncia e permanéncia dos costumes e das auctoritas emuladas,
emoldurando um novo retrato de prudéncia.

O velho do Restelo é um retentor de memdrias, que ele revela como se fossem
profecias. O lugar do qual fala esta sdbia personagem de fato coloca os dados que expde
num futuro préximo, mas para o leitor, sdo acontecimentos passados, compartilhados
pela memoria coletiva. A longa vivéncia deste experimentado sudito portugués lhe
confere autoridade para falar com juizo e “prever”’, sem nenhuma implicacdo
heterodoxa, fatores que confirmariam as suas proposi¢des. Embora pessimista, sua fala
amplifica as conquistas portuguesas que se iniciariam ali, com a partida de Vasco da
Gama. Suas profecias e imprecagdes, portanto, ndo se mostram incapazes de deter o
fluxo dos acontecimentos, mesmo porque este ndo parece ser o intuito do velho de
Restelo. N@o hé dividas de que o aedo estabelece uma tensdo entre o ficar e o partir,
mas seria inverossimil supor que esta personagem tentou impedir que a empresa de
Gama principiasse. Conjuga-se, portanto, os atributos comumente associados ao lugar
destinado ao “velho”, como a experi€éncia e 0 pessimismo, € uma postura instrutiva,
pedagdgica, que orienta apontando para os erros a serem evitados. E como se as
adverténcias, que presumimos serem direcionadas aos nautas portugueses,
ultrapassassem este limite e, como profecias, fossem direcionadas ao futuro, aos
leitores, aos pdsteros que, ciente de todas aquelas memorias narradas pela personagem
camoniana, evitariam recair em erro semelhante. A unidade da obra ndo apenas se
mantém como também atende ao decoro externo, adequando-se a recepcao.

E verossimil que o velho, na situacdo de detentor de memdrias, signifique a
personificagdo da memoria compartilhada ndo necessariamente no momento da partida
de Vasco da Gama, mas dos leitores d’Os Lusiadas. Estas memorias, coletivas e
andnimas, forjadas através do engenho poético e, portanto, retdricas, encontram no
velho do Restelo subsidio e autoridade. De individualidade caduca e pessimista, esta
personagem passa a simbolizar as aflicdes, as dores, o sofrimento, mas também os
anseios, as perspectivas, os sonhos e, sobretudo, o juizo que assinala uma conduta ética

ao condenar a cobica, a ambic¢do e as paixdes em geral. A trajetéria de Vasco da Gama

49 Ver: MICELI, Paulo. O ponto onde estamos: viagens e viajantes na histéria da expansio e da
conquista (Portugal, século XV e XVI). 4* ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2008, pp. 180-181.
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nos leva a entender o seu siléncio frente as admoestacdes do velho: ndo € o siléncio de
quem ignora o que foi dito, tampouco de quem ndo apreende a pertinéncia daquelas
palavras. Trata-se do siléncio de quem nao se identifica com o perfil tracejado pela
respeitdvel personagem. Um siléncio reflexivo que denota humildade, atencdo e
aprendizado. As palavras do velho de Restelo, que supomos serem direcionadas aos
nautas portugueses, ultrapassam as naus lusitanas, trafegam pelo mar da poesia épica

camoniana para, finalmente, serem assimiladas pela audiéncia.

O gigante que censura a desmedida: a hybris moderna e a atualizacio da memdria

De acordo com Massaud Moisés, o episddio do Gigante Adamastor, localizado
no canto V d’Os Lusiadas, contém a “mitificacdo das dificuldades que a Natureza
opunha a penetracdo lusa ‘por mares nunca dantes navegados’ e do seu malogro ante a
impavidez dos nautas quatrocentistas”.*’' Adamastor, personificacio do Cabo das
Tormentas ou Cabo da Boa Esperanca, anuncia profeticamente os infortinios que
recairiam sobre 0s portugueses que ousassem trafegar uma nova rota maritima de acesso
2 India. Como assevera Bianca Morganti, trata-se de uma fabula repleta de ékphrasis
que recobrem o episédio de uma atmosfera tensa e patética.

A écfrase € figura destinada a producdo de afetos através da “descricao verbal
viva e detalhada de uma pessoa, lugar, acontecimento ou objeto que, produzindo um
forte efeito visual e sonoro, causasse um consequente impacto emocional nos ouvintes
daquele discurso”.*** Seus artificios tendem a exercer sobre o auditério um “efeito de
realidade”, através do qual se pretende mover afei¢des e estimular juizos retos. Trata-se
de uma relacao intrinseca entre descri¢do (descriptio) e a vivacidade e clareza do que é
descrito (euidentia), o que confere a impressdo de que “o fato estd acontecendo diante
dos olhos do leitor” que, no caso, age como ‘“‘testemunha ocular”.** Vejamos, entao,

como os nautas portugueses foram subitamente surpreendidos pelo gigante:

Porém ja cinco séis eram passados
Que dali nos partiramos, cortando

Os mares nunca de outrem navegados,
Prosperamente os ventos assoprando,

#1 MOISES, Massaud. A literatura portuguesa através dos textos. Sao Paulo: Cultrix, 1997, p. 92.
2 MORGANTI, Bianca. “A morte de Laocoonte e o Gigante Adamastor: a écfrase em Virgilio e
Camdes”. In: Nuntius Antiquus, Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, n° 1, 2008, p. 1.
433

Idem, p. 2.
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Quando ua noite, estando descuidados
Na cortadora proa vigiando,

Ua nuvem, que os ares escurece,
Sobre nossas cabecas aparece.

Tao temerosa vinha e carregada

Que pos nos coracdes um grande medo;
Bramindo o negro mar de longe brada
Como se desse em vao nalgum rochedo.
0] potestade, disse, sublimada,

Que ameaco divino ou que segredo
Este clima e este mar nos apresenta,
Que mor causa parece que tormenta?***

A fortuna, até entdo préspera, ameaca voltar-se contra os protagonistas. A
narrativa inicialmente da a entender o advento de uma tempestade, topica recorrente em
poemas épicos. O aedo faz uso de imagens que denotam perigo, descrevendo as nuvens
“escuras” e o mar “negro”, predicados que atribuem ao enredo um cenério propicio para
a deflagracdo de catéstrofes. Vasco da Gama, em fun¢do da ocasido inesperada, recobra-
se de incertezas e de ansiedade: logo em seguida, clama pelo esclarecimento divino. O
leitor poderia questionar: esta demonstracdo de temor ndo acaba prejudicando os
propodsitos da obra, na medida em que o herdi evidencia sua humanidade, suas
fraquezas? Esta interrogacdo, na verdade, ¢ uma armadilha e, para desconstrui-la,
convém retomar mais uma vez os escritos de Séneca. Para demonstrar que o sibio

estoico ndo € uma persona inverossimil, o autor explica a Lucilio:

O sadbio também pode estremecer, sofrer, perder a cor, pois tudo isto sdo
sensacdes fisicamente naturais. Onde € que estd entdo a desgraga, quando é que
estes sintomas se tornam um mal verdadeiro? E apenas quando causam o
abatimento da alma, quando levam o homem a confessar a sua servidao, quando
o for¢cam a arrepender-se de si mesmo. O sdbio serd capaz de dominar a fortuna
com a virtude, ao passo que muitos adeptos da filosofia se deixario assustar por
ameacas de somenos importancia. Neste ponto serd nosso o erro de exigirmos
de um principiante aquilo que exigimos de um sdbio.**’

Guy Hamelin estabelece uma distingdo contundente entre o aspirante estoico € o
sabio: o aspirante encontra-se num ‘“‘estado da alma” no qual € preciso seguir as
orientagdes do sdbio, pois este possui a prudéncia (phronesis) e, portanto, uma boa

disposicdo da mente. Nesta direcdo, o sdbio estoico aproxima-se do phronimos

434 O§ Lusiadas, 2005, canto V, estrofes 37-38, pp. 157-158.
5 SENECA, Licio Aneu. Cartas a Lucilio. Tradugdo, preficio e notas de J. A. Segurado e Campos.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2004, p. 281.
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aristotélico, ainda que este ndo detenha uma sabedoria infalivel.**® Vasco da Gama,
neste caso, ndo deve ser julgado pela sua reacdo imediata frente a aparicio de um
grande obsticulo em sua travessia maritima, mas sim pelo seu discernimento quando,
passado o susto, encara o infortinio valendo-se da virtude. Desta forma, o primeiro
impulso ou reacdo, como insiste Séneca, € involuntirio, mas o controle e o
comedimento, num segundo momento, sdo voluntérios e decisivos.*’’

Nao podemos nos esquecer que, ao ser surpreendido, Gama pede o auxilio
divino, ou seja, ainda que sua postura inicial seja perdoada pelo estoicismo de Séneca,
hd que se perceber também uma postura humilde, humana, de um sudito devoto e
imperfeito, mas persistente e virtuoso o bastante para usufruir do esclarecimento divino.
Quando a fortuna parecia ter rompido suas relagdes com a virtude, o infortinio tomou
forma, sob o efeito de prosopopeia, e os nautas perceberam que nao se tratava de uma

tempestade:

N3ao acabava, quando ua figura

Se nos mostra no ar, robusta e valida,
De disforme e grandissima estatura;

O rosto carregado, a barba esquélida,
Os olhos encovados, e a postura
Medonha e m4, e a cor terrena e palida;
Cheios de terra e crespos os cabelos,

A boca negra, os dentes amarelos.**®

Camoes ndo poupa folego para detalhar a fisionomia do gigante e precisar o seu
aspecto pavoroso, o que permite a apreciacdo visual da cena por parte do leitor. Neste
caso, o efeito de prosopopeia é conveniente, pois as formas descomunais e disformes do
Adamastor adiantam a dimensao e deformidade dos inforttinios que se queria anunciar.

Devemos recordar a passagem na qual também Ulisses e seus companheiros se

436 Ver: HAMELIN, Guy. “O sibio estéico que possui o discernimento aristotélico?”. In: Revista Archai
(Revista de Estudos sobre a origem do pensamento ocidental). Universidade de Brasilia, 2010.

7 Séneca afirma: “La pasién consiste no em ser comovido por la aparencia de los objetos exteriores, sino
em abandonarse a ella y continuar la sensacién accidental. Engéafiase quien crea que la palidez, las
lagrimas, la excitacién de deoses impuros, un suspiro profundo, el repentino brilho de los ojos u otra
cualquiera emocidn parecida, son indicios de pasién o manifestaciéon del dnimo, no comprendiendo que
no pasan de impulsos corporales. Asi es que muchas veces el hombre mds valeroso palidece al empufias
las armas”. Traducdo: “A paix@o consiste ndo em ser comovido pela aparéncia dos objetos exteriores, mas
em se prender a ela e continuar a sensacio acidental. Enganam-se quem cré que a palidez, as ldgrimas, a
excitacdo de deuses impuros, um suspiro profundo, o repentino brilho dos olhos ou qualquer outra
emocdo parecida sdo indicios de paixdo ou manifestacdo do d&nimo, ndo compreendendo que ndo passam
de impulsos corporais. Assim é que muitas vezes o homem mais valoroso empalidece ao empunhar as
armas”. SENECA, Licio Aneu. De la ira. Disponivel em: http://www.mediafire.com/?yzhjzdux5nz.
Acesso em: abril/2011.

38 0g Lusiadas, 2005, canto V, estrofe 39, p. 158.
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abismaram com a figura grandiosa de Polifemo: “O berreiro do gigante nos quebrou o
animo. A voz cavernosa daquele corpo descomunal nos arrasou”.**” Tal como Gama, foi
Ulisses o primeiro a dialogar com o gigante.

Como se ndo bastasse uma descricdo tao detalhada, o gigante, em tom “horrendo

e grosso” de fala, dirige-se rudemente aos portugueses:

[...] “O gente ousada, mais que quantas

No mundo cometeram grandes cousas,

Tu, que por guerras cruas, tais e tantas,

E por trabalhos vaos nunca repousas,

Pois os vedados términos quebrantas

E navegar meus longos mares ousas,

Que eu tanto tempo hd ja que guardo e tenho,
Nunca arados de estranhos ou préprio lenho;

Pois vens ver os segredos escondidos

Da natureza e do umido elemento,

A nenhum grande humano concedidos,

De nobre ou de imortal merecimento;

Ouve os danos de mi que apercebidos
Estdo a teu sobejo atrevimento,

Por todo o largo mar e pola terra

Que inda hés de sojugar com dura guerra.**’

Joaquim Nabuco afirma que Camdes nao silenciou as primeiras expedi¢des

maritimas, muito pelo contrario:

ndo era por certo Vasco da Gama quem desejaria que se riscasse da histéria a
narracdo das viagens de Bethencourt, Vaz e Zarco, Noli, Velho, Diogo Cano, e
sobretudo Bartholomeu Dias, como se desfez no mar o rasto de seus navios. Os
perigos vencidos por outros venceu-os também elle, mas elle passou onde os
outros pararam.**'

De acordo com Nabuco, a pretensdo do poeta ao elencar a personagem do
gigante Adamastor foi a de dar forma e voz ao passado vencido pelo génio portugués.
Desta forma, as catdstrofes vaticinadas nao seriam outra coisa sendo o “preco fatal da

. 2 442 L .
verdadeira grandeza”.”” Estes recursos — visuais € sonoros — seriam, portanto, uma

maneira de melhor retratar as glorias portuguesas?

4% HOMERO. Odisséia, v. 2: Regresso. Tradugdo, introducdo e andlise de Donaldo Schiiler. Porto
Alegre, RS: L&PM, 2010, canto 9, v. 256-257, p. 129.

40 0g Lusiadas, 2005, canto V, estrofes 41-42, pp. 158-159.

! NABUCO, Joaquim. Camdes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto
Artistico. 1872, pp. §9-90.

442 Idem, p. 180.
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Inicialmente, o aedo recorreu aos efeitos visuais: agora, atribuiu voz profética ao
gigante, que ressaltou a ousadia dos portugueses, que recorreram a rotas maritimas
inéditas. Frente a tamanho atrevimento, Adamastor acusa os portugueses de terem
ultrapassado os limites impostos aos mortais, sejam eles nobres ou nao. Tal insoléncia,
afirma, € passivel de danos, de puni¢do. Isto nos remete a uma possivel releitura da
nog¢ao de hybris grega, da imoderagdo, do excesso mundano. A transposi¢c@o da fronteira
que distanciava e diferenciava homens e deuses, na tradicao grega, despertaria a ira dos

deuses.**® A ousadia lusitana despertou, na mesma medida, a ira do gigante:

Sabe que quantas naus esta viagem,
Que tu fazes, fizeram de atrevidas,
Inimigas terdo esta paragem,

Com ventos e tormentas desmedidas!
E da primeira armada que passagem
Fizer por estas ondas insofridas,

Eu farei de improviso tal castigo,
Que seja mor o dano que o perigo!

Aqui espero tomar, se ndo me engano,

De quem me descobriu suma vinganca.

E nio se acabard sé nisto o dano

De vossa pertinence confianga:

Antes, em vossas naus vereis, cada ano,
Se é verdade o que o meu juizo alcanga,
Naufragios, perdi¢des de toda sorte,

Que o menor mal de todos seja a morte!***

Aqueles que se excedem serdo castigados com danos igualmente excessivos,
assevera Adamastor. Contudo, por mais contumaz que seja esta passagem, nao se trata
de simples imprecacdo contra os aventurosos lusitanos. Os dotes proféticos de
Adamastor, que prescrevem um fim tragico as ousadias nduticas, ndo incluem Gama e
sua frota, que saem ilesos. A censura do gigante nada tem de realmente profética, pois
sua narrativa versa sobre acontecimentos passados. Trata-se do desaparecimento de
Bartolomeu Dias, aquele que supostamente descobriu o Cabo das Tormentas e que
desapareceu em seu navio durante uma tempestade. Em contrapartida, o cardter de
agouro que se atribui a fala da personagem confere autoridade ao relato: a

personificacdo do Cabo das Tormentas, sob efeito de prosopopeia, anuncia os perigos

“3 Sobre a hybris grega, ver: SEIXAS, Jacy Alves de. “A imaginagdo de outro e as subjetividades
narcisicas: um olhar sobre a in-visibilidade contemporanea [0 mal-estar de Flaubert no Orkut]”. In:
NAXARA, M. R. C. at. al. (orgs.) Figuracdes do outro na histéria. Uberlandia: EDUFU, 2009, p. 69.

4 0g Lusiadas, 2005, canto V, estrofes 43-44, pp. 159-160.
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iminentes com os quais se deparardo aqueles que ousarem fazer parte das empresas
ultramarinas movidos pela ambicdo e pela vaidade. Se por um lado, aceitamos que
Adamastor representa os perigos impostos pelo mar, por outro, ele vivencia o papel de
um juiz prudente que, através da longuissima experiéncia adquirida, somada aos dotes
proféticos, adverte Gama e seus tripulantes sobre os castigos reservados aqueles que,
movidos pela imprudéncia, “ultrapassam” os limites e se excedem. Dentre as memdrias

que retoma como se fossem vaticinios, consta a de D. Francisco de Almeida:

E do primeiro ilustre, que a ventura
Com fama alta fizer tocar os Céus,
Serei eterna e nova sepultura,

Por juizos incégnitos de Deus.

Aqui pora da Turca armada dura

Os soberbos e prosperos troféus;
Comigo de seus danos o ameaca

A destruida Quiloa com Mombagca.**’

D. Francisco, primeiro vice-rei da India, foi morto em 1510, apods ceder o cargo
a Afonso de Albuquerque.446 Adamastor toma para si a responsabilidade pela morte
desta personagem. Em momento subsequente, Gama reage com asticia frente aos
perigos vaticinados pelo gigante. O protagonista inquire: “Quem és tu? Que esse
estupendo / Corpo, certo, me tem maravilhado”.**’ Neste momento, ocorre uma
reviravolta na narrativa e Adamastor nao mais assusta os nautas como antes. A partir do
momento em que ele se identifica como o “Cabo das Tormentas”, passa entdo a ser
conhecido, e deixa de ser exdtico, de ser novidade. Yara Vieira faz consideracdes

interessantes sobre este episddio:

Enquanto figura que se desenrola na histdria, objeto de conhecimento, portanto,
o Adamastor perde a sua categoria de perigo absoluto e entra na normalidade
constituida. O Adamastor que conta a sua histéria €, assim, muito diferente do
monstr(z)mgprofético que ameaca com a infinita possibilidade das desgracas
futuras.

Adamastor conta sobre seus infortinios do passado, quando lutou contra “o que

vibra os raios de Vulcano”, Zeus. Afirma que se apaixonou por Tétis, “esposa de

445 Idem, canto V, estrofe 45, p. 160.

446 BUENO, Alexei. “Introducdo”. In: BRITO, Bernardo Gomes de. Histdria trdgico-maritima. Rio de
Janeiro: Lacerda Editores / Contraponto Editora, 1998, p. X.

7 0g Lusiadas, 2005, canto V, estrofe 49, p. 161.

448 VIEIRA, Yara Frateschi. “Adamastor: o pesadelo de um ocidental”. In: Actas da V Reunido
Internacional de Camonistas. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1987, p. 235.
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Peleu”, e que se voltou contra todos os deuses olimpicos, recobrando para si o império
dos mares. Como ndo desconhecia a ‘“grandeza feia” de seu gesto, Adamastor
determinou tomar a ninfa a for¢a, mas esta, astuta, lhe promete devoc¢io quando a guerra
terminasse. Ao seu término, contudo, o gigante € enganado, pois visualiza Tétis e,
quando corre em seu encal¢o e lhe abraga, percebe que estd enamorado de um rochedo.

Assim narra o desafortunado:

Converte-se-me a carne em terra dura;
Em penedos os ossos se fizeram;

Estes membros, que vés, e esta figura
Por estas longas dguas se estenderam.
Enfim, minha grandissima estatura
Neste remoto Cabo converteram

Os Deuses e, por mais dobradas magoas,
Me anda Tétis cercando destas dguas.**’

Ao término da narrativa, Adamastor se desfaz em lagrimas e logo desaparece.
Vieira nota que o gigante “¢ simultaneamente a proje¢ao do temor do futuro enquanto
desconhecido, e do passado, enquanto residuo de experi€ncias traumdticas”.*° Em um
primeiro momento, ele vaticina infortinios; em seguida, conta sobre seus inforttinios
particulares. Adamastor versa sobre os perigos do excesso e demonstra sua propria
trajetéria como exemplo: por um lado, ele é guardido das terras orientais e profeta das
supostas calamidades futuras (profecias que, no entanto, indicam eventos passados); por
outro, ele se apresenta, rompendo com o carater de novidade, e conta sobre sua propria
hybris, que lhe legou uma puni¢do exemplar.

A impoténcia do Gigante Adamastor frente aos avangos nauticos de Vasco da
Gama pode estar metaforizando a ineficdcia dos infortinios, quando incidem contra o
bom juizo dos homens prudentes. As adverténcias e admoestacdes lancadas pelo
gigante, longe de ter o mero objetivo de aterrorizar os navegantes, parece instruir os
leitores sobre a necessidade de propdsitos virtuosos: ou seja, a procedéncia vaidosa na
busca por fama é condendvel e, portanto, suscetivel de castigos. Por outro lado,
ultrapassar os limites dos mares movidos por propdsitos nobres ndo parece constituir

qualquer imoderacdo ou excesso, pois a finalidade prudente incapacitava as

¥ 0s Lusiadas, 2005, canto V, estrofe 59, pp. 165-166.
430 VIEIRA, Yara Frateschi. “Adamastor: o pesadelo de um ocidental”. In: Actas da V Reunido
Internacional de Camonistas. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1987, p. 240.
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potencialidades da mé fortuna e, logo, isentava os protagonistas de qualquer castigo.

Isto nos leva a recordar uma passagem de Maquiavel, na qual ele alega que

A sorte varidvel e os homens obstinados nos seus modos de proceder,
experimentardo a felicidade do éxito enquanto houver concordincia entre
modos de proceder e os tempos, da mesma maneira que experimentardo a
infelicidade do fracasso se houver af discordancia.*!

Neste sentido, as censuras do gigante sdo direcionadas aqueles que agem em
desconformidade com “os tempos” (neste caso, em desacordo com as pretensdes do
Império portugués e da Igreja Catdlica), o que poderia justificar o fato de os vaticinios
nao serem direcionados a Gama. Por outro lado, aqueles que atendem, assim como
Gama, aos anseios de seu ‘“tempo”, podem ser considerados prudentes e, em
consequéncia, conquistar a boa vontade da fortuna: sendo assim, o cariter supostamente
profético que permeia a voz de Adamastor ndo passa de uma dedugdo legitima, que nao
lesa os principios da ortodoxia cristd, mas os serve, pois ndo retrata nada além de
eventos circunscritos no passado, dignos de memoéria e integrantes da histéria
providencial portuguesa.

Se o leitor/ouvinte “ver” o gigante e “ouvir’ suas ponderacgdes, ele pode se
deixar instruir € mover, sob efeito da écfrase. Morganti afirma que “a producdo da
clareza e vivacidade por meio de recursos técnicos fornecidos pela linguagem, que gera
no leitor a sensa¢do de visdo e audi¢do da cena descrita, permite, através de um
procedimento exclusivamente verbal, a manifestacdao ficcional de um afeto”.*? E
necessario ponderar, assim, que a producdo artificial de um afeto ou de uma virtude ndo
se descola da argumentacdo verossimil que lhe respalda. O auxilio visual e auditivo
contribui, assim, para a edificacdo de uma conduta prudente: neste caso, o apelo aos
afetos — pela via do infortinio épico — tende a localizar as trdgicas consequéncias de
atitudes ousadas e vaidosas, que ndo priorizam o bem comum. Resta ao leitor, entdo,
aprender a tragar o caminho oposto, e se deixar levar pelo exemplo legado por Vasco da
Gama.

A figura de Adamastor remonta, entdo, a outra virtude auxiliar da prudéncia: a

synesis, que diz respeito ao juizo reto no ambito das acdes particulares. Além de

451 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe: comentarios de Napoledo Bonaparte. Sdo Paulo: Hemus, 1996, p.
173.

2 MORGANTI, Bianca. “A morte de Laocoonte e o Gigante Adamastor: a écfrase em Virgilio e
Camdes”. In: Nuntius Antiquus, Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, n° 1, 2008, p. 11.
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aconselhar bem, utilizando-se da razdo, o gigante recorre a uma das partes mais
importantes da prudéncia: a previdéncia que, para Tomds de Aquino, possibilita um
trajeto reto a ajuizado em busca de uma finalidade igualmente justa.*> Os vaticinios do
gigante, portanto, nao apenas recobram de importancia as memorias de Portugal, como
também postula que caberia a Vasco da Gama vencer a condicdo do infortinio e
incorporar novas memorias a trajetdria lusitana, cujo brio pauta-se na superacdo do
passado. Se o velho de Restelo baseou-se no passado para edificar sua arenga,
Adamastor, conhecedor do futuro e de suas particularidades, previu que nada seria
semelhante aos feitos materializados por Vasco da Gama, que venceriam impunes 0s
desvarios dos mares. Deste modo, o velho sabio fica incumbido dos aconselhamentos,
uma vez que reconhece a “vilania” do passado, e ao gigante resta ajuizar os nautas
frente as intempéries subscritas em um futuro que, para o leitor, é passado.

Ambas as personagens se assentam no artificio apologético, ou seja, instruem
sobre a mediania e a agdo reta e desenganam os portugueses quanto as condutas
desmerecedoras de memoria imorredoura. Quando Gama insiste para que Deus
“removesse os duros / Casos, que Adamastor contou futuros”,454 ele na verdade
demonstra ressentimento frente ao duro destino que ocasionou, outrora, a morte de
pessoas ilustres. A trajetéria de Gama apresenta-se como extensdo de outras trajetorias
que, apesar do destino tradgico, se orientavam através do mesmo horizonte que movia o
heréi épico. Sua empresa figura, entdo, o desdobramento de tentativas passadas e a
inauguracdo de feitos que ndo se repetem. Constréi-se, assim, o verossimil épico
entremeado e amparado pelo verossimil histérico. Estas informacdes, no entanto, podem
ser deduzidas nao antes do sexto canto, quando os nautas sobrevivem a tempestade
invocada por Netuno a pedido de Baco. Este episddio serd tratado no capitulo 5.

Enfim, com base na apari¢do repentina destas personagens, € possivel visualizar
um reordenamento da empresa lusitana, com base nas vérias adverténcias lancadas. Os
infortinios cumprem o papel de desordenar momentaneamente o desenvolvimento
continuo da narrativa. Apds estas passagens supostamente de cunho tragico a ameagar
os tripulantes, a narrativa € novamente ordenada com base nos acontecimentos
retratados. Para dar mais clareza, os impropérios proferidos pelas personagens repletas

de sabedoria e juizo orientam protagonistas e leitores, de tal forma que as acdes

43 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas

de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, pp. 47-60.
44 0s Lusiadas, 2005, canto V, estrofe 60, p. 166.
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sucessivas administradas pelos nautas mostram-se contrarias as censuradas tanto pelo
velho quanto pelo gigante. A leitura destes episddios como pegas desordeiras do quebra-
cabeca épico é, portanto, prejudicial se levarmos em consideragdo que o propodsito é
justamente o contrdrio: ordenar as vontades e o juizo dos tripulantes portugueses e, por
extensao, dos leitores da obra.

Na sua obra Epic and Empire, David Quint, no capitulo terceiro, propde-se a
considerar como os inimigos “derrotados” s@o retratados na matéria épica edificada pela
escrita dos “vencedores” e analisa um lugar comum muito recorrente em textos épicos:
a tépica da maldicao épica erigida pelos “derrotados”, através da qual se recobra um
carater de resisténcia a empresa triunfal que o épico associa aos “vencedores”.*> Uma
das hipdteses do autor, mencionada na introducgio, é a de que os “derrotados”, a revelia
de suas vozes ou agdes, nascem derrotados e, por isso, deverdo se submeter
continuamente ao destino tragico que lhes é cabido. O capitulo principia lancando duas
perguntas de ordem mais geral: o que os “perdedores” tém a dizer sobre sua funcdo?
Como é encenada esta faceta da histéria?*>®

Ao tratar das personagens sobrenaturais desenvolvidas como pecas alegoricas,
Quint nos remete a um catdlogo de tipos (‘“‘catalogue of types’) mobilizados na
defini¢do do “outro”. Este aspecto se ajusta ao propdsito deste trabalho, que igualmente
lida com um catdlogo de tipos diversificados, entendidos ou ndo como prudentes.
Dentre as andlises sistematizadas por David Quint, encontra-se um tépico sobre o lugar
conferido 2 figura do Gigante Adamastor na poesia camoniana.”>’ Apés uma breve
introducdo a resumir o episédio em questdo, Quint nos recorda que um dos pressupostos
adotados pelo poeta “moderno” € promover a invengdo poética sem se desvencilhar da
matéria histérica. Em seguida, discorrendo sobre o artificio da emulagdo, o autor alude
para uma possivel aproximacgao entre Adamastor e o ciclope Polifemo, indicando vérias
similitudes descritivas adotadas tanto por Homero quanto por Camdes. Quando a
descricdo da figura do gigante camoniano e de seu “passado”, Quint afirma que existem
lugares comuns presentes também na obra Metamorfoses, de Ovidio, e em éclogas
atribuidas a Virgilio. Conclui, assim, que Camdes combinou toda uma sorte de
representacdes cldssicas de Polifemo para esbogar a figura de Adamastor. O autor chega

a considerar, inclusive, uma possivel conotag@o entre a atitude de Dido, personagem da

5 QUINT, David. Epic and Empire: politics and generic form from Virgil to Milton. Princeton:

Princeton University Press, 1992, p. 11.
436 Idem, p. 99.
7 Idem, ibidem.
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épica de Virgilio, e Adamastor, sobretudo no que se refere as imprecagdes vaticinais de
ambos, provavelmente dirigidas ndo aos herdis épicos, mas sim aos seus Sucessores.

A associacdo entre figuras mitolégicas ndo era desconhecida pelos criticos
camonianos dos séculos XVII-XIX, mas apreendidas de forma um tanto quanto
equivocada. O censor José Agostinho de Macedo afirma que Camoes teria “furtado” a
ideia matriz do gigante Adamastor de Lucano. E descrita uma sucessio de analogias que
supostamente comprovariam o roubo, e todas elas sdo avidamente recusadas por
Saraiva, que acusa Macedo de estar manipulando as leituras realizadas. Mais adiante,
mais uma vez para diminuir o engenho camoniano, Macedo afirma que o poeta emulou
Ariosto, quando este descreve a figura de Brunel no seu Orlando Furioso.**® Vamos ao

episodio mencionado:

Sabe que nem seis palmos de estatura
Tem ele, a fronte crespa e cabeluda,
Morena a pele, a cabeleira escura,
Pélida a cara, por demais barbuda,
Olhos inchados, turva a catadura,
Chato o nariz, a celha mui peluda,

E o trajo, porque a imagem saibas toda,
Estreito e curto, de correio 2 moda.*’

Saraiva discorda, assegurando que Brunel ndo era um gigante, tampouco tinha o
semblante parecido com o de Adamastor. No entanto, sem querer tomar partido ou
desfilar anacronismos junto aos criticos mencionados, a emulacdo ndo seria de todo
impossivel: a “fronte crespa e cabeluda” de Brunel e os cabelos crespos de Adamastor;
os “olhos inchados” do primeiro e os “olhos encovados” do segundo; a cara “por demais
barbuda” da personagem de Ariosto, e a “barba esquélida” da figura camoniana; a cara
“pélida” de Brunel e a cor “pdlida” de Adamastor. Enfim, ndo parece inverossimil a
possibilidade da emulagao.

E muito apropriado o paralelo entre Adamastor e Polifemo, ndo apenas devido
aos aspectos destacados por David Quint, mas também em razdo de outras analogias
possiveis de serem feitas, quando nos atentamos para a emulacdo camoniana da Eneida.

No terceiro livro desta epopeia, Enéias desembarca na terra dos Ciclopes e encontra um

8 MORGANTI, Bianca. A Mitologia n’Os Lusiadas — Balanco Histérico-Critico. Dissertacio
(Mestrado). Sao Paulo: IEL/Unicamp, 2004, pp. 111-115.

439 ARIOSTO, Ludovico. Orlando Furioso: cantos episédios. Tradugdo, introducdo e notas de Pedro
Garcez Ghirardi. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004, canto III, estrofe 72, p. 110.
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dos antigos companheiros de Ulisses, de nome Aqueménides, filho de Adamasto.*®
Também neste livro, o grego acima referido narra os infortinios de Ulisses e de seus
homens (entre os quais ele se inclui) perante a figura assombrosa de Polifemo, “monstro
horrendo, disforme, desmedido”.*®! Se voltarmos 2 descricdo de Adamastor como figura
“robusta”, “disforme”, de “grandissima estatura”, aludida no inicio deste tdpico,
notaremos a aproximacao entre os termos utilizados. Nao € curioso que a personagem
camoniana, cuja descricdo remonta, em Vvarios aspectos, a estatura do ciclope
homérico/virgiliano, apresente o nome de um grego referenciado justamente no
momento em que Enéias é alertado/prevenido sobre a histéria do ciclope Polifemo?

Em Ovidio, as descricbes de Polifemo de fato assemelham-se ao perfil de
Adamastor. De acordo com a ninfa Galatéia, o ciclope apresentava um “rosto feio” e
habitos horrendos, como se barbear com uma foice e se pentear com um ancinho.
Quando devotou seu amor a ninfa, abandonou o seu instinto assassino. Na can¢do de
Polifemo descrita por Ovidio, a personagem tece um elogio a amada, pintando também
sua conduta dspera que impedia o romance de ambos e, por fim, enumera tudo aquilo
que pode oferecer a Galatéia, chegando a louvar até mesmo o seu aspecto: “veja como
sou grande”, exclama com orgulho. Como fez também na Odisséia, Polifemo se
vangloria alegando a suposta inferioridade de Jupiter, que provavelmente nido o
excederia em tamanho e forca. O ciclope alega, por fim, que a ninfa ganharia também
um sogro portentoso: Poseidon, responsivel pela tempestade arremessada contra a
embarcacdo de Ulisses na Odisséia. Como se ja ndo bastasse, Ovidio retrata, ainda, a
voz “forte e terrivel” do grotesco Polifemo, quando ele “ruge de raiva” e ataca o

462 P ~ .1 <
Em Ovidio e em Camodes, utiliza-se a écfrase referente

pretendente de Galatéia, Acis.
tanto aos efeitos visuais quanto aos efeitos sonoros.

E conveniente que deixemos de lado, por agora, as possibilidades de analogia e
de emulacdo que este episddio poderia sustentar, pois sdo numerosas, ainda que
esclarecedoras. N@o nos estranharia, por exemplo, que a transformacdo de Adamastor
em um rochedo como punicdo pelas suas transgressoes se equiparasse a transformacgao
de Atlas em um rochedo, devido a investida de Perseu que, em posse da cabeca da

Medusa, pune o titd pela falta de hospitalidade e pelo desprezo perante suas gldrias e a

40 VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Traducdo de José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e
Silva. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004, livro terceiro, p. 97.

401 Idem, livro terceiro, p. 98.

462 yer: OVIDIO. Metamorfoses. Tradugdo de Vera Lucia Leitdo Magyar. Sdo Paulo: Madras, 2003, livro
treze, pp. 277-280.
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gléria de seu pai, Jupiter.*®?

O episddio era conhecido por Camdes, que se refere a ele
na dltima estancia de sua epopeia.464

Quint afirma que € necessdrio retomar outros episddios que precedem a apari¢ao
do Adamastor para que se possa interpretd-lo adequadamente, premissa esta que se
ajusta a concepgao aristotélica da obra enquanto organismo a manter suas partes em
harmonia. O primeiro episédio retomado, apresentado também no canto V a partir da
estancia 19, versa sobre uma “tromba maritima”, fendmeno relacionado a uma massa de
vapor d’dgua erguida em coluna e alimentada por ventos ciclénicos, geralmente em
climas bravios propensos a ocorréncia de tempestades. Eventos deste género colocam
em risco a vida de navegantes, e Vasco da Gama afirma ter presenciado um de largas
proporcoes. Um dos elementos que leva David Quint a relacionar ambos os episédios é
a descricdo mais ou menos harmonica que eles operam. Neste caso, o gigante poderia
representar fatores ligados a natureza, o que seria bem apropriado, uma vez que ele
préprio personifica o Cabo das Tormentas.*®

Outra explicagdo ndo menos instigante justapde o episddio do gigante e outro,
anunciado a partir da estancia 24 do mesmo canto. Os nautas desembarcam na ilha de
Santa Helena e se deparam com um “estranho” de “pele preta”, que foi logo capturado
pelos lusitanos, passagem que retomamos ainda na introducao deste trabalho. Mais uma
vez, David Quint sugere a pratica da emulacdo, sendo Veloso, no caso, um Odisseu,
curioso em saber sobre os costumes do ‘“outro”. Até mesmo a retirada perante a
inesperada investida dos “nativos” pode sugerir a fuga as pressas de Ulisses, quando o
herdi e seis de seus companheiros conseguem se livrar de Polifemo. Camdes, de acordo
com Quint, teria chamado a nossa aten¢do através da referéncia, presente na estancia 28,
de que os nativos seriam mais selvagens que o proprio Polifemo. No caso, seria entdao
Adamastor o representante dos nativos africanos a colocar freio no avango portugués em
sua empresa colonizadora. Como bem lembra Quint, o nome Adamastor significa “the
untamed one”, o que poderia ser traduzido como “o selvagem” ou “o indomdvel”.

O Gigante Adamastor seria, portanto, uma figura a representar a resisténcia
natural e humana a trajetéria imperial portuguesa. David Quint afirma que a fabula
épica consegue, assim, transmitir um mito classico para o mundo moderno ndo sem

submeté-lo a uma racionalizacdo devida. Desta forma, Camdes se vale dos costumes

463 Tdem, pp. 89-90.

44 0g Lusiadas, 2008, canto X, estrofe 156, p. 325.

465 QUINT, David. Epic and Empire: politics and generic form from Virgil to Milton. Princeton:
Princeton University Press, 1992, p. 15.
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presentes na tradicdo épica. Este aspecto tende a afirmar uma poderosa ‘“‘arma
ideoldgica”, travestida de um arsenal alegérico que ndo € prejudicial a ela, muito pelo
contrério. Por outro lado, o gigante incorpora também a ftria indicada no seu antigo
nome: Cabo das Tormentas. O autor langa uma hipdtese: se a relagdo entre Polifemo e
Poseidon poderia sugerir uma afinidade entre os nativos “barbaros” e os elementos
naturais, a figura de Adamastor inextricavelmente confunde ambos os aspectos, dando
margem a uma encenagdo da resisténcia natural e nativa ao trajeto lusitano. O que se
sugere, entdo, € que, se Adamastor pode ser relacionado a narrativa dos perdedores e
rivalizar com a versao dos vencedores portugueses, os eventos que ele prediz ndo sdo
mais conectados aos rumos da narrativa do que as tempestades, igualmente
acidentais.*®

Neste caso, a sugestdo de que as tempestades ocorrem para punir as
transgressdes dos portugueses seria equivoca, uma vez que sdo fendOmenos naturais,
impessoais, desmotivados. O nativo seria, entdo, uma versdo em miniatura do gigante
Adamastor a impedir que os portugueses desfilassem suas ousadias, descobrindo novas
terras e difundindo seus costumes. Conclui David Quint que os nativos, apresentados
como bestiais e indispostos por natureza, sdo muito bem representados pelo gigante que,
num passado longinquo, mostrou-se igualmente feroz e de animo tempestuoso. Neste
sentido, a sucessdo de tempestades que ameacam os nautas seria natural, sem
direcionamento preciso, tal como a firia que movia os nativos. O autor sugere que a
disposi¢cdao do poema ndao € nem um pouco casual, motivo pelo qual, logo no canto II,
Jupiter anuncia com ares de profecia a vitéria dos portugueses e, nos dois dltimos
cantos, se d4d a consumacao da vitdria lusitana através da fama e gldria simbolizadas na
ilha dos amores. E sugestivo o fato de o episédio do gigante integrar a metade da obra e
de ser sucedido pela tempestade que ele supostamente vaticina. No momento da
tempestade, anunciada no sexto canto, ainda existe o perigo de concretizagdo das
profecias que tomaram forma na fala de Adamastor.

A presenca de Adamastor é menos uma profecia de maus agouros a acometer
Gama, e mais uma questdo de meios convenientes a narrativa. Meios dispostos mais ou
menos na metade da obra, o que nao define um ponto final a encerrar o desfecho da
jornada épica. Seria, no caso, um momento de reafirmacdo dos principios que tangem a

narrativa, ou seja, € na propria trama teleoldgica a compor o poema que os “perdedores”

466 Idem, p. 118.
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vém dar corpo a abordagens repetitivas a tolherem a linearidade de uma empresa épica.
A ira de Adamastor, bem como a firia dos “nativos”, é impotente. E conveniente,
portanto, a sugestdo de David Quint presente no desfecho de seu texto: a de que
Adamastor pudesse ser a personificacdo das préprias ousadias desfiladas pelos
portugueses; que, de fato, os modernos queriam se firmar perante a imagem dos
cléassicos, logo, superar os limites entdo cristalizados.*®” Este espelhamento, no caso,
remeteria tanto ao orgulho nutrido pelos portugueses perante tal empresa quanto ao
temor diante do desconhecido. Isto pode indicar o provavel sucesso de tal empresa, que
remonta 2 velha l6gica da gigantomaquia,®® na qual os gigantes desafiaram os deuses: a

z

diferenca, no caso, ¢ que os gigantes, desafiantes, perderam frente aos deuses,
desafiados. N’ Os Lusiadas, portanto, modernos vencem alntigos.469

A figura de Adamastor pode, através da amplificacdo, engrandecer as agdes
portuguesas acentuando o porte das ousadias desfiladas. Mesmo as tempestades, sendo
naturais, facilitaram a trajetdria lusa, fator que contradiz as asseveragdes premonitdrias
do gigante. A representacdo épica, no caso, remontaria a uma no¢ao de “ideologia”
vinculada ao discurso dos ‘“vencedores”, o que sugere, entdo, que Adamastor seja
mesmo o espelhamento das ousadias desfiladas, e ndo a personificacio da derrota.
Talvez a narrativa reitere, de fato, uma faceta vaidosa da empresa ultramarina, mas as
censuras a ela ficam em aberto, restando aos protagonistas, “homens-fronteira”, um ato
inaugural a definir o exercicio da alteridade, e ndo da desmesura ou do excesso.

E no dilema de uma histéria exemplar de cardter providencialista que se coloca o
Adamastor. Lugar comum, o gigante é fruto dos costumes do género épico, mas nao
uma leitura fidedigna as elabora¢des do passado. O passado, no caso, detém o inventario
das convengdes retérico-poéticas. No entanto, os exemplos de outrora sdo retomados
ndo para imitacdo servil, mas para efetivacdo da emulacdo. Exemplar, no caso, é o
passado recente de Vasco da Gama. Este sim contém elementos que procuram
redimensionar as prioridades do presente. A obra Os Lusiadas fora editada um pouco
antes da Unido Ibérica e a consequente perda de autonomia politica do Império
Portugués. Descrever os nativos amparando-se em analogias do passado demonstra nao

uma apreciacdo cega das ocorréncias registradas, mas depreciacdo que justifica a

467 Idem, p. 121.

8 Ver: FERRY, Luc. A sabedoria dos mitos gregos: aprender a viver II. Tradug@o de Jorge Bastos. Rio
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intervencdo dos ndo-barbaros. A emergéncia da acdo adequada inaugura a necessidade
de um futuro remodelado conforme os designios providenciais.

A figura do gigante € oportuna porque embaralha as temporalidades: suas
previsdes nao passam de memorias para o leitor d’Os Lusiadas. Seu passado fabuloso,
que fundamenta a alegoria camoniana, termina por personificar o cabo tormentorio,
artificio natural que dificultou a empresa colonizadora. Um mito (com raizes certamente
homéricas, a partir da figura de Polifemo) que encerra um obstaculo natural. Ao mesmo
tempo, com seus vaticinios e rememoracdes fabulosas, o gigante instrui Gama no seu
presente, sendo o herdi aquele a principiar a empresa colonizadora e inaugurar rotas até
entdo desconhecidas. Passado fabuloso manchado de hybris; presente incerto, que
justapde o fabuloso e o familiar, tracando um inventério calcado na alteridade; futuro ao
mesmo tempo tragico (marcado pelo destino infausto de nautas portugueses) e glorioso
(devido a possibilidade de a empresa de Vasco da Gama inaugurar uma “Idade de
Ouro”). O futuro que Adamastor adianta aos nautas, para o leitor é passado. No entanto,
o futuro do leitor é ainda incerto, mas possivel de ser devidamente trilhado caso os
exemplos de Gama e de seus pares sejam seguidos. O destino infausto do gigante
orienta Gama, e o destino vitorioso do navegante lusitano ilumina uma dimensao
exemplar para o futuro.

Vasco da Gama incorre em hybris? De que o her6i tem culpa? De acatar
prontamente as imprecacdes do rei? De zelar pela armada e ndo se apartar dos
propositos éticos que subsidiam sua empresa? H4, no decorrer de sua jornada, um misto
de elementos familiares e outros até entdo desconhecidos. Este lidar com novos
horizontes exige o exercicio da alteridade e, mais do que isso, a categorizacdo do
“outro”. Vejamos, entdo, a emergéncia da culpa nos escritos (sobretudo tragicos) da
Antiguidade.

Heitor é punido quando, equivocado, derrota Patroclo pensando tratar-se de
Aquiles. Este, tomado pela ira vingativa, pune o troiano tirando-lhe a vida e
(temporariamente) as homenagens fiinebres. Edipo, por sua vez, pratica o incesto, casa-
se com a mae e tem filhos com a mesma sem saber da transgressao que cometia. Ele
préprio determina e efetiva a punicdo, furando os olhos e buscando o exilio. Prometeu,
na tragédia de Esquilo, admite sua culpa e imprudéncia. Apesar da angistia decorrente
das penas, o titd ndo se diz sem culpa, muito pelo contririo: em sua luta contra a métis
de Jupiter, ele encontra o desalento da derrota. Trata-se de uma sucessao de culpas “sem

culpa”: no entanto, independente dos meios ou da intencionalidade, o excesso nao deixa
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de ser imprudente, e o castigo ndo € abrandado conforme o grau de culpa dos
transgressores.

Qual € a culpa de Vasco da Gama, quando completa a travessia e supera oS
obstaculos épicos entdo soerguidos? Mesmo apds as interpelacdes do velho de Restelo e
das admoestacdes do gigante Adamastor, que, ndo por acaso, demarcam a metade da
narrativa, Gama aventura-se por mares bravios, ndo sem o respaldo das autoridades que
o revestiram desta obrigacdo. A puni¢cdo grega € devida a distor¢do de uma acdo, ou
seja, de um ato que transgride e ultrapassa fronteiras. A jornada portuguesa, ao
contrério, nao se reveste de culpa ou transgressdo. A missdo de Vasco da Gama, afinal,
€ exemplar a ponto de instituir canto épico. Ampliar o Império e difundir a ética crista:
estas sdo as intenc¢des imediatas do herdi. Os meios adotados ndao deixam de vincular-se
ao “bem comum”. A transgressio grega contrapde-se a exemplaridade portuguesa,
cativada gragcas as acdes reguladas conforme os designios providenciais, logo,
transcendentes. Como advertiu-nos Joaquim Nabuco, € preciso lembrar que “Adamastor
¢ um gigante vencido, que elle € a representacdo de uma fatalidade de longos séculos,
que tinha isolado as Indias da Europa, e que Vasco da Gama era, por assim dizermos,
um enviado celeste”. Nabuco nao deixa de sugerir a semelhanga entre o episédio

N

camoniano e a obra de Ovidio, sobretudo no que tange a ‘“viva descri¢do” que
apresentam.*’’

Nao se trata de afixar fronteiras, muito pelo contrario: é ocasido, mesmo, de
afrouxa-las, de atenud-las tanto quanto possivel perante a apreensao de novas categorias
de novos horizontes que a obra busca inventariar. Ulisses ndo incorreu em hybris na sua
viagem de retorno por desvendar novos povos. Os itinerdrios de Vasco da Gama
decorreram, também, de uma necessidade. Podemos ir um pouco além: Jupiter principia
as profecias logo no primeiro canto da epopeia lusitana, tranquilizando Vé&nus no que se
refere ao sucesso dos portugueses em sua empresa. Ao final da obra, a ninfa Caliope e a
deusa Tétis cantam outros tantos sucessos portugueses, a serem viabilizados num futuro
que, para o leitor, é passado. Esta estrutura se conforma a dimensao circular da epopeia,
que comeca e termina sob custddia da gléria portuguesa. Adamastor € o “agouro” épico:
suas profecias ndo incluem o poeta. Voltamos a questao: que culpa tem Gama? Falamos

de uma hybris moderna, mas ndo que os herdis catdlicos se aderem a ela. Adamastor

nao € um ordculo feito Tirésias, que orienta Ulisses apresentando-lhe o seu futuro. Suas

4 NABUCO, Joaquim. Camdes e os Lusiadas. Rio de Janeiro: Typographia do Imperial Instituto
Artistico. 1872, pp. 175-177.
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profecias s@o, ao mesmo tempo, eficazes e ineficazes: realmente predizem o futuro,
levando-se em consideracao que a fabula poética ambienta-se e localiza-se no momento
da empresa liderada por Gama, da qual o leitor encontra-se distanciado cerca de oitenta
anos (portanto, um vaticinio em retrospecto), e € ineficaz porque ndo impede a
consecug¢do da jornada do herdi, pois suas predi¢des, em momento algum, colocam em
xeque os propositos motivadores de Gama, mas de outros. “Quem és tu?”, inquire
Vasco da Gama para surpresa do gigante que, identificando-se, canta suas transgressoes
passadas.

Ora, Adamastor € personagem tragica, que conheceu os castigos devidos aos
transgressores. O gigante, transformado em rochedo feito Atlante, cumpre sua pena
eterna feito Prometeu, chora suas angtstias em exilio feito Edipo. E a narrativa de um
gigante “experimentado” que interpela a armada portuguesa. Ele ndo € “Ninguém”,
artificio adotado por Ulisses contra a investida maliciosa de Polifemo, mas “Alguém”
que, outrora, desejou avidamente o dominio dos mares a ponto de desafiar e enfrentar os
deuses olimpicos. A conduta de Gama ampara-se, sobretudo, no respeito, na
preeminéncia. Ele € um instrumento, sua empresa ¢ um investimento da Coroa
portuguesa, e seus atos seguem as pegadas da Providéncia. Fica, em aberto, a pergunta:
quem melhor do que o desventurado Adamastor para censurar a cobica e ensinar a partir
de seus proprios erros?

A hybris a qual se submetem as personagens mitolégicas — como Prometeu e
Edipo — é similar 2 desmedida denunciada no decorrer da epopeia de Camdes? E
evidente que ndo. Revestir as fabulas catdlicas de elementos mitoldgicos ndo significa
tornar um contetido similar ao outro. O que chamamos de hybris moderna, assim, pode
muito bem basear-se numa releitura da hybris grega ou dos preceitos que a determinam,
mas para retratar novas preocupacdes, novas transgressdes, enfim, novas medidas.

Adamastor € uma personificacdo da desmedida: junto a seus irmaos, tentou
destronar Zeus; em outro momento, movido por um amor doentio, Adamastor buscou
seduzir uma ninfa que nao lhe correspondia; foi, finalmente, transformado no cabo
tormentdrio e, como que para se redimir, passou a punir os excessos relativos aos
grandes empreendimentos nduticos. Exemplo de desmedida no passado, o gigante se
tornou o detentor da reta medida a profetizar, em retrospecto, acidentes causados pela

hybris portuguesa que integram a memoria do leitor. No entanto, a hybris grega, como
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nos lembra Pierre Aubenque, é caracterizada pelo “desdém soberano pela escolha dos
meios e o cdlculo das conseqiiéncias da acdo julgada boa”.*"!

O leitor — atualmente — é levado a presumir, muitas vezes, que a empresa de
Vasco da Gama é movida pela desmedida. Esta assertiva estaria correta se entendermos
por “desmedida” a superacdo de fronteiras, de limites até entdo insuperdveis. No
entanto, os meios adotados ndo sdo escolhidos com desdém, muito pelo contrério: ndao
ha passagem n’Os Lusiadas na qual Gama se mostre negligente em relacdo a reta razao
e, por este motivo, nao hd acdo que nao se deixe mover pela prudéncia. A hybris grega

demarca um “desafio lancado aos deuses™*’

pelo homem: Gama, na esteira do aedo que
canta seus feitos, ndo cogita a existéncia dos deuses mitolégicos, procedimento que
seria naturalmente passivel de punicdo, no caso dos gregos. No entanto, fiel aos ditames
da Igreja Catdlica, Gama é um braco da Providéncia e, por esta razdo, se deixa mover
pela prudéncia. Em outras palavras, o Deus a quem o heréi portugués deve obediéncia
jamais € desafiado. Por fim, se a hybris dos gregos € marcada pela “pretensdo usurpada
a imortallidalde”,473 natureza pertencente somente aos deuses, em Gama encontramos um
“desprezo da morte, um sacrificio da vida pela honra e salvacdo de todos, uma
manutencdo da fé em Deus e da fidelidade aos lagos hierarquicos até o fim, como

incitamento a gléria e a fama”.*"*

O amor, a amizade e os lacos de reciprocidade

O homem prudente, para Gracidn, deve necessariamente seguir alguns critérios:
“esteja sempre do lado da razdo”, ele diz, “e com tal firmeza de propdsito que nem a
paixdo comum, nem a tirania o desviem dela”.*”> O modo adequado de agir, no caso,

N

encontra-se atrelado a ética da mediania aristotélica. Ele afirma que “todo excesso

o . o 476 .
constitui um vicio, principalmente no trato com os outros”.””> Em outro aforismo, torna-

se ainda mais clara esta releitura de Aristételes: “eis uma das primordiais preocupagdes

! AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristételes. Tradugdo de Marisa Lopes. Sdo Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008, p. 8.

2 1dem, p. 7.

7 Idem, pp. 7-8.

4 HANSEN, Jodo Adolfo. “Introducio: Notas sobre o género épico”. In: TEIXEIRA, Ivan. (Org.).
Epicos: Prosopopéia / O Uraguai / Caramuru / Vila Rica / A Confederagio dos Tamoios / I Juca Pirama.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008, p. 74.

475 GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Traducdo de Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret,
1998, aforismo 29, p. 35.

476 Idem, aforismo 33, p. 37.
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da prudéncia. E longo o caminho a percorrer de um extremo a outro, € os prudentes

z 477 . ¢ fo X ~
permanecem na drea central da sensatez”.” ' Enfim, ele reforca: “as paixdes sdo os

humores da alma, e qualquer excesso indispde a prudéncia”,478 pois todo excesso
“obscurece a razao (...). Para obter o melhor de uma paixao, segure-lhe as rédeas com
atencdo”.*” Os aforismos de Gracidn associam a iniciativa racional 2 atitude mediana e
a paixdo “comum” aos vicios. No entanto, hd um nivel tolerdvel de paixdo, quando esta
€ devidamente conduzida pela prudéncia.

Um dos episédios mais conhecidos d’Os Lusiadas trata das desventuras pelas
quais passou a personagem Inés de Castro, amante do principe Pedro. Apds a morte de

seu pai, D. Afonso IV, Pedro tornou-se imperador de Portugal (1357). Quando trata

desta matéria, o aedo questiona as caracteristicas do amor:

Tu, sé, tu, puro amor, com forca crua,
Que os coragdes humanos tanto obriga,
Deste causa a molesta morte sua,

Como se fora pérfida inimiga.

Se dizem, fero amor, que a sede tua
Nem com ldgrimas tristes se mitiga,

E porque queres, dspero e tirano,

Tuas aras banhar em sangue humano.**

O poeta prepara o leitor para uma narrativa de cunho tragico e, por isso,
relaciona o amor a tragédia, atribuindo a ele adjetivos como ‘““4spero” e “tirano”,
chamando a atencdo para a sua dimensao irracional. Torquato Tasso, em Jerusalém

Libertada, trata do tema com clareza, quando afirma:

Debalde! Amor aconselhar que importa?
Para a prudéncia nunca ouvidos teve.*'

O amor pode atrelar-se, também, ao esquecimento: na narrativa homérica
presente na Odisséia, o amor muitas vezes impedia a consecucao do retorno de Ulisses a
ftaca e, consequentemente, 2 esposa Penélope. Harald Weinrich retoma dois episédios
significativos a esse respeito: o primeiro, localizado no décimo canto, narra as aventuras

de Ulisses e de seus homens nas terras desconhecidas da deusa Circe. Antes de

477 Idem, aforismo 47, p. 42.

478 Idem, aforismo 52, p. 44.

479 Idem, aforismo 155, p. 84.

0 0g Lusiadas, 2008, canto III, est. 119, p. 110.

1 TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Traducdo de José Ramos Coelho. Organizacdo, introdugdo e
noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, canto V, estrofe 78, p. 226.
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transformar os emissarios do her6i em porcos, Circe deu a eles uma bebida enfeiticada,
que causava o esquecimento. Quando os emissarios bebem da “droga do esquecimento”,
deixam de priorizar o retorno e os lagos de fides com seu comandante. Ulisses resiste ao
encantamento gracas a um antidoto cedido por Hermes, mensageiro dos deuses. Desta
forma, ele pdde convencer a deusa a conferir a forma humana novamente aos seus
companheiros. Nao obstante tenha se livrado do encantamento das drogas, Ulisses é
vitima de outro, mais eficaz e contra o qual ndo hd antidoto: o amor. O heréi fica na
companhia da deusa durante um ano, periodo no qual deixa de priorizar o retorno. O
estimulo dos amigos € que confere ao amante novo folego para consecucao do ndstos.

No segundo episddio, Ulisses enamora-se de Calipso, ninfa repleta de
artimanhas. Também neste caso, o amor separou o herdi do retorno durante sete longos
anos. A ninfa chega a oferecer a ele o néctar e a ambrosia, condimentos associados a
imortalidade. Tornando-se imortal, Ulisses esqueceria todos os lagos terrenos
estabelecidos. Mais uma vez Hermes, a mando de Zeus, comunica a Calipso os intentos
do deus patrono de deixar o herdéi partir. Poseidon, desaprovando a intromissdo de Zeus,
lanca uma tempestade que destréi a bolsa do herdi. E assim que Ulisses acaba chegando
a terra dos féaces, local onde narra estas duas peripécias aludidas.*®

Ora, o que € a vaidade sendo a expressdo corrente de um amor proprio em
demasia? O que € a paixdo cega sendo um mal irracional e, portanto, destituido de
comedimento? Entretanto, o que seria da fidelidade nao fosse o amor nutrido pelo
outro? Haveria sacrificios, ndo estivesse o amor presente no peito dos herdis?

No Bangquete, Platdo assegura que “as acdes vis e desonestas se liga a desonra e

N ~ P 48 . . ~
as boas acgdes estd ligado o amor”. > Em seguida, em uma afirmacgdo repleta de

implicacdes, ele assevera:

Se fosse possivel formar, por algum modo, um Estado ou um exército
exclusivamente composto de amantes e amados, assim se obteria uma
constituicao politica insuperdvel, pois ninguém faria o que fosse desonesto, e
todos, naturalmente, se estimulariam para a pratica de belas coisas.**

2 Ver: WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Traducdo de Lya Luft. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2001, pp. 34-37.

3 PLATAO. Apologia de Sécrates; Banquete. Tradugdo de Jean Melville. Sdo Paulo: Martin Claret,
1999, p. 103.

484 Idem, p. 104.
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No primeiro caso, o amor institui a bondade. No segundo, ele fundamenta uma
constituicdo politica adequada. Nao poderia faltar o ato do sacrificio, pois “s6 o fazem
os que verdadeiramente amam”.**

Na obra Efica a Nicomaco, Aristételes trata da amizade associando-a ao amor.
Para tanto, ele escreve sobre trés espécies de amizades: duas delas sdo acidentais, pois
uma volta-se para a utilidade e a outra para o prazer. A terceira modalidade, entendida
como a mais perfeita, fundamenta-se em uma relacdo reciproca estabelecida entre
homens igualmente dotados de virtude. Esta € a mais perfeita relagdo porque se baseia
no amor incondicional e durdvel. Desta forma, “os inferiores serdo amigos em vista do
prazer ou da utilidade”, ao passo em que os homens de bem “sdo semelhantes entre si

»» 486

por serem bons”.”" Esta ultima modalidade deve reger e fundamentar um modelo de

monarquia adequado. Aristételes afirma:

O monarca faz bem aos seus subditos, na medida em que, sendo bom, olha por
que eles vivam bem, tal como o faz o pastor com os seus rebanhos de cabras.

Dai também que Homero chame a Agamémnon “pastor de povos”.*"’

A disposi¢do do governante para com os seus governados reflete numa relagdo
baseada no amor. Ele se volta para o bem comum ao contrdrio dos vaidosos, como

preconiza o proprio Aristoteles:

Nés criticamos as pessoas que se amam a si préoprias dizendo delas
depreciativamente que estdo “apaixonadas por si proprias”. Também parece que
o vil faz tudo por paixdo por si, e quanto mais depravado for, tanto mais esta
apaixonado por si — hd queixas contra ele por ndo ser capaz de fazer nada que se
desvie do seu interesse. Mas o que é excelente age em vista da nobreza da acdo
e quanto melhor for a pessoa, tanto mais age com esse objetivo em vista. Age
em vista do si de outrem amigo, deixando o seu préprio si de lado.**®

Nao € por acaso que Camoes associa a vaidade a tirania, valendo-se da tépica do

“desconcerto do mundo”:

E vé do mundo todo os principais
Que nenhum no bem publico imagina;
V& neles que ndo tém amor a mais

5 [dem, ibidem.

46 ARISTOTELES. Etica a Nicémaco. Tradugdo do grego de Anténio de Castro Caeiro. Sdo Paulo:
Atlas, 2009, livro VIIL, IV, p. 180.

“7 Idem, livro VIII, XI, p. 190.

488 Idem, livro IX, p. 210.
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Que a si somente, e a quem Filducia ensina;
V& que esses que freqiientam os reais
Pacos, por verdadeira e sa doutrina
Vendem adulagdo, que mal consente
Mondar-se o novo trigo florescente.

Vé que aqueles que devem a pobreza
Amor divino, e ao povo, caridade,
Amam somente mandos e riqueza,
Simulando justi¢a e integridade.

Da feia tirania e de aspereza

Fazem direito e va severidade.

Leis em favor do Rei se estabelecem;
As em favor do povo s6 perecem.

V&, enfim, que ninguém ama o que deve,
Sendo o que somente mal deseja.

Nao quer que tanto tempo se revele

O castigo que duro e justo seja.**

Na primeira estrofe, o aedo afirma ao leitor que a vaidade (Filducia) encontra-se
presente na maioria dos homens, que acabam desprezando o bem publico em prol de
suas vontades particulares. E conveniente lembrar que a adulagdo, atributo comumente
associado a tais homens, opde-se a amizade verdadeira que ndo se baseia em interesses
acidentais. O amor préprio mostra-se “um terreno de acesso inteiramente propicio a
investigacdo sobre nés™;*® o adulador distingue na vaidade alheia um convite para
atuar. Na segunda estrofe, Camdes refere-se a tirania como modelo de governo que nao
se preocupa com as coisas publicas e, por isso, encontra-se apartada do Amor divino,
que preza a caridade e a pobreza, e nao o apego demasiado as riquezas e ao mando.

Com a licenga do leitor, faz-se necessaria uma breve digressdo a evitar a
reproducdo de anacronismos relativos a terminologia tirania. Aristoteles a define como
um “desvio” da monarquia. A posi¢do do tirano, preocupado com questdes particulares,
contrasta com a do rei, que garante a vantagem de seus suditos. Aristoteles refere-se a
tirania como sendo a pior forma de desvio, tratando-se de uma degeneracdo da
monarquia.*’' Para polir melhor a nomenclatura em questdo, retomamos um artigo de
Newton Bignotto no qual ele retoma o conceito de tirania em Maquiavel. Ele comeca
definindo algumas diferencas entre o tirano e os homens politicos: o primeiro visa tao

somente o poder, tratando-se de uma virti relativa ao uso da forca que despreza uma

9 0g Lusiadas, 2008, canto IX, estrofes 27-29, pp. 258-259.

¥ PLUTARCO. Como tirar proveito de seus inimigos, seguido de Da maneira de distinguir o bajulador
do amigo. Traducdo de Isis Borges B. da Fonseca. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 27.

¥ ARISTOTELES. Etica a Nicémaco. Tradugio do grego de Anténio de Castro Caeiro. Sdo Paulo:
Atlas, 2009, livro VIII, X, pp. 188-190.
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dimensao que é propria da gldria: o reconhecimento. A virtit do homem politico, por sua
vez, ndo pode se privar do uso da violéncia, ainda que a busca pela gldria seja o objetivo
central do principe. O tirano faz da violéncia o instrumento de sua duracdo e se nutre
narcisicamente do desejo de fazer de sua vontade a lei de todos os homens. Cumpre as
religides, no caso, um papel abdicado pelo tirano: a passagem da vontade particular para
a universalidade da lei.

O artigo de Bignotto ampara-se numa teoria bastante verossimil: a de que
Maquiavel ndo promove o divércio entre ética e politica, mas atém-se a um dominio

z

ético proprio dos romanos, a despeito da ética cristd. Enquanto a primeira é “fundada no
respeito ao bem publico e as leis da podlis”, a segunda é “fundada na revelacido e na
consciéncia”.*”* Um dos motivos que leva Maquiavel a retomar, com grande apreco, a
virtt romana € o fato de considera-la mais eficaz contra o exercicio da tirania, ao
contrério do cristianismo que, apesar de ndo pregar a tirania, enfraquece a vontade dos
homens, “tornando-os frageis diante da voracidade do desejo de mando”.*

Qual, portanto, é a oposi¢do fundamental feita por Maquiavel entre os tiranos e
os fundadores das religides? Estes dltimos “sdo capazes de atingir a imaginacdo dos
homens a ponto de fazé-los tremer diante da sacralidade das novas instituicdes”, ao
passo em que aqueles se valem da forca e dificilmente conseguem converter seu
governo em governos politicos. O exemplo da obra de La Boétie, para quem a violéncia
pode travestir-se nas formas de uma comunidade politica, oferece pressupostos para que
o autor, mais tarde, afirme que o tirano “ndo extingue a sociabilidade natural dos
homens, ndo constréi o lugar do nao-politico”. Ele mostra, ao contrério, “que na forma
mais degradada de governo continua a existir um grao daquilo que chamamos
politica”.*** E por priorizar a liberdade que a ética romana faz-se necesséria, por
fornecer instrumentos eficazes contra a tirania. Os conceitos camonianos utilizados na
estrofe que situa a tirania sdo convenientes a concepg¢do aristotélica e maquiavélica de
tirania, pois, em ambos 0s casos, Os tiranos amam “somente riquezas € mando” e
simulam “‘justica e integridade”. A vaidade aparece como lugar comum relacionado ao

tirano que, diferentemente de um rei justo a integrar uma monarquia concorde, nio

prioriza o bem comum.

492 BIGNOTTO, Newton. “As fronteiras da ética: Maquiavel”. In: NOVAES, Adauto. Etica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 164.

493 Idem, p. 169.

494 Idem, p. 172.
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O amor pode adequar-se também a ética da mediania. No entanto, sendo o amor
um sentimento, como afind-lo a prudéncia? Os aforismos que retomamos no inicio deste
tépico preconizam que a paixdo deve ser conduzida com “rédeas curtas”’, ou seja,
cogita-se ndo a supressdo das paixdes, mas o controle das mesmas. Vasco da Gama nao
seria um bom sudito, caso ndo amasse seu rei, seus servidores e, sobretudo, a Deus. As
atitudes de Baco ndo seriam tdo reprovaveis caso ndo se ajustassem a vaidade. No caso
do herdi, ha o amor alimentado pelo outro, sendo, por isso, baseado na reciprocidade;
no caso da deidade paga, encontra-se o amor do vaidoso que, preocupado com questdes
privadas, ndo exterioriza o seu amor, privando-se da reciprocidade.

Ha uma passagem digna de nota em Orlando Furioso (1516), de Ludovico
Ariosto. O protagonista central, Orlando, passa boa parte da narrativa perseguindo sua
amada Angélica que, no entanto, ndo lhe correspondia o afeto. A furia de Orlando,
referida a principio no titulo da obra, é a firia de um amante que se deixa afetar pela
paixdo e, por isso, afasta-se da guerra e das obrigacdes conferidas aos suditos. No canto
XXIII, a loucura do protagonista fica mais explicita devido a revelagdo de que sua
amada havia correspondido a outro.*”” S ao final da epopeia é que o amigo de Orlando,
Astolfo, vai a lua para reaver o juizo do companheiro. Quando devolve ao protagonista
sua sanidade, este se esquece da amada e, assim, retorna a guerra contra os “infiéis”.

O amor que leva Orlando a desviar-se da razdo € similar a atitude de Eustaquio
que, em Jerusalém Libertada, desacata as ordens de seu superior para participar da
escolta de sua amada.**® E necessario lembrar que o alvo de seu amor era, na verdade,
uma mulher repleta de mdas intengdes, que queria desviar os soldados cristdos do
caminho da razdo. O amor, neste caso mal direcionado, desorienta o heréi perante a
hierarquia politica e o cega, pois a prioridade que o move € tdo somente o bem estar da
amada.

Aludindo ao poder do amor, Camdes salienta:

Mas quem pode livrar-se, porventura,
Dos lagos que Amor arma brandamente
Entre as rosas e a neve humana pura,

O ouro e o alabastro transparente?
Quem, de uma peregrina formosura,

5 ver: ARIOSTO, Ludovico. Orlando Furioso: cantos episédios. Tradugio, introducio e notas de Pedro

Garcez Ghirardi. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004, pp. 255-256.

%6 ver: TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Traducdo de José Ramos Coelho. Organizacdo,
introdugdo e noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, canto V, estrofes 80-81, pp. 226-
227.
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De um vulto de Medusa propriamente,
Que o coragd@o converte que tem preso,
Em pedra nio, mas em desejo aceso?*”’

Para pintar os efeitos irresistiveis do amor, Camdoes refere-se a pericia destrutiva
da Medusa. Na mitologia, o herdi Perseu € incumbido de trazer a Polidectes, rei de
Sérifo, a cabeca desta Gérgona. Para fazé-lo, ele se vale de acessérios e instrumentos
que acentuam sua métis: um escudo “polido como espelho” cedido por Atena, para
revidar o olhar mortal da personagem, uma “foice adamantina” fornecida por Hermes,
para cortar-lhe o pescoco, sanddlias aladas e o elmo da invisibilidade de Hades, para
facilitar-lhe a fuga posterior ao embate, e um alforje especial para depositar a cabeca da
oponente. Convém lembrar que, antes de ser transformada em monstro horrendo, a
Medusa fora uma linda donzela que ousou competir com Minerva (equivalente a deusa
Atena), incorrendo em hybris. Interessante o paralelo de Camoes que, para pintar as
arestas do amor, recorre a uma personagem cujo destino tragico decorre de sua vaidade
e do atrevimento em tentar se igualar a uma deusa (ou mesmo de supera-la).*”®

Vernant afirma que encarar a face da Medusa € lidar com o “outro”, com “nosso
duplo”, completamente estranho. Trata-se do exercicio de uma “alteridade radical”,
efetivada ao “cruzar o olhar com o olho que por ndao deixar de nos fixar torna-se a
prépria negacdo do olhar”.*”” Ver e ser visto pela Medusa inaugura uma relacdo de
reciprocidade, na qual direcionamos um olhar que retorna, ao depararmos com “nés

mesmos no além”.>” Insiste Vernant:

Ver a Goérgona € olhé-la nos olhos e, com o cruzamento dos olhares, deixar de
ser o que se é, de ser vivo para se tornar, como ela, Poder de morte. Encarar
Gorgé é perder a visdo em seu olho, transformar-se em pedra, cega e opaca.”"

Nesta circunstincia da efetivacdo da alteridade extrema, entramos em contato

com “a maior das distincias” e com “o estranhamento mais completo”.”®> O amor

7 0s Lusiadas, 2008, canto III, estrofe 142, p. 116.

% Sobre o mito da medusa, ver: HESIODO. Teogonia; Trabalhos e dias. Tradugdo de Sueli Maria de
Regino. Sio Paulo: Martin Claret, 2010, pp. 35-36; OVIDIO. Metamorfoses. Tradugdo de Vera Lucia
Leitdo Magyar. Sdo Paulo: Madras, 2003, livro quatro, pp. 89-101; BULFINCH, Thomas. O livro de ouro
da mitologia: histérias de deuses e herdis. Sao Paulo: Martin Claret, 2006, pp. 158-160; PIRES, Francisco
Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associacdo Editorial Humanitas, 2006, pp. 18-21; FERRY, Luc. A
sabedoria dos mitos gregos: aprender a viver II. Traducdo de Jorge Bastos. Rio de Janeiro: Objetiva,
2009, pp. 243-249.

49 VERNANT, Jean-Pierre. A morte dos olhos: figuracdes do outro na Grécia antiga. Tradugdo de Clovis
Marques. Rio de Janeiro: Zahar, 1988, p. 105.

500 Idem, p. 106.

S0t Idem, p. 103.
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descrito por Camdes ¢ igualmente fruto da reciprocidade, da alteridade vertical, isto é,
se o olhar fulminante da Gérgona nos arremessa para baixo, em direcdo a morada de
Hades, o amor nos impele para cima. Se o olhar da Medusa nos apresenta a morte
inevitdvel, o amor concede-nos vida, dai a contraposicdo entre a “pedra”, fim daquele
que encara a monstruosidade mitoldgica, e o “desejo aceso”, chama viva e densa que
interpele o viver conjugal. Neste caso, ser um “vulto de Medusa” € apreender seus dotes
inquebrantdveis, mas em um novo sentido, fundamentado nos lagos formosos e brandos
do Amor. Nao € o amor, neste caso, fruto igualmente de uma “alteridade radical”?

Voltando ao caso de Inés de Castro, sua morte foi fruto de um amor que, para a

maioria, era proibido e prejudicial:

Tirar Inés ao mundo determina,

Por lhe tirar o filho que tem preso,
Crendo com sangue sé da morte indigna
Matar do firme amor o fogo aceso.””

Para impedir que o principe Pedro se casasse com uma mulher castelhana, o que
poderia colocar em risco a autonomia de Portugal, o rei, seu pai, sugere a morte da
personagem, insinuagdo prontamente aceita pela nobreza. No entanto, a pedido da
moribunda, o rei apieda-se e concede-lhe cleméncia, mas os nobres nio se refreiam e
assassinam Inés. E neste contexto que a estrofe acima retomada faz sentido: o que se
tenta fazer ¢ tirar a vida de Inés para, assim, apagar o fogo do amor que queimava no
peito daquele que assumiria o trono portugués. Na sequéncia, o principe Pedro torna-se
rei e se vinga dos malfeitores que causaram a morte de sua amada. Seria este um
procedimento inadequado? Esta é uma pergunta perigosa, que nao pretendemos
responder sendo com a mencao a um lugar comum que lhe guarda certa proximidade.

Quando ¢ alertado sobre a morte de Patroclo, Aquiles retorna a guerra em busca
de vinganca. O mais forte dos aqueus enfrenta e aniquila o principe troiano, ultrajando
seu corpo ao redor do péatio troiano. Do amor devotado ao companheiro morto em
batalha desdobra-se a indigna¢do acompanhada de uma necessidade de saciar o vazio
com a atitude vingativa. Priamo, rei de Troéia, adentra com temeridade o acampamento
grego, encontra-se as escondidas com Aquiles e insiste na devolucdo do corpo ultrajado

de Heitor, para que as honras finebres pudessem ser devidamente prestadas. Se nao

502 Idem, p. 104.
303 0g Lusiadas, 2008, canto III, estrofe 123, p. 111.
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pdde poupar a vida do principe troiano, Aquiles ao menos refreou sua ira para apiedar-
se do rei lacrimoso e conceder-lhe a possibilidade de enterrar seu filho e principiar o
luto de maneira adequada. Neste caso, a vinganca associa-se a explosdo apaixonada de
Aquiles, o que nos leva, talvez, a indicar um possivel caminho a problematica
referenciada no principio do terceiro capitulo deste texto, quando aludimos a atitude de
Enéias, quando assassina o oponente Teucro. Nio obstante seja a furia um lugar
comum, ndo se pode deixar de constatar que hda uma motivacdo, um estopim que
reverbera no ato vingativo: mais uma vez, a fides. Nos casos de Aquiles e Enéias, de
uma fidelidade voltada ao amigo, através de um pacto de convivio e de gratidao. Na
epopeia camoniana, trata-se de uma acdo decorrente da injustica cometida contra Inés,
pretendente de Pedro. Qual destas acdes ndo foi movida pelo amor? Qual o acordo
ancorado na fides que nao alude a devogdo e a philia aristotélica, categoria tdo bem
tratada na Etica a Nicomaco?

O amor reforga a constancia do agir, reaviva a fidelidade, nutre os caprichos dos
vaidosos, atica a paixdo e, por isso, relaciona-se com a prudéncia de formas variadas.
Orlando Furioso apenas retomou o caminho da constancia quando se ‘“‘esqueceu’”
definitivamente da amada. Recobrou o juizo e, entdo, a fidelidade ao rei. A arte da
prudéncia, nestes termos, pressupde o controle das paixdes, o que inclui o amor. Este
deve ser regido pela mediania, pois tudo o que envolve excessos desdobra-se em uma
atitude viciosa. E o amor prudente que reafirma a boa intengdo dos poetas quando, com
modéstia, salientam a reta inten¢do que os move a presentear o dedicatario. O amor
garante, portanto, a reciprocidade, assim como deveria garantir a amizade, seguindo o
modelo edificado por Aristételes. E a amizade perfeita, movida ndo pela utilidade ou
pelo prazer, que garantiria os lagos politicos necessérios para o reforco do bem comum
e, portanto, o estabelecimento da harmonia entre os integrantes do reino. A tdpica da
obediéncia, associada ao sentimento do amor, justifica a boa conduta do sudito, que
deveria mobilizar seu livre-arbitrio em prol do bem comum.

E preciso repensar a relagdo entre razio e ordem, no que tange a uma segunda
relacdo, estabelecida entre amor e prudéncia. Nao hd ordem sem a intervengdo de
homens prudentes. Por outro lado, uma amizade forte ndo sobrevive sem amor, pois é
através deste sentimento que os homens obedecem sem hesitar. O amor sustenta,
portanto, a manuten¢do da ordem e a produ¢do do bem comum. Se for desdobramento
da imprudéncia, no entanto, o amor afasta-se da mediania e, por isso, reproduz a

discordia. A amizade é uma chave de entendimento, pois o amor ligado a ela deve ser
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necessariamente reciproco, e € a reciprocidade que sustenta a concérdia estabelecida
entre o rei e os seus suditos. A tinta poética, neste sentido, procura retratar a harmonia
onde ela deve existir (ainda que normalmente ndo exista). O amor, nesta direcdo, é ora
agente harmonizador, ora o responsavel pela dispersao da discérdia.

O amante adequado aperfeicoa-se através da humilde serviddo, pois é por meio
desta disposicao que o amante e, sobretudo, o ente amado caminham rumo a perfeicao,
a adequada cortesania. Necessdrio lembrar, ainda, que o “amor cortés”, concep¢ao
comumente associada as novelas de cavalaria medievais, € justamente o amor de corte,
reservados aos convivas palacianos. Como meio termo adequado, o uso do amor
permite o encontro do equilibrio, e este € moralmente legitimado pelo cristianismo,
religidio do amor. Este sentimento é aprisionamento, mas também & liberdade. E peca
adequada a manutencdo da obediéncia e também dos bons usos do livre-arbitrio. Acima
de tudo, € uma desordem que ordena ou uma paixao que fortalece a razdo, contanto que
se apoie nos pilares da prudéncia.

Recordemos a referéncia ao Cupido que Camdes faz no canto IX de sua epopeia.
Esta personagem, conquanto utilize de suas setas para aticar e seduzir os homens, nem

sempre mira com a prudéncia devida:

Destes tiros assim desordenados,

Que estes mogos mal destros vao tirando,
Nascem amores mil desconcertados
Entre o povo ferido miserando;

E também nos herdis de altos estados
Exemplos mil se vém de amor nefando,
Qual o das mogas Bibli e Ciniréia,

Um mancebo de Assiria, um de J udéia. ™

Veja que as alusdes presentes neste trecho referem-se a personagens
emblemdticas: como € indicado nas notas da edi¢do, Bibli apaixonou-se pelo irmao,
Ciniréia pelo pai, Antioco, o “mancebo de Assiria”, pela madrasta, € Amnon, “de
Judéia”, filho de David, se apaixonou pela irma. Admite-se, entdo, uma faceta nefasta
do amor, que propulsiona relagdes “contra a natureza” e, portanto, heterodoxas.

Mais tarde, Camoes vai tratar do episddio da “Ilha dos Amores”, no qual Vénus,
auxiliada pelo filho, atica o amor das Ninfas e Nereidas, para que estas seduzissem 0s
nautas portugueses. Repleto de alegorias, o episddio evidencia o significado de tal

seducdo, afirmando que estas entidades mitoldgicas personificavam a fama e a honra

04 0g Lusiadas, 2008, canto IX, estrofe 34, p. 260.
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dos nautas lusitanos que, apds a efetivacdo de acdes heroicas, acabam sendo
imortalizados na memoria. Cupido atende aos apelos de Vénus: os lusitanos unem-se as
deidades e, assim, a memoria de seus feitos torna-se matéria poética legada a
posteridade. No entanto, para além desta faceta do amor evidentemente marcante na
epopeia, a deusa Tétis apresenta a Vasco da Gama a “mdquina do mundo”, tépica
associada a cosmografia de Ptolomeu. Gama tem uma visdo privilegiada dificilmente
concedida aos mortais, testemunhando os fundamentos da revelacdo divina. Camdes, no

entanto, assevera:

Vés aqui a grande mdquina do Mundo,

Etérea e Elemental, que fabricada

Assim foi do Saber, alto e profundo,

Que ¢é sem principio e meta limitada.

Quem cerca em derredor este rotundo

Globo e sua superficie tdo limada,

E Deus; mas o que é Deus, ninguém o entende,
Que a tanto o engenho humano néo se estende.””

O discurso platonico estabelece uma hierarquia de dimensdes relativas ao amor:
amor as formas fisicas belas, a beleza da mente, a ética, as instituicdes (relativas ao
governo e ao modo de governar), temdtica tdo bem tratada na Repiiblica, quando Platdo
coloca o bem comum como alvo central, a ciéncia, responsdvel pela harmonia e
ordenamento do universo e, por fim, a beleza em sua esséncia, ligada as realidades
superiores do universo, a visdao do sol tematizada na alegoria da caverna presente no
livro VII da Repiiblica. E nesta dimensdo que o amor oscila entre a mortalidade e a
imortalidade, dai o Eros platonico ndo poder ser nem homem, nem imortal. Todas estas
dimensdes do amor devem ser consideradas, pois o que Vasco da Gama encontra ndo é
outra coisa sendo o “sol” da alegoria platonica transmutada nas verdades da revelacdo
cristd. O amor com as ninfas, no caso, seria o0 primeiro estdgio de um sentimento que
ascende significativamente.

A ética cristd demarca a conduta dos portugueses durante toda a narrativa. O
amor pelas coisas pereciveis € substituido pela caridade e, portanto, pelo desapego aos
bens mundanos e apego as coisas elevadas. E o bem comum que, dentre outras coisas,
guiam os portugueses rumo ao estabelecimento da concoérdia e da harmonia mistica do
corpo politico. A trajetéria heroica leva, inevitavelmente, a ascensdo do heréi que,

assim, completa o percurso da vida e obtém a imortalidade que lhe é devida, na forma

505 Idem, canto X, estrofe 80, p. 302.
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ndo apenas de memoria perene a educar os leitores, mas salva¢do, marcada pelo
rompimento dos grilhdes da caverna platonica e acesso irrestrito as verdades
providenciais.

Assim, seguindo mais ou menos a linha argumentativa evidenciada no livro III e,

sobretudo, no livro IV d’O Cortesdo, o amor pode ser entendido como um “mével

< .

superior’, uma medida de acesso a virtude. Neste caso, a importancia nio recai
necessariamente sobre o sentimento do amor, mas sim nas motivagdes que o amor
imputa as suas partes, que tendem a superacao, ao aperfeicoamento das virtudes, sendo,
por isso, um “meio” adequado. O amor, ato da conquista € manutenc¢io do interesse
reciproco, tende a mover a espécie humana rumo a perfeicdo, sendo este sentimento
devidamente orientado por preceitos prudentes e, portanto, racionais, a integrar ndo a

loucura quixotesca, mas a virtude cortesa.

““As riquezas, para o sabio, sao escravas”

O fragmento a seguir compde o desfecho do canto oitavo d’Os Lusiadas:

(...) Veja agora o juizo curioso
Quanto no rico, assim como no pobre,
Pode o vil interesse e sede immiga
Do dinheiro, que a tudo nos obriga.

A Polidoro mata o Rei Treicio,

S6 por ficar senhor do grdo tesouro;
Entra, pelo fortissimo edificio,

Com a filha de Acriso a chuva de ouro;
Pode tanto em Tarpéia avaro vicio,
Que, a troco do metal luzente e louro,
Entrega aos inimigos a alta torre,

Do qual quase afogada em pago motre.

Este rende munidas fortalezas;

Faz tredoros e falsos os amigos;

Este a mais nobres faz fazer vilezas,

E entrega Capities aos inimigos;

Este corrompe virginais purezas,

Sem temer de honra ou fama alguns perigos;
Este deprava as vezes as ciéncias,

Os juizos cegando e as consciéncias;

Este interpreta mais que sutilmente
Os textos; este faz e desfaz leis;
Este causa os perjurios entre a gente
E mil vezes tiranos torna os Reis.
Até os que s6 a Deus onipotente
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Se dedicam, mil vezes ouvireis
Que corrompe este encantador, e ilude;
Mas ndo sem cor, contudo, de virtude.’ 06

Nesta passagem, o poeta censura o poder corruptor do dinheiro. Dentre os
efeitos vis a ele associados, destaca-se a edificacdo de falsas amizades, a traicdo, o
assassinato e a tirania. Ao final da dltima estrofe, o aedo alude a agdo corrupta que
simula virtude, isto é, até mesmo as vilezas associadas a cobica e a avareza podem
disseminar ares equivocadamente virtuosos, dissimulando seu teor pecaminoso.

Fica evidente que o aedo censura aqueles que se deixam corromper pelo
dinheiro, causando “perjirios” e discérdia entre os homens. O poder ilusério das posses
mundanas atinge os fracos movidos pela gandncia, mas nédo os fortes que, mesmo sendo
detentores de grandes riquezas, ndo abandonam os caminhos da virtude. A critica
camoniana afina-se, em alguma medida, as adverténcias de Séneca sobre a conquista e
manutencao de uma vida feliz. De acordo com o autor, o sdbio ndo se julga indigno dos
bens da fortuna, contanto que sejam adquiridos de forma honesta. Mesmo as riquezas
podem ser muito tteis e necessdrias, mas jamais um bem por si s6. S€neca afirma que
“as riquezas, para o sibio, sdo escravas, e para o tolo sdo senhoras”."’

De acordo com Epicuro, a riqueza obtida conforme a natureza “tem limites e &
ficil de adquirir, mas aquela imaginada pelas vds opinides é sem limites”.’” Nestes
termos, o bom uso das riquezas depende da virtude, na medida em que todas as agdes do
sédbio devem ser conformadas ao Logos que rege a natureza. A obtencdo de posses, no
caso, nao deve ser um fim em si mesmo, mas um caminho possivel rumo a eudaimonia
(felicidade).

As adverténcias de Camdes sdo dirigidas a homens que ndo dominam suas
posses, mas se deixam dominar por elas. Em um texto sobre a usura na Idade Média, Le
Goff nos lembra que o uso inadequado do dinheiro contradiz os designios providenciais
e um dos preceitos biblicos presente no Evangelho de Mateus: “ndo podeis servir a

0 . . . . . .
Deus ¢ a Mammon”.® Mammon, no caso, simboliza a riqueza iniqua, o dinheiro

corrupto. O homem deve optar pela virtude ou pelo vicio. Aquele que ndo efetua sua

3% O Lusiadas, 2008, canto VIII, estrofes 96-99, pp. 248-249 (grifos nossos).

%7 SENECA, Liicio Aneu. Da vida feliz. Tradugido de Jodo Carlos Cabral Mendonga. 2°* ed. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2009, p. 71.

3% EPICURO. Mdximas Principais. Tradugdo, introducio e notas de Jodo Quartim de Moraes. Sdo Paulo:
Edi¢des Loyola, 2010, p. 32.

SO LE GOFF, Jacques. A bolsa e a vida: economia e religido na Idade Média. Sdo Paulo: Brasiliense,
1986, p. 10.
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escolha, de acordo com Tomds de Aquino, é negligente. Dante concedeu-lhe assento
privilegiado no vestibulo do Inferno. Se o agir prudente depende da “reta escolha dos
meios para atingir um fim”,”'" a negligéncia é imediatamente associada a imprudéncia.
Na passagem camoniana a pouco retomada, critica-se o “cego juizo”, que patrocina
condutas vas. O juizo, como declara Aquino, pertence ao intelecto: o homem “ajuizado”
privilegia a virtude da “considerac¢do”. A desconsideracdo, ao contrario, € uma “falha do
reto julgar”:>'' em homens que se deixam levar pela ganancia e pela avareza, a falha de
julgamento € proporcional a valorizagdo demasiada do dinheiro. Como nao € possivel
“servir a dois senhores”,”'? aquele que serve ao dinheiro ndo serve a Deus. Para Tomas

de Aquino

0 juizo reto consiste em que a faculdade cognoscitiva apreenda ma coisa como
ela é em si mesma. Isto se d4 por uma reta disposi¢do da faculdade apreensiva,
que, da mesma forma que um espelho que se encontra em boas condigdes,
reproduz as formas dos corpos como elas sdo; se o espelho, porém, ndo estiver
em boas condigdes, as imagens aparecerdo distorcidas e deformadas.”

A metéafora do espelho indica que a incapacidade de ver as coisas com nitidez é
que orienta os homens nutridos pela cobiga, para quem as imagens aparecem distorcidas
e deformadas. Receber as imagens de forma nitida pode ser, por um lado, dom da Graca
inata e, por outro, fruto da prética e do exercicio habitual das virtudes morais. No
primeiro caso, a atitude ajuizada se baseia na synesis, virtude que, como ja vimos,
orienta a escolha dos meios adequados para se atingir um determinado fim; no segundo,
os homens sdo orientados de acordo com os fins, que devem se conformar a natureza e
aos designios providencialis.514 A tirania, a amizade interessada, o assassinato, a traicao,
enfim, as acodes vis sdo efetuadas por homens que, sendo incapazes de enxergar com a
clareza devida, ndo conseguem delinear o reto juizo e, assim, ndo elegem os meios
propicios, tampouco os fins adequados. Tanto a prudéncia quanto a symesis sao
inacessiveis aqueles que nao se espelham na virtude.

A aparéncia de virtude que a gandncia pode vir a apresentar ndo engana O

homem prudente: no entanto, Camdes fala também sobre aqueles que, mesmo se

>1 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisio certa. Tradugio, introducio e notas
de Jean Lauand. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 86.

st Idem, p. 82.

S2LE GOFF, Jacques. A bolsa e a vida: economia e religido na Idade Média. Sdo Paulo: Brasiliense,
1986, p. 10.

13 TOMAS DE AQUINO, Santo. A prudéncia: a virtude da decisdo certa. Traducdo, introducdo e notas
de Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 61.

14 Ver: idem, pp. 60-62.
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dedicando inteiramente a Deus, sdo corrompidos pela riqueza. Trata-se, portanto, da
“inconstancia”, que faz o homem abandonar um caminho de virtude para abragar um
trajeto pecaminoso. Neste caso, o impulso veiculado a paix@o se sobressai frente a
razdo.”"> E possivel perceber, portanto, uma associa¢io entre o reto juizo e o uso
apropriado das riquezas: a partir de uma via honesta, o dinheiro poderia muito bem
fortalecer o Império cristdo. Deve-se, portanto, suprimir as paixdes e privilegiar a razo,
atendendo aos conselhos ajuizados do velho de Restelo e do gigante Adamastor.
Camoes deixa claro que o homem prudente € “Desprezador das honras e dinheiro”, mas
somente “Das honras e dinheiro que a ventura/ Forjou, e ndo a virtude justa e dura”.’'
O uso racional das posses mundanas reforca a subserviéncia a Deus, e ndo a Mammon.
Com muita cautela e sempre a acautelar seus leitores, Camdes afirma que, “Com
peitas, ouro e dadivas secretas”,5 7 muitos conselheiros bem situados na hierarquia

politica simulam amor e fidelidade, dissimulando a ambicdo que os move. O poeta

exclama:

Oh! Quanto deve o Rei que bem governa.
De olhar que os conselheiros ou privados
De consciéncia e de virtude interna

. : 1518
E de sincero amor sejam dotados!

Frente a estas asseveracdes podemos inquirir com Virgilio: “Maldita fome
d’ouro! A que ndo forcas/ Os peitos dos mortais?”.”"” Para Camdes, este apetite
imensurdvel pelos bens mundanos corrompe a alma e cega a razdo. Desprezando a
prudéncia e abracando pretensdes soberbas, nio resta ao homem outro destino sendo o
quarto circulo infernal, no qual Dante deposita as almas dos avarentos e prédigos. Por
outro lado, aquele que tem ‘“consciéncia” (reta razdo), apresenta “virtude interna” e se
deixa mover por um amor sincero serd acolhido por Deus, pois saciou seu apetite com

prudéncia, orientado conforme os ditames da Providéncia.

315 Idem, p. 82.

316 0g Lusiadas, 2008, canto VI, estrofe 98, p. 198.

517 Idem, canto VIII, estrofe 53, p. 237.

518 Idem, canto VIII, estrofe 54, p. 237.

319 VIRGILIO. Eneida de Virgilio. Traducdo de José Victorino Barreto Feio e José Maria da Costa e
Silva. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004, livro terceiro, p. 73.
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CAPITULO 04

Da “dissimulacao honesta” ao simulacro astucioso: as margens
de um acordo ético-retorico

As acOes simuladas e dissimuladas sdo muito recorrentes nos escritos helénicos,
associando-se a conduta de herdis que, na esteira do Ulisses homérico, potencializavam
o atributo da métis. Esta conduta pode resultar em efeitos destrutivos associados ao ardil
ou a seducdo, tratando-se de um engano mobilizado para certificar uma vitéria ou de um
engodo fomentado pela necessidade de assegurar a fama duradoura (kléos). Por outro
lado, esta conduta pode viabilizar peripécias que ameacam a vida do herdi e/ou de seus
companheiros. O intuito deste capitulo, no entanto, € elaborar uma reflexdo sobre as
topicas da simulacdo e da dissimulacdo a partir das epopeias Os Lusiadas e
Prosopopeia. Busca-se, inicialmente, averiguar como os canones da epopeia encenam
estes lugares comuns, sobretudo a poesia homérica. Em seguida, retomamos escritos
que, de maneira direta ou indireta, tratam dos efeitos e/ou legitimidade dos atributos em
questdo, como € o caso dos textos de Torquato Accetto, Baltasar Gracidn, Michel de
Montaigne, Maquiavel e Francis Bacon. Pretendemos examinar, também, a
dissimulagdo por parte do aedo de Prosopopeia, tratando-se de um deus-profeta
escalado para discorrer sobre a matéria heroica em questdo. Na sequéncia, retomaremos
os ardis de Baco e de seus aliados na narrativa d’Os Lusiadas, para contrapor a
simulacdo vil destas personagens a dissimulacdo honesta dos protagonistas, com
especial destaque para Vasco da Gama. Por fim, trataremos da relacdo entre fébulas,
sonhos e profecias e problematizaremos a “mdquina do mundo”, artificio divino que
encerra a épica de Camoes.

Antes de principiar este capitulo, vale dizer que, aos olhos do leitor,
provavelmente o termo “dissimulac@o honesta” pauta-se numa contradi¢do, o que € bem
verdade a partir dos séculos XVIII-XIX, momento no qual a honestidade veicula-se aos
assuntos pessoais descompromissados com a aparéncia publica, por exemplo. O ajuste
prudente as circunstancias, entendido como ato decoroso que concede licenca para o uso
de mdscaras em uma sociedade de corte, passa a ser visto como “mentira e artificio em

face da verdade profunda, interna, subjetiva que dotou de complexidade psicoldgica a
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nocdo de sujeito nos séculos XIX e XX”.”** Como nos lembra Jacy Seixas, no século da
ilustracdo, com Kant, a “mentira util” perde sua legitimidade, de forma que a verdade
“constitui-se imperativo categdrico estruturante de toda a relagdo com o outro, uma das
condic¢des formais do direito e da vida em sociedade, da civilidade moderna”.>?! Logo, o
possivel desconforto do leitor associa-se a um processo posterior aos escritos dos

séculos XVI-XVII.

A métis grega e a pertinéncia da simulacao/dissimulacao

Para insistir no cardter desmedido dos navegantes vaidosos que empreendiam
suas conquistas, o Velho de Restelo faz mencdo a hybris de Prometeu e aos grandes
incidentes decorrentes dela; hybris que lhe rendeu um castigo tdo grave quanto o que
aprisionara o Gigante Adamastor sob a forma do cabo tormentério. O velho afirma ao

leitor:

Trouxe o filho de Japeto do Céu

O fogo que ajuntou ao peito humano,
Fogo que o mundo em armas acendeu

Em mortes, em desonras (grande engano!).
Quanto melhor nos fora, Prometeu,

E quanto para o mundo menos dano,

Que a tua estatua ilustre nao tivera

Fogos de altos desejos que a movera!”*

Os atos e condutas de Prometeu sdo baseados em larga dissimulagdo. O
confronto entre Prometeu e Zeus, retratado na Teogonia de Hesiodo, define a condi¢ao
humana em oposicdo a condi¢do divina. Jean-Pierre Vernant afirma que a figura de
Prometeu se caracteriza “pela extrema asticia criativa, a mesma métis que assegura ao
rei dos deuses sua supremacia”.523 O conflito entre ambas as personagens niao é
declarado ou aberto, tratando-se de um “procedimento truncado, enganoso, fraudulento,

3 524

uma luta de astdcias”,””" através da qual demonstravam boa vontade um para com o

outro, simulando respeito e dissimulando a amargura e o despeito frente a asticia alheia.

% PECORA, Alcir. Apresentacio. In: ACCETTO, Torquato. Da dissimulacdo honesta. Tradugdo de
Edmir Missio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. XIX.

21 SEIXAS, Jacy Alves de. “Dissimulacdo, mentira e esquecimento: formas da humilhag@o na cultura
politica brasileira (reflexdes sobre o brasileiro jecamacunaimico)”’. In: MARSON, Izabel; NAXARA,
Marcia (orgs.). Sobre a humilhagdo: sentimentos, gestos, palavras. Uberlandia: EDUFU, 2005, p. 417.

2 0s Lusiadas, 2005, canto IV, estrofe 103, p. 142.

33 VERNANT, Jean-Pierre. Entre Mito e Politica. Sio Paulo: Edusp, 2002, p. 264.

> Idem, ibidem.
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O titd joga favorecendo a condi¢do humana, enquanto Zeus busca assegurar a
superioridade da condi¢do divina. Prometeu toma a dianteira ao lancar um desafio
enleado de métis,’ quando divide um grande boi em dois quinhdes: o primeiro
dissimula, sob a aparéncia mais apetitosa, as ossadas do animal; o segundo oculta os
pedacos comestiveis sob o ventre e as peles do boi. Fica a critério de Zeus, portanto, a
escolha do quinhdo que compete aos deuses. No entanto, € preciso considerar que o
valor que detém cada parte do boi é ambivalente, como observa Murari Pires. Prometeu
vale-se da métis sob uma OGtica humana, pois atribui maior importancia as carnes,
alimento que garante a sobrevivéncia da espécie humana. Zeus, favorecendo as

deidades, atenta-se para esta divisdo sob outro viés:

as carnes e visceras, porque constituem a parte putrescivel, cuja decomposi¢do
assinala a finitude temporalmente delimitada da existéncia, ndo condizem com a
condicdo de imortalidade que distingue e define o divino, e sdo, portanto, pela
Otica dos deuses, as partes piores, rejeitaveis, indesejaveis; ja 0s 0ssos, porque
constituem a parte imperecivel (a existéncia marcada pela permanéncia
inalterada), sdo apropriadas para, queimados pelo fogo dos altares,
agradaveglgente alimentarem os deuses com os odores da fumaga que ascende
aos céus.”

Desta forma, ficou definido o destino dos deuses e dos homens: aos primeiros,
imortais, seriam rendidos sacrificios e aos segundos, mortais, seria concedida a
fragilidade da carne e a obrigatoriedade da feitura periddica das hecatombes ou
sacrificios. Zeus e Prometeu sdo astutos e precavidos, pois ambos detém a métis: mas o
deus olimpico € aquele que, na hierarquia das divindades, ocupava o topo, pois, ao
devorar sua primeira esposa Métis, acabou concentrando em si a plenitude da asticia. O
titd, por outro lado, privilegiou o homem e, para isso, traiu seus iguais (imortais),

desrespeitando ao entdo soberano dentre as deidades. Como se ndo fosse o bastante,

525 . L. . . .
» No plano do vocabuldrio “métis designa, como substantivo comum, uma forma particular de

inteligéncia, uma prudéncia avisada; como nome préprio, uma divindade feminina, filha de Oceano. A
deusa Métis, personagem que se poderia crer muito insignificante, parece confinada nos papéis de
comparsa. Primeira esposa de Zeus, tdo logo se encontra grdvida de Atena, é engolida pelo marido.
Relegando-a nas profundezas de seu ventre, o rei dos deuses pde fim brutalmente a sua carreira
mitoldgica”. Este conceito trata de “Uma forma de pensamento, um modo de conhecer; ela implica um
conjunto complexo, mas muito coerente, de atitudes mentais, de comportamentos intelectuais que
combinam o faro, a sagacidade, a previsao, a sutileza de espirito, o fingimento, o desembarago, a atencdo
vigilante, o senso de oportunidade, habilidades diversas, uma experiéncia longamente adquirida; ela se
aplica a realidades fugazes, mdveis, desconcertantes e ambiguas, que ndo se prestam nem a medida
precisa, nem ao célculo exato, nem ao raciocinio rigoroso”. Ver: DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-
Pierre. Métis — As astiicias da inteligéncia. Traducio de Filomena Hirata. Sao Paulo: Odysseus Editora,
2008, pp. 11-17.

526 PIRES, Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associa¢do Editorial Humanitas, 2006, pp.
43-44.
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para ajudar o seu irmdo Epimeteu, o sem-acertos, Prometeu incorre novamente em
hybris, quando subiu ao monte Olimpo com o auxilio de Atenas e furtou uma centelha
do fogo na carruagem do sol, cedendo-a aos homens. Zeus, em resposta a tdo deliberada
traicdo, puniu os titds enviando a primeira mulher, Pandora, presente imediatamente
acolhido por Epimeteu. Como observa Luc Ferry, Pandora “tem toda a aparéncia
externa de uma promessa de felicidade, mas, no fundo, é a rainha das dissolutas,
podendo ser tudo, menos um presente!”.527 Sob as vestes de um presente, este trunfo
assemelha-se ao artificio do cavalo de madeira utilizado pelos gregos em batalha contra
os troianos. Este novo ardil, preconizado por Zeus, marca a “passagem da idade de
outro para a idade de ferro”, > episddio importante nos marcos da mitologia grega,
pois, através dele, o homem nao apenas define sua condi¢do, como também passa a ser
conhecedor do fogo, da mulher e do trabalho.>*

Se, por um lado, Prometeu foi astuto ao ponto de armar uma emboscada contra
Zeus e legar o fogo a humanidade, por outro, ele foi imprudente por ndo prever a
possivel reacio do deus patrono. Ele préprio o admite na tragédia de Esquilo:
“voluntariamente, sim, voluntariamente fui imprudente, ndo o nego. Por ter favorecido

0s mortais onerei-me com estes sofrimentos”.>>° Como advertem Detienne e Vernant,

j4 ndo ha métis possivel fora de Zeus e contra ele. Nenhuma asticia se trama no
universo sem antes passar por seu espirito. A duragdo pela qual se desdobra a
forca do deus soberano ja ndo comporta probabilidade. Nada que possa
surpreendé-lo, enganar sua vigilancia, contrariar seus designios. Alertado pela
métis, que lhe € interior, de tudo que se prepara para ele de bom e de mau, Zeus
ja ndo conhece, entre o projeto e a realizacdo, esta distdncia por onde surgem,
na vida dos outros deuses e das criaturas mortais, as armadilhas do
imprevisto.”'

E possivel localizar também nas faganhas heroicas dos protagonistas homéricos

acoes dissimuladas, muitas vezes decisivas no que se refere as inten¢des do heréi, como

2 FERRY, Luc. A sabedoria dos mitos gregos: aprender a viver II. Traduc¢do de Jorge Bastos. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2009, p. 120.

> Idem, p. 115.

> Segundo Murari Pires, “pela presenca da mulher, enquanto lugar e meio da reproducio sexuada, a obra
humana assegura a cldusula que atende a reproducdo da vida humana no ambito da espécie; e pela
presenca e acdo complementares da composicao dos trés elementos — os alimentos, mais o fogo enquanto
agente de cozimento, mais a mulher assinalando o trabalho enquanto agente de producdo do alimento —, a
obra humana assegura-se desses itens que atendem a reprodugdo da condi¢do humana no ambito da vida
do individuo”. Ver: PIRES, Francisco Murari. Mithistéria. 2. Ed. Sdo Paulo: Associa¢do Editorial
Humanitas, 2006, p. 47.

330 Idem, p. 116.

331 DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asticias da inteligéncia. Tradugdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 20.
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no caso em que Ulisses idealiza a constru¢ao de um cavalo de madeira enquanto ardil de
guerra. Inspirado pela deusa Atena, este herdi se apossou da artimanha que definiria o
curso da guerra entre gregos e troianos: a fabricacdo de um cavalo de madeira, asticia
de guerra que asseguraria a vitéria grega. De largas propor¢des, este cavalo seria
abandonado em pétio troiano, sem que estes soubessem que, no seu bojo, haveria
inimeros guerreiros que aguardariam pelo calar da noite para surpreender e vencer 0s
filhos de Troia. Sob o véu da paz, o suposto cavalo carregava em seu ventre a guerra.
Sob o feitico da métis grega, os troianos cogitaram trés possibilidades de lidar com o
suposto presente: atird-lo no abismo, atacd-lo com o “bronze piedoso” ou esperar pela
resolucdo dos deuses. Para dar margem a peripécia, os troianos optam pela ultima
alternativa, transportando o cavalo até a Acrdpole, como se fosse um presente que
assegurava a paz entre os reinos. Ulisses triunfou com o seu projeto e, através dele,
também triunfou a deusa Atena.’”>

Convém ressaltar, ainda, as artimanhas veiculadas ao aspecto funesto do ardil
bélico. A rapsédia X da Iliada apresenta a investida de Ulisses e Diomedes contra o
acampamento troiano na calada da noite. Ambos, avancando com a devida cautela,
avistaram um troiano de nome D6lon avangar sorrateiramente rumo as naus gregas. Este
ultimo se cobriu com uma pele de lobo e com um gorro feito da pelagem de uma fuinha.
O olhar perspicaz de Ulisses ndo se deixou enganar e, com a ajuda de Diomedes,
espreitaram a aproximagao do inimigo para, entdo, surpreendé-lo. Deflagra-se, no caso,
uma luta entre detentores de métis: o protagonista da obra, reconhecido logo na
proposi¢do da epopeia como heréi astuto, vence os ardis do opositor. Ulisses e
Diomedes assassinaram o troiano, ndo sem antes arrancar dele informagdes preciosas,
como o paradeiro de Reso, rei da Trécia, detentor de cavalos “bonitos e grandes”.5 3 0s
gregos furtaram os cavalos e eliminaram o rei, causando uma portentosa agressao as
tropas troianas.

O uso do artificio, longe de constituir um agravante moral, destaca Ulisses como
modelo sdbio e astuto, predicados que livram o her6i das peripécias e assegura o

reconhecimento.”* Afora varios outros exemplos sugestivos que demarcam as linhas da

332 Ver: HOMERO. Odisséia. Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Edi¢cdes de Ouro, [s/d],
canto VIII, v. 487-520, pp. 145-146.

33 HOMERO. Iliada (em versos). Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002,
canto X, v. 436, p. 248.

334 Ver: Idem, canto IX.
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narrativa de Homero, € preciso voltar nossos olhos para a forma com a qual a simulagao
e a dissimulacgdo sdo retratadas nos limiares dos séculos XVI-XVIIL.

Seria imprudéncia de nossa parte supor que a phronesis seja um desdobramento
da meétis, até porque os caminhos trilhados por Pierre Aubenque indicam dudvidas a
respeito desta ligacdo.”” No entanto, ndo poderiamos deixar de comparar estes dois
conceitos que, sem sombra de didvidas, amparam vdrios elementos em comum. A
principio, a métis € uma “forma de pensamento”.53 6 Aubenque deixou muito claro que o
pensamento, movido pelo desejo reto, principia uma reflexdo a levar a a¢ao adequada.
Os comportamentos mediados pela métis combinam o faro, a sagacidade, a previsdo. A
previsdao € um lugar comum indissocidvel da atitude prudente; a sagacidade, além de
pressuposto aristotélico e ciceroniano, € relida e apropriada por Tomds de Aquino,
Maquiavel e outros. O faro € justamente a adequagdo as circunstancias, sendo atributo
associado a qualquer modelo prudente. A métis, no entanto, pontua também o
fingimento, a atencdo vigilante, o senso de oportunidade e uma experiéncia
considerdvel. Esta tultima categoria é pressuposta em todos os autores que analisamos
que trata da prudéncia, até porque é da experiéncia que memorizamos e assimilamos os
acontecimentos passados dignos de nota e que podem propiciar alguma instrucdo. A
acdo vigilante é complementada pelo senso de oportunidade (kairos), tratando-se da
habilidade de encontrar o momento adequado para agir. Se entendermos o fingimento
como atitude heterodoxa associada a mentira, pode haver alguma contradicao de carater
ético, sobretudo se associado a ortodoxia cristd. No entanto, como adiantamos no inicio
deste capitulo, existe certa tolerancia quando o fingimento nio prejudica o “outro” e €
movido de forma prudente e com o intuito de promover algum bem: é o caso, por
exemplo, da “dissimulacdo honesta”, categoria que nao implica necessariamente na
desconsideracdo da verdade. Por fim, a métis ajuda o homem a lidar com as “realidades
fugazes, moveis, desconcertantes e ambiguas, que ndo se prestam nem a medida precisa,
nem ao cdlculo exato, nem ao raciocinio rigoroso”.537 Enfim, tal como a prudéncia, a
métis € uma disposi¢c@o pratica que possibilita ao homem lidar com o contingente, com

aquilo que foge a regra, com o fortuito.

535

AUBENQUE, Pierre. A prudéncia em Aristoteles. Traducdo de Marisa Lopes. Sdo Paulo: Discurso
Editorial, Paulus, 2008.

3% DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asnicias da inteligéncia. Traducdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 11.

> Idem, ibidem.
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Escritos sobre simulacao/dissimulacio: perspectivas dos séculos XVI-XVII

A categoria graca € um dos atributos centrais na obra O Cortesdo de
Castiglione. O tratadista afirma que o ato gracioso é “dom da natureza e dos céus” que
pode ser aperfeicoado com trabalho e dedicagdo e, sobretudo, com o ensinamento dos
melhores em cada arte ou disposi¢do. Para tanto, o cortesdo deve evitar, na medida do
possivel, a afetacdo, valendo-se da sprezzatura, dissimulando um cuidado constante e
simulando displicéncia, de modo que “o que se faz e diz” parecga fluir “sem esforco e
quase sem pensar”.”® Assim, a arfe verdadeira é aquela que ndo parece ser arte e que
conta, incessantemente, com a atitude equilibrada, mediana. Tratando-se de uma
encenacdo ambientada na corte, a atitude dissimulada associada ao cortesdo de
Castiglione atualiza virtudes e comportamentos socialmente valorizados, adequando-os
a recepcdo. Logo, € com base em larga dissimulagdo que Castiglione tipifica as
personagens que compdem o enredo d’O Cortesdo de forma a permitir a edificacdo de
uma sociabilidade adequada e harmonica, erigida por intermédio da conversacdo
prazerosa.

O par simulacdo/dissimulagdo € um dos atributos constitutivos do principe
retratado em Magquiavel. A arte da aparéncia, crucial no dominio da politica, associa o
éthos do principe a persuasdo dos demais integrantes do Estado, ou seja, o exercicio do
poder ndo é unidirecional, mas fruto de uma relacdio que implica subordinacdo e
convencimento.” Como adverte Maquiavel, “os homens sdo tdo ingénuos e tdo
submetidos as necessidades do momento que o enganador sempre encontrard quem se
deixe engalnaur”.540 Dentre as formas de combate de que dispde o principe, destacam-se
as leis e a for¢a. De acordo com o florentino, esta constatacdo ndo ¢é inédita, sendo
perceptivel de forma velada no mito de Aquiles, que teve como preceptor o centauro
Quiron. A metade humana da personagem mitolégica remete analogicamente as leis,
enquanto que a metade animal remete a forca. Nao obstante, para avaliar o bom uso do

“animal” interno, Maquiavel recorre as similes do ledo e da raposa: um senhor prudente

538 CASTIGLIONE, Baldassare. O cortesdo. Tradugdo de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997, p. 42.

¥ Sobre a producio de imagem e a dimensdo retérica da atividade politica em Maquiavel, ver:
ADVERSE, Helton. Magquiavel: politica e retérica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

540 MAQUIAVEL, Nicolau. O principe: comentdrios de Napoledo Bonaparte. Sdo Paulo: Hemus, 1996,
capitulo XVIII, pp. 129-130.
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deve ser raposa para escapar as armadilhas, e leo para afugentar/acossar os lobos.”*' Se
necessdrio, portanto, o bom principe deve voltar atrds em suas resolu¢des e mascarar a
inobservancia a palavra proferida, se assim convir a ocasido. O vulgo, ao contrario,
tende a prender sua atencdo e a render elogios as aparéncias, ou seja, encontra-se em
situac@o de se deixar manipular pelo principe, pois direciona seu olhar aos artificios, as
feicoes do objeto de sua contemplagﬁo.542 Dai a maxima segundo a qual o principe nio
precisa deter todas as virtudes, mas aparentar possui-las, para alimentar a boa disposi¢ao
de seus subordinados.”*

As artes de fingir estdo compreendidas na formulacao da virfi maquiavélica, que
declara a primazia do parecer sobre o ser no campo politico: dualismo repudiado por
boa parte dos contra-reformistas que, afeitos a no¢cdo de verdade natural, entendiam a
acdo dissimulada como uma habilidade inerente ao bom juizo e discernimento.

O jesuita espanhol Baltasar Gracian, ao retratar a discri¢do dos homens de Corte
do século XVII, recorre a algumas tépicas adotadas também por Maquiavel. Isto €
perceptivel no aforismo intitulado “Nao podendo vestir a pele do ledo, vista a da
raposa”’, no qual ele escreve: “Na falta de forca, use a destreza. Siga qualquer um dos
dois caminhos: o real, de valor, ou o atalho do artificio”.** Tal como o principe, o
homem discreto de Gracidan deveria vestir a pele da raposa, valendo-se da asticia que
lhe € inerente. Em teoria, como nos indica Hansen, o discreto catélico “ndo poderia
mentir ou ser hipdcrita. Na prética, contudo, as condutas adaptam-se as conveniéncias
da ocasido, o que determina um duplo padrio de moralidade e o tipico casuismo
jesuitico das interpretagées”.545

A dissimulacdo ndo indica, necessariamente, uma contradicdo ética. Como

salienta Edmir Missio, em autores como Torquato Accetto, a dissimulacdo “por vezes

! Estas similes encontram-se presentes em Cicero que, no entanto, adota-as para retratar um ponto de
vista diverso: a fraude (dissimulacdo) e o uso da forca ndo sdo dignos do homem, adverte o autor.
Revestido de teor moral, o texto de Cicero recorre ao bestidrio para separar o que € préprio da vida
humana e o que € inferior, comum aos selvagens. Ver: ADVERSE, Helton. Maquiavel: politica e retérica.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, p. 84

2 Ver: Maquiavel, Nicolau. O principe: comentirios de Napoledo Bonaparte. So Paulo: Hemus, 1996,
capitulo XVIIIL, pp. 128-131.

> De acordo com Newton Bignotto, a conclusio presente no capitulo XVIII, “de que ndo é necessirio ao
principe possuir todas as qualidades, mas parecer té-las, ndo exclui a ideia de que essas qualidades s@o
essenciais ao exercicio do poder, mesmo quando apenas simuladas. Que o principe seja levado a simular
virtudes ndo implica dizer que as virtudes sejam sempre o simulacro de uma natureza pervertida”. Ver:
BIGNOTTO, Newton. “As fronteiras da ética: Maquiavel”. In: NOVAES, Adauto. Etica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 161.

44 GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Sio Paulo: Martin Claret, 1998, aforismo 240, p. 109.

¥ HANSEN, Jodo Adolfo. “O Discreto”. In: NOVAES, Adauto. Libertinos e libertdrios. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1996, p. 87.
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equivale a propria prudéncia, em relagdo a qual é tomada ora como efeito ora como um
de seus componentes”.546 A obra de Accetto, Da dissimulacdo honesta (1641), mostra-
se uma “engenhosa construcdo de uma legitimacdo moral, e mesmo religiosa, de uma
técnica ou cdlculo prudente de viver em sociedade”.’*” Este tratado versa, entio, sobre a
importancia do dissimular, contanto que atrelado a motivagdes e principios honestos e
virtuosos, assentados no modelo aristotélico de ética mediana.’*® Ap6s um breve
prélogo, o filésofo italiano inicia sua exposi¢do anunciando o teor de seus escritos:
“Desde que o primeiro homem abriu os olhos e percebeu que estava nu, procurou
ocultar-se também da vista de seu Artifice”.”*’ Sendo parte integrante do mito de origem
cristdo, a dissimulacao torna-se vdlida, contanto que a finalidade do homem que dela se
vale seja catolicamente aceita e legitima, tratando-se de uma “decorréncia necesséria da
condicdo humana imperfeita e, a0 mesmo tempo, passivel de perfeicdo, ja que a causa
final da criacdo ainda é a salvacio e a vida eterna na bem-aventuranca”.”"

Em outro momento, Accetto evoca, tal como Maquiavel e Gracian, os similes do
ledo e da raposa para descrever a conduta dos individuos que, desprezando o uso da
razdo, adquiriam habitos de feras. Retomando os dizeres estoicos, o filésofo afirma que
os homens “fazem-se semelhantes aos lobos, infiéis, pérfidos e insidiosos; outros
semelhantes aos ledes, brutais, ferozes e truculentos, e enfim, a maior parte de nds
torna-se semelhante as raposals”.551 Nesta dire¢do, a dissimulacdo € mais uma vez
apontada como atitude prudente, o que nos leva a retomar mais uma vez os aforismos de
Gracian. Em um deles, adverte-se que, no caso do homem vulgar, “o engano prevalece,

3 552

e as coisas sao julgadas pelo seu aspecto, raramente sendo o que parece”.”" Em outro,

afirma o jesuita que “as coisas ndo passam pelo que sdo, mas pelo que parecem. Raros

6 MISSIO, Edmir. Acerca do conceito de Dissimulagcido Honesta de Torquato Accetto. Tese de
doutoramento. Campinas, SP: Universidade Estadual de Campinas, 2004, p. 68.

7T PECORA, Alcir. Apresentacio. In: ACCETTO, Torquato. Da dissimulacdo honesta. Tradugdo de
Edmir Missio. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. VIIL.

8 O homem veraz, afirma Aristételes, “atesta a sua sinceridade através da sua palavra ou da prépria vida,
pelo simples fato de existir de acordo com uma disposi¢do deste género”. Este homem, portanto,
“desviar-se-4 da verdade, mais por lhe faltar do que por exagera-la, porque, de fato, parece ser de melhor
tom, e todo o exagero € aborrecido”. Por esta razdo, a veracidade é um meio-termo virtuoso situado entre
a jactincia e a falsa modéstia. Sobre o assunto, ver: ARISTOTELES. Efica a Nicémaco. Tradugio do
grego de Anténio de Castro Caeiro. Sdo Paulo: Atlas, 2009, livro IV, VII, p. 99.

> ACCETTO, Torquato. Da dissimulagio honesta. Tradugio de Edmir Missio. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 7.

30 PECORA, Alcir. Apresentacio. In: ACCETTO, Torquato. Da dissimulacdo honesta. Tradugdo de
Edmir Missio. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. XX.

31 ACCETTO, Torquato. Da dissimulagdo honesta. Tradugdo de Edmir Missio. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 41.

332 GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Traducdo de Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret,
1998, aforismo 130, p. 74.
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sa0 os que olham por dentro e muitos os que se contentam com as aparéncias. Apenas
ter razao ndo basta; que o semblante também o demonstre”.>> Ora, voltamos mais uma
vez as palavras de Maquiavel revistas no inicio deste tépico: os homens apegam-se
muito mais as aparéncias do que as verdades, sendo facilmente vitimas da dissimulacao.

E conveniente lembrar, com Jean-Pierre Vernant e Marcel Détienne, que a
raposa € um dos animais repletos de métis, de asticia, como demonstra os tratados sobre
caca e pesca de Opiano, escritos no século II de nossa era. Quando este autor trata das
habilidades de uma ra do mar, que se agacha imdvel e invisivel, ele utiliza o simile da
raposa. Esta, com asticia (ddlos) evidente, dissimula quando se aproxima de passaros
selvagens, estendendo os membros 4geis € mantendo-se imdvel. Diferentemente da
pantera, que ‘“vangloria do colorido de sua pelagem”, a raposa, sob um pélo
uniformemente ferrugem, ‘“esconde um espirito matizado e uma inteligéncia
polimérfica” que “sabe adaptar-se a todas as circunstincias™.”* Ela habita tocas que se
assemelham a labirintos e, tal como o polvo,555 ela “se dobra, se desdobra, se volta
sobre si mesmo a vontade”.”® A asticia da raposa, portanto, orienta-se pela morada
polimérfica que propicia a urdidura de emboscadas e um talento para a caga, através do
qual ora se finge de morta para atrair passaros selvagens, ora ataca bruscamente na
captura de ourigos.

Tratados sobre a “razdo de Estado” sistematizados no decorrer dos séculos XVI-
XVII desfilaram, também, uma série de comentdrios a respeito da normatizacdo da
simulacdo e da dissimulacdo. Edmir Missio toma nota sobre dois destes tratados,
atribuidos aos jesuitas Pedro de Rivadeneira e Saavedra Fajardo. O primeiro, por
exemplo, em um texto de 1595, apregoa a sobreposicdo da Providéncia divina a
prudéncia humana, de forma a elencar certos procedimentos que se ajustam as
premissas cristds. No caso, a dissimulacdo € requisito de convivio e, sobretudo, de
governo, ao contrdrio da simulacdo, que se encontra em relacdo sinonimica com a
mentira e a hipocrisia. Para Fajardo, em obra editada em 1640, a “razdo de Estado”
torna necessdria a conduta dissimulada do governante. No entanto, esta atitude nao pode

relacionar-se ao simples fiel, o que torna a moral mais eldstica quando relacionada a

533 Idem, aforismo 99, p. 61.

% DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As astiicias da inteligéncia. Traducio de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 40.

% Plutarco, para referir-se as metamorfoses de um bajulador, recorre ao simile do polvo. Ver:
PLUTARCO. Como tirar proveito de seus inimigos, seguido de Da maneira de distinguir o bajulador do
amigo. Tradugdo de Isis Borges B. da Fonseca. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 37.

3% DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asnicias da inteligéncia. Traducdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 47.
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acdo governativa. Em ambos os autores, contudo, hé certas discrepancias entre o ato
simulado e o dissimulado, e mesmo este ultimo, por mais que seja considerado o mais
pertinente € menos danoso, muitas vezes € negado aos suditos e conferido somente ao
principe.””’

A ac¢do dissimulada, portanto, ancora-se em uma ambivaléncia: se, por um lado,
ela denota um “tipo débil de comportamento ou sabedoria”,”® como ensinou Francis
Bacon, por outro ela pode ser entendida como uma conduta prudente e honesta, isto &,
como um “véu composto de trevas honestas e decoros for¢ados, de que nao se forma o
falso, mas se dd algum repouso a verdade, para demonstrd-la a seu tempo™,”> como
indicou Torquato Accetto. Ambos os autores, contudo, ndo delimitam em demasia as
arestas do conceito: Bacon, por exemplo, afirma que os homens sdbios muitas vezes
precisam recorrer a dissimulacdo, mas seu comportamento aberto e franco prevalece,
pois é preponderante.”® J4 para Accetto, a dissimulacdo em sua variante honesta torna-
se possivel apenas quando atrelada a verdade e a justica e, o que € mais importante,
quando nao se torna um hébito.

E para apurar esta faceta multiforme da dissimulagio e descrever a flexibilidade
da natureza humana que Pico della Mirandola evoca a metdfora do homem-camaledo.”®’

N

A dissimulacdo, no entanto, contrariamente a condicio humana multiforme e

357 MISSIO, Edmir. “A dissimulacdo como virtude entre os jesuitas da Contra-Reforma”. In:
Memorandum, 2005. Site: http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/a09/missio01.htm. Acesso em
abril/2011.

% BACON, Francis. Ensaios de Francis Bacon. Petrépolis, RJ: Vozes, 2007, p. 24.

% ACCETTO, Torquato. Da dissimulagdo honesta. Tradugio de Edmir Missio. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 18.

%0 A simulagdo, por outro lado, é entendida como uma técnica maquiavélica através da qual se “finge ser
o que ndo é”. Francis Bacon afirma que esta pritica € imprudente e conveniente somente em rarissimas
ocasides, quando ndo se cogita outro remédio. O homem discreto, na concepcéo deste autor, dificilmente
apresenta vocacdo para tal nivel de fingimento, pois denota imoralidade, por valer-se da mentira e da
hipocrisia. Da mesma forma, Accetto ndo ignora que a simulagdo é “tdo mal afamada” que
inevitavelmente torne-se menos do que a dissimulagdo. Ver: BACON, Francis. Ensaios de Francis
Bacon. Petrépolis, RJ: Vozes, 2007, p. 25. Ver também: ACCETTO, Torquato. Da dissimulagcdo honesta.
Tradugdo de Edmir Missio. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 17.

%! Na obra Discurso Sobre a Dignidade do Homem (1480), Pico della Mirandola apresenta ao leitor uma
fabula na qual Deus, o arquiteto de todas as espécies, atribui a cada criatura uma natureza particular e
adequada. Insatisfeito ao término da obra, o Artifice sente falta de alguém que pudesse amar e
maravilhar-se perante os efeitos de sua criacdo. Em resposta aos seus anseios, ele inventa o homem, ser
munido de uma natureza indeterminada, flexivel, passivel as vontades de seu préprio arbitrio. Deus,
entdo, instrui Addo, afirmando que o homem nio € mortal nem imortal, mas um arbitro de si mesmo,
podendo modelar sua natureza a ponto de assemelhar-se ora as bestas, ora a divindade. E justamente a
esta maleabilidade do ser que a metifora do homem-camaledo se adéqua, por tratar-se de um ente
multiforme, que forja o seu ser e ndo responde aos limites que afligem as outras criaturas. Ver: PICO
DELLA MIRANDOLA, Giovanni. Discurso Sobre a Dignidade do Homem. Tradu¢do de Maria de
Lurdes Sirgado Ganho. Lisboa: Edi¢des 70, 2008, pp. 57-59.
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indeterminada,5 62

ndo implica necessariamente em variagdes que alterem a esséncia

humana, mas tdo somente mudancas superficiais, externas e aparentes que ndo se
e 563 ~

tornem um habito,”™” recobrando a velha relagdo entre o ser e o parecer ser. Sobre este

ultimo e sua aplicabilidade no contexto do Renascimento, Agnes Heller afirma:

[a dissimulagdo] acabou por encerrar uma contradicdo ética. Os homens
apresentavam-se diferentes do que verdadeiramente eram, pretendendo ser bons
quando eram perversos e perversos quando eram bons; mentiam quanto aos seus
verdadeiros fins, professando objectivos diferentes mesmo quando estes eram,
do ponto de vista moral, abertamente contririos aos seus objetivos. A
dissimulagao transformou-se numa forma regular de comportamento, tornando-
se algo mais do que a simples dissimulacdo ou a hipocrisia. Surgiu assim uma
rotura entre a natureza “real” das pessoas e a outra natureza, “ndo real”, e com
ela uma contradi¢io permanente entre a esséncia e a aparéncia.”®

Thomas More supde um distanciamento entre prudéncia e dissimulac¢do, quando
esmidca uma descri¢do de Pedro Giles, dedicatario de sua Utopia: de acordo com More,
“ndo existe nele dissimulagdo, mas simplicidade e prudéncial”.565 Palavras estas de um
autor que, logo na epistola dedicatdria, confessa: “se tornasse necessario que o assunto
fosse escrito com eloquéncia, e que a simples verdade ndo bastasse, seria tarefa que nem
o tempo nem o estudo me teriam permitido realizar”.>®® Ele assume, neste caso, ares de
modéstia para efeito de persuasdo. Afinal, qual a relacdo que se pode estabelecer entre a
prudéncia e as topicas da simulacdo e da dissimulagdo? Uma boa estratégia a ser

adotada no proximo tépico € a relacdo estabelecida entre o éthos politico e a

dissimulag¢do honesta adotada por autores como Maquiavel, Torquato Accetto e Michel

32 Necessdrio lembrar, com Thomas Greene, que, ao contrdrio do que acontece em Pico della Mirandola,
a “flexibilidade vertical do homem [em Magquiavel] € muito limitada”. Por esta razdo, Maquiavel ndo faz
outra coisa sendlo “alertar o principe para as regras do poder politico e para a natureza imutavel do homem
tal como as observou operar através da histéria”. GREENE, Thomas. “A flexibilidade do self na literatura
do Renascimento”. In: Histdria e Perspectiva, Uberlandia, EDUFU, n. 32/33, 2005, p. 59.

%63 Como observa Thomas Greene, a concepgdo de autodeterminacdo, comum em Pico, afasta-se em larga
medida da no¢do de habitus, presente em Aristdteles e nos escoldsticos. Se aquele admite a possibilidade
de uma natureza indeterminada, estes consideram as limita¢des desta metamorfose no que tange, por
exemplo, as virtudes e aos vicios. Edmir Missio nos adverte: “seja no dmbito social, seja no politico, o
virtuoso aristotélico, pela obediéncia a reta regra, apresentaria de todo modo um comportamento mais
constante enquanto o vicioso um comportamento de grande variabilidade”. Este comportamento constante
€ ajustdvel ao conceito de phronesis, que supde o controle da razdo sobre a instabilidade das paixdes,
conforme prescreve a ética aristotélica da mediania. Ver: Idem, p. 43. Ver também: MISSIO, Edmir.
Acerca do conceito de Dissimulacdo Honesta de Torquato Accetto. Tese de doutoramento. Campinas, SP:
Universidade Estadual de Campinas, 2004, p. 74.

564 HELLER, Agnes. O Homem do Renascimento. Lisboa: Editorial Presenca, 1984, pp. 171-172.

%% MORE, Thomas. A Utopia. Tradugdo de Maria Isabel Gongalves Tomés. Sdo Paulo: Editora Martin
Claret, 2000, p. 20.

366 Idem, p. 13.
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de Montaigne, para refletir sobre a adoc@o de uma “retérica prudencial” fundamentada,

em larga medida, na dissimulacao.

A dissimulac¢io de Proteu: profecias e metamorfoses de um deus-camaledo

O aedo de Prosopopeia, sob estimulo da modéstia que se revestira, invoca os
auxilios alegéricos da personagem mitologica Proteu, deus escalado para cantar os
feitos de Jorge d’ Albuquerque Coelho. Prole de Tétis e do titda Oceano, esta divindade
do pantedo grego integrava o Conselho dos Ancides, em virtude de sua sabedoria e de
suas habilidades proféticas. Como nao era de seu agrado revelar os vaticinios aos
mortais, metamorfoseava-se, adquirindo o aspecto de figuras que pudessem afugenté-
los. Dentre as conveniéncias que poderiam induzir o poeta a tal invocagdo, situa-se o
dote da previsdo, sendo o deus um grande conhecedor dos episdédios mais dignos de
memoria, passados ou vindouros. Contudo, em Prosopopeia, seus vaticinios apresentam
cardter retrospectivo, ou seja, sua fala dissimulada projeta no futuro acontecimentos
que, para o leitor, ja sdo passado(s). A narrativa post factum asseguraria o carater
verossimil da narrativa e dificultaria qualquer censura por parte da mesa inquisitorial.”®’
Sendo assim, o canto de Proteu é figura de elocucdo, e seus atributos recobrem a
narrativa de uma autoridade que encontra respaldo na ortodoxia crista.

A antevisdo associa-se a definicdo ciceroniana de prudéncia, pois se trata de uma
“disposicdo intelectual capaz de articular o entendimento do passado, a visdo do
presente e a antevisdo do futuro, de modo a possibilitar a urdidura de juizos honestos,
desejdveis por si mesmos e em acordo com a virtude e suas partes”.568 Em Sao Tomds
de Aquino, esta antevisdo baseada no cdlculo converte-se em providéncia, forma de
acesso a verdade cedida por Deus. Tanto no primeiro quanto no segundo caso, o futuro
pode ser parcialmente apreendido, de forma que os vaticinios de Proteu sdo ortodoxos
ndo apenas por se tratar de narrativas de eventos passados, como também por
permearem um conjunto de juizos honestos devidamente atrelados a uma ideia de bem,

amparada pelas virtudes dos protagonistas cantados. Assim, ndo se trata de vaticinio no

sentido pagdo do termo, mas de um modulo especifico de providéncia apreendido por

%7 Yer: LUZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na coldnia em Prosopopéia (1601) de
Bento Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, pp.
222-224.

%% TEIXEIRA, Felipe Charbel. Timoneiros: retérica, prudéncia e histéria em Maquiavel e Guicciardini.
Tese de doutoramento. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2008, p. 62.
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uma personagem paga que, na verdade, € alegoria de um juizo reto e Providencial a
respaldar as proezas de herdis cristdos exemplares.

Projetando-se como aedo, Proteu humildemente admite os defeitos de seu
julgamento, tamanha a grandeza do canto que vai entoar. Esta dissimula¢do pode ser
apreendida no canto XXIII da obra, quando ele considera sua pequenez em relacdo a
matéria a ser tratada. Alia o deus profeta, em seguida, a recusa das musas, suas

habilidades metamorficas e a impossibilidade de mentir, baseado numa ideia de justica:

Nao quero no meu canto alguma ajuda
Das nove moradoras de Parnaso,

Nem matéria tdo alta quer que aluda
Nada ao essencial deste meu caso.
Porque, dado que a forma se me muda,
Em falar a verdade serei raso,

Que assim convém fazé-lo quem escreve,
Se 2 justica quer dar o que se deve.””

Necessario lembrar que, na fabula constituinte de Prosopopeia, o deus palestra
frente a um concilio de deuses, o que justifica sua argumentacao voltada para o que os
olhos podem ver. Entretanto, a recusa das musas refor¢ca a postura assumida pelo poeta
logo no segundo canto, a maneira de uma contra-invocagdo que se segue de uma
invocacdo puramente cristd. Neste caso, a possibilidade metodoldgica de ser “justo”
alia-se a recusa da falsidade comum ao canto das musas. Alega também a
impossibilidade de mentir convincentemente, devido as habilidades de metamorfose, e a
falta de propriedades para cantar como se deve as memorias de Jorge d’Albuquerque
Coelho. Constatados estes argumentos, ndo € preciso ir muito longe para perceber que a
recusa das musas logo confirma o cardter alegérico da fabula que o deus se ocupa de
narrar.

O poeta dissimula modéstia, uma vez que abre mao de ocupar a persona do
narrador, mostrando-se incapaz de cantar os feitos heroicos. A presenca de Proteu
personifica a sabedoria épica e sua fala, com ares de profecia, indica uma forma de “dar
sentido a memdria, apresentando os feitos herdicos dos Albuquerques como necessarios
(ndo contingentes), verossimeis (ndo verdadeiros), universais (ndao particulares)”.57o

Antes de atribuir a Proteu o lugar de narrador, o aedo ocupa-se de convencé-lo:

369 Prosopopeia, 2008, canto XXIV, p. 131.
31 1,UZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na coldnia em Prosopopéia (1601) de Bento
Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, p. 25.
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Vem o velho Proteu, que vaticina

(Se fé damos 4 velha Antiguidade)

Os males a que a sorte nos destina,
Nascidos da mortal temeridade.

Vem numa e noutra forma peregrina,
Mudando a natural propriedade.

N3o troque a forma, venha confiado,
Se ndo quer de Aristeu ser sojigado.””’

Na mitologia, foi Aristeu’” o primeiro a ensinar aos homens as técnicas da
apicultura. Em certa ocasido, o apicultor se deu conta de que suas abelhas haviam
perecido, e pediu o auxilio de sua mae, a ninfa Cirene. Esta, condoida, prestou
orientagdes ao filho: contou-lhe sobre o profeta Proteu, que assenhoreava o rebanho
marinho de Netuno e poderia remediar o mal que abateu suas abelhas. Contudo, para
garantir o acesso aos vaticinios do deus, teria Aristeu que subjuga-lo, amarrando-lhe os
membros de modo que nao pudesse fugir. Seguindo a risca este procedimento, e ndo se
deixando abater pelas formas que assumiu Proteu, o abelheiro conseguiu extrair-lhe as
informacdes, encontrando uma maneira de capturar outras abelhas e dar prosseguimento

N 573 . . .
a sua arte.” "~ Sobre os ardis de Proteu, Vernant e Detienne afirmam que:

Quase sempre as divindades desse tipo aparecem, nas narrativas mitolégicas,
por ocasido de uma prova imposta a um heréi humano ou divino. A um
momento crucial de seu curso o herdi deve enfrentar os sortilégios de um deus
muito astuto, que detém o segredo de sua vitéria. O deus possui um poder de
transformacdo que faz dele durante o combate uma espécie de monstro
polimdrfico, inapreensivel e aterrorizante. Para vencé-lo, € preciso surpreendé-
lo com uma astdcia, um disfarce, uma emboscada — como Menelau faz com o
velho Proteu — colocar a mio sobre ele de improviso e ndo o soltar, no que quer
que ele se transforme. Sua magia desarmada pelo liame que o aperta, a
divindade metamorfoseada retoma sua forma primeira e rende-se ao vencedor.
Se se trata de uma deusa, ela aceita unir-se a ele e esse casamento coroa a
carreira do herd6i; se de um deus, como Nereu ou Proteu, ele revela os segredos
de seu saber oracular. Em todos os casos, um ser desconfiado, movel,
inapreensivel, encontrou-se surpreendido, apreendido, fechado em um liame
inapreensivel.””*

7! Prosopopeia, 2008, canto XV, p. 128.

> Nas Gedrgicas, de Virgilio, Aristeu capturou Proteu para saber do paradeiro de suas abelhas, que
haviam fugido. COMMELIN, Pierre. Mitologia grega e romana. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p.
116.

573 BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia: histérias de deuses e herdis. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2006, pp. 251-254.

T4 DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asticias da inteligéncia. Tradugdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 28.

206



Na Odisséia, Menelau, a maneira de Aristeu, subjugou Proteu para arrancar-lhe
informacdes e vaticinios.””> Convém salientar que o lugar de Proteu, neste caso,
equivale ao de Tirésias na Odisséia, que adianta a Ulisses especificidades de seu futuro.
No caso de Prosopopeia, o aedo dominou a deidade, ordenando-lhe que ndo trocasse de
forma sob a ameacga de instigar-lhe Aristeu. Desta forma, o aedo conquista a boa
vontade daquele que, tal como um ordculo, sabe prevenir os homens sobre os
acontecimentos vindouros, ainda que, neste caso, se trate de um artificio retérico que
amplifica uma memdria passivel de perenidade.

Por outro lado, a ado¢do de Proteu enquanto narrador pode ser inspirada em uma
passagem d’Os Lusiadas, na qual foi oferecido um banquete em homenagem aos nautas
portugueses que, a esta altura, se encontravam na Ilha dos Amores. Uma das ninfas que

presenciava as comemoragdes tomou momentaneamente o lugar do aedo:

Com doce voz esta subindo ao Céu

Altos bardes que estao por vir ao mundo,
Cujas claras idéias viu Proteu

Num globo vao, didfano, rotundo,

Que Juipiter em dom lho concedeu

Em sonhos, e depois no Rei no fundo,
Vaticinando, o disse, € na memoria
Recolheu logo a ninfa a clara histéria.>®

Se Jupiter alegoriza a Causa Primeira, representando o Deus cristdo, Proteu
incorpora a Causa Segunda, pois transmite aquilo que lhe € revelado oniricamente. A
descricdo de um “globo vao, didfano, rotundo” € compativel com o formato da
“mdaquina do mundo”, que serd apresentada a Gama mais adiante. Proteu, portador da
revelacdo divina, comunica as deidades marinhas o conteido que lhe foi confiado. Uma
ninfa se incumbe de memorizar seus dizeres e auxiliar Camdes em sua poesia. Muitos
dos “Altos bardes” que, no presente da ambientagdo poética, “‘estdo por vir ao mundo”,
ja se tornaram “memoria” no presente da recep¢do. O poeta é cauteloso: deixa claro o
uso que faz das alegorias e demonstra que o “vaticinio” anunciado €, na verdade,
“memoria” que a audiéncia provavelmente domina.

A deidade canta, a partir da memorizacao das profecias de Proteu, o sucesso de

inimeros portugueses, tais como Duarte Pacheco Pereira e Lourengo de Almeida. Ao

75 Ver: HOMERO. Odisséia, v. 1: Telemaquia. Tradugdo, introdugdo e andlise de Donaldo Schiiler. Porto

Alegre, RS: L&PM, 2010, canto 4, v. 350-586, pp. 109-123.
76 Os Lusiadas, 2008, canto X, estrofe 07, p. 281.
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final de sua palestra, ela deixa em suspenso a lista de herdis que vinha cantando de

memoria, como se ndo pudesse contemplar toda a listagem fornecida por Proteu:

Estes e outros bardes, por vdrias partes,

Dignos todos de fama e maravilha,

Fazendo-se na terra bravos Martes,

Virdo lograr os gostos desta ilha,

Varrendo triunfantes estandartes

Pelas ondas que corta a aguda guilha;

E achardo estas Ninfas e estas mesas,

Que glérias e honras sdo de drduas empresas.’”’

Desta forma, ao optar pelo canto de Proteu, Bento Teixeira poderia estar
incluindo as facanhas dos Albuquerques entre as histérias que a ninfa, valendo-se do
artificio da amplificagdo, silenciou. Ou seja, o deus Profeta, em Prosopopeia, conhece a
histéria de Portugal e reconhece os episddios mais aptos a instruir € que, por isso, Sao
dignos de memoria e canto. Em outras palavras, Bento Teixeira extrai de Proteu o que a
ninfa camoniana nao pdde, uma vez que é longinqua a trajetéria heroica circunscrita nos
limites de Portugal.

Para Kénia Pereira, o perfil e as habilidades de Proteu podem representar
possiveis leituras cripto-judaicas afinadas, entdo, as supostas inclinacdes religiosas de
Bento Teixeira. Nesta direcdo, entende-se que o poeta, “judeu experiente e esperto”,
recorreu a “mensagens habilmente disfarcadas no fluxo de uma épica aparentemente
insossa e sem maior valor”.”’® A autora questiona: “Como ndo ver nesse Proteu rebelde
e sempre atormentado, muitas vezes preso, submetendo-se aos mais arduos
interrogatérios, a metafora das perseguicdoes dos judeus?”. Trata-se, entdo, de uma

3

personagem mitoldgica que alegoriza um povo “sem pdtria, errante, que necessitava
metamorfosear-se, disfarcar-se para melhor convivéncia”. A figura do deus mitoldgico,
sob a lente desta leitura e por se tratar de uma personagem que “sO se entrega mediante
torturas, depois de bem amarrado, quando todas as artimanhas para se libertar dos
algozes escassearam”, estaria associada a uma forte simbologia da resisténcia comum

. ~ 57 L . . .
aos cristdos-novos de entdo.”” Entretanto, é preciso questionar mais de perto a presenca

desse deus sem tomar qualquer informa¢do como natural ou a priori.

577 Idem, canto X, estrofe 73, p. 300.

8 PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. Prosopopéia: poema de resisténcia. Dissertagdo de mestrado.
Sao José do Rio Preto, 1992, pp. 145-150.

S Ver: PEREIRA, Kénia Maria de Almeida. A poética da resisténcia em Bento Teixeira e Antonio José
da Silva, o Judeu. Sdo Paulo: ANNABLUME editora, 1998, pp. 83-84.
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Em primeiro lugar, a figura de Proteu deve ser entendida como integrante de
uma obra que circulou nos séculos XVI e XVII. Neste momento, recorre-se com certa
frequéncia as personagens mitoldgicas, a maneira de Camdes, auctor que Bento
Teixeira emulou. Pensando na leitura da epopeia de Camdes, Bianca Morganti afirma
que havia basicamente trés formas de se entender a presenca da mitologia n’Os
Lusiadas: como figura de ornato, que aprimora a estética do épico e deleita a audiéncia;
entender os deuses como herdis nobres afinados, a0 mesmo tempo, aos protocolos da
épica e a ortodoxia cristd; como alegoria, compreendendo o mito em analogia com a
mistica cristd. Para Guilherme Amaral Luz, estas trés interpretacdes podem orientar,

também, as possiveis leituras da mitologia em Prosopopeia. Nesta caso, Proteu poderia:

(...) personificar, ao mesmo tempo, uma figura de ornato, um heréi sdbio e um
profeta cristdo. Como figura de ornato, com suas transmutagdes monstruosas,
ele é a propria metifora da metdfora ou da pluralidade de formas sensiveis
imperfeitas assumidas pela verdade. Como sabio, detém o conhecimento da
virtude dos herdis e dos desafios impostos pela fortuna. Como profeta cristéo,
anuncia a fatalidade das acdes na direcdo dos seus resultados ja sabidos de
antemio.”®

Resta lembrar, ainda, que os dotes proféticos de Proteu vaticinam um futuro que,
para o leitor, j4 € passado. Método similar é encontrado n’Os Lusiadas, quando Jupiter

profetiza os feitos gloriosos dos portugueses:

Que eu vos prometo, filha, que vejais
Esquecerem-se Gregos e Romanos,
Pelos ilustres feitos que esta gente
Hé-de fazer nas partes do Oriente.”™'

Em segundo lugar, € preciso se atentar para as habilidades proféticas do deus.
Este atributo pode estar relacionado a um movimento politico-cultural portugués tipico
da virada do século XVI para o XVII: o sebastianismo. Este fendmeno ¢ uma
apropriacao portuguesa do mito do Encoberto, descrito nas Trovas do sapateiro Gongalo
Annes Bandarra, entre 1530-1540. Trata-se de um movimento de cardter messianico que
oferecia aos portugueses uma doutrina baseada na esperancga, pois aguardava o retorno

de um rei salvador. Tomando como base a andlise critica de Jacqueline Hermann, a

380 1,UZ, Guilherme Amaral. “O canto de Proteu ou a corte na coldnia em Prosopopéia (1601) de Bento
Teixeira”. In: Tempo, Revista do Departamento de Histéria da UFF. Niter6i-RJ: v. 25, 2008, p. 24.
31 0g Lusiadas, 2008, canto II, estrofe 44, p. 60.
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profecia era um recurso para aqueles que estavam dominados pelo medo e descontentes

frente a perda de autonomia do Império portugués:

Profecia inacabada, sua consumacao se daria através da ressurrei¢do do rei e do
reino, revelando um sentido muito préprio para a sacralidade do monarca da
Lusitania, eleito por Deus para a direcio de seu Império na terra.”®

Ainda assim, o cardter profético de Proteu, em Prosopopeia, ecoa em vias de
retrospecto, polindo a gravidade e singularidade de uma memodria que se quer
imorredoura. Em um dos episédios narrados, Jorge d’ Albuquerque Coelho e seu irmao
sdo convocados para acompanhar o rei a batalha de Alcacer-Quibir, responsavel pelo
desaparecimento do rei e consequente unido das duas Coroas Ibéricas. E significativo,
entdo, que a circulacdo da obra se deu em um momento no qual o reino ja havia perdido
sua autonomia para a coroa castelhana.

A projecao da memoria para tempos vindouros certifica a repeticdo do que ha de
mais ilustre no passado da histéria portuguesa e, assim, estes mesmos fatores deixam de
ser pontuais para abranger o universal. Proteu é conhecedor do futuro e, por
consequéncia, conhece também o passado. Ele reproduz, portanto, um vaticinio ao
mesmo tempo falso e verdadeiro: ndo ha profecia no sentido heterodoxo do termo, mas
apenas deducdo de repeti¢do frente a uma concepc¢do de histéria mestra da vida, de
histéria exemplar: exemplar porque fornece uma consulta ao inventario do passado para
agir, quando conveniente, de acordo com ele, o que sugere a repeticdo. A ordenagdo da
memoria, portanto, indica um modelo de agdo futuro. A alegoria promovida por um
deus profeta é conveniente neste sentido: sua prudéncia reside justamente em fazer do
futuro uma repeticdo de certas pontualidades do passado, convenientes ao Império
portugués e a Igreja Catdlica, o que suspende qualquer interpretacao heterodoxa do teor
dos versos ensejados.

Em outras palavras, como pressuposto “metodolégico” a legitimar o teor da
narrativa, a exposi¢do alegorica que faz uso de um ente conhecedor do futuro amplifica
o alcance do discurso: Proteu, sendo deus profeta, conhece as peripécias e interliga o
trindmio passado, presente e futuro. Com modéstia afetada, no entanto, ele insinua que
nao pode cantar como se deve as facanhas de Jorge d’Albuquerque, o que amplifica o
valor de seus feitos levando ao siléncio um deus que conhece tudo e todos. Sendo as

predi¢des de Proteu ndo mais que facanhas passadas, sua suposta previsdo €, de fato,

582 HERMANN, Jacqueline. No reino do desejado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 307.
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memoria. O gigante Adamastor se vale do mesmo artificio, uma vez que vaticina
facanhas memoréveis que, por via da tragédia, ndo puderam ser silenciadas. Verossimil
e ortodoxo, este procedimento amplifica as glérias sem, no entanto, apartar-se da ética
mediana, uma vez que a modéstia, aliada as habilidades supostamente vaticinais, faz
com que as personagens nao possam mentir a respeito da matéria tratada. Ora, eles nao
se excedem admitindo, com dissimulacdo honesta, a incapacidade de aplicar os
preceitos corretos compativeis ao louvor, tampouco se privam de louvar de forma
adequada com pretensdes de perenizar as memorias vaticinadas. Os auditérios nao
poderiam censurar caso ndo reconhecessem a matéria do canto, devido aos efeitos
retéricos que dissimulam justeza, e ndo poderiam cobrar maior valorizacdo, pois a
amplificacdo implicada na capacidade parcial de exposicdo desculpa a pequenez do
narrador.

Desta maneira, com prudéncia mediana, dissimula-se de modo a evitar um efeito
nocivo, ou seja, apresenta-se uma verdade cabivel em todos os lugares, sem desagradar
0s invejosos que ndo se privam de criticar o discurso inverossimil e excessivo, €
também aqueles que, tomando parte na empresa entdo narrada, sentem-se prejudicados
com a narrativa demasiadamente modesta a ponto de furtar a gléria das partes
envolvidas. Este procedimento, que busca um meio termo ajustado a recepg¢do,
assemelha-se, assim, a assertiva localizada no proémio do discurso flinebre que
Tucidides atribui a Péricles, como assinalou Murari Pires. Em ambos os casos procura-
se discorrer com justeza sobre o feito heroico sem privar-lhe das honras devidas e sem
exagerar-lhe os contornos a ponto de beirar o inverossimil.”®

E interessante notar que mesmo jesuitas, como Gracidn, muitas vezes se referiam

a Proteu para situar a necessidade da dissimulagdo entre os homens discretos:

Um Proteu de discri¢do. Culto entre os cultos, santo entre os santos. Eis ai uma
6tima maneira de conquistar a boa vontade alheia, pois a semelhanga gera
benevoléncia. Observe os caracteres, e se adapte a cada um. Com aquele que é
sério e jovial, siga-lhes os passos e, polidamente, transforme-se. Essa aptiddo é
necessaria em especial para quem depende dos outros. E grande estratégia para
viver com prudéncia, e exige muita capacidade. E menos dificil para aqueles
que sio bem informados e versteis no gosto.”™

3 Ver: PIRES, Francisco Murari. “Tucidides: a retérica do método, a figura de autoridade e os desvios
da meméria”. In: BRESCIANI, Stella e NAXARA, Midrcia (orgs.). Memoria e (res)sentimento:
indagacdes sobre uma questdo sensivel. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2004, pp. 101-104. Neste
texto, Pires retoma algumas questdes que integram os capitulos VIII-IX de seu livro Mithistoria,
aperfeicoando-as. Conferir: PIRES, Francisco Murari. Mithistoria. 2. Ed. Sao Paulo: Associagdo Editorial
Humanitas, 2006, vol. II, pp 285-300.

384 GRACIAN, Baltasar. A Arte da Prudéncia. Sdo Paulo: Martin Claret, 1998, pp- 53-54, aforismo 77.
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Estes escritos fazem parte do projeto de Baltasar Gracidn cujo intento central é
estipular, através de intimeros aforismos, um tratado que versasse sobre a prudéncia.
Neste caso, o simile de Proteu corresponde ao simile da raposa, adotada por Maquiavel,
0 que supde uma sutil aproximacgdo entre ambos, no que se refere a importancia da
aparéncia, ainda que Maquiavel esteja pensando a administracdo do Estado, e Gracidn
na vivéncia da Corte. Como complemento, poderiamos evocar outra metafora, na qual
Gracin afirma: “a fim de ser admirado pelos outros, use uma pele de asno™* o que
supde, todavia, a procedéncia astuta da raposa. Proteu, deus-camaledo, incorpora o éthos
do aedo e, assim, legitima a dissimulacdo que adota. Ele “assemelha-se aqueles animais
que, tendo a faculdade de mudar de cor, tomam a da mataria ou do lugar em que se

55 586

encontram”,””" mas ndo se cobre com o “manto de aparéncia enganosa” que reveste o

bajulador de Plutarco. Proteu € “inconstante como um fluido que € transvasado e que,
passando de uma forma para outra, muda de contornos e de configuragdo segundo o
recipiente que o recebe”,”®’ mas a reta razdo que ele personifica em Prosopopeia nio se
equipara a imoralidade do adulador que, seduzido pela vanitas, assume qualquer forma

para iludir e disseminar discérdia entre os homens.

“O enganador sempre encontrara quem se deixe enganar”: astiicias do deus Baco

No decorrer da empresa de Vasco da Gama, Baco administra sucessivos enganos
recorrendo a diversos subterftigios. Em um deles, o deus aproveita da inconstancia e

indisposi¢do dos mouros para moveé-los contra os portugueses:

Porém disto que o Mouro aqui notou

E de tudo o que viu, com olho atento,
Um 6dio certo na alma lhe ficou,

Uma vontade mé de pensamento.

Nas mostras e no gesto o nao mostrou
Mas, com risonho e ledo fingimento,
Trata-los brandamente determina,

Até que mostrar possa o que imagina.”®®

385 Idem, aforismo 240, p. 117.

% PLUTARCO. Como tirar proveito de seus inimigos, seguido de Da maneira de distinguir o bajulador
do amigo. Traducdo de Isis Borges B. da Fonseca. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 35.

587 Idem, p. 37.

588 CAMOES, Luis de. Os Lusiadas / edi¢do antolégica, comentada e comparada com [lliada, Odisséia e
Eneida por Hennio Morgan Birchal. Sao Paulo: Landy Editora, 2005, canto I, estrofe 69, p. 102.
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Os mouros escondem, no intimo, um 6dio em relacdo as acdes, crencgas e
costumes dos portugueses. Contudo, eles dissimulam simpatia e cordialidade, fator que
certamente leva o leitor discreto a condend-los sob o ponto de vista ético. Através de
conselhos vis e enganosos, Baco procura convencer os mouros sobre a infamia dos
navegantes. Como bons pupilos, os mouros utilizam-se também do engano para ocultar
0 que sentiam, que, no momento, ndo poderia ser revelado. Ardiloso, o deus ainda
elabora um segundo engano, caso o primeiro falhasse. Disfarcado, ele aconselha o

regedor dos mouros:

E também seu que tem determinado

De vir por 4gua a terra, muito cedo,

O Capitio, dos seus acompanhado,
Que da tensdo danada nasce o medo.
Tu deves de ir também cés teus armado
Esperé-lo em cilada, oculto e quedo,
Porque, saindo a gente descuidada,
Cairao facilmente na cilada.

E, se ainda nio ficarem deste jeito
Destruidos ou mortos totalmente,

Eu tenho imaginada no conceito
Outra manha e ardil que te contente:
Manda-lhe dar piloto que de jeito
Seja astuto no engano, e tdo prudente,
Que os leve aonde sejam destruidos,
Desbaratados, mortos ou perdidos.”™

Baco requisita um piloto que, no jeito, seja “astuto no engano” e “prudente”. Ser
“no jeito” significa parecer ser uma coisa que nao se €. Em outra estrofe, o deus reforca
seu plano afirmando que o piloto deve ser “sagaz”, “astuto”, “sdbio em todo dano”.””°
De fato, Baco previu bem: a emboscada para captura dos portugueses fracassou. Tal
como Polifemo, os mouros mostraram-se indiferentes a hospitalidade. Em razdo do
fracasso, como que num pedido de desculpas, eles enviaram o piloto “falso” e “instruido
nos enganos”,”’' que tentou levar Gama e os seus homens para Quiloa, para uma
armadilha. Antes de desembarcarem, Vénus interveio, desviando a nau portuguesa: foi a
partir desse desvio que chegaram a Mombacga, territério no qual Baco tramaria outra

cilada.

% 0g Lusiadas, canto I, estrofes 80- 1, p. 40.
390 Idem, canto I, estrofe 83, p. 41.
91 Idem, canto I, estrofe 97, p. 44.
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Para convencer os portugueses de que aquela ilha era habitada por cristdos, o

deus Baco toma a forma de um, para engana-los:

Mas aquele que sempre a mocidade
Tem no rosto perpétua, e foi nascido
De duas maes, que urdia a falsidade
Por ver o navegante destruido,
Estava numa casa da cidade,

Com rosto humano e hébito fingido,
Mostrando-se Cristdo, e fabricava
Um altar suntuoso que adorava.

Ali tinha em retrato afigurada

Do alto e Santo Espirito a pintura,

A candida Pombinha, debuxada

Sobre a unica Fénix, Virgem pura.

A companbhia santa estd pintada

Dos Doze, tio turvados na figura,
Como os que, s6 das linguas que cafram
De fogo, vérias linguas referiram.””

O artificio de antropomorfizacdo ndo ¢é atributo exclusivo de deuses pagaos,
podendo ser constatado também em entidades angelicais, inclusive em poesias épicas
contemporaneas a obra de Camdes. Ndo poderia faltar um exemplo, retirado da
Jerusalém Libertada de Torquato Tasso. Para convocar Godefredo e instigd-lo a guerra,
Deus toma como emissario o arcanjo Gabriel e envia ao her6i orientagdes. Este, para se

fazer ver perante o destinatdrio da mensagem, toma a forma de um homem:

Como fosse invisivel, disfarcou-se,
Tomou forma visivel, de ar cercada;
Fingiu figura humana; mas ornou-se
Co’a majestade aos anjos facultada;
Fez-se ndo bem mancebo inda na idade,
E a durea como cercou de claridade.””

E preciso lembrar que Gabriel é o anjo da Anunciacio: nas paginas biblicas, ele
é escalado para levar intimeros designios divinos aos mortais. E, por exemplo, aquele
que comunica a Virgem Maria sobre o nascimento do filho de Deus, explicando-lhe sua
missdo e instruindo-lhe quanto 2 intervencdo do Espirito Santo.” Seria imprudente

julgar que esta escolha do emissdrio tenha sido feita ao acaso. Nao obstante, Camdes

392 Idem, canto II, estrofes 10-11, p. 51.

33 TASSO, Torquato. Jerusalém Libertada. Traducdo de José Ramos Coelho. Organizacdo, introdugdo e
noras de Marco Lucchesi. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998, canto I, estrofe 13, p. 116.

M Le. 1,26-38.
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também se vale de emissarios, mas, quando o faz, invoca o deus Merctrio, emissario de
Zeus. E esta personagem que, no canto II d’Os Lusiadas, aparece no sonho de Gama e o
persuade a seguir rumo a Melinde, terra onde os portugueses seriam muito bem
acolhidos.™”

Afora esta correlacdo, é preciso considerar que o ardil de Baco, bem como a sua
finalidade, em muito se diferenciava dos propdsitos de Ulisses, apesar de recorrerem a
uma a¢do mais ou menos compativel. O engano € mal quisto e anunciado com repulsa
na épica de Camdes, pois estd sendo manejado pelas maos astutas e imprudentes de
Baco. A asticia a qual nos referimos se assemelha a asticia postulada por Tomads de
Aquino, que entende como sendo propria dela o empreendimento por “caminhos
inauténticos, tortuosos e simulados”, com a finalidade de obter algum fim, seja ele bom
ou mau. A astiicia, como retratada no poema, vé-se destituida de qualquer prudéncia ou
temperanga; muito pelo contrario, a ansia de Baco pela perduragdo de sua fama e a ira
que nutre contra os portugueses tornam os seus gestos e agdes inteiramente vaidosos™°

e egoistas. O esquecimento lhe impde verdadeiro terror:

Esta do fado determinado

Que tamanhas vitdrias, tdo famosas,

Hajam os Portugueses alcancado

Das Indianas gentes belicosas.

E eu s6, filho do Padre sublimado,

Com tantas qualidades generosas,

Hei de sofrer que o Fado favoreca

Outrem, por quem meu nome se escure¢a?”’’

Baco, deus pagdo e representante dos mouros, engana os portugueses se
prostrando frente a um altar cristao, ou seja, a personificagao do paganismo simula o seu
oposto para dar vazdo aos fingimentos arquitetados. Por outro lado, o deus afirma ser
filho do ‘“Padre sublimado”, mas ainda assim € aquele que deliberadamente o
desrespeita, quanto a resolucdo em favor dos nautas. Se no primeiro momento, Baco
simboliza o mais dvido dos enganos, no segundo ele demonstra a cegueira causada pela

vaidade e pelo consequente desdém as hierarquias. Além de ndo ouvir os retos

395 Merctirio, emissario de Zeus, também orienta Ulisses em seu caminho de volta a ftaca, como no
momento em que cede ao heréi um antidoto contra os feiticos da deusa Circe, ou quando adverte a ninfa
Calipso sobre a vontade de Zeus de ver Ulisses livre de seus amores para, assim, efetivar seu retorno.

%% Qs dois homens enviados para sondar a ilha sio facilmente enganados. “Os dois Cristdos, ndo vendo
que enganados / Os tinha o falso e santo fingimento”. Falso, porque fruto de um engano arquitetado por
Baco, e santo porque a prostragdo diante de Cristo era digna e verdadeira. Ver: idem, canto II, estrofe 13,
p. 52.

27 0s Lusiadas, 2005, canto I, estrofe 74, p. 103.
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conselhos do pai, Jupiter, ele se ocupa em dar falsos conselhos aos mouros, movendo-os
contra os herdis lusitanos.

E justamente o 4nimo irado que impossibilita o deus de “aproximar futuro e
passado”, ou seja, de prever os acontecimentos futuros. Desta maneira, o perfil de Baco
se assemelha ao génio de Agamenon que, colérico, consente com a auséncia de Aquiles
na batalha contra Troia e, em outro momento, recusa a um velho sacerdote troiano a
devolucao de sua filha, que ele havia feito cativa. No primeiro caso, os gregos correram
o risco de perder a guerra; no segundo, sendo o troiano um grande devoto de Apolo,
esta deidade enviou uma grande chuva de flechas e abateu um bom contingente de
gregos, 0 que quase ocasionou o retorno destes a patria. De acordo com Marcel
Detienne e Jean-Pierre Vernant, o mesmo ocorre na assembleia troiana que deveria
definir os rumos da guerra: enquanto Polidamas, o prudente, dirigia aos participes
sabios conselhos sobre precaucdes e estratégias, Heitor atica o animo dos presentes,
chamando-os para travar logo a batalha fora dos muros de Troia. O her6i se deixa domar
pela raiva e pela ingenuidade da juventude.”® A vaidade, portanto, converte-se em um
eficaz catalisador de imprudéncias.

Gama e os tripulantes se livraram da cilada gracas a uma nova intervencdo da
deusa Vénus que, juntamente as Nereidas, desviaram a nau, o que causou um grande
rebulico entre os portugueses, que ndo estavam entendendo a voraz mudanca de direcao.
Os mouros, observando toda esta movimentagdo, acreditam que o engano que
arquitetavam havia sido descoberto e, amedrontados, saltavam da embarcacdo como
“ras”. O piloto, que deixou o simulacro de lado e mostrou o seu “eu” verdadeiro,
também fugiu junto aos seus. Notando esta movimentagdo repentina, Gama percebe a
trama que haviam tecido e agradece a intervengao “divina”. Neste momento, fica claro

que a protecao de Vénus equivale, alegoricamente, a protecao celeste. Gama delibera:

Oh! Caso grande, estranho e ndo cuidado!
Oh! Milagre clarissimo e evidente!

Oh! Descoberto engano inopinado!

Oh! Pérfida, inimiga e falsa gente!

Quem podera do mal aparelhado
Livrar-se sem perigo, sabiamente,

Se 14 de cima a Guarda Soberana

Nio acudir 2 fraca forca humana?°”

3% DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asnicias da inteligéncia. Traducdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 24.
39 Idem, canto II, estrofe 30, p. 56.
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Em outro momento, quando os portugueses ja se encontravam nas Indias, Baco
aparece disfarcado de Maomé no sonho de um sacerdote, advertindo-o sobre a ma

conduta dos cristdos que ali faziam residéncia tempordaria:

(...) “Guardai-vos, gente minha,

Do mal que se aparelha pelo immigo
Que pelas dguas imidas caminha,

Antes que esteis mais perto do perigo”.*”

Tendo em vista a descrenca do sacerdote, que ndo deu importincia ao sonho,

Baco insistiu:

Eu por ti, rudo, velo, e tu adormeces?

Pois saberas que aqueles que chegados

De novo sao, serdo mui grande dano

Da Lei que eu dei ao néscio povo humano.*”!

Baco (dis)simula o tempo todo: primeiro inflama a m4 vontade dos mouros; em
seguida disfarca-se de cristdo e adora o “Deus verdadeiro”, o que corrobora a
inverossimilhanga da sua prépria existéncia; por fim, ele toma a forma de Maomé e
indispde um sacerdote que, a principio, nada tinha contra os navegantes. A

(dis)simulacdo, portanto € um lugar comum na conduta de Baco. Os mouros, em

consonancia com as vontades do deus do vinho, se deixam manipular:

Diversos pareceres e contrarios

Ali se ddo, segundo o que entendiam;
Astutas traicdes, enganos VArios,
Perfidias, inventavam e teciam;

Mas, deixando conselhos temerarios,
Destrui¢do da gente pretendiam,

Por manhas mais sutis e ardis milhares,
Com peitas adquirindo os regedores.®”

Virios termos, nesta estrofe, definem a asticia dos mouros: trai¢do, engano,
perfidia, manha, sutileza, ardil. O sonho do maometano foi o suficiente para indispor
todos que dele tomaram conhecimento contra os portugueses. O Catual, frente aos

pareces desfavoraveis, também se indispOs e teceu uma traicdo para impedir o retorno

600 Idem, canto VIII, estrofe 48, p. 236.
601 Idem, canto VIII, estrofe 49, p. 236.
602 Idem, canto VIII, estrofe 52, p. 237.
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dos nautas. Gama pede por uma escolta que pudesse transporta-lo até a nau. A reacdo do

Catual, frente ao pedido, leva o herdi a desconfiar de seus propdsitos:

Pouco obedece o Catual corrupto

A tais palavras; antes, revolvendo

Na fantasia algum sutil e astuto

Engano, diabdlico e estupendo,

Ou como banhar possa o ferro bruto

No sangue aborrecido, estava vendo,

Ou como as naus em fogo lhe abrasasse,
Por que nenhuma 2 pétria mais tornasse.*”

Mais uma vez o aedo se ocupa em definir a conduta dos mouros: corrupgao,

sutileza, astdcia, engano “diab6lico” e estupendo. Gama desconfia de uma cilada:

Nestas palavras o discreto Gama
Enxerga bem que as naus deseja perto
O Catual, por que com ferro e flama
Lhas assalte, por 6dio descoberto.

Em vérios pensamentos se derrama;
Fantasiando estd remédio certo

Que disse a quanto mal se lhe ordenava.
Tudo temia; tudo, enfim, cuidava.’®

O que nos mouros € corrup¢do, em Gama € discricdo. Se o Catual se entrega a

z

maquinar estratagemas vis, trata-se de um engano diabdlico; no caso de Gama, €
“remédio certo”. Nao ha uma disposi¢ao que, por si sd, seja ma ou boa, pois depende de
como ¢ arregimentada e por quem estd sendo conduzida. A imprudéncia e indisposi¢ao
do Catual garantem, no corpo da narrativa, o seu fracasso. A boa vontade e os principios
retos de Gama, que tentava preservar o bem comum mesmo em terras estrangeiras, fez

dele um exemplo, do qual ndo podem partir condutas reprovadas:

Insiste o Malabar em té-lo preso,

Se ndo manda chegar a terra a armada.
Ele, constante e de ira nobre aceso,
Os ameagos seus ndo teme nada;

Que antes quer sobre si tomar o peso
De quanto mal a vil malicia ousada
Lhe andar armando, que pdr ventura

A frota de seu Rei, que tem segura.®”

603 Idem, canto VIII, estrofe 83, p. 244.
604 Idem, canto VIII, estrofe 86, p. 245.
605 Idem, canto VIII, estrofe 90, p. 246.
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No caso de um heréi prudente, até mesmo a ira alcanca um estatuto “nobre”.?%°

Os seus contrarios, por outro lado, sdo detentores da “vil malicia”. Gama se sacrifica
para garantir a seguranca de seus homens, a “frota de seu Rei”, mesmo sabendo que,
dentre os navegantes, é aquele que se situa em posicdo mais avantajada na hierarquia
social. Esta conduta garante ao herdi o cariter exemplar: suas virtudes nao passam de
extensdes do seu proprio ser, e qualquer ato, quando afinado as prioridades do Império
portugués, pode e deve ser reconhecido como nobre, ndo devido a sua esséncia, mas aos
propositos e aos meios de agao adotados.

E notivel a dificuldade de arcar prudentemente com as decisdes a serem
tomadas. E no discernimento de “como agir” e na delimitacio de um bom juizo que a
tépica da prudéncia encontra respaldo. Em seus estudos sobre o Renascimento, Agnes

Heller toma para si uma resolugado parecida, quando afirma que:

O conhecimento dos homens é o aspecto da phronésis em torno do qual os
outros valores sdo ordenados e a volta do qual giram a moralidade e o &xito das
accdes dos homens. S6 um bom juiz dos homens pode ser honrado e ter
simultaneamente €xito; os outros ou sofrem desaires, ou descem socialmente, ou
ambas as coisas.”’

O individuo pode ser astuto ou prudente. Um bom chefe, por exemplo, apresenta

um perfil de homem prudente, como alerta Camdes:

Tal hé de ser quem quer, co dom de Marte,
Imitar os ilustres e iguala-los:

Voar co pensamento a toda parte,
Advinhar perigos e evita-los;

Com militar engenho e sutil arte

Entender os imigos e engand-los;

Crer tudo, enfim; que nunca louvarei

O Capitio que diga: “Nzo cuidei”.*”®

7z

O dom de Marte, ou seja, o engenho militar € um dos pré-requisitos na

composi¢cdo de um bom chefe. Nao obstante, é proprio de um homem prudente

% para Aristételes, a colera/ira ndo se relaciona necessariamente a conduta malévola. Para este autor, o
homem “que se irrita justificadamente nas situacdes em que se deve irritar ou com as pessoas com as
quais se deve irritar, e ainda da maneira como deve ser, quando deve ser e durante o tempo em que deve
ser, € geralmente louvado”. Aristételes conclui que este homem “quer permanecer imperturbavel e ndo
quer ser levado pela emocdo, e apenas o sentido orientador lhe poderd prescrever as situacdes em que
deve irritar-se e durante quanto tempo”. ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Tradugio do grego de
Anténio de Castro Caeiro. Sao Paulo: Atlas, 2009, livro IV, V, p. 95.

607 HELLER, Agnes. O Homem do Renascimento. Lisboa: Editorial Presenca, 1984, p. 175.

08 Og Lusiadas, 2005, canto VIII, estrofe 89, p. 216.
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premeditar perigos e afastd-los, antes de recorrer as estratégias bélicas. O engano
decorre da premeditacdo da malicia alheia, ou seja, € para evitar um conflito de
propor¢des maiores que cabe ao bom general entender o inimigo e estar preparado para
conté-lo. No caso da inevitabilidade do conflito, o homem prudente deve saber utilizar o
bom juizo também em campo. Quando Gama discorre sobre a Batalha do Salado em
palestra com o rei de Melinde, a astucia prudente portuguesa é pormenorizada e medida

com uma referéncia biblica:

Qual o membrudo e barbaro Gigante,

Do Rei Saul, com causa, tdo temido,

Vendo o Pastor inerme estar diante,

S6 de pedras e esforco apercebido,

Com palavras soberbas, o arrogante

Despreza o fraco mo¢o mal vestido,

Que, rodeando a funda, o desengana

Quanto mais pode a Fé que a forca humana:*”

O poema nos remete ao famoso episdédio no qual Davi derrota o gigante Golias
que, vaidoso, conta com a vitéria antecipadamente. Esta fdbula, no contexto d’Os
Lusiadas, foi invocada para simbolizar a presuncdo dos mouros que, contando com um
maior contingente de guerreiros, desprezava os cristdos que lhe faziam frente. Os
mouros ndao contavam com o apoio da Deidade cristd, ou seja, com a “fé” que, em
muito, supera a natureza do que € “mundano”. A astdcia, quando relacionada a um
perfil prudente e discreto, em nada afeta a moral dos herdis, que agiam de acordo com
as circunstancias, mas sem perder de vista a ética cristd e a finalidade nobre que os
movia. A derrota frente A soberba é um lugar comum recorrente nas tragédias. E o caso,
por exemplo, da soberba dos titds quando enfrentaram os Olimpios. Como Prometeu

recorda,

dei os mais sdbios conselhos aos Titds, sem conseguir, porém, persuadi-los.
Desprezando a asticia, julgaram, com o orgulho da sua forca, que lhes seria
facil tornar-se os senhores pela violéncia (...) ndo era recorrendo a forca nem a
violéncia mas a astdcia que os vencedores alcangariam o império. Foi o que eu
disse, mas nem sequer se dignaram olhar-me.®"

8% 0g Lusiadas, 2008, canto III, estrofe 111, p. 107.
619 ESQUILO. “Prometeu Agrilhoado”. In: Teatro completo. Lisboa: Estampa, 1975, p. 114.
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Por esta razdo, Prometeu abandona os seus pares para se aliar a Zeus, que ouviu
e aproveitou-se da habilidade e astdicia do titd, pois ainda ndo ocupava o trono e

precisava de aliados competentes. O proprio Camdes conta-nos o resultado:

Cometeram soberbos os Gigantes,

Com guerra va, o Olimpo claro e puro;
Tentou Perito e Téseu, de ignorantes,

O Reino de Plutao, horrendo e escuro.
Se houve feitos no mundo tido possantes,
N3ao menos € trabalho ilustre e duro,
Quanto foi cometer Inferno e Céu,

Que outrem cometa a fiiria de Nereu.®'!

Camoes amplifica os feitos lusitanos aludindo a dois episdédios mitoldgicos: a
empreitada dos gigantes contra os deuses olimpicos e a tentativa de rapto da
personagem Prosérpina, que € sequestrada por Plutdo (ou Hades) e, posteriormente, se
casa com ele. Esta tltima empresa foi promovida por Perito, rei de Lapitas, e pelo herdi
Teseu, responsavel pela vitéria contra o Minotauro. Ambos vao até o submundo para
cumprir esta missao: Perito acaba morto e Teseu é capturado, mas, posteriormente, €
resgatado por Hércules. O aedo utiliza estes dois episodios para engrandecer a empresa
portuguesa liderada por Vasco da Gama.

Voltando a narrativa de Prometeu, os titds, assim como Golias, sio
representados como arrogantes porque confiavam na eficdcia da brutalidade e da forcga
fisica e desprezavam os meios estratégicos e argutos. Dessa forma, Détienne e Vernant

asseveram:

Explicito em Esquilo, esse tema do ddlos, a0 mesmo tempo, asticia, armadilha
e liame méagico, opondo-se a simples for¢a e conferindo o €xito nas lutas pela
soberania, encontra-se em todas as narrativas miticas dos combates que Zeus
deve sustentar para erguer-se e manter-se no topo do poder.®'”

E desta forma que os portugueses, mesmo em menor quantidade, venceram e
garantiram sua soberania. Tal como Zeus, que precisava manter-se no topo das
deidades, também os portugueses deveriam primar pela manuten¢do do Império cristdo.

Ja os mouros, tal como Golias e os titds, movidos pela vaidade e pela confianga na forga

811 Og Lusiadas, 2008, canto II, estrofe 112, p. 78.
%12 DETIENNE, Marcel. VERNANT, Jean-Pierre. Métis — As asnicias da inteligéncia. Traducdo de
Filomena Hirata. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2008, p. 61.
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fisica e nos nimeros, foram surpreendidos pela prudéncia dos oponentes. Como afirmou
Tomads de Aquino, a asticia pode ser utilizada para atender a finalidades boas ou ruins.

Os valores sdo adequados as inclinagdes de quem os viabiliza: se, para descrever
a conduta dos mouros, fala-se de “astuto engano”, “engano diabdlico”, “perfidias”,
“manhas”, no caso dos herdis portugueses, trata-se de “discricdo”, “sutil arte”,
“adivinhar perigos”. Todos os termos referem-se a modos de agir: no primeiro caso, de
uma astiicia desprovida de prudéncia, pois movida com maus intentos; no segundo, de
prudéncia inigualdvel. A prudéncia confere ao herdi a capacidade de saber agir com
bom juizo, ja que eles priorizam as ordens superiores € a manutencdo do bem comum.
Os portugueses detéem um “militar engenho”, como Marte, e os atributos necessarios
para ‘“enganar” os adversdrios corruptos, ou seja, a capacidade de materializar o
“desengano”, a maneira de Davi. Necessario lembrar, com o Cortesdo de Castiglione,
que o bom principe, para ser justo, deve eleger “magistrados sdbios e homens
exemplares, cuja prudéncia seja verdadeira prudéncia acompanhada de bondade, caso
contrdrio ndo é prudéncia, mas astdcia”.*"> O caso do cortesdo ideal segue de perto a
distin¢ao feita por Aristételes e, mais tarde, por Santo Tomés de Aquino: a prudéncia
como atributo voltado para o bem comum, e a asticia como artificio a priorizar as
vontades privadas.

Da mesma forma, o Camdes que dissimula ndo é um Camdes dissimulado:
quando esboga seus versos, o suposto “autor” ndo ensina dissimula¢do, mas ensina o
leitor a como se portar e, para isso, se vale desse atributo. Ora, uma coisa é dissimular
para exercicio da malicia; outra é dissimular para educar e ser convincente, no que se
refere a persuasdo, ao retrato de virtude que se delineia para formar uma espécie de
“padrao”, cuja orientacdo merece os cantos do aedo. Assim, os meios adotados e a
finalidade ndo se desvirtuam: os meios ndo recorrem ao engano, mas a técnica que
possibilita e facilita a educagdo dos auditérios. O fim € justamente a instru¢do, com base
em exemplos de virtude que carregam certa coeréncia com expectativas particulares,
seja de um autor, seja de um grupo, para beneficiar um nobre bem situado na hierarquia
politica, ou varios homens que dependem do reconhecimento publico para acimulo de
prestigio e benesses.

No minimo € instigante pensar na possibilidade de se poder “dissimular

moralmente”: ora, a categoria do “discreto” ndo faz outra coisa sendo explicitar certas

613 CASTIGLIONE, Baldassare. O cortesdo. Tradugdo de Carlos Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997, pp. 296-297.
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ocasides nas quais, por falta de alternativa mais contundente, se possa dissimular, ndo
por gosto, mas sim por necessidade. O uso de méscaras, portanto, como € referenciado
nos escritos do jesuita Gracidn, por exemplo, encerra, sim, uma contradi¢ao ética, mas
isso porque € possivel dissimular sem abandonar os preceitos da fé cristd. Em outras
palavras, o obscurecimento da verdade ndo implica em sua recusa ou falseamento e a
releitura jesuitica da doutrina escoldstica acrescenta, de novo, a possibilidade de
recorrer a certos artificios para, no final, prevalecer o bem estar coletivo, do bem
comum.

Assim, o Vasco da Gama de Camdes nao é nenhum precursor de um “modo de
ser” lusitano que prevaleceu no momento das conquistas ultramarinas, mas um tipo. O
Jorge d’Albuquerque Coelho de Bento Teixeira ndo € modelo empirico de servo que
dedicou e arriscou sua vida pelo monarca portugués ainda que, nos limites da obra que
protagoniza, ele seja exatamente isto. O contexto histdrico, por si sO, € incapaz de
proporcionar uma leitura das personagens. N@o obstante, estas personagens também nao
se descolam de um projeto, seja ele politico/pedagdgico e/ou ético/cultural.

A dissimulacdo define, até certo ponto, uma modalidade do agir vinculada a
eficdcia do governo ou, se nao tanto, ao menos eficicia dos efeitos que se deve gerar a
partir de um determinado governo. A simulacdo, por outro lado, retrata um modo de
agir nada conexo a esta arte do bom governo. Muito pelo contrdrio, sua postura nada
ortodoxa leva a materializacdo de infortinios e desventuras contra aqueles que sao
entendidos como “modelos de suditos”: Vasco da Gama, Jorge d’ Albuquerque e os seus
pares. Da mesma forma, a dissimulagdo do aedo instrumentaliza certos efeitos
entendidos como pertinentes, como lidar com artificios e tdpicas discursivas que tendem
a convencer, ainda que se baseiem em medidas ndo tdo aceitas ou, talvez, duvidosas
quanto ao sentido ético que lhe ancora.

Por assim dizer, ndo ha continuidade entre a métis retratada na mitologia greco-
romana e a dissimulacdo épica analisada, pois, no segundo caso, hd um apelo as
habilidades entremeadas de uma postura cristd e ortodoxa. Ao mesmo tempo em que ha
uma retomada do aparato técnico e discursivo presente nas obras da Antiguidade, ha
também uma descontinuidade no que se refere aos sentidos atribuidos a dissimulagao e
a priorizacdo de uma matéria poética afinada a submissdo dos suditos e a soberania do
monarca, como € o caso da poesia de Camdes e de Bento Teixeira. Da mesma forma,
apesar de podermos afirmar que existem certos aspectos que afinam a obra de

Maquiavel e as obras de poetas cristdos, como a adoc¢do de tdpicas similares no exdrdio
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e a retratacdo de bons governos/bons suditos, existe uma legitimidade ética que
contrasta ambas as vertentes, no que se refere principalmente a postura assumida
perante a moral crista.

Neste sentido, ndao € o caso de Maquiavel contestar a utilidade das virtudes ou
afirmar que sua existéncia nada tem a oferecer a um bom governo. A questdo € que ele
admite certos aspectos da arte de governar que os escritos cristdos nao podem, porque
implicariam em conflitos com a ortodoxia. Veja, entdo, que, a despeito do publico, os
efeitos sdo convergentes: as topicas adotadas no exordio, a necessidade de certas
qualidades que justificam a soberania, a aceitacdo dos suditos e o respeito as leis para
priorizar o bem comum. Seria um desatino simplesmente aceitar todo o arsenal de
atribuicdes depreciativas conferidas a Maquiavel, devido ao fato de ele falar mais
abertamente de questdes vinculadas as necessidades imanentes de um bom governo.
Certamente, ndo estamos propondo um ajustamento dos principios que moveram
Maquiavel e os poetas/autores cristdos, muito pelo contrdrio: apesar de propdsitos
contrastantes, estes escritos compartilham de certos propdsitos e anseiam por certos
efeitos a serem despertados em seu publico, em seus leitores. Para além dos propdsitos
divergentes, os meios que ambas as dimensdes de escrita distribuem sdo préximos, pois
filiados a uma ideia de bem comum enquanto necessidade de respeito as leis civis.

E instigante pensar o lugar da simulag¢do e da dissimulagdo tanto no Ambito
retorico-poético, em se tratando da mobilizacdo de tropos adequados, quanto no ambito
das sociabilidades encenadas por intermédio das praticas letradas, efeito e
desdobramento do primeiro aspecto. Apesar de ndo ser nitida a fronteira entre o ser € o
parecer, o uso das mascaras nao poderia constituir um habito, uma vez que o artificio
deve ser evocado somente em ocasioes de necessidade. Interessante deslocamento este,
que possibilita o abandono momentaneo de um lugar (por intermédio da aparéncia) sem,
no entanto, perder de vista o retorno a ele (o que mantém integra a esséncia do ser). Este
€ um dos pressupostos que, inclusive, asseguram a eficdcia do argumento sublime em
Longino: deve-se evitar, a todo o custo, o uso inescrupuloso de imagens no decorrer de
um discurso. No caso, “parece excelente a figura quando precisamente ndo deixa
transparecer que o é”.°'* Recobramos, mais uma vez, a importincia da dimensdo
patética pelos oradores que pretendiam assegurar um discurso sublime: este, junto ao

patético, “constituem um antidoto e auxilio maravilhoso contra a suspei¢do despertada

84 LONGINO. “Do sublime”. In: BRANDAO, Roberto de Oliveira. A poética cldssica | Aristételes,
Horécio, Longino. Traducdo de Jaime Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1985, p. 91.
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pelo uso de figuras”. Faz-se mencdo, entdo, ao ut pictura poesis: ‘“‘embora postas em
cores, lado a lado, no mesmo plano, a sombra e a luz, esta se oferece melhor a vista e
aparenta estar ndo s6 em relevo, mas muito mais perto”. Nos discursos, em situa¢ao
andloga, “o patético e o sublime, mais aproximados de nossa alma, gracas a uma
afinidade natural e ao brilho, sempre se mostram antes das figuras, obumbrando e

ip 615
mantendo encoberto o artificio destas”.

Sonhos, fabulas e profecias

No vocédbulo de Rafael Bluteau, a fabula designa uma “narracdo inventada”,
falsa, que, no entanto, pode muito bem “emendar os homens”. H4 uma ligacdo entre esta
categoria e 0s seguintes conceitos: fingimento (ato de simular, inventar, imaginar,
enganar), fantastico (designa algo imaginado, que ndo tem realidade), mentira (coisa
falsa, inventada), sonho (“pintura muda” ligada 4 imaginacdo). E notdvel a repeti¢do das
palavras imaginagd@o e invenc¢do: a primeira designa uma imagem ou ideia representada
através da imaginacdo. A segunda nos remete a produgao de algum artificio ou engano,
com manha e destreza. Tanto a simulagcdo quanto a dissimula¢do encontram-se presentes
nestas categorias, na medida em que uma e outra participam do processo de invencdo do
artificio.®'®

Luis Filipe Silvério Lima, em um artigo sobre o lugar do sonho e da visao
profética nas producdes poéticas e retéricas do século XVI em Portugal, afirma que a
visdo onirica era uma tdopica muito recorrente nas epopeias modernas. Lima constata
que a retomada deste lugar comum remonta aos costumes do género épico €, mais
especificadamente, as obras de Homero e Virgilio. Por outro lado, a visdo profética era
também uma “estratégia para narrar os grandes feitos futuros” de Portugal, “que
excediam o tempo da narrativa, mas que a ela estavam ligados, como decorréncia ou
explicagﬁo”.(’17 Lima observa que o sonho apresenta dois sentidos mais gerais, em se
tratando da epopeia de Camoes: de um lado, o sonho apresenta um carater fabuloso. De
outro, o sonho transmite um relato profético e, portanto, verdadeiro. Desta forma, a

prudéncia € necessdria quando o intuito é diferenciar o sonho “autorizado” daquele que

15 [dem, ibidem.

816 ver: BLUTEAU, Rafael. Vocabulario Portuguez e Latino. Coimbra, Oito volumes. 1712-1728.
Disponivel em: http://www.ieb.usp.br/online/index.asp. Acesso em: mar¢o/2011.

617 LIMA, Luis Filipe Silvério. “Ver sem abrir os olhos, sonhar com os olhos abertos: sonhos, visdes e
profecias no Portugal seiscentista”. In: Historia e Perspectivas, Uberlandia: Edufu, jan./jun. 2006, p. 168.
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se liga imediatamente a imaginacdo? Se um dos sentidos atribuidos ao sonho acaba
associando-o a imagens ou ideias fabulosas, o que a fabula, no geral, tende a acrescentar
ao leitor/ouvinte?

N’Os Lusiadas, um dos remédios que supostamente espantavam o sono da
tripulacao portuguesa a bordo era a presenca de um contador de estdrias. No caso da nau
de Vasco da Gama, Veloso assumiu o papel de aedo, ao narrar o episédio dos Doze da
Inglaterra. Quando um dos tripulantes, de nome Leonardo, sugeriu um conto de amores,

Veloso logo se interpds:

“Nao ¢ (disse Veloso) cousa justa
Tratar branduras em tanta aspereza,
Que o trabalho do mar, que tanto custa,
Na3o sofre amores nem delicadeza;
Antes de guerra férvida e robusta

A nossa histéria seja, pois dureza

Nossa vida hé-de ser, segundo entendo,

: Lo 618
Que o trabalho por vir mo estd dizendo”.

O episddio dos Doze da Inglaterra é considerado um dos mais importantes
quando se leva em consideracdo o conjunto da obra. Veloso inicia sua narrativa
afirmando que a entidade mitolégica Erinis, uma das Furias, semeava a discérdia
Inglaterra afora. A semeadura se estendeu aos ambientes palacianos, vitimando “damas
gentis” e “nobres cortesdos”. Estes ultimos, na ocasido, ofenderam as damas afirmando
nao haver honra entre elas. Em seguida, doze ingleses lancam um desafio a qualquer um
que se atrevesse a defender as vitimas desta ofensa, prometendo a eles “morte crua”. As
damas, sem sucesso, recorrem a parentes € amigos, que se acovardam. Como ultimo
trunfo, elas pedem o conselho do Duque de Alencastro, personagem experimentado que
lutou ao lado dos portugueses. De acordo com o duque, os lusitanos apresentam partes
“divinas” e muita “ousadia”: por fim, ele nomeia doze guerreiros conhecidos que, apds
serem contatados, partem de imediato para a Inglaterra, com o intuito de restabelecer a
honra das damas ofendidas.

Ao final, os portugueses vencem seus oponentes €, no final do relato, Veloso

afirma:

Gastar palavras em contar extremos,
De golpes feros, cruas estocadas,

518 Og Lusiadas, 2008, canto VI, estrofe 41, p. 183.
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E desses gastadores, que sabemos,
Maus do tempo, com fabulas sonhadas.
Basta, por fim do caso, que entendemos
Que, com finezas altas e afamadas,
Cos nossos fica a palma da vitdria
E as damas vencedoras e com gl6ria.®"

As “fabulas sonhadas”, portanto, podem surtir efeitos decisivos na audiéncia, na
medida em que ensinam, com exemplos bem elaborados, o reto caminho da virtude.
Ainda que se alie a imaginacgdo, qualquer estéria pode servir a um propdsito grandioso.
A diferenca entre “verdade” e “ficcao”, levada ao extremo do século XIX em diante,
ndo € decisiva no que tange aos efeitos retéricos que se quer surtir através da poesia
épica de Camdes. O argumento fabuloso nao € desprovido de moral, da mesma forma
que o argumento histérico associa-se a um vasto aparato ficticio para ndo apenas
instruir, mas também mover e deleitar com erudicao e eficécia.

Hé outro episédio d’Os Lusiadas que valorizam, mais uma vez, o valor da
fabula, dessa vez em associac@o a tépica do sonho profético. Antes de designar Vasco
da Gama como lider da empresa rumo as Indias, D. Manuel é vitima de um sonho
decisivo: nele, os rios Ganges e Indo, com a aparéncia de homens velhos e sdbios,

profetizam os sucessos futuros de Portugal:

“Otu, a cujos reinos e coroa

Grande parte do mundo estd guardada,
Nés outros, cuja fama tanto voa,

Cuja cerviz bem nunca foi domada,

Te avisamos que € tempo que ja mandes
A receber de nos tributos grandes.

Eu sou o ilustre Ganges, que na terra
Celeste tenho o berco verdadeiro;
Estoutro € o Indo, Rei, que, nesta serra
Que vés, seu nascimento tem primeiro.
Custar-te-emos, contudo, dura guerra;
Mas, insistindo tu, por derradeiro,
Com ndo vistas vitdrias, sem receio

A quantas gentes vés pords o freio”.*

Na sequéncia, o rio “ilustre e santo” desaparece com o companheiro, e D.
Manuel acorda sobressaltado. Seria este um aviso providencial? Os rios, cuja “cerviz

nunca foi domada”, ndo seriam personagens adequadas para este papel, uma vez que

619 Idem, canto VI, estrofe 66, p. 190.
620 Idem, canto IV, estancias 73-74, pp. 135-136.
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suas profecias insinuavam uma grande e importante travessia maritima? No entanto,
conforme relatam Ganges, esta empresa nao serd finalizada sem “dura guerra”: os rios,
como que derrotados e cientes disso, vaticinam a gloria futura de Portugal, mas também
os perigos que devem ser enfrentados “sem receio”. O sonho, que na maioria das vezes
recobra uma natureza fabulosa ligada a imaginacao, desta vez indica uma revelagcdo de
vital importancia, que incita o rei portugués a iniciar uma acao digna de canto épico.
Lima afirma que “era importante definir quem era um sonhador autorizado e
quem nao era”’. Sendo profecia, o sonho desempenhava um papel coletivo, pois, “se
verdadeiro, responderia aos designios divinos que eram relativos a todo o corpo da
Cristandade — e, no limite, da humanidade ndo crista também”. Desta forma, o sonho
poderia expressar tanto uma vontade particular quanto mensagens providenciais que
privilegiavam o bem comum. No entanto, “mesmo as falsas visdes nao eram do ambito
propriamente individual ou particular, pois advinham do pecado e da acdo, direta ou
indireta, do diabo”.%*' Esta assertiva nos remete a outro episddio camoniano localizado
no canto VIII: na ocasido, Baco influencia um sacerdote maometano aparecendo em seu

sonho com a aparéncia de Maomé. O deus revela ao sacerdote:

(...) “Guardai-vos, gente minha,

Do mal que se aparelha pelo immigo
Que pelas dguas imidas caminha,
Antes que esteis mais perto do perigo”.
Isto dizendo, acorda o Mouro asinha,
Espantado do sonho;mas consigo
Cuida que ndo € mais que sonho usado.
Torna a dormir, quieto e sossegado.

Torna Baco, dizendo: “Nao conheces

O griao legislador que a teus passados

Tem mostrado o preceito a que obedeces,
Sem o qual foreis muitos baptizados?

Eu por ti, rudo, velo, e tu adormeces?

Pois saberas que aqueles que chegados

De novo sio, serdo mui grande dano

Da Lei que eu dei ao néscio povo humano.®

O sacerdote, a principio, associa o sonho a sua imagina¢do. No entanto, quando
volta a adormecer, Baco se revela novamente, acusando-o de, negligentemente,

desprezar aquele que concedeu a Lei ao “néscio povo humano”. O sacerdote ndo

621 LIMA, Luis Filipe Silvério. “Ver sem abrir os olhos, sonhar com os olhos abertos: sonhos, visdes e
profecias no Portugal seiscentista”. In: Historia e Perspectivas, Uberlandia: Edufu, jan./jun. 2006, p. 180.
92 0g Lusiadas, 2008, canto VIII, estrofes 48-49, p. 236.
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conseguiu distinguir um sonho ordindrio de um sonho verdadeiro. O deus Baco
dissimula o intento particular: impedir o sucesso da empresa portuguesa. Seu papel,
portanto, veicula-se a uma pretensdo vaidosa, particular. No entanto, sua revelacio
simula uma preocupacdo com 0s mouros, ou seja, ela aparenta atender a um bem
coletivo, e ndo privado. O vaticinio de Baco contrasta com a visdo de D. Afonso, pois
prescreve o fracasso de Gama e seus tripulantes. Seus designios “advinham do pecado”
e sua influéncia objetiva o mal, posicionamento préprio do diabo. Por inversdo, parece
sensato afirmar que o sonho de D. Manuel corresponde a Causa Primeira e, por esta
razdo, conta com o alvara Providencial.

No século XVII, “sobremaneira no mundo catélico-tridentino-ibérico, ndo era
possivel acordar, pois a propria vida era sonho, enquanto efeito analégico de uma Causa
Primeira e Unica, Deus Criador”. Desta forma, o “dnico despertar possivel, no limite,
seria morrer para encontrar a Verdade, ou, se agraciado, ter visdes, entre elas os sonhos,
que revelam, de modo parcial e fragmentado, os designios divinos”.** Se, por um lado,
a vida € um sonho, os exemplares poéticos re-inventam este sonho, na medida em que
se ocupam dos feitos de grandes homens, merecedores de encémios. Por outro lado,

convém retomar as adverténcias de Camdes presentes na dedicatdria do poema:

Ouvi: que ndo vereis com vas facanhas,
Fantasticas, fingidas, mentirosas,
Louvar os vossos, como nas estranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sdo tamanhas,
Que excedem as sonhadas, fabulosas,
Que excedem Rodamonte e o vao Rugeiro
E Orlando, ainda que fora verdadeiro.***

Nesta oitava, o aedo recapitula boa parte dos conceitos que abordamos no inicio
deste topico. De acordo com Hansen, Camoes deixa evidente que seu poema € imitacdao
da histéria: logo, seus herdis sdo “verdadeiros”. Assim, os versos que o aedo oferece ao
dedicatario, D. Sebastido, “excedem” as facanhas sonhadas, fabulosas, mas nao as
excluem. Exceder, em ultima andlise, significa ultrapassar, superar limites. Nao ha
nenhum mal em se adotar uma fébula, contanto que ela ensine uma verdade moral.

Invengdo do sonho terreno, a poesia, portanto, afina-se a Verdade, superando os sonhos

623 LIMA, Luis Filipe Silvério. “Ver sem abrir os olhos, sonhar com os olhos abertos: sonhos, visdes e
profecias no Portugal seiscentista”. In: Historia e Perspectivas, Uberlandia: Edufu, jan./jun. 2006, p. 141.
924 0g Lusiadas, 2008, canto I, estrofe 11, p. 20 (grifos nossos).
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e fabulas desfilados pelos antigos. Ha na poesia algo que foge do sonho que ¢é a vida: a
presenca de Deus — Causa Primeira que dita o reto conselho. Como adverte Lima, ndo

havia

separacio entre profeta e poeta, pois ambos interpretavam e construiam figuras
que estabeleciam analogias com a Causa Primeira, somente compreensivel por
seus efeitos, representagdes metaféricas e metonimicas impressas na criacao e
reveladas nas visdes.®”

No caso de Prosopopeia, que elege como aedo um deus profeta, estas
implicacdes ficam ainda mais claras. Trata-se, em suma, de uma entidade mitoldgica
paga que inventa a vida de herdis e revela post factum a eficicia destes exemplos. Para
“ver sem abrir os olhos”, a prudéncia era necessaria: um sonho fabuloso conta com a
invengdo de artificios variados, mas pode muito bem ilustrar uma causa justa e nobre.
Por outro lado, como demonstra o poema de Camdes, o diabo (Baco) pode ser muito
convincente ao simular uma situacao inveridica capaz de indispor os mouros contra os
portugueses. No entanto, as profecias que prescreviam a vitéria portuguesa eram
autorizadas, porque decorrentes de uma vontade iluminada pela Providéncia. O poeta,
assim como Vénus, os profetas e os rios Ganges e Indo, € instrumento de Deus. Proteu,
inclusive, participa de uma alegoria na qual também ele se revela como causa segunda
da Providéncia: suas profecias, que associam memorias consagradas, verdades morais e
fabulas agudas, ndo apenas oferecem um progndstico que institui as glérias de Portugal,
mas também diagndsticos relativos as melhorias a serem operadas. Os vaticinios,
portanto, eram atualizados pela audiéncia, ainda que o futuro revelado fosse, na
verdade, passado para os leitores. Assim, a poesia anuncia denunciando, ou propde
melhorias diagnosticando.

Por fim, resta salientar que as profecias providenciais alertavam os portugueses
no que diz 