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O teatro foi a forma que encontrei para dar um
testemunho a respeito do tempo mau que vivemos.
Falo de gente que conheci e conheco, gente que esta
amesquinhada por gente; gente que vai se perdendo.
Meu teatro € sO isso. Apresento os fatos como um
reporter. Conheco os fatos e ndo sei a solugcédo. O
recado que tenho para dar é sO este: ha gente por a
se danando. Meu ideal é conseguir fazer as platéias
pensarem na solucdo para o problema dessa gente,
problema que deve ser o de todos ndés. Nao faco
teatro para o povo, mas faco em favor do povo.
Teatro para incomodar 0s que estao sossegados. SO
para isso.

Plinio Marcos

O escritor € um testemunho do seu tempo. Ele néo
pode fugir ao seu papel de denunciador e de
cotejador da realidade que o cerca. Agora, quanto a
forma de dar esse testemunho, o escritor deve usar
de toda a liberdade possivel, porque numa literatur
cabem desde Clarice Lispector e Cornélio Pena, até
Wander Pirolli e Plinio Marcos.

Joao Antbnio



RESUMO

O presente trabalho visa analisar o texto te&im$ perdidos numa noite syjascrito em
1966 pelo dramaturgo Plinio Marcos, buscando coemgier sua historicidade, o processo de
sua criacdo, o enredo, seus personagens, a linguage temas suscitados na obra,
relacionando todos esses aspectos com as quesideag, culturais e sociais do momento
histérico em que a peca foi produzida. Para isfttar sobre a época em que Plinio Marcos
escreveu sua obra, a sua trajetoria, as vivénaaperiéncias de vida em diferentes espacos,
gue abrangem seus contatos e convivéncias consds/grupos sociais, sua formacao teatral,
os grupos frequentados por ele e que influenciararaua producéo e a relacdo deste autor

com a censura e a ditadura militar.

Palavras-chavedois perdidos numa noite sujngajamento, Plinio Marcos, teatro.



ABSTRACT

The present work analyzes the theatrical Bois perdidos numa noite suja (Two Lost in a
Dirty Night), written in 1966 by playwright Plinio Marcos, seekto understand its history,
the process of its creation, the plot, its charactéanguage, the themes raised in the
work, relating all these aspects with the politicalltural and social historical moment in
which the play was produced. For this, | reflenttioe time when Plinio Marcos wrote his
work, its history, the experiences and life expwmes in different areas, covering your
contacts and interaction with various social groubs theatrical training, the groups
frequented by him that influenced his productiod d@ime relationship of the author with the

censorship and military dictatorship.

Keywords: Dois perdidos numa noite syjangagement, Plinio Marcos, theater.
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PROLOGO

[Archibald MacLeish] me ensinou a ler literatura de
um modo novo, fez-me ver como a andlise da forma
podia revelar significados para o historiador que
seriam inacessiveis a quem ficasse apenas no nivel
das idéias, do conteudo discursivo. Outros colegas
da arquitetura, pintura, teologia etc. também me
ensinaram os rudimentos da analise formal, de tal
forma que eu pudesse utilizar suas técnicas
especializadas para fazer analises historicas com
maior rigor conceitual.

Carl Schorske

Inicio este texto com a citacdo de Carl Schorské&rague tive a oportunidade de
estudar em duas disciplinas ao longo do mestradaeeem seu livroPensando com a
histéria: indagacées na passagem para o modernjgamum belissimo relato do seu perfil
como estudante e historiador e da importancia déatm com outras areas do conhecimento e
do estudo multidisciplinar para a histéria. O erfcmeom a obra teatral e o reconhecimento
dela como fonte de pesquisa e objeto de estudo gdrigtoriador me motivou bastante
durante a minha trajetoria académica e, ao estalhéste trabalho se estabelece entre duas
areas do conhecimento: historia e teatro, e coma @serdisciplinaridade trilha pelos
caminhos da historia cultural.

A obra teatral em questdolis perdidos numa noite syjascrita em 1966 pelo
dramaturgo Plinio Marcos, com a qual comecei aatraly ainda na graduacdo. Cheguei a
escolha desse tema em 2006 quando cursei a discippicos Especiais em Histéria da
Ameérica, que tinha como proposta a reflexdo sobvstaria norte-americana no século XX,
suas experiéncias culturais, as diferentes maag@es e as praticas de contestacao politico-
cultural, bem como o estudo da presenca dos cotagrgsa perseguicdo que estes sofriam
pela politica americana e a forte influéncia daioa)sdo cinema e do teatro na cultura do
pais. Esse estudo foi fundamental para a escollianda, pois me despertou o interesse em
realizar um trabalho que privilegiasse o didlogteehistériae objeto artistico, trazendo para
a realidade brasileira a resisténcia e a atuacawjmalmente no que diz respeito ao teatro no

periodo da ditadura militar.

! SCHORSKE, Carl.Pensando com a histérigndagacdes na passagem para o modernismo. S&o: Paulo
Companhia das Letras, 2000, 282 p.
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A professora Dra. Katia Rodrigues Paranhos, quéstmini a disciplina, gentilmente
me indicou alguns livros que tratavam sobre essatiea, além de textos teatrais de
dramaturgos que escreveram no periodo ditatorigjue me possibilitou encontrar o meu
objeto de estudo. Deparei-me com uma obra intiguRithio Marcos:a cronica dos que nao
tém voZ, que me apresentou o dramaturgo Plinio Marcoseeagabou provocando em mim
certa instigacao, por ter sido um autor tdo ousadontestador em um tempo dificil, de muita
censura e perseguicdo. Estudar a obra desse agatrsignifica ter muita disposicdo para
mergulhar no universo que ele representou da naid@ae, da miséria, do desemprego, da
soliddo, violéncias de todos os tipos, e entrarcemtato com interessantes personagens,
como prostitutas, homossexuais, presidiarios, nosnihe rua, catadores de lixo, que nao
haviam sido representados de modo téo efetivoaraaturgia brasileira.

Dentre os seus textos teatrais, a minha opcéaoofobpis perdidos numa noite syja
por possibilitar discussdes sobre uma variedadeerdas que podem ser debatidos até hoje
por tratarem de questdes atuais e por ser umagi#odiramatica com muita forca politica e
social, trazendo para os palcos o0s problemas dedsale brasileira por meio dos
marginalizados e excluidos.

Diante disso, em 2007 iniciei a pesquBas perdidos numa noite sugo Grupo de
Teatro Forja: teatro e trabalhadores no Brasil1#84, financiada pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq)irculada a um projeto maior intitulado
Teatro e trabalhadoresuma relacao tao delicada (grupos de teatro,andia e engajamento
no Brasil Republicano), da professora Dra. KatidrRmes Paranhos.

Com a realizacdo desta pesquisa surgiram novasogseseveladas na grande
quantidade de informacdes que recolhemos. O acesssas fontes foi importante para
ampliacdo das perspectivas desta dissertacdo deadwegois propiciou o enriquecimento de
minhas analises e o amadurecimento das minhagdefie

Nesse sentido, a proposta da pesquisa de mestradaliéar a peca teatr8lois
perdidos numa noite sujauscando compreender sua historicidade, o prockssua criacéo,

o enredo, seus personagens, 0s temas suscitaddsanaa repercussao da critica teatral na
época em que a peca foi escrita e encenada, mdacio todos esses aspectos com as
guestdes politicas, culturais e sociais do momieistorico em que foi produzida. Pretende-se
ainda realizar uma reflexdo sobre a época em gmé Plarcos escreveu sua obra, a sua

trajetéria, as vivéncias e experiéncias de vidadHfierentes espacos, que abrangem seus

2 MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHEIR®jnicius. Plinio Marcos a crénica dos que nao
tém voz.Sao Paulo: Boitempo, 2002, 191 p.
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contatos e convivéncias com diferentes grupos isoeia relagdo deste autor com a censura e
a ditadura militar.

Lidar com o dramaturgo Plinio Marcos me despentiterésse na relacao entre historia
e biografia. Percebe-se que, nos ultimos anoriadbres tém chamado a atencdo para a
importancia dos estudos sobre trajetérias indivi@dua fato anteriormente observado mais
entre estudiosos de outras areas, principalmeniitedstura e do jornalismo. Alguns autores,
como Giovanni Levi e Pierre Bourdieu, ajudam-ngeeasar perspectivas historiograficas na
utilizacao de biografias por historiadores.

No que diz respeito a biografia, h4A uma aproximagéce historia e literatura e isso
fez com que surgissem alguns questionamentos taibggafia. Apesar de a biografia estar
no centro das preocupacdes dos historiadores petgenta muitas ambiguidades. Segundo
Giovanni Levi, a maioria das questdes de metodaldgi historiografia se refere a biografia,
como os problemas das escalas de analise, daBaglagtre regras e préticas, os limites da
liberdade e da racionalidade humé&na.

A biografia constitui canal privilegiado em que ggestionamentos e as técnicas
peculiares da literatura sdo transmitidos parastotiografia. Essa influéncia por parte da
literatura trouxe para os historiadores algumasuddades em relacdo aos documentos, pois
estes sdo “muitas vezes intransponiveis: a prap@sit exemplo, dos atos e dos pensamentos
da vida cotidiana, das duvidas e das incertezascadater fragmentario e dinamico da
identidade e dos momentos contraditérios de sustitwigao.”

Levi destaca, em sua analise, a existéncia dadekagtre contexto e biografia, sendo
gue a importancia desta Ultima é mostrar as inoc&é dos sistemas de normas e 0 seu
funcionamento, evidenciando a diversidade dasgasatndividuais.

Quando nos remetemos ao termo biografia, a primg@finicdo que temos € a
“historia de vida” de uma pessoa e é o que Pieorgdieu, em seu text ilusdo biografica
chama de “senso comum”. Segundo ele, essa nogém e universo cientifico e uma vida
representaria “inseparavelmente o conjunto dostacwonentos de uma existéncia individual
concebida como uma histéria e o relato dessa histbiPara Bourdieu, a dificuldade da
biografia esta justamente nisso, em compreendetatorbiografico como a escrita de uma

vida, a partir da concepcao de que um conjuntoeatere orientado de fatos é conduzido por

% Ver LEVI, Giovanni. Usos da biografitn: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (orgdsos e
abusos da histéria oraR. ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1998, p. 168.

* |dem, ibidemp. 168.

> BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biograficén: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (ordssos
e abusos da histéria orab. ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005, p. 183.
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um caminho Unico, um sentido linear, uma trajetd@nse aparece segundo uma ordem

cronolégica desde o inicio da histéria da vidameindividuo até o final desta.

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida comma tnistoria, isto €, como o
relato coerente de uma sequéncia de acontecimeotos significado e
direcdo, talvez seja conformar-se com uma ilusatirica, uma
representacdo comum da existéncia que toda umadoaditeraria ndo
deixou e n&o deixa de refordar.

Na perspectiva do autor, a Unica constancia naé/imaome proprio e, devido a isso,
a historia de vida ndo pode ser vista como umasséocede acontecimentos coerentes
vinculados somente ao individuo. E preciso rechnstd contexto em que 0 sujeito esta
inserido até mesmo para entender a sua trajegrisyperficie social” na qual ele age em
uma pluralidade de campos a cada instante.

Portanto, é importante examinar a imagem que fosttoida de Plinio Marcos pelos
bidgrafos e pelo proprio dramaturgo e, ao mesma@aertentar pensar e/ou construir uma
biografia que seja util para o trabalho, principatte em relagdo a producaolgs perdidos
numa noite suja.

Para isso, adotei como pressuposto metodologiagtdreceuzamento de fontes como,
por exemplo, o texto teatral, entrevistas concedpar Plinio Marcos, debates dos quais o
dramaturgo participou, artigos de jornais e resigtscritos por ele e sobre ele, dissertagdes e
teses, criticas teatrais e material audiovi8ual.

Nesse contexto € interessante abordar a importéosialocumentos na pesquisa do
historiador e como o contato com eles exige cereoqupacdo com a produgcdo do
conhecimento histérico. As fontes histéricas nadais vém sendo exploradas por
historiadores e estudiosos nas ciéncias humanambdom tempo. No século XIX, Charles
Langlois e Charles SeignoBpsepresentantes da escola metéddica francesa,heoeram a

pertinéncia da utilizacdo da “obra de arte” comjgtabda pesquisa historica, embora sujeita a

®1dem, ibidemp. 185.

"Ver BOURDIEU, Pierrepp. cit, p. 190.

8 Além do entrecruzamento de fontes como pressupwgtmdolégico é preciso estar atento também as
contribui¢des tedrico-metodoldgicas de Edward Palfhempson, que apresenta a légica histérica cosfesd

da necessidade do dialogo entre teoria e evid@acpaocesso de construcdo do conhecimento hist@icutor
entende por ldgica histérica “um método de invesip adequado a materiais historicos, destinadmeckda

do possivel, a testar hipéteses quanto a estrutausacdo, etc., e a eliminar procedimentos aufioc@dores
(‘instancias’, ‘ilustracdes’). O discurso histéricdisciplinado da prova consiste num dialogo entreceito e
evidéncia, um diadlogo conduzido por hipéteses sinas, de um lado, e a pesquisa empirica, do dutro.
THOMPSON, Edward PA miséria da teoria ou um planetario de errBs0 de Janeiro: Zahar, 1981, p. 49.

® LANGLOIS, Charles Victor; SEIGNOBOS, Charlesntroducdo aos estudos histérico§do Paulo:
Renascenca, 1946, 349 p.
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uma série de restricbes; isso sem mencionar oalli@bfundamentais de Jacob Burckhdrdt

e Johan Huizingd A utilizac&o desse tipo de fonte também foi repeia pelos fundadores
da Escola dosnnales Marc Bloch e Lucien Febvre, a partir de 1929.hi3soriadores desse
movimento buscavam néo apenas fontes historicasisfie escritas, mas uma diversidade de
documentos que estariam em todas as sociedaddéendornos mais variados vestigios do
homem, e que, de alguma forma, possibilitassemsaollerta de alguns aspectos de suas

relacdes sociais. Sobre isso, Bloch salienta:

A diversidade dos documentos é quase infinita. Taqu® o homem diz ou
escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode e idormar sobre ele. E
curioso constatar o quao imperfeitamente as pesdlo@isis a nosso trabalho
avaliam a extensdo dessas possibilidades. E qusgam a se aferrar a
uma idéia obsoleta de nossa ciéncia: a do tempgueEnnao se sabia ler
senéo os testemunhos voluntarfos.

O movimento defendia uma “histéria problema”, vemdbistoriador como incitador
de guestionamentos, pois os documentos néo falarsi 30; € preciso interpreta-los. Sobre
isso, Febvre diz: “Se ndo ha problemas, ndo harkistApenas narracdes, compilago¥s.”
Além disso, o diadlogo entre a historia e outrasasirdo conhecimento, como literatura,
musica, teatro e artes plasticas se intensificestagtando-se a necessidade de novos objetos
na pesquisa historica.

Assim sendo, acredita-se que o texto teatral, aoma obra literaria, € um documento
para a pesquisa dos historiadores, pois possihitaalise de um contexto histérico, uma vez
gue representa determinada realidade social e, fonmte® de pesquisa, deve ser vista como
“uma instancia complexa, repleta das mais variatgsficacdes e que incorpora a historia
em todos 0s seus aspectos, especificos ou gevaisai$ ou tematicos, reprodutivos ou
criativos, de consumo ou de producéb.”

Vale citar o que o historiador francés Roger Chadscreve com relacdo a historia e

aos diferentes tipos de documentos:

1 BURCKHARDT, JacobReflexdes sobre a histériRio de Janeiro: Zahar, 1961, 280 p.

M HUIZINGA, JohanEl concepcto de la historia y otros ensaiddéxico: Fondo de Cultura Economica, 1994,
452 p.

12 BLOCH, Marc.Apologia da histéria ou o oficio do historiaddtio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 79-80.
13 FEBVRE, Lucien. Viver a histéridn: Combates pela histéri2. ed.Lisboa: Editorial Presenca, 1985, p. 31.
14 SEVCENKO, NicolauLiteratura como misséotensdes sociais e criacdo na primeira republica. Filo:
Brasiliense, 1999, p. 246.



A historicidade de um texto vem, a0 mesmo tempa, citegorias de
atribuicdo, de designacao e de classificacdo dwsidios peculiares a época
e ao lugar a que pertence, e dos seus propriostesipte transmissao. Esta
“materialidade do texto”, que deve ser entendidac@ inscricdo de um
texto na pdagina impressa ou como modalidade depsu@rmance na
representacao teatral, introduz uma primeira deseodade, fundamental,
na histéria dos textos: as operagfes e 0s atopeEss@®ios ao processo de
publicagdo ndo sdo mais 0os mesmos antes e depoisveacdo de
Gutenberg, da industrializagcdo da imprensa ou dmeco da era do
computadofr?

Ademais, Roger Chartier, referéncia importante rdedi& historia cultural, ao colocar
a cultura como prética, trabalha com dois concedtusseus estudos: o de representacdo e o
de apropriacdo. As praticas culturais que Chamienciona sdo entendidas ndo apenas como
a realizacdo de um livro, uma técnica artisticas ne@os os modos como, em uma dada
sociedade, os homens se organizam, se vestenmsaicam.

Tomando representacdo como o modo pelo qual ogidugis expressam sentido ao
seu mundo, esse conceito permite, segundo Chaatigrular trés modalidades de relacéo

com o mundo social:

[...] em primeiro lugar, o trabalho de classificagd de delimitacdo que
produz as configuragdes intelectuais multiplagvés das quais a realidade
€ contraditoriamente construida pelos diferentegpag; seguidamente as
praticas que visam fazer reconhecer uma identicamdal, exibir uma
maneira propria de estar no mundo, significar sirchmente um estatuto e
uma posicao; por fim, as formas institucionalizadasbjetivadas gragas as
guais uns “representantes” (instancias coletivaspessoas singulares)
marcam de forma visivel e perpetuada a existérc@g@rpo, da classe ou da
comunidadé?®

Para Chatrtier, as representacdes se inserem emarapoale concorréncia e disputas,
constituindo-se em verdadeiras lutas de repres@ggada em relacdo a nocdo de apropriagéao,
0 autor a coloca no centro de uma abordagem dérihistultural. O autor afirma que “a
apropriacdo, tal como entendemos, tem por objatima historia social das interpretacoes,
remetidas para as suas determinacgdes fundameniais&o sociais, institucionais, culturais)
e inscritas nas praticas especificas que as prodtiZe

Segundo Raymond Williams, a palavra “cultuss encontra entre os termos mais

complexos da lingua inglesa, mas tem a sua pedaltie marcada no momento em que passa

> CHARTIER, RogerDo palco a paginaRio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002, p. 11.

1 CHARTIER, RogerA histéria cultural entre praticas e representacdes. Lisboa/Rio misrda Difel/Bertrand
Brasil, 1988, p. 23.

" 1dem, ibidemp. 26.
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“a ser usada para referir-se a conceitos impodaeta diversas disciplinas intelectuais
distintas e em diversos sistemas de pensamenttistalise incompativeis:® O critico
literario, ao entender a cultura como todo um mael@ida, ndo exclui o que é préprio da sua
producdo nas diferentes esferas culturais, sejan@s diversas areas das artes, na vida
cotidiana, no ambiente do trabaflfo.

Partindo do pressuposto de que a “histéria cultlitdl tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lugares e erns uma determinada realidade social
é construida, pensada, dada a*feré possivel, na obra teatral, que traz uma histiade,
reconhecer informagbes de uma sociedade, rela@snads aspectos cultural, social,
econdmico e politico.

Em suma, a historia cultural € considerada umaug¢@ual cultural da linguagem do
passado para a do presente e, por meio dela, teifeorentre cultura e sociedade foi
redefinida. A historia social, econémica e politpzssa a ser também cultural, privilegiando
novos problemas, novos objetos e diferentes métdtosrto que ha muitos desafios ao lidar
com os estudos culturais, mas temos que enfrestgai@a continuarmos pensando em nossos
objetos de pesquisa como, por exemplo, as arfes; gue ndo, pensar em temas que ainda
hoje séo considerados marginalizados por algungas &fo conhecimento, como é o caso de
Plinio Marcos e sua obra. Creio que esse é um ii@partante, principalmente se analisado
sob a perspectiva de Edward P. Thompson, ou segmirando a cultura e a sociedade a
partir da literatura marginal, dos escritos de iBliarcos que trazem questées comuns as
classes sociais oprimidas, tentando fazer umadiinstista de baixo” e ndo do ponto de vista

do poder instituido e das instituicdes oficiais.

8 WILLIAMS, Raymond.Palavras-chaveum vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Pawliei®po, 2007,
p. 117.

19 Para saber mais e em especial sobre a contribdig&uilliams na ampliacédo do conceito de cultumgne
diz respeito a um processo integral da vida, airpdat sua teoria materialista de cultura, ver WIAMS,
RaymondMarxismo e literaturaRio de Janeiro: Zahar, 1979, 215 p.

0 CHARTIER, RogerA histéria cultura) op. cit, p. 16-17.



Historia e teatro: a aproximacéo de dois campos

Nos ultimos anos, percebe-se o interesse de algesguisadores em trabalhar a
aproximacdo dos campos da historia e do teatro,odstnando diferentes formas de
abordagens sobre textos teatrais, bem como nooedéugrupos de teatro.

Pode-se citar, como exemplo, o estudo de In4 Can@ogtad’, que resgata a histéria
do teatro norte-americano na primeira metade dolsé¥X, abordando as praticas de
trabalhadores ignorados pela histéria oficial, encisso prepara uma reflexdo sobre a
experiéncia brasileira com o teatro moderno. A rautecupera o fazer artistico de grupos
que, aderindo a propostas anarquistas e socialstgsunham engajamento politico e tinham
como meta, além do entretenimento, a critica aoitatgmo, levantando questbes
relacionadas ao dia-a-dia de cada um.

Inicialmente, Costa faz uma abordagem do que ssidmna historia oficial norte-
americana, destacandd@aoadwaycomo uma experiéncia que se transformou em ref@rénc
para o mundo ocidental, e sublinha que nos Esthiiddos o teatro sempre foi encarado
como empreendimento comercial. Em seguida, elaoexpb tema sob outro &angulo,
investigando véarios acontecimentos que a histdit@abomitiu, com énfase para a formacao
politica e intelectual da populagédo, especialmentgéa classe trabalhadora, por meio da
atividade teatral.

A autora lembra da crise financeira de 1929, queiwsepara alertar sobre a
necessidade de um novo teatro que tratasse dokemaxb sociais, tais como a fome, o
desemprego e as diversas formas de preconceitoa Frtir dessa constatacdo que os
trabalhadores estadunidenses se mobilizaram e masugpmo meta a luta contra o racismo
e 0 Estado burgués. Costa insere, nesse contexdooup Theatrg(1931), que tinha como
bandeira o teatro engajado, e ressalta que as dg@=gjuerda provocaram grande impacto na
cultura americana a partir da década de 1930.

No ambito da militAncia propriamente dita, deseveise um trabalho de
arregimentacao particularmente eficiente atravésridgdo de organismos
culturais [...]. Nesses “anos vermelhos”, pelo nsematé 1935, o teatro
americano assistiu a proliferacdo dos grupos qeerdin do teatro de
agitprop uma espécie de marca do teatro de esqgtferda

2L COSTA, Ind CamargdP?anorama do Rio Vermelh@nsaios sobre o teatro americano. Sdo Paulo:itNank
Editorial, 2001, 175 p.
2 |dem, ibidemp. 89-90.



Outro trabalho de grande relevancia é o de Sil@ar&@ia, que apresenta as primeiras
experiéncias do teatro de natureza politica noilBegsontando trés momentos importantes.
De acordo com a autora, no inicio do século XXgairb recebeu influéncias dos imigrantes

europeus.

Enquanto que na Europa e na URSS, as primeirada®odo século
assistiram ao radicalismo formal e ideolégico dibpagp, promovido sob os
auspicios dos Partidos Comunistas a partir de wsa bspontanea, aqui no
Brasil surgiu e se manteve basicamente um teateodop de influéncia
anarquista, instalado no seio da massa de tralmwmdeuropeus
imigrados®

Nascido nesse contexto, o teatro popular brasitErounho politico apresentava uma
peculiaridade: era produzido por operarios paradms. No entanto, a partir da década de
1960, o agitprop (agitacdo e propaganda) surgiu iobensidade no Brasil, no momento em
gue o Centro Popular de Cultura da Unido Nacioonal Bstudantes — o CPC da UNE —
causou um grande impacto por meio do teatro engagade outras varias manifestacdes
artisticas.

A producédo dos CPCs, que foram se organizandoqgglar @ territdrio nacional, era
inovadora no cenario teatral do pais, caracterizaed por incorporar discussées sobre
problemas candentes na sociedade brasileira da.épm disso, esses Centros tiraram o
teatro dos palcos convencionais e o levaram paaces alternativos, como fabricas, pracas e
ruas, tudo em busca de um publico maior e maislaopu

Varios grupos teatrais independentes surgiram maddéde 1970, nos chamados
“anos de chumbo”. Para escapar das proibicbesbéada censura, eles buscavam formas
alternativas de linguagem, tais como analogia, imet& e alusbes que substituiram o
discurso provocador das encenacdes do final daddéda 1960. Deslocavam-se para a
periferia das capitais a procura de um publico @pgue estava afastado e tinha dificuldade
de acesso aos bens culturais produzidos no centro.

Ao analisar o histérico, as propostas e a atuagised grupos de teatro, Silvana
Garcia da énfase a formacdo e a producdo de skis, dedos de Sdo Paulo: Nucleo
Expressdo de Osasco, Teatro Circo Alegria dos Bpbeatro Unido e Olho Vivo, Nucleo
Independente, Galo de Briga, Grupo de Teatro Fofjauques, Traquejos e Teatro. A autora

constata que esses grupos

% GARCIA, Silvana.Teatro da militanciaa intencéo do popular no engajamento politico.d2.S80 Paulo:
Perspectiva, 2004, 90.
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se formam a partir de circunstancias diversas e sempre tém claro seus
objetivos. A maioria traz como bagagem mais a garoaidealismo do que
propriamente um trabalho estruturado. Muitos témdaviefémera, nao
resistem a mais do que uma montagem. Outros nascemrrem antes
mesmo de alcancarem um palco. Alguns conseguenmasupe obstaculos
maiores e chegam a constituir uma historia. Urssraonseguem até mesmo
competir em prestigio com o teatro profissionalretzatar prémios da critica
e citacdes na grande impreRsa.

Ha um ponto em comum desses grupos no que dizitespatuacdo nos bairros
periféricos e na producdo de um teatro que tratardas cotidianos dos moradores, com uma
linguagem acessivel, ja& que a populacdo dessafidhies € composta por pequenos
comerciantes, operarios, empregados do setor dercan funcionarios sem qualificacao,
empregadas domésticas, dentre outros trabalhadores.

Silvana Garcia, em sua analise, enfatiza os paEgspectos que aproximariam esses
grupos entre si, como produzir coletivamente; afoia do ambito profissional; levar o teatro
para o publico da periferia; produzir um teatro ydap estabelecer um compromisso de
solidariedade com o espectador e sua realitfade.

Ainda sobre as experiéncias teatrais no cenargiléira, mas especificamente sobre a
dramaturgia de Plinio Marctfs destacam-se duas dissertacdes de mestrado edriddist
Plinio Marcos e a republica dos margina{¢993), de Adilson Calasans, que estuda a
producédo do dramaturgo entre os anos de 1959 &1@Minio Marcos e a marginalidade
urbana paulista historia e teatro (1958 — 1979 Marcio Belani, defendida em 2006, que
focaliza a producdo artistica e a experiéncia @ Wdo dramaturgo numa perspectiva
historica, tomando como objeto de estudo, num plprincipal, seus escritos teatrais
produzidos entre 1958 e 1979.

O trabalho de Calasans merece destaque por seosipricheiros a levantar questoes
importantes sobre a obra de Plinio Marcos, pensandofatores que fizeram com que ele
fosse constantemente atingido pela censura. O faztaim recorte, delimitando seu estudo da
obra do dramaturgo entre 1959 (ano da produc@adela) e 1976 (quando foi escritama
reportagem malditg por entender que esse foi o periodo mais riciudeproducao.

?*1dem, ibidemp. 125.

5 1dem, ibidemp. 126.

% Sobre a dramaturgia de Plinio Marcos, pude coctan varias referéncias bibliogréficas produzidas no
campos da teoria literaria, do teatro e da comgémano entanto, ha poucos trabalhos no camposttaiai

27 CALASANS, Adilson CamposPlinio Marcos e a republica domarginais. 1993. 130 f. Dissertacéo
(Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidadddliea, Sdo Paulo, 1993.

8 BELANI, Marcio Roberto LarasPlinio Marcos e a marginalidade urbana paulistaistéria e teatro (1958-
1979). 2006. 174 Dissertacao (Mestrado em Histdria) — Unesp, A§i#%5,2006.
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Nos ultimos anos, a dramaturgia de Plinio Marcas despertando grande interesse
em estudiosos de varias areas do conhecimento, tzwria literaria, comunicagédo e teatro.
Como estudiosa desse tema, ndo tenho a pretendaaedeum trabalho definitivo sobre a
obra do dramaturgo — considero que seria imposgieelcausa da sua grandiosidade e dos
varios temas e aspectos que ainda podem ser aberdagd mas apenas contribuir com
reflexdes, questionamentos e discussdes que passdivar ainda mais o debate sobre o
teatro desse autor.

No primeiro capitulo desta dissertacdo apresentpencurso que consiste na reflexao
sobre a época em que Plinio Marcos escreveu s absua trajetéria, as vivéncias e
experiéncias de vida em diferentes espacos, qam@dim seus contatos e convivéncias com
diversos grupos sociais, sua formacdo teatral, ropog frequentados por ele e que
influenciaram na sua producédo e a relacdo deste aom a censura e a ditadura militar.
Desenvolvo ainda uma reflexdo sobre a relagcédo ideMlarcos com Nelson Rodrigues, que
teria influenciado o dramaturgo santista.

Importa lembrar que na década de 1960, mais praeiste a partir de 1964, houve
um periodo de vasta producéo artistica e cultunaBrasil. Foi uma época marcada por
violenta repressdo politica envolvendo milharesbd#sileiros que, por causa das lutas e
resisténcias contra a ditadura, tornaram-se inisndgoregime militar inaugurado em abril de
1964. Esses também foram tempos de manifestacdpslapes, revolucdo sexual,
contracultura e movimentos politicos que institminmudancas fundamentais na relacdo de
género, nos padrbes comportamentais e na cultussodadade brasileira. Tais mudancas
ocorreram também com a chamada “geracéo de 19681utpu radicalmente por seu projeto
e, segundo Zuenir Ventura, “experimentou os limites todos os horizontes: politicos,
sexuais, comportamentais, existenciais, sonhandapeoxima-los todos?®

Nesse periodo havia uma ligacdo entre expressaicppohrtistica e cientifica que
conduzia os jovens engajados das classes médiaditar mo teatro, no cinema, no
jornalismo, na universidade ou mesmo em algum dumarfiolitico revolucionario. Essas
opcbes eram encaradas como formas de realizacdoproietos coletivos e néo

necessariamente como opcao individual de carf&ira.

2 VENTURA, Zuenir.1968 o ano que n&o terminoRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988, p. 14. Aiadare

as resisténcias e 0 engajamento no Brasil pés-1M84HOLLANDA, Heloisa Buarque de; GONCALVES,
Marcos A.Cultura e participacao nos anos 610. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995, 102 p.

%0 Ver RIDENTI, Marcelo.O fantasma da revolucdo brasileir84o Paulo: Editora da Universidade Estadual
Paulista, 1993, 284 p.Eem busca do povo brasileirartistas da revolucdo, do CPC a era da tv. Ridateiro:
Record, 2000, 458 p.
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E foi nesse contexto que Plinio Marcos se tornoa figura polémica aos olhos da
sociedade por colocar em discussao o “excluidcaBoeioutros aspectos que eram pouco
discutidos naqueles “anos de chumbo”, quandolierdade de expressao era muito arriscado
e a0 mesmo tempo um ato de coragem. Assim, no ipoir&pitulo, com foco na posicéo de
Plinio Marcos diante da sociedade, considero cteratrir uma discussdo sobre o
engajamento deste autor, refletindo especialmeiire 0 fato de se investigar a obra de um
dramaturgo que ndo se declarava engajado, mas zmodbras que tratam da realidade
brasileira, que contestam o sistema, sendo porcessideradas engajadas, mesmo que esse
engajamento ndo esteja relacionado com militanoléiga ou partidd Essa discussdo é
embasada a partir de autores que tratam dessddanté@mo o critico inglés Eric Bentley, o
ensaista e critico francés Benoit Denis e o drag@aturasileiro Dias Gomes.

No segundo capitulo, trato @mis perdidos numa noite syjauscando compreender
sua historicidade, o processo de sua criagdo,emlenseus personagens, os temas suscitados
na obra, relacionando todos esses aspectos comeaes politicas, culturais e sociais do
momento histérico em que o texto foi produzido.

A histéria da peca se passa em um quarto de haspeeailtima categoria, no qual se
encontram dois personagens miseraveis e solitaridsutos de um capitalismo excludente,
gue lutam incansavelmente pela vida, mas, por cdasaircunstancias vividas, acabam se
envolvendo em uma tragédia: Tonho, um interioraono casa, mae e pai em Minas Gerais,
acredita poder sair do gueto da miséria e Paco, arrmtura que, além de oscilar entre a
loucura e a maldade lacida, ndo tem origem nenmne#Ambos vivem um intenso conflito e
associam a objetos a Unica chance de sobrevivéPaia Tonho, a vida digna e decente
depende de um par de sapatos novos que |he pisstaihdidatar-se a um bom emprego.
Todo enredo gira em torno desse elemento simbg@jieo gera o tempo todo um conflito
social.

Por ultimo, no terceiro capitulo, o intuito € pereo alguns pontos de analise, nos
quais serdo abordadas algumas criticas da enceteB&@is perdidoem 1966, fundamentais
para entender como a peca estava sendo recebidaleagomento, algumas encenacdes do
texto teatral, que foi e ainda € encenado por saroapos no Brasil e também no exterior,
além das adaptacfes cinematogréficas.

E importante ressaltar que a proposta para es$eloapio é desenvolver um trabalho

sobre a histéria do cinema brasileiro, mas aprasemin didlogo sobre as adaptacdes

3L Ccf. GOMES, Dias. O engajamento é uma prética berdiade.RevistaCivilizacdo Brasileira Caderno
Especial, n. 2, Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasilel 968, p. 7-17.
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cinematogréaficas dbois perdidos numa noite sufa primeira de 1971, com dire¢do de Braz
Chediak, e a segunda de 2003, produzida pelo dides® Joffily),pensando principalmente
nos dois personagens e na atualizacdo desteslmes.fiA proposta é entrecruzar o texto
original com os filmes, estabelecendo umas tantaitep entre essas producdes culturais a
partir dos personagens centrais, com énfase ndaagdapde 2003, que narra a historia de dois
brasileiros nos Estados Unidos, levando o text®liido Marcos para outra realidade, mas
mostrando o submundo, a luta pela sobrevivénaiaiséria, a soliddo e a crueldade presentes

no texto teatral de 1966.



CAPITULO |

PLINIO MARCOS:
CRIADOR E PERSONAGEM
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1.1 “Eu fiz por merecer”: a trajetéria de um dramaturgo

O fim do ano reservou uma surpresa agradavel: a
estréia de Dois perdidos numa noite suja, ontem a
noite, no Teatro de Arena, depois de uma passagem
guase despercebida pelo Ponto de Encontro. Plinio
Marcos € sem davida uma revelacéo de autor.
Sébato Magaldi, 196&

A citacdo acima se refere a parte da critica datSadagaldi sobre a estreia Deis
perdidos numa noite sufano Teatro de Arena, em 1966, na cidade de S&o PAs&im
como Magaldi, outros criticos de teatro apontardimid®Marcos como um autor que veio
para transformar a moderna dramaturgia brasileibmis perdidosabriria as portas para o
dramaturgo santista, jA que é considerada uma d&s gignificativas do seu conjunto de
obras.

Plinio Marcos relata que depois que escreveu g peIEtrou para varias pessoas, mas
ninguém se interessou, dentre 0s motivos, por achajue ele ja estava marcado pela

censura, era um “maldito”, e que a peca seria [gl@itle qualquer maneira.

Eu continuava mostrando a peca pra uns e pra olMstrei pra Cacilda
Becker. Ela leu. Ficou pensativa por um tempo. Begalou, com a
sinceridade que lhe era peculiar:

— Engracado, vocé conhece dez palavras e dez fpesaer escreveu uma
peca. Incrivel. O que vocé pretende fazer com ela?

Expliquei que era pra viajar pelo interior. S6 infois personagens. Era sé
arrumar um parceiro e sair mambembando. Ela rihoAgraca.

— Ficou louco? Se vocé mostrar essa peca no intedio te esfolar e te
enforcar no poste. Nao entra nessa. Inventa dtitra.

O personagem Tonho foi interpretado por Ademir Roetor de teatro e colega de
Plinio Marcos na TV Tupi, que naquela época est@gempregado. O papel de Paco acabou
ficando com o proprio dramaturgo, pois, segundg efse personagem ninguém queria

interpretar.

%2 MAGALDI, Sabato. Dois perdidos, um achadn: Programa da pecRois perdidos numa noite syj$ao
Paulo, 1966.

3 A peca foi transferida do Bar Ponto de Encontrn,2¥ de dezembro de 1966, para o Teatro de Arena, n
cidade de Sdo Paulo, como consta na ficha técuiasspletaculo teatral, disponivel no Centro CultdeaS&o
Paulo.

% MARCOS, PlinioFigurinha dificil: pornografando e subvertendo. S4o Paulo: Senac, 9%261.
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A estreia ocorreu no dia 16 de dezembro de 196@ranboteco chamado Ponto de
Encontro, localizado na Galeria Metropole, no aenke Sao Paulo, onde a classe artistica,
jornalistas e intelectuais da cidade se encontravam

A peca é dividida em dois atos, sendo que 0 pron&icomposto por cinco quadros,
nos quais Tonho se esforgca para convencer Pag® eniprestar o par de “pisantes” novos
que o companheiro disse ter ganhado. Na expect@¢ivanseguir um emprego que o faca
melhorar sua condicdo de vida, Tonho acredita quear de sapatos novos pode lhe
proporcionar uma imagem favoravel e consequenteneariseguir o tdo sonhado emprego.
Mas Paco ndo empresta os sapatos e os dois briganagridem verbalmente e fisicamente
varias vezes, até que decidem fazer um assaltajpardonho tenha a oportunidade de obter
0 gque tanto deseja e Paco, uma flauta nova. Assiere-se o primeiro ato.

No segundo ato, os dois voltam ao quarto depoitedsn assaltado um casal de
namorados e deflagram mais um conflito quando dimicbs pertences roubados. Tonho
consegue ficar com o par de sapatos e decide iorenua hospedaria. No entanto, ao calgé-
los, percebe que ndo lIhe servem, pois sdo pequedi@s 0s seus pés. Diante de tal
acontecimento, Paco comeca a irritar o colega concdudeiras e Tonho, em um ato de
desespero, pega o revélver utilizado no assaltdire ao companheiro, tornando-se um
individuo que ndo desejava ser desde o inicio da. gessim termina o espetacdfo.

Alexandre de Sa Avelar, ao abordar as problematgasrspectivas que envolvem o
retorno da biografia ao debate historiografico,tates que alguns estudiosos tomam “os
personagens como vias de acesso para a apreensdoesdi®es e/ou contextos mais
amplos.®® Por isso é importante buscar, por meio da traggeessoal de um individuo,
informacdes sobre o momento em que ele viveu, icglando sua histéria de vida com o
contexto historico. Nesse sentido, para que seapars®ender a obra de Plinio Marcos, creio
ser necessario conhecer um pouco de sua vidateagtaria.

Assim, julgo coerente examinar a imagem que fostraida de Plinio Marcos pelos
biografos e pelo préprio dramaturgo, na década9®® & em outros momentos de sua vida,
principalmente para tentar pensar e/ou construa tnagetoria do autor teatral que seja util
para o trabalho, sobretudo em relacdo a produca@doie perdidos numa noite sujalo
entanto, é preciso ter cautela ao lidar com bieagad com testemunhos do biografado. A
respeito disso, Oswaldo Mendes salienta:

% MARCOS, Plinio. Dois perdidos numa noite slija.Plinio Marcos S&o Paulo: Global, 2003, p. 63-134.

% AVELAR, Alexandre de Sa. A retomada da biografitdrica.Oralidades:Revista de Histéria Oral, ano 1, n.
1, jan./jun. 2007, Sdo Paulo: Nucleo de Estudogiestoria Oral do Departamento de Histéria da Faaddédde
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universdiel Sao Paulo, 2007, p. 45-60.



27

Toda biografia oscila entre a literatura e a regg®in, o registro
documental. No caso de Plinio Marcos, ele a esaremecronicas, contos e
entrevistas, em que fatos e versdes se misturaintddaconcluido, em
momento de crise, que toda biografia € mentirose, @le mesmo mentiu
tanto sobre a sua vida que ndo sabia mais distioguérdadeiro do falso.
Assim ele dava raz&o a idéia de que a vida reapastessa malha chamada
biografia. Para driblar a armadilha, s6 mesmo charido entre a literatura,
com o colorido ficcional que Plinio deu a episédieais, e 0 maximo de
rigor jornalistico possivel.

O biografo afirma que caminha entre a ficcdo ¢éeadiura para escrever a biografia de
Plinio Marcos. A literatura € uma influéncia compara os autores do campo da historia, das
letras e do jornalismo que desejam produzir umgrbf@. E os biégrafos que serdo citados
nesta dissertacdo trabalham bastante com as naed@sas.

As biografias utilizadas como fontes neste trabalo de duas areas: letras (area de
concentracdo: literatura e vida social) e jornatisPA primeira corresponde a tese de
doutorado intituladaPlinio Marcos: uma biografi&®, apresentada em 2007 por Lucinéia
Contiero a Faculdade de Ciéncias e Letras da Wsidesde Estadual Paulista (Unesp).

A autora retrata a vida de Plinio Marcos fazendguedo ela, um pouco de biografia
intelectual e um pouco de biografia critica. Cawotilem grande interesse pela disposicao
cronolégica dos fatos, explora os detalhes e destaitos momentos importantes da vida de
Plinio Marcos, além de informar ao leitor sobreidavafetiva do dramaturgo, as relacdes
familiares, o casamento com Walderez de Barroslag&o com a segunda companheira Vera
Artaxo, as homenagens destinadas ao dramaturgasdigpeua morte. Essa escolha da autora
se diferencia da abordagem da segunda biograftmupida por Oswaldo Mendes, que,
apesar de mostrar os principais acontecimentos eortsadicdes da vida do teatrélogo,
preserva a familia. Ja& Contiero expde os confl#istentes, como, por exemplo, entre 0s
filhos de Plinio Marcos e a jornalista Vera Artaeta relacédo a obra deixada.

O jornalista, ator, diretor e dramaturgo Oswaldonbies, que se formou pela Escola
de Arte Dramatica da Universidade de Sao Paulaarad teatro e na imprensa desde 1969, é
autor da mais recente biografia de Plinio MarcostuladaBendito malditp publicada em
20009. Ele foi convidado pelo editor Quartim de Mew& por Léo Lama, filho do biografado,
a escrever sobre a vida do dramaturgo santistegrgugeu amigo desde 1967.

A primeira reacdo foi de recusa, pois 0 convitefé&io no velorio de Plinio. Na

ocasido, o jornalista pediu um tempo aos dois lpedizeram o convite, com a justificativa de

3" MENDES, OswaldoBendito malditoS&o Paulo: Leya, 2009, p. 19.
% CONTIERO, LucinéiaPlinio Marcos: uma biografia. 2007. 344 f. Tese (Doutorado emdsjtr Unesp,
Assis, 2007.
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que escrever na emocao da perda de um amigo serigseo. Dez anos depois, o bidgrafo
publicou a obra com uma estrutura classica de uega ple teatro, escrita em trés atos,

definidos pelo autor da seguinte maneira:

No primeiro ato, o her6i se apresenta, define caosinfaz opgbes que
determinardo a sua histdria. No segundo, uma simels acontecimentos
aflora as certezas e as contradi¢cdes, os conéitptodem em toda a sua
intensidade. No terceiro ato, o desfecho que &atets agdes de uma vida
inteira, a dificil busca interior de uma serenidasampre perseguida e
raramente encontrada.

Sao duas obras biogréficas de autores de areastatise, talvez por isso, elas se
distanciam no que diz respeito a determinadas tesirsticas como, por exemplo, no aspecto
formal. O jornalista Oswaldo Mendes muitas vezesfaa referéncias a suas fontes ao longo
do livro, optando por citar apenas no final da tafig a lista de depoimentos e entrevistas de
Plinio Marcos e de outras pessoas sobre o dramaguggbibliografia consultada, enquanto
Lucinéia Contiero demonstra mais clareza sobreoate$, transmite mais informacdes aos
leitores?®

Contiero faz questédo de falar dos documentos aais gla teve acesso e também das
fontes que nao foi possivel consultar. A autordadesa afirmacéo feita por Vera Artaxo de
gue “Plinio zelava por seus escritos, publicado&cepublicados. Fazia questdo, por exemplo,
de colar em cadernos, cuidadosamente, 0s papélsoavque serviram, num rasgo de
inspiracdo, para escrever poemas e cronftassses cadernos de Plinio Marcos, bem como
todo o acervo pessoal, com muito de inédito, estAgoder da familia, cujo porta-voz é o
filho do dramaturgo, Kiko de Barros, que, “respardie pelos direitos do espdlio, nada
disponibilizou para esta pesquisa [de Contierohtd gjuanto fez ele crer, ainda esta para ser
feita a catalogacéo, datilografia e publicacio ees®cumentos inédito§Durante a minha
pesquisa, contatei Kiko de Barros e obtive a megs@osta.

Assumo o risco da analise das biografias, masecido$ cuidados necessarios que se
deve tomar com a leitura delas, assim como defdrdes, considerando que, como enfatiza
Benito Schmidt,

% MENDES, Oswaldogp. cit.,p. 21

0 para Benito Bisso Schimidt, essa escolha privdlégifluidez da narrativa ao invés da precisdo &rque,
longe de ser apenas um artificio técnico, pernutée#or conhecer as informacdes que serviram de para a
construcdo do texto e cotejar as mesmas com agpretecdes do autor”. SCHIMIDT, Benito Bisso.
Construindo biografias... Historiadores e Jornadishproximacfes e afastamenf®svista Estudos Historicos,
v. 10, n. 19, Rio de Janeiro, CPDOC/FGV, 1997,.p. 9

“I CONTIERO, Lucinéiagpp. cit, p. 39

2 |dem, ibidemp. 39
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os historiadores, por dever de oficio, tém um comigso muito mais cabal
com sujeitos historicos concretos, que existirameadidade e que chegam
até o presente através dos documentos. Ou sejaalmdhos produzidos
nesta area, para além de suas qualidades estgistievem prestar contas ao
“tribunal de apelagdo da historia” [expressdo dernipson]: o passado e
seus vestigio¥

Ressalto que 0 meu objetivo ndo € escrever outgrdfia de Plinio Marcos, mas
apresentar uma trajetéria do dramaturgo que skjalia tentarmos compreender sua obra.

Em outro trabalho por mim desenvolvijomencionei que se fosse para resumir a
vida de Plinio Marcos, poder-se-ia afirmar quetele uma vida agitada e, por que néo dizer,
“anarquica”: um garoto que nao gostava de ir alasoeal completou o primario, um filho
desgarrado, um boémio conquistador, teve variaispdes e varios amigos e quem sabe
inimigos, foi polémico e considerado um autor ntaldMas a cada texto que leio sobre o
dramaturgo, a cada entrevista analisada, a cade iforestigada, questiono-me se é possivel
mesmo definir ou resumir a vida dele.

Por varios momentos, Plinio parece ser personagenunth historia escrita por
alguém ou por ele mesmo. As entrevistas concegidiasle evidenciam isso, revelando uma
figura contraditoria. Irbnico e muitas vezes com grande humor e sem medo de usar as
palavras, ataca a todos quando tem que atacagia ele forma carinhosa quando tem que
elogiar; demonstra ser um pai carinhoso, preocugado o bem-estar de sua familia e, ao
mesmo tempo, um homem desligado, anarquico, queabzquerer entrar no sistema de
forma alguma e recusa ter uma vida “normal”, regracom tarefas e horarios, como
mencionou em entrevista no Programa Roda Viva eB88:1%u néo tenho horéario de
escrever, eu nao tenho horario para acordar, edemd@ horario para nada. Se fosse para
ficar no horério, eu ficava dentro do sistema. MN&ho um horario®*

Plinio Marcos ja foi palhaco de circo, funileircanceld e circulou em ambientes
intelectualmente sofisticados, mas também em espagrginais, e dessas convivéncias
formou o seu estilo, escreveu a sua historia, ahajuou como protagonista.

Nasceu em 29 de setembro de 1935 em Santos, mo Banbaré. Em 1941, mudou-

se com sua familia para o Macuco, bairro santistecldsse média baixa, uma vila de

43 SCHIMIDT, Benito Bissopp. cit.,p. 12.

4 SILVA, Poliana LacerdaDois perdidos numa noite suj@linio Marcos, engajamento e rebeldia no Brasil
p0s-1964. 2009. 88 f. Monografia (Graduacdo emdrest — Universidade Federal de Uberlandia, Ubelin
20009.

> Entrevista de Plinio Marcos no Programa Roda @&V Cultura em 15 de fevereiro de 1988. Dispdnive
em: <http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/2/enstados/plinio_marcos_1988.htm>. Acesso em: 25 nov.
2010.
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bancérios, rodeada por corticos e habitacfes pmscarque se localizava entre a zona de
meretricio e o cais do porto, onde o autor presgacvarias situacées e via de perto o dia-a-
dia de pessoas que viviam a margem da sociedadear@aturgo se orgulhava de morar no
Macuco e foi considerado pelos moradores o “Salimeb do Macuco”. Em uma crénica ele

relata essa paixao:

[...] meu bairro querido, o bairro da minha vidgealaco de mundo que me
deu tutano, sustento e energia, o pedaco de mweltgou em mim amor
a vida e vontade de lutar contra qualquer opre$¥mrser do Macuco, me
fiz guerreiro. Por ser guerreiro, me fiz lutadotapiberdade de expressao.
Por tudo isso, escreBarrelae, depois dela, um monte de pe”tfas.

Seu pai, Armando de Barros, era bancario e sua lfgteinia Martins Cunha, dona
de casa. Tiveram muito trabalho com Plinio, pos ®fio gostava de ir & escola, tinha
dificuldades com os estudos e demorou anos parduioa primario. Teve varias profissdes
ao longo de sua vida: mensageiro, encanador, agpidancaminhao, funileiro (atividade que
considerava como profisséo, pois era o que cons@gau certificado de reservista), camelo,
dentre outras. Alimentava o sonho de ser jogaddut@bol, ocupacédo que Ihe dava prazer,

conforme o seu depoimento:

Queria ser jogador de futebol — era isso o queuruig ser. Cheguei até a
jogar no juvenil da Portuguesa Santista, no Jalag&ai convidado para
treinar em time de interior. Tem até uma histoueaasa. Os caras vieram a
Santos, me viram jogar e convidaram a mim, a uoutoichamado Giba e a
um lourinho chamado Alemao, para treinar no timeedis do Piquete. NOs
fomos para o Estrela do Piquete. Chegando la, & fedou assim: “NoOs
podemos dar um salario-minimo para cada um e umegyoma fabrica de
pélvora do Exército”. Ai eu falei: “Pelo amor deu3e a Ultima coisa que eu
quero ser é operario trabalhador”. E vim emtBbra.

Entretanto, o futebol como paixdo trouxe a ele gnade vantagem, pois trabalhou
durante muito tempo como cronista esportivo enoggarnais e revistas.

Ainda na adolescéncia, Plinio quis buscar outrgeméncias ndo somente ali no seu
bairro, mas por toda a cidade. Tais vivéncias aeataevelando a ele o submundo, os
marginalizados, a miséria, a prostituicdo e a wickE no decorrer delas, conheceu e
presenciou varias historias. E isso, de certa m@aniecomodava-o, tanto que as reproduziu

em seus textos teatrais e cronicas.

4 MARCOS, Plinio. “Saltimbanco do Macucalprnal da Orla 3 out. 1999In: MAIA, Fred; CONTRERAS,
Javier Arancibia; PINHEIRO, Viniciugp. cit, p. 184.
" Plinio Marcosapud STEEN, Edla Van (comp.Yiver e escreverS&o Paulo: L&PM Editores, 1981, p. 251.
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Plinio Marcos iniciou sua carreira artistica na@agjraos 16 anos, como palhaco — o
palhaco Frajola (figura 1), como ficou conhecidendo recebido esse apelido ao ser
apanhado roubando um passarinho de uma d&iSlagundo ele, desejava na época namorar
uma moca do circo, mas o pai dela s6 permitia sgefoom pessoas do meio circense, e foi ai

que ele comecou nessa atividade profissional.

Eu era realmente uma das figuras mais atrevidastensiosas do mundo.
Achei que era mais engragado do que o palhago eequéevia ser o
palhaco... Vi, espantado, que era uma coisa que gepularidade,
principalmente com a mulherada. Palhaco semprelagta

Figura 1: Plinio Marcos como palhaco Frajola,
ao lado do menino Lico, com quem as vezes
contracenava. Fotografia p&b.

A entrada de Plinio no circo se deve também aodatele ter deixado a escola por
conta de o terem obrigado a escrever com a mabagigeiando era canhoto, passando nesse
momento a possuir antipatia pela instituicdo escotano justifica Vera Artaxo em entrevista

aos jornalistas Javier Contreras e Vinicius Pirtheir

“8\er CONTIERO, Lucinéiagp. cit, p. 59.
49 STEEN, Edla Vangp. cit, p. 250.
%0 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessn: 19 set. 2010.
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Plinio nasceu canhoto, mas acabou escrevendo condoa direita por
imposi¢do das instituicdes educacionais de suaaepgzho que esse fato
pode ter sido uma espinha dorsal pra toda a swérihjsporque a partir
desse fato ele passou a ser excluido, primeiramesteelacdes escolares. A
questdo da lateralidade, que s6 nas ultimas dédadasconhecida como
uma caracteristica comum no ser humano, chegoa dtixa-lo gago —
outro sintoma de excluséo social. O Plinio ndo eguis escrever um ditado
na mesma velocidade que os outros meninos, porptaeceacabava tirando
zero. Entdo, essa caracteristica o deixou um pdedado. O que 0s outros
meninos faziam em quinze minutos ele levava muiisntempo para
escrever. Ele, entdo, comecou a se afastar dedseatdeque parou de
estudar na 42 série primaria e comecou a jogabdytende a canhota dele
era poderosa e aceita. Foi a partir desse fato&amiue ele entrou no
mundo do circo-teatro, no Pavilhdo Teatro Liberdamaie Santos. Plinio se
marginalizou e foi marginalizado ainda crianga,ocahdo-se a margem e
indo fundo naquilG*

Plinio confirmou esse fato em um encontro com Cdwdllendes, no Festival de
Teatro em Curitiba em 1998, enfatizando ainda queew problema ndo era sO por ser

canhoto, mas comegou com a escola.

[...] o meu problema ndo comecou por eu ser canh@bmnecou com a
escola. Fizeram muito mal de me mandar pra esqal,é uma coisa que
mata as pessoas, que castra as pessoas. Eldadq@dma preparar as pessoas
para servir a uma sociedade imbecil. Com isso eiigaconcordava. Mas
tinha uma coisa na escola, chamada ditado, queieel, porque eu nao
conseguia pegar nada com a mao direita. Eu quegar  lapis com a mao
esquerda e ja levava uma reguada. la escreverreviesdevagar. Entdo,
guando a professora dizia “ditado”, eu comecavaiie o ditado ja estava
no fim. Eu ndo conseguia acompanhar. O que mesaegarecer imbecil
completo € que jogava muito bem futebol e tinhaaote muito forte de
esquerda. Me puseram fora de todas as escolasiepargada reguada que
levava eu ficava mais inquieto, mais rebelde, rmgigssive?

Nesse testemunho, Plinio Marcos demonstrava aaiat&ncia a educacao regular, a
instituicdo escolar e considerava a sala da aulaocalgo alienante, incapaz de fazer um
individuo questionar o mundo. Mas se mostrava aditrio no que diz respeito a educagéo
de seus trés filhos, porque fazia questdo de trabahuito para pagar os melhores colégios
para eles. Ha outra contradicdo: como um dramatug® assumiu um comportamento que
nao se alinhava aos padrbes defendidos pela etiséidira, matriculou seus filhos em uma

escola frequentada por alunos vindos dessa clasgd™

> MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHEIR®inicius, op. cit, p. 49.
*2 MENDES, Oswaldoop. cit, p. 44.
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Em depoimento de Walderez de Barros é possivelctdetejue a familia teve
problemas na primeira escola particular dos filkd® e Léo, que na época estavam na pré-
escola. Segundo a mae dos meninos, “com a reprpelfica no auge, um grupo de pais de
alunos se reuniu com a direcao para pedir quellussfdo Plinio Marcos fossem expulsos.
Afinal, eles diziam, onde j& se viu um autor degsecheias de palavrad®”

Voltando a sua passagem pelo circo, pode-se dimeffaj uma escola para o autor,

pois possibilitou experiéncias com o teatro, cote@edprio afirmou em seu depoimento:

O circo era um pavilh&o-teatro. Tinha a parte dusvs e a parte do teatro.
Na primeira parte, a gente fazia os shows: entoapalhaco, essas coisas
todas, os numeros de circo; e, na segunda, tinim@reeuma peca e, as
vezes, 0 circo trazia, por exemplo, o Vicente Gmles A gente ficava
ensaiando a semana inte®aEbrio, ai ele chegava no dia, entrava no papel
dele e fazia a peca.

A figura 2 mostra o cartaz de apresentacao do Jieadro Pavilhdo Liberdade, que
permaneceu por cinco anos em Santos, na Avenida Redsa, no Bairro Macuco. Esse

espetaculo teve a participacdo de Plinio Marcosocomalhacgo Frajola.

>3 BARROS, Walderez depudMENDES, Oswaldoop. cit, p. 121.
* STEEN, Edla Vangp. cit.,p. 251.
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PAVILHAO LIBERDADE
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Grande Espetéculo em beneficio do ex-artista
Valantim Moreno que se acha invalido.
w8

Nosse capoticalo sord apresestado um grande ato varindo, com artistas
do referido Pavilhiio, sendo seu organizador o ator Carvalkinbo, Participario
os arilstns 20 Garrafn™ ¢ Seell, Olave Bueso, radinlisia; ecantor Eli Arsujo,
Laurival ¢ leda Mendes, cantores dos emissorns localw: Cartols o Rosa.
mulabaristas de  salllo; Clelde dn Coneolpfo, fadistn; a dupia do  riso
 Carvalhinho e Anita; Wilmn Duarte, Alberto Amaral, Aurora Viens, Armando
Santa, da Ridie Cacique; Euclides, ariista colored, em pimercs do seo
repertdeio; Frajola, Siwk, o “homem wolelo”; conjunto musical Liberdade,
Trio Soremo. artistas da Telovisio Canal 5, Organizacio Vitor Costa,
Galls do Hitmo; Hola Sele, da Hadio Atintics, Zaidalice do Nascimonto o os
Garotos da Oarda, o mals vem oconjuniec vocal do Brasil 3

e ———— | =

Agndeocomos ao goneross pdblico ¢ a todos gque colaboraram no
espeticulo do din 14 o gual nde fol conseguido o resultado desclado
dovido mo maa tempo.

mm-;-lMUﬁdaduﬂﬂhmimﬂWO-
cemos por mals este alo de lilaotropia o solidariedade homans.
| == L.

Figura 2: Cartaz do Circo Teatro Pavilh&o Liberdade.

No palco-picadeiro do Circo Teatro Pavilhdo LibelelaPlinio Marcos se integrou ao
movimento cénico santista e foi nesse lugar queceleheceu personalidades artisticas
respeitaveis, como Procopio Ferreira, Nilo Nellosc&ito, Vicente Celestino e,
especialmente, Patricia Galvao (Pagu) — poetajofista — considerada uma mulher
importante por ter sido determinante na carreiedrdé de Plinio, como informa Lucinéia

Contiero:

Em 1957, ela apareceu inesperadamente no CircooTravilhdo Liberdade
e convidou Plinio para substituir um ator na pega dirigia Pluft, o
FantasminhaMais que isso, chamou-o para seu circulo de anjighsim
grupo de intelectuais e artistas que ajudaria alareaer seu senso critico e
influenciaria seu trabalhb.

° Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 19 set. 2010.
% CONTIERO, Lucinéia, p. cit., p. 99-100.
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Sobre isso, Plinio Marcos fez um relato que vaeacontro da versdo contada por
Contiero, mas que nega 0s rumores que corriam,jsldpte ja famoso, de que foi descoberto

por Patricia Galvao.

Ela ndo me descobriu. Na verdade, eu é que meempeesEla foi ao circo
pra ver se tinha algum artista que pudesse fazapel de um dia para o
outro. Naguele tempo eu estava trabalhando noH2avileatro Liberdade e
a gente fazia uma peca por dia, ensaiava de maahtazer de noite. A
gente tinha tarimba. Ela viu e me escolheu, ndquymeu fosse melhor que
0S outros, mas eu tinha mais cara de garoto. Opayeel era pequeno, tinha
umas dez falas e servia um gago. Demos uma passad sabia o papel.
Dai, como a Pagu bebia muito e eu também, fomom &ar e ficamos
amigos de infancid.

Ja o biografo Oswaldo Mendes traz outra versaocedassntecimento, que contraria
totalmente os fatos e a boa historia contada pgaroPMarcos. Ao entrevistar os amigos do
autor santista, Mendes constatou que quem proauro@rtista no circo e escolheu Plinio
para atuar no espetaculo teatral foi Paulo Larag@nassistente e colaborador de Patricia
Galvao.

Ex-militante do Partido Comunista, Patricia Galg@omudou para Santos em 1954.
Na ocasido, seu marido Geraldo Ferraz, escritoorealista, havia sido contratado pela
Tribuna de Santgsa qual ela também passou a escrever matérias tsaltre e horéscopo.
Pagu fundou a associacdo dos jornalistas profiasiom incentivou as atividades teatrais,
tornando-se depois presidente da Uni&o dos TeAmasiores de Santds.

Nesse ambiente intelectual, o dramaturgo abriu ‘$ergzontes”, conhecendo melhor
as questbes econbmicas, politicas, musicais, riser& teatrais. Por meio de leituras em
grupo’®, tomou gosto por Varios escritores, como DostéiegsJorge Amado, e conheceu
muitos textos, dentre el&sperando Godoescrito por Samuel Beckett em 1982\pesar do
pouco estudo escolar, Plinio Marcos adquiriu, ncoetio com Pagu e outros artistas e
intelectuais de Santos, um grande aprendizado deeoa a ler varios autores que, de certa
maneira, influenciaram a escrita do dramaturgastant

Em uma crénica publicada no jorriadlha de S. Paulem 1977, Plinio Marcos falou

da importancia de Patricia Galvdo para o teatrgilbi e da atencdo que ela dava aos

>" MARCOS, PlinioapudMENDES, Oswaldogp. cit, p. 84.

%8 Cf. MENDES, Oswaldogp. cit, p. 82-83.

%9 As leituras em grupo eram realizadas no Bar Regpealizado no Gonzaga, de onde partiam os bopales
qualquer bairro de Santos, e também na casa diEi®dBalvdo. Nesses encontros, o grupo discutimvar
temas: politica, arte, futebol e, além disso, @818 ouviam atentamente os ensinamentos de Pdbdtido e
Geraldo Ferraz sobre a Semana de 1922, Sartrescimridoliere. Ver MENDES, Oswaldop. cit, p. 87-88.

0 Cf. CONTIERO, Lucinéia, jo. cit., p. 100-103.
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dramaturgos, em especial a ele quando se conhec@@mo cronista, relatou de maneira
descontraida o0 momento em que Pagu pedia ao sqaanbeiro Geraldo Ferraz para fazer a
leitura deEsperando Godot

— Geraldo, ele ndo conhece o “Esperando Godot’ee gscrever. Leia pra
ele. Se ndo, ele vai passar a vida escrevendor@orca

— Mas Patinha, esse cara nunca vai ser nada. NaotadN&o adianta,
Patinha.

Mas a Patricia ndo amolecia:

— L&, Geraldo. Pelo menos, se ele ndo for nadalpa odo sera nossa.

E o gordo era obrigado a ler. E eu ainda gozavl ele

Em 1959, Plinio Marcos estreou como dramaturgo aqecaBarrela —proibida por
mais de 20 anos —, que nasceu de um caso que e@ordm Santos, assim descrito pelo
autor: “me chocou profundamente: um amigo meu ffes@ por uma besteira e, na cadeia, foi
currado. Quando saiu, dois dias depois, matou @uiais caras que estavam com ele na cela,
fiquei tdo chocado com aquele negécio todo quesesaBarrela”®? Na trama, o dramaturgo
chama a atencao para varios problemas daquelelpedomo o sistema carcerério brasileiro
que se encontrava em estado precario e a situarEi@résos nesse meio. Cdadarrela
escrita mostrou para Patricia Galvao, que disse a ele: 8&#ago € tdo poderoso como o do
Nelson Rodrigues® Segundo Plinio Marcos, nesse momento ouviu fadéa primeira vez
de Nelson Rodrigues e, curioso, tratou logo deyrarcsaber a respeito dele e leu a coluna “A
vida como ela é”, que Nelson publicava no jotoima Hora.

Parece-me estranho essa afirmacdo do dramaturgistaale que no final da década
de 1950 ainda ndao tivesse ouvido falar de NelsatriBaes. Acredito que em 1959 Nelson ja
era conhecido se ndo em todo, em quase todo ode®igdp ao seu sucesso que comegou em
1943 com sua pegéestido de noivadirigida por Ziembinski. Apds a estreia do espdtacal
repercussao foi favoravel e, nas palavras de Vidogo Adler Pereira, “0s comentarios
publicados nos jornais situavam-na ja como mardaistaria do teatro brasileiro. [...] Dai por
diante, até nossos dias, muitos estudos de histériaatro repetem e procuram fundamentar
a idéia de qu¥estido de noivinaugurou a moderna dramaturgia no Bra¥il.”

O que é certo € que naquele momento Plinio Mar&gospndia imaginar que os dois

teriam uma relacdo de amizade e cumplicidade.

®1 MARCOS, Plinio. Arrabal em cena, é hora da P&glha de S. PauldSd0 Paulo, 10 maio 1977.

%2 STEEN, Edla Vangp. cit, p. 255.

® MARCOS, Plinio. Ao mestre, com muito carinff@lha de S. PauldS4o Paulo, 29 abr. 1977.

 PEREIRA, Victor Hugo AdlerA musa carrancudateatro e poder no Estado Novo. Rio de JaneirooEait
Fundacao Getulio Vargas, 1998, p. 22.
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Depois disso, o0 teatrélogo escreveu a p€&m fantoches,que foi duramente
massacrada pela critica e por Patricia Galvaohgui& lhe cobrado um novo trabalho depois
do sucesso dBarrela. O texto de Pagu, criticando a nova producédo dmdturgo santista,
de fato existiu, mas ha divergéncias em relacabtalo. No livro Plinio Marcos a cronica
dos que ndo tém vohA uma referéncia sobre o artigo, que teria sidbigado no jornalA
Tribuna de Santos, acentuando que “esse analfabeto espmrawamilagre de circo”. J4 o
site oficial do dramaturgo apresenta a criticatuldda Uma peca e um diretortitulo
confirmado pelo biografo Oswaldo Mendes.

No livro é mencionado que o artigo foi usurpaddatema misteriosa dos arquivos do
jornal e ficou perdido por muitos anos, sendo ettado somente em 2000, um ano apés a
morte de Plinio Marco®. E possivel perceber no artigo que a autora chamivamaturgo de
despreparado, principiante e ndo de analfabetaurffegela, houve uma tentativa de passar
“do plano da reportagem, que era o principal defe# sua peca anteriorBarrela, para um
plano de criacdo, invadindo terreno dificil para sxperiéncia e seus conhecimentos, desde
que ha a intencdo de nos proporcionar um textomiitlades filoséficas®® Patricia Galvao
ainda escreveu — acredito que referindo-se a edeEsperando Godate Samuel Beckett,

que Plinio havia conhecido ha pouco tempo —:

A simples leitura de algumas pecas dum teatro de Bgosofica néo
autoriza ninguém a escrever dentro dos seus motiespreender-se-ia
uma influéncia que caisse em uma mentalidade e semsibilidade
preparadas, mas a perfilhacdo de uma influéncigpnée dar resultado em
nenhum sentido, porquanto idéias, ndo se transns&&o pelo estudo das
fundamentagdes filoséficas donde elas emergirandeOdo ha base, serd
inutil falar-se de influéncia, pois a leitura dgttes de teatro filosofico, ainda
mais leitura a ligeira, ndo pode conferir uma réeE@de, um
aproveitamento, ao ponto de se considerar produmgainfluéncig’

Ao comentar o resultado da escrita@g fantochesPagu afirmou que, “quanto ao
texto, resiste apenas pelo manejo de um dialogigrmante destituido de sentido. Da
reportagem, o autor saltou para o teatro das i@éfaso que se viu. Um texto mediocre. Do
texto mediocre saiu um espetaculo também mediBtidas deixou claro que toda essa

critica ndo invalidava a opinido que ela tinhaspe#o das qualidades de Plinio Marcos como

% Ver MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHED, Vinicius,op. cit, p. 55.

% GALVAO, Patricia. Uma peca e um diretoA Tribuna, Santos. (sem data). Disponivel em:
<http://www.pliniomarcos.com>. Acesso em: 19 sétl@

®"1dem, ibidem.

% 1dem, ibidem.
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autor e como diretor e deu a dica: “Como autoritide trabalhar uma aquisi¢édo de uma base
informativa, capaz de Ihe proporcionar meios deesgéio, para 0os seus dotes de imaginacao.
Como diretor, devemos recomendar a Plinio Marcesnfio antecipe a apresentacéo de seus
trabalhos.®®

Em entrevista concedida ao jorn@brreio da Manhdem 1968, Plinio Marcos
afirmava que a pecBarrela foi importante para determinar o seu estilo e quaente
voltaria a escrever de forma semelhante em 1966 [R@ois) perdidos numa noite sujRara
ele, durante 0s anos que se passaram entre aoctiegsas pecas, seus textos fracassaram: “eu
escrevia pecgas para agradar a determinados grspgsindo as regras que eles ditavam, e
isso s6 deu em fracassos consecutivos. Gruposriséeesquerdd”

Em 1962, com o propdsito de se afirmar como atrter profissional, o dramaturgo
mudou-se para Sao Paulo e la viveu até sua morte98th A sua chegada a essa cidade nao
foi facil, pois passou por muitas dificuldades; rigdva dinheiro nem emprego, era apenas
mais um migrante entre muitos que tentavam uma niola Pode ser que tenha sido a partir
dessa experiéncia que Plinio Marcos escr&@s perdidos numa noite suj&le parece ter
se inspirado na sua propria histéria, ja que haest§o do migrante que chega a cidade
grande, onde vive momentos dificeis, ndo tem lypgaa ficar, sente fome e frio. Segundo
Contiero, apoiada no depoimento da irma de Plidenois de dormir algumas noites na
rodoviaria e de ter sido ajudado por uma mulheaniilo alguns dias na casa dela, ele saiu de

s

la

para ajeitar-se num pordo, no centro, com “tréslidas”. [...] certa noite,
depois da viragdo para conseguir uns trocadosioRloitou para o poréo
trazendo um par de sapatos, “que teria compradwieseguido sei la” [...] a
visdo desse par de sapatos causou furor entre toss dinquilinos”, que
brigaram entre si para ver quem teria o direitac@do. A refrega forgou
P“'n;? a fugir dali com os pertences na méo, sabene perdera o abrigo de
vez.

Ao chegar a capital paulista, o artista desconketictha o intuito de ir ao Bar
Redondo, localizado em frente ao Teatro de Arepacantro da cidade, que era bastante
frequentado por artistas. No entanto, Plinio n&cesperado e, chegando muito cedo, ficou o
dia todo aguardando o tempo passar embaixo de wanguise e sofrendo as suas primeiras

dificuldades, como se constata na sua narragao:

%9 1dem, ibidem.
O Plinio Marcos: a navalha no teat@prreio da ManhaRio de Janeiro, 24 jan. 1968.
"L CONTIERO, Lucinéia, p. cit, p. 129-130.
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Figuei escutando o relogio da igreja bater as hdtese. Dez. Onze horas.
Meio-dia. Panela no fogo, barriga vazia. Puta @daehnde essa! E eu ndo
conhecia nenhuma alma viva nessa puta cidade. iPemsigo: € cedo,
chove muito... Que? Quero que se foda todas agceias pessoas da cidade
grandona. Ainda bem que o reldgio batia as horamgde. Se a noite
chegasse logo e eu nao tivesse arrumado porramenkstaria fodido e mal
pago... Frio, fome, sono, chuva... Uma noite aentel seria do caralho a
quatro. O que é pior? A fome ou o frio? O sono chwa? Meu Deus! Nao
tem pior, tudo é piof®

No inicio, trabalhava como camel6. Segundo el@rifaeira viragdo foi vender coisas
de contrabando [...] Eu ia buscar em Santos e aalii: cigarros americanos, radio de pilha,
esses trogos. [...] Pegava no Largo do Café e aendi esquina. Aloum de figurinha
também.”?

No mesmo ano, Plinio foi falar com Cacilda Beckigyra muito importante no inicio
de sua carreira no teatro em S&o Paulo, pois saqim aos artistas do Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), companhia que liderava. Além disksde que chegou a Sdo Paulo, ele
frequentava o Bar Redondo, onde o pessoal do teatemcontrav&. L4 ele se colocava &
disposicéo dos atores, diretores e autores; estat@de que era no teatro que queria se fixar,
como declarou em certa ocasido a Edla Van Steaabdthava como ator, como
administrador, como qualquer coisa. Eu tinha qaigalhar, viver de uma profissdo e a minha

profissdo era essa — teatrs.”

2 plinio Marcosapud CONTIERO, Lucinéia, p. cit,, p. 129.

® Depoimento de Plinio Marcos presente no seu acerdisponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>.
Acesso em: 10 jun. 2009.

™ Eis alguns dos frequentadores do Bar Redondo meséedo: Augusto Boal, Antunes Filho, Glauce Rocha
Ademir Guerra, Ruth Escobar, Flavio Rangel, Arnalddor, José Celso Martinez Corréa, Milton Baadarell
Antbnio Abujamra, Antonio Bivar, Abilio Pereira d&meida, Adolfo Celi, Walmor Chagas, Ziembinski,
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho,til Goncalves, Roberto Freire, Paulo José, Joamark-o
Juca de Oliveira, Lima Duarte, Mauro Mendonca, AlibeD'Aversa e Décio de Almeida Prado. Cf.
CONTIERO, Lucinéia, p. cit, p. 158.

S STEEN, Edla Vangp. cit, p. 260.
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Figura 3: Plinio Marcos no Bar Redondo, localizado em frexté eatro de Arena, nos anos
de 1970. Fotografia p&F.

Apesar das dificuldades, foi em S&o Paulo que malago destacou 0 seu home ha
dramaturgia naciondl. Mas nao foi facil; ele enfrentou varios obstacudoeve como pano
de fundo um periodo obscuro da historia brasileraitadura militar e a vigilancia da
censura.

Em 1963, Plinio se casou com a atriz Walderez dsB88 com quem teve trés filhos.

Eles permaneceram casados até o inicio de 1984l&ue revisava todos 0s seus escritos e

’® Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 19 set. 2010.

" Em Santos o dramaturgo escreveu suas primeiras jBegrela (1958)e Os fantoche$1960), mas foi em S&o
Paulo que foi produzida a sua vasta obra, inclubedéro adulto e infantil, aqui elencadnquanto os navios
atracam (1963); Chapéu sobre paralelepipedo para alguém chyfe#65); Reportagem de um tempo mau
(1965); Dois perdidos numa noite su{@966);Dia vira (1967 e primeira versao desus-HomejnNavalha na
carne (1967); Quando as maquinas para@967); Homens de papgll968); Jornada de um imbecil até o
entendimentd@1968); O abajur lilas(1969);Oracao para um pé-de-chine(@969);Balbina de lansgmusical,
1970);Feira livre (1976);Noel Rosa, o poeta da Vila e seus amdnessical, 1977)Jesus-Homer{l978);Sob

0 signo da discotequd 979);Querd, uma reportagem maldi¢a979);Madame Blavatsk{1986);Balada de um
palhaco(1986); A mancha roxg1988); A danca final(1993); O assassino do ando do caralho grarndena
adaptagdo para o teatro de uma novela com o métsrney 1995);0 homem do camini@996);0 bote da loba
(1997); Chico Viola(inacabada, 1997). Teatro infants aventuras do coelho Gabrigl965);0 coelho e a
onca(1988); Assembleia dos ratqd989); Seja vocé mesmgexto inacabado). Essa relacdo da obra teatral de
Plinio Marcos esta disponivel em: <http://www.mimarcos.com>. Acesso em: 10 jun. 2009.

8 Walderez Mathias Martins de Barros nasceu em 3Dbutabro de 1940 em Ribeirdo Preto-SP. Cursou
Filosofia na Universidade de Sao Paulo e aindadaste iniciou-se no teatro estudantil em um grigedb ao
CPC da UNE. Como atriz, atuou em varias pecas didmacomoReportagem de um tempo mgh965),
Navalha na carne Homens de papéhmbas de 1967Abajur lilas (1969),Balbina de lans§1970), Madame
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atuou em muitas de suas pecas. Por causa da paeoiagica assumida por seu marido e o

apoio a ele, a atriz também foi perseguida pelawan

nao so por ser mulher de Plinio, mas também ponguitas das posicbes
ideoldgicas de Plinio eram minhas. A mesma pogpgditica ideologica que

eu ja tinha antes, eu pensava da mesma maneiral@éaag a varias coisas.
Entdo, no momento politico que a gente estava #iveditadura, censura,
eu também tinha posi¢des ou escolhas que ndo riamabuitas portas e
por outro lado, eu apoiava integralmente todadiaglas do Plinio, e entdo
evidentemente isso me fechava muitas pdrtas.

Sobre se houve ou ndo uma interferéncia de Waldereziacdo dos textos de Plinio
Marcos, a atriz declarou, em entrevista ao jofwdha de S. Paulde marco de 2004:

Todo mundo acha que, de alguma maneira, eu possdado o Plinio. Eu
repito enfaticamente: o Plinio era um génio, naecigava da ajuda de
ninguém. A Unica coisa que eu fiz a vida inteiriebBter a maquina os textos
dele. Fazia algumas correc¢des de acentuacao, fie @a algum mérito eu
tive, foi o de uma boa revisora. O Plinio ndo discas obras dele comigo,
me dava as pecas para eu ler quando estavam ptbntas

Com a familia se constituindo, o patriarca cortrasado dinheiro e, como era de se
esperar, tinha varias atividades e se revezavafigss, trabalhava como cameld, escrevia
suas pecas e ainda atuava como técnico na TV Teggrevia roteiros na TV de Vanguarda.
De acordo com o relato de Plinio, “de noite quacitiegava em casa, eu tomava muito cafe,
fumava muito e escrevia muito. Também escreviaralmatho, na técnica 14 da Tupi. Tinha
que fazer o corte da imagem do teatro para o Symadé entrava a propaganda.”

Anos depois, ele também atuou como ator nas teddm®da mesma emissora, como,
por exemplo,Eramos seisexibida em maio de 1967,Reto Rockfellede 1968. Na Rede
Globo, entre 1971 e 1972, fez um taxista chamadmtBe-vi” na noveldBandeira 2 com

roteiro de Dias Gomes e direcdo de Walter Carfipos.

Blavatskyde 1986— esta foi escrita sob medida especialmente patsizaemcenar. Também trabalhou em
varias novelas e participou de filmes ao longo uke \6da. Para saber mais informagdes, acessarafiigie
Walderez de Barros, disponivel em: <http://www.dtaltural.org.br>. Acesso em: 27 jun. 2009 e ver
MENEZES, RogérioWalderez de Barrosvozes e siléncios. Sdo Paulo: Imprensa Oficial dad® de S&o
Paulo/Cultura — Fundacdo Padre Anchieta, 2004p272

" Apud CONTIERO, Lucinéia, p. cit, p. 169-170.

8 Entrevista disponivel em: <http://www1.folha.uohe.br/folha/ilustrada/ulto0u42529.shtml>. Acessa &

jun. 2009.

81 MARCOS, Plinioop. cit 1966, p. 99.

82 \er CONTIERO, Lucinéiagp. cit, p.142-149.
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1.2 Da marginalidade de crianca a marginalidade adta

N&o tenho formagao intelectual. Quando procuro
ser sutil, a sutileza é a mesma de um arroto. Escre
Dois perdidos com raiva, sem preocupacdes
literarias.

Plinio Marcos

A forma como Plinio Marcos se vestia e 0 jeito nmaigde ser foram alvos de
especulacdes na imprensa. Ao contar as suas asstdei vida ele construiu a sua propria
lenda, fazendo o tipo analfabeto, desleixado e jadga A presenca do dramaturgo em
publico e a maioria das imagens fotograficas pabis nos jornais, especialmente nas
décadas de 1960, 70 e 80, ilustram perfeitamests @spressoes.

Plinio Marcos acabou se confundindo com 0s seusopagens ao assumir uma
postura que ndo se alinhava com os padrbes compartais de sua época e que a elite
defendia. Essa e outras caracteristicas dessedoomta historia acabaram fazendo com que,
posteriormente, o autor santista fosse visto comdemem excepciorfalque, ao seu modo,
conseguiu contestar um sistema politico e econémie considerava um grande mal da
sociedade.

De acordo com a biografia escrita por Oswaldo Msndedramaturgo foi um menino
rebelde, agressivo, que lidava com a turma da a8sde Santos. Fugia da escola e brigava
muito, dizia que ninguém se metia com 0s seus smp&oque era muito violento e vivia em
confusdes. Plinio parecia ter orgulho quando retaw# sua infancia e adolescéncia e se
descrevia como “pequeno, magro, feio pra caraltas, violentissimo®

Segundo o biografo, o teatr6logo atribuia o géniguento a inseguranca que
resultava da violéncia que sofria na escola, pato die ser obrigado a escrever com a méo
direita, o que fazia com muitas dificuldades porcaamhoto. Por causa disso, 0 garoto passou

a ser o “terror das escolas”, como declarou: “ii@ento, virei o famoso Frajola, que todo

8 Sobre a nocdo de excepcionalidade, recorrente eitasrbiografias, ver SCHMIDT, Benito Bisso. Nunca
houve uma mulher como Gilda? Memoria e género matoocdo de uma mulher “excepciondti: GOMES,
Angela de Castro; SCHMIDT, Benito Bisso (orgy)emérias e narrativas (auto)biogréficaRio de Janeiro:
Editora FGV, 2009, 280 p.

8 MENDES, Oswaldopp. cit, p. 41. E interessante ressaltar que o biégrafizaiti flashbackcomo recurso
narrativo para construir a biografia, enquanto héiz Contiero adota uma estrutura cronol6gica unrc@o
rigida da vida de Plinio Marcos.
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mundo conhecia e respeitava. Se a professora asseagee bater, eu cuspia, dava pontapé,
ameacava pegar na saida da aula, esculhambavgegaina rua, essas coisas.”

Quando se tornou adulto, continuou assumindo aeémade uma pessoa que nao
ligava para os padrdes comportamentais da societadeu para os palcos a violéncia que
presenciava nas ruas das grandes cidades, quabash&dores, homossexuais, mulheres
sofrem no dia-a-dia.

Plinio Marcos se declarava como um analfabeto gh@ apenas palavrbes e que foi
reconhecido por isso. Aqui me reporto a uma disougeferente a intelectualidade do
dramaturgo e me pergunto: o que é ser um intelécteara Antonio Gramsci, “todos 0s
homens sé&o intelectuais, poder-se-ia dizer entas,mam todos os homens desempenham na
sociedade a funcdo de intelectudfsNa concepcao deste autor ndo existe ndo-intelscjaa
que todos participam como reprodutores de ider@sngvem novas maneiras de pensar e de
representar o mundo.

Contiero defende que “a condigéo intelectual n&alte da formagé&o escolar oficial,
do ‘alto’ saber, do conhecimento amplo e profunBta se faz também da criacdo, da
participacdo, da polémica cultural [...] e & suaeira, Plinio foi um intelectuaf” Concordo
com a autora e acrescento: o que Plinio Marcosapéendeu em uma escola, aprendeu na
convivéncia com outros intelectuais e artistas, asnlivros que leu e estudou e com o seu
constante interesse em conhecer a vida e obratdes @utores. Além disso, esteve ligado as
grandes questfes do seu tempo, engajado e comhamatento e critico, denunciando as
misérias humanas.

Na opinido de Walderez de Barros, Plinio Marcosttbhaxe uma coisa que ela nédo
tinha, que era a vivéncia, uma riqueza de vidaagdeamaturgo teve e que ela s6 conhecia
através da literatura. E por isso mesmo ele eraiderado um sujeito auténtico e que foi

muito além do que vai uma pessoa que tenha formatgectual como ela.

[...] tinhamos um comportamento ético muito senrgkae certos valores
comuns. Plinio poderia ser defendido por palavréaayam moda na época:
auténtico, que era o jeito que nds, intelectuaisdoe a besta, descobrimos
para definir alguém que era um pouco selvagem assino Plinio. Eu, por
mais que pensasse livremente, tinha toda uma féwnagelectual que

8 dem, ibidemp. 45.

8 GRAMSCI, Antonio.Os intelectuais e a organizacdo da cultuRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1979,
p. 7. Além de Gramsci, podemos recorrer ao estedBdivard Said, que projeta um panorama da atuagsio d
intelectuais em algumas esferas da vida sociabadalas dificuldades vividas por eles e o lugasudes acdes e
de seus pensamentos perante o contexto social erastiio inseridos. Ver SAID, EdwaRepresentacdes do
intelectual:as Conferéncias Reith de 19%&0 Paulo: Companhia das Letras, 2005, 128 p.

87 CONTIERO, Lucinéiaop. cit, p. 38.
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embasava 0 meu pensamento [...] Plinio néo tinke fesmacao intelectual,
tinha um pensamento muito mais limpo, mais puxpiaido dele era fresca,
instigante. Era, de fato, um auténtio.

A atriz Walderez de Barros, ao contrario de PliMarcos, teve uma formacéo
académica. No inicio dos anos de 1960 frequentourso de Filosofia da Universidade de
Séo Paulo (USP) e esteve ligada ao CPC da UNH)dazespetaculos teatrais em sindicatos
e fabricas, usando a arte com intengcdo politicdhoemnndo tenha assumido uma posi¢ao
partidaria.

Plinio Marcos adotou um jeito simples de se veséirecia ndo se preocupar muito em
ter boas roupas, tinha uma aparéncia fisica desleig muitas vezes usava roupas rasgadas e
chinelo, como podemos ver na figura 4. Quando garsa de Walderez de Barros em 1984,
mudou-se para uma quitinete préxima do Teatro @m#@e, segundo a descricdo de Oswaldo
Mendes, vivia da seguinte maneira: “para dormir, coichonete velho estava de bom

tamanho. Movéis? Alguns caixotes serviam de esfmartlivros e de mesa para escreder.”

Figura 4: Plinio Marcos, 1980.
Fotografia p&b®

8 MENEZES, Rogérioop. cit, p. 149.
8 MENDES, Oswaldoop. cit, p. 370.
% Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessm: 19 set. 2010.
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No Programa Roda Viva da TV Cultura, Plinio Margasticipou do jeito descrito
anteriormente e foi questionado pelos entrevisegl@obre o seu comportamento e sua
vestimenta. Em sua declaracdo, o dramaturgo eofatize fazia questdo de ser marginal
porque néo queria fazer parte da sociedade dameeteento. Essa postura assumida por ele
também era uma forma de contestacdo, de resist@ocique ele chamava de “mal da

sociedade”: as injusti¢cas sociais.

Paula Dip: Olha, é uma pergunta dificil de fazeoc& veio aqui em um
programa de televisdo com uma camiseta rasgadaMps ai vocé fala:
Como é que um empresario vai me receber? A gebte gz a sociedade
tem uma série de regulamentos, que talvez eu nagome com eles. Mas,
como é que vocé faz para entrar em um banco, duyred Lei Sarney ou
pedir um financiamento, fica complicado. Tem cedasas que vocé tem
que, de repente conceder. Vocé acha que € pornvaicéuacha que continuar
de havaianas...

Antbnio Carlos Ferreira: Pode parecer que voc@&ffapouco questao de ser
marginal.

Plinio Marcos: Mas é claro que eu faco. Eu ndo ayumartencer a essa
sociedade! Eu ja disse aqui claramente: Eu nac@erdessa sociedade e
nem vou pedir dinheird.

Aliado a esse comportamento, Plinio tinha um eslilovida desregrado e admitia ter
ganhado muito dinheiro com o teatro, especialmgnéadoDois perdidos numa noite suga
Navalha na carnestavam no auge, porém, gastava todo o dinheir@guleava, ndo era de
economizar.

Somente o0 segundo casamento do dramaturgo comaligtet Vera Artaxo o retirou
dessa autoimposta marginalidade, fazendo com qu&see o0 seu comportamento, seu jeito
de se vestir, a ser mais organizado e até mesnuoni@vida mais confortavel. Plinio Marcos
se sentia muito agradecido pelas mudancas que leenubuxe para a sua vida e de forma
carinhosa a elogiava: “esta mulher é maravilhopasa de me obrigar a coisas que nunca
passaram pela minha cabeca. Imagine, agora vaiétem passaporte, mas a conta em banco
de jeito nenhum. Vera me ajuda a continuar criageld me afastar de meu mundo e de

minha visdo da vida®®

%L Entrevista de Plinio Marcos no Programa Roda \d&laV Cultura em 15 de fevereiro de 1988, cit
%2 Plinio diz que jamais abandonara o submu@i@Globq S&o Paulo, 24 ago. 1997.



Figura 5: Vera Artaxo e Plinio Marcos no restaurante doe@&dg local que frequentou por varios anos de sua
vida. Fotografia p&b>

A convivéncia com Vera Artaxo e, consequentemerggesa mudanca de
comportamento, vivendo mais confortavel, com oyiemrdo de vida, talvez tenha lhe
inspirado a um redirecionamento de género e de, fdexando um pouco de lado a
abordagem sobre marginais e marginalizados. Em BRB8® Marcos escreved danca final,
uma comédia com personagens da classe média. Ageuneblicada em 1994, mas somente
em 2002 foi encenada no Teatro Italia, em S&do Pawdm direcdo de Kiko Jaess e
interpretacdo de Nuno Leal Maia e Aldine Millerabte do sucesso, seguiu depois para
Campo Grande, Fortaleza, Goiania e interior deF&ato’*

A peca conta a historia de um casal, Menezes & ktim dois filhos e uma vida
financeira estavel. Eles estdo prestes a comer@éranos de casados com uma tradicional
festa de bodas de prata, quando o dia-a-dia ddidasei altera por causa da impoténcia do
marido, que alega ter ficado assim devido ao thababnstante para manter o padréo de vida.
Discussdes banais sobre a piscina, a sauna dmpaéddiizinhas, a troca de carro e a situacao
dos filhos na escola ganham novas dimensdes. Mersezaborrece sempre, enquanto Lisa,

gue organizava a festa, sofre com a situacao.

% Fotografia publicada no jorn& Globo,S&o0 Paulo, 24 ago. 1997.
° Em 2008, tive a oportunidade de assistir a umatagem da peca em Uberlandia, no Teatro Rondon Bache
com direcdo de Cid Degutis. No elenco, dois atabeslandenses: Roberto Garcia Marquez e Polly Ahga.
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Os dialogos sobre a organizagdo da comemoracaaracat frequentes discussoes e
na fala dos personagens se percebem as diferemtahemens e mulheres em contexto de
valores da classe média.

Como se pode ver, o dramaturgo mudou a tematicaligoatia nos anos anteriores,
guando os excluidos sociais estavam em cena. Modsgaa aparéncia fisica, o
comportamento marginal, o personagem construido g®rmesmo durante anos e 0s

marginalizados foram substituidos pela burguesia.
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1.3 De cameld a contador de histérias

Além do teatro, entre os seus trabalhos, o de dontde histérias e o de cameld
foram, segundo Plinio Marcos, aqueles em que sensaito bem. Vendia livros nas portas
das fébricas, teatros, restaurantes e acreditav&ender seus proprios livros de forma direta
e sem intermediario dava mais lucro; além dissoelr quem editava e imprimia as edicdes.
No inicio de 1980, Plinio declarou que conseguiadee de oitenta a cem livros por dia,

armava sua bancada e vendia de mdo em mao, didtmgam os leitores.

Figura 6: Plinio Marcos vendendo seus livros na porta datrbe
de Arena. S&o Paulo. Fotografia cofor.

A imagem que corresponde a figura 6 é provavelmel®el982, ano em que
Prisioneiro de uma cancae- mostrado na fotografia por Plinio — foi publicadie acordo

% Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessm: 19 set. 2010.
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com nota divulgada nolha de S. Pauff5, no livro ha contos que falam sobre a sua prépria
vida e apresentam contribuicfes de seu irméo FRelerto de Barros na producdo da capa e
das ilustracoes.

O sucesso na venda de livros estava atrelado a atinidade desenvolvida por Plinio
Marcos, a de palestrante. Além das palestras, degdie debates que aconteciam depois dos
espetaculos teatrais, havia também convites pam @uautor santista contasse suas
experiéncias como escritor e artista em univergislagscolas, sindicatos, igrejas, associacdes

e entidades de bairros.

Figura 7: Plinio Marcos em palestra para estudantes naesidade de Sao Paulo,
1980. S&o Paulo. Fotografia p&b.

% satisfacéo garantid&olha de S. PaulcSao Paulo, 21 dez. 1982.
"In: MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHEIR®inicius.Plinio Marcos a crénica dos que nao
tém voz.Sao Paulo: Boitempo, 2002, p. 90.
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Dessas experiéncias na década de 1980 surgiusadiel@nontar uma espécie de show-
palestra com o nom@ palhaco repete seu discurddas apresentacdes, o palestrante dividia
0S encontros em duas partes: na primeira ele seafada expor a situacado de vida dos
brasileiros, falava sobre o capitalismo, miséri@léncia, drogas, entre outros temas; na
segunda parte os temas eram propostos pelo pugliedambém fazia pergunt&s.palhaco
repete seu discursmeve temporada no Teatro Eugénio Kusnet e foi &ayaritico Jefferson

Del Rios assistiu a apresentacao e logo depois $eguinte descricao:

Nao estamos numa representacdo convencional. NBccBé, também néo

se trata de um show, nem de discurso. Mas podtuderisto ao mesmo

tempo. Para comecar, piadas de boteco, piadasebesside rua, sem boas
maneiras, algumas antigas, outras talvez originaigadas com ritmo certo,

teatralidade. De repente, o tema muda, e Plinja para suas recordactes
de infancia colocando cada uma delas no conjunsudeproposta politico-

ideoldgica rebelde, pouco teorizada, sempre caor@s a vez de se

relembrar os processos de massificacdo culturdéterioracao intencional

das manifestacbes populares, o massacre da udagesia sabotagem
contra os espiritos livres dentro de um regimexdegfio’’®

% DEL RIOS, Jefferson. O protesto do palhaco vingaolha de S. PauldS&o Paulo, 25 jan. 1984.
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Figura 8:0 palhaco repete seu discurgtiinio Marcos no
Teatro Eugénio Kusnet, 1984. Fotografia p&b.

Como veremos a seguir, os livros e as palestragatpaturgo também passaram pela
proibicdo da censura. Em setembro de 1978, nases@®ois perdidos numa noite sugm
Porto Alegre, com interpretacdo de Claudio MarZosgvaldo Loureiro, o debate que Plinio
Marcos realizaria depois da apresentacdo da pecprdbido pela censura federal, sob
ameaca de que se houvesse o debate com o pubéispetaculo também seria suspefi$o.

As palestras e debates eram uma forma de aproxardggpublico com o teatro
brasileiro e, em se tratando das experiéncias amaturgo santista, ele pode ser considerado
um homem que faz parte da cultura popular braajlpior defender elementos que até entédo

eram considerados marginalizados.

% JornalFolha de S. PauldSdo0 Paulo, 25 jan. 1984.
190 cf. Censura proibe palestra de Plinio Marémsha de S. PauldSao Paulo, 22 set. 1978.
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1.4 “O teatro é a mais perseguida das artes”

Ha 400 e tantas pecas censuradas que estdo na
gaveta, que nao deixaram passar, e essas 400 e
tantas pecas seriam naturalmente as pecas que
colocariam no palco a situacéo do pais.

Plinio Marcos

Grande parte da dramaturgia de Plinio Marcos foitase encenada durante o periodo
da ditadura militar no Brasil. Diante disso, crgite ndo seja interessante analisar a obra de
um autor que teve uma atuacgao téo significativéanépoca sem entender o funcionamento
do regime de opresséao.

Plinio Marcos foi um dos autores mais perseguidda pensura apos o golpe militar
de 1964. Na verdade, a censura, que ndo haviaddede funcionar no Brasif, j& havia
feito intervengdo no seu primeiro trabalhB8arrela, em 1959, como mencionado
anteriormente. No entanto, foi na década de 1960 ajeerco da censura se fechou ao
dramaturgo e as artes em geral, estabelecendo gido réontrole sobre as producdes
artisticas, principalmente apés 1968.

Com a acao golpista em abril de 1964 foi implantadomodelo econémico que se
resumia em “concentracdo da renda e desnacior@bizdg economia” e isso implicou a
abertura de todas as portas para o capital esirangmi seja, estimulo fiscal para a
implantacdo de multinacionais no Brasil, facilitagde remessa de lucros e vistas grossas
diante das fraudes para burlar os controles leparsjissdo para compra de terras por grupos
estrangeiros e endividamento externo.

Outra medida autoritaria foi a monopolizacdo daneoda com a imposicao de um
modelo concentrador de renda e diminuicdo de saldRara isso foi necessario alterar a

estrutura juridica do pais, reforcar o aparatoepeaesséo e controle, modificar radicalmente o

101 A censura tem sido uma constante no Brasil dest@omizacéo. Naquela época, “ficou a cargo dasresrd
religiosas a evangelizacédo dos povos indigenasiesa da moralidade e a iniciativa de desenvol@rianeiras
praticas artisticas segundo os padrdes europemddicdo de instrumentos musicais, a musica, o €onaras
manifestagdes artisticas foram incentivadas nasoessjesuiticas como parte da catequese. O tgatajesde
0os tempos medievais fora um importante instrumeatgodivulgacdo da crenca religiosa, vem auxiliar a
conversédo dos indigenas e, mais tarde, dos negecoaves. [...] esse trabalho de desenvolvimentartiano
Brasil era acompanhado, entretanto, de uma censonaizante e repressora em relacdo a praticaslivias e
informais de iniciativa dos nativos e dos colona@gsiincultos. Assim nascia o teatro e nascia auwwanambos
introduzidos no Brasil pelas méos dos colonizador@s COSTA, Maria Cristina Castilho (orgiCensura,
repressao e resisténcia no teatro brasile®édo Paulo: Annablume/Fapesp, 2008, p. 15.
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sistema de relacdo entre Judiciario, Legislatifxecutivo. Em 1965, o Ato Institucional n°® 2
(Al-2), acabou com todos os partidos politicos emitiu ao Executivo fechar o Congresso
Nacional quando bem entendesse, tornou indiretategdes para presidente da Republica e
estendeu aos civis a abrangéncia da Justica Militar

No | Ciclo de Debates da Cultura Contemporanedizesm em 1975 no Teatro Casa
Grande do Rio de Janeiro, onde Plinio Marcos atwmno debatedor, ele relatou a situacao
do teatro em Sao Paulo até 1968: “Sao Paulo vinel6@&67/68 uma época que pode ser
classificada de época de ouro para o teatro: edhiode de expressdo no palco era quase total.
A gente conseguia liberar as pecas, conseguia maedeo jeito que quisess&®

Nesse periodo mencionado por Plinio, suas prircipegas estavam sendo conhecidas
pelo publico, ou em fase de elaboracédo, numavaléiberdade de expressdo, num tempo em
que ainda era possivel negociar satisfatoriamehbei@cao dos trabalhos com a censura ou
apresenté-los, sob os auspicios da Justica e gootegdo de um mandado de segurancga ou
outro instrumento semelharifé.

Ao mesmo tempo, o teatro preocupava o regime diaht@rincipalmente quando os
autores e artistas levavam para o palco assuntesr@uetiam a realidade nacional. E
importante ressaltar que, quando Plinio Marcosisurgmo dramaturgo no cendrio teatral
paulistano, estavam em evidéncia autores de teaino Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo
Vianna Filho e Augusto Boal, que tinham interessemiciativas comprometidas com a
realidade nacional. Segundo Décio de Almeida Pradtes partiam para esse
comprometimento por alguma inclinacéo politicajdggor retratar em cena aspectos menos
conhecidos ou menos explorados dramaticamente dsilBiseja, enfim, pela simples
presenca em palco de suas pegas, 0 que, em fagoediominio de repertério estrangeiro,
significava sempre uma tomada de posi¢dd.Entendo que essa também foi uma
preocupacao da dramaturgia do autor santista, amascaracteristicas bastante significativas,
como a linguagem, o dialogo curto e dinamico, a&sgjvidade com que 0s personagens se
enfrentam, a violéncia e crueldade em cena — uncalipgdade de Plinio Marcos que
influenciou jovens autores, como Consuelo de Cakaitah Assuncao, José Vicente e Isabel

Camara.

192y/er ARNS, Dom Paulo Evarist8rasil nunca mais. ed. Petrépolis: Vozes, 1985, 312 p.

193 MARCOS, Plinio. Debatedoiin: Ciclo de debates do Teatro Casa Gran@@lecdo Opinido). Rio de
Janeiro: InGbia, 1976, p. 49.

194 cf, BELANI, Marcio Roberto Laragp. cit, p. 62.

19 pPRADO, Décio de Almeida teatro brasileiro modernd®&o Paulo: Perspectiva, 2007, p. 61.
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No textoCultura e politica, 1964-196%Roberto Schwarz relata como o golpe de 1964
influenciou as rela¢des culturais e politicas nts gaevidencia as mudangas que estavam

ocorrendo no teatro e em outras artes:

Se em 1964 fora possivel a direita “preservar” @dpgdo cultural, pois
bastara liquidar o seu contato com a massa oper@aanponesa, em 1968,
guando o estudante e o publico dos melhores fila@snelhor teatro, da
melhor musica e dos melhores livros j4 constitueassa politicamente
perigosa, sera necessario trocar ou censurar tsspooes, 0s encenadores,
0s escritores, 0s mausicos, os livros, os editoresicuiras palavras, sera
necessario liquidar a prépria cultura viva do mome® governo ja deu
varios passos neste sentido, e ndo se sabe quaaitoslara. Em matéria de
destrocar universidades, o seu acervo ja é coasieleBrasilia, Sdo Paulo e
Rio, as trés maiores do pais.

A partir de 1968, os militares se empenharam enstitain instrumentos juridicos,
burocraticos, administrativos e policiais que fossdicientes, objetivando proteger o sistema
politico e ideolégico implantado em 1964. Um deles a censura, tendo em vista “a
complementaridade desta com a propaganda veicypleldaregime, exaltando um ‘Brasil
Novo’, comprometido com o progresso em todos osidas) contrario as desordens e as
agitacdes, fatores vistos como entraves ao desémesito do pais*®’

O governo militar, por meio da censura, tentoudraaracdo dos artistas e tudo que
fosse julgado pelos censores como sendo “periggsra a seguranga nacional era
penalizado, desde proibicdes até mesmo prisdestwa®m Com Plinio Marcos ndo foi
diferente. Ele foi perseguido pela repressdo dssuran mas mesmo assim procurava
denunciar e contestar o modelo capitalista de p@wmle a ditadura militar instituida em 1964.
Por isso, foi um dos autores mais perseguidos @a&goca, quando a liberdade de expresséo
e a democracia foram extirpadas, dando lugar aagime opressor. O nome Plinio Marcos
era sinbnimo de problema para a censura feder@, gle era visto como um maldito,
pornografico e subversivo. Sobre isso e em relaggcsuas prisdes, o dramaturgo, em
entrevista a Edla Van Steen, relatou como os agelateepressdao denominavam os chamados

“subversivos”:

Da para vocé contar a experiéncia da prisdo com dghes?
Em 69, “eles” estavam achando que a gente estaxgvito com toda a
onda de terror, o cacete. Tinha varios movimentogais. Um deles era o da

1% SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-196€. O pai de familia e outros estudoSdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008, p. 72-73.
197 BELANI, Méarcio Roberto Laragp. cit, p. 64.
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rebeli&o dos jovens e dos artistas. Outro era omento armado, com a
gente ndo estava envolvido.

Vocé foi preso como intelectual?

“Eles” achavam que tudo era uma coisa s, porqgente estava em todas.
Se alguém berrava contra a censura, “eles” achauenera a mesma coisa
gue assaltar banco. Entéo eu fui preso varias vezes

Em 69, vocé ficou preso quanto tempo?

Fiquei acho que uns trés dias, no exército. Elespnemderam como
terrorista. Eles falavam: “Foi aquele banco queévassaltou?” E eu dizia:
“Mas que banco, ndo sei de banco”. “Quem mando& \escrever esta
peca?” S6 que esta ndo pode nem falar que eledgunetie novo: Verde que
te Quero Verde. Eles ndo perdoam até hoje. A Radista de Opinido era
um espetaculo que seria liberado na época sem mephoblema, se nao
fosse esse Verde que te Quero Verde. Deu uma badgalevisdo contra
deputados. Eu, o Boal e o Fernando Torres con@areeicdo, o Aurélio
Campos e um tal de Carvalhaes, que néo existe Raisim rebu violento.
Eles achavam que nds éramos agitadores e ficanantacdo odio de teatro,
gue o teatro foi a arte mais massacrada depoi8 de 6om o Ato 5 —, a
mais perseguid®®

Além dessa prisdo, houve outros episodios em gimoHbi interrogado e muitas
vezes levado preso por desacatar o veto as suas pegor defender o teatro em geral e a
apresentacao de pecas de colegas, como acontetzwez quando estava trabalhando na
montagem do espetacudmena conta Bahiao Teatro Brasileiro de Comédia:

Eu estava ali na porta do Teatro Brasileiro de Qliaéspiando o publico
chegar. Pouco, por sinal. De repente aparece udingor careca. Arrogante,
falando grosso, como se fosse gente grande, chéauda, interrogando:

— Quem é o diretor deste espetaculo?

Eu sou da Baixada Santista. Tenho compromissosmadss na velha
esquina do meu velho quarteirdo. Qualquer petiddacgente responde
botando o jabuca em campo.

— Quem quer saber?

— Eu.

— Pra que tu quer saber, pierrd?

— Pra qué? Porque eu sou o censor.

— E mesmo? E ainda confessa, pierrd?

— E mesmo. E vai chamar o diretor da peca.

— Ele ndo esta.

— Quem é o responsavel entao?

— Eu. Diz: o que tu quer, pierr6?

— Vai ter que cortar trés musicas do espetdculas Elram consideradas
subversivas. Isso € uma ordem.

— Ta, pierrd. Vem amanha. Cedo. Nao chega em cinteorh. E outra coisa:
ndao vem cheio de bafo e cara limpa. Traz papel rdd) carimbo,
assinatura com firma reconhecida e os cambaust@gEatendeu?

— Quem néo entendeu foi vocé... [...] Olha aquii,l&s& manda tirar essas
trés musicas do espetaculo.

1% STEEN, Edla Vangp. cit, p. 261.
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Entregou trés folhas de papel com letra de muSiaquei em cima dele uma
lei. Sei la se ela existia. Mas afirmei que exigtisnguém respeitava lei nem
porra nenhuma neste pais, mas eu queria que guesl® se fodesse. [...] O
sujeito ficou todo vermelho. Ofendido.

— Vocé ta me chamando de pierrd?

— Tou, pierrd.

— Isso é desrespeito. Ta me ofendendo. Eu vou maedarender por
desacato a autoridade.

— N&o me enche, pierrd. Tou trabalhando. Vocé ke prender um cara
trabalhando. E agora sai da frente. Vou avisacpnaecar o espetacut®.

Depois dessa discussdo com o censor, Plinio Mdocgera o camarim do teatro e
contou para os artistas o acontecido; todos deisadas e foram logo para o palco. Mas, de
repente, pararam trés carros do Departamento derddms Publicas (DDP) na porta do TBC

e os policiais se dirigiram logo em busca do homemhavia desacatado o censor.

— Cadé o bravo? Cadé o valente?

— Queremos ver quem é o bravo.

Eu falei manso:

— Aqui ndo tem bravo. Aqui é teatro.

— Nesse momento saiu da privada o pierr6. Devéa escondido na latrina.
O merda estava cheio de faria. Me apontava e k@rrav

— E esse ai. E esse ai. Ele me desacatou. Me agPeeinde ele! Prende ele!
O chefao de um bracgo s, pra espanto geral, meupegd segurou [...] me
soltou e armou com seu Unico braco um tapdo. Exeilementrei na platéia.
A Maria Bethéania, com sua coragem de sempre, maadender a luz da
platéia e anunciou que estavam me prendendo. Gcpldimecou a vaiar.
O corredor era estreito e 0s tiras ndo conseguaasap pelo maneta. Ainda
tinha o guarda-civil que tirava servigco no teatrgue era nosso amigo. Ele
fingia que estava ajudando a me pegar, mas ateafzatis policiais do DDP.
Demos a volta na platéia e saimos na sala de edpetia descer para 0s
camarins. la bem na frente, quando, no alto dadascamaneta ameacou de
despencar. Voltei correndo e amparei o sem-bracpfui convidado a ir
pro carro de preso. Mas ndo acatei. [...] O maee®um ataque de loucura:
— Prendam ele! Prendam depressa! Se for precis@na lenha nele.
Aquele bando de tiras ficou me empurrando pro carro

Eu gritava:

— Va0 chamar o César Vieira! Vo chamar o CésaduEsendo presd?

César Vieira, pseuddénimo de Idibal Almeida Piveta,formado em Direito e
Jornalismo pela Pontificia Universidade CatélicaSd® Paulo. Desde muito jovem é ligado
ao campo das artes e no inicio da década de 196@atseulou na Escola de Arte Dramatica,

mas acabou nao finalizando o curso. Atuando comvogadio, defendeu presos politicos e

199 MARCOS, Plinioop. cit, 1996,p. 88-89.
1101dem, ibidemp. 90-91.
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artistas, como Augusto Boal, José Dirceu, Luisiméala da Silva e Sebastido Salgddo.
Naquela noite em que Plinio estava sendo pres@ra\éstava ensaiando com o seu grupo na
sala de cima, ond&rena conta Bahida ser apresentada. Quando recebeu o chamaday largo

0 ensaio e foi socorrer o companheiro de teatro.

— Que esta havendo?

O maneta ficou bravo:

— Quem é vocé? Que quer aqui?

O César foi firme:

— Eu sou o ator da peca que estdo ensaiando larem@uero saber o que é
que ha.

Porra, o maneta ficou mais furioso:

— Cai fora. Cai fora. Se néo vai preso também.

Eu, de dentro do camburéo, pelo buraco de entrasantava e gritava:

— Diz que tu é advogado! Diz que tu é advogado!

Mas, qual o qué? César Vieira, mais tarde, se touno dos mais corajosos
advogados de presos politicos. Homem de valor doxa meio da batalha.
E também um autor de grande sucesso com sua peskyWiara o Rei
Saul, feita com raro brilho pela Glauce Rocha pdoto Brasil. Além de
animar o belo trabalho do Teatro Popular Unido leoQfivo. Mas nessa
noite... Era s6 autor. Neca de pitibiriba de addoga

A pressao era grande. Os tiras ndo sabiam o qae feentaram sair com o
camburdo, mas ninguém abriu o cerco. Eles estamauorralados. [...]

De repente, a multiddo se calou. Um bochicho cateslioca em boca.

— Ela chegou! Chegou! E a Cacilda Becker!

Era verdade. Elegantemente vestida. Bem maquiantala.L Brilhando.
Todos abriam passagem para aquele esplendor demilh se aproximou
do camburdo. Se fez siléncio total na Rua MajorgbDioOs carros e 0s
6nibus que buzinavam aflitamente também pararar.Hla ndo tomou
conhecimento dos tiras. Nao pediu. Mandou:

— Soltem o rapaz. Amanh& vamos |4 no DDP sabergupade toda essa
palhacada. As 14 horas estaremos Ia.

Os tiras concordaram logo. Me soltaram. AplausagitBs:

— Cacilda! Cacilda! Cacilda!

Os policiais sairam répido. Contentes por escapatemidiculo. Aquela
madrugada foi uma festa. Os bares e restaurantearfi lotados.

No dia seguinte, comandados pela Cacilda, eu, alatante, e outros
artistas fomos |la& na delegacia. Eles nos recebe@am educacdo. Mas
reclamaram muito de mim. Com certeza, o0 manetgierod me culparam
de tudo o que aconteceu. Saimos de la rapido @rastlas, a tardinha, o
Nestério Lippi, um velho ator, famoso no radioteato Manuel Durdes —
e que no fim da carreira arrumou um emprego deocesé pra se badalar
nos meios de teatro de revista — foi me procuraBamoRedondo, onde eu
marcava ponto. Veio me avisar:

— Abre o olho, Plinio. Eles estdo putos da vida c@mté. O maneta e o
pierrd. Querem vinganca. Todo mundo la na casdhaia eles de maneta e
pierrd. Pegaram os apelidos. Eles véao ficar naaypaura. Toma cuidado, é

111 ver SILVA, Roberta Paula Gomefa encenacdo & publicacdm processo criativo de Bumba, meu
queixada do Grupo Teatro Unido e Olho Vivo. 2018Lfl1Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Univeadil
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2010. Nessealtiab a autora discute o processo criativo, o enred
mdusicas, 0s personagens e as tematicas do tekia Baamba meu queixagdde 1979, do grupo Teatro Unido e
Olho Vivo, que tem como um dos idealizadores dgepoade criacdo do grupo o dramaturgo César Vieira.
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gente ma. Gente que ndo fode. N&o bobeia, vaordgeedestruir. E sabe, na
hora do vamos ver, eles vao ficar todos unidosraamcé. [...] Fica ligado.
Esses caras da censura tém sangue ruim. N&o f&dencheios de raiva’

Plinio Marcos se tornou um dos autores teatrais mwemsurados do pais ndo apenas
pelos temas polémicos e pela linguagem chocanteuke espetaculos. A partir das leituras
que fiz, constato que o cerco imposto ao dramatimgeedindo-o de encenar suas pecas, nao
era devido somente ao seu contetudo “subversivos, t@abém as inimizades provocadas
pela desobediéncia dele em relacdo as proibicGesia#rar uma conversa com um censor

quando suas pecas foram proibidas, ele declarou:

De repente, a “Navalha na carne” foi proibida. Boé? “Dois Perdidos

Numa Noite Suja” foi proibida. Por qué? Todas ashas pecas foram
proibidas. Por qué? Ninguém dizia coisa com cadisa filho da puta de um

censor, num dia em que perguntei por que todasirdsampecas estavam
proibidas, ficou nervoso:

— Porque suas pecas sao pornograficas e subversivas

— Mas por que séo pornogréficas e subversivas?

— S&o pornogréficas porque tém palavrdo. E séoessilas porque vocé
sabe que ndo pode escrever com palavrdo e estteve.

Dois perdidos numa noite sijjapesar de liberada para encenacdo em Sao Paulo em
1966 foi proibida em 1968 por autoridades municipaisse ocorreu exatamente pelo fato
de que atrds da peca estava um autor com a fafeanjada de comunista e subversivo.
Nesse ano o espetaculo seria encenado em Santasalgetivo de arrecadar renda destinada
a ajudar presos politicos, mas, ao saberem dessativa, as autoridades prenderam Plinio
Marcos na Cadeia de Santos e depois o levaramopBepartamento de Ordem Politica e
Social (Dops) de S&o Pautb.

Nos anos seguintes, o dramaturgo comecgou a pulblicgeus textos, a exemplo de
Barrela, peca proibida por muitos anos e que teve sua @gdlecem livro vetada nos anos
finais da década de 1970. Sobre esse acontecinejgmal Folha de S. Paulmoticiou, em
junho de 1977, que o ministro da justica Armande&ahavia proibido a circulagéo do livro
Barrela, por exteriorizar matéria contraria & moral e aossbeostumes; logo, seriam

aprendidos pela policia todos os exemplares quesged ser encontrados a venda. Com uma

12 MARCOS, Plinioop. cit, 1996, p. 92-94.

113 1dem, ibidemp. 103.

114 A titulo de informac&o, em 1966, ano de estrei®dis perdidos numa noite syjambém estavam sendo
encenadasArena conta Zumbie Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, peldardbede ArenaOs inimigos
de Méaximo Gorki, com direcdo de José Celso Martibeméa, pelo Teatro Oficin&e correr o bicho pega, se
ficar o bicho comgde Oduvaldo Vianna Filho, pelo Grupo Opinido.

115\/er CONTIERO, Lucinéiagp. cit, p. 225-226.
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pitada de humor para acompanhar a noticia, o jastampou uma ilustracdo (figura 9) em

gue o livro de Plinio Marcos é anunciado aos c&ssor

Plinio Marcos proibido de novo

ErguinTo 50 No PEFTo CE GENSURR...

116

Figura 9: llustracao publicada pelo jornablha de S. Paulgobre a censura do livRarrela.

Com a proibicdo de suas pecas por varios anosmaturgo passou a editar, além de
Barrela, quase todas as outras, a maioria pela editora GlIBHaio Marcos justificou a
publicacdo de seus textos teatrais como uma fomnaolrevivéncia, pois a marcacao da
censura obrigava os artistas brasileiros a pensamnoutras formas, que nao fosse o seu
trabalho original, para sobreviver. Mas algumadipatdes foram censuradas, causando certa
irritacdo no autor santista e ao mesmo tempo urstup@ode resisténcia: “eles ndo vao me
cansar, com essas proibicées. Apesar de insisertetambém vou insistir, e para cada livro

apreendido vou escrever trés. A censura vai passarps autores ficani™

H8Folha de S. Pauldlustrada, S&o Paulo, 25 jun. 1977.
17 Mais uma proibicdo para Plinio Marc&®lha de S. PauldSao Paulo, 21 jul. 1978.
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Em seu livroEm busca do povo brasileiréMarcelo Ridenti aponta alguns caminhos
seguidos por artistas e intelectuais no final dada de 196@&ntre eles, a atuagdo nos meios
de comunicacdo de massa, tais como a televisamneransa escrita. Os dramaturgos Dias
Gomes e Oduvaldo Vianna Filho, por exemplo, foreabalhar na Rede Globo, na producéao
de novelas e minisséries, e acreditavam que eraalteraativa para atingir as camadas mais
populares® De acordo com Dias Gomes, na televiséo foi poksiveontrar o publico que

ele e sua geracdo de dramaturgos buscavam na. teatro

Agora, minha situagcdo econdémica ndo me permitiaiegefesitar. Tinha
varias pecas proibidas, e as que ainda ndo estagdmiam certamente.
Nao me seria permitido prosseguir com minhas e&peias teatrais, pois
minha dramaturgia vivia do questionamento da rededbrasileira, e essa
realidade era banida dos palcos, considerada siteeym si mesmo pelo
regime militar [...] Minha geracdo de dramaturgosa—dos anos 60 —
erguera a bandeira do teatro popular, que sédentido com a conquista de
uma grande platéia popular, evidentemente. Um sanpossivel, o teatro
se elitizava cada vez mais, falavamos para umaipla cada dia mais
aburguesada, que insultavamos ao invés de corgarerAgora ofereciam-
me uma platéia verdadeiramente popular, muito alés1nossos sonhos.
N&o seria inteiramente contraditério virar-lhe astas? S6 porque era agora
um autor famosd?

A partir de 1968, a situacdo ficou muito complicgora Plinio Marcos. Como
mencionamos anteriormente, ndo sO as suas peeas fopibidas de serem encenadas, mas
também qualquer tipo de producéo sua era vetadtra@aturgo lamentou a situacao dificil
gue o teatro no Brasil estava passando: “quasdemd® possibilidade de fazer teatro neste
pais, onde um governo de forca impede a manifest#gsi artes. I1sso tudo € lamentéavel, mas
da bem a idéia do triste momento que vivemos ngiBm® na mesma declaracdo, acusou o
presidente, dizendo que € “doloroso ver um paiarggfabetos, famintos, desempregados,
com um presidente que Ié pecas de teatro, ndcaparantar sua cultura, mas para proibi-las.
Tenho a impresséo que o povo brasileiro esta ertmordaca

Na década de 1970, os jornais noticiavam essabig@ies. Em 1975 &olha de S.
Paulo publicou matéria sobre a proibicdo Alleajur lilas e nela enfatizava que Plinio Marcos
ndo escrevia pec¢as ha cinco anos e que naquelemwinda a obra do dramaturgo estava
interditada pela censutd. Na ocasido houve uma reivindicagédo da Associagétisea de

Criticos de Artes (APCA) para liberacdo da pecagida ao presidente General Ernesto

118\/er RIDENTI, Marceloop. cit, 2000.

19 GOMES, DiasApenas um subversivRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998, p. 255.

120 DEL RIO, Herson. Plinio Marcos: escrevo para inodar.Folha de S. PauldS&o Paulo, 19 mar. 1968.
121 p|inio Marcos pede liberacdo Abajur Lilas. Folha de S. Paul&ao Paulo, 10 maio 1975.



Geisel. Apresento a seguir parte do texto escrao ljxa Marinho de Andrade Zanotto,
presidente da entidade, defendendo as obras doatlnaym e pedindo mais liberdade de

expressao para os artistas:

Longe de serem um atentado & moral e aos bonsnwstisuas pegas sao
bisturi que abre o cancer e traz luz as verdadeaasas da perpetuacédo de
situacBes atentatdrias a moral e aos bons costlieeas situacdes existem
de fato e ndo é escondendo-as que as sanaremasbeomcompreende 0
governo de Vossa Exceléncia ao tomar as medidakaece social que esta
verdadeiramente tomando. [...] as pecas de Plinarcd4 ndo sao
agradaveis. O caldo da linguagem de seus persanagemn crueza das
situagbes que denuncia sdo tdo chocantes quantalidade que elas
espelham fielmente. E mister n&o proibir obras cardesse autor, mas ter a
coragem de encena-las como remédio amargo quet@®eae um organismo
para manter-se sadio. E essa a via democraticajca que permite aos
nossos artistas darem a nacao a contribuicao abrdagllivre que deles ela
espera. Do contrario teremos cada vez mais cadosodos como os de
inUmeros autores que, para se verem represenfoaesam a apelar para
uma simbologia confusa e inocua, a forca de ausorense. Ou
continuaremos a ver silenciadas as vozes da maiabsoluta dos
dramaturgos do Pais — sdo j& 400 pegas censuramlas, as quais esta
“Rasga Coracao”, verdadeira obra-prima, vencedoreodcurso do SNT, ao
gual concorreram 375 textos e cuja encenacdo Qituwébnna Filho ndo
pode ver enquanto vivé?

Somente em abril de 198Barrela e Abajur lilas foram liberadas pelo Conselho
Superior de Censura, que ainda concedeu a Pliniodglaama moc¢ao de desagravo. Mas ele
nao aceitou o voto de desagravo, alegando que alanaressao de estar aceitando desculpas
de um governo responsavel pelo obscurantismo quabagu sobre o pais nos anos de
ditadura militar. Para o teatrélogo, o governo devpedir desculpas rastejando, ndo pela sua
marginalizacdo, mas pela marginalizacéo do povsilbna, considerando marginalizados “os
sabios afastados da USP; Paulo Freire, FerreirdaiGulosé Celso Martinez Correa” e
também responder “pelo jornalista Wladimir HerzogVlado [...] respondam por Eleni
Guariba, uma diretora teatral que esta desaparepidaavelmente assassinada. [...] que
respondam e ai sim desagravam o povo brasileiredidp de participar e influir na sua
prépria historia.**

Na opinido de Plinio Marcos, a censura ndo dewtuiar como elemento de repressao,
mas sim ter o papel de “promotoria publica” quecfanaria, segundo ele, da seguinte
maneira: “eu punha minha peca em cena, dizendoeoqgisesse dizer. Caso a peca fosse

ofensiva a moral e aos bons costumes ou afetassgwanca nacional, a censura me

122 ym manifesto a favor de Plinio Marcé®lha de S. PauldS&o Paulo, 31 maio 1975.
123 Censura libera “Abajur Lilas” e “Barrelalornal do Brasil Rio de Janeiro, 11 abr. 1980.
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processaria’®* No entanto, acompanhando o raciocinio de Plinioch4a enquanto o autor

ndo fosse julgado, ndo seria culpado e a peca peoeda em cartaz e, somente apos o
julgamento em que os artistas teriam o direito eledafender, se considerados culpados,
arcariam com as responsabilidadf@s.

O escritor santista também escreveu para jornegsistas ao longo de sua vida, mas
continuou sofrendo perseguicéo por parte dos érgada@ensura, sendo até demitido de varios
lugares. Em 1968, foi convidado por Samuel Wairama escrever uma coluna no jornal
Ultima Hora e, desde ento, colaborou com varios periédicos, cdeja Realidade Diario
da Noite Opinidg A Republica Caros Amigos O Pasquim Folha de S. PauloDiéario
Popular e Jornal da Orla Assim como no teatro, em suas cronicas relataviaisaorias de

personagens “vivas, saidas do povo”.

Gente do Carnaval, do futebol, do candomblé. Sadaibandeiras,

apontadores do bicho, pais-de-santo, catadoresxde dmpilhadores de

caixas no mercado, meninos de rua, presidiariosdameados em celas,
valentes do porto, putas do cais, circenses mamdgmbalandros dos
bilhares de esquina... Nas crbnicas, essas peEm&m voz e se elevam
do chdo, martirizadas pela violéncia da misériagem estdo jogadas ou
engrandecidas pelo instinto de sobreviver, traggie ou fazendo arte,
como o préprio Plinid?

Plinio viu nas cronicas um momento de desabafazidr historias e apresentava o
olhar do cronista sobre a cidade onde nasceu eetresoisa que sempre fez questdo de
mostrar em suas pecas, seus textos e nos jornaguensolaborou®’ Também escrevia
diariamente sobre futebol, tema que conhecia nhetn, e mesmo escrevendo sobre esse
assunto, ndo perdia a oportunidade de criticagione militar. Alguns temas eram constantes
nos textos do cronista, como a violéncia urbamaiséria nas grandes cidades, a delinquéncia
juvenil, as condi¢cBes precarias dos presidios Ibrass. Isso causava a furia dos ditadores e,
consequentemente, fez com que Plinio Marcos fassétido de varios jornais e revistss.

Em depoimento registrado no liv&ensores de pincené e gravati®is momentos da

censura teatral no Brasille So6nia Salomdo Khéde, Plinio Marcos, ao fazer raflaxao

124 ALENCAR, Miriam. Plinio Marcos de voltdornal do Brasi| Rio de Janeiro, 12 jul. 1977.

125 plinio Marcos também escreveu sobre essa argugdentm uma de suas cronicas publicada&aiha
llustrada Ver MARCQOS, Plinio. Sou apenas um reporkatha de S. Pauldao Paulo, 17 ago. 1977.

126 MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHEIR®inicius, op. cit, p. 17.

1271dem, ibidemp. 27

128 Em 1975, Plinio Marcos foi contratado pelo jorstaiMino Carta para escrever uma coluna sobredlteb
revistaVeja mas por pouco tempo, pois ele logo foi demitidordvista por causa das criticas que fazia a
censura e a ditadura militar por meio dos textdsesfutebol. Ver CONTIERO, Lucinéiapocit, p. 268-269;
MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHEIR®inicius, op. cit, p. 20.
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sobre 0 que veio a ser a censura no pais, destapouibicdo de algumas de suas pecgas e

principalmente de seus textos para jornais e gsjifiem como sobre as demissdes:

De repente, fui tirado dos jornais [...] Enfrenteidesemprego inimeras
vezes: sai daBolhas,sai daVeja, mas nunca ficou comprovado o motivo.
Eu ouvia s6 boatos, porgue eles mandam a genteraralfon. Lembro-me
de quando sai d&lhas,eles disseram que havia sido o Ministro Frota que
nos tinha despedido. Mas o Frota logo perdeu o egopdele também.
(Risos). Ai eles mudaram e disseram que haviaci@en. Hugo Abreu que
nos tinha despedido. Mas o Hugo perdeu o empregodia e a gente nunca
conseguiu entender por que saimos. Nunca ningu@lit@x nada. O que
sabemos € que sofremos repressdo em todos os sseswiendo
persegui¢cdes do mais baixo nivel. [...] Todo musalna que eram punicoes,
por, justamente, ndo estarmos concordando comsaieef?

Numa crénica em que 0 autor escreveu sobre a degadd#o Santos Futebol Clube,
um ano apos a era Pelé, que foi desclassificadasgafinal do Campeonato Brasileiro de
1975, é possivel perceber nas entrelinhas que o teantinha duplo sentido, sendo

direcionado aos governantes, como mostra 0 seguaai@o:

Quando um homem, ou um grupo, representando uengstle comando
gue se instala por muitos e muitos anos no podermgais que pareca que
estd conseguindo progresso, em determinados mosnemdo estaEsta
exatamente retardando o desenvolvimento. Porqugry®os que tém a
tendéncia de se perpetuar no comando ndo econondremgias para
obscurecer as inteligéncias, tentando impedir,edesxdo, 0 surgimento de
forgas vivas que possam se opor aos seus domidessa forma, a sombra
desses poderes com tendéncia a serem perpétwicgjain a mediocridade,
0s parasitas, os bajuladofés.

Cabe destacar que em outras crbnicas, que parséiam relato, um didlogo ou uma
forma de “contar histérias”, Plinio Marcos ndo @eix de expor o momento politico e a
realidade social aos leitores. Um exemplo diss@édicacdo de uma conversa que o escritor

teve com seu filho Leonardo em certa ocasiao:

Meu filho Leonardo, de 12 anos, um bom zagueirarda, chega pra mim e
declara:

— Pai, vou ser um escritor de contestacéo.

— Vai ser o primeiro beque do mundo a escrevemnagepisa.

-Vou.

— E sobre o que vocé vai escrever?

129 MARCOS, Plinio. Moral e bons costumes: censuram yaca contraria a torturaln: KHEDE, Sénia
SalomaoCensores de pincené e gravathbiis momentos da censura teatral no Brasil. Ridaheiro: Codecri,
1981, p. 192.

130 MARCOS, Plinio. Espiando a queda do Santos. ReVisjg, 15 out. 1985.
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— Sobre nossa familia.

— Bom assunto. Vocé conhece bem todos nés e padestiatar com muita

verdade.

-E.

— SO que tem um porém.

— Sempre tem um porém.

— E isso ai. E o porém desse caso € que, se egoafr da sua histéria, tu
leva um cascudo.

— E se vocé gostar, o que eu ganho?

— Um cascudo.

— Mas qual €?

— Sabe, garotéo, escritor de contestacdo, quarrdolaagé um lixo que sé
merece cascudo. Mas quando acerta incomoda muita ggambém recebe
montes de cascudos.

— E duro entdo?

— Se fosse mole tinha um monte de gente na pavidamuito mais duro é

meter o galho dentro e n&o escrever absolutamebte s que se acredita. A
censura € um constante cascudo em quem criticaciadade, em quem

contesta a hipocrisia da sociedade, enfim, um dasem quem néo se
acomoda [...f*

Mal sabia Plinio Marcos que o filho se tornaria dnamaturgo profissional. Léo
Lama, nome artistico que o pai ajudou a criareestmos anos de 1980. Segundo critica
publicada no jornakEstado de S. Pauleobre a pec®ores de amoresde 1988, que tinha
como diretor Roberto Lage e no elenco Malu MadEawmaturgo Ferreira, “essa peca aborda
um lado mais romantico, existencial” e diverge umigo do trabalho de Plinio Marcos, que
trabalha com marginais. Léo Lama justifica a estqlblo tema: “Eu sou burgués. Escrevo
sobre a burguesia, sobre mim mesmo. Sempre estodemelhores colégios, moro neste
bruta apartamento, sempre tive tudo o que eu §disdo sou acomodadb® Na ocasido,
Plinio, que durante um bom tempo construiu sua @ma@ de uma figura marginal, defensor
dos marginalizados, concordou de forma surpreeadmr a escolha do filho. Argumentou
que “um dos erros da dramaturgia da minha époaafiio de os autores nunca se colocarem
no que escreviam. Estavam presos na gaiola chanemlagia, a discursos?

Outro tema frequente em suas cronicas e tambémegsvistas aos jornalistas era a
questdo das subvencdes concedidas pelo governteas Ma concep¢do do dramaturgo, a
subvencao governamental serve para que os afiisteam a criatividade e, por acomodacao,
a capacidade de se organizarem de baixo para eiém; disso, ficam “com o rabo preso e
nao podem se empenhar na luta contra a censurangovental, que esmaga todos aqueles

que [...] pretendem fazer de seus laboratorioss artes, tribunas livres onde se discutam até

131 MARCOS, Plinio. Um pequeno diadlogo com meu filhadd.Folha de S. PauloS&o Paulo, 16 jul. 1977.
132 Burgués, mas nem um pouco acomodéatitado de S&o Paul&ao Paulo, 06 fev. 1988.
133 1dem, ibidem.
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as Ultimas conseqiiéncias os problemas do horfi&nAssumindo um posicionamento
politico sobre essa questao, especialmente sotpue diz respeito ao ensino e cultura, Plinio

fez uma dura critica a ditadura e ao paternalismo.

N&o consigo esquecer que Hitler, Mussolini, Stalénfaziam questao de dar
0 que se chamava de ensino e cultura, que na \eereled apenas um
adestramento que visava transformar espiritos gimismansos servidores
dos seus sistemas de governo. Por essas e odinagria coragem de pedir
para ditadores, mesmo de pequena estatura comgeatetém o poder aqui
no Brasil, que patrocinem o ensino e a culturd. JJo meu entendimento,

ndo faz nenhum sentido ensino e cultura reguladitus gpder, seja através
de censura, seja através do patrocinio econdmiesin& e cultura desse
naipe ndo conseguem nem cumprir o papel minimogquee ser critica da
sociedade e menos ainda seu real papel que é abderter os valores

estabelecidos e fazer a Humanidade camitifar.

Para Plinio Marcos, a subvencdo era uma forma neucs tdo violenta como a da
policia. Ele a julgava corruptora ao dizer que te aubvencionada é arte atrelada a quem
detém o poder e ndo pode ter a liberdade de fazeitiea da sociedade. Assim, o artista
deveria lutar pela liberdade de expressao e nas meibvencdes, ja que, de acordo com o
dramaturgo, a arte subvencionada “é dependente rev@buciona, ndo faz projecdes pro
futuro, ndo da respostas, ndo aponta caminhosyendio inquieta®®

Contudo, é valido dizer que os principais prejuddsacom a situacdo que o Brasil
vivia no periodo ditatorial, com a dependéncia bostdinacdo a economia internacional,
foram as classes populares, 0s miseraveis, os madirgidos, aqueles que costumam sofrer
diversas formas de injusticas sociais, com baialériss e com o desemprego, que se
agravam ainda mais em situacdes de crise. E foitedidesse cenario que Plinio Marcos
afirmava que o “governo que recolhe impostos davgarantir que cada pessoa que trabalha
no Brasil ganhasse o suficiente para poder viver d@gnidade, sem precisar depender dos
humores e favores paternalistas das classes dowesiat

Sem se filiar a partidos politicos ou organizagdegsquerda, Plinio Marcos fez uma
dura critica ao que considerava 0 mal na sociedadsgja, as injusticas sociais, a miséria
material e cultural a que foi reduzido o povo, tadlira militar com seu autoritarismo,
violéncia de Estado e defesa dos interesses deedalasninante, a invasao cultural estrangeira

e uma multiplicidade de questbes que se associassa conjunto geral. Abordando essa

134 MARCOS, Plinio. Subversdo ou liberdadastha de S. PauldSao Paulo, 17 fev. 1977.

135 1dem, ibidem.

13 MARCOS, Plinio. Respostas a um questiondfadha de S. PaulcSao Paulo, 31 maio 1977.
13" MARCOS, Plinioop. cit, 17 fev. 1977.



realidade, ele pretendia mostrar o inverso daggile o regime militar afirmava como a
imagem ideal do pais, cuja censura se encarregaleféeder, reprimindo qualquer outra

visdo que ndo concordasse com a do governo niifftAtesse sentido, defendia:

Temos que acabar com as injusticas sociais, aimidérpovo brasileiro
muito grande, e é essa miséria que € o foco déidebede desespero, de
insatisfacbes. Nao vai ser fingindo que a misééda Bxiste que vamos
desenvolver o pais. Temos que encontrar férmulagdideibuicdo de
riquezas. E essa formula ndo é tdo complicada aseeronomistas querem
fazer crer®

Sustentados nessa perspectiva, seus textos retaataalidade que o incomodava e
gue incomoda o espectador, fazendo com que asgsesgEensem o mundo em que vivem e
que é duramente exposto nas obras desse autorirdlderPlinio estavam a continuacéo e o
agravamento de uma situacdo de miséria e desigiealdae ndo foi resolvida pelos
governantes no periodo em que os textos foranmt@ser portanto, precisava ser discutida.

Plinio se autodenominava “repérter de um tempo mqué “pariu” e “deu voz” a
uma formidavel galeria de criaturas “ternas, I8jdauculentas, vadias esperangosas, vitais em
sua sobrevivéncia, seres mediatizados pelo realoeipaginario, lugar onde a ficcdo nasce,
grande parte das vezes, como um grito de dentinalasejo de reconheciment§”

Tornou-se uma figura polémica aos olhos da soceegad colocar em discussdo o
“excluido social” e outros aspectos que eram paliscutidos naqueles “anos de chumbo”,
quando ter liberdade de expresséo era muito aosea@o mesmo tempo um ato de coragem.
Paulo Roberto Correia de Oliveira, ao estudarjattmaa do teatro brasileiro desde o final do
século XIX até as novas tendéncias cénicas, caasidénio Marcos um autodidata que
“construiu pecas de grande intensidade draméaticapacto, conduzindo para o teatro com
realismo brutal as tragédias das classes margidalizdos centros urbanos do Bra$i.”

Diante do que foi exposto até aqui sobre a posigi®linio Marcos em relacdo a
sociedade, considero coerente abrir uma discussdi®@ ® engajamento desse autor. Eric
Bentley, Benoit Denis e Dias Gomaaxiliam a refletir sobre essa questao, especidémen
porque esta pesquisa trabalha com a obra de unmatinggo que nédo se declarava engajado,

mas produziu obras que tratam da realidade bnasilgue contestam o sistema, sendo por

138 \/er BELANI, Mércio Roberto Larap. cit, p. 39 e 74.

139 MAIA, Fred; CONTRERAS, Javier Arancibia; PINHEIR®inicius, op. cit, p. 74.

101dem, ibidemp. 10.

1L OLIVEIRA, Paulo Roberto Correia daspectos do teatro brasileir€uritiba:Jurua, 1999, p. 139.
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iIsso consideradas engajadas, mesmo que esse eag@anfio esteja relacionado com
militdncia politica ou partido.

Os dois primeiros autores citados abordam, conmastilistintas, a problematica do
engajamento e ndo engajamento na producédo teatr@noporanea. Bentley trabalha com a
dramaturgia americana do século XX e, partindo @sguposto de que todas as artes tém
certa importancia social, estabelece uma relacéte arobra de arte e a politica, tema ainda
constante nas discussfes atuais. Cita Bertolt Brxrho “0 mais politico dos dramaturgos
modernos”,pois, para ele, o teatro deveria ser exclusivamsotéal e seu papel deveria
consistir em contribuir para as transformacfesaso@ revolucionarias. Nessa perspectiva,
Bentley considera o teatro um reflgio para a saciedsendo que seu publico é o “povo” e a
vida do “povo” é refletida de maneira firme e tatak suas realizagdes.

Na discussdo do chamado “teatro social’, Bentleypdex suas ideias sobre
engajamento e alienacéo, que sdo palavras queseepaen duas alternativas de viver para os
artistas. Segundo ele, “o artista engajado é qoptesta publicamente contra a politica norte-
americana no Vietname; o artista alienado é o dquee dentado vendo a guerra passar e
esperando Godot, numa obstinada solid4o.”

Se o artista ndo € engajado e nem alienado, ek qmdonsiderado “por fora” e estar
nessas duas posi¢des pode representar o desejadagemoda. Porém, Bentley acredita que
engajamento ndo se trata de uma simples questamda; ele defende que por tras desse
debate ha o questionamento sobre a finalidade tda@r seja, se a arte deve “ensinar ou
proporcionar prazer’Para o autor, tal discussao esta repleta de paradpris a acdo de
aprender pode proporcionar prazer, a0 mesmo tempgue sentir prazer pode trazer alguma
aprendizagem.

Bentley diz que, para haver engajamento politiéo, Ioasta o artista ter um ponto de
vista politico; o que importa é se esse ponto dmviaz parte de sua obra. Em relacdo aos
artistas ndo engajados, o critico inglés os defiomo aqueles “que ndo admitem o
envolvimento de bom ou mau grado, ou que ndo rexanmh que ele faca qualquer diferenca.
Eles se acham, por outro lado, dispostos a rejaitaa determinada posi¢cao politica em
virtude de circunstancias desagradaveis que arneréa

Especificamente com referéncia & producdo textuagut incluimos a escritura de
pecas teatrais —, Bentley assevera: “em relacama situacdo social geral, a literatura

142BENTLEY, Eric.O teatro engajadoRio de Janeiro: Zahar, 1969, p. 151.
13 1dem ibidem p. 154.



engajada é radical; é uma literatura de protesio, de aprovacao, de violéncia, e ndo de
louvor.”**

Benoit Denis também focaliza a literatura, analisan termo “engajamento” e as
formulas que dele derivam. Enquanto Bentley esanevéécada de 1960, momento em que o
engajamento no teatro era um elemento novo, Demspbra publicada no inicio do atual
século, diz que a nocdo de engajamento sofreu wgaske nas Ultimas duas décadas do
século XX, porque a palavra teve seu uso genedaliza

O autor parte da premissa de que a expressaordtlite engajada’ designa uma
pratica literaria estreitamente associada a palitios debates gerados por ela e aos combates
que ela implica® A partir dai, faz algumas anélises de duas difeseatepcdes de literatura
engajada. A primeira tende a considera-la um fenoéniéstoricamente situado, vinculado a
figura de Jean-Paul Sartre e a emergéncia de ueratlira passionalmente ocupada com
guestbes politicas e sociais. A segunda propde leiara mais ampla e flexivel do
engajamento e acolhe muitos escritores como, panpbo, Voltaire e Camus.

De acordo com Denis, existe a ideia de que o emgajp depende de um tipo de
contrato entre diversas partes; por exemplo, quaedoata de literatos e de literatura, o que
esta em causa no engajamento sdo as relacGes ditgrério e o social, ou seja, a funcdo que
a sociedade atribui a literatura e o papel por egieesentado. Por esse viés, “engajar-se”
significa tomar uma decisdo ou dire¢do, mas seteprbrando que esse caminho desemboca
na acdo e em participacao na vida coletiva, paise palco das questdes sociais, politicas e
intelectuais que se pode manifestar a decisao @mad

Nas palavras de Benoit Denis, a literatura engajeoi@mpreende uma grande
diversidade de formas, exprimindo-se em género®gomance, teatro, ensaio, e em lugares
variados que permitem isolar o perfil ideal de whea engajada. Portanto, cabe aqui destacar
o teatro como um importante espaco de engajam&egundo Denis, “de todos 0s géneros
literarios, ele é, com efeito, aquele que indufoemas de relacdo mais diretas entre escritor e
0 seu publico [...] os seus espectadores est@arfiginte presentes; o dramaturgo pode assim
medir imediatamente o efeito produzido por sua p&Ca

O engajamento encontra na representacao teatrallagdes entre autor e publico que
se estabelecem num tempo real e instituem um Eoo@s troca. E em cenarios assim,

interativos, que o teatro assume um contorno politConsiderando essa premissa, Denis

144 |dem, ibidemp. 155.
145 DENIS, BenoitLiteratura e engajamentale Pascal a Sartre. S&o Paulo: Edusc, 2002, p. 9.
148 1dem ibidem p. 82-83.



aponta o teatro brechtiano como modelo de engajanagtistico plenamente realizado, por
sua capacidade de conciliar a visdo politica esgpsa de forma exigente. Deve-se a esse
fator a influéncia de Brecht sobre varias gerag@dramaturgos e encenadores.

Refletindo sobre o0 engajamento na realidade biasile dramaturgo Dias Gomes, em
um artigo de 1968, considerava o teatro como ogrora se organizar para lutar contra a
ditadura militar estabelecida no Brasil em abrill®4 e afirmava que esse campo cultural

esta ligado a funcéo politico-social da arte.

A convocagéo de um grupo de pessoas para assistircagrupo de pessoas
na recriacdo de um aspecto da vida humana, é usoeit. E politico, pois
a simples escolha desse aspecto da vida humatemndapresentado, leva o
autor a uma tomada de posicdo. Mesmo quando eldendaconsciéncia
disso. Claro que podemos generalizar, em qualqteroaartista escolhe o
seu tema. E, no mundo de hoje, escolher é particijpala escolha importa
em tomar um partido, mesmo quando se pretende wWsgdp neutra,
abstratamente fora dos problemas em jogo, poi®litiaigmo é uma forma
de participacéo pela omiss#0.

Assim, a concepc¢ao do dramaturgo é que aqueleddnds que tratam da realidade
brasileira por meio de suas obras, mesmo proclammandseu ndo engajamento, Sao
considerados engajados por assumirem determinadgapo perante a sociedade e o
engajamento ndo é necessariamente ligado a midtulitica, partido ou agrupamento
revolucionario. Ademais, de acordo com ele, os saauatores “desempenharam um papel
decisivo na formacéo da consciéncia de que a Hioerd® essencial a art&® depois que
entenderam o teatro como uma forma de conhecetidage.

Nesse sentido, Plinio Marcos, apesar de ndo derapnsh engajamento partidario,
mostrou por meio de sua obra a sua interpretaca@alalade social, posicionando-se de
alguma maneira contra a situagcdo em que O paisnsenteava e trazendo uma nova
contribuicdo que acabou influenciando a chamadadrvamaturgia”, termo utilizado para
designar a producao de jovens autores de teatnog €onsuelo de Castro, Isabel Camara,
José Vicente e Leilah Assuncao.

Assim como Plinio Marcos, esses quatro autoreseegpm em seus textos suas
inquietacbes pessoais diante do periodo repressivoque a sociedade brasileira estava
inserida. A partir daguele momento, o que se paen

147 GOMES, Dias. O engajamento é uma pratica de ldssrdRevistaCivilizacdo Brasileira Caderno Especial,
n. 2, Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 196810.
18 1dem, ibidemp. 17.
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no palco ndo é mais um herdi revolucionario vindgpdvo que vai acabar
com a ditadura porque tem uma posicado definidaraait, mas o discurso
dos vencidos, dos que ndo tiveram uma posicaodzed# lutar contra o
Estado opressor e nem lucraram com a ditaduraonas levados de roldao
pelos acontecimentd®

So6nia Regina Guerra analisa, em sua dissertacatcedi#ado, pecas teatrais de cada
um desses jovens autores e constata que eleshaabalindividual, mas ndo deixam de olhar
para o coletivo, enfatizando em suas obras qué&wgo comum, tanto desses autores como

do publico, é o sistema.

Em todas as pecas sentimos o peso dessa estrutaraogdiciona o
comportamento das personagens: em “Fala Baixo SEmarito”, de
Leilah Assuncéo, a personagem “Mariazinha” € ogimd da mulher classe
média, ndo casada, funcionéaria publica, sufocatiss palores do meio em
gue vive; “A Flor da Pele”, de Consuelo de Castnostra o relacionamento
afetivo de duas pessoas minado pelas convencoedssecpela falta de
solugdo, além de deixar clara a divisdo ideologies esquerdas no
momento; “O Assalto”, de José Vicente, denuncia qaié extremos de
destruicdo o sistema pode levar as pessoas e enmbgas”, de Isabel
Céamara, temos um amargurado retrato do ser humaregaso das mulheres,
de suas frustragfes e desajustes num sistemasaitioe-econémico que
n&o apresenta saidas.

A autora apresenta algumas aproximacfes entretro @@ Plinio Marcos e desses
quatro autores. A primeira se refere a questadigmljue é vista nos textos do dramaturgo
santista — politica no sentido de serem denunciadgeoblemas em funcdo de um sistema
social injusto. Os quatro autores se aproximamengsstido, mas de maneira menos violenta,
ou seja, a agressividade que ha nas pecas, coaersmpgens enfrentando-se o tempo todo, é
uma peculiaridade de Plinio Marcos, mas que ing@rtgeracdo de 69”. A estrutura de dois
personagens, caracteristica do autor, tambémdaida""

InclusiveDois perdidos numa noite suj@aspirou 0 grupo de jovens, pois antes nao se

via nos palcos brasileiros tanta crueldade e vaxérPara Ana Lucia Vieira de Andrade,

o fato de Plinio Marcos também ser um autor muiteeln, de pouca
experiéncia [...] e de ter surgido num contextogera a juventude tomava
para si a responsabilidade de criar uma vanguatética e politica, de um
certo modo, apesar da oposi¢do que ja comentamdoleatrazia uma aura
de portador de grandes transformacgbes, que Ihditdacio ingresso e

199 GUERRA, S6nia Regina geracdo de 69 no teatro brasileinmudanca dos vento$988. 222 f. Dissertacdo
(Mestrado em Artes) — Escola de Comunicacédo e Adewersidade de Sédo Paulo, 1988, p. 152-153.

130 1dem, ibidemp. 156.

151 Cf. GUERRA, Sénia Reginap. cit, p. 164.
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aceitacdo no meio teatral. Assim, a partir do été@dPlinio Marcos, tornou-
se mais facil para outros jovens escreverem seltielades “que conheciam
de dentro de si mesmos”. O espaco para a aborddgedesespero e da
miséria humana de forma direta, crua, ja tinha gidmntido nos palcos
brasileiros:>

A miséria humana ja tinha sido discutida nos palrasileiros, como atesta a autora,
e Plinio Marcos tinha a consciéncia de que o0s gersonagens marginais permitiam a critica
a sociedade e ao regime ditatorial, sem que eéspsse estar vinculado a uma instituicdo ou
partido politico. Ele disse: “o cafetdo, a prostifuPaco e Tonho, todos estdo no mesmo
galho. Sou um cara que se espanta diante da féahe disso.*>*

Para Plinio Marcos, toda agédo € politica. Ele aperegava a politica partidaria e
condenava o poder. Justificava a sua opinido dzenee os partidos de direita ou de
esquerda tém por tras deles uma elite que dispiita & para ver quem comanda 0 povo e
para ele isso € uma ditadura. Em 1988 ele declanouBrasil essa ditadura se exerce, por
exemplo, no momento em que nds estamos marginatizadda na historia. Nenhum de nés

aqui esta participando da prépria histéria, neruiimdio no préprio desting™>*

Referindo-se
ao governo de José Sarney, acusava a elite denestamongressos e ainda temia pela volta

dos militares ao poder.

152 ANDRADE, Ana Lucia Vieira deNova dramaturgiaanos 60, anos 2000. Rio de Janeiro: Quartet; Brasil
Prodoc/Capes, 200p, 49.

133 p|inio MarcosapudVIEIRA, Paulo.Plinio Marcos, a flor e o maPetrépolis: Ed. Firmo, 1994, p. 26.

134 Entrevista de Plinio Marcos no Programa Roda @@V Cultura em 15 de fevereiro de 1988, cit
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1.5 Plinio Marcos e a “flor de obsessao”

Ele fez as coisas ficarem mais faceis pra mim,
porque veio na minha frente. Nao. Ele ndo me pegou
pela mdo e me levou pra um empresario que
montasse minhas pecas. O Nelson apenas escreveu
na minha frente. J4& pensou o que seria tentar
montar “Barrela”, “Dois perdidos”, “Navalha na
carne”, “Abajur Lilas”, sem ter tido antes um
“Perdoa-me por me traires”, “Vestido de Noiva”,
“Bonitinha, mas ordinaria”? Mesmo com o Nélson
vindo na frente, foi uma parada indigesta montar
minhas pegas.

Plinio Marcos'>®

Dois dramaturgos, autores considerados “malditagaixonados pela arte e pelo
futebol. Apesar da rivalidade na torcida por tirdéerentes, Plinio Marcos, torcedor santista,
e Nelson Rodrigues, tricolor de paixdo, torcedor Flaminense — fato que gerava
brincadeiras e piadas entre os 48is—, é possivel notar, em depoimentos de Plinio, a
amizade e admiracdo que sentia por Nelson Rodrigues

Com “flor de obsesséo”, apelido dado a Nelson Roés por amigos, o teatro
brasileiro comecou a buscar novas formas de aprendéaptar uma nova visdo do mundo a
estrutura dramatica e cénica. Foi esse dramaturgdrquxe para o teatro um dialogo rapido
e candente, a giria, a linguagem de rua. E por essgros motivos que acredito ter Plinio
Marcos recebido forte influéncia de Nelson Rodriggue

Paulo Vieira afirma que Rodrigues, “além de firmana nova linguagem [...]
conquistaria ainda tematicas modernas, de fundwlggico algumas vezes, outras, realistas,
suburbanas, miticas outras tantas, abrindo um ldgumssibilidades variadas na exploracao
tematica.*®’

Nelson Rodrigues nasceu em 1912 em Recife e adsocuaos de idade foi morar
com sua familia no Rio de Janeiro. Produziu uma éimtemente determinada pela realidade
carioca do século XX. Escreveu dezessete pecasiedelasVestido de noivaem 1943,
considerada o marco da moderna dramaturgia brasir sua estrutura complexa e

1% MARCOS, Plinio. Ao mestre, com muito carinlf@lha de S. PauldS&o Paulo, 29 abr. 1977.

1% \ver MARCOS, Plinio. Eu e 0 meu Santos, Nelson Rupess e o seu Fluminendditima Hora, Sdo Paulo, 05
mar. 1969.

157VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 5.
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inovadora do drama. Com essa peca, o0 teatrologoecen a fama e deu oportunidade para
que avaliassem a sua contribuicdo ao teatro, assteia “a de Villa-Lobos a musica, a de
Niemeyer a arquitetura, a de Portinari a pintura de Carlos Drummond de Andrade a
poesia®®® e, com as que se seguiram, criou muitas poléndieasdem moral, desencadeadas
por sua sinceridade quando abordava temas cordider@bus pela sociedade carioca
daquela época. Relembrando a sua trajetéria e fmxblicado em outubro de 1949 na
revistaDionysos editada pelo Servico Nacional de Teatro, Nelsonrigods relatou esse

momento da sua vida:

ComVestido de Noivagonheci 0 sucesso; com as pecas seguintes, pexrdi-o
para sempre. Ndo h& nesta observacdo nenhum amargohuma
dramaticidade. H& simplesmente, o reconhecimentourdefato e sua
aceitacdo. Pois a partir ddbum de Familia— drama que se seguiu a
Vestido de Noiva— enveredei por um caminho que pode me levar a
gualquer destino, menos ao éxito. Que caminhoes#e®? Respondo: de um
teatro que se poderia chamar assim — desagraddwela palavra, estou
fazendo um teatro desagradavel, pecas desagrad&i@igénero destas
inclui, desde logoAlbum de FamiliaAnjo Negroe a recent&enhora dos
Afogados E por que pecas desagradaveis? Segundo ja gisgpie sao
obras pestilentas, fétidas, capazes, por si sograiizir o tifo e a malaria
na platéid™

Nos anos de 1940 e 1950, o Brasil era marcadomparraoral burguesa e, por trazer
temas que exploravam as obsessdes do espirito buialson Rodrigues foi chamado de
pornogréfico e devass8’ Assim como Plinio Marcos, seria considerado dmaatdécada de
1960, pelos ditadores e por uma sociedade conserjadm pornografico, subversivo, um
“autor maldito”.

Em 1981, em entrevista ao jorrévista de Teatrd?linio Marcos emitiu sua opinido
sobre a influéncia de Nelson Rodrigues na dramiatungderna:

Acredito que toda dramaturgia moderna no Brasil iffiluenciada por
Nelson Rodrigues. Mesmo se vocé fizesse uma revdsachasse que o
Oswald de Andrade foi o pai do teatro moderno lmiasj a verdade

138 MAGALDI, Séabato. Nelson Rodriguesdramaturgia e encenacdes. Sdo Paulo: PerspeciivatEdia
Universidade de S&o Paulo, 1987, p. 4.

%9 RODRIGUES, Nelson. Teatro desagradaveblhetim,n. 7, maio/ago. 2000, p. 5-13. Disponivel em:
<http://www.pequenogesto.com.br/folhetim/folhetipi¥f>. Acesso em: 28 mar. 2011. Esse texto, pulbdicad
pela primeira vez na revisiionysosem 1949, integra também uma edicao teméatica soblsh Rodrigues na
revistaFolhetim,editada e publicada pelo Teatro do Pequeno GesRicnde Janeiro.

180 v/er SIQUEIRA, Elton Bruno Soares d&.crise da masculinidade nas dramaturgias de NeRodrigues,
Plinio Marcos e Newton Moren@007. 323 f. Tese (Doutorado em Teoria da Liteegts Universidade Federal

de Pernambuco, Recife, 2007, p. 11-12. Ainda salsr@dbras de Nelson Rodrigues e suas teméticas, ver
GUIDARINI, Mério. A desova da serpentelorianépolis: Ed. UFSC, 1996, p. 89-136.
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verdadeira é que quem abriu caminho na porradaldétson Rodrigues. O
Oswald de Andrade sé foi descoberto anos e anasisdpgelo Zé Celso. Se
vocé pegar todas as minhas pecas, ele ja escrates; ahama-sA Vida
Como Ela E escrevia ndJItima Hora*®*

O dramaturgo santista conheceu Nelson RodrigueRioode Janeiro. Na ocasiao,
Dois perdidos numa noite sufaavia estreado e fazia muito sucesso. Plinio ralembsse
momento e contou como foi o primeiro encontro, #&rdado que Nelson tinha muito bom

humor:

— Vocé conhece o Boal?

— Conheco. E muito meu amigo.

— O Boal, meu caro Plinio, era um bom dramaturganda copiava meus
defeitos. Vocé conhece o Vianinha, Plinio?

— Conhec¢o mestre.

— Quando eu vejo o Vianinha, tenho vontade queeda comer alpiste na
minha mao. E o Dias Gomes, vocé conhece, Plinio?

— Conhec¢o mestre.

— Estéo dizendo que o Dias Gomes € o maior dragtatio Brasil. Mas ele

n&o é nem o maior da casa défe.

Victor Hugo Adler Pereira destaca que a pessoaiqailde Nelson Rodrigues “era
naguele tempo a de um representante maldito ddértelas de vanguarda, figura ligada aos
escandalos motivados por seus conflitos com a cansws defensores da moralidade e
também por seu afetado desdém pelo gosto do ptificmas isso também nao quer dizer
gue o dramaturgo néo tenha sido bem recebido [@secintelectual. Ainda segundo Pereira,
Nelson “podia ser apontado como comprovacgao de rpe,moldes dos modernismos dos
grandes centros, o Brasil também gerava vanguasdisalditos, o que certamente contribuia
para lhe garantir uma certa estima em alguns osdgm-pensante$™

Paulo Vieira destaca as diferencas e semelhan¢ies endois dramaturgos e ainda
compara as personagens dos trabalhos de ambos:

As personagens de Nelson séo impulsionadas portemdé@ncia inelutavel.
As de Plinio, sem o jogo de nuances do modelogo@mo, sdo puras, no

181 plinio Marcosapud VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 13. E importante ressaltar que Plinio sempreyfestio de
lembrar a influéncia de Nelson Rodrigues nas eisti@&v que concedia.

182 Entrevista de Plinio Marcos no Programa Roda d@dV Cultura em 15 de fevereiro de 198, cit Em
termos de esclarecimento, quando Nelson Rodrigalasgue Dias Gomes ndo é o maior dramaturgo da casa
dele, ele esta se referindo a Janete Clair.

183 PEREIRA, Victor Hugo AdlerA musa carrancudateatro e poder no Estado Novo. Rio de JaneiropEalit
Fundacao Getulio Vargas, 1998, p. 9. Vale citarmlivro do autor em que ele mostra possibilidadiesiovas
leituras da obra do dramaturgo analisado dgalson Rodrigues e a obs-cena contemporaRé&ade Janeiro:

Ed. UERJ, 1999, 196p.

%4 1dem, ibidemp. 9.
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sentido em que ndo escamoteiam seus sentimentsen@ovimentam por
fingimentos ou amoralismos, ndo possuem sequer umimm de
consciéncia politica que vai marcar o malandro liedo pela esquerda
engajada. Sao conduzidas unicamente pelo 6dicaevmdéncia. Compdem,
em sua quase totalidade, uma certa poética dadadeslque se volta
intensamente contra a outra personagem, uma egiglentade implicita de
destruir a outra®

Ambos trabalham com personagens que se encontraargem da sociedade, cada
um a sua maneira, mas se podem destacar trés gtagmsrsonagens de Nelson Rodrigues
que também sdo comuns nas pecas de Plinio Marsograstitutas, os loucos e o0s
homossexuais. Os dois Ultimos grupos ganham émieste trabalho, pois sao nitidamente
vistos emDois perdidos numa noite suj@. louco aparece no personagem Paco, que parece

estar alheio as questdes sociais.

O comportamento anti-social de Paco ndo é apesattado de sua vida
miseravel mas também efeito da psicopatia que .sBfredo diversas as
pistas que conduzem a esta conclusdo: a forma cenrejeita qualquer
tentativa de apaziguamento na relagdo com Tonhwmdo gratuito com que
agride o casal durante o assalto; o prazer emraortu companheiro de
guarto, ora repetindo sua maxima “boneca do negria’exigindo que, na
divisdo do assalto, um pé de sapato seja de urtre am outro; ou entdo na
alegria com que se imagina sendo noticia de jorfRdico maluco, o

perigoso, mau paca$®

Contudo, é possivel ver, no fim do texto teatrale qfonho também apresenta
caracteristicas de um louco. Ao irritar-se comrasqracoes de Paco, pega a arma e comeca
a torturar o colega, ameacando mata-lo. Depoisatju@ em Paco, Tonho comeca a rir e
manifesta certa alegria com o acontecimento.

TONHO - Por que vocé néo ri agora, paspalRor que ndo 7 Eu estou
estourando de rifToca a gaita e dancaAté danco de alegria! Eu sou mau!
Eu sou Tonho Maluco, o Perigoso! Mau pacas!

(Pega as bugigangas e sai dancando. Pano fe€ha.)

Em relagdo aos homossexuais, na peca hd um degpekzdigura desse grupo e,
mesmo que o0 personagem nao seja um homossexual é&coraso estudado neste trabalho, o
fato de chamar o outro de “bicha” j& € um grandailio. Pode-se constatar isso em duas

partes deDois perdidos A primeira € quando Paco, que depois do assaehmepe que o par

18 VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 15.
1% 1dem, ibidemp. 17-18.
87 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 134.
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de sapatos roubados nao lhe serve, com o intuiteudelhar o colega de quarto, fala: “A
bichona tem pata grande, a patola da bicha é graffttE mais adiante, quando Tonho esta
com o dominio do revolver e obriga Paco a coloeartuwinco na orelha, como se tivesse

devolvendo o insulto do colega:

TONHO — Tudo pra mim. O brinco pra voceé.

(Tonho joga o brinco em cima de Paco)

TONHO — Acabou sua malandragem. Bota essa drogeetiza!
PACO - Poxa, Tonho... Isso € sacanagem.

(Tonho encosta o revolver na testa de Paco.)

TONHO — Nao conversa e faz o que eu mando.

(Paco pde o brinco.)

TONHO — Agora anda pra la e pra ca. Anda! E suldegracadd
(Paco anda.)

TONHO — Rebola! Rebola, filho-da-puta!

(Paco anda rebolando. Est4 quase chorando.)

TONHO - Bicha! Bicha sem-vergonha! Ria, bicha! &a.

A obra de Plinio Marcos tinha o intuito de provoeancomodar, assim como as pec¢as
de Nelson Rodrigues, que colocavam em discuss&aate do suburbio do Rio de Janeiro,
a classe média e 0 que a sociedade burguesa esedader, agredindo a moral desse
segmento. Seus personagens faziam parte dess&tooite prostitutas, por exemplo, eram,
na maioria das vezes, mocas de familia, com boeagélo, mas que por algum motivo se
prostituiam.

Ja Plinio Marcos mostrava nos palcos uma realidadal que a classe dominante
gueria abafar, manter em siléncio. Os personagaesT parte de outro universo, sdo aqueles
gue estdo a margem da sociedade, pessoas que sigafa\aas de baixo caldo no seu dia-a-
dia, ndo s6 em momentos de violéncia ou de agrdadiy como 0s personagens de Nelson

Rodrigues.

188 1dem, ibidemp. 126.
189 1dem, ibidemp. 132-133.
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2.1 O processo de produgéo deois perdidos numa noite suja

Seleciono uma peca que representa a producédorde Mlarcos e que € considerada
uma das mais significativas do seu conjunto desplalém de ser vista pela critica como um
trabalho importante para a moderna dramaturgial@ras O texto teatrdioi escrito em 1966
e, segundo o dramaturgo santista, em um periodcil.dsua esposa Walderez de Barros
estava esperando o segundo filho e ele, que estavgouco dinheiro, desempregado como
ator e fazendo somente bicos, pensou em escreeepega para ele mesmo atuar. O préprio
autor reconheceu que escreveu a peca inspiradonpa@onto romantico de Alberto Moravia
intitulado O terror de Roma“Eu pensei: Porra, vou pegar esta historia econiar outra... O
final do conto dele é diferente do meu, tudo delgiférente do meu, mas parti daquela
historia.™"°

Ao ler os textos literérios de Moravia, ndo se poegar a importante contribuicdo do
escritor italiano para a obra de Plinio Marcossentido de refletir sobre as contradicdes da
sociedade italiana e denunciar as mazelas de saea.éplberto Moravia, pseuddénimo de
Alberto Pincherle, nasceu em 28 de novembro de ¥7Roma. De familia judaica,
testemunhou a luta antifascista na Italia; tinhavades socialistas e antiburguesas que se
faziam presentes em sua obra literaria. Escrev@anoes, pecas teatrais, novelas e praticou
um dialogo entre a literatura e o cinema, alémedestico cinematografico. Teve algumas de
suas obras adaptadas para o cinema, como, por kexengdesprezodgirigido por Jean-Luc
Godard, na década de 196@ eonformistade 1970com dire¢do de Bernardo Bertolucci.

Durante o regime fascista, Moravia representava@ss obras as dificuldades que a
sociedade italiana enfrentava. Nos seus textosre@mrentes os temas da sexualidade,
alienacdo do individuo, existencialismo, violénciiséria!’* O livio Contos romangs
publicado em 1954, aborda o que foi o final da 8dguGuerra Mundial e uma ltalia
devastada, com uma populacéo vivendo na margidaidara miséria. Os contos retratam os
expedientes de varios grupos sociais, como opsra@iopregadas domesticas, enfermeiras. O
terror de Romaque serviu de inspiracdo pddais perdidos numa noite syj@z parte dessa
coletanea.

O texto conta a historia de dois homens, um “narfagl o outro chamado “Lorusso”,

seu companheiro no porédo localizado em um edificcal onde dormiam e pagavam,

0 STEEN, Edla Vanop. cit.,p. 265.
"1 para mais informacdes sobre Alberto Moravia, ares$ittp://www.fondoalbertomoravia.it>



Ik

segundo o narrador, “cem liras a noite”. O enremlnega com o narrador se lamentando por
guerer tanto um par de sapatos novos, mas naogroaselquiri-los, como se pode perceber
na sua narracao: “vendendo uma ninharia no memadom, carregando pacotes e fazendo
entregas, mal conseguia matar a minha fome, eh@idnpara os sapatos, alguns milhares de
liras, eu nunca conseguia guardar’. O personageha ttanto anseio pelos sapatos que
pensava até em se matar por nao té-los. Ja o Egadmrusso, um rapaz loiro e de cabelos
ondulados, sem teto como ele e que se encontraveesima situacao de miseéria, possuia um
par de sapatos bonitos, os quais o narrador tasejala. Lorusso também tinha um grande
desejo: comprar um pifaro, um instrumento musitels também nao tinha dinheiro para

fazer tal aquisicao.

Para conseguirem o0s objetos desejados, ambos gtangn assalto, abordando
qualquer casal que estivesse em um lugar solitéoimo a Villa Borghese, local escolhido
por um dos personagens. O narrador via nessa aga@a chance de conseguir o par de
sapatos.

No momento do assalto, ha uma confusdo e Lorusabaaatirando em uma das
vitimas; logo eles pegam os objetos roubados, shelocal e dividem entre eles, ficando
Lorusso com a carteira e o dinheiro que estavaaléeeta, o reldgio e uma caneta; 0s sapatos
vao para o narrador. No entanto, depois do crim@awador descobre que 0s sapatos
roubados eram pequenos para ele e implora para gee companheiro troque com os dele,
que por sinal eram novos. Lorusso nao realizacateco narrador decide trocar os sapatos na
madrugada, mas a tentativa foi sem sucesso, pmtega acorda e os dois acabam brigando,
agredindo-se fisicamente e aos gritos, acusandaauautro, chamando a atengéo do porteiro
do edificio, que chama a policia. Os dois sdo coidds a delegacia e, chegando 14, o
delegado descobre que eles sdo os assaltantesagaeam em Villa Borghese. Apesar de
preso, o narrador sente certa felicidade, poisafiaindo com os sapatos de Loru¥<o.

Percebe-se que, mesmo se apropriando de varidbedetda histéria de Moravia, 0
texto de Plinio Marcos é bastante diferente, ppaloiente na linguagem e na

contextualizacao historica.

2.0 contoO terror de Romapode ser encontrado em MORAVIA, Albert6ontos romanasSao Paulo:
Berlendis & Vertecchia, 2003, e também no anexdisisertacdo de Cezar Roberto Versa. Ver VERSA, ICeza
Roberto.Teatro de Plinio Marcostinguagem e mascaramento social. 2007. 186 f. RD&s# (Mestrado em
Letras) — Programa de Pés-graduacdo em Letras,etsidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste),
Cascavel, 2007, p. 176-186.



O personagem Tonho foi interpretado por Ademir Rb¢hator de teatro e colega de
Plinio Marcos na TV Tupi, que naquela época este@gempregado. O papel de Paco acabou
ficando com o proprio dramaturgo, pois, segundg efse personagem ninguém queria
interpretar: “Mas eu nao gosto de trabalhar conwy. &)uando trabalho, € por extrema
necessidade. Nesse caso, ninguém queria fazereh @apdemir Rocha tinha topado fazer o
Tonho. Dai, eu entrei de Paco. Mas antes convidamuita gente que recusot(

Na concepcdo do teatrdlogo, os atores nao quenenpretar Paco porque nao
acreditavam em autor novo. Benjamin Cattan, atetiter, diretor e um dos pioneiros da
televis@o brasileira, ficou responsavel pela divedd peca. De acordo com relatos de Plinio
Marcos, para a montagem da primeira encenagcaocel@gram com 0 apoio de muitos
amigos da TV Tupi que arrumaram refletores, ilurpditg material de cena, muitas vezes as
escondidas. Nas palavras do dramatubgns perdidodem muitas histoérias, “algumas lindas,
de solidariedade comovente, como essa rapaziadaadal 4, a turma da pesada, todos
ajudando, me quebrando o galho, correndo o riscope@erem emprego [..]. De
incompreensao, de repressao e tudo ntafs.”

A estreia ocorreu em dezembro de 1966 em um batemmado Ponto de Encontro,
localizado na Galeria Metropole, no centro de S&idd? onde a classe artistica, jornalistas e

intelectuais da cidade se encontravam.

A estréia nesse boteco [...] foi uma parada. Cipessoas para assistir.
Quatro entraram de graca: Walderez, entdo minhhenel Cidinha, mulher

do Ademir; dois amigos do Ademir, Murtinho, irmd@ dRosa Maria

Murtinho, diretor de teatro, e Roberto Freire, gdgie. Mais um bébado que
pagou e ndo quis sair. Fizemos o espetaculo. P& sossa, o pau d'agua
dormiu e ndo encheu o saco. Quando acabou, o &nusido Roberto

Freire nos comoveu. Ele prometeu mandar gente @ra ypeca. Disse que
ali estava nascendo o novo teatro brasileiro. Havaspasmo. Com o
dinheiro da entrada do bébado comemoramos cometirggerantes, metade
pra cada um. [...] no dia seguinte [...] foi o0 D&sa assistir. Berrou contra o
mundo:

— Cadé esses putos dos jornais e da TV que namagidcobrindo o maior

acontecimento teatral do Brasil? Cegos! Nao sabem\lou escrever dez
artigos, um por dia, n®iario de Sdo PauloNao fica assanhado artista.

Escrevo dez porque ganho por artigo. Vou mandaegequi*’®

178 Ademir Rocha se formou na escola de Arte Dramékic&40 Paulo em 1962. Atuou em diversas pecas, ent
as quaisSorocaba, Senhor, terror e miséria do Il Rei€h pobre Pierg Procuro vidvas Os ossos do bardo
(remontagem) éntigona.Participou de novelas na TV, sendo as princifB#&1zQ Renulncia Prisioneiros de
um sonhgCallinia O amor tem cara de mulherO anjo e 0 vagabund&f. Programa da pedaois perdidos
numa noite sujaSao Paulo, 1966.

1" MARCOS, Plinio. Algumas histérias do meu teakolha de S. PauldSdo0 Paulo, 4 jun. 1977.

5 1dem, ibidem.

1 MARCOS, Plinioop. cit, 1996, p. 102-103.



Muitas pessoas perguntavam como essa peca tdodehpadavroes e girias ndo havia
sido censurada em 1966. E o dramaturgo explicourardos seus relatos:

Nesses dias a censura passou da policia estadufddaral. Alguma coisa
mudou. N&o que houvesse diferenca de censura psaree Tudo a mesma
merda. Mas, no terreno particular, melhorou pra.n@maneta, o Nestério,
outros burros velhos foram pinchados fora. O pierrdutros cretinos se
transferiram para a federal, mas nédo tinha infliZgna escala; por isso nao
foram xeretar no ensaio @mis perdidos numa noite suja

[...] Mandaram o Coelho Neto. Homem de teatro,tdirde pecas. Foi da
comissao julgadora do Festival de Santos, onderi@lBase consagrou. Se
consagrou e foi proibida, por trinta anos. Ndo petelho Neto. Ele foi
jurado. [...] O Coelho Neto numa tarde de sababoyasa e fria, foi la na
Tupi. Num estadio abandonado. Sem cenério. Eu eami, sentados em
bancos velhos, falamos o texto. Quando acabant@selho Neto afirmou:

— Ta& liberada. Sem cortes. Passa segunda-feirmli@apfederal e pega o
alvara. Estao prontos pra estréia.

Que alegria! Que emocao! Finalmente, estava liMas que nada. As
pessoas dizem: “Fica na sua”. Mas temperamentorréacaNao sou de
comer enroladoDois perdidos numa noite sufai um sucesso retumbante.
Sucesso artistico e de publico.

Depois disso a peca caiu nas maos dos criticossueasso e se transferiu para o
Teatro de Arena em 27 de dezembro, onde ganhou nmotosiedade. A estreia foi para a
classe teatral e, logo depois, jornais de grandelacdo traziam criticas favoraveis. Sobre

iISso, 0 dramaturgo santista comenta:

Na Tupi nem ia mais. A comida vinha do Dois perdidMudamos pro

Teatro de Arena. Um aluguel louco, 70% da rendpaims. Sobrava pouco
pra nés, mas eu ia mais firme na feira vender alldabato Magaldi, Décio
de Almeida Prado, Anatol Rosenfeld, Delmiro Gonealescreviam a favor,
no suplemento literario do jornal O Estado de Suld?alodo Apolinario e

Paulo Mendonga, do Grupo Folha, rasgavam elogios @dois perdidos.

No entanto, o publico era pequend.

A peca continuaria em cartaz em 1967 e logo passaiser encenada em outras
cidades. A figura 10 mostra o anunciol@gs perdidos numa noite sujg Teatro de Arena,

considerado um 6timo espetaculo teatral pelo orRiaulo Mendonca.

Y7 1dem, ibidemp. 102.
18 MARCOS, Plinioop. cit, 1996, p. 103.
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Figura 10: Antincio da pe¢®ois perdidos numa noite suj&

Mas a peca se consagrou mesmo, segundo Plinio 8)Jatepois de um debate no

programa “Pinga-fogo” da TV Tupi, com a deputadacaicdo da Costa Neves.

Até que, uma noite, cheguei em casa depois do &spete liguei a
televisdo. [...] A deputada Conceig¢do da Costa bleggava metendo bronca
no Dois perdidos numa noite sujala esbravejava:

— Noite suja. Quero noite limpa. Os comunistase&qgyuerem noite suja. Nao
podemos deixar...

Quando dei por mim, estava dentro do programa.ega&o vivo. Ja entrei
botando o jabuca em campo:

— Escuta aqui, vaca velha. Como é que tu fala @ondio viu, do que nao
conhece? Tu nao viu a peca. Pra fazer critica w@envgr. Se ndo assistir,
nao pode falar. [...] Tiraram o programa do ar. j@salistas fizeram a
proposta de um debate. A mulher aceitou. Seriammdeputados e trés do
teatro. Ela queria que eu trouxesse Ruth EscolmaZé Celso. Ndo tinha
nada contra ninguém, mas como ela é que haviahidoca Z¢é e a Ruth, ndo
aceitei:

— Meu time eu escolho. E ndo tem papo.

[...] por conselho do D’'Aversa, escolhi o Fernafddwores. E por conhecer
bem a figura, chamei o Boal. [...] Deu 90% de Ib@sse programa.
Domingo houve reprise e éramos atores, normal sereemnhecidos pelo
publico. Mas pro Boal, diretor, era a gloria; oaadicou confundido. O
teatro de Arena, a partir dai, entupia todas atkesioVinham convites de

1 Folha de S. PauldSao Paulo, 19 jan. 1967.
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todas as cidades do interior. E dava muita encrdfea padre, delegado,
mulheres marchadeiras querendo proibir. O povaaapdi’®

A peca é dividida em dois atos que se passam nuariogde hospedaria de ultima
categoria, simbolizando o “entre quatro paredesfaataristico das outras pecas do
dramaturgo. O cenério consiste em duas camas biasyeaixotes improvisando cadeiras,
roupas espalhadas, e nas paredes estédo coladdaegamfotografias de time de futebol e de
mulheres nuas.

No texto teatral ha uma discussdo sobre as misgoid®mem, responsabilizando o
sistema politico e econdmico pelas dificuldadesestdas pelos brasileiros. O autor coloca
na trama uma reflexdo sobre o social, a pobrezdgsemprego, a soliddo em um quadro
conflituoso de violéncia e experiéncias urbanadra®e a vida de dois personagens que
convivem com a miséria diariamente e sofrem contifagencas sociais. Nela, Plinio Marcos,
assim como em outras producdes suas, destaca inesetat de revolta, o 6dio e o
inconformismo que os personagens sentem; aliagnadurgo sempre fez questéo de afirmar
que, por meio dos seus textos, ele tinha a opaolddei de fazer, de individuos comuns, pecas

fundamentais de sua dramaturgia.

180 1dem, ibidemp. 103, 104-106.
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2.2 Do enredo ao levantamento dos temas

TONHO: Vida desgracada! Tem que ser sempre
assim. Cada um por si e se dane o resto. Ninguém
ajuda ninguém. Se um sujeito estd na merda, néo
encontra um camarada para Ihe dar uma colher de
cha. E ainda aparecem uns miseraveis pra pisar na
cabeca da gente. Depois, quando um cara desses se
torna um sujeito estrepado, todo mundo acha ruim.
Desgraca de vida!
“Dois perdidos numa noite suja”, 1966

Inspirada nos dizeres de Jean-Pierre Ryngaertueétgda obra dramatica pode ser
apreendida, em primeiro lugar, na sua materialidademodo como sua organizacdo de
superficie se apresenta sob forma de obra eseriae, além disso, deve-se questionar como
o teatro fala, do que se permite falar e quais $sesfabordd’, apresento aqui a narrativa da
peca, enfatizando seus principais acontecimensoac@es dos personagens (Paco e Tonho) e
0os temas suscitados no desenvolver do enredo,d@aaeso, dentre outras fontes, do texto
teatral e de algumas fotografias.

A intencédo de utilizar a fotografia como documemésta pesquisa envolve a tentativa
de identificar as cenas do texto teatral por efgacks, considerando que seu uso contribui
para a composicdo do conhecimento histérico. Anadvidauad, ao tentar compreender o

lugar da fotografia na historia, destaca:

O objetivo fundamental é apresentar as principaisstjes tedricas que
envolvem a compreensdo historica da fotografia, selacdo com a
experiéncia vivida e com o conhecimento constityddlas diferentes areas
das ciéncias humanas. A idéia central, nesta parpresentar a fotografia
como uma mensagem que se elabora através do tesapm, como
imagem/monumento quanto como imagem/documento, o tacbmo
testemunho direto quanto como testemunho indirefoedsadd®

Mas para utilizar a fotografia como fonte historecamecessario um olhar critico por

parte do historiador, que deve sempre questiona@uas fontes e néo fugir do seu dever

181 RYNGAERT, Jean-Pierréntroducéo a analise do teatr&3o Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 35.
182 MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografishistoria interfacesTempo Rio de Janeiro, v. 1, n. 2,
1996, p. 1.
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principal que, segundo Le Goff, “é a critica do wlnento — qualquer que ele seja —
enquanto monumentd®®

Nesse caso, ao analisar as imagens fotograficaaaaacao dBois perdidos numa
noite sujanao basta apenas identificar a cena. A problengdiizdas imagens deve ser feita a

partir da analise da forma e do conteudo.

Na qualidade de texto, que pressupbe competénaias qua producdo e
leitura, a fotografia deve ser concebida como unensagem que se
organiza a partir de dois segmentos: expressdontelmn. O primeiro
envolve escolhas técnicas e estéticas, tais coquadramento, iluminagéao,
definicdo da imagem, contraste, cor, etc. JaA orslgé determinado pelo
conjunto de pessoas, objetos, lugares e vivéncasgmpdem a fotografia.
Ambos os segmentos se correspondem no processoumde producdo de
sentido na fotografia, sendo possivel separa-loa fim de analise, mas
compreendé-los somente como um todo integtéido.

Como ja foi dito, o cenario da histdria Deis perdidose um quarto de hospedaria de
tltima categoria que Tonho e Paco, ambos vivendthideate do mercado”, dividem. No
entanto, ndo ha referéncias diretas do autor emgaelao lugar, cidade ou tempo em que a
historia se passa.

A peca suscita temas como miséria, violéncia, maligiade, desemprego, exclusédo
social, a luta pela sobrevivéncia, a soliddo namdgs cidades, o trabalho precarizado, a
busca pelo “caminho facil” do crime, exposi¢ao pgoeconceitos sociais. O texto € divido em
dois atos, sendo que o primeiro se subdivide ecoajuadros.

Na figura 11 temos, a esquerda, o0 personagem Racdieita, 0 personagem Tonho
em um cenario, a principio simples, que apresemtéugar em condi¢cdes precérias e, apesar

da fotografia estar em preto e branco é possival mon ambiente nebuloso, com pouca luz.

183 | E GOFF, Jacques. Documento/Monumeiio.Enciclopédia EinaudiLisboa: Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1985, v. 5, p. 102.
184 MAUAD, Ana Maria,op. cit, p. 10.



Figura 11: Dois perdidos numa noite syjg966, Sao Paulo, Teatro de Arena. Fotografia p&b.cEna: Plinio
Marcos (Paco) e Ademir Rocha (Ton#).

185 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 14 jul. 2008.
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2.3 Primeiro ato: em cena, exclusdo social, misérisuperioridade e exposi¢cdo de

preconceitos sociais

No texto, antes de iniciar a peca, no primeiro gu&é@ uma marcagdo do dramaturgo,
indicando o posicionamento dos personagens. Pégalesado em uma das camas, tocando
“muito mal” uma gaita, e de vez em quando paraodarte olha para seus peés, que estédo
calcados com um lindo par de sapatos, completaneemtdesacordo com sua roupa. Com a
manga do paleto, ele limpa os sapatos. Paco estado quando Tonho entra e ndo da bola
para Paco, indo direto para sua cama, sentandelseea examinando. Nesse momento o
conflito entra em cena. Tonho pede que Paco pateade a gaita e ele finge ndo escutar.

Tonho entdo grita com o colega, ofendendo-o verbaiene j& partindo para a agrest4o.

TONHO - Ei! Para de tocar essa droga.
(Paco finge que néo ouve)

TONHO —(Gritando) N&o escutou o que eu disse? Para com essa zoeira!
(Paco continua a tocar)

TONHO - E surdo, desgracado?

(Tonho vai até Paco e o sacode pelos ombros.)

TONHO - Vocé nao escuta a gente falar?

PACO —(Calmo.)Oi, vocé esta ai?

TONHO - Estou aqui para dormir.

PACO - E dai? Quer que eu toque uma cancao de?ninar

TONHO - Quero que vocé ndo faga barulho.

PACO - Puxa! Por qué?

TONHO - Porque eu quero dormir.

PACO - Ainda é cedo.

TONHO - Mas eu ja quero dormir.

PACO - E eu tocar.

TONHO - Eu paguei pra dormir.

PACO — Mas néo vai conseguir.

TONHO - Quem disse que nao?

PACO — As pulgas. Essa estrebaria esta assim daspul

TONHO - Disso eu sei. Agora quero que vocé nao eniipe’®’

A briga continua com ofensas e agressdes até quedPancia que Tonho arranhou o
seu sapato e nesse momento o dramaturgo enfatizawssao em torno disso, fazendo com
que os dois personagens se alternem em posicaadeasidade. Primeiramente, Paco fica

atordoado ao ser acusado de ladrao:

18 E importante ressaltar que, no decorrer dos di&log rubrica anuncia a posicdo e as acdes damnpgens.
18" MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 64-65.



PACO- Vocé arranhou meu sapaf{Molha o dedo na boca e passa no
sapato.)Meu pisante é legal pra chucliiEixamina o sapatoYocé ndo acha
bacana?

TONHO - Onde vocé roubou?

PACO — Roubou o qué?

TONHO - O sapato.

PACO — Nao roubei.

TONHO — N&o mente.

PACO — Nao sou ladréo.

TONHO - Vocé nao me engana.

PACO — Nunca roubei nada.

TONHO - Pensa que sou bobo?

PACO — Vocé esta enganado comitjo.

Percebe-se que Paco nado aceita o fato de o catega-b de ladrdo, afirmando que
nunca fez isso e insistentemente jura para Tonleondio roubou os sapatos, o0 que leva o
leitor/espectador a pensar que 0 personagem é essmd honesta e que nada o levaria a
cometer um crime. No entanto, com uma personalidadédosa, no decorrer da peca €
possivel verificar as diversas facetas e alteragéeomportamento de Paco. Prova disso é a

mudanca de humor no final do dialogo:

TONHO — Mentiroso! Ladréo! Ladréo de sapato!

PACO — Cala essa boca!

TONHO - Ladrao sujo!

PACO — Eu néo roubei.

TONHO - Ladr&o mentiroso!

PACO — N&o roubei! N&o roubei!

TONHO - Confessa logo, canalha!

PACO - (Bem nervoso.Eu nao roubei! Eu ndo roubei! Eu ndo roubei!
(Comeca a chorar.)Nao roubei! Poxa, nunca fui ladrdo! Nunca roulzaiat
Juro! Juro! Juro que n&o roubei! Juro!

TONHO —(Gritando.)Para com isso!

PACO — Eu néo roubei!

TONHO - Est4 bem! Esta bem! Mas fecha esse berreiro

(Paco péra de chorar e comeca a rif?)

Tonho insiste em saber onde o colega de quarteganso “pisante” e ndo aceita a
explicacdo de que Paco conseguiu 0s sapatos camheird do trabalho, demonstrando a
situacdo em que vive com o pouco dinheiro que ganhgéssima condicdo de vida que ele

tem.

PACO - O pisante é bacana, mas nao é roubado.
TONHO - Onde achou?

18 1dem, ibidemp. 67-68.
189 1dem, ibidemp. 68-69.



PACO — Nao achei.

TONHO - Onde conseguiu, entao?

PACO - Trabalhando.

TONHO - Pensa que sou trouxa? [...] Nés dois thalsabs no mesmo
servigo. Vivemos de biscate no mercado. Eu souomuiais esperto e
trabalho muito mais que vocé. E nunca consegui dmadgie o suficiente pra
comer mal e dormir nesta espelunca. Como entéo emageguiu comprar
esse sapatd’?

A figura 12 representa o momento em que iniciardlito. Apesar de a imagem nao
se encontrar em bom estado de conservagdo, € gosshficar o foco escolhido pelo
fotografo. Paco, a direita, est4 deitado em umaacaom os olhos fixos no par de sapatos e
Tonho, em primeiro plano, de costas para o pubbtita para baixo. O que mais chama a
atencdo na fotografia sdo os sapatos pretos quecapaem evidéncia, com boas condi¢des

de uso, aparentemente novos e que a partir desseenmtm se tornam objeto de desejo de

Tonho.

Figura 12: Dois perdidos numa noite suja966, Sao Paulo, Teatro de Arena. Fotografia p&b. dena:
Ademir Rocha (Tonho) e Plinio Marcos (Paco). Acdratha de S. Paulo

1991dem, ibidemp. 69.
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Em meio a esse embate, Plinio destaca na pecaaod@mscolaridade e novamente a
guestdo da superioridade. Tonho se sente supefaca por ser de uma realidade social

distinta do companheiro de quarto, inclusive pglartunidade que teve de estudar.

PACO - Vocé sabe muita coisa.

TONHO — Mais do que vocé, eu sei.

PACO — Muito sabido. Por que, em vez de carregaagz mercado, ndo
vai ser presidente da republica?

TONHO - Quem pensa que eu sou? Um estlupido daamEu estudei.
Estou aqui por pouco tempo. Logo arranjo um senégal.

PACO — Vai ser lixeiro?

TONHO - N&o, sua besta. Vou ser funcionario publmoe outra droga
qualquer. Mas vou. Eu estud&.

Tonho se sente superior, mesmo trabalhando e wwveadnesmo local que Paco, por
ter familia morando no interior e por ter recebigma boa educacdo, enquanto Paco
demonstra ser um individuo criado nas ruas, senfifanem estrutura e, além disso, ndo se

mostra nem um pouco sensibilizado com o drama opanheiro de quarto.

PACO - Vai me enganar que vocé tem casa?

TONHO - Claro, como todo mundo.

PACO - Entéo, que veio fazer aqui? S6 encher odasoutros? Poxa, fica
la na sua casa.

TONHO - Eu bem que queria ficar. Mas minha cidaéle tem emprego.

Quem quer ser alguma coisa na vida tem que sald.dEoi o que fiz.

Quando acabei o exército, vim pra ca. Papai nde pwlajudar??

Logo, o autor parte para um dos principais temasudeobra, o da exclusédo, que
aparece com frequéncia na fala dos personagenagdes e no vestuario. Segundo Belani, os
vestigios da excluséo transparecem de muitas nagnéseja pelo linguajar pouco refinado,
pelas pessoas com quem se relaciona e busca am)iza@dse sempre pessoas igualmente
desclassificadas socialmente, ou mesmo pelos kigawde frequenta, locais j& excluidos por
exceléncia.*®® Também na peca, a aparéncia fisica, principalmemnteipa e o sapato que o
personagem usa, carrega marcas de exclusdo e geaunarginalidade da qual o individuo

faz parte.

TONHO — S6 preciso é ganhar uma grana pra me rajgitapouco. N&o
posso me apresentar todo roto e com esse sapato.

¥11dem, ibidemp. 73-74.
1921dem, ibidemp. 80.
193 BELANI, Méarcio Roberto Larasyp. cit, p. 77.



PACO - Se eu tivesse estudado, nunca ia ficar gsgado-fora.

TONHO - Fiquei assim, porque vim do interior. Namnleecia ninguém
nessa terra, foi dificil me virar. Mas logo acdrtdo.

PACO — Acho dificil. Vocé é muito trouxa.

TONHO - Vocé é gue pensa. Eu fiz até o ginasioeSeiever a maquina e
tudo. Se eu tivesse boa roupa, vocé ia ver. Negisana tanto, bastava eu
ter um sapato... assim como 0 seu. Sabe, as vazpenso que, se 0 seu
sapato fosse meu, eu ja tinha me livrado dessa Hd&a verdade. Eu s6
dependo do sapato. Como eu posso chegar em algamdom um pisante
desses? Todo mundo a primeira coisa que faz édlbando para o pé da
gente. Outro dia, me apresentei pra fazer um testebanco que precisava
de um funcionario. Tinha um monte de gente quereadlugar. Nés
entramos na sala pra fazer o exame. O sujeito greeip ser o chefe bateu
os olhos em mim, me mediu de cima a baixo. Quando meu sapato, deu
uma risadinha, me invocou. Eu fiquei nervoso p&eanao fosse isso, claro
gue eu seria aprovado. Mas, poxa, daquele jeitabertei e errei tudo. E era
tudo coisa facil que caiu no exame. Eu sabia respoaqueles problemas.
S6 que, por causa do meu sapato, eu me afobeie e’ **

O didlogo e a narracdo detalhada de Tonho sobuva aeprovacdo na entrevista de
emprego ja demonstra como séo as relagfes soadaiieea-dia de varios trabalhadores em
busca de emprego. Na peca, mesmo com um grauuboea exclusdo se manifesta para
Tonho, porque sua vestimenta sugere uma correspoadécom a marginalidade,

desvalorizando assim quem a veste. Segundo Belani,

ainda que a aparéncia externa denote nos outnos pedpria pessoa) esse
sentimento de desconfianca e de desvalorizacdoalsoessa imagem
depreciativa pode ser desfeita se se descobrexpanplo, a posicao social
elevada desse individuo que, possuindo bens niaterieapital, € também
possuidor de um certo status social, o que lhengaarespeito dos outros,
imprimindo um novo sentido & sua pessoa, ainda e apresentacao
formal ndo seja condizente com o seu lugar na aagtmiial. Em verdade,
essa representacdo do marginal se consolida deiremameonfundivel na
medida em que a sua exterioridade pessoal, especiarta de apresentacao
em nossa sociedade, vem somar-se 0 espaco ondeaise trabalh®>

Cezar Roberto Versa identifica a questdo da aparéc figurino, como “mascaras

fisicas de uma situacdo social sem perspectivairenta:

O figurino e, em especial, 0 sapato, aponta para inmagem refletindo o
individuo que vale o cal¢cado que usa, se limpow® tem-se um individuo
bem aparentado, bom para o trabalho. No contrapsato sapato for velho
e gasto, hd um individuo sem condi¢cdes, por coisiegpobre e sem
estudos. Eis a légica das relages que envolverscordo do capitalismo,

1% MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 74.
195 BELANI, Méarcio Roberto Larasyp. cit, p. 81.
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nas quais o sujeito é enredado, sendo necessanmreender as
determinacdes do tempo, construidas histéricaialsmnte*®

A aparéncia se soma ao local onde a pessoa vindeetabalha e determina o grau de
integracdo de cada individuo na sociedade cap@alRlinio Marcos, ao escrev&ois
perdidos insinua ter essa ideia de que determinado grupalgem uma representacéo de
outro grupo, ou seja, embora uma pessoa tenha amadmduta social, ela é estigmatizada
negativamente por morar em um local que € congldemaarginalizado. Por trabalharem
como biscates no mercado, Paco e Tonho veem aibipdades de crescimento e ascensao
social reduzidas a quase nada.

Nesse sentido, Tonho atribui seu insucesso na Imescama ocupacédo profissional a
roupa que veste e aos sapatos que calca. Mesmauwomivel de instrucdo bom para o
mercado de trabalho, em sua opinido, a exclusdanmarifesta e ele acaba sendo
marginalizado. E possivel perceber que Tonho trama luta para se inserir no sistema. O
personagem parece demonstrar certa crise exidtepaia justifica que ndo arruma um bom
emprego por nao ter bons sapatos e devido a dsssefaente humilhado pelos chefes das
empresas, fica com receio de ter que retornar paw@a cidade, de onde teve que sair para

buscar uma vida melhor, e acredita que se voltar gasa pode decepcionar a sua familia.

TONHO - Eu s6 preciso de um sapato. Uma boa apegsen abre as
portas. Se eu tivesse sorte de me ajeitar logochaguei, a essas horas
estava longe daqui. Mas dei azar. O sapato estr&gondo tenho coragem
de ir procurar emprego com essa droga nos pésoTau desafogar aqui
no mercado. Quando escrevo pra casa, digo quéudstdem, pra sossegar

0 pessoal. Sei que eles ndo podem me ajudar. Voagientando. Um dia

me firmo®’

A exposicao dos preconceitos sociais também sa tdtida na peca, principalmente a
questdo da homossexualidade. Sobre isso, Paul@a\Adeentua que na maioria das pecas de
Plinio Marcos “hd um inegavel desprezo pela figdoahomossexual e, mesmo que uma
personagem nao seja, xinga-lo de tal € um insaienso, a ponto de alija-lo, diferencia-lo,
menospreza-lo, humilha-lo, fazé-lo descer degramsanescada de valores negativos >8]
Paco ilustra bem a situacao quando faz uso digsogbacar Tonho, passando a ter vantagem
sobre o companheiro de quarto ao chama-lo de “Boded\Negrao”. Paco diz para o colega

1% VVERSA, Cezar Robertamp. cit, p. 75.
9" MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 81.
198 V/IEIRA, Paulo,op. cit.,p. 19.
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gue tem um recado do “Negrao” do mercado, alertacgsujeito vai Ihe dar muita “porrada”

por ter descarregado um caminh&o que era dele:

PACO — Quem mandou vocé afinar? Agora € dureza tapeocada pensar
gue vocé é de alguma coisa. Seu apelido la no nwgora é “Boneca do
Negrao”.

TONHO — Boneca do Negréo é a mée!

PACO —(Avancando.A mae de quem?

TONHO - Sei l1&! A mée de quem falou.

PACO - Veja l4, Boneca do Negrédo! Nao folga comigao. J& tenho

bronca sua porque inveja 0 meu sapato. Se me ensheo, te dou umas
porradas. Depois, ndo adianta contar pro teu magl®eu ndo tenho medo
de negréo nenhumi?

Nas palavras de Belani, “lancando mao desse truRBLo consegue inverter
momentaneamente as posicbes de dominador e domimpdo antes lhe eram
desfavoraveis®*° O personagem sugere a Tonho que brigue com o &segr se possivel,
levo-o & morte, mas Tonho ndo aceita a ideia dgabu matar alguém, alegando que
estudou muito para apodrecer na cadeia e que {@naega de obter um bom emprego assim
que conseguir seu par de “pisantes” novos. A atera de Tonho diante de tal situacdo ndo é
a volta para casa.

TONHO - Preciso acertar minha vida aqui. L4 nagquiglade nédo tenho o
gue fazer. Os empregos ja estdo ocupados, ou pagams que ai no
mercado. Preciso acertar logo para ajudar a miahmli&. J& fizeram um
puta sacrificio pra eu estudar. Nao sei como fairfnessa fossa

PACO - E. Vocé esta perdido e mora loffde.

Surge na trama uma situagao tensa quando Tonhoanpast Paco um revolver que o
chofer do mercado lhe deu para vender. Tonho sesae@nto a discutir sobre o Negréo do

mercado para recuperar a moral como a voltar peidade de origem, onde ndo ha emprego.

TONHO - Sabe, Paco, as vezes até penso que voedeém chapa.

PACO - Esté afinando, paspalho?

(Tonho aponta o revolver para Paco)

TONHO - Estou pensando seriamente em conseguiapatsigual ao seu.
PACO — Pede pro negrai)

(Paco vé o revolver na méo de Tonho, péra de rir.)

PACO - Que é7?... Poxa, ndo vem com idéia de jgniaocima de mim...
Que é7? Quer roubar meu pisante?

19 MARCOS, Plinioop. cit, 2003,p. 85.
20 BELANI, Marcio Roberto Laragp. cit, p. 121.
21 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 88.
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TONHO — Nao precisa ficar com medo. N&o vou te aou® berro estd sem
bala.

PACO - Pra que isso, entao?

TONHO - Foi 0 que o cara l& no mercado deu praassgy nos cobres.

[...]

PACO —(Pega um alicate.Agora fiqgue sabendo de uma coisa se vier com
parte de besta vai levar ferro.

TONHO - Vocé é muito valente.

PACO — Nao tem negrdo nenhum pra tirar dinheirmite.

TONHO - Corta esse papo!

PACO — Entdo ndo se mete comigo.

(Pausa.j®

Na figura 13 podemos reconhecer essa cena. Tonbsg(#erda) estd com a arma e
parece tranquilo ao mostrar para Paco que tem um@anadiva para conseguir o par de
sapatos. Paco parece nervoso e, com o alicate endasrmaos, gesticula bastante. E possivel
verificar nessa fotografia o cenario da peca tealrago atras dos personagens vemos

imagens de mulheres nuas coladas na parede, qeeEa@r de madeira, e roupas penduradas.

221dem, ibidemp. 89-90.
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Figura 13: Dois perdidos numa noite syja966, Sao Paulo, Teatro de Arena. Fotografia p&b. E
cena: Ademir Rocha (Tonho) e Plinio Marcos (P&tb).

Possuir uma arma de fogo, que causa tanto medpesasas, garante o controle da
situacdo e, segundo o personagem Paco, colocada daz lado de quem esta com ela,

resolvendo qualquer problema:

PACO - Vocé esta bem estrepado. Ndo tem sapatopdid® mais dar as
caras no mercado. Nao quer voltar pra casa do.papai

TONHO — Nao quero voltar, ndo. Nao posso aparezssaljeito |4 em casa.
PACO — Eu sei de uma saida pra vocé. [...] compna bala e apaga o
negrao.

TONHO - Vocé é louco. Nao sou assassino. Eu estudei

PACO - Eu sei, eu sei. Tem familia e prefere d&oreeca do Negrao.
TONHO - Prefiro nada.

PACO — Entdo mete um carog¢o na testa do bruto.

(Pausa)

TONHO — O crime néo resolve.

203 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessn: 14 jul. 2008.



PACO - Pelo menos o negrao ndo te torrava a pagidanca mais.
TONHO — Eu néo quero matar ninguém. Sé queria wmarlidessa joca de
vida.

[...]

PACO - Poxa, as saidas que eu encontro vocé nueca g

TONHO — Tem de haver um jeito direito de eu me @ganuna vida.

[...]

PACO - Sabe o que vocé podia fazer para se acertar?

TONHO - Fala.

PACO - Vocé tem um berro, 0s outros tém sapato.

TONHO - E dai?

PACO — A razéo pode estar do seu lado, poxa!

TONHO - N&o entendo. Fala claro.

PACO - Vocé é um trouxa. Ndo manja nada. Vai m@aeedo a Boneca do
Negrdo. Tem a faca e 0 queijo na mao e nao sakar.cBoxa ja vi muito
cara louco, mas vocé é o rei. Quero que se tfane!

A marginalidade aparece na obra de Plinio Marcos@nmstante proximidade com o
mundo dos “simplesmente pobres”, em uma circunstgperigosa que acontece na passagem
do trabalhador ao assaltante ou assassino, rompanlilmites entre os dois campos sociais.
Tal situacdo seré tratada a seguir na descri¢cdeglmdo ato da peca teatral.

Na sequéncia, Paco chega ao quarto e encontra ,Tqnémao saiu de la o dia todo,
nem para trabalhar no mercado. Os dois continuaoutindo sobre os seus dramas pessoais,
até que Tonho anuncia ter encontrado uma solug&ogsadois, que seria um assalto a um
casal de namorados no parque.

TONHO - Hoje eu pensei em muita coisa. [...] eu®ho vocé pode
conseguir sua flauta.

PACO — Por que vocé ndo pensa pra vocé?

TONHO - Pensei. E como eu posso conseguir o sajgaté,pode conseguir
a flauta.

PACO - Como?

TONHO — Com dinheiro.

PACO - Poxa, vocé é bidu paca, Boneca.

TONHO — Acontece que eu sei onde tem dinheiro.

PACO - Eu também sei. No Banco do Brasil.

TONHO - Dinheiro facil de pegar.

[...]

PACO - Se abre de uma vez. Onde esta a grana?

TONHO — No parque.

PACO - Ele nasce em arvores, né, Boneca?

TONHO — Nao, imbecil! No bolso dos trouxas. [..4@pedir e apontar isso.
(Tonho mostra o revolver. Os dois ficam em siléjcio

PACO - Um assalto?

TONHO - E. Um assaltd®

24 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 95-96.
2% 1dem, ibidemp. 100-101.
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A imagem a sequir (figura 14) sugere essa cenamBktra Tonho sentado em uma
cama que ndo esta em boas condi¢des, parecenskr atgprovisada, mas que contribui com
a composicao de um ambiente de pobreza, de mi€eghdo tem um aspecto sujo; ha papéis,
xepas de cigarros e alguns objetos espalhados.oTesth pensativo com a arma na méo e
parece estar sem o0s sapatos.

Figura 14: Dois perdidos numa noite suja, 1966, Sao Paulo.
Fotografia p&b. Em cena: Ademir Rocha (Tonf%).

E importante ressaltar que esta fotografia estodisel no site oficial do dramaturgo,
junto de algumas imagens analisadas neste trabadhentanto, ela ndo parece se referir a
encenacdo apresentada nas outras imagens, poizapocaparenta ndo ser 0 mesmo e 0

personagem Tonho, que em outras fotografias estéuoea calca clara, aparece na figura 14
com uma calca escura.

2% Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 14 jul. 2008.



A falta de informacgdes na descricao de uma fotagrabmo, por exemplo, data, local
da encenacgdo, nome dos atores em cena, é uma aedouque temos quando estamos
analisando imagens que estdo fora do seu supagieabr Segundo Luciene Lehmkuhl, que
apresenta alguns problemas da abordagem de imagenwiados pelo autor Jacques

Aumont,

as imagens sdo encontradas em acervos de museusnt®sc de
documentacao, em acervos particulares, em albufessydka, publicadas em
revistas, jornais, félderes, catalogos, livrosajacvez mais, em enderecos
da web. Suas formas de apresentagdo e circulat@o @sada dia mais
diversificadas e de facil acesso ao espectadoentamto, os dados técnicos
origir;%is das imagens se tornam cada vez menosiaelssao espectador
atual

No caso das fotografias da pecga publicadas nodsitPlinio Marcos, os dados de
identificacdo sdo esparsos e escassos, mas, aessas problemas enfrentados no acesso as
imagens, é necessario problematiza-las, assim cpralguer outro document8 O ato de
questionar é importante para a construcdo do conkato historico e, segundo Paul Ricoeur,

para o historiador,

o documento ndo esta simplesmente dado, como & dgerastro deixado
poderia sugerir. Ele é procurado e encontrado. Beis que isso, ele é
circunscrito, e nesse sentido constituido, instituidocumento, pelo
guestionamento. Para um historiador, tudo podeatesa documento,
obviamente, os cacos das escavagfes arqueoldgotdsos vestigios, mas,
de modo mais marcante, as informagdes tao divgrsago tabelas e curvas
de precos, registros paroquiais, testamentos, batbeodados estatisticos,
etc. Torna-se assim documento tudo o que podensmragado por um
historiador com a idéia de nele encontrar uma mégéo sobre o passado.

27 | EHMKUHL, Luciene. Fazer histéria com imageris: PARANHOS, Katia; LEHMKUHL, Luciene;
PARANHOS, Adalberto (org.Historia e imagemtextos visuais e préaticas de leituras. Rio de danklercado

de Letras, 2010, p. 64.

2%8 Na perspectiva de Carlo Ginzburg, a leitura dasud®ntos é utilizada para afirmar ou negar umaioeds
passado. Em seu paradigma indiciario, a documemtacfortadora de indicios, capazes de remontar uma
realidade complexa, e € por meio desses indiciosimais que o historiador constréi a sua versadatio
histérico. Ver GINZBURG, CarloMitos, emblemas, sinaisnorfologia e histéria. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989, 281 p.

29 RICOEUR, PaulA memoéria, a histéria, o esquecimer@ampinas/SP: Editora da Unicamp, 2007, p. 189.



2.4 Segundo ato: violéncia, marginalidade e podentgam em cena

O segundo ato da peca gira em torno dos assaleo3anho e Paco planejam fazer,
sendo que o desejo do primeiro € conseguir dinlpgira comprar um par de sapatos novos e
encontrar um bom emprego e o outro quer uma flldéacio Belani, ao interpretar os temas

dos textos de Plinio Marcos, faz um interessameeotario sobre a questédo do poder:

A referéncia a arma de fogo em posse do dominadoece servir ao autor
nao somente para aludir ao poder politico nas nd@ssmilitares nesse
periodo, que fizeram e continuavam fazendo usocadass para manté-lo.
Outrossim, parece querer demonstrar o caratemimbie qualquer forma de
poder, associando o instrumento bélico a submissfiooercdo imposta aos
individuos, simbolo méaximo dessa violéncth.

Acompanho o pensamento do autor e identifico a aron@o o objeto que garante o
controle sobre as outras pessoas, e Tonho, acréditasso, propde o assalto a Paco, que se
mostra cada vez mais alucinado e com uma persadalidoentia, demonstrando isso em
varios momentos como, por exemplo, quando tem pexmeorturar o colega de quarto, seja
com ofensas ou na divisdo dos produtos roubadospameira com que agride o casal de
namorados durante o assalto, na euforia quandejplaer noticia de jornal. Na anélise de
Paulo Vieira, o comportamento antissocial de Pat@o“é apenas resultado de sua vida
miseravel mas também efeito da psicopatia que.58fre

A figura 15 mostra Paco sendo interpretado porid®lMarcos, que esta sentado na
cama e parece segurar em suas maos uma gaita,lsidealiscordia no inicio da peca,

quando o personagem ndo parava de tocar.

210 BELANI, Marcio Roberto Laragp. cit, p. 93.
Z1VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 17.
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Figura 15: Dois perdidos numa noite suja, 1966, Sdo Paultmdrafia p&b.
Em cena: Plinio Marcos (Pacd¥.

No inicio desse ato, 0os dois retornam ao quarts apgssalto. A rubrica sinaliza que,
ao abrir o pano, Tonho entra trazendo um par datesma mao e, nos bolsos, as bugigangas
roubadas. Aparenta estar bastante nervoso e disootePaco, que entra alegre e com um
porrete na mao. Tonho fica com muito medo de sesge acredita que as vitimas irdo
denuncia-los a policia, enquanto Paco esta tramguibnfia que os policiais ndo vao acha-los
nunca.

TONHO — Eu ndo quero ser preso.
PACO — Cadeia foi feita pra homem.
TONHO — N&o pra mim.

PACO — Vocé é melhor que os outros?

212 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessm: 14 jul. 2008.



TONHO - Eu estudei.

PACO - Bela merda! Pra levar a vida que vocé lerap faz estar preso ou
solto. (Pausa.)E tem um neg6cio: Se um cara fresco como vocénai
cana, esta perdido e mal pago. A turma se sertgaascustas. Logo vira a
Boneca de todos. Mas disso acho que vocé vai atarggorque é bicha
mesmo.

TONHO - Tomara que a policia te pegue logo.

PACO - J4 te falei que se me pegarem o azar € seu.

TONHO - O meu negocio é leve. Uns trés meses. Agoe fica
apodrecendo la.

PACO — Nao sei por que eu vou ficar mais tempovgaé.

TONHO - Eu sei. Vocé usou violéncia. E perigosoafjuardadé*?

A discussdo segue de maneira intensa entre odois dos principais motivos € a
agressao de Paco a uma das vitimas, ferindo gravemm rapaz no parque com um porrete.
Orgulhoso do seu ato e sentindo-se poderoso di@sensacdo de dominar pessoas, assusta-
las de forma cruel e por meio disso se tornar regje fazendo parte do grande escaldo da
criminalidade, Paco ndo demonstra nenhum arrepemiome, empolgado, fala até em se
tornar um bandido famoso, ter uma gangue e andaarucoa faca, um alicate e um revoélver,

objetos que, segundo o personagem, impdem respagseguram o poder.

PACO — Nao? Vocé vai ver. Vocé ndo me conhece.obursis eu. Eu sou
Paco. Cara estrepado. Ruim como a peste. Agoraseoumais eu. Se 0
desgracado do parque se danou, melhor. Minha faiceair em tudo que é
jornal. Todos vao se apavorar de saber que Paoerigoso, anda solto por
ai.

TONHO - Vocé é um maluco.

PACO - Boa! Paco Maluco, o Perigoso. Assim quelsraique 0s jornais
escrevam de mim. Vai ser fogo. Os namorados doupariio vao ter
sossego. E a tiragem nunca me apanha. Pode espalhai que Paco
Maluco, o Perigoso, disse que ndo nasceu policigppgar ele. Daqui pra
frente, vai ser broca. Como chefe vocé era umaadi@Gheio de grito, cheio
de bafo, mas ndo era de nada. Mas tem um porépraSdcé ndo dizer que
eu sou sacanajeiro, vou te botar de segundo cYiet® vai ser o segundo
chefe pra ajudar a tomar conta da mocada que ebotan no nosso gango.
Paco Maluco, o Perigoso, quer ser chefe de muitdegé¢...] tem mais.

Daqui pra frente, ndo vamos assaltar sé por dioh&u quero a mulher
também. Vai ser um negdcio legal. Eu vou ter ursa,fam revolver e meu
alicate. Limpo o cara, dai mando ele ficar nu eatr da mulher. Dai, digo
pra ele: Que prefere miseravel? Um tiro, uma facadam beliscag?

A fotografia a seguir (figura 16) parece se refaresse momento. Podemos ver Paco

(a esquerda) com o alicate na mao, demonstrandsuaraxpressao certo entusiasmo sobre o

23 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 114.
“41dem, ibidemp. 116.
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que esta falando, enquanto Tonho (a direita) pareceoso e com uma expressao de quem

ndo esta aprovando algo.

Figura 16: Dois perdidos numa noite suja966, Sdo Paulo, Teatro de Arena. Fotografia p&b.dena:
Plinio Marcos (Paco) e Ademir Rocha (Tonfg).

Adiante, mais um embate se estabelece. A figurant3tra a divisdo do que foi
roubado. A cena representa um momento muito sogimife, em que a partilha dos produtos
provoca um grande conflito entre os dois e desai@arlfim de trama que o espectador nao
espera. Na imagem € possivel ver os dois de joalfoge de um caixote, utilizado na
encenacdo como um movel que compde o ambiente, eimandele estdo distribuidos os

215 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 14 jul. 2008.
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objetos, prestes a serem divididos entre eles.d@eda, o que mais chama a atencao € o par

de sapatos, simbolo de conflito entre os persomsagimicio ao fim da peca.

.
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Figura 17: Dois perdidos numa noite suja966, Sdo Paulo, Teatro de Arena. Fotografia p&b.
Em cena: Plinio Marcos (Paco) e Ademir Rocha (Tdftfo

Tonho pega o par de sapatos, mas Paco diz quenbe Tioar com o sapato, ele deve
ficar com o resto, ou entdo cada um ficaria compéndo par de sapatos. Tonho desaprova,
mas concorda e comeca a arrumar sua mala pardaran© dialogo abaixo se refere a cena

comentada:

TONHO — Vamos dividir a moamba. Quero ir embora.
PACO — Vai cair fora?

1% Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 14 jul. 2008.
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TONHO — J& vou tarde. Cansei de aturar vocé. Hei@ &i. Vamos repartir
de uma vez.

PACO - Vira o bolso.

TONHO - Esté tudo ai. Vamos repatrtir e pronto.

PACO - Vira o bolso, e ndo estica o papo. Nao &alignerer me engrupir.
Tenho noventa anos de janela.

TONHO —(Vira os bolsos para foragsta contente?

PACO — Nao venha com truque.

TONHO - Vai ser tudo meio a meio.

PACO — Assim é que é.

TONHO - Metade da grana pra cada (8onta o dinheiro e d4 a parte de
Paco.)A carteira pra mim, o reldgio pra vog€ada um pega o seld) anel
pra mim, o isqueiro pra vocéCada um pega o seuQ broche pra mim, a
pulseira pra voc§Cada um pega o seuds brincos pra vocé, a caneta pra
mim. (Tonho vai pegar, Paco segura a mao def@ug é?

PACO — A caneta vale mais.

TONHO - E dai? O relogio ficou pra vocé vale mais g carteira.

PACO - E igual.

TONHO — Nao €, ndo. O relégio vale mais.

PACO — A caneta € minha. O brinco é seu.

TONHO - Mas o que vocé vai fazer com a caneta, P&oré ndo sabe
escrever.

PACO - Vou vender.

TONHO - Vende o brinco.

PACO - Pra quem? [...] sO se for pra alguma bicha.

TONHO - E dai? Entédo vende.

PACO — Como a Unica bicha que conheco é vocécbhoa o brinco, e eu,
com a caneta.

[...]

TONHO - Vou topar pra evitar encrenca.

PACO — Melhor pra vocé.

TONHO - Vocé fica com o cinto, e eu, com o sapato.

[...]

PACO — Pensa que vai me levar no bico?

TONHO — Nao penso nada. SO quero o sapato.

PACO - Fica querendo.

TONHO - Mas s6 fiz o0 assalto por causa do sapato.

PACO - E eu pela flauta.

[...]

PACO - E agora, como vai ser?

TONHO - O sapato € meu.

[...]

PACO - Vocé pensa gque eu sou trouxa? Vocé arrusea pisante e eu fico
sem a minha flauta? Banana pra voceé.

TONHO — Poxa, vende tudo e compra a fl&tta.

A Figura 18 também representa o momento da partis objetos roubados. Na
imagem, Tonho (a direita) pega algo, provavelmantaneta que causa a discussdo na cena

anterior. Ele é interrompido por Paco (a esquergiag, ndo aceita a divisdo proposta pelo

ZI"MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 118-119.
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colega de quarto, dizendo que a caneta € maissgatjoe os brincos e possivelmente mais

facil de ser vendida, ndo perdendo a oportunidadsegdedir o outro verbalmente.

Figura 18: Dois perdidos numa noite suja966, Sdo Paulo, Teatro de Arena. Fotografia i&b.cena: Plinio
Marcos (Paco) e Ademir Rocha (TonRb).

Mas quando Tonho vai colocar 0os sapatos, percebes@in pequenos € nao servem
para ele. Paco ri de Tonho e fica feliz por ele mdaer ir embora, pois agora teriam que fazer
outros assaltos. Tonho implora para Paco trocasagatos com ele, mas o companheiro se

nega. Na sequéncia, Paco humilha o colega, rindedarama, e sugere outro assalto.

PACO — Agora vocé tem que fazer outro assalto.

TONHO - N&o quero mais saber desse negocio. Euntséi @essa jogada
porgue precisava do sapato.

PACO — Poxa, chorar ndo adianta nada. Vamos sauira.

TONHO — Pra mim, ndo da mais. Nao tenho estomag@gsas coisas. Eu
estudei, Paco. So tive aquela infeliz idéia dolesparque precisava mesmo
do sapato. Eu quero ser como todo mundo, ter unregopde gente,
trabalhar.

218 Jornal da TardeSao Paulo, 26 set. 1987.



PACO - Poxa, se vocé quer ser otario como todo lmdmuvai. Mas nao
comeca a chorar, isso me enche o saco.

TONHO — Mas como € gue eu vou, se essa droga n&emwe?

PACO — S6 tem uma saida.

TONHO — Qual é?

PACO - Fazer outro assalto.

TONHO - Assalto ndo é saida. A gente faz um agaighem.

Amanha faz outro, acaba se estrepando. Quand@ saidkia, esti ruim de
vida novamente, tem que apelar novamente, mais wena Assalto nao
resolve. Assalto é uma roda-viva que néo para rihca

Tonho recusa a ideia de outro crime e Paco, apgemd® a situacdao, zomba do colega
pelo fato de os sapatos néo Ihe servirem. No entanbrre no desfecho da peca a inverséao de
condutas, ou seja, 0 personagem Tonho, rapaz doomtque parecia ser 0 mais pacifico
entre os dois, acaba cometendo um crime, assadeirmarseu companheiro de quarto e

assumindo o comportamento doentio do colega.

TONHO — Mas que tem? E uma troca legal. Vocé melaajmnés dois
ficamos com sapato e eu posso ir cuidar da mirdea vi

[...]

PACO - Esta na cara, bichona. A gente troca o fisawcé se manda.
Quando os tiras te pegam, vocé sai bem, ndo temcw@d o assalto. E eu
vou andando pela rua com essa droga, a mulher eoande fuinha vé o
pisa, bota a boca no trombone e é o fim de Pacaddab Perigoso.

(Pausa.)

PACO — Que diz, bichona? Queria me levar no bias néo deu, né?
(Tonho fica sentando na cama olhando para o chéo.)

[...]

TONHO - Pelo amor de Deus, Paco, me deixa em paziéika em paz!
PACO — Ai, ai, como a bicha é nervosal

TONHO —(Nervoso.)Estou te pedindo, Paco. Pelo amor de Deus, me deixa
em paz(Chorando.)Minha vida € uma merda, eu ja ndo agiento mais. Me
esquece. N&o quer trocar o sapato, ndo troca. Masessa boca. Sera que
vocé ndo compreende? Eu estudei, posso ser alguisara puta da vida.
Estou cansado de tudo isso. De comer mal, de damessa joca, de
trabalhar no mercado, de te aturar. Estou fartod®lga em paz! E s6 o que
te peco. Pelo amor de Deus me deixa em paz!

(Esconde a cabeca entre as méaos e chora nervosament

[...]

PACO — Nao gosto de choradeira de bicha. Ndo glastua droga de vida,
se dane! Da um tiro nos cornos e ndo enche maiE® dos outros. Quer
continuar respirando, continua, mas ninguém temanadm a sua
aporrinhacdo. Precisa de alguma droga? Desapedardena mao. Pra que
serve esse revolver que vocé tem ai? Usa essaripbrGa se mata, ou
aponta pra cara de algum filho-da-puta, dessesigdam por ai. E toma o
gue vocé quiser! Mas eu ndo quero mais escutaadeiva.

(Pausa.)

29 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 126-127.
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TONHO — Vocé tem razad@Pega o revolver e fica olhando fixamente para
a arma.)Vocé nunca mais vai escutar eu chorar. Nem voa@, mieguém.
Pra mim, ndo tem escolha. O que tem que sdCeéntinua olhando a
arma.y?°

A figura 19! representa esse desfecho, quando Tonho (& dipEgy a arma e
aponta para Paco que esta sentado na cama, cope@adaaixa e parece assustado com as
ameacas do companheiro de quarto. Tonho, cansadeerdéumilhado pelo colega e,
principalmente, exausto da vida que estava levamthega ao extremo e, num ato
enlouquecido, atira em Paco.

Figura 19: Dois perdidos numa noite suja966, Sao Paulo, Teatro de Arena. Fotografia p&b.céna:
Plinio Marcos (Paco) e Ademir Rocha (Tonffd).

221dem, ibidemp. 128-130.

2L A figura 19 ilustra o livro de Sabato Magaldi intddoModerna dramaturgia brasileiraque nos informa, na
descricdo da imagem, que € uma encenac¢do de 1®8@atro de Arena. Deparamo-nos com a mesma situaca
da figura 14, problematizada anteriormente, pois Bgurinos diferentes dos vistos nas outras imagen
Contudo, acredito que o importante é analisarmgseosonagens em cena, como eles se posicionagyrnb
proposto pelo dramaturgo e o diretor, a dramatitgdia peca.

221n: MAGALDI, Sabato.Moderna dramaturgia brasileiraSa0 Paulo: Perspectiva, 2006.



Tonho, que aparece no inicio da peca cheio deeshoorais, um homem de bem, vé-
se obrigado a assaltar e, num ato doentio, diaagecnlcunstancias, atira no seu colega de
quarto, fazendo com que isso o prendesse aindaamaita que desejava abandonar. Tonho
sabe que o emprego da forca fisica e a posse dannaade fogo lhe atribuem poder e faz
uso disso para se impor diante de Paco. E interesparceber como Tonho utiliza, na tortura
ao colega, todos os insultos que Paco usava pandhiddo, desde a divisdo desigual dos
produtos roubados até a crueldade que Paco degemi@ar contra as vitimas dos assaltos,

como se pode constatar no seguinte trecho:

TONHO - [...] Agora acabou a sua boca dura. Vaneyscemo esta a sua
malandragem. Cadé o dinheiro, a caneta, o isquai@nta, o relégio, o
anel, o broche, a pulseira? Anda, quero tudo. Séoteu?

(Paco pde tudo sobre a cama.)

TONHO - Tira o sapato, vamos.

PACO — Meu... sapato...

TONHO - Passa pra ca.

(Paco tira o sapato.)

TONHO — Agora vamos dividir tudo. Meio a meio.

PACO - Claro. Poxa... assim que tem que ser.

TONHO — Tudo pra mim. O brinco pra voceé.

(Tonho joga o brinco em cima de Paco.)

TONHO — Acabou a malandragem. Bota essa drogaatiasor

[...]

TONHO — Agora anda pra la e pra ca. Anda! E suldegracado?

(Paco anda.)

TONHO - Rebola! Rebola, filho-da-puta!

(Paco anda rebolando. Esta quase chorando.)

TONHO - Bicha! Bicha sem-vergonha! Ria, bicha! Ria.

(Paco ri. A sua risada mais parece choro.)

TONHO —(Sem rir.)Estou cagando de rir de vocé, bicha louca!

(Paco comeca a chorar.)

[...]

TONHO — Cadé o alicate?

(Paco treme.)

TONHO - D4 o alicate?

(Paco entrega o alicate.)

TONHO —(Frio.) Vou acabar com vocé. Mas te dou uma chance. Prefere
um tiro nos cornos ou um beliscdo? SO que o beligaiser no saco com o
alicate. E enquanto eu aperto, vocé vai ter quer gaita.

TONHO — Anda, escolhe logo.

(Paco cai de joelhos.)

PACO - Pelo amor de Deus, ndo faz isso comigo. Belor de Deus...
Juro... Eu juro... eu ndo te encho mais o sacancdl mais... Pelo amor de
Deus, deixa eu me arrancar... Eu... eu juro...

TONHO - Cala a boca! Vocé me déa nojo.

(Tonho cospe na cara de Paco. Encosta o revélveiana de Paco e fuzila.)
TONHO — Se acabou, malandro. Se apagou. Foi pcas.pi

(Paco vai caindo devagar. Tonho fica algum tempo s#éncio, depois
comeca a rir e vai pegando as coisas de Paco.)



TONHO - Por que vocé néo ri agora, paspalho? Perngo ri? Eu estou
estourando de riflToca a gaita e dancaAté danco de alegria! Eu sou mau!
Eu sou o Tonho Maluco, o Perigoso! Mau pacas!

(Pega as bugigangas e sai dancando. Pano feéfa.)

Em Dois perdidos numa noite syjRlinio Marcos expfe a realidade violenta de uma
sociedade marginalizada existente no Brasil noogeriditatorial. A pe¢a possui grande
intensidade e traz temas que mostram a posicadicpollo dramaturgo em relacdo a
sociedade. Por mais que ele desejasse um teatrengmado e ndo ligado a partidos
politicos, fez uma critica ao que considerava ol“d® sociedade”, isto €, a miséria, a
violéncia e as injusticas sociais. Segundo Belasse modo de pensar peculiar do

dramaturgo santista fez dele

uma mistura eclética de socialista, anarquista rmuntsta — ainda que

rejeitasse todos esses rétulos —, sem teoriasrouféds de mudanca social
acabadas. Podemos, se o desejarmos, classifiodie tiumanista que

congrega em si 0s varios principios comuns a eksatsinas politicas, mas

gue se desenvolveram nesse autor plasmados petaiéexa pratica de

vida em meio ao povo. Plinio Marcos desejava umdamga social, ndo

necessariamente uma revolugdo armada, mas quemeaté haveria de

derrubar alguns dos pilares de sustentacdo desielorde sociedade que se
tinha na época como, por exemplo, a exploracdoeeadg da mais-valia, a
concentracdo de poderes por uma minoria, o veteeedhde de expressao,
etc. Embora ndo houvesse desenvolvido ainda umaaftapidada do que

deveria ser essa transformac¢éo social, essa agéeatra caminharia ao
lado de uma mudanca individual, espiritual, conpodemos pressentir na
leitura de suas pecas em convergéncia com 0 seo o®dgir e pensar

nessa época’

No final da década de 1970, Plinio Marcos, em umBeesta, posicionou-se
politicamente e mostrou 0 que podemos ver em sadest Atribuiu culpa ao Estado por
tanta violéncia na sociedade brasileira, que, stg@he, teve origem na ma distribuicdo de
renda e levou a quebra de identidade cultural doelno comum, tornando-o incapaz de se
defender e, desse modo, “ele parte para a violéiisiea. Para a prostituicdo, para a
migracdo, porque a miséria € a grande geradoraidte isso. Quando uma sociedade é
formada nas bases em que é a nossa, ela acalexchmdo, marginalizando a maiorfa>O
dramaturgo ainda alerta que essa maioria acab&mueydsua identidade operaria e que 0s
poderosos impedem que ela a recupere, pois, sper@cupassa a fazer reivindicacdes e nao

recuperando, na concepc¢ao de Plinio, parte pamémeia, assaltos e roubos.

22 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 132, 133, 134.
224 BELANI, Marcio Roberto Laragp. cit, p. 40-41.
22 MARCOS, Plinio. O repérter de um tempo mau. FathgEolha de S. Paul®5 nov. de 1979.



Dois perdidos numa noite suge® mostra fundamental para um levantamento sazial d
marginalidade, especialmente se o0s personagensoTeniPaco forem vistos como
representantes de um grupo social que sofre comal@ade brasileira. Dar voz aos que se
encontram a margem da sociedade, aos marginalizemosu-se caracteristica da obra de
Plinio Marcos, e ao fazer isso o dramaturgo perngitenhecer e questionar a realidade na
gual esses sujeitos estao inseridos.

Ha dois temas presentes na peca que ja foramntados no decorrer da analise,
mas que merecem novo destaque: o da exclusasoaigh, econdmica, politica ou afetiva; e
a relacdo de poder entre os personagens. As maacasclusdo aparecem no marginal das
pecas de Plinio, na linguagem, nas pessoas coma#s $p relaciona, nas amizades que 0s
personagens buscam, que sdo geralmente pessohlseigigadesclassificadas socialmente,
pelos lugares que frequentaffi.

E aqui se pensa o marginal ou marginalizado espaciénte de acordo com a
definicdo que o dicionario aponta, ou seja, aggakvive & margem da sociedade ou da lei,
que é impedido de participar de um grupo, da sadedSao as pessoas marginalizadas que
Plinio Marcos leva para os palcos. Rafael de Lue#rd-cita quatro grupos de personagens

comuns na obra do dramaturgo:

Todos os personagens de Plinio sdo marginais eomalgentido. As
prostitutas sdo marginalizadas por sua profiss#®pqr ser, inclusive, ilegal
as condena nao sé moralmente, como também crirréngd...] Os loucos,
por outro lado, se excluindo e sendo excluidos de sociabilidade
convencional por seu comportamento, sdo complet@amahjados da
sociedade [...] Os homossexuais, de certa marsgicaigualmente excluidos
da parte mais ampla da sociedade devido & moraleoaadora vigente,
sobretudo nas décadas de 50 e 60. [...] por Ultovazriminosos (aqueles
que transgridem a lei, os “fora da lei”) sdo os spfeem a forma mais Gbvia
e explicita de marginalizacdo e de exclusdo. Bgtésansformam em presos,
atingindo o nivel maximo visivel de guetificacdoefacarceramento), ou em
fugitivos, sendo obrigados a se afastarem ao maxianvida publica para
escapar da perseguicéo polié¢fl.

Passeando pelo campo da sociologia e da psicatogial, deparei-me com o livro
Artimanhas da exclusdanélise psicossocial e ética da desigualdadal&Scue traz textos
de estudiosos que tratam da temética abordada trabho. Na perspectiva de alguns

226 cf. BELANI, Marcio Roberto Larasp. cit, p. 74-75.

22T FREIRE, Rafael de Lunatalhos e quebrada®linio Marcos e o cinema brasileiro. 2006. 432i§sBrtacéo
(Mestrado em Comunicacéo, Imagem e Informacéo) F Bko de Janeiro, 2006, p. 94.

228 SAWAIA, Bader (org.).As artimanhas da exclusdanalise psicossocial e ética da desigualdade social
Petrépolis: Vozes, 2008, 156 p.



autores, a exclusdo é um tema da atualidade adlilinas diferentes areas do conhecimento e,
além disso, € um fenbmeno vasto e por isso se tificd delimita-lo. Para a sociéloga Bader

Sawaia,

a exclusdo é processo complexo e multifacetado, comdiguragdo de

dimensdes materiais, politicas, relacionais e fivbge E processo sutil e
dialético, pois s existe em relacdo a inclusdoccparte constitutiva dela.
N&o é uma coisa ou um estado, é processo que ernvdlemem por inteiro

e suas relagdes com os outros. Ndo tem uma Unice fe ndo é uma falha
do sistema, devendo ser combatida como algo guerpara ordem social,
ao contrario, ele é um produto do funcionamentsistema>’

Direcionando seus estudos para o caso brasileiaoyaMPardini Bicudo Veras afirma
que a urbanizacéo capitalista provocou uma edleinaroblemas sociais e as discussdes em
torno do conceito de marginalidade social, esp@eate nos anos de 1960 e 1970, séo
retomadas e acrescidas de novos componentes. Aaas#dienta que a pobreza, a
mendicancia e a delinquéncia eram vistas como qaseias dos processos migratorios e
qgue, além disso, “fazendo parte de um exércitosmil de reserva, pessoas se deslocam do
campo esvaziado e buscam melhores condi¢cdes denaidadade. Ndo sédo marginais, mas
integram engrenagens produtivas de forma desigtfal.”

Nesse contexto, percebe-se que Plinio Marcos eataw#o a situacdo do pais e ndo
deixou passar em sua peca a questdo da migracéoé gepresentada pelo personagem
Tonho, um migrante que saiu de sua cidade, onddim&® emprego, e foi para outra, que
acreditava ser mais desenvolvida, em busca de m@aatunidades. No entanto, ao chegar ao
seu destino, ndo teve grande sucesso; passou s dédiculdades e tudo indica que estava
em um trabalho temporario, no qual trabalhava emdicdes precérias e ndo tinha boa
remuneracgao.

Tonho é representado por Plinio Marcos como umopagem que tem humanidade,
tem seus valores, apesar da vida que leva e deatal@m que sobrevive. Ele é fruto de uma
realidade e de uma sociedade que o condenaramgnai@alade e a miséria e que luta na
“selva” para conseguir melhores condicdes finaasenara ele e para sua familia. Mas para
Tonho e para outros homens e mulheres que viviammesmas condicdes, 0 progresso téao

exaltado pelos governantes ndo havia chegado ensenm®a minoria era beneficiada.

229 |dem, ibidemp. 9.

230 \VERAS, Maura Pardini Bicudo. Exclus&o social: uralfema de 500 anok:: SAWAIA, Bader (org.)As
artimanhas da exclusaanalise psicossocial e ética da desigualdade s&a@tabpolis: Vozes, 2008, p. 28-29.
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A questdo do poder, na sua forma de coercdo, € asntainas centrais dBois
perdidosque pode ser visto em diversos momentos, em pegj@itiades dos personagens e
na posse de objetos. Segundo Michel Foucault, “eati isento de poder. Qualquer luta é
sempre resisténcia dentro da propria rede de ptai@mjue se alastra por toda a sociedade e a
gue ninguém pode escapar: ele esta sempre pressatexerce como uma multiplicidade de
relacdes de forcag™

A “multiplicidade de relacbes de forcas” a que Faltse refere pode ser encontrada
no texto teatral, na representacdo de Tonho e ®acofato de cada personagem possuir um
objeto e fazer uso disso para ter poder sobrero.olbnho possui a arma de fogo e com isso
se sente no direito de exercer o controle sobrgeasoas, principalmente no fim da peca,
quando usa o revélver para aterrorizar 0 compamfueirquarto. Paco demonstra o poder por
meio dos sapatos que ele possui e o0 colega tasgjade que na peca representa a busca de
ascensao social.

Nessa perspectiva, a flauta também representatadeode ascensdo para Paco. Basta
perceber seu desejo em conseguir uma flauta novaesmo aprender de forma correta a
tocar gaita. O personagem relata isso em um monrantode apaziguamento entre ele e

Tonho.

PACO — Gaita eu toco mal, paspalhdo. Eu estourtdataprender. Mas na
flauta eu sou cobra.

TONHO - Vocé toca flauta?

PACO - Eu tiro tudo quanto € chorinho.

(Pausa longa. Tonho pega o macgo de cigarros, acandg

TONHO - Quer fumar?

PACO - Vai me dar um?

TONHO - Pega.

(Joga um cigarro.)

PACO — Puta milagre!

(Os dois fumam em siléncio.)

TONHO — Onde vocé aprendeu a tocar flauta?

PACO — No asilo. La eles ensinam pra gente!

TONHO - Onde foi parar a sua flauta?

PACO — Passaram a mao nela.

TONHO - E o otéario deixou. Onde estava o alicate?

PACO - Como? Ganhava grana com a flauta, tocangelas bares. Sem
ela, tubulei. Me virando ai pelo mercado, estodigere mal pago. [...] mas,
guando aprender gaita, adeus, mercado. Dou piM#elargo na vida de
novo. N&o quero outra coisa. S6 ali no come-e-déffe

1 EFEOUCAULT, Michel.Microfisica do poderRio de Janeiro: Edicdes Graal, 2003, p. 14.
232 MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 90-91.
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Os personagens @is perdidos numa noite syjassim como os outros criados pelo
dramaturgo santista, sdo carregados de marcasclis@x e de abandono e veem suas vidas
sendo degradadas. A culpa por essa situacdo tar@bgnbuida as elites, possuidoras de
riquezas e apoiadoras do regime autoritario quefadi@a quase nada pelo social. Nesse
contexto, os trabalhadores tinham poucas chanceselti®rar suas vidas, vivendo a cada dia
mais com a miséria, com o desemprego, com as d@exlige trabalho precarias, chegando
muitas vezes, devido a essa situacao, a atos ideui&hcia.

Plinio Marcos mostra tudo isso, aparentemente meafecamuflada, erdois perdidos
numa noite sujadeixando o espectador com um sentimento de dor mesmo tempo
assustado com a realidade que o cerca.

O mundo popular se faz presente no teatro de Parcos, pois apresenta a miséria,
a marginalidade, violéncia, soliddo nas grandesapeles, desemprego, condicbes precarias
nas fabricas e outros aspectos do submundo quenfgzarte de uma realidade comum as
classes sociais oprimidas, além da linguagem dedgovo”, com as expressdes populares
e palavrbes. O popular, segundo Jesus Martin-Barbgpressa-se também na ambientacao,
“variando entre a esquina do bairro, o beco dotgqiao ou o botequim, com sua clara carga
de violéncia, e os interiores da casa, a saletafloves artificiais — sobretudo na linguagem,
no palavreadad:?*

Os termos “cultura” e “popular” sdo complexos eapauitos estudiosos, dificeis de
conceituar. Para Plinio Marcos, definir o tema eareomplicado também. Ao ser
questionado sobre o papel da arte popular em usncpaio o nosso, ele respondeu que néo

fazia arte popular, porque

a arte popular vem de baixo. Eu faco arte poputardsu vejo assim: eu ndo
moro em favela, nem vivo com o povao. Existem quapos de cultura: a
cultura erudita, que é esta que vocés aprenderacuddbde. A cultura de
massa, que é esta bosta que destréi tudo: a Bmewsradio, essas coisas
todas. A cultura popularesca, que € essa que a fgmtE a cultura popular,
que é a do pessoal que ndo teve acesso a diftura.

Stuart Hall, um dos precursores dos estudos cidtimatanicos, no seu livr@a
diaspora:identidades e media¢fes culturaigis especificamente no capitiNotas sobre a

desconstrucéao do “popular®faz uma periodizacdo no estudo da cultura poptialt.afirma

233 MARTIN-BARBERO, JestisDos meios as mediacdesomunicacéo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro,
UFRJ, 1997p. 3109.

24 MARCOS, Plinio apud GROTA, Rodrigo. Um dramaturgo no calcaddo. Dispehivem:
<http://ulysessdorego.arteblog.com.br/21183/Um-@tango-no-calcaddo>. Acesso em: 26 nov. 2010.
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que assim como tem dificuldades com o termo “catfutambém tem com a definicdo do

termo “popular”.

Em sua analise, Hall considera o ponto de pari@ta gualquer estudo, tanto da base

da cultura popular quanto de suas transformacddatooda transicdo para o capitalismo

agrario, e logo depois, a formacgéo e o desenvohtiongo capitalismo industrial — fenémeno

marcado pela luta em torno da cultura dos trabaliesd das classes trabalhadoras e dos

pobres. Para o autor, a cultura popular tem sidociéesda as formas tradicionais de vida.

As mudancgas no equilibrio e nas rela¢fes das femaais ao longo dessa
histéria se revelam, frequentemente, nas lutasoemo tda cultura, tradicbes
e formas de vida das classes populares. O caipitel interesse na cultura
das classes populares porque a constituicdo denoraordem social em
torno do capital exigia um processo mais ou memodimuo, Mesmo que
intermitente, de reeducacdo no sentido mais anfpla. tradicdo popular
constituia um dos principais locais de resistéasiananeiras pelas quais a
“reforma” do povo era buscad®.

Stuart Hall foca no termo “popular” e na sua vaae de significados e a definicdo

que ele julga como sendo mais facil de aceitar guea se aproxima de uma concepgao

“antropolégica”: cultura popular como “todas assesi que ‘0 povo’ faz ou feZ®, ou seja, a

cultura, os valores, os costumes e mentalidadépam”. Além disso, para o autor, o termo

“popular” guarda relacbes complexas com o termasss”:

[...] ndo existe uma relacdo direta entre uma elasama forma ou pratica
cultural particular. Os termos “classe” e “popul&@stdo profundamente
relacionados entre si, mas ndo sdo absolutameaetedmbiaveis. [...] Nao

existem “culturas” inteiramente isoladas e paradigramente fixadas,

numa relagdo de determinismo historico, a classe®iras” — embora

existam formacdes culturais de classe bem distmteariaveis. As culturas

de classe tendem a se entrecruzar e a se sobrgpan@smo campo de luta.
O termo “popular” indica esse relacionamento untatatescolado entre a
cultura e as classes. Mais precisamente, refege-akanca de classes e
forcas que constituem as “classes populares”. Al@uldos oprimidos, das
classes excluidas: esta é a area a qual o terrpolgsd nos remeté®’

Hall enfatiza que a cultura popular € organizadat@mo da contradicdo: as forcas

populares estdo de um lado e o bloco do poder te. Além disso, ela € um dos locais onde

235 HALL, Stuart. Da diaspora:identidades e mediacées culturais. Belo HorizobeMG/Brasilia: Unesco,

2003 p. 231-232.

23%|1dem, ibidemp. 239.
%7 |1dem, ibidemp. 245.



I

a luta a favor ou contra a cultura dos poderos@ngajada, sendo também o lugar de
consentimento e resisténcia.

A partir da definicdo de Hall sobre o termo “populpode-se dizer que, no caso de
Plinio Marcos, a cultura popular € entendida pelojunto de manifestacdes e de acles
populares de pessoas desfavorecidas financeirameéatenarginalizados. O dramaturgo
desenvolveu um conhecimento, uma formacao inforimdépendente da educacgao escolar, e
um interesse pela cultura popular, tirando, com, igsoveito para a sua vida e para sua
producao literaria. Demonstrando ser um observatimto da vida politica e do cotidiano,
apresentando um pais marcado pelas diferencasssecgla miséria, tornou-se porta-voz,
por meio de seus escritos, dos excluidos sociais.

Peter Burke, no livrcCultura popular na Idade ModerA¥ ao tentar descrever e
interpretar a cultura popular no inicio da Europadefna, entre os anos de 1500 e 1800,
também coloca a complexidade da definicdo do tefPmoneiramente ele define cultura
popular como uma cultura ndo-oficial, a culturanda-elite, das “classes subalternas”. Para
Burke, pensar as atitudes e os valores dos artes@éamponeses no periodo analisado por ele
implica alterar as abordagens tradicionais da héstda cultura, como, por exemplo, as de
Jacob Burckardt e Johan Huizinga, e recorrer agitmse métodos de outras disciplinas,
como o folclore.

Burke conclui que em 1500 a cultura popular era cattaira de todos; ja em 1800, na
maior parte da Europa, a nobreza, o clero, os gwmiofiais liberais e comerciantes faziam
parte de outra cultura e a cultura popular se uofiara as classes baixas, que estavam
separadas por profundas diferencas de concepgaoimido.

Partindo das definicbes e tentativas de conceduarmo “cultura popular”, destaco
aqui dois historiadores que lidaram com o poputarseus trabalhos. Edward P. Thompson,
em seu textoFolclore, antropologia e histéria socialapresenta pesquisas que foram
realizadas sobre rituais da tradicdo popular, anple da “venda de esposas”. Ele acredita
que o ritual permeia a vida social e politica, mssbomo a doméstica, e que por meio de

rituais € possivel conhecer uma sociedade. O anfatiza:

O estimulo antropolégico se traduz primordialmemde na construgdo do
modelo, mas na identificacdo de novos problemasistalizacdo de velhos
problemas em novas formas, na énfase em normasstemas de valores) e
em rituais, atentando para as expressivas fungEefodnas de amotinacao

238 BURKE, PeterCultura popular na Idade Modern&ao Paulo: Companhia das Letras, 1989.



e agitacdo, assim como para as expressoes sinthdécautoridade, controle
e hegemoni&®

Nesse texto, o autor deixa claro que, como higtoriaa tradicdo marxista, pretende
expor alguns pontos de autocritica marxista, poigedita haver algo pendente entre os
historiadores dessa vertente, que estdo muitcargkg em enfrentar determinados problemas.
Thompson considera que o velho material recolh@aniito tempo deve ser reexaminado,
fazendo-se novas perguntas, procurando recupei@eagas € 0S costumes que antes eram

vistos como “reliquias” de uma antiguidade remagperelida.

Os historiadores tém langado novos olhares solpet@s da vida nossos
velhos conhecidos: o calendéario de rituais e fielstdes no campo e na
cidade, o lugar dos esportes na vida social, esatifes ritmos de trabalho e
lazer antes e depois da Revolucdo Industrial ¢..rhercado ou o bazar
(especialmente quando considerado menos como r@ERcocecondmico e

mais como elo com o social: um centro aglutinargendticias, fofocas,

rumores) e o significado simbdélico das formas aegsto populaf*

Assim, Thompson examina a cultura e a sociedadedodgonto de vista do poder
instituido, das instituicdes oficiais, mas a pattrliteratura marginal, ndo oficial e comum as
classes sociais oprimidas, sendo, desse modo, sipiaieeiros da chamada “histdria vista de
baixo”.

E € nesse sentido que a obra teatral de Plinioddase torna importante, pois, por
meio da “cultura popularesca” — como o proprio daturgo definiu o seu teatro —, pode-se
mapear a linguagem, o comportamento e 0 modo @edéadgersonagens que sao encontrados
no cais do porto de Santos, nas prisdes, nos calra® fabricas e favelas. Levando em conta
que o Brasil € um pais marcado pela diversidaderalil apoio-me nas palavras de Wagner
Corsino Enedino para afirmar que Plinio Marcos fiese de uma literatura envolta de signos
gue atravessam a cultura popular brasileira e &r@axa os palcos dos teatros a dinamicidade
de um pais com variadas caracteristicas geograéiti@isas e sociais™

O historiador Eric Hobsbawm escreve sobre cultwaufar no livroHistoria social

do jazz obra produzida entre 1959 e 1861e que marca uma distingdo dos seus outros

239 THOMPSON, Edward P. Folclore, antropologia e hiatéocial.In: As peculiaridades dos ingleses e outros
artigos.Campinas: Editora da Unicamp, 2002, p. 229.

2401dem, ibidemp. 239.

241 ENEDINO, Wagner CorsincEntre o limbo e guetditeratura e marginalidade em Plinio Marcos. Campo
Grande: Ed. UFMS, 2009, p. 19.

42 Inicialmente Eric Hobsbawm escreveu a oHistéria social do jazzm 1959-1961, sob o pseudénimo de
Francis Newton, para manter separada sua obra bistooiador de sua producdo como jornalista de jd@zm
1989, em uma nova edicao, a obra traz seu verdao@ine.
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trabalhos, pois foca no campo da cultura ao penfz como uma criacdo revolucionéria de
uma raca submetida a circunstancias historicasaiB do que isso, ao abordar essa tematica,
0 autor da atencdo ao contexto maior, a industaigdio e as transformacdes nos padrdes de
consumo de brancos e pretos, a relacdo do jazzacmmistria de discos e de espetaculos,
com seus popularizadores e cultdf®s.

Hobsbawm se refere ao jazz como uma manifestacamultlara popular e, assim,
trabalha com esse conceito como “cultura feita mag@ovo”, jA que o jazz se tornou a
linguagem basica da danca moderna e musica papaularaioria dos espacos onde penetrou.
A cultura popular assume um lugar marginal na aceéle@ nas chamadas “artes oficiais”;
com o jazz nao foi diferente. Quando produziu dwa,00 historiador constatou que ha pouco
tempo a manifestacdo musical possuia um lugar ‘imargntre elas, em parte porque as artes
oficiais o ignoravam, em parte porque se ressentala como se fosse uma espécie de
revolta popular contra seu status e pretensfegpe@ristidade, e como uma agressao do
filistinismo contra a cultura®*

Nesse sentido, é valido citar que, para além dasaas, livros e pecas teatrais e com
a afirmacéo de que “ndo abdico nada que é da mirhaa popular**®, Plinio Marcos esteve
ligado a manifestacdes musicais, especialmentembaae valorizava muito o que ele
chamava de samba de raiz, tema de muitas crémcdsathaturgo santista. Esse interesse fez
com que Plinio passasse a escrever e dirigir algursicais. No final da década de 1960, ele
se aproximou “de sambistas, gente de talento aealgiio popular, de Santos, de S&o Paulo,
com 0s quais juntou esforcos para a criagcdo do calusirasileiro, desejo também de
Guarnieri, Vianninha, Ferreira Gullar, Paulo PontBgas Gomes, dentre outr&® que
mantinham o mesmo interesse de resgatar manifestadedcultura popular brasileira.

Em 1970, Plinio Marcos escreveu e dirigiu o musRalbina de lans&’, criado a
partir de folhetins publicados no jorndlitima Hora naquele mesmo ano. O espetaculo
estreou no Teatro Sado Pedro, em Sao Paulo, e iggoisdfez uma temporada na sede da
Escola de Samba Camisa Verde e Branco. A encenigd@ musicas de amigos
compositores do samba paulista. Cada qual repeesints sua escola de samba, os musicos

escreveram letras, criaram sambas e marcaram etacaies as manifestagcdes do candomblé

243\/er HOBSBAWNM, Eric.Histéria social do jazz2 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991, p. 10.

244 HOBSBAWM, Eric,op. cit, p. 33.

245 MARCOS, Plinio. Moral e bons costumes: censurag ymaca contraria & torturaln: KHEDE, Sénia
SalomaoCensores de pincené e gravathbiis momentos da censura teatral no Brasil. Ridaheiro: Codecri,
1981, p. 201.

246 CONTIERO, Lucinéiagp. cit, p. 278.

247 \er informacdes sobiBalbina de lans@m: <http://www.pliniomarcos.com>.



presentes no texto de Plinio Marcos. Alids, nessemento, o dramaturgo fugiu do padrdo de
Dois perdidos numa noite sug@outras pecas marcadas pela marginalidade, cantand
historia de amor ocorrida em um terreiro de macumba

Essa mudanca tematica tem a ver com a resistéultigad, que inclusive era discurso
da esquerda engajada e que foi adotada por Pliaiedd com o objetivo de denunciar a
importagédo cultural que esmagava a cultura populaiadamente no campo musical. De
acordo com Paulo Vieira, o escritor santista “buacama forma de fazer com que o seu
teatro fosse também uma marca de resisténcia alltétor esse motivo, declarava
insistentemente 0s numeros da invasao estrangéaado de cor a quantidade de musicas
importadas que tocavam nas radios brasileff&s.”

Sabato Magaldi, apesar de criticar o texto e arag@®, dizendo que o desejo de
valorizar elementos populares, como pontos de mbawarescolas de samba, revelou no texto
certa indecisdo como estrutura dramatica, enteadaeansagem que Plinio desejou passar ao
publico.

E preciso conhecer o que se passa em nosso patcavadiar o significado
deBalbina de lansdAtingimos um nivel internacional em espetaculaneo

O Arquiteto e o Imperador da AssirRarticipamos da vanguarda européia e
norte-americana com as experiéncias do Oficianitério dos Automaoveis
reproduziu o lancamento parisiense.B@lcdo € modelo para a proxima
montagem da Broadway. Em meio a esse ambienteitde sifisticado e

alheio a raizes nacionais, Plinio Marcos tenta mgpcua voz brasileira,
modulada numa linguagem autenticamente poptiar.

Assim, podemos detectar diversas maneiras de $isaanana sociedade ndo somente
pela politica e a economia, mas também pelo angultaral. Thompson e Hobsbawm sé&o
exemplos de que se pode pensar na experiéncid soem tematicas deixadas de lado por
muitos intelectuais e, principalmente, que se padaliar, por exemplo, 0 movimento
operario, no campo da cultura, examinando outpmstile documentos e fontes, outros temas
que tratam dos chamados excluidos sociais, os damibém encontram um lugar na

historiografia.

248 V/IEIRA, Paulo,op. cit, p. 163.
29 MAGALDI, Sabato. Estado de S. Paulo Sd0 Paulo, 13 jan. 1971. Disponivel em:
<http://www.pliniomarcos.com>. Acesso em: 20 adul @
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3.1 Criticas e criticos: a recepcao dPois perdidos numa noite suja
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Figura 20: Manuscrito de Plinio Marcds®

O trecho mostrado na figura 20 faz parte de umadsede manuscritos de Plinio
Marcos que estdo disponiveis no site oficial donditargo. S&8o pequenos textos em que o
autor reflete sobre a arte cénica. A parte seladarse refere especificamente a critica teatral
e a opinido do teatr6logo sobre a atuacdo do @ritecteatro. Para ele, o profissional dessa

area € importante, pois possibilita ao artista sescientizar sobre o trabalho que foi

20 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessn: 10 ago. 2011.
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realizado. Mas, o que dizem os criticos sobre aragio dd®ois perdidos numa noite suja
em 19667

A pesquisa realizada em jornais de grande circaldgdépoca indica que a primeira
encenacao da peca em 1966 nao teve grande re@achNssentanto, o que chama a atencao
€ que as criticas elogiando, em sua maioria, ottalde Plinio Marcos e que foram escritas
por Alberto D’Aversa, Sdbato Magaldi, Jodo ApolinaAPaulo Mendonca, Roberto Freire e
Décio de Almeida Prado, com excecdo do texto dedr@ram publicadas no programa de
Dois perdidosguando o espetaculo foi transferido em 27 de demedd# 1966 para o Teatro
de Arena e essas podem ser encontradas no sital aiado a partir do acervo do
dramaturgo e conservado por seus filhos.

Ao tentar entender os dilemas da receptdem especial no teatro, Luiz Humberto
Martins Arantes afirma que o tratamento direcionadeceptividade exige a observacédo de
algumas especificidades, porque, antes do contaoocpublico, ha o encontro da obra com
0s atores, diretores e outros profissionais, ofgmeconstatar a existéncia de mediadores na
compreensao de uma obra. Segundo Arantes, “o femdnbeatral, como encenacéao,
permitiria dupla recepcdo: uma primaria, realizgddos criadores do processo, e outra
secundaria, concernente ao publico recegtor.”

No caso de Plinio Marcos, que escreveu varios sexpoe foram publicados,
encenados, lidos, criticados e chegaram até amaeineerifica-se maior prestigio de sua obra
a partir dos anos de 1970/80. Se em 1966 ele pindairava seu espaco, seu lugar no teatro
brasileiro e o reconhecimento do publico e daceffti, a partir deDois perdidos numa noite
suja a imagem do dramaturgo comecgou a ser construidacpgéta (e por ele mesmo, como
ja mencionado neste trabalho) e divulgada na ingaremotadamente pelos temas trabalhados
pelo autor e pela perseguicéo da censura as Stas. pe

Voltando as criticas de 1966 anteriormente citadasnportante que elas sejam
analisadas, pois fornecem pistas de cddais perdidos numa noite sufai recebida no
momento em que foi encenada. Considerando quextas tloram previamente selecionados

%1 para uma reflexdo aprofundada sobre a chamadétitestia recepcéo”, ver JAUSS, Hans Robert e al.
literatura e o leitor:textos de estética da recepcédo. Rio de Janeirce Pamra, 1979, 203 p.

%2 ARANTES, Luiz Humberto MartinsTempo e memoéria no texto e na cena de Jorge Andtduirlandia:
Edufu, 2008, p. 58.

#3Dois perdidos numa noite sufai o primeiro sucesso de Plinio Marcos como escptofissional, mas é bom
lembrar que o dramaturgo ja havia escrito e enceBadelaem 1959 ésfantocheem 1960.
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pelo diretor e os atores para serem veiculadosrogragma da peca, é interessante perceber
que as criticas que estdo no programa e que comp8edT” sdo na maioria favoraveis.

Faz-se necessario percorrer essas criticas pamadento significado delas. Ressalta-se
que os textos foram escritos por criticos que speaalistas na historia do teatro brasileiro,
como Décio de Almeida Prado e S4bato Magaldi.

Inicio com uma critica que néo fez parte do prograa peca, mas € de um autor que
esteve presente na estreia Deis perdidosno boteco Ponto de Encontro e fez parte do
pequeno publico que prestigiou Plinio Marcos e Addtocha. Trata-se de Roberto Freire,
escritor e psiquiatra, que na época da encenag¢amrigidado pelo amigo Ademir Rocha.
Segundo Plinio Marcos, ao encerrar 0 espetacuireFo comoveu com tanto entusiasmo e,

elogiando o “novo teatro que estava nascendo”, eremmindicar a peca para varias pessoas.

SO reconhego como inteiramente validos dois tertusonais:Eles N&o
Usam BlackTiede Gianfrancesco Guarnieri e "Dois Perdidos NuroieN
Suja” de Plinio Marcos. Quase dez anos os separAnmimpressdo que
tenho é de que ndo se escreveu nada entre ambase Paltou sinceridade,
ndo houve real necessidade de escrever, nenhum auitr teve bastante
coragem de retratar seu mundo, ou seus mundososdaipm nada digno de
retrato. VerDois Perdidos Numa Noite Sujdo € mole. Tem bastante
humor para gente descarregar a vergonha, o medacavadia que a
honestidade do autor nos provoca. E a peca maisestijuel jamais escrita
no Brasil. Por isso linda e necesséria, importanterdadeird>®

E interessante o fato de Roberto Freire reconhem®io validos somente os textos
Dois perdidos numa noite sug@Eles ndo usam black-tige Gianfrancesco Guarnieri, este
altimo encenado em 1958, véspera de Plinio Marstga como dramaturgo com a peca
Barrela. A montagem da peca de Guarnieri foi um sucessaibicp e critica e veio para,
além de reorientar os rumos do Teatro de Arenaupagdo qual o autor da peca fazia parte

—, mudar o panorama teatral brasileiro. Sobreesgetaculo,Yan Michalski enfatizou:

%40 site foi criado a partir do acervo de Plinio bar e conservado por seus filhos. Ha no site, riesumente,
dados biogréaficos do dramaturgo, relatando suagiusi e profissées; album de fotografias com imaglens
autor em varios momentos de sua vida; a obra teatnapleta, com algumas fotografias, programasitecas
das pecas; manuscritos sobre a arte cénica; pgidisa livros escritos por Plinio Marcos e referénaile
trabalhos escritos sobre ele; informagbes sobtesedaptados para o cinema; trabalhos de Plinfaddaomo
ator na televisdo; resumo do trabalho de Pliniockarem jornais e revistas; prémios e homenagensque
dramaturgo recebeu.

Sabe-se que ap6s a morte do dramaturgo, a jom#éeia Artaxo, em parceria com a Fundacdo Nacidasl
Artes (Funarte), pretendia publicar todas as pegasscritos de Plinio Marcos, documentos que foram
organizados, catalogados, digitados e compiladod/pm, que comecou esse trabalho quando o maindia a
estava vivo. No entanto, depois que o dramaturgwenpos filhos pediram a ela todo o espélio eassinatura
em um termo de desisténcia de todos os direitottaeses da obra de Plinio Marcos. Cf. CONTIERGgihéia,

op. cit, p. 199-200.

%5 FREIRE, Roberto. Dois perdidos numa noite suRevista Sinal,S8o Paulo, 1966. Disponivel em:
<http://www.pliniomarcos.com>. Acesso em: 20 adil @
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Pela primeira vez o ambiente das favelas era apegke no palco ndo em
funcdo de um superficial exotismo, mas como loeahtradia de pessoas
em carne e 0sso, engajadas em conflitos concretesdadeiros, de ordem
afetiva, profissional, ética e social, no caso, @mEsmo especificamente
sindical, e que se expressam através de uma lisguagndizente com a sua
vivéncia. Surgia assim uma nova dramaturgia, gaedominar os palcos

nos anos subsequentes: uma dramaturgia, em prifogao, ufanistamente

nacionalista, que se empenhava em refletir umoedél viver, falar e agir

inconfundivelmente brasileiro, e em rejeitar modelonportados do

playwriting europeu e norte-americano. E que se debrucava smbre
problemas das faixas menos privilegiadas da sadéeda 0os operarios, 0s
camponeses — procurando fazer-se porta voz dasesvaslicacoe$>®

Assim como Roberto Freire, o diretor italiano etiooi teatral Alberto D’Aversa
declarou em 1966 queois perdidos huma noite suga‘sem duvida a peca mais inquietante e

viva destes Ultimos e anémicos anos de teatroldirasi®’

Mas antes de falar da critica, vale
destacar o apreco que Plinio Marcos sentia pelostimeAlberto D’Aversa, que soube
compreender e amar o povo brasileiro como poucasileiros saben?®® Em crénica, o
dramaturgo falou da importancia de D’Aversa nam&gdo de escritores e artistas no campo
do cinema e do teatro e relembrou que ele mesnebeacpor diversas vezes orientacoes.
Ainda nesse texto, Plinio lamentou o fato de aceriteatral nao ter dirigido nenhuma de suas
pecas e, com certa melancolia, citou uma fala dev@&sa: “Grande boleiro, olha, vou
escrever sete artigos sobre 8mis perdidosMas nao se entusiasme boleiro, eu vou escrever
a favor. Vocé é um bom amigo, boleiro, e eu gantiogotigo. Mas vé la, boleiro, ndo se
entusiasme, néo se leve a séfid.”

Seja por amizade ou porque ganhava por artigo, €&'dev escreveu um interessante
texto intituladoOs dois perdidos no Arenao qual estabeleceu uma relacédo entre Plinio

Marcos e o escritor italiano Alberto Moravia.

Ouvi dizer que a excelente peca de Plinio Marcbgjs' Perdidos Numa
Noite Suja”, é tirada de um conto romano de Albbftyavia e que esse fato
pode determinar limitacdo em eventual juizo de rvalmlice. Ninguém

ousaria controlar as fontes de inspiracdo de Shekes (do qual se
conhecem somente trés temas totalmente originaisfdeo Brecht, cuja
producdo € na integra derivada de textos j4 exéstea esteticamente
autbnomos. (A 6pera dos trés tostdes, de JohnHgay Puntilla, nos contos

26 MICHALSKI, Yan. O teatro sob pressdama frente de resisténcia. Rio de Janeiro: JorarZa985, p. 13.
7T D'AVERSA, Alberto. Os dois perdidos no Arerla: Programa da pedaois perdidos numa noite syjao
Paulo, 1966.

%8 MARCOS, Plinio. Estou no palco. Penso no meu ree@aversaFolha de S. PauloS&o Paulo, 26 maio
1977.

#91dem, ibidem.
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de uma escritora finlandesa, Mde Coragem num roengheco, O bom
soldado Schweig... num famoso, e homénimo, romeaddasek. Etc...A>

Declarando conhecer bem Alberto Moravia, o crigfiomou que a assimilacdo do
conto de Moravia foi perfeita, total e absolutaessaltou que, cordois perdidos Plinio
Marcos soube dar vida a um esquema libertario ddesta importancia, levando ao publico
uma peca que se insere, de forma violenta, nootbatisileiro. D’Aversa também elogiou o

texto e a encenacéo, dizendo que

0 conto desapareceu e no seu lugar nasceu uma@ega original, de uma
originalidade eminentemente teatral, ou seja, lolseabre a novidade da
linguagem, a precisdo dos golpes de cena e dosdrematicos, a
temperatura das situacdes, a eficacia das persmage credivel
possibilidade da fabula. Este jovem autor [Pliniarébs] ndo é mais uma
promessa; € uma certeza. Vai ser duro tira-lotdi&ati O mogo é bom de

bola?®!

Para Décio de Almeida PradDpis perdidos numa noite sugsta longe de ser uma
peca acabada e perfeita. O critico teatral, ndesé¢a de 1966, escolheu como foco de analise
a linguagem utilizada no texto, considerada port&besuja quanto a noite que envolve 0s
personagens e certamente a mais “desbocada” qu® jgiu em peca nacional, e 0s
personagens, que sao descritos da seguinte mdigaiimfarrapos humanos ligados por uma
relacdo complexa, de companheirismo e inimizad&die visivel e, também, quem sabe, de
afeicdo subterranea. Juntos, ndo chegam a constituipar de amigos. Mas, separados,
mergulhariam na solid&o, o que seria ainda Fidr.”

Paco e Tonho séo observados por Prado como dumadigramaticas que fazem do
dialogo uma exploracdo constante das fraquezgzoeels, uma troca de pequenos sadismos.

O critico avalia que Tonho

[...] sente a sua miséria fisica e moral como ustadéncia proviséria, um
estado de envilecimento passageiro do qual € ré&gcess todo custo
emergir. O seu sonho é retornar a vida normal,uypossn par de sapatos
decentes (simbolo, a seus olhos, do decoro burgtEs)perar o nivel
econdmico e social que ja fora seu, voltar a estodaa trabalhar como
pessoa civilizada. O outro [Paco], ao contrario,ta esnstalado

definitivamente e diriamos comodamente na abjecB&oiado em

reformatorios, estranhando que alguém possa tee psie (mée € natural,

20 ' AVERSA, Alberto. Os dois perdidos no Arerla: Programa da pedaois perdidos numa noite sujado
Paulo, 1966.

*11dem, ibidem

%2 PRADO, Décio de Almeida. Dois perdidos numa nsiif.In: Programa da pedaois perdidos numa noite
suja, Sdo Paulo, 1966.
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pai jA € um luxo algo ridiculo), ndo conhece videexsa, nem valores
diversos. Nao é um desesperado porque nunca sayle fosse esperanca.
O seu modo habitual de expressédo € a hostilidagejeda picuinha, o
insulto, o achincalhe, e a intriga, até, se fomso¢ 0 roubo e 0 assassinio.
Qualquer concessao, qualquer generosidade, € sémpneretada por ele
como sinal de fraqueza, quando nao de falta dedeidie. As suas normas de
existéncia ndo admitem a neutralidade: ele est@reema ofensiva ou na
defensiva. Vencedor, procura espoliar e espeziohaencido. Vencido,
aceita sem pestanejar os termos do vencedor, pdex pontinuar na luta.
Paga, em suma, o duro prego que a vida diariantemienpde, mas trata de
cobré-lo dos outros com juré%.

Sabato Magaldi, uma voz com autoridade em Pliniacha e em dramaturgia
brasileira, foi um dos criticos que presenciou iacéio da obra do teatr6logo santista e
escreveu varias criticas de suas pecas na medidguersram encenadas. Ao falar de sua

profissdo, Magaldi tece algumas consideracodes:

[...] a primeira fungdo da critica € detectar appsta do espetaculo,
esclarecendo-a, se preciso, pelo veiculo da comcéic— jornal, revista,
radio, TV. Em seguida, cabe-lhe julgar a qualidade oferta e de sua
transmissdo ao publico. E importante ajuizar o lémio do conjunto,
algumas vezes prejudicado pelo mau desempenho detérprete ou pela
inadequacao do cenario, das vestimentas ou d&mhifin, o critico precisa
estar atento a todos os pormenores da encenagéntasalo suas possiveis
sutilezas. Espera-se que a critica ndo denuncieadmiou inimizade por
gualquer participante do espetaculo. Conheci utticarino Rio, que se
abstinha de manter contato com a classe teatna, @yatar uma possivel
influéncia. Nunca me preocupei com essa questagueem geral a gente
se liga as pessoas com as quais tem afinidade,eong§a impede de
condenar-lhes um mau trabalho, com a maior frarayuéma ou outra vez
um amigo podia até reclamar de um juizo, ou simpdete aceita-lo,
sabendo que ele nascia de absoluta b&4 fé.

Dessa maneira, Sabato Magaldi procurou analisaca, gm seu textiois perdidos,
um achadpfrisando logo de inicio que Plinio Marcos sewiguele momento uma revelacao
de autor, dono de um texto teatral de 6tima quadidgue estava buscando inquietamente um

caminho inédito. Nas palavras do critico de teatro:

Sente-se a densidade dramatica de um ficcionibtag Rlarcos deu as duas
personagens um cunho brasileiro, a verdade do magzoundo, desde o
corte psicologico a linguagem crua. O didlogo, commotorniquete, espreme
a situacdo até o desfecho tragico, preparando tex@mente para que se
tornasse verossimil. Tonho e Paco sdo empurradas gpaarginalidade,

justificando-se o primeiro por ndo ter um sapatm cue se apresentar aos

263 1dem, ibidem.

4 MAGALDI, Sabato.Teatro em focaSao Paulo: Perspectiva, 2008, p. 148.
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outros, e o segundo por ter perdido a flauta, gue ® seu ganha p&o. Mas
seu clima ndo € o da lamentacdo, da autopiedadgassiva. Eles
extravasam a amargura na crueldade e no sadismm 8windo foi
implacavel com ambos, sua reposta é ainda maigsses&® incidir na
guebra de todos os valores e no crime. Ndo h& gsdm esses seres
acuados, que se distanciam do modelo de Becketted&dda em que néo se
esgotam no siléncio, mas partem para a violéngiapea se consuma ela no
estrépito inatif®

Outros aspectos abordados séo a dire¢cdo do edpetansi atores. O diretor Benjamin
Cattan foi elogiado por suas marcacdes simplesendrio, o que fez com que se tornasse
mais intenso o clima realista do conflito em celan relacdo a interpretacdo dos
personagens, Plinio Marcos, no papel de Paco, goinsesegundo Magaldi, alcancar uma
total naturalidade, enquanto Ademir Rocha, comoh®pmevelou diccéo insatisfatoria, mas
surpreendeu no final da encenacao pelo vigor simbedicado ao desfecho.

Paulo Mendonga também tratou disso em sua criimee s peca. O critico considerou
que dos dois atores, 0 que melhor se saiu foidPhNtaircos, “dando pleno rendimento a figura
francamente diabdlica de Paco”. Em sua opinido,nAd&ocha sé ficou um pouco atras
porque o seu papel foi talvez menos sentido peforaé mais premeditado, mais artificial.
Ao contrario de Magaldi, que valorizou a direcaoB#njamin Cattan por ser baseada em
marcacdes simples, Mendonca a julgou simplista demeas, por outro lado, ressaltou que,
de maneira geral, o espetaculo foi de grande fexpeessiva.

Apesar de relutar um pouco em afirmar semelhampgasjesconhecer qual o grau de
influéncia de autores como Samuel Beckett e Edwattke na formacgédo teatral do
dramaturgo, Paulo Mendonca tentou encontrar andetesl ao abordar uma questédo

importante no que se refere a aproximacao de Rlaicos com movimentos de vanguarda.

Talvez ndo tenha muito cabimento tentar aqui untecagdo do texto de
Plinio Marcos no grande quadro da dramaturgia ocgmbednea. Nao sei até
gue ponto o autor esta informado a esse respeito,sei se isso tem maior
importancia para a compreensdoliss perdidos numa noite suj& bem
provavel que ndo tenha nenhuma. Assim mesmo, amamas pontos de
referéncia para o publico interessado, eu diriaepsa peca € prima irma de
Zdo Story e prima em segundo grau de Esperando tGdélo vou,
evidentemente, tragar paralelos impossiveis. Maa paem tenha sido
marcado, como eu fui, pelas citadas obras de Adbde Samuel Beckett,
algumas associacdes sdo inevitaveis: a mesma amxasifocante, a mesma
amargura fundamental, o mesmo mundo sem horizente=sn solugdes, o
mesmo vazio denso de sofrimento, de frustracd@zddume, um vazio, se
me permitem a contradicdo, espesso, abafado, omresso qual as

25 MAGALDI, Sébato. Dois perdidos, um achado: Programa da pec@ois perdidos numa noite syj8ao
Paulo, 1966.
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personagens se movem as cegas, abandonadas, comexnario de agua
turva?®®

Sabato Magaldi, ao fazer uma analise da peca e, 1&&ntou novamente essa
questdo e fez uma revelagcédo a respeito da inflaéheiEdward Albee erois perdidos
numa noite sujadizendo que “o autor brasileiro ndo conhecia Albearque sé 1€ em
portugués €00 Storyndo estava editada em nossa lindq@s perdidoga existia quando se
encenou entre ndsistéria do Zool6gicd 2%’

Cabe lembrar que o texto norte-americano de EdwHree conta a historia de dois
personagens que se agridem o tempo todo, até qgeedido se revolta e resolve matar o
outro, assim como acontece dbois perdidos numa noite sujiambém nao se deve
esquecer que Plinio Marcos patrticipava de encomoos Patricia Galvao e que ela fazia
questdo que o marido contasse ao dramaturgo sastist outros artistas e intelectuais a
histéria deEsperando Godotle Beckett®®

Questionado sobre os movimentos de vanguarda ® aléao proclamarem como um

dos vanguardeiros do teatro nacional, Plinio Marespondeu:

Eu ndo sou um cara de entrar nessas esteiras deaveas. Porque o
problema de todos esses movimentozinhos é que tpawem ser os papas.
E como em cada movimento ha lugar apenas para pay paem torno de
cada papa se retune um bando de mediocres, ficdeagegdcio de se
encabecar um movimento onde apenas um artiste erimediocridade vem
atras. E a velha histéria: pintar um quadro modsngualquer um pinta.
Agora, para pintar uma folhinha, o cara j& presazer alguma cois&’

Ainda que Plinio Marcos afirmasse estar alheio @leate sobre vanguardas, teatro
engajado e agressivo, 0s seus textos, paradox@&meit ao encontro de certas tendéncias,
como o Teatro do Absurdo, em que estéo inseridasarsaturgos Samuel Beckett e Edward
Albee, citados por Paulo Mendonga. Segundo Pawdod/ia violéncia e a agressividade séo a
traducdo do problema filosofico fundamental, € ¢ quee flui através dos tempos. “E como

resultado das perdas ou da negacdo dos valoressneongreendida em nosso tempo, no

266 MENDONGCA, Paulo. Dois perdidos numa noite slifa.Programa da peg@ois perdidos numa noite syja
Séo Paulo, 1966.

%7 MAGALDI, Sébato. “Dois perdidos numa noite sujatjténtica, vigorosa, radical e atusdrnal da Tarde
Sao Paulo, 26 set. 1987.

%% Em torno dessas discussées, Rafael de Luna Fesieta que, no comeco dos anos de 196@, Storyfoi
montada pelos alunos da Escola de Arte Dramatiegaentemente, também por uma companhia estrangeir
(com o ator Bem Gazarra no elenco) no Teatro Mpaiale Sao Paulo. Segundo ele, em 1966, EmilicaRant
montou o texto no mesmo palco do Ponto de Encontrdzaleria Metrépole, ondeois perdidos numa noite
sujaestreou no mesmo ano. Ver FREIRE, Rafael de Lamagit, p. 96.

29 MARCOS, Plinio. “Eu sou um teatrélogd/eja, 29 ago. 1973.
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campo da arte e do teatro em particular, vai sabrex resultante agonica nesta perspectiva: o
niilismo. O Teatro do Absurdo é uma expresséo Gaitegdesse niilismo modernd’®

Nesse sentido, a obra de Plinio Marcos apresentallacdo com esse movimento,
pois a construcdo dramatica, a ruptura da linguageelaboracdo simbdlica dos textos se
aproximam desse género dramatico. Quando tomanciéao& da realidade a qual se
encontram submetidos, os personagens criados patoatlirgo fazem emergir temas como
miséria, marginalidade, destruicdo de valores, carhonra e a dignidade, tendendo a néao se
conformar com suas vidas.

O jornalista portugués Jodo Apolinario, relembrare@arafraseando um critico
europeu, a proposito da pe€sperando Godotisse quéDdois perdidos numa noite suja a
certiddo de 6bito da verdade. Uma verdade que todmssam ir ver no Teatro de Arerfd”

O critico chamou a atencéo para a atualidade do tkxPlinio Marcos e a forma como ele

representava, naguele momento, a situacéo do pais.

O lugar € aqui. O tempo é este que vivemos. ODpagens Sao NoSSOS
conhecidos, pois sangram a sua realidade enquistexa cancer social no
corpo capitalista de todas as grandes metropotas &fo Paulo. Os jornais,
em suas manchetes sensacionalistas, espremem @ dlesses “Dois
perdidos numa noite suja”, todos os dias. E Plifeocos limita-se, por isso,
a pegar em dois tipos da crénica da cidade e ces falzer uma peca
admiravel. Sem jamais se compadecer com o destigpieaconduz a
trajetoria psicoldgica desses homens jovens, maig@wos pela sociedade
gue 0s gerou, apresenta-os, numa reportagem decamidas organicamente
teatral, a complacéncia romantica dos espectaddéeso conflito entre os
dois perdidos numa noite suja [...] uma afirmagdiica sobre a dissolucao
das classes, que almeja uma solucdo (ia a dizetugéo) no sentido de
exemplificar a justica que sera um dia, o homemsg@elia ndo havera mais
tragédias como essa em que 0 autor se inspiroa, e dar um recado
urgenteY.’

Destinando mais elogios a peca e considerando-a cona “pequena obra prima da
dramaturgia brasileira”, Apolinario também escrewabre a linguagem e a utilizacdo de

girias no texto teatral.

[...] uma linguagem emocionante, despojada, terdtioatnas graduacdes da
temperatura social e dramética, em que a palavbe ® desce para
determinar as situacdes humanas, levadas ao liatéeao extremo fatal e
inexoravel de uma realidade que condena. E a palaganica de toda a

20VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 41.

21 APOLINARIO, Jo&o. A noite das trés igualdades.Programa da pedaois perdidos numa noite sujgéo
Paulo, 1966.

?21dem, ibidem.
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psicologia que gera um comportamento, o qual, dgradeem degrau,
pesquisa 0s subterraneos dos sentimentos humaseesdiois personagens.
O final da peca é a hemorragia do cancer. Impiedoseel. Anti-romantico.
As expressoOes de giria que o autor usa criam @dionugar onde se fixa a
acdo, mas nao se desvirtuam as riguezas das ess@&wiuma grande
autenticidade tragica, caracterizando cada um dds m@arginais, que se
digladiam em torno da injustica social do nosso aoursimbolizado num
miserdvel par de sapatos. A forca que propulsiosaopcbes dos
personagens, como bombas de exploséo a dois teggrasse no motor das
idéias-forca do autor, por instinto, ou conscig¢ateada de posi¢&d’

Para o jornalista portuguéfois perdidosé incomparavel na sua estrutura. Ele
comentou que o italiano Alberto Moravia pode tetospara Plinio Marcos a fonte, a
influéncia, mas que o dramaturgo brasileiro trandeena medida em que, nessa peca, a sua
visdo pessoal é “inclemente, anti-retérica, humaean compromisso com 0 mundo
ocidental.*"

E claro que essas criticas sdo de grande valiagmaeadermos a recepcao Deis
perdidos numa noite suj@ ano em que foi escrita e encenada, mas alguesaaglleituras
realizadas pela critica teatral nessa época, dadasino decorrer dos anos e que vieram a ser
referéncias na historia do teatro brasileiro e isbha de Plinio Marcos, incomodam porque
se pautaram apenas pelo elogio a dramaturgia de Rliarcos. As questdes sociais, como
miséria, marginalidade, desemprego e explorac@eapm como pano de fundo.

Décio de Almeida Prado, que continuou a analisasra de Plinio e a publicar varios
textos sobre o autor, sendo por isso uma graneeérefia para os estudiosos no campo da
historia e do teatro, considera que a intencao rdmaturgo santista “ndo era menos de
esquerda que a do Teatro de Arena”, mas atribusmeial funcdo apenas de pano de fundo,
concentrando-se nos conflitos interindividuaiscpigigicos?”

A partir de outro angulo, esta dissertacéo trababm o pressuposto de que os
processos sociais, tanto dis perdidoscomo em outras pecas de Plinio Marcos, ndo séo
meramente “panos de fundo” utilizados para dartopatade aos conflitos psicoldgicos; pelo
contrario, eles sdo elementos fundamentais pargdem@imento dos personagens. Os temas
que ja foram analisados neste trabalho, como arimisé violéncia, a exclusdo e a
marginalidade, influenciam no comportamento dosviddos e representam, muitas vezes, a

situacao social da qual eles sdo oriundos.

273 1dem, ibidem.

2*1dem, ibidem.

27> \Ver PRADO, Décio de AlmeidaD teatro brasileiro moderncS&o Paulo: Perspectiva, 2007, p. 103. Este
livro é fruto de um ensaio escrito pelo criticottelae intituladoTeatro: 1930-1980publicado na década de
1980.
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Quando Décio de Almeida Prado afirma que a interdgd’linio Marcos néo era
menos de esquerda que a do Teatro de Arena, lesva{p@blematizar outra questdo: Como o
teatro de Plinio Marcos se relaciona com o moviméssitral dos anos 1950 e 60? Qual € o
lugar dele no circuito teatral?

Plinio Marcos traz uma contribuicdo nova e divetgeto movimento teatral politico
desses anos. A tradicdo desse movimento, que pelssdeatro de Arena, Oficina e Opini&o,
centrava o problema da modificacdo da sociedadel&sses definidas, com cada uma delas
ocupando seu lugar e desempenhando seu papel.ugao principal era ocupado pelo
proletariado, responsavel pela revolucdo que aspai vir e pela extingdo da sociedade de
classes. Esse teatro politico brasileiro era margada figura do herdi revolucionario ou da
classe revolucionarid?®

No final dos anos de 1960, Plinio Marcos teve anchale se mostrar e suas pecas
subverteram todo o esquema do teatro politico Ibnasirealizado até entdo. Ao analisar a
abordagem dos principais temas nas pecas do drgmasalienta Kétia Paranhos:

Os personagens subvertem até um certo tipo de tagajado em voga nos
anos de 1960 e 1970, pois ndo veiculam, em regra,mensagem otimista
ou positiva quanto a possibilidade de se ter algasmeranca de mudanga
social. [...] Seus personagens se debatem num mgondondo oferece
vislumbre de redencdo; estdo envolvidos em sitsaghesquinhas e
sérdidas, em que a luta pela sobrevivéncia e pélbedlo ndo tem
dignidade; via de regra, enveredam para a mardadgi mais violenta a fim
de atingir seus objetivd¥’

Na mesma perspectiva, Sénia Regina Guerra aceriitla de se mostrar

no palco aquele grupo social para o qual nem mesnmédprio Marx

encontrava solucdo: o “lumpem”, o marginal paraual qenhuma ordem
social encontra lugar; o sub-proletario, cujo Unidealismo é sobreviver,
seja como for, sem solidariedade de classe e sefiaicga no proximg’®

Mas antes de chegar a esse momento em que Plinecémhecido pela sua obra, é
importante voltar um pouco no tempo, quando elgahe Sao Paulo e procurou se integrar
ao meio teatral paulista, tentando de varias maseidentrar no teatro e acompanhar as ideias

e tendéncias. Assim que chegou a cidade paulistegmaturgo se juntou ao Teatro de Arena

2% Cf. GUERRA, Sénia Reginap. cit, p. 162.

2" PARANHOS, Katia Rodrigues. O Grupo de Teatro Ferflinio Marcos: Dois perdidos huma noite suja.
Perseu:Histéria, memaria e politica, v.1, n. 1, Sdo PaBlmdacao Perseu Abramo, 2007, p. 275.

?’ GUERRA, S6nia Reginap. cit, p. 162.



131

e permaneceu com ele até aproximadamente 1965. dissm, como ja foi mencionado neste
trabalho, Plinio Marcos transferidois perdidos numa noite supmra o Teatro de Arena em
1966, depois de rapida passagem no Bar Ponto dm&oacA relacdo de Plinio Marcos com

a companhia de teatro foi testemunhada por Nelsaigies e relatada em cronica de 1969:

Eu diria que a fatalidade de Plinio foi ter comegad Teatro de Arena. Nao
sei se vocés sabem, mas o0 Arena € quase um SBAT suiito ndo da um
passo sem esbarrar, sem tropecar num autor. Ooah&dinguém que
abomine mais um autor do que outro autor. E o Amstava sendo um
necrotério para as esperangas autorais de Plieaes $ompanheiros o
suportavam como administrador, secretario, gerebilheteiro; como

dramaturgo, jamai€’

Em outra crénica publicada no jornal Globo em 24 de janeiro de 1968, Nelson
Rodrigues mais uma vez retomou a discussdo e destasurgimento d®ois perdidos,

ressaltando que esse foi 0 inicio da gloria dad°Ntarcos.

Ah, vocés ndo imaginam a énfase do Teatro de A@unalquer bate-papo,
Ia, chama-se “laborat6rio”, outro bate-papo é “sémo”. E, em cada metro
guadrado, hd um autor.

Plinio Marcos passou no Teatro de Arena, meses. @0 saia de la.
Conversou mil vezes com Augusto Boal, com Guarneigom 0S outros.
Todos o viam com os flancos abarrotados de fecaddidEle faz, a bem
dizer, uma peca por dia. Pois essa abundanciaahatrsava, no Teatro de
Arena, o0 maior desgosto e nojo. Jamais Augusto Bo&uarnieri foi dizer
ao pobre Plinio: — “Vamos te montar” (a frase saaihorrivel). Se o nédo
tdo jovem autor ainda l4 estivesse, continuarigingimente inédito. Sim,
nao teria uma virgula encenada. Até que, um diemlagu um original seu e
foi representd-lo num boteco. E o publico de paéaged, gigolds,
contrabandistas e senhoras indignas foi muito geeroso e solidario do
gue o Teatro de Arena. Ali comecou a gloria. E edipl, por toda a parte, a
presenca de Plinio Marcos. Eis 0 que eu queria:dize ascensdo so foi
possivel pela surpresa. O Teatro de Arena sabgeuddalento e preparou a
resisténcia inexpugnavel

Sabe-se que Nelson Rodrigues era critico do teatitizado de esquerda e por varias
vezes esteve envolvido em polémicas com os jovesrgajados dramaturgos do Teatro de
Arena®®! Talvez por isso ele tenha feito essa declaracéimrdea agressiva. Mas, de fato,
Plinio Marcos s6 abriu o seu caminho depois quelestigou da companhia de teatro,

encontrou e amadureceu o seu estilo pessoal, gueeia iniciado corBarrela. A partir da

2" RODRIGUES, NelsorO remador de Ben-Hurconfissées culturais. Sdo Paulo: Companhia dass,et996,
p. 126.

80 RODRIGUES, NelsonO 6bvio ulutanteprimeiras confissdes. Sdo Paulo: Companhia dasd,et993, p.
102-103. Este livro retine as “Confissées”, cronaadNelson Rodrigues publicadas no jo@aBloboem 1968.
1 Cf. FREIRE, Rafael de Lunap. cit, p. 136.
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encenacdo de 1966, “com uma violéncia que traz pgrameiro plano as reservas mais
inconfessaveis do individuo, Plinio quebra as pessilltimas conven¢des do nosso palco e

instaura uma dramaturgia poderosa, que marcarétgdeacéo surgida depois del&”

282 MAGALDI, Sabato.Cem anos de teatro em S&o Padao Paulo: Senac, 2001, p. 385.
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3.2 “Se minhas pecas sdo atuais, o0 mérito ndo € me\ culpa € do pais que ndo se
alterou”: Dois perdidos numa noite sujp6s-1966

A partir de agora irei apontar fragmentos Deis perdidos numa noite sujaor
intermédio de encenacdes, destacando algumassrikicespetaculos posteriores a 1966.

Na cronica intitulada “Ama-se, trai-se, mata-sea“fyente™, Nelson Rodrigues inicia
falando de um jovem autor, grande revelacéo de:1'888 por ai, um ‘jovem’ autor, o Plinio
Marcos, que esta fazendo um sucesso ultrajantendoento, ndo ha teatro que néo o esteja
representando. E um nome obsessivo, ja irrespir@ah uma fecundidade de Dumas pai
acabara milionario, se os colegas nao o liquidarém.

De fato, Yan Michalski declara que somente em 1@i@7o encontrou o seu lugar na
imprensa e nas criticas, especialmente depoisaamagio da ped2ois perdidos numa noite
sujano Rio de Janeiro, com a qual o teatrélogo gamhais notoriedade:

A 6tima montagem carioca, dirigida e interpretadaauzi Arap e Nelson
Xavier, projetou a personalidade de uma voz novarte que surgia nos
palcos: uma voz que reproduzia o linguajar popblasileiro com uma
autenticidade que até entdo s6 Nelson Rodrigudsesaarticular; mas que
colocava esse linguajar nas bocas de personagénentio ausentes do
teatro: marginais, verdadeirofumpen condenados a uma precaria
sobrevivéncia na periferia da sociedade, cujo dérdiotidiano o autor
revelava com uma exemplar dignidade e notavel igsple observacéo,
jogando-o como um insulto na cara do espectadomm’mant%?34

Essa encenacéo a qual Michalski se refere foi saass Rio de Janeiro, representada
no Teatro Nacional de Comédia, e tanto o textoloiéoRMarcos como a atuacao dos atores e
a direcao da peca por eles realizada foram elogipdia critica teatral. Destaque para o texto
de Fausto Wolff, que considerou o espetaculo o mgsrtante do ano, pois nele houve uma
aula de teatro e de interpretacdo. Em suas comsiiks, “poucas vezes vi dois atores
dissecarem de tal maneira dois personagens e, asuia, (tamanha é a forca do texto)
deixarem um sem-numero de duvidas a platéia. FeaNelson tentaram — com sucesso, pois

que ndo ha uma falha no espetaculo — dirigiremsiereesmos°

283 RODRIGUES, Nelsomp. cit, 1993, p. 102.

24 MICHALSKI, Yan. O teatro sob pressdaima frente de resisténcia. Rio de Janeiro: JorgarZa985, p. 31-
32.

25 \WOLFF, Fausto. Rio de Janeiro, 1967. Disponivel €nttp://www.pliniomarcos.com>. Acesso em: 20 ago.
2010.
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DOIS PERDIDOS
NUMA NOITE SUJA

Peco om doly ates 8 e quadeos

de
Plinio Maorcos
TOMHO PACD
FAUZI ARAP HMELSOHN XAYIER
Cendric & Figurinos Marces Flakeman
Misica o Sonoplostioc  Denoy de Oliveira ¢ Paule Pontes
Huminagdo Fouzi Arop ¢ Melson Xavier
Produtor Cloudis Battaglia
Aszistente de Produgbo Antdnio Bivar
Direcdo Fouzi Arap ¢ MHelson Xavier

FALUZI ARAP ¢ MNELSON MAVIER ogrodecem o colaboracdo
Inestimawel prestoda por FLAVIOD MIGLIACCIO durante aa G-
mos enioies, danda uma conferida’ na direcdo da peca.

Figurg\%21: Programa da pedaois perdidos numa noite syjRio de Janeiro,
1967

O cenéario do espetéaculo é retratado por HenriquarQgue enfatiza a autenticidade
da peca e, assim como Wolff, elogia a atuacao twesa dizendo que “os dois excelentes
artistas séo efetivamente intérpretes adequadisspa@ a obra, que conta ainda com um
bom cenario realista, mas sobrio, de Marcos Flaksmmae fornece excelente quadro visual
para a impressionante pe¢d’”

A imagem a seguir (figura 22) ilustra o cenario oienado pelo critico e remete as
caracteristicas descritas no texto original, cotogafias de mulheres nuas, uma cama velha

e o par de sapatos, simbolo de discordia na peca.

88 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 10 ago. 2011.
%7 OSCAR, Henrique. Rio de Janeiro, 1967. Disponéral <http://www.pliniomarcos.com>. Acesso em: 20

ago. 2010.
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Figura 22: Dois perdidos numa noite syja967, Rio de Janeiro, Teatro Nacional de
Comédia. Fotografia p&b. Em cena: Nelson Xavierc(l& Fauzi Arap (Tonhg$?

O que chama a atencdo nessa encenacadode perdidos numa noite suj@ o
personagem Paco engraxando o sapato, o que faectador ver o cuidado que ele tem, e ao
mesmo tempo insinuando para o colega de quartgetoadue ele tanto deseja. Em contraste
esta Tonho, a direita da imagem, com um sapataduea nos pés, meias também furadas,
mostrando a condicdo precaria em que ele se eacantn vestimentas velhas e desgastadas.

Ao analisar a fotografia correspondente a figurar@@cionando-a com o texto, foi

possivel detectar uma suposta divisdo dos objetobados. Diferentemente da primeira

88 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 10 ago. 2011.
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encenagéo, na qual se utilizou um caixote na cardivisdo do roubo, o espetaculo de 1967

parece realizar esse momento da partilha na cammdkws personagens.

Figura 23: Dois perdidos numa noite syja967, Rio de Janeiro, Teatro Nacional de
Comédia. Fotografia p&b. Em cena: Nelson Xavierc(}@ Fauzi Arap (Tonhd§?

Percebe-se que ha alguns objetos sobre a camahe @mlireita) tem nas maos um
dos objetos, que parece ser um reldgio.

Para finalizar, o jornaD Globg em uma reportagem de 19 de janeiro de 1997 sobre
Plinio Marcos éDois perdidos numa noite sujaz uma imagem da encenacao de 1967 que
chama bastante a atencéo por focar os dois pemwa@aco e Tonho, sendo que o0 primeiro
esta com o alicate — outro simbolo de discussgmeda —, apertando o nariz de Tonho, ou

seja, transmitindo um tom de ameagca, de violéncia.

89 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Acessn: 10 ago. 2011.
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Figura 24: Dois perdidos numa noite syja967, Rio de Janeiro, Teatro Nacional de Comédia.
Fotografia p&b. Em cena: Nelson Xavier (Paco) ezFamap (Tonho)*

Também € interessante observar que, na legendatatadfia, o espetaculo de 1967
aparece como a primeira montagenDas perdidosNo entanto, é a primeira montagem no
Rio de Janeiro. A estreia do texto de Plinio Mamos palcos foi em S&o Paulo, como ja foi
afirmado.

Dez anos depois, em 1977, e na mesma cidade,ro teasileiro contou com outra
encenacdo d®ois perdidos numa noite syjdessa vez com direcdo de Jodo das Neves,
diretor, dramaturgo e um dos fundadores do Gruponi&lp Tonho e Paco foram
interpretados por Juca de Oliveira e Oswaldo Looyejue estrearam em julho no Teatro
Opinidao. Na mesma época, a peca, que ja haviareadm internacional, estava sendo
representada na Franca, correndo cidades do inéeties de chegar a Paris.

A seguir, um recorte de jornal (figura 25) mostsadois atores, Juca de Oliveira como
Paco e Oswaldo Loureiro interpretando Tonho. Tsatade um texto de Miriam Alencar,
jornalista daJornal do Brasilna época, que noticiava a sexta montagem brasileitexto de
Plinio Marcos.

2% JornalO Globq S&o Paulo, 19 jan. 1997.
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Figura 25: Dois perdidos numa noite syja977, Rio de Janeiro, Teatro Opinfab.

Assim como em outras encenacdes, essa represefagésia pela imprensa, pelos
atores, pelo diretor e por Plinio Marcos como atji@alque o Brasil, dez anos depois,
continuava com 0s mesmos problemas ou ainda pioreManto, a atuagédo do diretor e
principalmente a dos atores parece nao ter sidodueedida. Foi o que afirmou Marinho de

Azevedo em texto intitulad@lUsica antiga.

E uma pena que o diretor Jodo das Neves e osmtéipretes tenham se
impressionado tanto com o possivel carater comnfestale “Dois perdidos”,

esquecendo de que seu Unico valor esta em ser lirasbem feita — do

ponto de vista dramatico. Resultado desse equivambiora o texto néo
pareca haver sido escrito hd uma década, a atusliosenostra-se quase
académica. Juca de Oliveira e Oswaldo Loureiro ocotapi-se em cena
com competéncia. E sé. Pois ndo tém mais idadetemperamento para

291 Jornal do Brasil Rio de Janeiro, 12 jul. 1977.
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convencer como Paco e Tonho: as personagens sgeisfrnseguras,
titubeantes, enquanto os atores séo soélidos, gimias, pesados. Ha dez
anos, interpretados por Nelson Xavier e Fauzi Atam um maximo de
entrega emocional, os dois perdidos do texto trai@m irreveréncia e
perigo. [...] E por mais que Jodo das Neves (Pré&hgiere de 1976 por sua
direcdo de “O ultimo carro”) tente dar ritmo a ess#sica antiga, 0 maximo
que consegue é levar os atores a mudarem suas demas lugar para
outro. Tdo competentes e cansados como se fossenCaomeédie
Francaisé’?

A avaliacado de Marinho de Azevedo parece fazeemotrol de criticas sobre o texto
de Plinio Marcos que considera as questdes s@paisas como pano de fundo. O jornalista
mencionou “um possivel carater contestatério’Daes perdidos numa noite sugavaliou
que o unico valor da peca era ser uma obra beedeiponto de vista dramatico. O texto de
Azevedo faz pensar que uma peca bem feita dranzdorgnte se refere apenas a boa
atuacdo dos atores em cena e a dramaticidade egidealem transmitir ao publico, mas nao
considera os temas e as probleméticas que a pgeaesunclusive, o de contestacdo ao
sistema, a situacdo de varios brasileiros que genvicom o desemprego e a miséria, como
sendo algo também de valor no espetaculo. Acreqlito Jodo das Neves, como diretor e
também autor de teatro, diante da situacdo politacdrasil nos anos da ditadura militar,
além de se preocupar com a encenacdo, interessanais pela reflexdo que a peca permite
fazer sobre as contradi¢cOes da sociedade brasileira

Coincidentemente, outro espetaculo que sera trataste trabalho ocorreu dez anos
depois dessa representacadbaes perdidossob direcdo de Jodo das Neves e duas décadas
depois da estreia em 1966. Em 1987 foi a vez ddeld(Ressoal do Victdt encenar a peca
de Plinio Marcos, com direcdo de Fauzi Arap, quegatava com uma boa experiéncia
adquirida em 1967, e Adilson Barros e Dartagnamoduwtando vida aos personagens Paco e

Tonho.

292 AZEVEDO, Marinho. Msica antiga/eja, 22 jun. 1977.

2930 grupo de teatro nasceu como “O pessoal do Vietor1975, por causa do espetaculo de formaturarge
turma de alunos da Escola de Arte Dramatica, cordanformado no programa da pedgais perdidos numa
noite suja1987. Disponivel no acervo do Centro Cultural de Baulo.



Figura 26: Dois perdidos numa noite syja987, Sao Paulo, Teatro Eugénio Kusnet. Fotaymfib. Em
cena: Adilson Barros (Paco) e Dartagnan JuniorlidpnAcervo Fotogréafico do Jornablha de S. Paulo.

O espetaculo estreou em Séao Paulo no Teatro Eug@rsioet, que em 1966 era o
Teatro de Arena, local ondiXois perdidodoi encenada por Plinio Marcos. O Nucleo Pessoal
do Victor montou o programa da peca com depoimed®sPlinio Marcos. Dois deles
chamam a atencdo. O primeiro destaca a atualidag@egh naguele momento — aspecto que
ele sempre procurou enfatizar em seus discursosteeesuma critica ao governo de José
Sarney: “S6 lamento qu®ois perdidos numa noite sugsteja tao atual hoje como ha vinte e
um anos atras. O mérito ndo € da peca. A culpapaide que ndo evoluiu nesse tempo todo.
Eu até acho que, se 0 Sarney continuar ai maigmmpa, essa peca vira um classity.”

O segundo depoimento se refere as numerosas mostaga uma reclamacdo do

autor santista por néo receber direitos autorais.

Dois perdidoseu amo essa peca. Se néo tivesse ficado proibittateanmpo,
seria a peg¢a mais montada no Brasil. Assim mesmoma& das mais
encenadas. Muitos grandes artistas ja montddaia perdidosE o teatro
amador, nem se fala. Também foi montada em PortagaArgentina, na
Franca, na Alemanha, na Bolivia, na casa do caraa@u nunca recebo
direitos autorais... uma merda, até em Cuba, oséuliichegou la e tinha

2 MARCOS, Plinio. Programa da peRais perdidos numa noite syjaéo Paulo, 1987.
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Dois perdidos...Eu aqui chamando urubu de meu loiro, vendendo meus
livros pelos bares, esquinas e tal. Vinte e um ategmis,Dois perdidos
volta & cena. Ndo estou alegre e nem tfiste.

Em 23 de abril de 1992, no Teatro do Bixiga, lazalp na cidade de S&o Paulo,
houve a estreia de uma nova adaptacaDale perdidos numa noite syjaova em muitos
sentidos, com inovacao no cenario, lama no chaoigmgressao fisica entre os personagens.

O diretor Emilio Di Biasicomandou os atores Petrénio Gontijo, interpretamgersonagem

Tonho, e Marco Ricca, o Paco.

Figura 27: Dois perdidos numa noite syjd992, Sao Paulo, Teatro do Bixiga. Fotografia p&m cena:
Petronio Gontijo (Tonho) e Marco Ricca (Paco). Aodfotografico do Jorn&olha de S. Paulo.

Na época, o jornalista Nelson de Sa consideravaegsa versdo dbois perdidos
ganhou grande dimensado gracas, e em grande parteapsa do desempenho de Marco

Ricca:

O proprio Plinio Marcos lembra que é possivel imagiconhecer um texto
teatral quando ele se transforma em personagermterpretacdo. No caso,

29 | dem, ibidem.



142

Ricca faz com que a insanidade e os crimes de umligeendo se percam
na violéncia simplista. [...] Petrénio Gontijo, qdaz Tonho, o outro
“perdido”, estd um pouco carregado no papel. Namaha ser exatamente
histérico, mas esta além da tensdo pedida pelomsgsem. De todo modo,
faz um espelho que compde bem com o Paco de Ridoajeixando cair a
atencdo do publict”®

Outro aspecto que esteve em evidéncia foi o cer&poessivo utilizado por Emilio
Di Biasi, que optou por permanecer com o textoitmaig mas inovou na escolha dos figurinos
e dos objetos em cena. O quarto de hospedarialfstigiido por um espaco cheio de lama,
em formato de ringue de luta livre embaixo de uaduto. Na concepgéao do diretor, essa
ambientacdo acentuava as diferencas de persoralelgebrspectivas da vida de Tonho e
Paco, tornando o clima ainda mais violento, o qge dom que o0s atores tivessem uma

preparagao especial, inclusive com aulas de lufaocal. A figura 28 representa um momento

do espetaculo e ilustra o ambiente que foi descrito

Figura 28: Dois perdidos numa noite syja992, Sado Paulo, Teatro do Bixiga. FotografieoicoEm cena:
Petrénio Gontijo (Tonho) e Marco Ricca (Paco). Aodfotografico do Jornd&olha de S. Paulo.

2% SA, Nelson de. “Dois perdidos” é um outro Pliniafdos.Folha de S. PauldS&o Paulo, 6 maio 1992.
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Por ultimo, e ndo menos importante, pode-se citamoc exemplo de mais uma
releitura da pec¢a a encenacao do Grupo de Teaty@ Egado em 1979 por iniciativa de um
grupo de operarios e de filhas de trabalhadores,pgetendia realizar um trabalho cultural
vinculado ao Sindicato dos Metallurgicos de Sao &w®lm com o intuito ndo somente de
oferecer uma opcao de lazer, mas também de atirmginsciéncia do trabalhaddf.

O Forja tinha como proposta articular conscienfivag arte e também desmistificar a
imagem de um sindicato proibido e perigb¥0O grupo, constituido por lideres sindicais,
trabalhadores de base e por um ator e diretoradi®tehamado Tin Urbinatt, propunha-se
a “atuar no sindicato, nos bairros e favelas ondeam os metallrgicos; montar pegcas mais
elaboradas artisticamente e pecas mais simplesgies) para auxiliar mais diretamente nas
campanhas deflagradas pelo sindicdt8.Alguns integrantes vinham do extinto Grupo
Ferramenta de Teatro, fundado pela entidade sinelicd 975.

Segundo Silvana Garcia, 0 grupo constitui 0 exengmoteatro voltado para a
militdncia politico-cultural do pdés-abertura, pgiseserva a autonomia do ponto de vista
politico-partidario, atuando no quadro dos movirasmngopulares organizados sob a tutela do
Sindicato dos Metaltrgico8’ De acordo com Tin Urbinatti, ha dois principaietivos que
nascem do entendimento de que o “teatro é uma atf)"Fazer um teatro que (seja) uma
opcgéao cultural, de lazer para os trabalhadore®) €a@mprir a funcdo social do teatro de
fornecer subsidios para a reflexdo da prépria &idealidade 32

Entre 1979 e 1984, o Forja se notabilizou por emcema maioria das vezes, textos
escritos coletivament®® A primeira experiéncia de montagem que n&o sepaela criacio

coletiva ocorreu em 1981, quando foi apresentagerario em construcdobaseado em

297 \Ver GRUPO DE TEATRO FORJA DO SINDICATO DOS METALW@COS DE SAO BERNARDO DO
CAMPO E DIADEMA. Penséo Liberdadesdo Paulo: Hucitec, 1981, p. 9.

2% O sindicato tinha a imagem de proibido e perigosmue, no fim dos anos de 1970, sofreu intervemcdo
passou por uma rigida proibic&o por parte da ditachilitar. Apesar das proibicdes, houve variavesea partir
de 1979, em todo Brasil, e os trabalhadores foeprimidos violentamente. Ver ABRAMO, Lais Wendal.
resgate da dignidade greve metallrgica e subjetividade operaria. Cangf8#o Paulo: Editora da
Unicamp/Imprensa Oficial, 1999, 294 p.

299 Tin Urbinatti foi diretor do Grupo de Teatro Fogaassessor do departamento cultural do Sindica®ad
Bernardo entre 1979 e 1986. Cf. PARANHOS, Katia ipets. Mentes que brilhamsindicalismo e praticas
culturais dosmetallrgicos de Sdo Bernardo. 2002a. 374 f. Tesmit@ado em Histéria) — IFCH/Unicamp,
Campinas, SP, 2002a, p. 175.

30 GRUPO DE TEATRO FORJA DO SINDICATO DOS METALURGIGODE SAO BERNARDO DO
CAMPO E DIADEMA, op. cit, p. 10.

%91yer GARCIA, Silvanapp. cit, p. 145-146.

302 URBINATTI, Tin. “Pesadelo” um processo de dramgia. In: GRUPO DE TEATRO FORJA DO
SINDICATO DOS METALURGICOS DE SAO BERNARDO DO CAMP@& DIADEMA. Pesadelo.S&0
Paulo: Hucitec, 1982, p. 16.

303 Cabe aqui destacar que o Grupo de Teatro Forjeewvesc coletivamente dois textos teatrdEnsao
Liberdadee Pesadelo Ver PARANHOS, Katia Rodriguesp. cit, 2002a e O teatro operario entra em cena:
duas versdes do mundo do trabadCultura, n. 4, v. 4, Uberlandia, p. 67-79, 2002b.
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poesias de Vladimir Maiakévisky, Vinicius de Morais Tiago de Melo. Em 1984 foi
produzida a pec¢dois perdidos numa noiteuja, de Plinio Marcos, a proposito das
comemoracdes dos cinco anos de existéncia do gti@abe mencionar que temas como
homossexualidade, prostituicdo e opressao femir@ntgcados pelo Forja, também estdo
presentes na obra de Plinio Marcos.

Ao montarDois perdidos numa noite syja Forja abordou tanto o problema social
como o existencial numa dimenséao historica dos asaemfrentados pelos trabalhadores na
sociedade capitalista. Em cena estavam a luta queevivéncia, a soliddo nas grandes
metropoles, o trabalho precarizado, o desempregsituacdo de abandono no campo, o
individualismo e o narcisismo dos proprios opesiria circularidade entre o “bem” e o
“mal”, a exposicdo dos preconceitos sociais, a dyselo “caminho facil” do crime, o
desanimo, a crueldade e a violéncia.

Além disso, segundo Tin Urbinatti, em 1984 a ted@wi estava colocando em
discussdo o tema da pena de morte e a partir oésatores operarios comecaram a ler alguns

textos do Gramsci e a peca do Plinio Marcos. Odss@dor do grupo lembra:

Discutimos coletivamente a questdo da pena de n®rigassamos a
entrevistar e recolher relatos de desempregadoegi@o. [...]Dois perdidos
junta o universo da marginalidade ao do desempiregae d4 margem para
se pensar 0 que é ser “bandido”™? [...] Além dissoPaco [um dos
personagens] era associado a imagendad® Ferrador no que tange ao
fato daquele ser astuto, teimoso f%3].

Assim, com 0s questionamentos que a peca despdsiaipo de Teatro Forja montou
0 espetaculo em 1984 para mostrar que, apesartaterasem um momento diferente, de
redemocratizacdo, os temas suscitados na obraadwmatlirgo santista continuavam atuais: o
trabalhador ainda sofria com a exploracdo, coméasimas condi¢cbes de trabalho, com as
pressbes do patrdo, com as diferengcas sociais, aconclusdo perversa dele no sistema
capitalista e, no entanto, havia aqueles que tirdizas perspectivas de melhorias de vida, de

ter um bom emprego para dar uma boa condicéo fmangara a familia.

304 Na abertura da programacdo da semana comemotating a encenacdo, por um grupo de teatro de S&o
Paulo, da pec®uando as maquinas parame autoria de Plinio Marcos, que também esteveeptegpara um
debate apds a apresentacao do espetaculo. Ver PARSNKatia Rodrigues,po cit, 2002a, p. 326.

395 Depoimento concedido a Katia Rodrigues Paranhos3@nde janeiro de 2001n: PARANHOS, Katia
Rodriguespp. cit, 2002a, p. 327.
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3.3 Plinio Marcos eDois perdidos numa noite sujdoutras palavras”

A trajetéria e a dramaturgia de Plinio Marcos forahjetos de varias pesquisas
académicas em diversas areas do conhecimento.eDentniameros trabalhos desenvolvidos
sobre a producéo teatral do dramaturgo, selecimgamas leituras e estudos que abordam
Dois perdidos numa noite syjeevando em conta a analise dos temas, dos pgeoa,
especialmente, a linguagem utilizada na peca.

Plinio Marcos reservava uma atencao muito grarideaagem coloquial, 0 que nos
lembra até a linguagem usada por Nelson Rodriguesutilizou uma forma popular nos seus
didlogos e também usou girias. Seus personagenginalemados trazem suas proprias
praticas discursivas, revelando uma fala que ppeta uso da linguagem popular; por isso as
girias e os palavrées empregados ndo sdo gratunt@syez que refletem o mundo em que os
personagens vivenois perdidos numa noite sug@um exemplo disso, um texto marcado
por uma linguagem de rua e o dialogo entre os pagens num tom ameacador, como se

pode constatar no seguinte trecho:

TONHO — Quer encrenca? Vai ter! Se soprar mais veaaessa droga, vou
guebrar essa porcaria.

PACO — Estou morrendo de medo.

TONHO - Se duvida, toca esse trogo.

(Paco sopra a gaita. Tonho pula sobre Paco. Os td&n com violéncia.
Tonho leva vantagem e tira a gaita de Paco.)

PACO - Filho-da-puta!

TONHO - Avisei, ndo escutou, se deu mal.

PACO — D4 essa gaita pra ca.

TONHO — Vem pegar.

PACO - Poxa! Deixa de onda e da essa merda.

TONHO — Se tem coragem, vem pegar.

PACO - Pra que fazer forca? Vocé vai ter que damagsmo.

TONHO — Antes de dormir, jogo essa merda na privagaxo a bomba.
PACO — Se voce fizer isso, eu te apd§o.

Segundo Adilson Calasans, a obra “é construida antdia utilizacdo de didlogos
curtos, com uma forte carga dramatica, onde a tepsld inevitavel, a morte, € intermediada

por instantes de reflexdo, para logo ser novanmameede incerteza®’

3% MARCOS, Plinioop. cit, 2003, p. 66.
307 CALASANS, Adilson CamposPlinio Marcos e a republica dos marginai$993. 130 f. Dissertacéo
(Mestrado em Histéria) — Pontificia Universidadddliea, Sdo Paulo, 1993, p. 99.
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O dramaturgo utiliza uma linguagem proxima da deade popular — incluindo girias
e palavrbes — para descrever a vida daquelas pesgma se encontram a margem da
sociedade. Isabel Camara, autora e critica teasaleveu, ndornal dos Sportsle 05 de
julho de 1967, qu®ois perdidosndo € uma peca “de obscenidades, nem de escanuzios,
de choques, nem de homossexuais, o submundo bgsdebre a miséria que corroi,
corrompe e desespera tipos brasileiros. E poisirepa peca sobre a miséria brasileira,
escrita em linguagem brasileira, escrita no BraSil.

Leticia Morales Wanderley Marinho, em sua disgé@dade mestrado de 2006, ao
analisar as estratégias conversacionais utilizadaBois perdidos numa noite syjafirma
que Plinio Marcos “ndo tentava ‘maquiar’ o vocakol&usado pelas prostitutas, marginais
etc.®®® A autora destaca 0s esquemas que 0s personagemsnggara interagir nas mais
variadas situacdes comunicativas. No caso de Pdamnko, a interacdo envolve didlogos
conflituosos que acabam em discussdes e brigasrasspO texto sugere haver sutis relagdes
de poder.

A personagem Paco mantém, em varios momentos eeag¢db, o poder
sobre Tonho. Paco tem um sapato que € desejadmpbo. Em quase todo
o didlogo, Tonho tenta conseguir, emprestado, atsafrara isso, expde
seus problemas sociais, mostrando como poderia onaglhde vida,

conseguindo um bom emprego se tivesse um sapatoapéhe causasse
vergonha. Assim, com um bom calgado, ele deixaised humilhadd'

O objetivo de Tonho e as téticas de Paco estaoidiedi desde o inicio do didlogo. A
insisténcia de Tonho em conseguir o par de sagatbétencdo de Paco de ndo ceder aos
argumentos do outro acabam configurando atitudesopadoras e violentas.

Também observando a obra de Plinio Marcos, AdilSampos Calasans, em sua
dissertacdo de mestrado de 1993 — trabalho quecendestaque por ser um dos primeiros
gue levanta questdes importantes sobre a obraidie Rlarcos, pensando nos fatores que
fizeram com que o dramaturgo fosse constantemdirtgicd pela censura — sublinha:

“Plinio, o Marcos, escondido atras de um postetosese na sala de estar, de dormir, de

%98 |sabel Camarapud ANDRADE, Ana Lucia Vieira deNova dramaturgia:anos 60, anos 2000. Rio de
Janeiro: Quartet; Brasilia: Prodoc/Capes, 20051.

%9 MARINHO, Leticia Morales WanderleyAs estratégias conversacionais no dialogo construde Plinio
Marcos, Dois perdidos numa noite sup006. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Bagsa) — PUC/SP,
Sao Paulo, 2006, p. 16. Além dessa referéncia, héhmlho de Eliana Maria Jesus na mesma area de
concentracdo, que tem o foco de sua pesquisa ugli@ os aspectos linguisticos presente®ein perdidos
numa noite sujaVer JESUS, Eliana Mari&stratégias conversacionais na interacdo de “Doésdidos numa
noite suja”, de Plinio Marcos2007. 110 f. Dissertacdo (Mestrado em Lingua Padsg) — PUC/SP, Sao Paulo,
2007.

319 MARINHO, Leticia Morales Wanderlegp. cit, p. 78.
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jantar, de partilha de roubo, de paz e amor, pafengcomo repdrter maldito, contar a
Histéria das quebradas do Mundarétt.”"Sobre Dois perdidos numa noite syj& autor

comenta:

Onde a noite é veloz, e dentro de suas sombrascemde=m as feridas
sangrentas do tempo, e nos porées Umidos, doss la®éjuinta categoria,
nos casebres das periferias industriais, 0s vermemarginais — que
expbem a crueldade. [...] O didlogo é rispido, s@uefavel, distante dos

bons modos e da cordialidade marcada por docesntérios regados pela

mentira®!?

Calasans traca algumas caracteristicas da peca ®adto falar do par de sapatos, diz
que o objeto rouba a cena e se faz personagem,nagjsele momento, os “iguais” (Paco e
Tonho) se diferenciam pela posse daqueles “pisafitesno 0s proprios personagens o
tratam). Para o autor, “os homens, procuravam uma, aue ndo havendo, se encontra nos
objetos®* e, além disso, segundo ele, Plinio Marcos procur@speranca de adquirir um par
de sapatos, a desculpa pela culpa do sofrimento.

Em sua analise sobre o contetdo das falas dosnpgesos, Calasans destaca aquelas
qgue relatam a saida de Tonho do interior para adeidyrande — ele partiu em busca de
emprego para ajudar a familia que fez um grandefisax para que ele estudasse — e a
explicacdo de Tonho que, por ter estudado, acrgdéavai conseguir um bom emprego.

Nessa perspectiva, Cezar Roberto Versa, em traleih®007, ao analisar Paco e
Tonho, diz que Plinio Marcos trabalha os nervoglaados nos momentos de euforia pela
mostra aberta dos sonhos dos dois personagensideegarsa, eles “sdo modulados em seus
momentos de euforia, ora pela tristeza ora petafalegria e fazem aflorar suas emocoes e
vontades num movimento de contrast&s.”

Em outra abordagem, feita em 1994 sobs perdidos numa noite syj&aulo
Vieira analisa o percurso percorrido por Plinio &ter e trata de algumas criticas que a peca
recebeu na época em que foi escrita e apresenwdappmeira vez (1966) e nos anos
seguintes. Antes de apontar o que ela significoa pdeatro e para a sociedade no momento

em que foi produzida, o autor fala do panoramadkhtasileiro naquele periodo:

O teatro estd sempre buscando a sua prépria imdgenteatro brasileiro,
em 1966, sentia-se impulsionado a procurar umaémagde vanguarda, que

311 CALASANS, Adilson Campoxp. cit, p. 62.
3121dem ibidem p. 62.

313 |dem ibidem p. 64.

31YVERSA, Cezar Robertap. cit, p. 105.
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tanto podia manifestar-se em realizacdes estdjicasto em atos politicos, e
isso principalmente nos trés grupos, Arena, OficmaOpinido, que

animavam a cena brasileira ndo somente com esptdoas também com
discussbes politicas. Mas de uma forma geral, td®atro brasileiro

investigava uma imagem renovadora no plano da dedependente dos
grupos acima citados que, sem sombra de duvidadausm o papel de
lideranca na pesquisa de codigos de vanguatda.

Na opinido de Vieira, Plinio Marcos ndo tinha muggsas preocupacdes e o que ele
queria com o teatro era proporcionar, ao publicopgio, impacto, alegrias, risos e até
mesmo lagrimas; ele ndo queria aderir & onda dgueadas™® Mas “o nascimento de Paco e
Tonho, os desvalidos que se tornaram um dos mar@adramaturgia brasileira dos anos
sessenta, e que a despeito do autor trazia eninguadgem muito dos codigos de vanguarda
do momento®’, acabaram colocando o dramaturgo no circulo teatrguardista.

Décio de Almeida Prado, em trabalho de 2007, censidjue Plinio Marcos, sem
querer, apenas orientado pelo seu instinto detescabriu caminho para os mais variados
protestos de grupos que se julgavam oprimidos, gx@mplo, dos homossexuais e das
mulheres’*® Ainda sobre isso, Ana Lucia Vieira de Andrade glie o dramaturgo recusava-
se a defender teses sociais ou aplicar qualguéciesge formulacdo de carater filoséfico a

seus textos. Ela explica:

Plinio Marcos surgiu no panorama do teatro brasilde entdo como um
talento jovem que baseava a sua autoridade num@Essgo de carater
auténtico (pois ndo seria produto de um olhar da, fiburgués”, sobre os
marginais) e que se destacava por ser capaz, tgamre, de mostrar
aquilo que havia experimentado de forma direta, sgermediacdes que
revelassem o carater autoral de sua voz ou pasiemidgica mais definida,
até porgue ndo possuia formacédo intelectual sdktia.foi, sem davida, a
causa principal do seu sucesso na épSca.

Sabato Magaldi, ao analisar quatro pecas de PMaocos —Navalha na carng
Abajur lildas, Mancha roxa eDois perdidos numa noite suja, julga esta ultima como um
texto de alta qualidadéPara o critico, a peceontinua atual, pois contém temas ainda

contundentes na sociedade brasileira.

Dois perdidos,num exame psicolégico e social, define-se como roited
dos deserdados da vida, que se sufocaram pelag@esdnjustas. Sinto

$15VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 68.

318 Cf. VIEIRA, Paulo,op. cit, p. 68.

317 1dem ibidem p. 69.

318 \ver PRADO, Décio de Almeid#® teatro brasileiro modern@®. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, 149 p.
319 ANDRADE, Ana L(cia Vieira degp. cit, p. 44.
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dificuldade de admitir outra leitura, embora ciedéeque, por exemplo, os
corruptos atribuem seu mau carater a todo mundohamossexuais
estendem seu gosto aos outros homens e os refigiog@rgam o signo da
divindade em qualquer manifestagdo. Nao possommitiém, que ha outra
maneira de se encarar a p&ca.

Em relacdo ao espaco, rubricas e bailados cénessed dos outros textos teatrais de

Plinio Marcos, Mario Guidarini, em seu liviodesova da serpentde 1996, descreve:

O espaco urbano no faz-de-conta limita-se a qurtwotel. Espelunca. Cela
de xadrez. Cozinha de pobre. Sacos de lixo. (Untque hospedaria de
Gltima categoria, onde se véem duas camas bem syelbaxotes
improvisando cadeiras, roupas espalhadas. Nas gzaredtdo colados
recortes, fotografias de time de futebol e de nmekenuas). Futebol e
mulheres, signos explicitos de interesses subjesatts degredados filhos
de Plinio Marcod**

Ja a dissertacdo de mestrado em Letras de Rath@si&antos Lima, defendida em
2008, examindois perdidos numa noite sugaNavalha na carn€1967), considerando seus
processos de construcdo estética e a necessidad® déssocid-la da abordagem mimética e
das representacfes sociais envolvidas em sua @@ garticularmente 0os personagens que
estdo marginalizados na sociedade brasileira. lnamteia sua pesquisa a partir do conceito
de mimesis,investigando seu entendimento na tradicdo filosditeraria ocidental e sua
atualizacdo para a compreensao da dramaturgidemasnoderna.

Ademais, o autor acredita que compreendari@esiscomo representacao artistica,
enquanto relacdo entre linguagem e mundo, “moseowsna etapa necessaria para o
entendimento do intrinseco didlogo entre arte diiamé& sociedade na obra de Plinio
Marcos.?#?

O estilo e a arte de Plinio Marcos continuam praado um misto de atracdo e
repulsa, incitando teatreiros e espectadores pasaagao contestadora, instigando o interesse
da plateia pelo debate critico e a vontade de miletarminada situac&o. No prefacio do livro
Plinio Marcos?, llka Marinho Zanotto fala justamente da atualidddebra do dramaturgo e
das influéncias sobre producdes artisticas magntes.

320 MAGALDI, Sabato, . cit, p. 220.

%21 GUIDARINI, Mério. A desova da serpentélorianépolis: Ed. UFSC, 1996, p. 30.

322 | IMA, Rainério dos Santodndtil pranto para anjos caido$mimesis” e representacdo social no teatro de
Plinio Marcos. 2008. 243 f. Dissertacdo (Mestragholetras) — Universidade Federal da Paraiba, Je&soR,
2008.

323 MARCOS, Plinioop. cit, 2003.
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Nos “valores” do submundo dBarrela e de Dois perdidos...jazem as
sementes d@arandirude Drauzio Varella, d€idade de Deusje Meireles,
da qualQuer6 é o antecessor mais legitimo. Fatos que confirminioP
Marcos como o profeta do apocalipse atual, aquetectamava no deserto

de nossa indiferenga, apontando para os excluidosjiseraveis, 0os sem-

nada®*

Diante da atualidade de sua obra teatral, Pliniccéatambém inspirou cineastas a
adaptarem alguns de seus textos para o cinemaréferé@ncia importante sobre esse tema é
a dissertacdo de mestrado de Rafael de Luna Fielitejada Atalhos e quebradadPlinio
Marcos e o cinema brasileiro de 2006, que teve colpetivo analisar oito filmes realizados
por sete diretores diferentes ao longo de maisédedecadas, investigando as adaptacoes e
seu contexto de producdo, apontando as diferemgmsacréscimos, 0s cortes e as
atualizacde&®® Como fonte de pesquisa, esse trabalho sera fumdaimeara a proxima

discussao.

32%|dem ibidem p. 12.

325 Nesse trabalho, Freire estuda as adaptacBes datediral de Plinio Marcos para o cinema, analisand
contexto de cada producéo. Dentre as obras, poeieditados os filmesA navalha na carnédir. Braz Chediak,
1970) e a producéo de 1997 (dir. Neville D’almeidX)is perdidos numa noite sufdir. Braz Chediak, 1971) e
a “retomada”, como o autor chama a adaptacdo, @8 @lr. José Joffily)Barrela: escola de crime@Marco
Antbnio Cury, 1994).
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3.4 Do palco para a “telona”: deDois perdidos a 2 perdidos

Os personagens do teatro de Plinio Marcos séo teres, pois por intermédio deles
podemos abrir um leque de reflexdes e analises psejmeio dos temas que despertam ou na
linguagem utilizada por eles. Paco e Tonho sdampagens marginalizados que consagraram
Plinio Marcos. Representados sob diferentes abendagyiticas, converteram-se em motivos
de polémicas e proibicdes por parte da censurara®alurgo santista assumiu o papel de
problematizar o que néo foi exposto pela histoiia dficial propagada pelos governantes,
fazendo, de seus personagens, objetos de questintagio momento presente. E é diante
disso que julgo importante analisar a atualizagipata em diferentes épocas e acredito que
a atualidade da obra foi um dos fatores que motagoduas adaptacdes cinematograficas que
serédo tratadas a seguir.

Repito que o meu objetivo neste momento ndo é debem um trabalho sobre a
historia do cinema brasileiro, mas apresentar algdmlogos sobre as adaptacdes
cinematograficas dbois perdidos numa noite sufa primeira de 1971, com direcédo de Braz
Chediak, e a segunda de 2003, produzida pelo ditet# Joffily) pensando, principalmente,
nos dois personagens e na atualizacdo destesImes.fiA proposta é entrecruzar o texto
original com os filmes, estabelecendo umas tantaitep entre essas produgdes culturais a
partir dos personagens centrais. Dirijo minha &@enespecialmente para a adaptacdo de
2003, que narra a historia de dois brasileirosEsiados Unidos, levando o texto de Plinio
Marcos para outra realidade, mas mostrando o sutbmnariuta pela sobrevivéncia, a miséria,
a solidao e a crueldade presentes no texto tekrbd66.

N&o irei tratar sobre a linguagem cinematografioca, motivos que levaram a
realizacdo de cada filme em diferentes momentopreparacdo dos atores/personagens,
aspectos estéticos e econdmicos de cada obra, &mmm @utros pontos que deveriam ser
abordados em um trabalho sobre obras cinematoggafitssa tarefa ficara, quem sabe, para
uma reflexdo mais profunda no futuro.

A primeira adaptacdo deois perdidosfoi toda rodada no Rio de Janeiro e dirigida
por Braz Chediak, que ja tinha adaptado outra dbr®linio MarcosNavalha na carngno
ano anteriarSobre ela, Rafael Freire disserta:

Filmado no segundo semestre de 1970, no comecaalseguinte o filme
de Chediak ja estava pronto para ser enviado paraléacdo da censura
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federal para, também cordonavalha na carnegnfrentar alguns problemas.
Avaliado pelo Servico da Censura de Diversfes Pabkem 10 de marco de
1971, Dois perdidos numa noite sujeecebeu, cinco dias depois, uma
liberagdo especial para a exibicdo no festival deegopolis, sendo depois
exigida a recomposicdo de sua trilha sonora palanifecdo das
pornografias”. O certificado de censura definitide 6 de abril de 1971
liberava o filme para exibicdo comercial somente praiores de 18 anos,
com cortes das expressodes “filho da puta” e “poeraem os critérios de
“boa qualidade” ou livre para exportacd®”.

Apesar de o filme ter ganhado um prémio no V Faktie Teresopolis de Cinema em
1971 e a partir disso a produtora ter feito umadggropaganda no seu lancamento em 22 de
mar¢co do mesmo ano no Rio de Janeiro, ndo houue ée bilheteria e o filme foi
bombardeado pela critica. Alguns criticos avaliaedaptacdo cinematografica como um
“teatro filmado”, destacando a falta de criatividatb diretor’?’

Produzido pela Magnus Filmes, de Jece Valad&ms perdidos numa noite suja
contou com a participagdo dos atores Emiliano @agimterpretando Tonho, e Nelson
Xavier, escalado para viver Paco, sendo que estgéatinha interpretado esse personagem
no teatro em 1967, no Rio de Janeiro, contracenaoto Fauzi Arap, que na ocasiao

interpretou Tonho.

Figura 29: Dois perdidos numa noite syj&a971, Rio de Janeiro. Fotografia p&b. Em cendsdie
Xavier (Paco) e Emiliano Queiroz (Tonh6j.

320 FREIRE, Rafael de Lunapocit, p. 200.

%27 para saber as opinibes dos criticos do cinemaetagdo ao filmeDois perdidos numa noite syjaer
FREIRE, Rafael de Lunapocit, p. 201-202.
328 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 10 ago. 2011.
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Braz Chediak respeitou rigorosamente o texto teatr@s, em relacdo a localidade das
cenas, deu vida aos lugares mencionados na per&, 80 da entrevista de emprego de
Tonho, da ameaca que este personagem sofreu dodtNegdo assalto. Com isso, o diretor
deu rosto a outros personagens. As cenas se passaisO no quarto da hospedaria, mas
também em um bar, no patio do cortico, no mercagldrdtas em que Paco e Tonho
trabalham e, como podemos ver na imagem a segurgf30), no parque onde acontece o

assalto.

Figura 30: Dois perdidos numa noite syja971, Rio de Janeiro. Fotografia color. Em
cena: Casal de namorados, Nelson Xavier (Paco)iaBEmQueiroz (Tonho).

O filme inicia com uma adverténcia: “Este filme t&m cenas de violéncia”. Na
primeira cena filmada a noite, Tonho caminha sazipelas ruas e, ao passar por um
restaurante, olha as pessoas que estédo no irdergstabelecimento. Enquanto isso, a voz de
um garoto aparece de fundo, anunciando os acorgrtos) publicados em um jornal, como,
por exemplo, “Preso o tarado da zona sul!”, “Gaohath loteria esportiva”. Logo apés,
aparece Paco também sozinho, caminhando pelassoasas, entra em um bar e senta-se em
uma mesa com dois homens que cantavam no local.

Minutos depois, aparecem trabalhadores descarregeaidotes de frutas em um
armazém e Paco esta entre eles. Em um corte de Temao, durante o dia, veste terno e
gravata e, ao que tudo indica, realiza um teseng@ego. Varias pessoas estdo em uma sala,
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batem a maquina, enquanto um homem parece supeddkis. A imagem a seguir

representa esse momento.

Figura 31: Dois perdidos numa noite syja971, Rio de Janeiro. Fotografia color. Em cena:
Emiliano Queiroz (Tonho).

Na cena seguinte, Tonho anda apressado por rus Augamera foca 0s seus sapatos
e quanto mais ele caminha, mais os sapatos ficdms/e gastos. Nesse momento aparecem
varios anuncios de empregos. Chediak evidenciacadéacia de Tonho na figura do sapato
que fica mais velho e furado a cada entrevistaab@ato que o personagem participa e nao e
contratado.

Tonho chega com uma mala em uma hospedaria, ladalizm uma vila, onde
criancas brincam e algumas mulheres penduram rarpasn varal. Ele € recebido por uma
senhora que o conduz até o quarto. Quando os almesrsas escadas, escuta-se o som de uma
gaita, tocada por Paco, que ja estava no quadoaebe Tonho, mostrando certa cordialidade
com o colega. Tonho desfaz a mala e tira uma fetsud familia, enquanto Paco o observa.

A préxima cena mostra os dois personagens no nedegtarregando um caminhao.
Subentende-se que foi Paco o responsavel por arum@aprego para Tonho, pois ele avisa
ao colega de quarto sobre a chegada de um camiAhfigura 32 mostra Tonho com um

caixote na cabeca e ao fundo é possivel ver algaibalhadores.
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Figura 32: Dois perdidos numa noite syjd971, Rio de Janeiro. Fotografia color. Em cena:
Emiliano Queiroz (Tonho).

Na volta para a hospedaria, tem inicio o que setieproducdo na integra do texto
teatral de Plinio Marcos, mas como ja foi mencionaalgumas cenas ganham locacao
externa e algumas pessoas citadas na peca apaoceremg “Negrdao do mercado”.

Em 2001 houve a retomada Deis perdidos numa noite sufor José Joffily, uma
adaptacao realizada apos a morte de Plinio MaNabserdade, foi Roberto Bomtempo (ator
gue interpretou Tonho no filme) — que se apaixopelo teatro aos 19 anos de idade por
causa das obras do dramaturgo santista — que etnde2®diu que iria produzir um filme,
adaptando alguma peca de Plinio, e até o procuaxaufplar sobre o seu desejo. No entanto,
depois de comprar os direitos autoraishies perdidos numa noite syjpassou a direcdo
para José Joffily e participou do filme como copitod e ator.

Diferindo da primeira versdo, o roteirista Pauldrildez uma série de mudancgas e
acréscimos no texto original, incluiu novos tensisiacoes e representacdes sociais. O filme
foi rodado no Rio de Janeiro e em Nova lorque ®Pgee na peca era homem, na adaptacao

passa a ser uma mulher, cujo nome verdadeiro giRtigapretada por Débora Falabella.
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Figura 33: Cartaz da segunda adaptacdo para o cinema gderdidos numa noite syja
produzido em 2001 e 2002 com direcédo de Josélyofiiores: Roberto Bomtempo (Tonho) e
Débora Falabella (Pact’

329 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com>. Asesem: 10 ago. 2011.
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Paco e Tonho séo dois imigrantes ilegais em Norgué Tonho, que saiu de Minas
Gerais com o propoésito de se tornar um homem beedglp, de alcancar a prosperidade,
decepciona-se quando chega aos Estados Unidos;fattatda familia que deixou no Brasil,
mas ao mesmo tempo nao tem coragem de voltar, caio de ser chamado de fracassado e,
além disso, vive a angustia de ser a qualquer mmnaeportado.

Paco é uma artista que sonha em se tornar umastpdp— nas palavras da propria
personagem, “ser mais famosa que a Madona’ — e mEnaoestar disposta a tudo para
alcancar esse objetivo. E cantora e compde supsigsdnisicas, mas, enquanto ndo se torna
famosa, ela se prostitui e finge ser um garoto gaear homossexuais.

Ambos dividem um galpdo abandonado e vivem um ieotidde muita violéncia,
frustracOes e brigas constantes por divergénciagpohedes. Enquanto Tonho sonha em um
dia voltar para o Brasil, Paco almeja ser uma graggirela da muasica — desejos que, se
comparados, reforcam a humildade de Tonho e ad@ida sua colega. E essas diferencas,
assim como na peca teatral, geram tensao e coerfiite os dois.

2 perdidos numa noite sujaicia com cenas de Tonho na prisédo, onde cum@nap
por seis meses. Quando sai do presidio e vai peasaa encontra Paco, que em vez de tocar a
gaita como na peca, canta um rap contando o qiee &dristoria de Tonho e 0 provoca,
dizendo o tempo todo que ele sofreu violéncia dexaaadeia. Tonho fica irritado com as
acusacOes de Paco e parte para a agressao. Maseldgsculpa com Paco que, em seguida,
chorando, senta-se em sua cama e usa drogas.

Ha uma espécie de “flashback” de como os persosaggenonheceram até a prisao de
Tonho. Eles se conhecem em uma noite no bar ondecTwabalhava. Paco estava com um
cliente no banheiro, quando Tonho interrompe o nmdonem que 0 homem ia agredi-la, por
descobrir que ela ndo era um rapaz. Depois dissthd convida Paco para morar com ele no
galpédo abandonado.

Quando Tonho saiu da priséo, foi até o bar ped&wemprego de volta, mas o dono
se recusou por ele ser um ex-presidiario e alegougnerer problema com a policia. Tonho
procura outros empregos, mas nao obtém sucessoegaoanreclamar para Paco sobre a
miséria que esta vivendo e diz: “Vim para a Amépgaea me dar bem. Todo mundo acha que
eu me dei bem na América”. J4 o discurso de Pamairé: “Eu consigo 0 que eu quero na
América, se ndo consigo o0 que eu quero por bempumeu alicate.” O alicate, simbolo de
violéncia no texto original, também é usado nodilm

Diante da situacédo, o desejo de Tonho é voltar pdBaasil e para isso precisa de

dinheiro para comprar a passagem. Em vez dos sapa® quer que Paco empreste
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qguinhentos doélares. Os sapatos, por sinal, aparaoditme em outro contexto, mas também
causam discordia entre os personagens, pois Paadlitando que precisa de um “pisante
novo”, digno de uma verdadeira pop-star, comprgande botas no mesmo valor que Tonho
precisava para adquirir sua passagem. Na imagemgué sPaco aparece diante de uma loja e

admira um bota que esté na vitrine.

Figura 34: 2 perdidos numa noite syjproduzido em 2001 e 2002 com direcdo de José
Jofflily. Fotografia color. Em cena: Débora Faldh€Paco).

A partir dai, a solugcédo encontrada por ele é dtassd@aco aceita a ideia, justificando
que precisa de dinheiro para comprar um bom eq@ptntde som para mostrar sua masica a
uma gravadora.

No filme também é discutido o universo marginal. @sonagens comecam a
planejar golpes na esperanca de assim conseguiretarrsuas vidas. A rubrica do texto
teatral sobre o assalto no parque é desdobradaeas cenas na adaptacédo. Os personagens
escolhem como alvo para o assalto um dos cliergd3ago, chamado pelo personagem de
“bicha velha”. Assim como na pec¢a, Paco, movida @ao violenta, mata o cliente, e
Tonho, muito nervoso com a situagéo, discorda tiaglas de Paco e do desfecho tragico.
Alids, na cena do assalto, Paco também torturatimavicom um alicate (figura 35),

arrancando os dentes até que o homem diga o lngaradinheiro esta guardado.
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Figura 35: 2 perdidos numa noite syjproduzido em 2001 e 2002 com direcao de Josélyoffli
Fotografia color. Em cena: Débora Falabella (Paco).

Um fato interessante no filme é que, diferentemdatégura do “Negrao” do texto de
Plinio Marcos, Paco passa a exercer poder soboéegaccom outras formas de opressao que
vao além das ameacas do “Negrao”. Aparecem ouinolsofos correspondentes, como 0s
presidiarios negros, a Policia Federal, o fato ldeestar ilegal e a qualquer momento ser
descoberto pela “migra”, ser preso e deportadoaBpnséo, local em que se passa uma
sequéncia de cenas de Tonho preso, é possivaetaenfrias caracteristicas do personagem
gue podemos encontrar na peca: um homem timidgayeee ser solitario.

No filme também hé a divisdo do dinheiro e dostoljeoubados e Paco também quer
ser a mais favorecida, argumentando que foi eld'@pagou” a vitima e que por isso os dois
conseguiram o dinheiro. Paco se aproveita o terogo tla fragilidade de Tonho; ndo quer
que ele tenha dinheiro suficiente para voltar amsiBe faz varias ameacas, dizendo que vai
culpa-lo pelo assassinato. Os sapatos sdo subdsfitpior outros objetos e, principalmente,
por dinheiro.

Diante da resisténcia de Paco na divisdo, Tonha pata arma e humilha Paco, ao
exigir que ela fique nua. Para Paco, ficar nuavélae sua verdadeira identidade, que ela &
uma mulher, é tirar 0 seu personagem que, a prinaprante sua sobrevivéncia. Tonho vai

embora carregando o que foi roubado e os “pisardesPaco, mas no filme ele ndo se



transforma em opressor, como na peca. Em uma tieldea demonstra um lado sentimental
ao confessar, chorando, que ama Paco.
De acordo com Freire, a necessidade de atualizaraateatral fez com que o texto de

Plinio Marcos nao fosse apenas

valorizado pelo que tinha de denuncia [...] masogetsentimentos
universais” ou pelas “questdes eternas” que elessaptavam. Mais do que
guestao social nas adaptacphksianasrealizadas a partir da década de 90, o
que move a trama é a relacdo de amor entre as\pEESTS "

O amor € uma novidade; ndo se viu esse tema nadobdaamaturgo. Ja no filme,
enfoca-se uma relacdo de amor e ao mesmo tempdidesidtre os personagens. Eles se
agridem verbalmente, muito mais Paco do que Topbue este alimenta um sentimento
bom pela companheira, havendo assim uma dicotanigldade (de Paco) e sensibilidade
(de Tonho).

O filme termina com algumas cenas em que Tonho podaim longo caminho até
sair da cidade, ao som da mudais perdidosque é tema dos dois personagens, composta

por Arnaldo Antunes:

Quando eu quis vocé
Quando eu fui falar

Vocé ndo me quis

Minha voz falhou

Quando eu fui feliz

Tudo se apagou vocé nao me viu
Vocé foi ruim

Ta fazendo frio nesse lugar
Quando foi afim

Onde eu ja ndo caibo mais
N&o soube se dar

Onde eu ja ndo caibo mais
Eu estava la mas vocé néo viu
Onde eu ja ndo caibo em mim
T4 fazendo frio nesse lugar
Mas se eu ja me perdi

Onde eu ja ndo caibo mais
Como vou me perder

Onde eu ja ndo caibo mais
Se eu ja me perdi

Onde eu ja ndo caibo em mim
Quando perdi vocé

Quando eu quis vocé

30 FREIRE, Rafael de Lunapocit, p. 382-383.



Mas se ja te perdi
Vocé desprezou
Como vou me perder
Quando se acabou
Se eu ja me perdi
Quis voltar atras
Quando perdi voc&'

Em suma, apesar de o filme levar o texto de PlNfaocos para outra realidade, ndo
deixou de mostrar o submundo para o qual o drag@aigueria chamar a atencdo em 1966.
Joffily demonstrou a realidade de muitos imigraneasileiros que chegam aos Estados
Unidos com o sonho americano, mas nédo consegueamncalc o tdo sonhado objetivo de
prosperar, de ter uma vida melhor economicamemtiemBntida a ideia original da peca de
expor a condicdo social dos marginalizados e deauas consequéncias de uma sociedade

capitalista.

331 ANTUNES, Arnaldo. Dois perdidofn: Qualquer Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2006.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dois perdidos numa noite sug@ uma producédo artistica que dialoga com a vida e
mostra, por meio dos personagens e dos ambiettatd®s, os acontecimentos corriqueiros
e proprios de determinados grupos marginalizadoscaninho percorrido até aqui, procurei
analisar a peca, escrita em 1966, com o objetivapdgreender sua historicidade, o processo
de sua criacdo, o enredo, a linguagem, os persosiageepercussao da critica na época em
que a peca foi escrita e encenada e as principaiaticas que perpassam a obra de Plinio
Marcos.

Para entender a obra desse autor foi necessaie@eEmum pouco de sua vida, sua
trajetdria, suas experiéncias em diferentes espag@s abrangem seus contatos e relacdes
com diferentes grupos sociais, e também o momeistérito em que ele escreveu, pois
acredito que suas vivéncias influenciaram de marsggnificativa a produgéo de seus textos
teatrais. Ao longo da pesquisa foi possivel percepestdoes fundamentais a respeito do
dramaturgo, como suas experiéncias teatrais nagiodmasileiro, sua atuagdo como escritor,
cronista, palestrante, cameld, além dos fatores fqgegam com que ele se tornasse
constantemente atingido pela censura.

Sua estreia coBarrela, em 1959, ndo alcancou grande repercusséo devigiodda
censura. Mas, alguns anos mais tarde, Pams perdidos numa noite syja teatro de Plinio
Marcos comecou a ser conhecido no meio artistactee o reconhecimento da critica teatral e
do publico.

Na obra de Plinio Marcos hd uma discussdo sobremiggrias do homem,
responsabilizando o sistema politico e econdmiclaspélificuldades enfrentadas pelos
brasileiros. O autor coloca na trama uma reflexdweso social, a pobreza, o desemprego, a
soliddo em um quadro conflituoso de violéncia eeei@mcias urbanas. Retrata a vida de dois
personagens que convivem com a miséria diariameers@frem com as diferencas sociais.
Nela, o dramaturgo santista, assim como em outadupdes suas, destaca o sentimento de
revolta, o 6dio e o inconformismo que o0s personagentem.

O espectador que assiste a peca fica com um sembdirde dor e a0 mesmo tempo
assustado com a realidade que o cerca. Acreditposegsse motivo que ela é tdo encenada,
desde o0 momento em que foi escrita até os diassapsa mostrar que, apesar de expostos
em momentos diferentes, 0os temas suscitados nacpagauam atuais. O trabalhador ainda

sofre com a exploracdo, com as péssimas condighésitthlho, com as pressdes do patréo,
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com as diferencgas sociais, com a inclusdo pendgksano sistema capitalista e, no entanto,
h& sempre aqueles que mantém perspectivas de aretlgovida, de ter um emprego capaz de
dar uma boa condicdo financeira para a familiainBaatém os varios “Tonhos” que sairam
de suas cidades rumo as capitais na esperanceenertais sorte no mercado de trabalho.
Em suma, os apontamentos apresentados neste tratmadbtituem apenas uma das
vérias leituras possiveis, levando em conta a w@sta de Plinio Marcos e as problematicas
que ainda se podem levantar em torno dela. O estdoarte do dramaturgo continuam
provocando um misto de atracdo e repulsa, incitgresoas do teatro, do cinema e o0s
espectadores para uma acao contestadora, instigantkresse da plateia pelo debate critico
e a vontade de mudar determinada situacdo. Aléso,des atualidade dos temas continua

gerando novas montagens e novas adaptacoes.
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