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Longe, sozinho,
Ventos marinhos,

Eu navegava cangoes

la na danca,
Na confianca
Das cardeais direcoes,

Eu navegava cangdes

O 6 Cangéo

O 6 Cancéo

O fado ministrava meu noivado
Com duetos, minuetos,

Corais, corais.

Uma gavota me guiou

Ao porto dos borddes,

Onde botam ovos as cancdes.

Cancdes, cangoes.

O 6 Cangéo

O 6 Cangéo

Tom Zé, 2012.



RESUMO

Trata-se de um estudo sobre as tensdes e legitimagdes conceituais, politicas e estéticas no
campo da musica brasileira, feito a partir de 36 letras de cantigas-reportagens do cancionista-
reporter baiano Tom Zé (1936). As suas cantigas constituem as principais fontes do trabalho e
foram analisadas, tendo em vista, principalmente, as no¢bes de “linha evolutiva na Musica
Popular Brasileira” ¢ “Tropicalismo”. A tese mostra a objetivacdo histérica da referida linha,
a partir de uma situacdo dos debates sobre o estado da MPB nos meados da década de 1960,
objetivacdo histdrica esta que, desde entdo, passou a ser um significativo pardmetro para se
pensar e organizar a historia da nossa musica numa historiografia da MPB. Neste quadro, a
arte de Tom Zé e de seus parceiros € apresentada como um discurso conflituoso que reage e
almeja a sua inser¢do numa “linha evolutiva” da MPB e numa heranca musical tropicalista. O
estudo, a pretexto do debate referido, também reflete sobre a maneira singular como Tom Zé
explica e ressignifica as supostas “origens” do movimento tropicalista ¢ certos mitos
elaborados em torno do mesmo. Para descortinar o processo histérico no qual ele esta
inserido, percorrem-se momentos emblematicos da sua trajetéria musical, tais como:
formacéo, (des) encontros com os colegas tropicalistas e ostracismo musical e redescoberta
via Estados Unidos. Em seguida, abordam-se as especificidades teméticas das cantigas
tomzénianas, tais como: musica, sertdes, cidades e politica, como também destacam-se as
singularidades sonoras das mesmas, como 0s tracos experimentalistas provenientes do didlogo
do cancionista com a vanguarda musical da segunda metade do século XX. Por fim,
apresenta-se um ensaio de uma nova historiografia da Musica Popular Brasileira, a partir das
criticas @ memoria construida em torno da existéncia do Tropicalismo e da exclusdo da

mausica de protesto do cenario musical brasileiro.

Palavras-chave: Histéria do Brasil. Musica. Tom Zé.



ABSTRACT

It is about a study concerning the conceptual, political, aesthetic tensions and legitimations in
the field of Brazilian music done from thirty-six ditties-reportages of the songwriter-reporter
Tom Zé (1936). His ditties constitute the main sources of the work and they were analyzed
considering, principally, the notions of “evolutionary line in Brazilian, Popular Music” and
“Tropicalism”. The thesis shows the historical objectivation of the referred line, from a
situation of the debates concerning the state of BPM (or, in Portuguese, MPB) in the middles
of the 1960’s decade which, such historical objectivation, ever since, became a significant
parameter to think and organize the history of our music in a BPM historiography. In this
context, the art of Tom Zé and his partners is presented like being a quarrelsome speech
which reacts and aims its insertion into an “evolutionary line” of BPM and into a tropicalist
musical heritage. The study, in pretext of the referred debate, also reflects about the singular
manner how Tom Zé explains and resignifies the supposed “origins” of the tropicalist
movement and certain myths around this one. In order to unveil the historical process in
which he is inserted, some emblematic moments of his musical trajectory are coursed, such
as: formation, (dis)agreements between himself and his tropicalist colleagues, musical
ostracisms and rediscovery via United States. Then, thematic specificities of tomzénian ditties
are approached, such as: music, backwoods, cities and politics, as long as their sonorous
singularities are detached, as the experimentalist traces from the dialogue between the
songwriter and musical vanguard of the second half of the twentieth century. By the end, an
essay of a new historiography of the Brazilian, Popular Music is showed from the critics to
the memory constructed around the existence of the Tropicalism and the exclusion of the

protest music in the Brazilian musical scenario.

Keywords: Brazilian History. Music. Tom Zé.
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INTRODUCAO - ESTUDANDO OS TONS DE TOM ZE

Tom Zé é pai, e a patria mae gentil,
Tom Zé é mae, e a patria que pariu
Tom Z§,

a pétria que tingiu

tons Zé,

Fingiu ndo entender,

tem Zé.

Sao Tom Zé das letras

Ihe agradeco pela cancdo concedida
ao pé da letra.

Numa fresta, sempre resta uma janela

ao pai da letra.

1/2 Dazia de 3 Ou 4

O meu interesse em promover uma apropriacdo histrica das letras das cantigas’-
reportagens’ do baiano Tom Z¢ (1936) decorre do desenvolvimento de dez anos de trabalhos
no campo tematico Historia e Musica. Em meu trabalho de concluséo do curso de graduacéo
em Histdria®, estudei letras de musica, com o intuito de indagar sobre a relagdo entre o
universo do rock e a ansiedade juvenil, a partir das producgdes litero-musicais dos grupos de
rock The Doors* (1967-1971), Joy Division® (1977-1980) e Nirvana® (1989-1994)’. Da

mesma forma, no decurso da graduacdo em Historia, realizei, como bolsista de iniciacéo

! No periodo da Idade Média, dava-se o nome de cantiga a toda melodia simples acompanhada de uma Gnica
voz. Seu uso pelos portugueses e espanhois trouxe-a ao Brasil, onde mais recentemente passou a ser nomeada
de canc¢do, de maneira genérica. O termo mais antigo é utilizado neste trabalho porque simboliza o dialogo
entre a cultura ibérica medieval e os trovadores populares nordestinos, presente no solo cultural formador e
influenciador da arte de Tom Zé.

2 As cantigas-reportagens sdo entendidas como expressdes de uma “imprensa cantada” realizada por
cancionistas-reporteres, que tomam elementos dos fatos cotidianos, dos problemas sociais e politicos, para
compor satiricamente as suas cantigas. Esse modo de composi¢do remonta ao métier de cancionistas
itinerantes cordelistas, que utilizam um repertdrio permanente, porém suscetivel a modificagdes nas letras,
nas performances e nos arranjos de acordo com o contexto temporal e espacial de uma situacdo imediata ou
de uma pequena cidade brasileira.

® Trata-se da monografia “Juventude, Ansiedade e a Historia — um estudo a partir de letras de msica rock”,
escrita sob a orientacdo do Prof. Dr. Paulo Angelo Meneses de Sousa, do Departamento de Historia da UFPI.

* Banda de rock que surgiu em 1967 na cidade norte-americana de San Francisco. O grupo era composto por
Jim Morrison (vocal), Ray Manzarek (teclas), Robby Krieger (guitarra) e Jonh Desmore (bateria).

® Banda p6s-punk que por volta de 1976 surgiu na cidade inglesa de Manchester. O grupo era formado por lan
Curtis (vocal), Bernard Sumner (guitarra), Peter Hook (baixo) e Stephen Morris (bateria).

® Banda grunge que surgiu em 1986 na cidade norte-americana de Seattle. Sua formacao principal era: Kurt
Cobain (vocal e guitarra), Krist Novoselic (baixo) e Dave Grohl (bateria).

"NERY, Emilia Saraiva. Juventude, ansiedade e a histéria: um estudo a partir de letras de musica rock. 2005.
Monografia. (Graduagéo em Histdria) - UFPI, Teresina, 2005.


http://letras.mus.br/12-duzia-de-ou-4/
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cientifica, pesquisa sobre a identificagdo musical da juventude brasileira com dois cantores
que se destacaram no pop-rock brasileiro dos anos 1980 e 1990: Cazuza e Céssia Eller®.

Ja no curso de mestrado em Histéria, produzi uma dissertacdo® sobre as tensées no
campo da musica brasileira, na década de 1970, tendo em vista, principalmente, a no¢édo de

“linha evolutiva na Masica Popular Brasileira™*

, @ partir de letras de masicas do baiano Raul
Seixas (1945-1989)*. No desenvolvimento da referida dissertacdo, apontaram-se as relagdes
de Tom Zé com o parametro de linha evolutiva na Musica Popular Brasileira (MPB), através
da problematizacdo de dois relatos de memdria de Caetano Veloso: o primeiro, referente a
primeira metade dos anos 1960 e & sua verdade sobre o Tropicalismo®, incluiu Tom Zé em
meio ao grupo baiano (Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethanea) como um integrante de
uma “auténtica” MPB, diferentemente do rock and roll de Raul Seixas; e 0 segundo, sobre a
possibilidade de Raul Seixas e Tom Zé terem sido, a época da explosdo tropicalista, adeptos
da mdasica estrangeira, supostamente indicada e vislumbrada por Caetano Veloso, nos
momentos iniciais do Tropicalismo®®,

Essas rotulacfes caetanistas de seguidor tropicalista atribuidas a Tom Z¢é, porém, nao
me pareceram ato ou coisa apenas de Caetano Veloso, quando comecei a elaborar o meu
projeto de doutoramento “Imprensa cantada de Tom Zé e o desdém de uma linha evolutiva na
Musica Popular Brasileira (dos meados dos anos 1960 aos meados dos anos 1980)”14. Na

construcdo do referido projeto, localizei inser¢fes das selecionadas cantigas tomzénianas

numa suposta heranca musical tropicalista e na Musica Popular Brasileira. InsercGes essas

® Trata-se da pesquisa “Nas trilhas de Cazuza e Céssia Eller: a juventude antimonotonia dos anos 80 e 90,
desenvolvida entre os anos de 2003 e 2004 sob a orientacdo do professor Dr. Francisco de Oliveira Barros
Junior, do Departamento de Ciéncias Sociais da UFPI.

% Desenvolvida, entre os anos de 2006 e 2008, sob a orientagdo do Prof. Dr. Edwar de Alencar Castelo Branco,
do Departamento de Histéria da UFPI.

19A referida idéia de linha evolutiva foi historicizada e pensada no contexto em que foi proposta. Entretanto, ela
teve uma continuidade e encerra certa narrativa da histéria da musica popular no Brasil, sobre a qual procuro
me posicionar criticamente. [...] expressdo criada por Caetano Veloso em 1966 e adotada por Augusto de
Campos e por alguns criticos de musica popular até os dias de hoje — acaba dando organicidade ao processo,
pois apresenta os compositores ‘modernos’ como aqueles que deram um ‘passo a frente’, mas continuam
herdeiros naturais de uma ‘tradi¢do’ da nossa musica popular, que remonta aos sambas de Ismael Silva, Noel
Rosa, Wilson Batista e outros bambas. ARAUJO, Paulo César de. Tradicdo e Modernidade. Eu ndo sou
cachorro, ndo. Rio de Janeiro: Record, 2005, p. 343. Linha evolutiva aqui significa ainda que a mdsica
brasileira teria alcancado um ponto de inovacéo artistica, com a Bossa Nova de Jodo Gilberto, que deveria ser
retomado por qualquer tentativa posterior de criagdo, releitura ou sintese. Ver: CASTELO BRANCO, Edwar
de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengdo da Tropicalia. Sdo Paulo: Annablume,
2005.

“NERY, Emilia Saraiva. Devires na Musica Popular Brasileira: As aventuras de Raul Seixas e as tensées
culturais no Brasil dos anos 1970. Dissertacdo. (Mestrado em Histéria do Brasil) — UFPI, Teresina, 2008.

12\/ELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Si0 Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 47-51.

13VELOSO, C. Elvis e Marilyn. 1997. In:Verdade Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 51.

“Desenvolvido, a partir do ano de 2011, sob a orientac&o do professor doutor Alcides Freire Ramos e vinculado
a linha de pesquisa Linguagens, Estética e Hermenéutica do Programa de P6s-Graduacdo em Histéria da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
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encontradas em diversos canais difusores, tais como: 1) as criticas de albuns, para se¢Ges da
revista Veja dos ultimos dois anos da década de 1960 e da década de 1970, que fizeram
poucas referéncias a arte individual de Tom Zé, dando destaque a sua participacdo como
membro do Tropicalismo™ e ao seu suposto isolacionismo, principalmente, dos tropicalistas

Caetano Veloso e Gilberto Gil'®

e 2) a historiografia da Musica Popular Brasileira com a
percepcdo de que a grande maioria das suas reflexdes abordam a arte do compositor em
estudo sob as perspectivas da sua participacdo na fundacéo da Tropicéalia'’, da sua localizagdo
em um lugar diferenciado ou intermediario na MPB*2, da sua exclusdo de posicdes destacadas
na cena musical brasileira'®, da sua insercdo em um campo musical brasileiro aberto por

Caetano Veloso e Gilberto Gil®

e das suas classificagdes como um descendente esquecido e
redescoberto na linha evolutiva da MPB?.

Ainda na elaboracédo do projeto de doutoramento em questdo, parti para os relatos do
cancionista-reporter baiano Tom Zé. Este narrou a sua exclusdo do quinhdo do espolio

tropicalista nos anos 1970, da seguinte maneira:

No quinto aniversario do tropicalismo, meu retrato ainda estava em toda parte, no
décimo aniversario ja ndo estava em quase lugar nenhum e quando festejaram os
quinze anos eu nao existia mais. [...] E o interessante é que depois, anos mais tarde,
voltaram a me colocar dentro do tropicalismo. Mas eu desapareci, em 1970 me
enterraram vivo?.

Concomitantemente as pesquisas hemerogréaficas e bibliograficas, tive um contato

mais apurado com a producdo litero-musical de Tom Zé dos meados dos anos de 1960 até os

>COM ELES, BRIGA NA CERTA. Veja, 16 out.1968, n. 6, p. 58-59; O SOL AINDA BRILHA? Veja, 23
nov.1977, n. 481, p. 56-58.

* DEPOIS DE CAETANO. Veja, 1 abr.1970, n. 81, p. 60.

"Dentre estas obras, destacam-se algumas: CALLADO, Carlos. Tropicélia: a histéria de uma revolugdo musical.
Sdo Paulo: Ed. 34, 1997; FAVARETTO, Celso Fernando. Tropicélia — Alegoria, Alegria. Sdo Paulo: Atelié
Editoral, 1996; MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em transe: memdrias do tempo do tropicalismo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1996; MOTTA, Nelson. Noites Tropicais. Solos, improvisos e memdrias musicais.
Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000 PERRONE, Charles. Masters of contemporary Brazilian songs: MPB
1965- 1985. Austin: University of Texas Press, 1989 e SEVERIANO, Jairo e MELLO, Zuza Homem de. A
cancdo no tempo: 85 anos de musicas brasileiras. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998.

BPANAROTTO, Demétrio. Ndo se morre mais, cambada... (O tom de Tom Zé). Dissertacdo. (Mestrado em
Literatura) - Universidade Federal de Santa Catarina. — UFSC, Floriandpolis, 2005, p. 3.

YBOGEA, Inés. Tom Zé. In: Arthur Nestrovski. (Org.). Msica Popular Brasileira Hoje. Sdo Paulo: Publifolha,
2002, v. 50, p. 279-280.

NAPOLITANO, Marcos. O radical é chic (1968 no Brasil). In: Cultura brasileira: utopia e massificagio
(1950-1980). S&o Paulo: Contexto, 2001, p. 70 (Repensando a Historia).

2AGRA, Lucio. Moderno, pés-moderno, contemporaneo? In: Histéria da arte do século XX: idéias e
movimentos. Sdo Paulo: Anhembi Morumbi, 2004, p. 72 e CAMPQOS, Augusto de. No balanco da bossa e
outras bossas. Sdo Paulo: Perspectivas, 2003.

27E, Tom. Tom Z&. In: WEINSCHELBAUM, Violeta. Estacdo Brasil: conversas com musicos brasileiros. Sao
Paulo: Ed. 34, 2006, p. 116. Ver também: ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. Sdo Paulo: Publifolha, 2003, p. 70-
71.
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anos 1990 e observei nelas uma tentativa conflituosa de distanciamento de pontos da chamada
linha evolutiva na MPB, como, por exemplo, da Bossa Nova®®. Nesse contato inicial, o
desdém de Tom Zé em relacdo a linha evolutiva na MPB me pareceu mais sutil em
comparacdo ao desdém raulseixista, que se referiu e negou textualmente e centralmente a
citada linha, ao cantar: “Acredite que eu nao tenho nada a ver com a linha evolutiva da

»24Ainda durante o contato com as producdes litero-musicais, entre

Musica Popular Brasileira
0s meados dos anos 1960 e os anos 1980, biograficas e ensaistas/jornalisticas de Tom Ze,
verifiquei recusas conflituosas da insercdo de sua arte no Tropicalismo e em uma linha
evolutiva na MPB.

Por causa dessas primeiras observacOes e impresses durante a construgdo do citado
projeto de doutoramento, o recorte cronoldgico demarcado inicialmente para a tese se
estendeu dos meados dos anos de 1960 aos meados dos anos de 1980. No entanto, durante a
elaboracdo da proposta de estrutura da tese, essa demarcacdo cronoldgica foi revista e
ampliada. O novo recorte temporal foi delimitado dos meados dos anos de 1960 até os anos
1990. No periodo recortado (1964-1999), as producdes litero-musicais do compositor Tom Zé
foram marcadas por continuos didlogos com a arte concretista® e a Tropicalia®®, de forma
aberta, sem fechamentos em torno de um movimento tropicalista desaparecido no final dos
anos 1960. A delimitacdo cronoldgica, de uma maneira geral, foi selecionada porque abrange
0 aparecimento de Tom Zé, através da sua formacdo musical e da sua fase considerada
“tropicalista”, nos anos 1960; os seus ostracismos musicais, nos anos de 1970 e 1980, e o seu
reaparecimento através do produtor musical norte-americano David Byrne durante a onda de

Long Plays (LP), shows e comemoragdes tropicalistas a partir dos anos 1990. Entretanto, o

2 Algumas cangdes que podem ser citadas como exemplos desse distanciamento conflituoso séo: ZE, Tom.
Quero sambar meu bem. In: ZE, Tom. Grande Liquidac&o: Tom Zé. S&o Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco
sonoro. Lado B, faixa 5 e ZE, Tom. Brigitte Bardot. In: ZE, Tom. Todos os olhos. Sdo Paulo, Continental,
1973. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 5.

? SEIXAS, Raul. As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. In: SEIXAS, Raul. Gita. S&o Paulo, Philips-

Phonogram, 1974 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.

A proposta concretista, assim como a modernista, foi alargar o mito nacional-popular da arte, ao adotar a

vertente cultural estrangeira como um elemento cultural de igual importancia da tradigdo cultural brasileira.

Todavia, os concretos ndo elaboraram uma vinculagdo entre a nogdo de modernidade e nacionalidade tal

como foi a proposta modernista, pois ultrapassaram os limites geograficos da arte, adotaram e transformaram

aspectos culturais de diferentes origens. Por outro lado, os concretistas misturaram, em suas producdes, a

elaboracéo e a técnica artistica com a reflexdo sobre a relagdo existente entre linguagem e os modos de

existéncia das pessoas — mistura essa ndo realizada pelos modernistas. In: ALBUQUERQUE JUNIOR,

Durval Muniz de. Cartografias da Alegria. In: Um engenho anti-moderno - A invencdo do Nordeste e outras

artes. 1994. Tese. (Doutorado em Histéria) - Unicamp, Campinas- SP, 1994, p. 364-367.

Esse termo estd sendo usado nesta passagem como uma remissao a postura estética de provocar o cognitivo

do publico com a apresentacdo de experiéncias musicais novas como resultado de uma sintese na qual nao

apenas convivem, como divergem propostas musicais diferentes. Postura essa experimentalista, que pode ser
retomada em qualquer época histérica.
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recorte temporal dos meados dos anos 1960 até o final dos anos de 1990 n&o pode ser tomado
como uma cristalizagdo do periodo. Assim sendo, quando necessario, foram realizados recuos
e avancos temporais, para o desenvolvimento do trabalho.

Apesar das supostas insercdes de Tom Zé na heranca musical tropicalista e na MPB, é
possivel, sob outra perspectiva, ampliar o foco sobre a sua arte e 0 universo musical do
periodo em estudo. De acordo com o entendimento de Tom Zé, existe inerente,
principalmente, ao seu processo de composicdo de cantigas-reportagens na MPB, um novo
acordo tacito®’ entre o cancionista e o ouvinte, pelo qual as citadas cantigas sdo narrativas de
versos crus alterdveis, escritos no tempo presente sobre lugares, personagens e assuntos
cotidianos %.

Neste trabalho, o referido acordo tacito € compreendido dentro da perspectiva do
inicio do Tropicalismo. Nessa relacdo, o publico esta disposto a seguir Tom Zé numa dire¢édo
experimental e a aceitar 0s pontos cruciais de sua arte. Pontos estes que estdo no arranjo
integral realizado com a banda, na fabricacdo dos prdprios instrumentos, nas énfases de
interpretacdo vocal, nas performances®® de palco, na narrativa subjacente aos nlmeros
musicais e nas personagens representadas pelo artista. Em contrapartida, o cancionista-
reporter baiano espera do seu publico uma recepgcao mais cognoscivel do que sensivel. N&o se
contenta com o simples enlevo do ouvinte, acaba por exigir aos poucos uma revisao do acordo
tacito que sempre regulou a criagdo, a veiculacdo e a fruicdo dos repertdrios consagrados.
Distancia-se, portanto, do caminho mercadol6gico tomado pelos seus colegas tropicalistas
Caetano Veloso e Gilberto Gil, que exibiam grande eficiéncia técnica, musical e poética na
busca do modelo da cancdo brasileira que seria adotado a partir da década de 1970. Nesse
sentido, permanece experimentalista ao subverter codigos musicais e poeticos durante toda a
sua carreira. Sobre as vinculagfes entre Tom Zé e o Tropicalismo de carater experimental, o

musico Gilberto Gil chegou a se posicionar da seguinte forma:

?"Como Tom Zé propds um novo acordo técito de fazer cantigas-reportagens na MPB, deveria existir um antigo
acordo entre masico e ouvinte, que servia como contraponto e era datado possivelmente dos anos 1940 e 1950,
do que era entendido como mausica e cantor. Nas letras de musicas dramaticas dos anos 1940 e 1950 e nos seus
cantos sobre desilusfes amorosas, 0 acordo tacito estabelecido entre o cantor e o publico era de que a muisica
deveria ser dotada de lirismo, verbos no tempo pretérito, muitos refrdes e de nostalgia de um lugar distante. Ja
neste antigo acordo, a existéncia do cantor era necessaria, e ele era aquele que tinha uma interpretacao também
dramatica e uma vocalizagdo grave, COmo se estivesse possesso.

?8ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. S&o Paulo: Publifolha, 2003, p. 25; p. 71.

»Essa designaco esta inserida na proposta metodolégica do conceito de performances culturias, baseado no [...]
entendimento das culturas através de seus produtos ‘culturais’ em sua profunda diversidade, ou seja, como o
homem, as experimenta, as percebe e se percebe, sua génese, sua estrutura, suas contradi¢des e seu vir a ser.
CAMARGO, Robson Corréa. Performances Culturais: um conceito interdisciplinar e uma metodologia de
analise. In: RAMOS, Alcides Freire; CAPEL, Heloisa Selma Fernandes e PATRIOTA, Rosangela. Narrativas
ficcionais e escrita da histdria. Sdo Paulo: Hucitec, 2013, p. 97.
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Tom Zé trazia uma ambicdo de certo jogo de formas, de uma intervencao formal —
ele vinha estudando misica moderna, contemporanea, na universidade, na Bahia — e
tinha uma cumplicidade com a compreensdo de Caetano que eu s6 tinha em parte,
que eu so tinha porque gostava de Cauby Peixoto e da banda de Pifanos de Caruaru.
Ele se afastou do movimento para poder sustentar alguns postulados do proprio
movimento, para continuar trabalhando com a dimenséo da investigacéo, a dimenséo
laboratorial da musica moderna herdada do dodecafonismo®, do serialismo, do
experimentalismo e, a0 mesmo tempo, com certos elementos da musica brasileira®.

A tese central defendida aqui é a de que o novo acordo tacito de cantigas-reportagens
de Tom Zé, aliado as suas releituras antropofagicas da sua formacdo cultural e musical
localizada no sertdo da Bahia, é uma recusa conflituosa da insercdo de sua arte no
Tropicalismo e em uma linha evolutiva na MPB. A sua formagdo ndo se deu no circuito
fonografico absolutamente comercial do eixo Rio de Janeiro-S&o Paulo. E do solo cultural
nordestino que ele faz um bom aproveitamento dos contetddos cotidianos do campo para a
composicdo dos versos a maneira dos trovadores repentistas. Contetdos estes que estdo no
Nordeste e também nas avenidas de Sdo Paulo, onde vivem muitos migrantes nordestinos,
inclusive o cancionista-reporter em estudo. Em outras palavras, o principal argumento desta
tese se desenvolveu com o questionamento da idéia da citada linha através das cantigas-
reportagens e da compreensdo da posicdo do cancionista-reporter em questdo no cendrio da
MPB.

Nesse sentido, 0 meu plano geral de tese foi analisar as singularidades das referidas
cantigas de Tom Zé diante das idéias fechadas e aprisionadoras de Tropicalismo e da proposta
estética e de interpretacdo historica de uma “linha evolutiva na MPB”. As cantigas-
reportagens estdo representadas metaforicamente no titulo da tese com a expressao Imprensa
Cantada®, aqui entendida como um jornalismo cantador e experimental de temas politicos,
sociais e artisticos.

Para o desenvolvimento da proposta geral da tese em discussdo, foi utilizado um
referencial tedrico interdisciplinar. As pesquisas de Deleuze/Guattari acerca das
possibilidades e impossibilidades de alteragdo dos modelos de vida estabelecidos s&o uma via
de acesso ao estudo das marcas tematicas, especialmente politicas e cotidianas, presentes nas

cantigas-reportagens de Tom Zé. Dessa forma, acredito que a adaptacdo para a musica da

0Sistema, elaborado por Arnold Schoenberg e Alban Berg, que se fundamentava numa série de doze notas,
combinadas de tal maneira entre si, que nenhuma delas poderia ser considerada a mais importante em relacdo a
todo sistema. Essa supressao de toda a hierarquia conduzia a anulagdo do principio tonal, de acordo com os
principios constitutivos da chamada musica tradicional. CONTIER, Arnaldo. Linguagem e ldeologia — o
mosaico dos desejos. In: Brasil novo — Musica, nagdo e modernidade: os anos 20 e 30. 1988. Tese (Livre-
docéncia em Histéria) — USP, Sdo Paulo, 1988, p. 474.

3IGIL, Gilberto. Gilberto Gil. In: WEINSCHELBAUM, Violeta. Estacdo Brasil: conversas com musicos
brasileiros. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006, p. 132.

%2ZE, Tom. Imprensa Cantada. S&o Paulo,Trama, 1999. 1. CD.
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nogio de “devir menor™®®, formulada por Deleuze/Guattari a partir da obra de Kafka,
expressa, na literatura, como uma “literatura menor”, ¢ fundamental para o trabalho. Essa
literatura se caracteriza por ser combativa. Combate esse que se manifesta em trés frentes: 1)
“desterritorializacdo da raiz da lingua” através do rompimento com o oficialismo da lingua-
mae; 2) “micropolitica”, entendida como enfrentamento das formas de existéncia instituidas e
3) “coletividade”, que permite a interlocucdo com as marcas historicas e culturais da época*.
E importante mencionar ainda que duas grandes problematicas atravessaram o plano
geral da tese: como foram construidos historicamente o discurso que centraliza o
Tropicalismo dentro de uma linha evolutiva da MPB e a marcagdo da arte de Tom Zé com o
destaque da sua participacdo no movimento tropicalista e quais as relagdes da arte de Tom Z¢é
com o parametro de pertencimento a linha evolutiva da MPB e de herdeiro do Tropicalismo.
Para responder a esses questionamentos, foi necessario um caminho tedrico-
metodoldgico de retorno ao processo histérico de construcdo do conceito de linha evolutiva na
MPB. Para tanto, duas categorias, pensadas com Reinhart Koselleck, apareceram como
fundamentais: a diacronia e a sincronia. A diacronia serviu como um recurso para explicar o
momento e 0s porqués da emergéncia historica da citada linha. Por outro lado, somente essa

diacronia ndo foi suficiente para o estudo da elaboracédo da linha evolutiva na MPB.

Normalmente, o historiador usard ambas as abordagens, dando preferéncia a
sincronia para descrever e recorrendo & diacronia para relatar. O historiador trabalha,
sobretudo com diacronia quando tenta explicar as causas e as origens de um
conjunto de ocorréncias [...]. A dedugdo causal interroga como foi possivel que isto
ou aquilo acontecesse da forma como aconteceu. Toda explicacdo diacrénica admite
outras e mais amplas explicagées. [...]*.

Por causa dessas insuficiéncias do método diacronico, foi fundamental, portanto,
utilizar também a sincronia para explicar ndo apenas o fato consumado linha evolutiva na
MPB, como é possivel fazer através da diacronia. Dessa maneira, a sincronia se tornou Util
para problematizar a linha evolutiva nas maneiras do seu desenvolvimento e a importancia da
referida linha nos seus processos de definicdo, de construcdo de um vinculo geral entre os

diversos musicos brasileiros em diferentes épocas historicas e de imposicao sobre as analises

%30 devir é aquilo que se apresenta como uma possibilidade frente as dicotomias dadas. N&o é o eu, nem o outro.
E algo de intermédio.

*DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Felix. O que é uma literatura menor? Kafka por uma Literatura Menor. Rio
de Janeiro: Imago Editora, 1977, p. 25-42 e esta idéia pode ser encontrada ainda no trabalho de GALLO,
Silvio. Entre Kafka e Foucault: literatura menor e filosofia menor. In: PASSETTI, Edson. Kafka, Foucault.
Sem medos. Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2004, p. 73-87.

®KOSELLECK, Reinhart. Terror e Sonho. Anotacdes metodolégicas para as experiéncias do tempo no Terceiro
Reich. In; Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro: Contraponto:
EDUC-RIo, 2006, p. 260-262.
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interpretativas dos criticos musicais e da bibliografia académica®. Assim sendo, trata-se de

fundamentar

[...] ndo apenas post eventum [ap06s o fato acontecido], mas também in eventu [no
acontecer 0 que aconteceu], e como aconteceu. Pode-se pressupor entdo que a
singularidade ou a unicidade se tornem particularmente claras, se bem que com isto,
evidentemente, ndo se esteja dizendo que os fatores que condicionam um
acontecimento sejam Gnicos®’.

Com este aporte teorico, foram realizadas a leitura e a analise das fontes da pesquisa.
Nesse sentido, € fundamental situar este trabalho no campo da Histéria Cultural da Musica
Popular, pois as cantigas do baiano Tom Zé sdo utilizadas como um objeto sécio-cultural e
como uma fonte privilegiada para pensar 0s géneros e movimentos musicais, a sua carreira
individual, as producdes da industria fonografica e o consumo dos ouvintes no periodo em
questdo através dos seus aspectos politicos, sociais e culturais.

E importante esclarecer também que néo se trata aqui de uma Histéria da Musica. Este
ultimo termo é geralmente vinculado aos estudos convencionais de histéria da arte, dedicados
as sucessoes lineares e evolutivas de estilos e técnicas musicais, masicos e obras. Tal
perspectiva tedrico-metodologica ¢ problematica, pois se fundamenta “em uma visdo de
superacdo, de melhoria e de aprimoramento e que torna sempre 0 tempo presente mais
relevante do que o seu anterior. De toda forma, trata-se de um olhar para a historia da musica,
entre tantos outros possiveis”,

A maioria dos historiadores brasileiros que se propGe a trabalhar com a interseccédo
entre Historia e Musica e especialmente a partir da musica popular, se recusa a definir seus
estudos como sendo Histdrias da Mdsica. S&o os casos desta tese e do livro Historia &
Musica — histéria cultural da mdusica popular, no qual Marcos Napolitano rejeita uma
“histdria tradicional, qual seja, um certo viés evolucionista para pensar a cultura e a arte [...].
Minha perspectiva aponta para a necessidade de compreendermos as varias manifestacoes e
estilos musicais [...] sem consagrar e reproduzir hierarquias e valores herdadas [...]”*°. Outros
casos sdo das teses e dissertacbes que tomam como objeto a musica popular no Brasil,

realizadas nos programas de Pds-Graduagdo em Historia dos Estados de S&o Paulo e Rio de

%\VESENTINI, Carlos Alberto. A apropriagdo da idéia. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a
meméria histérica. Sdo Paulo: Hucitec; Histéria Social da USP, 1977, p. 127-128.

$'KOSELLECK, Reinhart, op. cit., p. 263.

$BAIA, Silvano F. Histéria da MUsica ou Mdsica na Histéria? In: A historiografia da masica popular no Brasil
(1971-1999). Tese de doutorado em Hist6ria Social. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 2010, p. 215.

¥NAPOLITANO, Marcos. Apresentacdo. In: Histéria & Musica — historia cultural da musica popular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005, p. 8.
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Janeiro, entre os anos de 1971 e 1999. Silvano Baia, na sua tese de doutorado A historiografia
da mdasica popular no Brasil (1971-1999), fez um balanco sobre a referida producdo
historiografica sob a perspectiva da rejei¢ao do rétulo “historia da musica”*.

Por fim, esta tese ndo é um estudo de Musicologia. As principais tarefas de um
musicologo giram em torno, especialmente, da notacdo em suas relacGes evidentes com a
percepcdo musical, a técnica dos instrumentos e seu desenvolvimento e teoria musicais. Esses
aspectos musicoldgicos ndo sdo priorizados nesta tese. No entanto, as passagens técnicas e
termos musicais abordados nas analises foram revisados pelo musicélogo José Rodrigues*’.

Sobre a utilizacdo das letras das cantigas de Tom Zé no periodo em estudo, estas
foram trabalhadas enquanto discurso. A analise das canc¢BGes também foi acompanhada da
escuta e do estudo de informacBes sonoras. Para o acompanhamento da sonoridade das
musicas selecionadas, ha um conjunto de trés Compact Discs (CDs), com as mesmas, anexado
a tese.

Os procedimentos de analise das cantigas-reportagens do cancionista baiano em
questdo giraram, inicialmente, em torno do acesso as suas letras e aos seus respectivos
LPs/CDs. Este material esta catalogado e reunido no songbook de Tom Zé*. Neste, consta

apenas a partitura da cangdo “Astronauta Libertado™*

2544

. Foi langado recentemente outro
songbook, “Tom Zé Booksong”** com cifras e partituras de trinta cances®. Apesar de estes
materiais serem acessiveis, ndo € objetivo deste trabalho analisar notaces musicais.

Para a leitura e analise das musicas de Tom Zé, foi utilizada ainda a sua discografia
que faz parte do meu acervo pessoal e é composta pelos seguintes trabalhos: Grande
liquidag&o: Tom Zé — Rozemblit, 1968; Tom Zé — RGE, 1970; Tom Zé — Continental, 1972*;
Todos os olhos — Continental, 1973. Estudando o samba — Continental, 1976; Correio da

Estacdo do Bras — Continental, 1978; Nave Maria — RGE, 1984; The best of Tom Z¢, 1990;

“BAIA, Silvano Fernandes. Histéria da Musica ou Musica na Histéria? In: A historiografia da musica popular
no Brasil (1971-1999). Tese de doutorado em Histéria Social. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2010, p. 216-217.

*Musico e poeta piauiense. Graduado em Educagdo Artistica com habilitacio em Musica pela Universidade
Federal do Piaui. Especialista em Historia da Arte e da Arquitetura pelo Instituto Camilo Filho. Professor de
Musica do Palacio da Mdsica de Teresina-Piaui.

*27E, Tom. Tropicalista lenta luta. S3o Paulo: Publifolha, 2003.

*3ZE, Tom, op. cit., p. 53.

*“LEAL, Emerson. Tom Zé Booksong. Rio de Janeiro: Multifoco, 2013.

330 elas: S30 S&o Paulo, meu amor; N&o buzine que estou paquerando; Jimi renda-se; Me d& me dé me diz; O
abacaxi de Irara; Frevo; Se o caso é chorar; Cademar; Augusta, Angélica e Consolacdo; Um Oh! E um Ah!;
Conto de Fraldas; Hein?; Vai (Menina Amanhd de Manhd); Pecado, rifa e revista; Lavagem da Igreja de Irarg;
Minha Carta; Nave Maria; Acalanto Nuclear; Ogodd, ano 2000; Fliperama; Feira de Santana; Jingle do disco;
Defeito 3: Politicar; Defeito 9: Juventude Javali; Medo de Mulher; Mulher Navio Negreiro; A Volta do Trem
das Onze; Xique-Xique; Rio Arrepio e Bolero de Platdo.

**Relancado em 1984 com o titulo Se o Caso é Chorar.
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The hips of tradition, 1992; Parabelo, 1997; No jardim da politica, 1998; Com defeito de
fabricacdo, 1999; Imprensa Cantada, 1999; Jogos de Armar — Faga vocé mesmo, 2000 e
Tropicalia, Lixo Logico; 2012.

O processo de leitura e analise da producdo litero-musical do compositor aqui
enumerada se dividiu em dois momentos: 1) selecdo das 36 musicas do compositor, sob a
perspectiva das variaveis teméticas sobre as relagdes do musico com o Tropicalismo, o
parametro de uma linha evolutiva na MPB e 0 universo socio-cultural de sua época; 2)
fichamento e analise dos temas gerais das canc@es escolhidas.

Partindo dessas ponderagdes metodolodgicas, foram utilizados conceitos de analise de
discurso, para o estudo das produgfes musicais do compositor. Do ponto de vista discursivo,
foram tomados os seguintes elementos das letras de musicas: tematica, o sujeito poético e seus
interlocutores e intertextualidade literaria®’. Paralelamente a essa analise discursiva, foram
observadas informagcfes musicais, tais como: 1) melodia — pontos de tensdo, repouso
melddico e clima predominante (alegre/triste); 2) arranjo — instrumentos predominantes; a
intensidade da voz (grave/aguda); 3) o género musical (forré/samba/rock) e intertextualidade

1*® e 4) as performances, as apresentacdes, interpretacdes*®, os cenarios e os outros

musica
aspectos visuais, como a vinculagdo entre o design das capas dos albuns, o figurino do musico
e a mensagem das suas cantigas.

Concomitantemente a essa andlise textual e sonora, foi realizado um estudo
“contextual” das letras das cantigas-reportagens de Tom Zé. Nessa analise contextual, foram
observados especialmente 0s seguintes aspectos: 1) criacdo — conexdo entre a singularidade
do artista e os estilos musicais da época; 2) producdo — a relacdo entre a fabricacdo dos LPs e
os interesses da industria fonogréafica; 3) circulacdo — o tipo de veiculo privilegiado para
difusdo das cancOes e 4) apropriagdo ou recepgdo consumidora e criadora— a recepgédo de
cangOes de outros compositores ou do proprio musico e de producges artisticas de naturezas

diversas®.

*"NAPOLITANO, Marcos. Para uma histéria cultural da musica popular. In: Histéria & Musica — histéria
cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p. 98.

“NAPOLITANO, op. cit., 2005, p. 98-99.

*As anélises dos sentidos das interpretagdes musicais serviram para as performances do préprio compositor Tom
Zé. Nesse debate metodoldgico, discutem-se, principalmente, as seguintes variaveis: as prondncias e as
diferencas individuais das interpretagdes dos misicos e, sobretudo, a apropriacdo e reapropriacdo dos sentidos
da composicdo autoral no momento da interpretagdo musical pelo intérprete. In. PARANHOS, Adalberto. A
musica popular e a danca dos sentidos: distintas faces do mesmo. ArtCultura, n. 9. Uberlandia: Edufu, jul.-dez.
2004, p. 25. Ver também: LABOISSIERE, Marilia. Introdugdo. In: Interpretacdo musical: a dimensdo
recriadora da “comunicacdo” poética. Sao Paulo: Annablume, 2007, p. 15-23.

SNAPOLITANO, Marcos, op. cit., 2005, p. 100-101.
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Outro caminho metodolégico adotado foi a Histéria Oral®*. Com o objetivo de obter os
relatos orais dos personagens gque conviveram com o compositor em estudo ou vivenciaram a
cultura do periodo, foi utilizada a técnica da entrevista tematica, ou seja, a participacdo dos
entrevistados nos universos socio-culturais foi questionada. J& para a analise das citadas
entrevistas, os relatos foram sendo abordados como préticas discursivas®’. Dessa forma, foram
observados os argumentos utilizados para construir as versdes sobre os acontecimentos®.
Partindo disso, quando se confrontaram os posicionamentos discursivos e seus interlocutores,
as contradicdes emergiram, pois cada argumento utilizado demarca uma relacdo de poder.
Relacdo essa, portanto, que sinaliza para uma concorréncia discursiva, através da imposi¢do
de uma superioridade, menosprezando o repertério do interlocutor adversario®.

Assim sendo, ndo é possivel negligenciar uma breve discussdo sobre os aspectos de
memoria utilizados. Nesse sentido, foram problematizados dois aspectos deles: 1) os conflitos
entre as memorias; 2) a utilizacdo da memdria como conhecimento identitario. O primeiro
aspecto trata da importancia da memoria subterranea e das minorias para desafiar as memorias
estabelecidas e oficiais. JA 0 segundo aspecto ressalta o papel do enquadramento de uma
memodria para a uniformizacdo e definicio das identidades dos grupos sociais®”.

E importante destacar ainda que no projeto de doutoramento em discussdo, ja estava
presente a necessidade de entrevistar mudsicos que conviveram com 0 compositor baiano no
universo musical da época selecionada. Dentre os possiveis entrevistados, foram listados Luiz
Tatit® e José Miguel Wisnik®. Por outro lado, foi cogitada a possibilidade de realizar

entrevista com o préprio Tom Zé, por ser um artista vivo e ainda produtivo.

SIFREITAS, Sonia Maria de. Historia Oral. Possibilidades e procedimentos. Sdo Paulo: FFLCH / USP,
Humanitas, 2002.

*2PINHEIRO, Odette de Godoy. Entrevista: uma prética discursiva. In: SPINK, Mary Jane (Org.). Praticas
discursivas e producdo de sentidos no cotidiano: aproximagoes tedricas e metodolédgicas. Sdo Paulo: Cortez,
1999, p. 185.

>PINHEIRO, Odette de Godoy. Entrevista: uma prética discursiva. In: SPINK, Mary Jane (Org.). Praticas
discursivas e producdo de sentidos no cotidiano: aproximagdes tedricas e metodolégicas. Sdo Paulo: Cortez,
1999, p. 185.

¥SPINK, Mary Jane P. e MEDRADO, Benedito. Producéo de sentidos no cotidiano: uma abordagem tedrico-
metodolégica para andlise das praticas discursivas. In: SPINK, Mary Jane (Org.). Praticas discursivas e
producao de sentidos no cotidiano: aproximacgdes teodricas e metodoldgicas. Sdo Paulo: Cortez, 1999, p. 45- 52.

POLLAK, Michel. Meméria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1989,
p. 3-15.

Musico paulista que integrou o grupo Rumo e a vanguarda paulistana (ou os independentes) dos anos 1970 e
1980. A pratica musical de Tatit e dos independentes era focalizada na criacdo de vanguarda, nas conquistas
radicais das composicdes dodecafbnicas e atonais dos mestres europeus no plano da muasica popular e na
gravacdo dos seus trabalhos em selos independentes. Nessa época, entrou em contato com o musico Tom Zé
por causa das divulgac@es dos discos do Rumo e do Lira Paulistana, realizadas pelo musico baiano. Em 1987,
participou ao lado de Tom Zé das comemorac6es dos vinte anos do Tropicalismo no SESC-Pompéia. A partir
dos anos 1990, fez particpacdes em shows de Tom Zé e vice-versa. Realizou ainda entrevista com 0 mesmo em
22 ago. 2003. Ver: ZE, Tom. Entrevista a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski. In: ZE, Tom. Tropicalista lenta luta.
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Foram realizadas as entrevistas tematicas, e suas respectivas transcri¢des, com 0s
musicos Luiz Tatit™® e José Miguel Wisnik™. A entrevista com Tatit teve como roteiro os
seguintes assuntos: as relacbes musicais entre os muasicos Luiz Tatit, Tom Zé, Arthur
Nestrovisk e Jose Miguel Wisnik; a linha evolutiva na mdsica popular brasileira; o
Tropicalismo; o acordo tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB; o artesanato cancional; a
censura as cangdes e a Literatura académica sobre analises de cangfes. Por sua vez, a
entrevista com o Wisnik foi estruturada com os eixos tematicos: relacbes musicais entre Tom
Zé e José Miguel Wisnik; linha evolutiva na Musica Popular Brasileira; Tropicalismo;
Tropicélia; singularidades musicais de Tom Zé e recep¢do musical de Tom Zé nos Estados
Unidos.

A entrevista com o compositor Tom Zé também foi viabilizada. Diferentemente da
entrevista direta com Luiz Tatit, realizada na sua casa em Séo Paulo, e da entrevista via
telefone com José Miguel Wisnik, a conversa com Tom Zé foi realizada por e-mail. O roteiro
com as perguntas escritas foi enviado para o seu endereco eletronico® e, por sua vez, ele
enviou as respostas gravadas também por e-mail. Os temas elencados para a sua entrevista
foram a heranca da Bossa Nova de Jodo Gilberto; o Tropicalismo e seus didlogos com a
Mdsica, as Artes Plasticas, o Cinema e o Teatro e a linha evolutiva na Mdusica Popular
Brasileira.

Sobre outras entrevistas com Tom Zé, foram acessadas as concedidas a Luiz Tatit e
Arthur Nestrovski®!, Christopher Dunn® e Demétrio Panarotto® e as fornecidas a Daniel

Sampaio Augusto®, Boris Casoy®®, Pedro Silva Marra® e Ecio Macedo Ribeiro®.

Sao Paulo: Publifolha, 2003, p. 214-267. Apresenta-se regularmente com os musicos José Miguel Wisnik e
Arthur Nestrovski. E também professor de Lingiiistica pela USP e autor de livros sobre analise semiética da
cangao.

*"MUsico paulista e professor aposentado de Literatura pela USP. Dentre as parcerias com Tom Zé, destaca-se 0
balé Parabelo para O Grupo Corpo, em 1997. Apresenta-se regularmente com os mdsicos Luiz Tatit e Arthur
Nestrovski.

TATIT, Luiz. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 20 de jul. de 2011, S&o Paulo- S&o Paulo.

SWISNIK, José Miguel. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery,15 de mar. de 2012. Teresina — S&o Paulo.

80ZE, Tom. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 22 de out. de 2012. S&o Paulo. (Audio enviado por e-
mail no dia 29 de out. de 2012).

®Entrevista a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski em 22. ago.2003. In: ZE, Tom, op. cit., p. 214-267.

%2Entrevista com Tom Z§, feita por Christopher Dunn da Brown University e "Afropop Worldwide" (National
Public Radio, EUA), em S&o Paulo, no dia 8 de Julho, 1992. Transcrita por Pedro Amaral.

**p ANAROTTO, Demétrio. Entrevista com Tom Zé em 1998, S&o Paulo. p. 139-189.

#AUGUSTO, Daniel Sampaio. Astronauta libertado: uma entrevista com Tom Zé. Revista Cult, Sdo Paulo, s/d
p. 8-12.

85ZE, Tom. Entrevista concedida ao Telejornal do Boris Casoy, 19 ago. 2007.

®MARRA, Pedro Silva; AZEVEDO, M. A,; LIMA, R. G. Quem sio, Tom Z¢? Alternativa, Belo Horizonte, p.
12, 01 set. 2001.

¥’RIBEIRO, Esio Macedo. Entrevista com Tom Z&. Verbo21 Revista, http://www.verbo21.com.br, v. ago., 2001.
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O cancionista-repérter baiano Tom Zé, nas palestras que antecedem aos seus shows®® e

nas suas “aulas-shows”®°

, tem o esforgo de elaborar uma interpretacdo sobre as suas cangdes e
uma imagem acerca do Seu processo criativo e da sua trajetdria musical. Essas suas
declaractes explicativas foram utilizadas e refletidas a luz de um questionamento sobre a
possivel qualificacdo “privilegiada” do artista para interpretar as suas producoes.

Numa tentativa ainda de mapeamento e anélises da vida e performances de Tom Zg,
foram tomados documentarios, que também fazem parte do meu acervo pessoal, tais como:
Tom Zé — Programa Ensaio’®, Jogos de Armar’!, Fabricando Tom Zé’? e O Pirulito da
Ciéncia’. Por sinal, o Gltimo dos documentarios citados serviu ainda como suporte para as
andlises das performances de Tom Zé em apresentacfes nas quais se realizou uma
retrospectiva da sua carreira artistica. Para o acompanhamento das referidas performances, foi
também anexado a tese o Digital Video Disc (DVD) O Pirulito da Ciéncia. Esse DVD foi
selecionado porque contém o maior registro de performances de palco do cancionista baiano.

O estudo da recepgdo consumidora das cangdes foi viabilizado, principalmente, pela
critica musical da época veiculada em revistas e jornais. Dessa maneira, numa tentativa de
montar um mosaico de fontes, foram utilizadas fontes hemerograficas remissivas aos campos
musical e cultural do periodo em estudo, especialmente criticas de albuns para secbes das
revistas Veja e Istoé, do jornal O Pasquim, do jornal A Tarde (BA) e das revistas
especializadas: Civilizacdo Brasileira, Vozes, Fatos e Fotos e Caros Amigos. O processo de
catalogacdo e digitalizacdo das reportagens das revistas Veja foi realizado em duas fases.
Numa primeira fase, os exemplares do ano de 1968 até marco de 1971 foram encontrados sem
falhas no Instituto Dom Barreto, na cidade de Teresina-Pl. Numa segunda fase, os nimeros de
1971 a 1984 foram localizados em parte na Hemeroteca do Curso de Comunicacdo Social da

UFPI, no campus de Teresina. Nessa hemeroteca, os exemplares das revistas Istoé dos anos de

®Uma de suas palestras mais recente ocorreu na tarde do dia 26 de abril de 2011, na Universidade Federal de
Goias através do Projeto Musica no Campus — Show com Tom Zé e Banda. No mesmo dia, as 20 horas, ele
apresentou o seu show. Dados da agenda do musico disponiveis em: <www.tomze.com.br>;
<www.ufg.br/page.php?noticia=7431>. Acesso em: 01 nov. 2011.

%Dentre essas aulas-shows, que alternam conversas e cangdes, tive acesso a que foi realizada no dia 21 de
janeiro de 2005, no auditorio do Centro de Convengdes do Ceard, localizado na cidade de Fortaleza. Essa aula-
show foi gravada para o programa Nomes do Nordeste, programa esse sobre personalidades da regido
nordestina.

"“Tom Zé — Programa Ensaio. Diretor Tom Z&. Trama Promogdes Artisticas, Brasil, 2005, 60 min. (Programa
originalmente dirigido por Fernando Faro e produzido pela TV Cultura em 1991).

Jogos de Armar. Diretora Fernanda Teles. Trama Promocdes Artisticas, Brasil, 2003, 158 min (Produtores
Executivos Trama: Jodo Marcelo Boscoli, André Szajman e Claudio Szajman).

"Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edicdes e Comércio LTDA, Brasil,
2007, 96 min. Documentario.

0 Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, 120
min. 1. DVD.
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1977 a 1984 também foram localizados e digitalizados. J& os nimeros do jornal O Pasquim
dos anos de 1969 a 1971 e dos anos 1972-1973 foram publicados em antologias pela editora
Desiderata, a que tive acesso. Ja a catalogacao e a digitalizacdo do jornal baiano A Tarde do
ano de 1974 foram realizadas no arquivo publico do Estado da Bahia, na cidade de Salvador.
A revista Civilizacdo Brasileira (1965- 1966) e a revista Vozes (1972) foram encontradas no
arquivo da Fundacdo Joaquim Nabuco — FUNDAJ-PE. A revista Fatos e Fotos do ano de
1972 foi pesquisada na Biblioteca Publica do Ceara. Por fim, a revista Caros amigos integra
meu arquivo pessoal.

Apesar desse acervo de fontes hemerograficas, foi realizada a catalogacéo e selecdo de
criticas sobre a arte do compositor em destaque em jornais de circulagdo nacional do periodo
em estudo, tais como a Folha de Sdo Paulo da década de 1990, veiculado digitalmente no
site: www.acervo.folha.com.br/jornais, como também foram selecionadas, na cidade de
Uberlandia-MG, criticas musicais sobre Tom Zé na ocasido do Festival de Musica Uberlandia
Canta, publicadas no Jornal Correio, do ano de 2003.

Foram utilizadas ainda criticas internacionais sobre a producdo litero-musical de Tom
Zé, publicadas em fontes hemerogréaficas, sobretudo européias, ja que apds os anos 1990, a
arte do compositor passa a ser assunto da imprensa internacional. Nesse sentido, foram
catalogados e analisados alguns jornais dos anos 1990 e 2000: o francés Le Monde; o
americano New York Times e o portugués Diario de Noticias. Algumas dessas criticas
musicais, veiculadas nos referidos jornais, estdo disponiveis no site oficial de Tom Zé:
www.tomze.com.br.

A recepc¢do criadora foi analisada, por exemplo, a partir da leitura tomzéniana dos

5575

filmes Hiroshima, mon amour”, em “Sdo Sao Paulo, meu amor”" e das cang¢des “Garota de

9976 9978

Ipanema”’®, em “Brigitte Bardot”’’; “Epico”"®, em “Complexo de Epico”79, dentre outras.
Por fim, livros de meméria®, biografias®® e antologias de revistas e jornais

especializados® foram acessados como fontes bibliograficas e problematizados como

"Titulo traduzido: Hiroshima, meu amor. Titulo original: Hiroshima, mon amour. Diretor Alain Resnais. 1959,
90 min.

>ZE, Tom. S&o Sdo Paulo, meu amor. In: ZE, Tom. Grande Liquidag&o: Tom Zé. Sao Paulo, Rozemblit, 1968.
1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

"6JOBIM, Antonio Carlos e MORAES, Vinicius de. Garota de Ipanema. In: JOBIM, Antonio Carlos. Garota de
Ipanema. Trilha sonora do filme. S&o Paulo, Philips, 1967. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.

""ZE, Tom. Brigitte Bardot. In: ZE, Tom. Todos os olhos. S&o Paulo, Continental, 1973. 1. disco sonoro. Lado
B, faixa 5.

"®VELOSO, Caetano. Epico. In: VELOSO, Caetano. Araca Azul. Rio de Janeiro, Polygram, 1973. 1. disco
sonoro. Lado B, faixa 9.

ZE, Tom. Complexo de Epico. In: ZE, Tom. Todos os olhos. Sdo Paulo, Continental, 1973. 1. disco sonoro.
Lado B, faixa 12.


http://www.tomze.com.br/
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possiveis legitimadores e cristalizadores de versdes sobre o universo da Musica Popular
Brasileira e o contexto historico da época.

Com os aportes tedrico-metodologicos citados anteriormente, a tese esta dividida em
quatro capitulos. No primeiro, realizo um retorno ao processo de construcdo e de
desenvolvimento das idéias de uma linha evolutiva da musica popular brasileira e do
Tropicalismo no campo de uma memdria histérica, que, por sua vez, penetraram as criticas
musicais e a literatura académica sobre a historia da MPB e a arte tomzéniana. No citado
processo de memorizacdo, Caetano Veloso definiu o Tropicalismo e se inseriu no centro de
sua criacdo. O processo historico de diversos estilos e musicos de épocas variadas foram
suplantados em nome de uma unidade interpretativa de imediata rotulacdo: tropicalista. Em
sintese, o esfor¢co empreendido neste capitulo é o de apontar que o Tropicalismo existiu no
campo da memoria e de que Tom Zé foi incluido ou afastado do mesmo, sem
problematizagdes sobre a existéncia tropicalista no universo do processo histdrico.

No segundo capitulo, mostro a origem musical de Tom Ze, sua fase de um dos
expoentes do movimento tropicalista do final dos anos 1960, a sua aproximacao diferenciada
com a vanguarda paulistana e os caminhos dos seus ostracismos histérico e fonograficos dos
anos 1970 e 1980. Essa abordagem tem como objetivo de descortinar o processo historico,
cultural, politico e social no qual o cancionista-repérter baiano estava inserido e confrontéa-lo
com o processo de memorizagdo apresentado no capitulo anterior, que atribui a Tom Zé e aos
demais musicos populares um lugar dentro do Tropicalismo e de uma perspectiva evolutiva da
histéria da Musica Popular Brasileira.

Suas cantigas-reportagens e explicagdes memorialistas sdo utilizadas no capitulo em
questdo como instrumentos de questionamento das origens do Tropicalismo circunscritas
principalmente ao Modernismo, a Bossa Nova e ao Concretismo. No que diz respeito as

relacfes de Tom Zé com o Modernismo, ele chegou a afirmar ainda que:

8Dentre os livros de memoéria acessados, destacam-se alguns: SOUSA, Térik de. Rostos e gostos da MPB. Porto
Alegre: LP&M, 1979; VELOSO, Caetano. Caetano Veloso. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1988; VELOSO,
Caetano. Verdade Tropical, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1997; MOTTA, Nelson. Noites Tropicais.
Solos, improvisos e memdrias musicais. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000; HOLANDA, Heloisa Buarque
de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004; ABREU,
Caio Fernando. O essencial da década de 1970, Rio de Janeiro: Agir, 2005; ABREU, Caio Fernando. O
essencial da década de 1980, Rio de Janeiro: Agir, 2005 e NAVES, Santuza Cambraia; COELHO, Frederico
Oliveira; BACAL, Tatiana (Orgs.). A MPB em discussao: entrevistas. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2006
e MAC CORD, Getulio. Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira, 2011.

817E, Tom. Tropicalista lenta luta. S&o Paulo: Publifolha, 2003.

82CAMPOS, Augusto de. Balanco da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974; VELOSO, Caetano.
O mundo néo é chato, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005 e BAHIANA, Ana Maria. Nada sera como
antes: MPB anos 70 - 30 anos depois. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006.
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[...] e quando Oswald de Andrade foi ressuscitado aqui em S&o Paulo, também néo
me interessou muito. Eu achava bonito, como qualquer outra coisa. Ndo achava
importante, ndo mudou em nada a minha maneira de trabalhar, continuei com as
mesmas coisas: com o mundo nordestino e a sua ética, um pouco misturados com o
mundo da minha escola de musica. Era a escola pos-moderna, que nos ensinava a
musica da escola de Viena em diante, a politonalidade, o dodecafonismo, o
serialismo, a musica eletroacustica, essas coisas que os professores ensinavam nao
para que a gente praticasse, mas como chaves de abertura para o pensamento®.

Enquanto que Gilberto Gil defendeu as aproximacgdes entre a arte de Tom Zé e a

antropofagia modernista oswaldiana:

Tom Zé foi a escola de musica da Bahia fazer um trabalho modernista e, quando o
vimos na televisdo, ele tinha uma coisa desconstrutivista da relacdo cléassica da
palavra com a musica: cantava de um jeito parecido com o rap, meio falado. Tinha
uma nogdo herdada da modernidade, dos elementos modernistas de varios campos,
do teatro, da musica, da palavra, que o aproximava mais do papel conceitual de
Caetano que de mim. Eu era pura e simplesmente mésico®.

Apesar das negacBes do Tom Zé em relacdo a influéncia do antropofagismo
modernista na sua arte, como ndo pensa-lo numa perspectiva antropoféagica? Ele mistura as
influéncias musicais como a da Bossa Nova e as desconstrdi. A partir de suas Bossas e anti-
Bossas, foi possivel mostrar ainda no segundo capitulo que sé existe a desconstru¢do musical
baseada numa referéncia anterior.

No terceiro capitulo, apresentam-se, inicialmente, as condi¢des do reaparecimento de
Tom Zé no cenario musical no ano de 1990 por intermédio do produtor musical norte-
americano David Byrne. Por outro lado, foram analisados os elementos, tematicos e sonoros,
do acordo tacito de cantigas-reportagens, mantido pelo compositor em estudo na referida fase
de redescoberta. As singularidades das cantigas em questdo apareceram neste capitulo, a partir
da reflexdo sobre a recorréncia das nocdes de sertdes e cidades através de suas cartografias,
sobretudo, pela cidade de S&o Paulo. Esses assuntos foram selecionados porque representam o
cerne tematico do acordo tacito em questdo. Dito de outra forma: o receptor deveria ser
seduzido pela sua propria cidade, pequena ou grande, real e cantada, e pelos personagens, que
seriam seus conterraneos.

No quarto e Ultimo capitulo, retomo o primeiro ao realizar uma critica da historiografia
da Musica Popular Brasileira e suas matrizes interpretativas, vinculadas a uma 6tica evolutiva

do surgimento dos musicos, dos movimentos e das suas manifestagdes musicais. Inerente ao

83ZE, Tom. Tom Z&. In: WEINSCHELBAUM, Violeta. Estacdo Brasil: conversas com musicos brasileiros. Sao
Paulo: Ed. 34, 2006, p. 119.

¥GIL, Gilberto. Gilberto Gil. In: WEINSCHELBAUM, Violeta. Estacdo Brasil: conversas com musicos
brasileiros. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006, p. 133.
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processo de elaboragéo da idéia de linha evolutiva, existia um mecanismo politico de excluséo
da cultura de esquerda dos anos 1960. Esse problema politico se traduziu esteticamente nas
cantigas tomzénianas, especialmente nas abordagens criticas das tematicas e sonoridades das
mausicas engajadas. Ao manter esse dialogo critico, emerge o lugar singular de Tom Zé na
MPB. O universo musical dele é experimental e subversor dos motivos ou valores cotidianos
e politicos. Portanto, diferente dos mdsicos engajados, que estavam preocupados com a
Ditadura Civil-Militar e em criar as bases para uma organizacdo popular para defender o
Estado de Direito.

Em resumo, ndo ha como no pensar a arte de Tom Zé enquanto carnavalesca™. Ele
opera no campo das transformacdes socio-culturais de sua época, relendo os costumes e
valores e apresentando suas performances como eventos ritualisticos. Por sua vez, mistura as
sonoridades eruditas e populares numa mesma cantiga-reportagem. Unido essa que pode ser
vista, a principio, como um sacrilégio carnavalesco por se tratar de uma suposta combinacao

do “elevado com o baixo, do sadbio com o tolo”.

%Termo entendido aqui na concepgdo de Mikhail Bakhtin. Em seu estudo sobre as festas populares na Idade
Meédia, as classifica como uma forma sincrética de espetaculo de carater ritual, muito complexa, que sob base
carnavalesca geral, apresenta diversas matizes e variacdes dependendo da diferenca de épocas, povos e festejos
particulares. Nesse sentido, a festa do carnaval é entendida como permissora da fusdo de elementos diversos e
opostos em um s elemento e como representante de uma postura subversiva em relagdo aos habitos, valores e
as hierarquias institucionalizadas. Ao partir dessa nocdo de carnaval compreendida na linguagem desses rituais,
0 autor denominou de carnavalizacdo a transposicdo dessa idéia para o estudo das linguagens artisticas.
BAKHTIN, Mikhail. Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. O contexto de Francois Rabelais.
Séo Paulo: Hucitec, 1999.
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1 TROPICALISMO E TOM ZE NUMA LINHA EVOLUTIVA DA MPB: ABRINDO
O PROCESSO DE CONSTRUCAO DE UMA MEMORIA HISTORICA

Por que é que o Tropicalismo estad com essa bola toda? N&o chega a ser sequer um
movimento, um movimento artistico estruturalmente radical como a Bossa Nova.
Esta, sim, criou realmente um género’.

1.1 Canais difusores da nocéo de linha evolutiva na MPB

A epigrafe acima pode ser vista como a afirmagdo da existéncia de um suposto duelo
na Musica Popular Brasileira: Bossa Nova x Tropicalismo. Seguindo os dizeres de Tom Z¢, a
Bossa Nova foi a vencedora, pois se constituiu enquanto género e movimento musical. Esse
resultado e sua justificativa, todavia, sdo questionaveis. Sera que o Tropicalismo foi mesmo o
perdedor? Se esse duelo musical for situado numa linha evolutiva da MPB, tanto a Bossa
Nova como o Tropicalismo foram vencedores no campo da memdria, enquanto influéncias
estéticas e como parametros interpretativos sobre a histéria da MPB.

Adentrar o processo de memorizacdo que atribui a Bossa Nova, ao Tropicalismo e a
Tom Zé um espaco na referida linha é percorrer a emergéncia da idéia de linha evolutiva e dos
seus diversos canais difusores tais como: musicais, disco, criticas musicais e producdes
académicas. Apesar de ndo ser pretensdo deste primeiro capitulo “[...] organizar um amplo

1992

levantamento de todos os canais, por meio dos quais essa imposi¢ao se da”, é necessario

lembrar que:

Para a memdria do fato apresenar-se dessa forma e para todas as operagdes
entrevistas funcionarem perfeitamente [...] em qualquer um — abstraindo o curso
universitario de histéria e os conhecimentos especializados — seria necessario pensar
uma ampla difusdo dele, capaz de alcancar a todos, ao se debrucarem sobre o
passado’.

Os musicais Nos, por exemplo; Nova Bossa Velha, Velha Bossa Nova (1964) e Arena
Canta Bahia, de Augusto Boal (1965), foram canais gestadores e divulgadores da proposta de
uma linha evolutiva na Musica Popular Brasileira. Para notar essa articulacdo entre 0s
referidos musicais e a nocao da linha em debate, € necessario retornar ao processo de criacao

dos espetaculos. Caetano Veloso ja tentou colocar em pratica, em 1964, seu sonho de

1 ZE, Tom. Imprensa Cantada. Sdo Paulo, Trama, 1999. 1. CD. Capa.

2 VESENTINI, Carlos Alberto. Memoria e drama da interpretacdo. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo
sobre a memoria historica. Sdo Paulo: Hucitec; Historia Social da USP, 1977, p. 67.

¥ VESENTINI, Carlos Alberto. Meméria e drama da interpretacdo. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo
sobre a memoria historica. Sdo Paulo: Hucitec; Histdria Social da USP, 1977, p. 65.
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intervencdo na MPB através dos musicais Nés, por exemplo e Nova Bossa Velha, Velha Bossa
Nova. Esses espetaculos ocorreram no Teatro Vila Velha da cidade de Salvador, Bahia. Eram
releituras da tradi¢do da musica brasileira via Bossa Nova. “Em todos os shows, o repertorio
se dividia entre classicos da bossa nova, composi¢cfes originais e sambas classicos dos anos
30 e 40, de compositores como Pixinguinha, Noel Rosa e Ary Barroso™. Os titulos das pecas
sdo emblemas do projeto de linha evolutiva na MPB: o grupo baiano; formado por Caetano
Veloso, Gal Costa, Gilberto Gil, Maria Bethania, Pitty e Tom Zg&; seria continuador da
proposta de atualizacdo musical, realizada pela Bossa Nova de Jodo Gilberto. Dessa maneira,
eles seriam propositores de uma retomada de uma linha evolutiva aos moldes do movimento

bossanovista. E como acrescenta Caetano Veloso:

Nds, por exemplo, o primeiro, era um concerto de apresentacdo de jovens musicos
quase todos absolutamente desconhecidos — o ‘por exemplo’ ai queria dizer ndo que
no6s éramos um modelo a ser seguido, um exemplo, mas que tinhamos certeza de que
havia muitos outros, toda uma geracdo a que nds, ‘por exemplo’, pertenciamos, e
que devia sua existéncia ao aparecimento da bossa nova. O titulo do segundo show,
Nova Bossa Velha, Velha Bossa Nova, mostra nossa intencdo de inserir o
movimento numa viséo de longo alcance da histéria da cangdo no Brasil. Tinhamos
acolhido a sugestdo de Jodo Gilberto naquilo que ela parecia ter de mais profundo:
ndo nos satisfaziamos com a visdo demasiadamente simplificada e imediatista dos
que propunham, fosse uma disparada de falsa modernizagdo jazzificante da nossa
musica, fosse uma sua utilizacdo politica propagandistica, fosse uma mistura das
duas coisas’.

Arena Canta Bahia, por sua vez, foi uma combinacéo de narrativa dramatica e madsica
popular. O seu diretor, Augusto Pinto Boal (1931-2009), ficou conhecido, nos anos 1960, pela
sua participacdo no Teatro de Arena da cidade de S&o Paulo e no Grupo Opinido. Neste
periodo, o teatro musical fazia parte do cenario cultural da esquerda brasileira, ou seja, de

uma cultura de protesto apds o golpe civil-militar.

Depois da supressdo do CPC, varios de seus principais dramaturgos formaram o
Grupo Opinido, um féorum para articular publicamente uma ‘opinido’ em um
contexto de repressdao politica. O debate inspirou uma exibicdo de arte, a mostra
Opini&o 65, que apresentou o trabalho de jovens artistas esteticamente influenciados
pela arte pop, mas definitivamente comprometidos com a critica social e politica. A
primeira produ¢do do grupo, o Show Opinido, foi um musical dirigido por Augusto
Boal no Teatro de Arena apresentando Nara Ledo, reconhecida vocalista da bossa-
nova, Jodo do Vale, cantor e compositor do Maranhdo, e Zé Kéti, sambista das
favelas do Rio de Janeiro®.

*DUNN, Christopher, op. cit., 2009, p. 73.

*VELOSO, Caetano, op. cit., 1997, p. 78.

*DUNN, Christopher. Tracos da Tropicalia. In: Brutalidade Jardim: a Tropicalia e o surgimento da contracultura
brasileira. Sdo Paulo: Unesp, 2009, p. 73-74.
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A partir do show Opinido, Boal iniciou a produgdo de uma série de musicais’. Dentre
esses, 0 que se vincula ao tema da linha evolutiva na MPB é o Arena Canta Bahia. As
participacbes dos referidos masicos baianos sdo circunscritas enquanto dire¢cdo musical e
como atores do espetaculo, ainda na literatura académica: “Bethania, Gil, Caetano e Tom Z¢
participaram na produgdo do Arena Conta Bahia, de 1965, apresentando tradicbes musicais
do Nordeste™®.

Por sinal, Caetano Veloso, no seu livro de memérias Verdade Tropical®, relata as
sugestdes dos musicos baianos para a escrita dramatargica de Arena Canta Bahia. O processo
de criacdo do espetaculo, segundo ele, foi colaborativo. Ao rememorar 0 momento de
montagem da peca, Caetano Veloso lembra-se que estranhou as recusas do dramaturgo em
questdo em relacdo as canc¢des de Dorival Caymmi, indicadas pelo grupo baiano. Para ele, era

inadmissivel falar da Bahia sem Caymmi.

Duas coisas me saltaram & vista: ele ndo aceitou uma s6 cancdo de Dorival Caymmi,
de quem naturalmente, tinhamos sugerido muitas; e, diante das minhas restri¢fes aos
arranjos cheios de tiques — nitidamente inspirados nos nimeros de Elis Regina no
programa de TV O Fino da Bossa — que encontravam nele facil acolhida quando
sugeridos pelos musicos, ele se justificou dizendo mais ou menos o seguinte: ‘“Vocé
pensa em termos de buscar uma pureza regional e por isso reage a esses efeitos, eu
penso em toda uma juventude urbana que eu preciso atingir e que entende essa
linguagem’*®

Por trés da reclamacdo citada, existiam, nos meados dos anos 1960, os prenuncios da
idéia de uma “linha evolutiva na Musica Popular Brasileira”. Idéia essa que teria o Arena
Canta Bahia como um dos seus canais embrionarios. E Caetano Veloso que admite a
frustracdo da continuidade da referida linha evolutiva pelas negagdes de Boal as musicas de

Caymmi:

Eu, no entanto, sonhava a nossa intervengdo na muasica popular brasileira
radicalmente vinculada a postura de Jodo Gilberto para quem Caymmi era o génio
da racga. Jodo, embora nascido e criado no sertdo baiano vizinho a Pernambuco,
sugeria uma linha mestra do desenvolvimento do samba que tinha sua linha mestra
no samba - de- roda do recbncavo e seu ponto de maturacdo no samba urbano
carioca — e recusava estrategicamente exotismos regionais. Mas a voz de um
vaqueiro gemendo ou a viola estridente de um caipira estavam mais proximas do
gosto que eu atribuia a Jodo Gilberto do que a sofisticada volta ao samba ruidoso via
bateria jazzistica ou as composi¢des pretensiosas a partir de escalas nordestinas. [...]

Essas discrepancias com o gosto e as posi¢des de Boal eram um fator a mais a trazer
infelicidade & minha estada em S&o Paulo. Eu ndo apenas estava numa cidade que

’Arena Conta Zumbi, Arena Canta Bahia, Tempo de Guerra e Arena Conta Tiradentes.
®DUNN, Christopher, op. cit., 2009, p. 74.

®\VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Si0 Paulo: Companhia das Letras, 1997.
%/ELOSO, Caetano, op. cit., 1997, p. 85.



36

me parecia feia e indspita: eu também descobria que minha visdo das coisas nem
sequer poderia insinuar-se nos ambientes geradores de cultura [...] [grifo meu]*".

Segundo o sonho caetanista de intervengcdo musical, Dorival Caymmi, Jodo Gilberto e
Caetano Veloso seriam 0s vértices da suposta linha evolutiva na Musica Popular Brasileira.
Portanto, negar um deles, logo o primeiro, idolo do segundo, como o fez Boal, era renegar 0s
demais e suas futuras influéncias na historia da MPB, como também era sufocar o dominio de
uma baianidade no cenario cultural brasileiro. N&o foi por acaso que o baiano Veloso buscou
somente colegas baianos para serem pontos influenciadores em grandes centros culturais,
como Séo Paulo.

Augusto Boal criticou, em 1968, a concretizacdo do sonho caetanista de intervencao
estética na MPB: o Tropicalismo®, sonho esse revelado desde os musicais do Teatro Vila
Velha e abortado pelo dramaturgo no Arena Canta Bahia. Os seus ataques giraram, trés anos
apos o musical, em torno do neo-romantismo do movimento, que ficava evidente ao criticar
superficialmente a sociedade; das satiras tropicalistas, que permaneciam no nivel do
entretenimento, e dos musicos tropicalistas entendidos como imitadores simplérios dos
Beatles™. O préprio Caetano Veloso rememorou a rejeico do dramaturgo & proposta estética

tropicalista:

Enquanto Boal, em defesa das opcdes estéticas da esquerda, desancava 0 nosso
trabalho num manifesto assinado e distribuido a entrada de uma faculdade em Séao
Paulo aonde nés, tropicalistas, tinhamos sido chamados para um debate sobre o
movimento™.

O Arena Canta Bahia ndo deu certo, porque Boal confundiu a forca céncia®® e
interpretativa de Maria Bethania com adesdo a seu projeto politico de engajamento. O
dramaturgo queria fazer um espetaculo sobre historias sofridas de retirantes nordestinos que
fugiam da seca do Nordeste e buscavam trabalho e comida no Sul do Brasil. Bethania e os
demais baianos que participaram do musical ndo tinham nada a ver com engajamento, muito

menos as masicas de Dorival Caymmi e Jodo Gilberto. Eles, sob a batuta de Caetano Veloso,

1 \VELOSO, Caetano, op. cit., 1997, p. 86; 88.

BOAL, Augusto. Que Pensa vocé da Arte de Esquerda? Folheto de Apresentacdo da | Feira Paulistana de
Opinido, 1968.

FAVARETTO, Celso Fernando. O procedimento cafona. Tropicalia — Alegoria, Alegria. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 1996, p. 107-108.

4 VELOSO, Caetano, op. cit., 1997, p. 85.

Bethania, figura impressionte: menina magra convicta, sélida voz que voava, enchendo a cena, descendo
escadas, fugindo pelas janelas, transbordando ruas, avenidas, praias. Cedo, a voz de Bethénia transbordaria
por toda Copacabana, Rio de Janeiro, Brasil, mundo afora. BOAL, Augusto. Opinido e Zumbi — os musicais.
In: Hamlet e o filho do padeiro: memorias imaginadas. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 229.
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estavam, conscientes ou ndo, sendo comprometidos com a organizagao de uma linha evolutiva
na Musica Popular Brasileira. E o que se pode concluir, a partir da seguinte narrativa do
préprio Augusto Boal sobre a sua escolha, a contragosto de Caetano Veloso, do repertério de

Arena Canta Bahia:

Sempre gostei de Caymmi. [...] N&o se tratava, porém, de gostar ou ndo, mas de
escolher misicas que condenasse a ditadura, cada vez mais desumana. [...] Claro que
gosto de Jodo Gilberto, baiano carioca, mas nem patos, gansos, marrecos e outros
galindceos serviriam para combater a ditadura que preparava a noite de chumbo que
ja temiamos, mas de cuja amplitude nem sequer suspeitdvamos. Em Arena Canta
Bahia, ninguém dizia, lirico, que era doce morrer no mar; ndo se brigava com
Marina porque pintou os labios. Caymmi é bom, Caetano, eu sei. Gosto dele e de
vocé. No meu Chuveiro lluminado, onde ndo corro riscos, cantarolo Dora, Irene...
Ninguém ouvir4 meu canto e a banheira é rasa™.

E possivel notar que a linha em estudo, antes mesmo do aparecimento do
Tropicalismo, seguiu os padrbes conciliadores vanguardistas de tradicdo — entendida como
autenticidade nacional — e modernidade — compreendida enquanto importacdo cultural — a
serem retomados da Antropofagia Oswaldiana do Modernismo Literario®’, de Jodo Gilberto e
da Bossa Nova. A nocao de uma linha evolutiva na MPB concedeu ainda uma organicidade
ao processo da historia da masica brasileira, especialmente a partir da metade do século XX,
pois situou a Bossa Nova como um “marco de origem” modernista musical que dé sentido a
citada linha evolutiva. Dizendo de outra maneira: “Pensa-se em um processo originado em um

momento, por uma revolugéo, e afirma-se inspiragdo e corre¢do, retomar dos trilhos [...]"*%.

* BOAL, Augusto. Opinido e Zumbi — os musicais. In: Hamlet e o filho do padeiro: memérias imaginadas. Rio
de Janeiro: Record, 2000, p. 233.

As proéprias opinides de Caetano Veloso sobre os pontos chave da citada linha evolutiva também foram
destacadas no Balango da Bossa, de Augusto de Campos. E 0 que se pode notar dos trechos, em seguida:
‘Acho a obra de Oswald enormemente significativa. Fiquei impressionado, assustado mesmo, com aquele
livro de poemas dele que vocé me deu (“Oswald de Andrade”, textos escolhidos e comentados por Haroldo
de Campos). S6 conheco Oswald desse livro e 0 Rei da Vela. E mais aquele estudo do Décio Marco Zero de
Andrade, maravilhoso. Fico apaixonado por sentir, dentro da obra de Oswald, um movimento que tem a
violéncia que eu gostaria de ter contra as coisas da estagnaco, contra a seriedade. E facil compreender como
Oswald de Andrade deve ser importante para mim, tendo passado por esse processo, tendo ficado apaixonado
por um certo deboche diante da mania de seriedade em que caiu a BN. Vocé sabe, eu compus Tropicalia uma
semana antes de ver o Rei da Vela, a primeira coisa que eu conheci de Oswald. Uma outra importancia muito
grande de Oswald de Andrade para mim € a de esclarecer certas coisas, de me dar argumentos novos para
discutir e continuar criando, para conhecer melhor a minha propria posicdo. Todas aquelas idéias dele sobre
poesia pau-brasil, antropofagismo, realmente oferecem elementos atualissimos que sdo novos mesmo diante
daquilo que se estabeleceu como novo. [...] época de inquietagdo em que eu estava tentando retomar aquele
impulso da linha evolutiva. Eu procurava uma musica diferente, um som que fosse realmente novo... [...] é
uma tentativa de fazer alguma coisa como Jodo Gilberto, de fazer uma coisa limpa. [...] Esta, para mim,
muito ligada a uma revisdo das coisas mais importantes do inicio da BN’. VELOSO, Caetano. Conversa com
Caetano Veloso. Intervencdes de Augusto de Campos e Gilberto Gil. (Realizada em 06-04-1968) In:
CAMPOS, Augusto de. Balango da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 204-205.
VESENTINI, Carlos Alberto. A apropriacdo da idéia. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a
memoria historica. Sdo Paulo: Hucitec; Historia Social da USP, 1977, p. 161.
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Situar a Bossa Nova como um “marco de origem” de uma linha evolutiva na MPB néo
significa um retorno nostalgico a0 movimento bossanovista, pois a Bossa Nova encerrou. E o
resultado do referido movimento, o seu espirito equilibrado de inovacdo artistica, que deve ser
revisitado. Essa indicacao inovadora da Bossa Nova constitui um tempo em aberto, um futuro

a ser atingido. Nessa logica, existe, portanto, uma

Obra a fazer, sob sua direcdo [...] é exatamente o seu resultado o retomado, e a sua
indicacdo constitui o futuro a ser alcancado. [...] a obra toma o sentido de uma
espécie de construgdo objetiva, a bastar como indicacdo de uma temporalidade e
como certeza de integragéo, nela, [...]*.

A imagem da Bossa Nova projeta-se sobre o Tropicalismo, dando reconhecimento ao
movimento tropicalista e reforcando o sentido de fundacdo bossanovista. Assim sendo, 0
termo “retomada” aparece na expressdo em debate como um qualitativo que “[...] une
presente e passado, pensando obter reconhecimento a0 mesmo tempo em que imprime um
sentido & memoria”?.

A proposta de retomada de uma linha evolutiva na MPB, realizada por Caetano Veloso
nos meados dos anos 1960, se tornou uma expressao interpretativa envolvente para se analisar
a musica brasileira porque encontrou outros canais de penetracio e difusdo®’. Primeiramente,
0 musico baiano teve espaco para divulgacdo de suas idéias musicais evolucionistas em
revistas nos meados dos anos 1960, como os periddicos Angulos®® e Revista Civilizacdo
Brasileira®®. Nessas revistas, a nocdo da citada linha foi verbalizada textualmente pela

primeira vez. Ela saiu do universo dos prendncios dos musicais destacados anteriormente.

19 \VESENTINI, Carlos Alberto, op. cit., 1977, p. 159.

20 \VESENTINI, Carlos Alberto, op. cit., 1977, p. 161.

VESENTINI, Carlos. Momento e drama da interpretacdo, op. cit., p. 65-124.

O posicionamento do critico musical José Ramos Tinhordo sofreu criticas por compositores, como, por
exemplo, Caetano Veloso que considerou a opinido daquele sobre os estrangeirismos na Bossa Nova dotada
de uma histeria paralisante e da propagacdo de uma ignorancia das multiplas viabilidades de compor mdsica
na cultura brasileira. Contra o tradicionalismo nacionalista do critico, 0 mUsico baiano receitou a descoberta
de uma ‘linha perdida’. VELOSO, Caetano. Primeira Feira do Balango. Angulos, Revista dos Alunos da
Faculdade de Direito da UFBA, 1965. In: O mundo néo é chato. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p.
143 [apresentacdo e organizacdo de Eucanad Ferraz].

Ora, a musica brasileira se moderniza e continua brasileira a medida que toda a informagao é aproveitada (e
entendida) da vivéncia e da compreensdo da realidade brasileira. Realmente, 0 mais importante no momento
¢ a criacdo de uma organicidade de cultura brasileira, uma estruturagdo que possibilite o0 trabalho em
conjunto, interelacionando as artes e 0s ramos intelectuais. Para isto, n6s da musica popular devemos partir
creio, da compreensdo emotiva e racional do que foi a musica brasileira até agora; devemos criar uma
possibilidade seletiva como base da criagcdo. Se temos uma tradicdo e queremos fazer algo novo dentro dela,
ndo so6 teremos de senti-la, mas conhecé-la. E este conhecimento que vai nos dar a possibilidade de criar algo
novo e coerente com ela. Sé a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e
ter um julgamento de criacdo. [...] Jodo Gilberto para mim é exatamente 0 momento que isto aconteceu: a
informacdo da modernidade musical utilizada na recriagdo, na renovagao, no dar um passo a frente da musica
popular brasileira, devera ser feita na medida em que Jodo Gilberto fez. VELOSO, Caetano. “QUE
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O primeiro encontro entre Caetano Veloso e a critca musical se deu através do critico
e poeta concretista Augusto de Campos. O livro Balanco da Bossa**, publicado no ano de
1968 e no calor da hora do Tropicalismo, € mais um canal difusor da linha em debate e uma
resposta ao tema do tradicionalismo na mdsica brasileira e, principalmente, a vertente
tradicionalista-romantica — representada por José Ramos Tinhordo, resposta essa que também
foi dada pelo mdsico baiano nas revistas citatadas anteriormente. Em sintese, a obra em
questao “[...] foi, talvez, o principal responsavel pela mitificagdo da idéia de ‘linha evolutiva’
como eixo do pensamento critico e seletivo sobre a ‘boa’ MPB”?,

O alinhamento de Augusto de Campos e dos demais autores a uma idéia evolutiva na
MPB é abordado desde a introducdo do livro em debate. Os objetivos, 0s elementos e a
tomada de partido do citado pensamento evolutivo sobre a musica brasileira sdo admitidos da

seguinte maneira:

Embora escritos em épocas diversas e por autores diversos, esses estudos — de um
music6logo, um regente, um compositor e um poeta “eruditos” mas entusiastas da
musica popular — tém uma perspectiva comum que os solidariza. Estdo, todos,
predominantemente interessados numa visdo evolutiva da muasica popular |,
especialmente voltados para os caminhos imprevisiveis da invencdo. Nesse sentido,
estou consciente de que o resultado é um livro parcial, polémico. Contra.
Definitivamente contra a Tradicional Familia Musical. Contra o nacionalismo-
nacionaldide em musica. O nacionalismo em escala regional ou hemisférica, sempre
alienante. Por uma musica nacional universal. Nao contra a Velha Guarda. Noel
Rosa e Mério Reis estdo muito mais préximos de Jodo Gilberto do que supde a
TFM.26Contra os velhaguardides de tamulos e tabus, idolatras de tempos idos [grifo
meu]”.

A Bossa Nova de 1958 é classificada, no primeiro artigo de Balango da Bossa, como o
ponto inicial de um caminho evolutivo e inovador da musica popular. Da mesma forma, a
aproximagdo do movimento bossanovista com a musica estrangeira, entenda-se 0 jazz norte-
americano, € vista como um aspecto natural da nocdo e dire¢cdo de um percurso evolutivo na

historia da musica brasileira e de suas interpretacoes.

Realmente, ndo se trata de algo estranho a evolucdo de nossa musica. De longa data
a mausica popular brasileira incorpora recursos de origem estrangeira: italianos,

CAMINHO SEGUIR NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA?”In: Revista Civilizag4o brasileira, ano I, n.
7, maio 1966, p. 377 (debate coordenado por Airton Lima Barbosa).

CAMPOS, Augusto de. Balanco da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. Inclui ainda textos
de Brasil Rocha Brito, Julio Medaglia e Gilberto Mendes, publicados originalmente, entre os anos 1960 e
1968, nos jornais O Correio Paulistano e O Estado de Sao Paulo.

% NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular brasileira (1970-1990): sintese bibliografica e
desafios atuais da pesquisa histérica. Artcultura, Uberlandia, v. 8, n. 13, jul-dez. 2006, p. 139.

CAMPOS, Augusto de. Introducdo. In: Balango da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p.
14-15.
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franceses, ibéricos, norte-americanos, centro-americanos, argentinos etc. E o que
afirmam duas autoridades que se pronunciaram sobre o assunto: Mario de Andrade,
em sua Pequena Histéria da Musica, e Renato de Almeida, em seu Compéndio de
Historia da Mdsica Brasileira®’.

A convergéncia entre a Bossa Nova e o Concretismo € ainda situada como mais um
elemento da evolucdo da nossa musica. Dessa maneira, o tema da influéncia — seja de musica
estrangeira, musica erudita ou poesia concreta — era considerado legitimo nos caminhos da
evolucdo e da criacdo musicais®®. A Bossa Nova de Jodo Gilberto é escolhida por Augusto de
Campos, assim como o fez Caetano Veloso®, como o plus irreversivel de qualidade e
renovacgao e enquanto meta eterna na MPB. Dessa maneira, 0 momento inicial da citada linha
¢ preciso: a Bossa Nova de Jodo Gilberto com seu violdo, “seu cante a palo seco, seu cante
desarmado: / s6 a lamina da voz,/ sem a arma do brago, que esse Jodo de nada fez tudo:
ensinou voz e musica ao mundo. Quaisquer que sejam as novas direcdes da nossa musica
nova, nao nos esquecamos da ligdo de J 0307,

E quanto aqueles que ndo seguiram a linha evolutiva & maneira da Bossa Nova de Jodo
Gilberto, sobretudo apds o lancamento do seu LP Chega de Saudade, em 1958? Para o
maestro Julio Medaglia, duas direcdes foram vislumbradas na MPB: 1) o retrocesso da linha
evolutiva ao samba rasgado e as interpretacdes dramaticas, operisticas e boleristicas,
principalmente das musicas de fossa amorosa dos anos 1940 e 1950 e 2) o avango nas
diferentes formas vocais e na fundamentagdo jazzistica®. Na l6gica dessa interpretacéo, a
musica de protesto se inseriu na dire¢cdo do retrocesso da referida linha evolutiva, pois a
vocalizacdo era grave — como as interpretacGes das cancdes de dor-de-cotovelo citadas —,
formada de arestas e de um tom lamentoso em relagdo ao tema da miséria®.

O tema da musica de protesto enquanto elemento de desvio na cena de uma linha
evolutiva na MPB foi abordado pelo critico Augusto de Campos, assim como nos referidos

debates da Revista Civilizacdo Brasileira de 1965 e 1966. Por sinal, os debates de 1965 e

BRASIL, Rocha Brito. Bossa Nova. . In: Balan¢co da Bossa e outras bossas. S&do Paulo: Perspectiva, 1974, p.
25 (Publicado originalmente no ano de 1960).

Idem, op. cit., p. 27- 40.

2 VELOSO, Caetano. “QUE CAMINHO SEGUIR NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA?”In: Revista
Civilizacéo brasileira, ano I, n. 7, maio 1966, p. 377 (debate coordenado por Airton Lima Barbosa).
CAMPOS, Augusto de. Da Jovem Guarda a Jodo Gilberto, op. cit., p. 57 (Publicado originalmente no ano de
1966).

MEDAGLIA, Julio. Balanco da Bossa Nova. In: Balanco da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva,
1974, p. 75. (Publicado originalmente no ano de 1966).

%2 MEDAGLIA, Jilio, op. cit., p. 91-92.

% Nessa discussdo sobre o valor social da Mdsica participante, ressaltam-se as visdes do musico Luiz Carlos
Vinhas e do critico musical José Ramos Tinhordo. Vinhas, por exemplo, criticou veementemente a utilizacdo
da musica como veiculo politico: ‘Na minha opinido isso ndo é mais do que falso nacionalismo. Estou
convencido de que a mdsica ndo € instrumento Gtil para salvar o Brasil, porque em relagdo a musica ndo ha o
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1966 sdo citados pelo critico na sua obra em questdo®*. E a solucdo encontrada por Augusto

de Campos para o desvio evolutivo foi a mesma do debate, citado anteriormente, de 1966:

uma corrente evolucionista-militante®. Dizendo com outras palavras: a retomada de uma

linha evolutiva com tons de mausica participante na MPB. E quem, segundo Campos,

conseguiu essa missao da retomada?

Caetano Veloso, entre outros jovens compositores de sua geracdo, mostra que é
possivel fazer musica popular, e inclusive de protesto e de Nordeste quando preciso
sem renunciar a ‘linha evolutiva’ impressa a nossa musica popular pelo histdrico e
irreversivel momento da bossa-nova. Nao cabe aos criticos apontar caminhos, sendo
observar e compreender. Eles — 0s compositores — é que indicardo com suas musicas

34
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mesmo problema do cinema e do teatro. MUsica serve sobretudo para descansar. Tanto isso é verdade que um
camponés deve achar melhor Desafinado do que uma musica de contetido politico. Suas misérias ele conhece
e quando ouve musica quer justamente descansar delas. [...] Penso, numa palavra, que apesar de tudo néo
devemos dividir a musica em participante e sem participacdo. A separa¢do verdadeira é entre masica boa e
masica ruim. E para distinguir uma da outra existe 0 gosto que é instrumento universal de afericdo. Ainda
insistindo sobre o problema de divisdo da musica, quero dizer que apreciaria se fosse possivel evitar a divisdo
entre 0os compositores, acabando com as classificagbes de ambos os lados, com rétulos reciprocos de
alienados e de comunas’. VINHAS, Luiz Carlos. CONFRONTO: Musica Popular Brasileira: Revista
Civilizagéo Brasileira, ano I, n. 3, jul. 1965, p. 309-310 (debate entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José
Ramos Tinhordo). Ja o José Tinhordo ndo concordou com os distanciamentos simplistas entre Bossa Nova e
Musica Participante: ‘E preciso ainda ressaltar que a miisica nio tem eficacia politica direta. Ela corresponde
ou ndo a uma ideologia quando tenta ser participante, mas ndo converte ninguém. [...] Assim, quando
Vinicius de Moraes escreve sobre o Operéario em construgdo, foi fato social visto ou lembrado que despertou
sua sensibilidade. Ndo devemos exigir que Vinicius se transforme em operario porque escreveu o conhecido
poema. Nem devemos impedi-lo de escrevé-lo. Na verdade qualquer artista esta autorizado a falar sobre a
mulher, a politica e quaisquer outros temas. O que quero dizer é que a musica em particular e as artes em
geral estdo ligadas aos fendmenos sociais e ndo ha como evitar este fato’. TINHORAO, José Ramos.
CONFRONTO: Musica Popular Brasileira: Revista Civiliza¢do Brasileira, ano I, n. 3, jul. 1965, p. 310- 311
(debate entre Edu Lobo, Luiz Carlos Vinhas e José Ramos Tinhor&o).

No panorama ainda difuso e confuso da moderna musica popular, alguns compositores, dos melhores, por
sinal, da nova safra musical brasileira, parece que se vdo apercebendo da cilada que Ihes armavam o0s
xenofobos conservadores, momentaneamente apaziguados com a semantica do protesto e do Nordeste. Neste
sentido sdo particularmente significativos os depoimentos de Edu Lobo e de Caetano Veloso, nos inquéritos
formulados sobre a crise da musica popular brasileira pela Revista Civilizagdo Brasileira. O de Edu Lobo
(R.C. B. n. 3 — julho de 1965), acentuando a revolugdo ‘subversiva’ de Jobim e Gilberto e recusando-se a
pichar a bossa-nova pelo seu sucesso nos E.U. A: Acho honroso o sucesso alcangado no exterior e ndo vejo
por que criticar Tom como se ele tivesse cometido algum deslize. E concluindo, lapidarmente: ‘Os que que
querem o samba sempre igual ndo passam de conservadores derrotados de saida’. O de Caetano Veloso, mais
recente (R.C.B, n. 7 — maio de 66, que tem esta afirmativa de extrema lucidez: ‘SO a retomada da linha
evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e ter um julgamento de criagdo. Dizer que samba sé
se faz com frigideira, tamborim e um violdo sem sétimas e nonas ndo resolve o problema’. CAMPOS,
Augusto de. Boa palavra sobre a musica popular, op. cit., p. 62-63. (Publicado originalmente no ano de
1966).

Representando essa vertente evolucionista-militante, o poeta José Capinam também defendeu uma linha
evolutiva que requisitasse a musica de protesto e que contivesse 0s avangos da Jovem Guarda e mantivesse
uma seqiiéncia evolutiva musical ja iniciada: ‘Néo se trata de for¢a oculta mas de mecanismo muito claro que
0 mercado favoreca a musica alienada.[...] A musica brasileira € uma série de fenémenos soltos episddicos,
que ndo deixam heranca. Vive a musica popular brasileira surpreendida e violentada e vai resistindo como
respirar, sem a experiéncia anterior, sem continuidade, ao contrario dos seus ‘adversarios’ que surgem mais
violentos e organicos’. CAPINAM, José. “QUE CAMINHO SEGUIR NA MUSICA POPULAR
BRASILEIRA?” In: Revista Civilizagdo brasileira, ano I, n. 7, maio 1966, p. 377-378. (debate coordenado
por Airton Lima Barbosa).
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futuras esses caminhos e dirdo, sobre o debate que hoje se trava em torno da mdsica
popular brasileira, a palavra final. Que — é licito esperar — ha de ser, como a da

posicio e a da composigio de Caetano Veloso, uma ‘boa palavra’*®.

O englobamento da mdsica participante na proposi¢cdo modernizadora evolutiva da
Mdsica Popular Brasileira, proclamado por José Capinan e Augusto de Campos, faz com que
a singularidade da musica engajada e o distanciamento dos baianos Jodo Gilberto e Caetano
Veloso do engajamento se percam na memoria. Da mesma forma, a nomeacao de Caetano
Veloso, por Campos, como o autor do referido englobamento exclui Capinan como
elaborador e possivel sustentador de uma linha evolutiva militante. No processo de
memorizacdo, realizado por Campos, Caetano Veloso passa a ser o melhor defensor de uma

corrente evolucionista-militante na MPB. Em sintese,

Desaparecem momentos e agentes. O significado de outros instantes, a
cristalizarem-se de outra forma, e o lugar onde propostas de agentes foram
efetivamente jogadas perdem nitidez. E ndo conseguem integrar-se na memoria,
nessa memoria. A percepcdo do processo como choque entre sujeitos e propostas
divergentes e como sequencia de cristalizacbes também diferentes, como que se
esvai — sendo substituida pelo movimento de um tempo e de algumas acles a
confluirem para um Gnico lugar®’.

De acordo com a citada visdo de Augusto de Campos, Caetano Veloso estava a
maneira de Jodo Gilberto com a boa palavra sobre as diregdes evolutivas da MPB. Neste
quadro, um baiano estava salvando a linha evolutiva em questdo. Mais uma vez, como

Gilberto Mendes reforgou a opinido de Augusto de Campos, 0s baianos

[...] agora ‘capitalizados’ em S3o Paulo, salvam a MPB. Dez anos atrds, Jodo
Gilberto, desta vez Gilberto Gil, Caetano Veloso e, de certo modo, Nana Caymmi,
indicam a saida para um impasse surgido com mais uma volta as fontes da
nacionalidade [...]. A contribuicdo do grupo baiano foi decisiva e representou a
abertura de uma etapa nova para a MPB. E feita na base do levantamento da tradig&o
viva, pela recriagdo dos elementos folcléricos em termos atuais-atuantes, via
Mutantes e Beat Boys. O make it new poundiano. E ainda teve a virtude de liquidar
rapida e definitivamente a velha pendéncia nacionalismo-cosmopolitismo existente
na muasica erudita, provando, na prépria area popular, que ndao ha barreiras na
criacdo artistica, que estamos todos diante de um mercado comum de significados,
de um verdadeiro internacionalismo artistico®.

% CAMPOS, Augusto de. Boa palavra sobre a masica popular, op. cit., p. 64-65. (Publicado originalmente no
ano de 1966).

3" VESENTINI, Carlos Alberto. A apropriacdo da idéia. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a
meméria histdrica. Sdo Paulo: Hucitec; Histéria Social da USP, 1977, p 138.

%% MENDES, Gilberto. De como a MPB perdeu a direcdo e continuou na vanguarda, op. cit., p. 133-135.
(Publicado originalmente no ano de 1968).
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E interessante destacar que os “messias” no grupo baiano da MPB, mencionados na
citacdo de Gilberto Mendes, sdo apenas dois: Caetano Veloso e Gilberto Gil. Tom Zé é, por
exemplo, excluido. Nesse sentido, ha, desde entdo, uma centralizacdo discursiva em torno de
um suposto ndcleo central, uma dupla tropicalista. Nana Caymmi é citada como cantora
baiana, mas numa posicéo de inferioridade em relacdo a participacdo de Caetano Veloso e
Gilberto Gil no projeto de linha evolutiva na MPB.

Por sua vez, entre os “messias” baianos da saga evolutiva na MPB, Caetano Veloso e
Gilberto Gil, foi escolhido um deles. Segundo Augusto de Campos, apenas Veloso era
comparavel ao suposto messias Jodo Gilberto e podia ser emblematizado como um simbolo

atualizado do movimento bossanovista:

Alegria, Alegria, de Caetano Veloso, parece-me assumir, neste momento, uma
importancia semelhante a Desafinado, como expressdo de uma tomada de posi¢do
critica em face dos rumos da mdsica popular brasileira. Ao fazer a defesa do
‘comportamento antimusical’ do ‘desafinado’, Newton Mendonga & Tom Jobim
(via Jodo Gilberto) puseram naquela composicéo a teoria & a pratica do movimento:
0 desabafo sentimental do ‘desafinado’ (muito bem afinado, por sinal) era, bem
compreendido, um manifesto contra os preconceitos da harmonia classica que
blogueavam a receptividade da suposta interlocutora (ou do préprio publico, aquela
altura), impedindo-os de aceitar, como ‘afinadas’, isto é, como familiares ou
‘musicais’, as harmonias dissonantes da Bossa Nova. A explosdo de Alegria,
Alegria, soa como um novo desabafo-manifesto, mais do que necessario, ante a crise
de inseguranga que, gerando outros preconceitos, tomou conta da musica popular
brasileira e ameacou interromper a marcha evolutiva. Crise que se agugou nos
altimos tempos, com a sintomatologia do temor e do ressentimento, ante o fendmeno
musical dos Beatles, sua projecao internacional e sua repercussao local na muisica da
Jovem Guarda®.

As explicacOes e a viabilizacdo para a proposta de uma retomada da linha evolutiva
pareciam, aos olhos de Augusto de Campos, coerentes, pois a producdo artistica brasileira —
especialmente a literaria com o Modernismo de 1922 e a musical, em 1956, com o0s
prendincios da Bossa Nova*® — estava experiente para enfrentar e acumular mais um marco da
linha evolutiva®. Nessa ldgica evolutiva, 0 marco musical que estava prestes a ser fincado era
o Tropicalismo.

E fundamental lembrar que a maioria dos debates em torno da idéia de uma linha
evolutiva na MPB, situados no Balanco da Bossa, foram do ano de 1966, mesmo ano que

Caetano Veloso proferiu, na Revista Civilizagéo Brasileira, a necessidade de uma retomada

¥ CAMPOS, Augusto de. A explosdo de Alegria, Alegria, op. cit., p. 151-152 (Publicado originalmente no ano

de 1967).

Em 1956, a palavra Bossa Nova ndo existia, mas o apartamento onde morava Nara Ledo ja era ponto de
encontro dos musicos de Copacabana: Carlos Lyra, Roberto Menescal, Ronaldo Boscoli e outros.

CAMPOS, Augusto de. A explosao de Alegria, Alegria, op. cit., p. 156-157 (Publicado originalmente no ano
de 1967).

40

a4



44

da citada linha. No livro de Augusto de Campos, em discussdo, é reservado um espaco para a
considerada dupla de “messias tropicalistas” expressarem suas opinides sobre o projeto de
retomada de uma linha evolutiva na Musica Popular Brasileira. Gilberto Gil defendeu seu

parceiro baiano e sua proposta, nos seguintes termos:

Quando Cactano fala em ‘retomada de uma linha evolutiva’, eu penso que se deva
considerar como tal o fato de que Jodo Gilberto foi a primeira consciéncia de uma
formagdo complexa da musica brasileira, de que essa musica teria sido formada por
uma série de fatores ndo so6 surgidos na prépria cultura brasileira, como trazidos pela
cultura internacional. [...] Isso ja foi a abertura inicial de JG. E a retomada se
explica, porque depois de JG houve uma preocupacdo em voltar aquelas coisas bem
nacionais. O samba de morro. A musica de protesto. A nordestizacdo absurda da
musica brasileira. A busca irrefreada de temas ligados ao Nordeste, que culminou,
inclusive, com o aproveitamento direto da coisa caipira: Vandré etc. [...] E [...] eu
acho que agora, de uns seis meses para ca, com esses novos resultados conseguidos
principalmente pelo Caetano, essa linha evolutiva de Jodo e a consecucéo dessa
musica popular moderna entram em processo. [...] Eu diria que [...] Caetano é
fundamental nessa discussdo toda. E a peca fundamental nessa retomada.
Principalmente porque ele se preocupa muito mais com o aprofundamento dessas
discussBes do que eu, talvez. Essa é uma preocupacdo que vem no Caetano muito
antes do que em mim*2,

Esse relato do musico baiano Gilberto Gil reforga, sinteticamente, todos os
argumentos defensores de uma linha evolutiva na MPB, citados anteriormente. O musico
parte de Jodo Gilberto e das influéncias culturais externas a nossa cultura, para explicar a
emergéncia de uma linha evolutiva musical. Ele admite que houve desvios dessa linha na
histéria da masica brasileira e ressalta essas mudancas de direcGes, através da valorizacdo
exagerada do samba do morro, da musica de protesto e da musica nordestina. Em seguida,
Gilberto Gil situa exclusivamente o seu parceiro baiano como o mentor intelectual e musical
da proposta de retomada de uma linha evolutiva na MPB contra os seus respectivos desvios.
Essa visdo vai ao encontro do projeto de linha evolutiva na MPB e das interpretacdes sobre a
mesma. Ou seja, ¢ fundamental, para o sucesso do referido projeto, “uma organicidade de
cultura brasileira, uma estruturagdo que possibilite o trabalho em conjunto, interelacionando
as artes e os ramos intelectuais”™®.

O proprio Caetano Veloso concedeu a si mesmo o grau de pensador e memorialista da
mausica brasileira. Segundo ele, com a chancela de Jodo Gilberto, o seu livro Verdade Tropical
é um esforgo legitimo de interpretacdo e de posicionamento nos debates e na historia da

Musica Popular Brasileira.

2 GIL, Gilberto. Conversa com Gilberto Gil. Intervencdes de Augusto de Campos e Torquato Neto. (Realizada
em 06-04- 1968) In: CAMPOS, Augusto de, op. cit., p. 189-191.

* VELOSO, Caetano. “QUE CAMINHO SEGUIR NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA?” In: Revista
Civilizac&o brasileira, ano I, n. 7, maio 1966, p. 377 (debate coordenado por Airton Lima Barbosa).
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Jodo Gilberto, meu mestre supremo, respondendo sobre mim numa de suas
rarissimas entrevistas, disse que eu contribuia com um ‘acompanhamento de
pensamento’ para a musica brasileira [...] de certa forma ¢é uma retomada da
atividade propriamente critico-tedrica que iniciei concomitantemente a composicao

e a interpretacdo de cancBes e que interrompi por causa da intensidade com que a

introjetei na musica*.

Assim sendo, a proposta de retomada de linha evolutiva na MPB sO ganharia
legitimidade se atingisse os canais de difusdo académicos. Dessa maneira, é possivel
compreender que o apelo pela linha em discusséo, enquanto uma forma de memoria histérica

e musical que passaria para a literatura académica, vem da época referida. Alias, para

Além da forca crescente das camadas interpretativas e da repeticdo constante, o
primeiro apelo vem da época. Se o suporte pode reduzir-se a pura forma e a leitura
pode tornar-se independente em nome de uma tendéncia necessaria de histdria, ainda
assim o passado transparece na exigéncia colocada a reflexdo — quando o interroga —
de debrucar-se sobre o ponto previamente decidido em um certo momento, ndo em
outro. Em suma, nem a sele¢do € tdo livre quanto se possa imaginar, nem a
persisténcia do passado existe como presente apenas nas imagens que temos em
comum. A selecéo ocorreu antes e incidiu até mesmo nessas imagens, dotando-as de
um sentido, um determinado sentido®.

Outro canal de imposicdo da memoria da linha em questdo, ainda nos anos 1960, fica
evidente na homenagem de Caetano Veloso a Jodo Gilberto — em 1968, no roteiro
cinematogréafico e texto de capa do LP manifesto do Tropicalismo, Panis et Circencis — que
reafirmava a afinidade dos tropicalistas com a Bossa Nova e o Concretismo e seu
posicionamento na evolucdo da MPB com as benc¢éos de Jodo Gilberto e Augusto de Campos,
nos seguintes termos: “Finalmente, a ultima cena dd4 a chave da producdo tropicalista:
reproduz um dialogo entre Augusto de Campos e Jodo Gilberto, em que este diz estd
‘olhando’ para os tropicalistas do seu refugio de New J ersey”46.

Caetano Veloso reforgou a localizacéo de Jodo Gilberto como vetor a ser retomado na
citada linha ao rever, nos anos 1990, a emergéncia do referido LP e do movimento tropicalista

no seguinte esfor¢o de memoria:

N&o posso dizer que Jodo gostou de ‘Tropicalia’ ou de qualquer outra cangdo do
meu disco. Mas ndo tardei a saber que ele, que entdo morava em Nova lorque,
aprovava vivamente o que eu vinha fazendo, e tinha do novo movimento uma visao
profunda e isenta de preconceitos®’.

* VVELOSO, Caetano. Intro. In: Verdade Tropical. So Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 18.

> VVESENTINI, Carlos Alberto. A apropriacdo da idéia, op. cit., 1977, p. 128.

*® FAVARETTO, Celso Fernando. A cena tropicalista. Tropicalia — Alegoria, Alegria. S30o Paulo: Atelié
Editoral, 1996, p. 72-73.

T VVELOSO, Caetano. Tropicélia. In: Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 191.
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Por sua vez, no emaranhado dessa linha evolutiva na MPB, é a imagem do
Tropicalismo e de Caetano Veloso que, a partir do final dos anos 1960, se projeta como marco
fundador sobre as producdes musicais do periodo e, especialmente, sobre Tom Zé. Nesse
sentido, o cancionista-reporter em estudo revelou que existia entre seus participantes, como
Torquato Neto, a consciéncia de que Veloso estava tomando para si a paternidade do Panis et
Circencis e, consequentemente, do Tropicalismo em nome de uma aglutinacdo estética: “Eu
me lembro que quando foi fazer o disco, Caetano disse assim: Olha € um disco de grupo.
Cada um vai dizer o que fazer e fazer. Eu me lembro que Torquato gritou logo: Eu quero a
mée. (Risos)™*. Torquato Neto, ao assumir o papel de mée do movimento tropicalista, critica
ironicamnete a suposta paternidade de Veloso e o proprio Tropicalismo.

E interessante destacar ainda que o pardmetro de linha evolutiva continuou servindo,
nos anos 1970, para explicar e pensar a historia da nossa musica. Para notar isso, € necessario
voltar ao livro Balanco da Bossa. O seu posfacio, de 1974, justificou a nova edicdo da obra
com base na atualidade, para a época, da linha evolutiva na MPB:

Publicar um livro sobre muisica popular ‘em progresso’ como a nossa, ¢ lutar contra
0 tempo. As etapas se queimam, os fatos novos se sucedem vertiginosamente,
parecendo envelhecer o que ontem era novidade. Ndo ha atualizacdo que seja
suficiente atual para registra-los. O importante, num livro desse tipo, é captar news
that stays news, a noticia/novidade que permanece novidade, na férmula dindmica
com que EP definia Literatura. Este o seu teste de sobrevivéncia. E esta, a meu ver, a
justificativa da presente reedicdo. Constituido de trabalhos escritos entre 1966-68,
publicado em maio de 1968, o Balango da Bossa ndo pretendia dar conta de tudo o
que se passou naquele periodo fascinante na nossa musica popular e ficaria sempre
em divida com tudo o que aconteceu depois (e muita coisa aconteceu depois) nesse
mesmo ano. Mas sé poderia sobreviver na medida em que tivesse tido antenas para
captar, de uma montanha de acontecimentos, o curso evolutivo, essencial, da musica
popular brasileira. [...] E pode funcionar, ainda hoje, como testemunho vivo dos
acontecimentos mais importantes que ocorreram num momento decisivo para a
nossa musica. [...] E dos mais importantes em termos de evolucéo de formas®.

A difuséo da nocédo da referida linha ndo seguiu um percurso coerente e linear. Um
exemplo de seu desvio foi a negacdo de uma linha evolutiva na MPB, realizada por Caetano

Veloso no mesmo periodo do posfacio, destacado na ultima citacao:

‘Esses manifestos ndo sdo manifestos de nada, vocé entendeu? (Ri.) E igualmente
um pouco de piada, um pouco feito como uma brincadeira com essa coisa de
lideranca. Muita gente mesmo me diz assim que ndo ha movimento na musica
brasileira, nem linha, nem nada. (Caetano imita um repérter.) Ndo esta acontecendo
nada. (Caetano imita a si mesmo dando entrevista.) Mas como nao esta acontecendo

8 ZE, Tom. Tropicélia. Diretor Marcelo Machado. Imagem Filmes, Bossa Nova Filmes e Petrobrés, Brasil,
2012, 89 min. Documentario.
* CAMPOS, Augusto de. Posfacio. In: CAMPOS, Augusto de, op. cit., p. 333-334.
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nada? Tem um disco duplo do Gil e do Jorge... (O réporter de novo.) Ndo, mas nao
tem nada de novo, falta uma linha, um movimento. Entdo, eu falei assim pro Gil...
aproveitando as duas ‘joia’ e ‘qualquer coisa’, duas palavras que t€ém até uma tensao
poética entre elas... eu vou fazer o movimento Joia (riso despregado), que é um
movimento que é uma total maluquice... depois ficaram dois discos, e tinha a misica
‘Qualquer coisa’, ai eu resolvi fazer dois manifestos, meio imitagdo daqueles
manifestos do Oswald de Andrade, mas também ndo ¢é [...]. E depois também tem o
seguinte: teve uma época em que eu fiquei reagindo muito contra a critica, contra a
imprensa, contra essa tendéncia de querer exigir um movimento, uma linha e eu
dizia que ta tudo mundo muito bom, assim desconcentrado, descentralizado. Mas
isso também ndo é uma posicdo decidida, uma posicao intelectual que alguém possa
seguir. Por que também chega um momento em que as pessoas comegam a dizer: ‘E
Caetano tem razdo, o bom ¢é ndo ter nada’. E ai aparece alguma coisa, ¢ as pessoas
ficam ‘pra que, ndo precisa’. E ai fica que o movimento é achar que ndo tem
movimento™.

Apesar de Caetano Veloso desconstruir a idéia de que a linha em estudo foi um projeto
consciente seu, é possivel duvidar das suas negativas através do acompanhamento da
emergéncia e dos desdobramentos do termo em questdo. Este ndo foi um termo que apareceu
descuidadosamente somente em uma frase dele numa revista perdida nos meados dos anos
1960. Ele foi gestado anteriormente nos musicais do Teatro Vila Velha e no Arena Canta
Bahia. E, posteriormente, foi desencadeado no movimento estético tropicalista. Mesmo que se
admita a hipdtese de que houve a adocdo de uma brincadeira de Veloso pela critica musical e
a literatura académica, a brincadeira se tornou séria, a partir do momento que se constituiu
como uma maneira de se interpretar a Musica Popular Brasileira e sua historia.

Dessa maneira, € possivel sim encontrar a proposta de retomada de uma linha
evolutiva na MPB ecoando em outro canal difusor, uma dissertacdo de mestrado em Filosofia,
originalmente de 1979, sobre musica popular: Tropicélia- Alegoria, Alegria®. O autor dessa
obra reservou uma pagina inteira® para o ja citado debate da Revista Civilizacdo Brasileira,
de 1966 — no qual Caetano Veloso expressou a nogdo de linha evolutiva. Mas, antes disso, ele

sinalizou que a referida proposta foi adotada por outros musicos:

Assim, ao desatualizarem interpretagdes tradicionais, como por exemplo, as de
Orlando Silva, Roberto Carlos e Simonal, os tropicalistas ndo sé os reinterpretaram,
mas propuseram uma critica de estilemas culturais. Ougam-se, a proposito, as
citagbes de Caetano em Paisagem Util, Alegria, Tropicalia, dentre outras. Tal
trabalho prossegue com outros cantores e compositores, além de Caetano e Gil,
obedecendo ao caminho rasgado por Caetano Veloso antes mesmo do surgimento do
tropicalismo, conforme a declaragdo, extraida de um debate promovido pela Revista
Civilizacdo Brasileira, em 1966 [...]*.

0 VELOSO, Caetano. Jornal de Musica, jul. 1975 apud BAHIANA, Ana Maria. Caetano: deixando rolar. In:
Nada sera como antes: MPB anos 70- 30 anos depois. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006, p. 65-66.

> FAVARETTO, Celso Fernando. Tropicalia — Alegoria, Alegria. S3o Paulo: Atelié Editoral, 1996.

Idem. A mistura tropicalista, op. cit., 1996, p. 34.

% FAVARETTO, Celso Fernando, op. cit., 1996, p. 33.
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Por outro lado, Celso Favaretto destacou a importancia da concepgéo da referida linha

e de sua concretizacdo tropicalista para a Historia da Musica Popular Brasileira:

Pode-se dizer que o tropicalismo realizou no Brasil a autonomia da cancéo,
estabelecendo-a como um objeto enfim reconhecivel como verdadeiramente
artistico. [...] Reinterpretar Lupiscinio Rodrigues, Ary Barroso, Orlando Silva,
Lucho Gatica, Beatles, Roberto Carlos, Paul Anka; utilizar-se de colagens, livres
associacOes, procedimentos pop eletrénicos, cinematograficos e de encenacéo;
mistura-los, fazendo-os perder a identidade, tudo fazia parte de uma experiéncia
radical da geracdo dos 60 [...] O objetivo era fazer a critica dos géneros, estilos e,
mais radicalmente, do préprio veiculo e da pequena burguesia que vivia o mito da
arte. [..] mantiveram-se fiéis a linha evolutiva, reinventando e tematizando
criticamente a cang&o™.

Ao prosseguir nessa discussao sobre os canais difusores do projeto de linha evolutiva,
é possivel encontrar, por exemplo, as opinides do professor de Literatura de formacéo José
Miguel Wisnik. Ele conceituou a linha evolutiva na MPB, nos anos 1990 — a maneira
evolutiva de Caetano Veloso dos anos 1960 —, ao ser indagado sobre a atualidade do conceito
da referida linha, como também admitiu o desdobramento de outras mais, a partir das linhas

musicais de Jodo Gilberto e de Caetano Veloso.

Linha evolutiva significa que a musica popular no Brasil desenvolve um grau de
autoconsciéncia que caracteriza os momentos de maturidade de certas expressoes
artisticas, quando estas ttm uma consciéncia de si mesmas, a consciéncia de que nao
sdo apenas entretenimento, mas de que fazem parte da constituicdo de uma
linguagem. Essa expressdo foi usada por Caetano Veloso no momento em que diz
que estava querendo fazer algo que retomasse a linha evolutiva de Jodo Gilberto. O
que na verdade era o tropicalismo. A linha evolutiva significa que Jodo Gilberto faz
uma coisa que representa uma atualizacdo do samba no Brasil, algo que foi buscar
em Caymmi, Ary Barroso e Assis Valente, e em Ciro Monteiro por um lado e em
Orlando Silva por outro. [...] Jodo Gilberto sintetiza e combina uma voz que tem ao
mesmo tempo a possibilidade de usar a melodia como ritmo e o ritmo como
melodia. [...]. Essas coisas pressupem uma consciéncia do processo, e é isso que
define a ‘linha evolutiva’, o amadurecimento de uma autoconsciéncia da cangdo. E
importante observar também que o tropicalismo falou em retomar a linha evolutiva
da bossa nova, mas o faz no sentido da diversificacdo, de uma multiplicidade de
linhas. A influéncia de Jodo Gilberto se abriu hum leque que vai de Chico Buarque e
Caetano Veloso a Roberto Carlos e Jorge Benjor. Podemos dizer que é uma linha
que se abre em quatro diferentes linhas, no minimo, que por sua vez se multiplicam
em tantas outras™.

" 1dem, op. cit., 1996, p. 18; 23.

> WISNIK, José Miguel. Musica: problema intelectual e politico. In: Teoria e Debate. Sdo Paulo: Fundacio
Perseu Abramo, n. 35, jul-set, 1997, p. 60. Em Sem Receita, Wisnik afirma a existéncia de uma linha
evolutiva na MPB ao reforcar a sua tese de que ocorreram periodos de sinteses e inovagdes musicais na
histéria da nossa musica. Por outro lado, descarta a possibilidade da permanéncia da referida linha evolutiva
na época pos-tropicalismo, como também substitui essa metafora e seus pontos fixos por circulos para
nomear a pluralidade musical, desde entdo em voga. Sobre esse tema ver: WISNIK, José Miguel. Sem
receita. Sdo Paulo: Publifolha, 2004.
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Até aqui é possivel afirmar que o pardmetro de linha evolutiva na MPB nédo foi
abandonado pela literatura académica, pelo menos até os anos 1990. Apesar de Wisnik
interpretar a referida linha como diversidades de influéncias de linhas culturais e musicais na
nossa musica, o0 termo em questdo ndo é abandonado. E, por sua vez, a idéia de tempo linear
encadeada em sequéncia de geragbes musicais — Jodo Gilberto, Chico Buarque, Caetano
Veloso, Roberto Carlos e Jorge Benjor — também ndo € descartada. Portanto, essa nogdo de
linha, alinhada a idéia de tempo linear, unifica musicos diferentes em detrimento de suas
peculiaridades musicais.

Para acompanhar os desdobramentos da citada linha é necessario observar as listas de
supostos herdeiros das geracdes de sinteses, citadas por José Miguel Wisnik. Ele mesmo,
apesar de suas criticas ao termo em estudo, elaborou uma delas que englobou uma diversidade

de estilos musicais e de artistas, atingindo dimensdes impensaveis nos anos 1970:

[...] de Chico Buarque a Caetano Veloso a Roberto Carlos e Jorge Benjor. [...]
Podemos dizer que temos grandes geragdes de sinteses, com Jodo Gilberto e Tom
Jobim, com Chico Buarque e Caetano Veloso, e com 0s que vieram um pouco
depois, uma geracdo importante que ja encontrou as sinteses ja feitas: Luiz Melodia,
Djavan, Alceu Valenca, Jodo Bosco e tantos outros™.

Do mesmo modo, é possivel observar essa outra lista dos descendentes tropicalistas

atravessando as Ultimas duas décadas do século XX:

Merecem destaque o0s estudos sobre os diversos tipos de bricolagem musical
realizados em diferentes cantos do pais, como as criagdes musicais que reeditam a
sensibilidade incorporativa do tropicalismo, ao misturar ritmos nacionais e
estrangeiros, 0 movimento Mangue Beat, iniciado em Recife com o grupo de Chico
Science, o pagode (paulistano e carioca), o reggae, o funk e o hip-hop em suas
sucessivas versdes regionais, e os ritmos baianos, do Oludum ao axé music>’.

E certo que os trabalhos de Luiz Melodia, Djavan, Alceu Valenga, Jodo Bosco e do
Mangue Beat podem ser vistos como pos-tropicalistas, ou seja, ganharam espaco no tempo
apos o Tropicalismo. Mas isso ndo significa dizer que os trabalhos desses musicos
dependeram do movimento tropicalista para existirem. Nesse sentido, 0 Mangue Beat pode
ser estudado como um descendente tropicalista devido & adog¢do de uma sonoridade regional,

marca diferenciadora do rock metropolitano dos anos 1980. Por outro lado, o humor e a

® WISNIK, José Miguel. Msica: problema intelectual e politico. In: Teoria e Debate. Sdo Paulo: Fundacio
Perseu Abramo, n. 35, jul-set, 1997, p. 60.

" NAVES, Santuza Cambraia; COELHO, Frederico Oliveira e MEDEIROS, Thais. Levantamento e comentério
critico de estudos académicos sobre musica popular no Brasil. In: ANPOCS-Revista Brasileira de Informacéo
Bibliogréafica, Séo Paulo, 2001, p. 10.
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justaposicdo dos elementos do velho e do novo, tipicos da poesia moderna de Oswald de
Andrade e das msicas tropicalistas, séo incomuns na arte do Mangue Beat™.

A idéia de retomada de uma linha evolutiva na MPB, expressa por Caetano Veloso nos
anos 1960, foi vencendo e desencadeando uma teia interpretativa sobre a histdria da mdsica
brasileira através dos tempos, independentemente de distanciamentos temporais. Trata-se,

portanto, mesmo de uma

[...] memdria historica [...] bastante precisa, refiro-me a presenca constante da
memoria do vencedor em nossos textos e consideragdes. Também me remeto as vias
pelas quais essa memoria impds-se tanto aos seus contemporaneos quanto a nés
mesmos, tempo posterior e especialistas preocupados com o passado. Mas com um
preciso passado — ja dotado, preenchido, com os temas dessa memoéria®.

Os canais divulgadores da idéia de uma linha evolutiva na MPB néo sdo localizados
apenas no seculo XX, sobretudo a partir da sua segunda metade. Existem diversos veiculos
contemporaneos difusores e negadores da linha em discussdo. Assim como José Miguel
Wisnik, o linguista de oficio Luiz Tatit se posicionou contrario & idéia de uma linha evolutiva
na MPB. Ele comentou, no entanto, especificamente sobre a historicidade do termo e propds

uma redefinicdo da sua metafora.

N4o sei se vocé sabe, é de uma fase muito jovem dele. Ele era muito jovem. Isso era
de fato, nesse momento, uma idéia muito bonita. [...] E uma idéia tipicamente
vanguardista. [...]. Tinha tido essa experiéncia do Modernismo, mas depois, como
consciéncia, mesmo, s apareceu com o Concretismo, nos anos mil novecentos e
cinqglienta. Até a Bossa Nova, que ja era uma novidade, ndo veio como manifesto. O
Tropicalismo, ndo, ja era uma coisa que era um manifesto. [...] Entdo, essa é a idéia
da linha evolutiva. Como se todas as linguagens tivessem uma linha a ser seguida do
passado para o futuro, e quem saisse dessa linha ndo estava entendendo o momento.
Por isso que eu comecei dizendo que o Caetano Veloso mesmo ele, ndo pensou.
Pensa mais isso, porque ja ndo pensava, desde os anos mil novecentos e setenta. 1sso
foi uma coisa que ele disse quando jovem. Porque, na verdade, as coisas nao
evoluem em linha. A metafora € que ndo é tdo boa, entende? As coisas evoluem
como se fossem planos. Tem coisas acontecendo paralelamente. Tem coisas que sao
absorvidas de influéncias externas. [...] Entdo, o Tropicalismo [...] j& ndo é mais
pensamento de linha evolutiva. E pensamento de muitas coisas acontecendo ao
mesmo tempo, que precisa ser incorporado nessa evolugdo. Depois, quando
comecaram a analisar o que tinha acontecido na Bossa Nova, 0 Augusto de Campos
é muito importante ai, nesse momento. Todo aquele pessoal que participou do livro
dele, Balanco da Bossa, foi importante, porque eles ja fizeram uma analise da Bossa
Nova como linha evolutiva. Dai que comegou a idéia de que havia uma evolugéao
também na cangdo popular, se ndo as canges seriam sempre do mesmo jeito.

* PERRONE, A.Charles. Do bebop e o Kaos ao Chaos e o triphop: dois fios ecuménicos no espaco semimilenar
do Tropicalismo. In: COSTA, Nelson Barros da. (Org.). O Charme dessa Nagdo. Fortaleza: Expressao
Gréfica e Editora, 2007, p. 296.

* VESENTINI, C. A. A instauracdo da temporalidade e a (re) fundacdo na Histéria: 1937 e 1930. Revista
Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, v. 1, outubro-dezembro, 1986, p. 104 apud PATRIOTA,
Rosangela. Rasga Coragdo: Dialogos com as utopias dos anos 1960, op. cit., p. 167.
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Seriam como cangdes folcldricas. [...] na medida em que o Tropicalismo deu certo, a
linha evolutiva foi concluida. Houve uma evolugéo, de fato®.

O entrevistado utiliza a historicidade da nogdo de uma linha evolutiva na MPB para
endossar a sua opinido contréria a contemporaneidade da referida linha. Ele chega a alegar
que a proposta € de uma fase jovem de Caetano Veloso e que ele proprio, desde os anos 1970,
mudou de idéia. De fato, o mUsico baiano em questdo desdisse sua linha em questio®. Essa
negacdo, porém, ndo impediu, como estd sendo discutido e comprovado neste item do
capitulo, que o termo continuasse servindo como pardmetro para a critica musical, a literatura
académica e a industria fonogréafica organizarem os musicos brasileiros e a histdria da nossa
masica.

A redefinicdo do conceito de linha evolutiva apresentado por Luiz Tatit cai na
armadilha do préprio termo, ou da “metafora”, usando a sua palavra. Ele descarta a idéia de
linha e a substitui por plano. O parametro de evolucdo, todavia, € mantido e defendido. A
evolucdo da musica brasileira, na sua Otica, ocorre paralelamente através de diversas
influéncias, assim como ocorreu no Tropicalismo. A partir da perspectiva da histéria dos
conceitos, é possivel observar que com o passar das épocas, 0 significado dos termos sao
modificados. Por isso, ndo é surpreendente as citadas reformulacdes e resisténcias conceituais
da linha em questdo e a utilizacdo articulada dos métodos diacrdnicos e sincronicos para

estuda-las.

O principio diacrénico faz da histéria dos conceitos um campo préprio de pesquisa
que deve, do ponto de vista metodoldgico deixar de considerar, em um primeiro
momento, os contelidos extralinguisticos- entendidos como o campo especifico da
histéria social. Os processos de permanéncia, alteracdo ou ineditismo dos
significados lexicais devem ser compreendidos, antes que esses significados possam
ser tomados como indicadores dos conteidos extralinglisticos que recobrem, antes
que possam ser empregados na analise das estruturas sociais ou de situacGes de
conflito politico [...] A historia dos conceitos pde em evidéncia, portanto, a
estratificacdo dos significados de um mesmo conceito em épocas diferentes. Com
isso, ele ultrapassa a alternativa estreita entre diacronia ou sincronia, passando a
remeter a possibilidade da simultaneidade da ndo-simultaneidade que pode estar
contida em um conceito®.

E possivel notar uma grande semelhanca entre a redefinicio de Luiz Tatit e o

alargamento conceitual de linha evolutiva, discutido anteriormente neste topico® e

% TATIT, Luiz. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 20 de jul. de 2011, S&o Paulo- Sao Paulo.
61
Ver p. 44.
%2 KOSELLECK, Reinhart. Histéria dos Conceitos e Histéria Social. In: Futuro passado: contribuicdo a
o semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro: Contraponto: EDUC-Rio, 2006, p. 106; 115.
Ver p. 46.
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apresentado por José Miguel Wisnik. Este Gltimo contesta a idéia de uma Unica linha. Por
outro lado, afirma a existéncia de uma diversidade de linhas no cenario musical brasileiro,
principalmente a partir dos anos 1990. Diferentemente de Luiz Tatit, ele ndo descarta o termo
linha da sua argumentacao.

Segundo Tatit, a citada evolucdo é fundamental para que as produgdes musicais ndo
estagnem, como é o caso das cangles folcloricas. Esse Gltimo argumento é igualmente

questionavel, porque as masicas folcloricas sdo atualizadas constantemente.

Assim, o repertério do que os etndlogos chamaram de folclore musical é, a0 mesmo
tempo, condicionado e em continua mutacdo. O elemento criativo reside
precisamente nas transformagdes que a heranca sofre. E essencialmente uma arte de
tradicdo oral. Fixando-a pela gravacdo ou notacdo, as quais tornam possiveis
repeti¢des idénticas, ela é desnaturada; mas pode-se considerar que permanece um
folclore, isto é, uma criacdo popular para uso popular, em que produtor e
consumidor se confundem®”.

Outro canal potencialmente divulgador da linha em estudo é a obra O Século da
Cancdo®™, de Luiz Tatit. Nela, é possivel encontrar explicacdes sobre as influéncias
bossanovistas e tropicalistas na sonoridade brasileira do século XX. As referidas opiniGes
podem ser vistas como canais divulgadores da Bossa Nova e do Tropicalismo, enquanto
supostos marcos de uma linha evolutiva na Musica Popular Brasileira®. As metaforas
utilizadas pelo autor para definir os movimentos musicais em debate sdo, por si s0,
emblematicas e problematicas. O movimento bossanovista é localizado, a0 mesmo tempo, nos

niveis “zero” e “dez” da historia da musica brasileira no século XX. E como ele reforca:

A bossa nova de Jodo Gilberto neutralizou as técnicas persuasivas do samba-cancéo,
reduzindo o campo de inflexdo vocal em proveito das formas tematicas, mais
percussivas, de conducdo meloddica. [...] Mesmo com todas as neutralizacles, a
cangdo apresentada pelo misico baiano manteve-se intacta, tanto do ponto de vista
técnico como perante o ouvinte, que ndo teve dificuldade alguma em reconhecer e
prestigiar a versdo totalmente despojada. Nesse sentido, a bossa nova de Jodo
Gilberto atingiu uma espécie de grau zero da sonoridade brasileira. [...] por outro,
reprogramou em seu artesanato impecéavel de violdo e voz a génese de todos os
estilos, passados e futuros. [...] Quanto ao futuro, todas as geracdes seguintes de
musicos influentes, a comecar dos tropicalistas, declaram ter uma ancora fixada em
Jodo Gilberto. Nesse sentido, recebeu o grau dez da sonoridade brasileira®’.

® CANDE, Roland de. Histéria universal da masica: v. 1. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 36.

% TATIT, Luiz. O século da cancdo. Cotia: Atelié Editorial, 2008.

% Um outro livro do autor que também aborda o tema da citada linha evolutiva é: TATIT, Luiz. Todos entoam:
ensaios, conversas e cangdes. Sao Paulo: Publifolha, 2007.

 TATIT, Luiz. A sonoridade brasileira, op. cit., 2008, p. 49; p. 51-52.
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Ao mostrar a Bossa Nova como o0s pontos zero e dez da sonoridade brasileira, Tatit
reforca a concepcdo de uma linha evolutiva na MPB, pois 0 marco inicial da referida linha,
proposta por Caetano Veloso ainda nos meados dos anos 1960, é a Bossa Nova de Jodo
Gilberto. O seu reforco fica mais acentuado quando o autor associa 0S Movimentos
bossanovista e tropicalista a0 modernismo da musica brasileira®, assim como fizeram
Caetano Veloso e o critico musical Augusto de Campos, no calor da hora do Tropicalismo, ao
filiar a Bossa Nova de Jodo Gilberto e o Tropicalismo caetanista ao modernismo
oswaldiano®. O termo modernismo permanece para se referir & Literatura e & Msica.

A Bossa Nova e o Tropicalismo sdo tratados ainda como ideais para 0 processo
criativo de musicos durante os séculos XX e XXI. E correto afirmar, em outras palavras, que
todo gesto de selecdo e mistura musical na MPB deve ser atribuido, respectivamente, as

posturas bossanovistas e tropicalistas?

N&o se trata de compor como Tom Jobim ou de cantar como Jodo Gilberto, mas sim
de descobrir os fatores basicos e determinantes do proprio estilo. Quase todos 0s
grandes nomes do final do século XX — como Caetano Veloso, Rita Lee, Cazuza,
Gal Costa, Tités, Gilberto Gil, Tim Maia — ja tiveram seu periodo bossa nova. A
série de gravagdes acusticas promovida pela MTV brasileira a partir dos anos 90 nao
deixava de ser uma proposta bossa-nova para revitalizar a carreira dos artistas. [...] E
como se o Tropicalismo afirmasse precisamos de todos 0os modos de dizer, e a bossa
nova completasse: e precisamos dizer convincentemente. Em época de excluséo,
prevalece o0 gesto tropicalista no sentido de retomar a pluralidade. Em época de
excesso de maneirismos estilisticos e de abandono do principio entoativo, o gesto
bossa nova refaz a triagem e decanta o canto pertinente. E provavel que ainda
sobrevivam no decorrer do século XXI, como componentes criticos inerentes ao
préprio oficio de composicdo, arranjo e interpretacdo da mdsica popular e como
responsaveis pelo eterno transito do cancionista entre o gosto de depuragdo (triagem)

%8 TATIT, Luiz. A sonoridade brasileira, op. cit., 2008, p. 57.

% As proprias opinides de Caetano Veloso sobre os pontos-chave da citada linha evolutiva também foram
destacadas no Balanco da Bossa, de Augusto de Campos. E 0 que se pode notar dos trechos em seguida:
‘Acho a obra de Oswald enormemente significativa. Fiquei impressionado, assustado mesmo, com aquele
livro de poemas dele que vocé me deu (“Oswald de Andrade”, textos escolhidos e comentados por Haroldo
de Campos). S6 conheco Oswald desse livro e o Rei da Vela. E mais aquele estudo do Décio Marco Zero de
Andrade, maravilhoso. Fico apaixonado por sentir, dentro da obra de Oswald, um movimento que tem a
violéncia que eu gostaria de ter contra as coisas da estagnaco, contra a seriedade. E facil compreender como
Oswald de Andrade deve ser importante para mim, tendo passado por esse processo, tendo ficado apaixonado
por um certo deboche diante da mania de seriedade em que caiu a BN. Vocé sabe, eu compus Tropicalia uma
semana antes de ver o Rei da Vela, a primeira coisa que eu conheci de Oswald. Uma outra importancia muito
grande de Oswald de Andrade para mim € a de esclarecer certas coisas, de me dar argumentos novos para
discutir e continuar criando, para conhecer melhor a minha propria posicdo. Todas aquelas idéias dele sobre
poesia pau-brasil, antropofagismo, realmente oferecem elementos atualissimos que sdo novos mesmo diante
daquilo que se estabeleceu como novo. [...] época de inquietacdo em que eu estava tentando retomar aquele
impulso da linha evolutiva. Eu procurava uma musica diferente, um som que fosse realmente novo... [...] é
uma tentativa de fazer alguma coisa como Jodo Gilberto, de fazer uma coisa limpa. [...] Esta, para mim,
muito ligada a uma revisdo das coisas mais importantes do inicio da BN’. VELOSO, Caetano. Conversa com
Caetano Veloso. Intervencdes de Augusto de Campos e Gilberto Gil. (Realizada em 06-04- 1968) In:
CAMPOS, Augusto de. Balango da Bossa e outras bossas. S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p. 204-205.
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e o desejo de assimilagdo (musicas nacionais, estrangeiras, vulgares, elitizadas, do
passado e do momento) .

De acordo com as reflexdes de Luiz Tatit, citadas anteriormente, a resposta para a
pergunta levantada é sim. Com essa afirmativa, é possivel apontar que o autor esta
acrescentando mais um vértice musical a ser retomado na proposta de uma linha evolutiva na
Musica Popular Brasileira. Ao lado da Bossa Nova de Jodo Gilberto, ele situa o Tropicalismo
de Caetano Veloso como eternas matrizes de composicdo. Nessa ldgica, todos os musicos
brasileiros deveriam ser bossanovistas e tropicalistas, a0 mesmo tempo, para poderem
alcancar o equilibrio entre a selecdo e a mistura musicais. Fora desse equilibrio, o0 compositor
ndo faria parte da boa MPB: preservadora de tradices musicais e absorvente de inovacgoes
artisticas. Por sua vez, a vinculacdo das gravac@es acusticas de musicos populares nos anos
1990 a uma expressdo contemporanea do movimento bossanovista parece anacrdnica e
arriscada. Cantar sentado em um banquinho e tocando um violdo ndo sdo necessariamente
marcas da Bossa Nova. As gravacdes acusticas tém o objetivo de proporcionar um show
particular, e ndo simplesmente intimista, na casa do publico do artista. Cassia Eller; citada,
por exemplo, por Tatit; ndo fica comportadinha durante sua performance acUstica’. Ela se
levanta. As suas forcas cénica e vocal pungem, mesmo quando fica sentada. Em sintese, o seu
espirito rock 'n roll se sobressai.

Por sinal, é importante mencionar que Marcos Napolitano, historiador de formagcéo,
critica a valorizacdo da Bossa Nova como o grau zero da sonoridade moderna brasileira.
Segundo ele, esse tipo de atribuicdo passa a idéia equivocada de que toda uma tradi¢do do

samba foi esquecida com a chegada do movimento bossanovista:

Apesar da inegavel importancia seminal de trabalhos como o &lbum Chega de
saudade, de Jodo Gilberto, € preciso ter cuidado com a idéia de que a bossa nova foi
o ‘grau zero’ da modernidade musical brasileira. Um aspecto constantemente
omitido nas andlises histéricas da bossa nova é a complexidade da passagem do
panorama musical que vai do imediato pré-1959 a consagragdo publica do
movimento, entre 1959 e 1960, bem como a relacdo com a tradi¢do musical como
um todo. Nem a bossa nova apagou do cenario musical o samba tradicional e o
samba-cancdo bolerizado, comercialmente fortes nos anos 1950, nem se constituiu
sem dialogar com estes estilos. Este aspecto interessa diretamente ao tema em
discussdo — a tradi¢do que redundara na MPB — na medida em que ndo so a tradicdo
‘evolutiva’ de Ary Barroso e Dorival Caymmi estard presente na MPB dos anos

1960, mas outros estilos e paradigmas serdo ‘atualizados’ .

" TATIT, Luiz. O século XX em foco, op. cit., 2008, p. 81; p. 89.

™t Caéssia Eller Acustico. Dirigido por Rodrigo Carelli. MTV Brasil, 2001.

2 NAPOLITANO, Marcos. A flor e o tempo: a bossa nova, a cancdo engajada e a tradicdo musical. In: A
sincope das idéias: a questdo da tradicdo na musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora Fundacdo Perseu
Abramo, 2007, p. 70.
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Realmente, situar a Bossa Nova como parametro de modernidade musical exclui uma
série de outros géneros musicais do processo historico em questdo. E como se, a partir do
movimento bossanovista, houvesse a varredura de todas as expressdes dramaticas da historia
da Musica Popular Brasileira. Se fosse assim, a musica considerada “brega” nao teria
aparecido com forga nos anos 1970, j& que as canc¢Ges de dor-de-cotovelo dos anos 1940 e
1950 teriam sido extirpadas com a chegada da Bossa Nova. E certo, portanto, que continuou
havendo espaco para as interpretacfes empostadas no cenario musical brasileiro.

Tropicéalia ou Panis et Circencis’® pode ser vista como outra obra contemporanea
difusora da linha evolutiva em estudo. No artigo “Lindonéia”, a filosofa Viviane Mosé situa o
Tropicalismo no interior da referida linha, apesar de admitir sua singularidade artistica na

ordem de seus antecessores estéticos.

O movimento tropicalista, diz Rogério Duarte, € um momento de um movimento
maior que vinha com a semana de arte moderna de 1922, com Oswald de Andrade e
0 movimento antropofagico, mas também com Lina Bo Bardi, Villa-Lobos, Glauber
Rocha, Oscar Niemeyer, Zé Celso, artistas que ja se articulavam em torno de uma
revolugdo estética que teria por fim afirmar uma arte propriamente brasileira. A
grande forca dos tropicalistas foi a coragem, a audécia de falarem por si mesmos, de
se afirmarem’*.

Ainda na mesma obra, é possivel encontrar mais um canal de divulgacdo do assunto
em questdo no artigo “Geleia Geral”. Neste, o compositor Bené Fonteles localiza o LP
Tropicéalia ou Panis et Circencis, quanto aos quesitos inovacao e sintese musical, no mesmo
patamar do album-simbolo da Bossa Nova: Chega de Saudade. Por outro lado, enumera em
sequéncia uma geracdo de mdasicos influenciados pelo movimento bossanovista. Em suas
palavras, “O disco Tropicélia teve para mim, de imediato, a mesma forca de revolugéo
musical que o disco Chega de Saudade de Jodo Gilberto havia tido, uma década antes, para a
geracdo de Chico, Caetano, Gil, Milton Nascimento, Gal Costa, Edu Lobo e uma infinidade e
outros””. Independentemente das suas diferencas musicais, estes musicos sao perfilados, pelo
autor, em nome de uma comunhdo com a heranca estética bossanovista. Assim, é possivel
indicar mais uma vez o problema de organizar e classificar os musicos populares de maneira
evolutiva, como se ndo houvesse divergéncias entre si e entre eles e a Bossa Nova.

Tropicélia: um caldeirdo cultural” é um livro que também prop&e uma leitura sobre o

Tropicalismo, a partir da dtica de uma linha evolutiva na MPB. De acordo com o autor,

" OLIVEIRA, Ana de. Tropicélia ou Panis et Circencis. S3o Paulo: lyad Omin, 2010.

“ MOSE, Viviane. Lindonéia. In: Tropicalia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo: ly4 Omin, 2010, p. 42.
> FONTELES, Bené. Geleia Geral, op. cit., 2010, p. 60.

’® CORD, Getdlio Mac. Tropicalia: um caldeir&o cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira, 2011.
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O livro consiste no levantamento das origens do Tropicalismo como movimento
musical, sua estruturagdo, seu desenvolvimento, suas vertentes nas artes brasileiras e
sua influéncia nos artistas da musica popular brasileira que surgiram durante 0s
conturbados anos 60-70. [...] A reunido de todas essas informacfes servira para
esclarecer o que realmente foi o Tropicalismo enquanto movimento musical, mostrar
as diversas formas artisticas que o influenciaram e, por fim, as consequéncias na
chamada ‘/inha evolutiva’ da musica popular brasileira’” [grifo meu].

No interior do livro em debate, o radialista Getalio Mac Cord apresenta 0s
ingredientes e os utensilios para o aparecimento do Tropicalismo. Os referidos ingredientes
nada mais sdo do que “marcos de origem”, tais como o Concretismo ¢ a Bossa Nova'®, Em
seguida, aponta mais outro “ponto de origem tropicalista”: o ideal antropofagico da Semana
de Arte Moderna de 1922. Chega ao ponto de considerar tal ideal como chave de leitura para
a atualidade brasileira. “Na verdade, a antropofagia ndo ¢ privilégio dos anos 20. [...] Tom Z¢
[...] disse que a ‘Semana de 22 foi uma grande dose de energia deflagrada num espaco de
tempo muito curto’. Exatamente como o Tropicalismo™".

A Gtica da referida linha perpassa os capitulos e as interpretacfes do autor sobre uma
relagdo de fidelidade presente entre as produgdes musicais “pos-tropicalistas” e o proprio

Tropicalismo. A partir dessa visdo, a expressdo em questdo ndo foi encerrada com a

concretizacdo da proposta da citada linha, pois

Nos anos 70, a cultura underground ocupou alguns espacos abertos pelo movimento
dos baianos, inclusive na masica, onde compositores se interessavam pela chamada
‘linha evolutiva’ da MPB. [...] Artistas como Jards Macalé, Walter Franco, Sérgio
Sampaio, Raul Seixas e atuariam neste caminho® [grifo meu].

Ainda no ultimo capitulo da obra em estudo, Getulio Mac Cord envolve, de forma
explicita, o universo musical brasileiro dos anos 1980 e 1990 com a linha em quest&o. Para
tanto, ele destaca o contato “da musica erudita com a musica popular na musica do Premé [...]
que retomou a questdo dos rumos da linha evolutiva na cangdo popular levantados na época
da Tropicalia® [grifo meu]”. Por fim, o autor, assim como os pensadores José¢ Miguel Wisnik
e Luiz Tatit, atualiza a citada linha para os tempos contemporéneos da forma a seguir:
“Estruturas musicais continuam existindo e se modificando em linhas ou planos diversos, sem

as condicdes socio-econdmico-politico-culturais que a Tropicalia teve”,

" CORD, Getulio Mac. Introducdo. Dicas sobre o molho, op. cit., 2011, p. XV-XVI.
® CORD, Getulio Mac. Ingredientes e utensilios (1956-1966), op. cit., 2011, p. 4-32.
" CORD, Getulio Mac. Cozimento e sabor (1967-1969), op. cit., 2011, p. 38.

8 |dem. Depois da refeicdo. (1970-1981), op. cit., 2011, p. 75-76.

8 |dem. Ibidem, op. cit., 2011, p. 110.

82 CORD, Getdlio Mac, op. cit., 2011, p. 122.
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Para a memoria da referida linha evolutiva se tornar vencedora na historiografia da
Musica Popular Brasileira, foi necessaria, como no livro em debate, a construgdo de uma
ampla temporalidade para a mesma. Temporalidade essa formada por um encadeamento dos
marcos-sinteses aglutinadores de compositores em torno de movimentos musicais, tais como a
Bossa Nova e o Tropicalismo. Ao contrario do que afirmou Gettlio Mac Cord, Raul Seixas
deixou claro em composicBes que ndo acreditava na citada linha®. Sérgio Sampaio se
posicionou contra qualquer tipo de linha musical, inclusive as linhas caetanista e raulseixista,
has quais os criticos musicais de sua época tentaram situa-10®*. Dessa maneira, a meméria dos
musicos vencidos Raul Seixas e Sérgio Sampaio que se diferenciaram da perspectiva da linha
em discussdo e da heranca do Tropicalismo com seus “marcos” de origem (Modernismo,
Concretismo e Bossa Nova) encontra obstaculos de divulgacdo pelo autor em questdo. E
como acrescenta Carlos Vesentini sobre a construcdo de uma temporalidade da memdria do

vencedor diante do vencidos:

Aceito e estabelecido este tempo peculiar, a sequencia de fatos, temas, crise e marco
legitimador [...] (base a permitir a organizacéo de todo o conjunto) torna-se atrativa
por si s@, recebendo e absorvendo quaisquer novas informacBes ou estudos. [...]
Além da capacidade que tem o poder dos grupos vencedores em localizar a
realizacdo da histéria em um ponto-chave, e de sua memaria unitaria em compor-se
de tal forma a qualificar o tempo e absorver todo um conjunto de momentos e fatos,
temos de levar em conta o desarme efetivo dos vencidos [..] Tal imposicéo
provocara a sua absor¢do, no sentido de que comparecerdo a memoria como um
ponto de referéncia, embora de relevancia secundaria, e a sua elisdo, com acento ndo
muito marcante, permitindo que sua pratica se componha e se acrescente a pratica de
outros agentes, em direcdo ao mesmo resultado®.

Brutalidade jardim: A Tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira® é outro
veiculo contemporaneo difusor da nogdo de uma linha evolutiva na MPB. O seu autor,
especialista em Literatura e Cultura Brasileira, contextualiza a emergéncia histérica da
proposta de retomada da linha em questdo, nos debates da Revista Civilizacio Brasileira de
meados da década de 1960. Menciona, poréem, a nega¢do da viabilidade da citada retomada,
realizada pelo musico baiano nos anos 1970. “Anos mais tarde, Caetano se distanciaria desse

apelo teleoldgico e programatico a ‘evolugdo’ na musica popular brasileira™®’.

80 verso mais emblematico da sua recusa ¢ “Acredite que eu nio tenho nada a ver com a linha evolutiva da
Musica Popular Brasileira”. SEIXAS, Raul. As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor. In: SEIXAS,
Raul. Gita. Sdo Paulo, Philips- Phonogram, 1974 1. disco sonoro. Lado A, faixa 3.

8 DISCOS NOVOS. Veja 04. Abr. 1973, n. 239, p. 83 e O POSSESSO. Veja, 16 jun. 1976, n. 406, p. 104.

8 VESENTINI, Carlos Alberto. Revoluc&o ou Republica. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a

meméria histdrica. Sdo Paulo: Hucitec; Historia Social da USP, 1977, p. 163-164.

DUNN, Christopher. Brutalidade Jardim: a Tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo Paulo:

Unesp, 2009.

DUNN, Christopher. Participagdo, muUsica pop e o som universal, op. cit., 2009, p. 79.
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Entrando pela obra em analise, é possivel encontrar varias referéncias ao tema em
discussdo. Christopher Dunn, nesse sentido, cita a concretizacdo da linha em debate na
contracapa do LP Tropicalia ou Panis et Circencis. “A homenagem de Caetano a Jodo
Gilberto no roteiro cinematografico/texto de capa reafirmava a afinidade dos tropicalistas com
a bossa-nova e seu posicionamento na ‘evolugdo’ da musica popular brasileira”®.

Apesar de admitir que o prdprio Caetano Veloso recusou o pardmetro de linha
evolutiva para organizar a nossa musica a partir da década de 1970, Dunn adotou a referida

linha ao fazer listas de seguidores tropicalistas ao longo das épocas posteriores.

Grande parte da musica popular produzida hoje apresenta marcas da Tropicalia e da
musicalidade da contracultura do inicio da década de 1970. Musicas desse periodo
foram reinterpretadas por artistas como Marisa Monte, Dalde e Andrea Marquee.
Outros cantores e compositores se inspiraram no que Tom Z¢é chama de ‘arquitetura’
da Tropicalia para produzir novos experimentos na musica pop, envolvendo a
poética e as técnicas musicais vanguardistas. Arnaldo Antunes [...] Carlinhos Brown
[...] Chico Science & Nag&o Zumbi [...]*.

Mesmo com a existéncia de masicos como Raul Seixas, que chegou a afirmar
“abertamente em uma musica de 1974 que ndo tinha nada a ver com a linha evolutiva da
Miusica Popular Brasileira™®, Christopher Dunn situa uma linha tomzéniana ao enumerar seus
sucessores: “Ele exerceu um impacto sobre jovens musicos como Itamar Assumpcao, Arrigo
Barnabé e Walter Franco, que se identificavam com uma vanguarda paulistana dos anos 70 e
80%! enquanto que Jairo Severiano defende certa linha caetanista a qual pertenceria Arrigo
Barnabé:

Nascido em Londrina (PR) em 14 de setembro de 1951, Arrigo é o principal
personagem de um movimento musical de vanguarda (ele ndo gosta do termo),
surgido em sua cidade natal em 1973 — com o show Na boca do bode — e continuado
em Sdo Paulo nos anos 80, quando viveu seu periodo de maior evidéncia. Na tal
mistura do popular com o erudito, a que se refere Arrigo imprimiu ao seu trabalho
um radical experimentalismo, marcados por influéncias de figuras como Caetano
Veloso, os irmdos Campos, Berio, Boulez, e Stockhausen. Entre suas obras estdo
varias trilhas sonoras de filmes, quartetos de cordas, pecas de jazz sinfénico e a
6pera Clara Crocodilo®.

E interessante mencionar também, a partir dos autores em estudo, que o fio condutor

das conexdes musicais realizadas sob a dtica de uma linha evolutiva pode sofrer alteragfes. A

8 |dem. O momento tropicalista, op. cit., 2009, p. 116.

8 DUNN, Christopher. Tracos da Tropicélia, op. cit., 2009, p. 240.

% DUNN, Christopher. Tropicalia, contracultura e vinculos afro-diasporicos, op. cit., 2009, p. 199.

%1 |dem. Tragos da Tropicélia, op. cit., 2009, p. 225.

% SEVERIANO, Jairo. Quarto tempo: A modernizagdo (1958). In: Uma histéria da musica popular brasileira:
das origens a modernidade. Séo Paulo: Ed. 34, 2008, p. 453.
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descendéncia musical pode mudar de bossanovista e tropicalista para uma heranga mais
individualizada. No lugar de movimentos musicais coletivos, aparecem compositores como
vetores de suas proprias linhas: Caetano Veloso e Tom Zé. No entanto, a aproximacéo de
Tom Zé da vanguarda paulistana ja € uma evidéncia de que ele ndo tinha nada a ver com
linhas, muito menos com o Tropicalismo. O cancionista-repdrter em estudo e 0s expoentes
dessa vanguarda estavam numa dire¢do oposta a de Caetano Veloso nos anos 1970 e 1980.
Este estava fazendo sucesso com suas cangdes pop, gravadas no grande circuito da industria
fonogréafica e veiculadas nas paradas de sucesso das radios brasileiras, enquanto que Tom Zé e
as expressdes da vanguarda paulistana, como Arrigo Barnabé, estavam fazendo seus shows
em espacos alternativos, como o pordo do Teatro Lira Paulistana®. Eles n&o tinham acesso &
superficie, as grandes gravadoras e emissoras de radio. Por outro lado, possuiam um espaco
de liberdade para expressar e gravar as suas diferentes e dissonantes estéticas. Cada um deles
buscava a sua propria estética experimentalista.

O jornalista Luiz Carlos Maciel, ao escrever sobre as suas memorias em torno do
Tropicalismo na sua Geracdo em transe, recorda-se de uma conversa que travou com Caetano
Veloso sobre a linha em questdo. Na referida ocasido, o musico baiano negou a
operacionalidade da linha evolutiva para refletir sobre a situacdo da MPB, a partir da década
de 1970:

Em musica popular eu sempre digo isso, eu acho 6timo esse negécio de nao ter
linha, ndo ter direcdo. Eu me sinto muito mais a vontade. Acho que fica mais
criativo, eu encontro colegas assim e acho que fica mais alegre. Muito mais do que
ter aquela palavra de ordem, aquela coisa com seguimento de linha. [...] A critica se
sente desnorteada por ndo haver linha. [...]. E ficam cobrando dos musicos porque
estes ndo fornecem uma imagem mental para eles traduzirem no que estdo fazendo,
que é uma forca bruta — viva Jorge Ben, que nunca foi linha nenhuma e ao mesmo
tempo é nitido e inconfundivel®.

Apesar das recusas caetanistas ja referenciadas neste capitulo, a forca da sua linha em
questdo persiste. O proprio Luiz Carlos Maciel admite que, mesmo com as controvérsias, o

mausico baiano foi vencedor e continua tendo seguidores no universo musical.

A dimensdo libertaria do fendmeno Caetano Veloso ja provocou, talvez ainda
provoque, reagdes irritadas em diversos setores — conservadores empedernidos,
esquerdistas caretas, intelectuais reprimidos, moralistas neuréticos e outras espécies

% Sobre a histéria do Lira Paulistana e da vanguarda paulista entre os anos de 1979 e 1986, ver: Lira Paulistana
e a vanguarda paulista. Diretor Riba de Castro. Pirata Busca Vida Filmes, Brasil, 2013, 97 min.
Documentario.

% VELOSO, Caetano. A primeira sesséo do Kaos. In: MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em transe: memorias do
tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p. 263-264.



60

semelhantes. [...]. Inutilmente, porém, Caetano Veloso é um vencedor. Sua vitéria é
nitida em sua renovada influéncia sobre as novissimas geracoes. Sua visdo se impde
de maneira espontanea e irresistivel, como obra dialética da realidade, ou, mais
simplesmente, dos caprichos da natureza ou, mesmo da vontade de Deus®.

Maciel, ao defender a liberdade artistica de Caetano Veloso diante dos diversos setores
musicais e intelectuais dos anos 1960 e 1970, acaba anulando e desqualificando através de
generalizagdes, especialmente, os defensores de uma MPB nacionalista, “conservadores
empedernidos”, e os partidarios de uma musica engajada, “esquerdistas caretas”. Nesse
processo de memorizacdo realizado pelo jornalista, € possivel notar que para a memoria do
vencedor e de seus atos se imporem, sdo necessarias definicdes “[...] contra algo, contra
possibilidades ja ultrapassadas, e passam entdo, a chocar-se, [...] completando 0 movimento
pela afirmacdo de sua realizagdo”®.

E possivel concluir ainda que o autor, ao afirmar que Caetano Veloso foi o vencedor
da referida disputa contra os nacionalistas e esquerdistas e de que a visdo musical dele se
tornou soberana em meio as novas gera¢fes musicais, esta sustentando, implicitamente, que o
projeto da citada linha evolutiva também foi vitorioso. Nesse sentido, o nacionalismo e o
engajamento eram, na visdo linear em debate, obstaculos a preservacdo do espirito de
inovacdo artistica, implantado a partir de Jodo Gilberto e da Bossa Nova, na historia da
Mousica Popular Brasileira. A idéia da existéncia de uma constante renovacdo da influéncia
caetanista sobre os musicos populares brasileiros reforca, por sua vez, a no¢do de que a
masica de Caetano Veloso é, assim como Jodo Gilberto, um dos marcos evolutivos a ser
retomado pelas futuras geracdes musicais e pelos pensadores da historia da nossa musica.

O jornalista e critico musical Carlos Callado também colabora com a divulgacdo da
linha caetanista, ao enumerar os herdeiros tropicalistas ao longo de diversas épocas da
histéria da nossa musica. Para tanto, ele percorre o universo musical brasileiro dos anos 1970
aos anos 1990. Nesse percurso, encontra os seguintes beneficiarios da heranga dos baianos do
Tropicalismo: Zé Ramalho, Alceu Valenca, Kleiton e Kledir, os Novos Baianos, Jards
Macalé, Wally Salomédo, Luiz Melodia, Walter Franco, Jorge Mautner, Ney Matogrosso,
Arrigo Barnabé, Itamar Assumpcdo, grupo Rumo, o grupo Premé (Premeditando o Breque),

Mangue Beat, Carlinhos Brown e Chico César. Por ultimo, o autor lista os herdeiros que

% MACIEL, Luiz Carlos. Trajetéria compartilhada: Caetano e Gil. Geracao em transe: memorias do tempo do
tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p. 268.

% \WESENTINI, Carlos Alberto. A apropriacdo da idéia. In: A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a
memoria historica. Sdo Paulo: Hucitec; Historia Social da USP, 1977, p. 155.
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chegaram ao ponto de fazer um movimento chamado “Retropicalia” no ano de 1993: Mathilda
Koévak, Suely Mesquita, Pedro Lufs, Antonio Saraiva, Luis Capucho e Aricia Mess®’.

Para incrementar os debates contemporéneos sobre a referida linha evolutiva na
Musica Popular Brasileira, é interessante abordar as divergéncias entre as opinides de José
Ramos Tinhorao e José Miguel Wisnik sobre a importancia da autenticidade, tradi¢do, Bossa
Nova e do Tropicalismo na nossa musica. O primeiro continua, resguardadas as devidas
proporcfes, com sua visao, apresentada na Revista Civilizacdo Brasileira dos meados dos

anos 1960, sobre a valorizacdo da musica nacional em detrimento da estrangeira.

[...] como no caso da inteligéncia musical na area das camadas médias brasileiras
mais sofisticadas, o0 modelo mais apreciado e cultivado era o Coll jazz americano
importado da Califérnia, ia ser a partir dele que jovens cariocas de nivel
universitario reuniram o hardware necessario a obtengéo do software da bossa nova.
Na construgdo desse mecanismo, o Unico elemento musical capaz de patente
brasileira seria a batida de violdo de Jodo Gilberto. [...] Em Ultima analise, seria a
tentativa de — segundo o proprio Caetano Veloso — ‘retomada da tradicdo da
musica brasileira na medida em que Jodo Gilberto fez’. O que queria dizer, por
I6gica de bom entendimento, repetir com o uso da linguagem universal do rock a
facanha atribuida & bossa nova da obtencdo de musica brasileira a partir do coll
jazz norte-americano. O resultado de tais tentativas para a mdsica popular de
tradicdo historicamente brasileira seria sua limitagdo ao gosto restrito de grupos de
classe média frequentadores de festivais da cancdo, onde 0 que comegara como
imitacdo do estilo bossanovista da batida de violdo de Jodo Gilberto ia transformar-
se no delirio orquestral de maestros arranjadores possuidos de paixdo erudita mal
correspondida [grifo meu]*.

Wisnik, por sua vez, discorda dos posicionamentos de Tinhordo e os considera
fundamentalistas, apesar de perceber neles algumas mudancas em relacdo as opiniGes de
Tinhordo dos anos 1960. Ao contrario deste, ele defende a Bossa Nova e o Tropicalismo
como exemplos da singularidade musical brasileira, enriquecida através do antropofagismo do

processo de mundializacdo da cultura.

Ao bradar contra a ‘maqueag@o’ da classe média que imitava supostamente a cultura
americana, em meados dos anos 60, Tinhordo fazia a seu modo uma critica precoce
do avanco da mercantilizacdo, embora o ponto visado ndo fosse extremamente esse,
mas a descaracterizacdo do popular e do nacional. Contrapunha a essa tendéncia
‘inauténtica’, da qual tomou obsessivamente a bossa nova e depois o tropicalismo
como emblema, uma muasica popular isenta de comercialismo e influéncia
estrangeira, essa sim auténtica, a seu ver, pela pureza de suas raizes populares.
Formulou desde entdo um auténtico fundamentalismo sociocultural em defesa de
uma identidade supostamente natural e exclusiva das classes populares contraposta a
invasdo da cultura estrangeira. Se prestarmos atencdo ao discurso do Tinhordo hoje

% CALLADO, Carlos. A heranca tropicalista. Tropicélia: a histéria de uma revolucdo musical. S&o Paulo: Ed.
34, 1997, p. 298-301.

% TINHORAO, José Ramos. Pesquisador apaixonado, critico impecavel. Entrevista com José Ramos Tinhorao.
Revista Recine, Rio de Janeiro, Arquivo Nacional do Brasil, n. 7, 2010, p. 75.
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em dia, vemos que, apesar de inabaldvel e inamovivel em suas convicgdes centrais,
ele da um sinal dos tempos: ndo se fala mais em auténtica musica do povo, que ele
parece ndo ver mais presente em lugar nenhum, ainda que nédo o diga explicitamente
(o problema é que, nos termos em que ele a idealiza, talvez ela nunca tenha estado
mesmo em lugar nenhum). O mito de raiz, em sua positividade popular, o bom e o
velho samba verdadeiro, parece ndo ter mais correspondente real, restando a énfase
numa negatividade politico-economicista em que o dominado (a cultura brasileira) é
paralisado pelo dominador (o invasor cultural)®.

Apesar das opinides de Tinhordo, sobre a necessidade de fortalecimento da musica de
raiz brasileira, serem criticadas duramente por historiadores da musica, como Luiz Tatit e José
Miguel Wisnik, e por musicos, como Caetano Veloso, ele tem uma visdo clara da estilizagdo
técnico-musical do material que acredita ser popular, assim como dos assuntos poéticos do ato
de cantar-para-o-povo. Na sua 6tica nacionalista, admite-se, por exemplo, a integracdo de uma
técnica musical de origem estrangeira ou adotada mundialmente. Jamais se admite, porém, a
circularidade do cddigo artistico. Trata-se, portanto, de sustentar um nacionalismo sobre um
material quase genuino, que no caso da musica nunca se concretizou totalmente. Em resumo,
a atribuicdo de um carater absolutamente fechado e conservador aos comentarios de Tinhordo
sobre nossa masica, realizada por seus adversarios, € falsa.

E possivel observar, por sua vez, as posi¢des vanguardistas nas criticas em questio
direcionadas a José Ramos Tinhordo. Seus criticos, no calor da hora dos debates sobre 0s
caminhos da MPB nos anos 1960, objetivavam a revisdo dos codigos musicais e poéticos
vigentes taxados de conservadores. Para eles, era necessario trabalhar no campo do confronto
critico com as diferentes tradicdes musicais, que formam os artistas. Essa polarizacdo
“xenofobismo x cosmopolitismo” ndo correspondeu nem corresponde as produgdes musicais
realizadas ainda nos anos 1960, nem muito menos as contemporaneas.

A linha evolutiva em questdo ja foi abordada por historiadores de oficio numa
historiografia da musica popular brasileira. Entre os trabalhos acessados e escolhidos, destaca-
se Seguindo a cancdo: engajamento politico e inddstria cultural na trajetéria da mdsica
popular brasileira (1959-1969)'° Logo na sua introducdo, Marcos Napolitano esclarece que
sua tese tem os desafios de problematizar o termo linha evolutiva e fugir das armadilhas
decorrentes do recorte cronoldgico selecionado, que segue a proposta de retomada da citada

linha, a partir da Bossa Nova. Segundo ele, “[...] rejeito qualquer uso ideoldgico do termo,

% WISNIK, José Miguel. Global e mundial. In: Sem receita. Sdo Paulo: Publifolha, 2004, p. 323-324.

100 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cancdo: engajamento politico e indGstria cultural na trajetéria da
musica popular brasileira (1959-1969). Tese de doutorado em Historia. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1998.
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como legitimador das mudangas culturais da area musical em dire¢do a uma ‘modernidade’

positiva por si”*%,

Essa rejeicdo de Marcos Napolitano a utilizacdo ideoldgica do termo em debate nédo é
encontrada em suas reflexdes sobre a Musica Popular Brasileira entre 0s anos de 1972 e 1999,
presentes no seu livro Histdria e Masica. O autor lista 0s musicos do periodo em questdo que
seguiam a estética tropicalista de forma emblemaética:

Como espago alternativo, a MPB ‘ortodoxa’, nacionalista e engajada se consolidou
numa linha musical-comportamental francamente marcada pelo pop-rock, com
incursBes na contra-cultura e na muasica e poesia de vanguarda, reclamando para si a
continuidade das ousadias estéticas e comportamentais do tropicalismo de 68. Os
‘Novos Baianos’, os ‘malditos’ e os roqueiros mais assumidos (Rita Lee, Raul
Seixas), para ndo falar do metedrico conjunto ‘Secos € Molhados’, representam as

diversas vertentes dessa linha, mais forte entre a juventude n&o universitaria'®.

No mesmo capitulo, Napolitano trata da emergéncia do conceito da referida linha
pelas maos de Caetano Veloso nos meados dos anos 1960, como também explica a matriz
estética da sua proposta: “Caetano, ao colocar o problema da ‘retomada da linha evolutiva’,

tinha em mente o trabalho de Jodo Gilberto que, para ele, tinha conseguido como ninguém

. . A .. , . oo 1
sintetizar tradigio e ruptura, iniciando uma nova fase para a musica popular brasileira™'%,

Para além dessa vertente estética da linha em debate, Marcos Napolitano identifica na sua
obra A sincope das idéias um projeto interpretativo historiografico inerente a proposta de

linha evolutiva nos seguintes termos:

Em linhas gerais, Caetano propunha ndo s6 outro procedimento de criagdo musical e
pesquisa de materiais, mas esbocava uma espécie de projeto historiografico para a
MPB, enfatizando dois eixos: 1) um eixo composicional, sintetizado por Ary
Barroso — Dorival Caymmi- Tom Jobim. Este, alis, ndo recebia muito destaque nas
falas de Caetano, ao menos naquele contexto; 2) um eixo interpretativo proveniente
de Orlando Silva- Cyro Monteiro. O ponto de saturacdo da tradicdo, momento
histdrico em que estes dois eixos seminais passaram a informar uma musica

autoconsciente de suas possibilidades culturais, tinha sido Jodo Gilberto™*.

Retornando a tese em debate, Seguindo a cancdo: engajamento politico e industria
cultural na trajetoria da mausica popular brasileira (1959-1969), é possivel notar que o

101 NAPOLITANO, Marcos. Introducdo. A MPB como problema histérico, op. cit., 1998, p. 8.

192 NAPOLITANO, Marcos. Musica e Histéria do Brasil. In: Histéria e musica — histéria cultural da musica
popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p. 71.

103 NAPOLITANO, Marcos. Musica e Historia do Brasil. In: Histéria e musica — historia cultural da musica
popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p. 69.

104 NAPOLITANO, Marcos. A linha evolutiva: a vanguarda como releitura do passado. In: A sincope das idéias:
a questdo da tradicdo na musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo, 2007, p.
103-104.



64

problema da linha evolutiva é enfrentado centralmente no terceiro capitulo e até a sua
primeira terca parte. O autor apresenta a objetivacdo histérica do termo através dos debates
estabelecidos entre musicos e intelectuais diante do questionamento da musica engajada e o
sucesso comercial da Jovem Guarda na Revista Civilizacdo Brasileira dos meados da década

de 1960. Napolitano adota a autoria da citada linha como sendo de Caetano Veloso.

A proposi¢do da ‘linha evolutiva’ para ‘pensar’ a MPB, ¢ credenciada ao compositor
Caetano Veloso. Sua formulagédo foi feita durante um debate sobre os ‘caminhos’ da
MPB promovido e publicado pela Revista Civilizagdo Brasileira, em maio de 1966.
[...] Sem desmerecer o pioneirismo intelectual do compositor baiano, é necessario
reconhecer que o problema da ‘linha evolutiva’ estava presente, ainda que revestido
de outros significados estéticos e ideoldgicos, no conjunto de debates intelectuais e
criacBes artisticas que emergiram apds a Bossa Nova. Mais do que um conceito, a
‘linha evolutiva’ tornou-se ‘uma idéia-for¢a’, tornando-se um eixo estético-
ideolégico que vem orientando a vontade de ‘atualizagdo’ da musica popular sem,
no entanto, negar a presenca da tradigdo, expressa sobretudo pelo samba urbano que
emergiu nos anos 1930'%.

Marcos Napolitano deixa a duvida de que a nocdo de linha evolutiva, proposta por
Caetano Veloso, foi tomada de uma discussdo ja existente sobre o tema na época. Porém,
dentro do material bibliografico e historiografico e dos debates ocorridos na critica musical
dos anos 1960 pesquisados, s6 foi encontrada outra proposicdo da idéia em discussdo.
Proposicdo essa também de Caetano Veloso, no ano anterior ao citado debate da Revista
Civilizagdo Brasileira: na Revista Angulos, em 1965.

Na sequéncia, Marcos Napolitano enumera os tipos da linha em questdo. Para tanto,
ele apresenta leituras e adesdes variadas a linha evolutiva. Nesse sentido, destacaram-se dois
leitores da tematica em discussdo: Augusto de Campos e Jalio Medaglia. Apesar das visdes
semelhantes entre Campos e Veloso, aquele segue uma légica mais linear da expressdo em

estudo. Ja Medaglia tinha uma visdo mais vanguardista da citada linha.

E possivel notar uma homologia na critica de Caetano Veloso e de Augusto de
Campos, que percebiam o paradigma d’O Fino da Bossa, como um retrocesso nos
padrfes estéticos alcancados pela musica brasileira. Mas havia uma diferenca
fundamental: Campos explicava esse ‘retrocesso’ em fungdo da vontade de
popularizacdo da MPB, o que o deslocava em relacdo ao efetivo debate musical.
Caetano ndo negava a necessidade de ampliacdo de publico, mas enfatizava a
necessidade do criador dominar os elementos da tradigdo de maneira critica, para
ndo ser guiado pelas vicissitudes do mercado. [...] Para Medaglia, a BN recolocava,
sob o prisma da modernidade musical e cultural, o procedimento de ‘canto
despojado’ e de simplicidade funcional nos pardmetros da cangdo (arranjo,
harmonia, melodia), ao mesmo tempo que ampliava as possibilidades
técnico/expressivas destes mesmos parametros. Por isso, Medaglia diz que ‘os
extremos do samba se tocam’ — o samba de rua e de ‘camara’ (ou seja, o samba

105 NAPOLITANO, Marcos. A Bossa em balanco: a MPB entre o férum e a feira, op. cit., 1998, p. 117-118.



65

Bossa Nova): ambos teriam cantado uma tradicao de rigor, clareza e despojamento,
que a MPB estaria perdendo. Na verdade, Medaglia analisa a historia da cancéo
brasileira e a BN, em particular, a partir do prisma do manifesto ‘Musica Viva’, que
defende como critérios de avaliacdo estética o despojamento e a funcionalidade dos

elementos musicais'®.

A concretizacdo da referida linha ocorreu esteticamente com o Tropicalismo. Sobre o

procedimento da sua concretizagéo, o autor em destaque afirmou ainda que se tratava de

[...] fazer com que elementos estéticos filtrados de diversas tradi¢Bes culturais (no
sentido amplo da palavra) — modernismo, can¢es romanticas do radio, ideologia
nacionalista, bossa nova, etc. — convergissem numa obra provocativa [...] Esse
desejo de ‘atualizagdo’, que sera levado a extremos no Tropicalismo, estava na base
da ideia da ‘linha evolutiva’ e traduz uma tentativa, quase utopica, de re-situar,
culturalmente, a nacéo brasileira no mundo ocidental. Tal desejo foi, muitas vezes,
assumido por Caetano Veloso'”.

A partir do quarto capitulo da tese em andlise, o assunto linha evolutiva na Musica
Popular Brasileira aparece de maneira esparsa. No referido capitulo, Marcos Napolitano
aborda os reforcos de Augusto de Campos em torno do termo em estudo. Este altimo publicou
artigos no seu Balango da Bossa enaltecendo a ruptura artistica realizada pelos baianos
Caetano Veloso e Gilberto Gil, como também adotou a periodizacdo evolutiva e 0s seus
respectivos pontos: Modernismo de 1922, Concretismo de 1956 e Tropicalismo™®.

No quinto capitulo, o autor destaca a interpretacdo de Celso Favaretto, em Tropicalia-
alegoria, alegria, sobre a relacdo de fidelidade entre o projeto da linha evolutiva e o
Tropicalismo'®. Por fim, faz uma reflexdo sobre os desafios para a continuidade do citado

projeto.

A vontade de ‘atualizagdo’ da cangdo brasileira chegava no seu limite; colocando-se
como continuador da ‘linha evolutiva’ o Tropicalismo assumia para si a tarefa de
‘modernizar’ a MPB. Esta tarefa estava lastreada num processo mais amplo, no qual
os artistas ndo foram tdo autbnomos quanto posteriormente se afirmou. O ténue
limite entre o experimentalismo e o desenvolvimento de novos produtos para o
mercado marcou a trajetoria do movimento. Ja se disse que o Tropicalismo fez um
inventario das ‘reliquias do Brasil’. Uma das consequéncias desse procedimento,
além de abrir novas possibilidades para uma critica radical da cultura, foi o
estabelecimento de um novo paradigma de cancdo brasileira, assumindo influéncias
estéticas diversas e nem sempre situadas dentro da mesma série cultural™™.

106 NAPOLITANO, Marcos. A Bossa em balanco: a MPB entre o férum e a feira, op. cit., 1998, p. 124-125.

07 NAPOLITANO, Marcos. A Bossa em balanco: a MPB entre o férum e a feira, op. cit., 1998, p. 129.

108 NAPOLITANO, Marcos. Tela em Transe: os festivais como pélos de criacdo da MPB, op. cit., 1998, p. 186.

199 |dem. A Republica das Bananas: o Tropicalismo no panorama da MPB, op. cit., 1998, p. 203.

10 NAPOLITANO, Marcos. A Republica das Bananas: o Tropicalismo no panorama da MPB, op. cit., 1998, p.
208.
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Marcos Napolitano aponta, no seu livro A sincope das idéias, o projeto de criagdo e
contribuicdo musical de Edu Lobo para a evolugdo da MPB como oposto & proposta de linha
evolutiva. Ele diferencia as leituras de tradicdo e modernidade na musica popular realizada

pelos referidos compositores:

Edu [Lobo] [...] Destaca a dupla Vinicius de Moraes e Tom Jobim como a
verdadeira ‘institui¢do’ da bossa nova, deixando, sutilmente, Jodo Gilberto em
segundo plano. Esse ponto é muito importante, pois elege um outro procedimento de
criagdo como definidor da ‘evolugdo’ da musica popular, com uma visdo oposta da
‘linha evolutiva’ de Caetano Veloso, que centraliza a ruptura moderna no projeto
criador de Jodo Gilberto. [...] A técnica utilizada nessa estilizacdo ndo necessitava
estar ‘atualizada’ em relacdo ao debate internacional da tradigdo modernista do
Ocidente, ao contrario, portanto, do projeto de ‘linha evolutiva’ vanguardista de
Caetano. Preferencialmente deveria estar pautada pela otimizacdo da competéncia
do criador no manejo das técnicas musicais consagradas (conforme o sistema tonal
estabelecido no século X1X), com eventuais utilizacdes da dissonancia™ e dos
timbres jazzisticos. O papel da tecnologia, como galvanizadora do resultado final da
cancdo gravada, também ndo era superdimensionado, como ocorrera no
tropicalismo. Os efeitos obtidos pela tecnologia de gravagdo do fonograma deveriam
estar condicionados & linguagem puramente musical determinada pela estrutura da
cangdo, a servico de uma performance comedida e funcional. Além disso, a
tecnologia ndo deveria interferir nos timbres instrumentais a ponto de confundi-los
com a musica de consumo internacionalizada, dominada naquele momento pelo rock
anglo-americano. Edu, assim como Caetano, buscava afirmar um ‘génio nacional’ na
musica, mas o fazia por vias completamente diferentes e, em certo sentido, auto-
excludentes. Entretanto, nem Edu Lobo pode ser considerado um representante do
nacionalismo xendfobo e folclorista, nem Caetano um artista ‘cosmopolita’ por
principio submetido ao pop internacional. O problema da ‘brasilidade’ e do papel da

musica naquele contexto sociopolitico se colocava para ambos**,

Silvano Baia, na tese de doutorado A historiografia da musica popular no Brasil
(1971-1999), também historicizou o termo linha evolutiva, pensando no contexto em que ele
foi proposto. O autor observou a continuidade do seu uso ao longo do tempo ao encerrar
certas narrativas da histéria da musica popular no Brasil. Narrativas essas marcadas com 0s

parametros de nacionalidade e autenticidade

[...] que vinham se construindo a partir dos primeiros textos sobre musica popular
escritos nos anos 1930, tinham, portanto, cerca de meio século quando se iniciaram
as pesquisas na area de Histéria nos anos 1980. Mesmo considerando-se 0s intensos
debates estético-politcos ocorridos na década de 1960 e a modernizacdo da
linguagem musical ocorrida a partir da bossa-nova, ainda eram marginais aqueles

1 Grupo de duas ou mais notas de um acorde que criam forte tenséo e se tornam instaveis ao ouvido humano,
que por natureza busca predominantemente a sua resolugcdo em acordes consonantes. DOURADO, Henrique
Autran. Dicionario de termos e expressdes da musica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 110.

12 NAPOLITANO, Marcos. A instituicdo- MPB e suas varidveis musicais. In: A sincope das idéias: a questao da
tradi¢do na musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora Fundacao Perseu Abramo, 2007, p. 115-118.
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que como Raul Seixas diziam que ndo tinham nada a ver com a linha evolutiva da
musica popular brasileira™2, [grifo meu].

No segundo capitulo da tese em estudo, Silvano Baia contrapde a proposta de linha
evolutiva ao conservadorismo musical de José Ramos Tinhordo. Na seqliéncia, conceitua a
idéia do termo através dos seus respectivos desdobramentos estéticos e historiograficos “de
construcdo da linhagem samba-bossa-festivais-MPB-Tropicalia como sendo a musica popular
brasileira, questio que estard em foco em diversos momentos deste trabalho”™'*. Ainda no
mesmo capitulo, o autor destaca a adesdo de Augusto de Campos, no seu Balancgo da Bossa, a
proposta de uma retomada da linha evolutiva na MPB***, enquanto que, por Gltimo, no quinto
capitulo da citada tese, € possivel localizar o questionamento da canonizacdo de musicos e
géneros musicais, utilizados como paradigmas de uma visao evolutiva sobre a nossa masica

popular.

A ideia dos grandes autores e obras, bem de acordo com o paradigma historiografico
herdado do século XI1X, foi fundamental para a construgdo do discurso predominante
na musica ocidental e, via de regra, foi reiterado pelos estudiosos da musica popular
até recentemente. Assim, no caso da musica popular no Brasil, também temos nosso
pantedo de génios criadores, Noel Rosa e Pixinguinha a frente, numa vertente mais

tradicional, sucedidos por Tom Jobim e Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto

Gil para aqueles que se orientam pela ideia da ‘linha evolutiva’*®.

Diante desse balanco sobre as adesdes a idéia de uma linha evolutiva da Mdsica
Popular Brasileira no universo de sua memoria historica, é possivel concluir que o0s
comentadores da hora do Tropicalismo, os historiadores da musica, com formacdes de origens
diversas, e os historiadores de oficio dialogam apenas com os afastamentos, as aproximacdes
e o0s desdobramentos da proposta de retomada da citada linha, que desencadeou no
Tropicalismo e na delimitacdo de seus herdeiros ad infinitum na histéria da MPB. Nenhum
dos estudiosos citados retornou ao processo histérico de aparecimento das expressdes
musicais que foram nomeadas de tropicalistas, muito menos questionaram se o Tropicalismo

existiu. Eles entendem a histdria de forma estatica, pois a elaboram com os elementos do

3 BAIA, Silvano Fernandes. Introdugéo. In: A historiografia da mésica popular no Brasil (1971-1999). Tese de
doutorado em Histdria Social. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Séo Paulo, 2010, p. 10.

14 BAIA, Silvano Fernandes. O ensaio académico: momento formativo de um campo de estudos. Fundamentos
para a historiografia, op. cit., 2010, p. 43.

115 BAIA, Silvano Fernandes. O ensaio académico: momento formativo de um campo de estudos. Fundamentos
para a historiografia, op. cit., 2010, p. 46-47.

118 BAIA, Silvano Fernandes. A msica na historiografia, op. cit., 2010, p. 191. Ver também: BAIA, Silvano
Fernandes. A musica popular na historiografia: reflexfes sobre fontes e métodos. Artcultura, Uberlandia, v.
14, n. 24, jan.-jun. 2012, p. 72.
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passado com o objetivo de se definirem por diferenca ou semelhangca com eles. Ndo pensam a
historia como fluxo dindmico, “ligando ou dissolvendo os elementos estaticos num padrao
narrativo de mudanca”'’. Mesmo quando questionam o termo da linha em estudo, continuam
hipnotizados pela versdo de Caetano Veloso para o surgimento do movimento tropicalista e
para a interpretacdo evolutiva da historia da MPB. Tal versdo se constituiu como um fato que
norteia as narrativas de varias Historias da Musica Brasileira. O alerta para esse problema

[...] é de grande valia porque, as vezes, no intuito de se aproximar o maximo
possivel do objeto estudado, o pesquisador deixa de considerar a maneira pela qual
as interpretacOes realizadas ao longo do tempo (de uma pega, de um espetaculo, de

um artista etc.) sdo incorporadas as escritas da histdria e tornaram-se parte integrante

do préprio acontecimento™®.

Por fim, parece que mesmo 0s novos tempos do século XXI ainda nédo substituiram as
premissas de autenticidade, tradicdo e modernidade dos meados do século XX para se pensar
0 campo da MPB. Critérios esses que continuam, apesar das negacfes contemporaneas
abordadas neste item, hierarquizando e unificando as diversas producdes litero-musicais.
Talvez, em uma frase, seja possivel dizer que ainda ndo deixamos de ser um pais que se
define culturalmente como homogéneo. Na contramdo desse pensamento patrimonialista
sobre a musica brasileira e dos critérios de classificacdo da industria fonografica, segue o
mercado contemporaneo de Musica Popular Brasileira, pois este se configura diversificado,

descentralizado e fragmentado.

1.2 A “linhagem” referencial tropicalista sobre Tom Z¢ na historiografia da MPB

Numa proposta de compreender a objetivacdo histdrica do discurso que centraliza a
Tropicélia dentro de uma linha evolutiva da MPB, a partir da marcacdo da arte de Tom Zé
com a “sombra” da sua participagdo no movimento tropicalista, o mapeamento das
classificagdes “tropicalistas” atribuidas ao musico baiano pela literatura académica ¢
fundamental.

Um dos desdobramentos da nocdo de uma linha evolutiva na MPB foi a conflituosa
insercdo das producdes litero-musicais de Tom Zé, principalmente dos anos 1960, sob o

chapéu classificatorio de Tropicalismo. Tal insercdo pode ser localizada em Tropicélia-

117 SCHORSKE, Carl E. O livro: tema e contetdo. In: Pensando com a histéria: indagacfes na passagem para 0
modernismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 13.

118 GUINSBURG, Jac6 e PATRIOTA, Rosangela. Introducdo. In: Teatro brasileiro: idéias de uma histéria. Sao
Paulo: Perspectiva, 2012, p. 22.



69

Alegoria, Alegria, no qual Tom Zé aparece como participante do movimento tropicalista,
especialmente na capa do LP-manifesto, Panis et Circencis e na autoria da musica “Parque
Industrial”™®. Apesar dessa insercdo do musico na fundagdo do Tropicalismo, o prefacio do
citado livro, feito por Luiz Tatit, ainda prioriza a participacdo dos compositores baianos

Caetano Veloso e Gilberto Gil:

As duas versdes do movimento, veiculadas em escala comercial, perfazem um arco
historico cujos pontos extremos delimitam uma verdadeira era de participagdo ativa
e interrupta dos dois compositores baianos na vida nacional. Estes, de fato, entraram
e sairam de todas as estruturas, deixando um legado — ainda em pleno

desenvolvimento — de qualidade poucas vezes atingidas por outros artistas do

pais'®.

Por sinal, esta leitura de Luiz Tatit é criticada pelo historiador de oficio Edwar Castelo
Branco'?, que fez um trabalho revisor da Tropicélia, principalmente ao mostrar outros
sujeitos, especialmente Torquato Neto, que fizeram parte da constituicdo tropicalista, sujeitos
esses descentrados da operacdo de cristalizacdo discursiva sobre a formacdo central do
Tropicalismo em torno de Caetano Veloso e Gilberto Gil.

No livro Tropicélia: Alegoria, Alegria, hd outra exclusdo de Tom Zé da formacéo
denominada central do Tropicalismo — Caetano Veloso e Gilberto Gil. O autor destacou
somente os LPs tropicalistas Caetano Veloso e Gilberto Gil, ambos de 1968, O LP Grande
Liquidag@o: Tom Zé do mesmo ano néo € incluido entre os &lbuns tropicalistas. Dessa forma,
o livro em discussdo é coerente, desde o prefacio, ao colaborar com a cristaliza¢do discursiva
sobre a formacdo central da Tropicalia em torno de uma dupla baiana: Caetano Veloso e
Gilberto Gil.

A exclusdo apontada ndo aparece, por sua vez, na obra Tropicalia: um caldeirdo
cultural'®. Nesta, o primeiro LP individual do cancionista-repérter em estudo é classificado
pelo autor como um album tropicalista. Por sinal, as suas principais musicas sao analisadas

resumidamente:

[...] além da vitoriosa Sdo S@o Paulo apresenta cang@es sutis que vao num crescente
de ironia e deboche dentro do espirito tropicalista. E o caso de Curso Intensivo de
Boas Maneiras: ‘Primeira ligdo: deixar de ser pobre, que é muito feio... > Em Gl6ria,
Tom Z¢ bombardeia o chefe de familia tradicional: ‘Como um grande chefe de

U EAVARETTO, Celso Fernando.Cena tropicalista, op. cit., p. 69-93.

120 TATIT, Luiz apud FAVARETTO, Celso Fernando, op. cit., 1996, p. 12.

121 BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencéo da Tropicélia. Sdo
Paulo: Annablume, 2005, p. 99.

12 EAVARETTO, Celso Fernando. Cena tropicalista, op. cit., 1996, p. 70.

12 CORD, Getlio Mac. Tropicalia: um caldeir&o cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira, 2011.



70

familia/Ele soube sempre encaminhar seus filhos para a gléria eterna/ Mas
aguardando o dia do Juizo, por seguranca foi Ihes ensinando a juntar muito délar na
Terra’. Namoradinho de Portdo, que seria gravado depois por Gal Costa ironiza a
situacdo dos namorados supercontrolados da época. A introducdo vanguardista
contemporanea de Catecismo, Creme Dental e Eu evidenciava o experimentalismo
do trabalho, através da participacdo de grupos como Os Brasdes e dos maestros
tropicalistas Damiano Cozzella e Sandino Hohagen, autores dos arranjos. Sabor de
Burrice fecha o disco com o escracho total: ‘Em diversas cores, veja que beleza/ em
varios sabores/ a burrice estd na mesa’, apresenta a cangdo com um dueto caipira,
que continua: ‘Nao tem preconceito ou ideologia/ anda na direita/ anda na esquerda’,
expunha. Um curto discurso no final da cangdo vem dizer a que ela veio: ‘Esta
humilde contribuicdo para a sacrossanta gloria da burrice nao Ihe propde um feriado
comemorativo porque todos os dias ela ja é gloriosamente festejada!’*?*.

O referido disco de Tom Zé também ndo foi esquecido no livro Tropicalia ou Panis et
Circencis’®. Um dos seus ensaistas, Christopher Dunn, mostrou a importancia e 0s
respectivos temas centrais do album Grande Liquidacdo: Tom Zé, tais como a industrializacao
e 0 consumismo proporcionados por uma vida urbana'®. Em seu proéprio livro, 0 mesmo autor
fez uma andlise mais detalnada do LP em questdo, das suas principais mdsicas e
circunstancias do seu relangamento no ano de 2000. Incluiu também a foto da capa do album
entre 0s demais discos tropicalistas lancados, sobretudo no final dos anos 1960. Sobre as

condicdes das gravacles de Grande Liquidacdo: Tom Zé, o autor relata que

Seu primeiro &lbum-solo, de 1968, [...] Gravado com duas bandas de Jovem Guarda,
Os Verséteis e Os Brasdes, e com arranjos de compositores de vanguarda do Grupo
Mdusica Nova, Damiano Cozzela e Sandino Hohagen, o album apresentava
impressionantes combinagdes de ié-ié-ié acelerado com érgdo e guitarra, musica
sertaneja, musicas curtas semelhantes a jingles, musica experimental e os ruidos
aleatdrios da vida urbana. O LP foi originalmente lancado pela Rozenblit, uma
gravadora independente do Recife que fechou as portas na década de 1970. Quando
o0 album foi langado em CD mais de trinta anos depois, 0s criticos o receberam como
um tesouro perdido da mdsica popular brasileira ou, nas palavras de Pedro

Alexandre Sanches, como o ‘lado B da Tropicélia’, injustamente negligenciado®?’.

Apesar de Getulio Mac Cord e Christopher Dunn terem proporcionado espago nas suas
obras para o primeiro LP de Tom Z¢, eles ndo questionaram se o aloum em questdo pode ser
mesmo rotulado como tropicalista, como também ndo problematizaram 0S processos
historicos do surgimento, desaparecimento e reaparecimento de Grande Liquidacédo: Tom Zé.
Por que este ficou trinta anos no esquecimento e ressurgiu como uma obra-prima da histéria
da MPB?

124 CORD, Getulio Mac. Cozimento e sabor (1967-1969). In: Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro:
Ed. Ferreira, 2011, p. 61.

122 OLIVEIRA, Ana de. Tropicélia ou Panis et Circencis. Sd0 Paulo: lya Omin, 2010.

126 DUNN, Christopher. Parque Industrial. In: OLIVEIRA, Ana de, op. cit., 2010, p. 52.

127 DUNN, Christopher. O momento tropicalista. In: Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: Unesp, 2009, p. 128.
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A marca tropicalista atravessa todas as fases da carreira musical do compositor em
estudo. Por sinal, os seus Ultimos CDs, lancados na primeira década do século XXI, também
receberam os carimbos de “tropicalistas, uma vez que apresentam estética hibrida,
antropofagica e préxima ao manifesto Mangue Beat [...]”*?®. Em meio a aproximacdes e
distanciamentos entre Tropicalismo e Mangue Beat, Tom Zé foi situado como um “musico

tropicalista reavivado” a partir dos anos 1990. E o que se pode notar em seguida:

[...] participou Chico Science (1970-1996) da ‘poesia de exportagdo’ que ideada por
Oswald na area da poesia, materializou-se musicalmente na bossa nova nos anos 60
e na Ultima década do século XX num revival tropicalista norteamericano que
passou pel’Os Mutantes, Tom Z¢, Gil, Caetano e outros, fenomeno estudado por
Harvey™.

De acordo com a logica da linha evolutiva em estudo, as aproximagfes do Mangue
Beat com o Tropicalismo ocorrem porque aqueles seriam movimentos musicais, que se
sucederam esteticamente, especialmente na adesdo ao rock, e evolutivamente na historia da
nossa musica. Seguindo no raciocinio da referida linha, o cancionista-reporter é aproximado
do Mangue Beat por tabela, por serem ambos considerados herdeiros de um Tropicalismo
reavivado nos finais do século passado. Ndo se trata, portanto, de uma vinculagdo musical
direta entre as producgdes do cancionista e do Mangue Beat.

Além da inser¢do de Tom Zé entre os revivals tropicalistas, é fundamental destacar a
sua localizagdo como um “descendente tropicalista esquecido e redescoberto” na linha

evolutiva da MPB:

A licéo tropicalista permaneceu ndo somente nos desenvolvimentos ulteriores de
alguns de seus artistas, como na influéncia que passou a exercer em geracdes
futuras. Arnaldo Antunes, ja nos anos 80, em plena revitalizagdo do rock, tragou um
caminho semelhante, em um terreno multimidia, reunindo novamente sofisticacéo
formal e apelo popular. Da mesma forma, nos anos 90, Chico Science conseguiu o
prodigio de inverter definitivamente o circuito pré-sul do Brasil, enquanto a
planetarizagdo da cultura tornava possivel a redescoberta de um tropicalista

esquecido, Tom Zé, pelo publico do pais e do exterior*°.

O jornalista e critico musical Ruy Castro, em A onda que se ergueu N0 mar — novos

mergulhos na Bossa Nova, também vincula a Tom Z¢é a marca de “tropicalista valorizado no

1282 LIMA, Maércio Soares Beltrdo de. Introducdo. In: O design entre o audivel e o visivel de Tom Z&.

Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Séo Paulo, 2010, p. 19.
PERRONE, A.Charles. Do bhebop e o Kaos ao Chaos e o triphop: dois fios ecuménicos no espaco
semimilenar do Tropicalismo. In: COSTA, Nelson Barros da. (Org.). O Charme dessa Nacao. Fortaleza:
Expressdo Gréfica e Editora, 2007, p. 297.

AGRA, Lucio. Moderno, p6s-moderno, contemporaneo? In: Historia da arte do século XX: idéias e
movimentos. Sdo Paulo: Anhembi Morumbi, 2004, p. 72.
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exterior na ultima década do século passado”, valorizagdo essa realizada, principalmente, pelo
mercado fonografico dos Estados Unidos™. E interessante perceber que a fase da carreira do
cancionista baiano em questdo, que aparece na obra em debate, é a da sua redescoberta pelo
produtor norte-americano David Byrne. Os seus ostracismos musicais dos anos 1970 e 1980
sdo esquecidos. De uma maneira geral, Tom Zé sé passa a ser incluido com maior freqtiéncia
na historiografia da MPB e do Tropicalismo ap6s os anos 1990, ou seja, depois do seu
reconhecimento internacional. E essa inclusdo ocorre de maneira pontual e esparsa e ainda
com a pecha de “tropicalista”, apesar de sua arte estar distanciada dos seus colegas Caetano
Veloso e Gilberto Gil, desde os anos 1970.

Uma obra que localiza Tom Z¢ entre os “tropicalistas esquecidos” ¢ Balango da Bossa
e outras bossas. Nas suas ultimas reedicOes, foi acrescida de um posfacio que enumera 0s
compositores que participaram do Tropicalismo e ficaram a margem, tais como: Jorge
Mautner, Jards Macalé e Tom Zé. Augusto de Campos o nomeia ainda de “trovador
dedicado”, ou seja, um cronista do cotidiano. Menciona o seu primeiro album solo Grande
Liquidacdo: Tom Zé, de 1968, e suas letras de musicas “Namorinho de Portdo”, “Catecismo,
Creme Dental ¢ Eu”, “Parque Industrial” e “Sabor de Burrice”. Destaca também o seu disco
Todos 0s Olhos (1973) e suas respectivas interpretagdes de “Noite do Meu Bem” de Dolores
Duran e a cancao “Brigitte Bardot”2.

Abrindo um verbete sobre Tom Zé da enciclopédia Musica popular brasileira hoje,
encontra-se mais uma rotulagdo em volta do miisico: “um trovador, um poeta irreverente™ %,
Assim como Augusto de Campos, Inés Bogéa sinaliza para a existéncia de cronicas cotidianas
nas producdes tomzénianas. Nenhum deles, porém, chega a mencionar e analisar essas trovas
ou narrativas como diferenciais que o impedem de nomeéa-lo imediatamente de “tropicalista”.

Posteriormente, a mesma autora passeia pelos seus experimentos e instrumentos
musicais, seu surgimento no cenario musical brasileiro através do Tropicalismo e suas
contribuigdes com a cangdo “Sdo Sdo Paulo, meu amor” no Festival da TV Record de 1968 e
com a musica “Parque Industrial” no LP conceitual Tropicalia ou Panis et Circencis. Da sua
carreira musical na década de 1970, a autora destaca o inicio do seu ostracismo midiatico a
partir do LP Todos os Olhos, 1973. Relata ainda que o seu redescobrimento sé foi possivel

por meio de “alguém de fora, [...] para redescobrir o tom vigoroso do Zé. Deve-se ao ex-lider

131 CASTRO, Ruy. A onda que se ergueu no mar — novos mergulhos na Bossa Nova. S&o Paulo: Companhia

das Letras, 2001.

CAMPOS, Augusto de. No balango da bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectivas, 2003.

BOGEA, Inés. Tom Zé. In: Arthur Nestrovski. (Org.). Misica Popular Brasileira Hoje. S3o Paulo:
Publifolha, 2002, v. 50, p. 279.
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da banda Talking Heads, David Byrne, seu retorno ao centro das coisas, no inicio da década
de 1990”"**. Por dltimo, cita os principais CDs lancados nos anos 1990 e 2000, tais como:
Parabelo (1997); Santagustin (2002) e Jogos de Armar (2000).

Outra classificacao atribuida a Tom Z¢ ¢ a de “tropicalista paralelo”. Qual o
significado desse rétulo? Tom Zé j& era tropicalista antes do proprio surgimento do
Tropicalismo. E o que acrescentam, respectivamente, Gettlio Mac Cord e Rogério Duarte:

Foi justamente a producéo local da TV Baiana que deu a Tom Zé uma experiéncia
grande em termos de satira musical. E foi o que o fez tornar-se conhecido pelo seu
humor*®®. [...] E interessante o caso de Tom Zé. Com ele as coisas aconteceram de
uma maneira meio milagrosa, porque ele foi paralelo ao movimento. O Tropicalismo
tem uma forca tdo grande que independia do carater de movimento. Tom Zé ja era
tropicalista paralelamente porque ele j& tinha comecado desde a Bahia, antes até da
deflagracdo nacional do movimento, e continuou o trabalho dele com uma

vinculagdo muito grande®*®.

Da mesma forma, Edwar Castelo Branco aponta que a mistura do folclore rural com a
musica erudita resultando numa mdsica pop — a maneira dos Beatles, renovadora da musica
brasileira e elemento da proposta estética da Tropicalia — ndo foi proposta originalmente por
Gilberto Gil, quando este encontrou, em 1967, a musicalidade sertaneja na banda de Pifano de

Caruaru, Pernambuco. De acordo com

[...] depoimento do proprio Tom Zé, sua intencdo musical ainda na década de
cinquenta, entre o folclore rural e o erudito, era praticar uma virtude mediana, para
ligeiras alteracbes nas formas da musica popular (ZE, 2003, meio digital). Se a
percepcdo do folclore rural- e ai eu estou incluindo os pifeiros de Caruaru nesta
categoria — e da Musica Popular Brasileira se revelou a Gilberto Gil e este
acontecimento seria 0 marco inaugural dos experimentalismos estéticos que
desaguariam na Tropicalia, a mesma percepcdo Tom Zé teve ainda na década de

cingiienta’®’.

Ser um tropicalista antes do Tropicalismo ja € um sinal da dificuldade de
engquadramento da arte de Tom Zé no rétulo classificatério em questdo. Revela que 0 mesmo
foi criado muito a posteriori da formacdo do cancionista-reporter baiano, de maneira que ele
fazia musicas inclassificaveis. O Tropicalismo, assim sendo, pegou Tom Zé no que ele ja
estava produzindo. E por que conseguiu pegar? Por causa da assimilacdo de linguagens e da

mistura musical, trazidas e incorporadas pelo movimento.

1¥*BOGEA, Inés. Tom Z&. In: Arthur Nestrovski. (Org.). Misica Popular Brasileira Hoje. S&o Paulo: Publifolha,
2002, v. 50, p. 280.
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No universo da historiografia sobre a arte tomzéniana, existem aquelas obras que
situaram o cancionista-reporter em estudo como tropicalista, mas um tropicalista diferente dos
demais. Nesse aspecto, é crucial ainda destacar a importancia de O Século da canco™® para o
estudo das diferenciacbes entre os projetos artisticos de Tom Zé, apesar da sua fase

tropicalista, e do Tropicalismo. Sobre esse tema, Luiz Tatit afirma que:

Tom Zé, Rogério Duprat, Capinan, Os Mutantes e outros foram expressdes
importantes da fase intensa do movimento tropicalista, mas seus projetos pessoais
ndo se confundiam com os de Caetano Veloso e Gilberto Gil. Tom Zé, por exemplo,
realizou algo de extrema singularidade que sé foi devidamente reconhecido, aqui e
no exterior, a partir da dltima década do século. [...] Caetano e Gil desenvolviam um
projeto extenso sem solucdo de continuidade, que resultou na cancdo de radio da

década de 1970 e no modelo de mistura amplamente incorporado pelas novas

geragdes de cancionistas’®.

Nesta passagem, as singularidades musicais de Tom Zé diante do Tropicalismo de
Caetano Veloso e Gilberto Gil ndo sdo esquecidas pelo autor em questao, as “especificidades
de suas propostas e instantes cruciais deixam de ser absorvidos a medida que conformam vias
divergentes e negam o sentido de conjunto”**°. Essa valorizagdo das singularidades do
cancionista-reporter baiano entre os seus parceiros tropicalistas é também ressaltada por
Christopher Dunn: “De todos os tropicalistas, Tom Z¢ se mostrava o mais fascinado com a
experiéncia existencial da cidade grande. [...] Entre os tropicalistas, [...] também se mostrava
0 mais critico e cético em relagdo a modernidade capitalista da cidade grande™*'.

Uma nomeacdo constantemente vinculada ao compositor em estudo ¢ a de “marginal”
entre 0s demais musicos tropicalistas de sucesso. A marginalidade da experimentagdo musical
¢ apontada enguanto sua marca diferenciadora. Ndo é, todavia, fornecido a ele um lugar
especifico na histéria da Musica Popular Brasileira. Ele s6 é localizado como um integrante
ou estranho a citada linha evolutiva. Dessa forma, esta ndo é implodida por nenhum dos

autores estudados aqui. E o que se pode ver a seguir:

Depois de voltar do exilio, em 1972, Gilberto Gil e Caetano Veloso consolidaram
sua posicao como artistas populares e intelectuais. Tom Zé [...] continuou compondo
e gravando, mas permaneceu a margem da MPB, tendo optado por uma linha de
pesquisa musical mais experimental™*.

138 TATIT, Luiz. O século da cancdo. Cotia: Atelié Editorial, 2008.
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Outra classificagdo peculiar relacionada a Tom Zé foi também mencionada por
Christopher Dunn: “queridinho da midia brasileira” ou “tropicalista integrado ao sistema”.
Esse titulo foi atribuido por Chico César ap6s o reaparecimento do cancionista baiano no
cenario musical brasileiro, desde os anos 1990. Segundo ele, “Até Tom Z¢, que viveu durante
anos no semi-anonimato, virou um darling da midia brasileira depois de receber a béncéo de
David Byrne”**. O fato de ele ter voltado a gravar CDs e a ter espaco em canais abertos da
televisdo ja o iguala, por exemplo, aos seus colegas Roberto Carlos, Caetano Veloso e
Gilberto Gil, que sempre estiveram na grande midia e com a industria fonogréafica ao dispor
deles? N&do. Mesmo adentrando pelos programas globais***, ele ndo se apresenta
costumamente naqueles voltados para a massa'®. As suas apresentacées e entrevistas s&o
circunscritas aos horarios da madrugada, por exemplo, do “O programa do J67H°. Também,

147 " As suas

ndo possui e nem participa de especial de fim de ano, exibido pela TV Globo
aparicdes sdo mais freqlientes em TVs Educativas, tal como a TV Cultura*®. Ele, portanto,
ndo chega a ser tdo queridinho pela midia brasileira.

No verbete sobre Tom Zé da enciclopédia organizada pelo musicologo e jornalista
Zuza Homem de Mello, ele ¢ rotulado de “muito intelectualizado”. A pecha de “muito
intelectualizado” tem o significado oposto ao de “queridinho da midia brasileira”, analisada
anteriormente. Pelo primeiro rétulo, entende-se que ele ndo faz cantigas para a massa. E um
intelectual. Os seus interlocutores s&o os intelectuais. Se ndo fosse assim, estaria na grande
industria fonografica. Para estudar qualquer masico, € fundamental, portanto, problematizar
0s tipos de publicos aos quais se destinam.

O autor realiza ainda uma contextualizacdo historica da sua trajetoria musical nos anos
1960, mencionando seus professores da Universidade Federal da Bahia, a sua participacéo no
espetaculo Arena canta Bahia, de Augusto Boal e no disco Panis et Circensis, com a musica
Parque Industrial e sua vitdria no IV Festival de Mdusica Popular Brasileira na TV Record

em 1968 com a musica “Sdo Sao Paulo, meu amor”. Apresenta sua discografia selecionando

3 DUNN, Christopher. Tracos da Tropicalia, op. cit., 2009, p. 241.

144 programas da Rede Globo de Televiséo.
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0s LPs: Se o caso é chorar (1972), Todos os Olhos (1973), Estudando o Samba (1976),
Correio da Estacdo do Bras (1978) e Nave Maria (1984). Aborda as suas experimentaces
musicais e 0 seu ostracismo musical, sobretudo, nos anos 1980. Descreve, por ultimo, o seu
“renascimento” para o cenario musical através do produtor musical norte-americano David
Byrne, a partir dos anos 1990™°.

Geracdo em transe: memdrias do tempo do Tropicalismo possui a classificacdo do
compositor em estudo, dentre os demais tropicalistas, como coadjuvante na proposi¢do do
referido “movimento” estético. E como acrescenta Luiz Carlos Maciel sobre a lideranca
tropicalista de Caetano Veloso: “Acabou, de acordo com Gilberto Gil, Tom Z¢é, Torquato
Neto, Capinam, Rogério Duprat e outros, por transformar o avan¢co num movimento artistico
deliberado, com nome e tudo. O tropicalismo estava lancado”**°. De acordo com essa citag#o,
0 Tropicalismo foi uma obra realizada somente por Caetano Veloso. O autor adota a
centralizacdo discursiva de um nico mentor para 0 movimento tropicalista. Situa, portanto, o
musico baiano no centro da memoria sobre o Tropicalismo.

Marcos Napolitano, por sua vez, situa Tom Zé num caminho tropicalista aberto por

Caetano Veloso e Gilberto Gil, caminho esse vislumbrado apds o Festival da Record de 1967.

No vécuo das polémicas abertas por Caetano e Gil surgiram duas novas estrelas:
Tom Zé e Gal Costa. O primeiro ganhou o festival da TV Record de 1968, com
marcha tropicalista ‘Sdo Paulo, meu amor’, uma ironia com o cotidiano da cidade

grande. Gal Costa defendeu o ié-ié-ié ‘Divino e maravilhoso’, de Caetano ¢ Gil, um

apelo & vida jovem, libertaria e sem medos™.

Assim como Luiz Carlos Maciel, Napolitano localiza o cancionista-repdrter em estudo
a reboque do Tropicalismo. A diferenga & que o ultimo mostra um Tom Zé levado
passivamente, ndo apenas por Caetano Veloso como também pelo seu parceiro Gilberto Gil,
para uma rota tropicalista. Nenhum dos autores em questdo trata das divergéncias que
aconteceram no limiar do movimento em debate. Para confirmar essa afirmacéo, é possivel
destacar o seguinte relato tomzéniano: “Claro que tinha competi¢do. Um pouco do medo do

que o outro ia fazer™°2.

1 MELLO, Zuza Homem de. Enciclopédia da Musica Popular. S&o Paulo: Publifolha, 2000.

1% MACIEL, Luiz Carlos. Jovem Caetano. In: Gerag&o em transe: memérias do tempo do tropicalismo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p. 190-191.

131 NAPOLITANO, Marcos. O radical é chic (1968 no Brasil). In: Cultura brasileira: utopia e massificacdo
(1950-1980). Séo Paulo: Contexto, 2001, p. 70. (Repensando a Histdria).

152 7E, Tom. Tropiclia. Diretor Marcelo Machado. Imagem Filmes, Bossa Nova Filmes e Petrobras, Brasil,
2012, 89 min. Documentario.
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No Tropicalismo—decadéncia bonita do samba, ha parcas referéncias ao cancionista-
reporter baiano. A principal delas estd relacionada a sua “participacdo tropicalista” com a
gravagdo da musica “Parque Industrial” no album Panis et Circenses. Outro destaque da obra
s30 0s seus comentarios sobre o ostracismo musical de Tom Z¢ apds o Tropicalismo: “Voz
discordante do delirio futurista-mercadoldgico das figuras centrais do tropicalismo, comecou
desde entdio a se isolar”*,

Em outra passagem, Pedro Sanches classifica Tom Z¢é como “marginal ao
Tropicalismo”. Na logica dessa classificacdo, o musico pode ser integrado, ao “grupo dos

malditos” com Jorge Mautner e Jards Macalé. Por fim, o autor chama o musico Tom Zé de

“inverso-tropicalista”, porém sem esclarecer tal rotulagao.

Fora dos dominios centrais, uma geracao tropicalista composta de artistas de tensa
relagdo com o mercado, como Tom Z¢, Jards Macalé, Jorge Mautner, Luiz Melodia,
Walter Franco e Sérgio Sampaio deu prosseguimento & vocacdo — a que 0S
tropicalistas mainstream renunciaram muito cedo, de reafirmar a rebeldia e o
experimentalismo ainda que a custo do divércio da industria e do grande publico; no
final dos anos 90, com o langcamento por um selo norte-americano, de Com Defeito
de Fabricacdo — Fabrication Defect (1998) — Tom Zé passou a viver inesperada (re)

conciliagdo com a popularidade, sem nem ter que abdicar do “tropicalismo de

protesto” que sempre fez'>*.

A historiadora Neuseli Fuoco, entretanto, discorda da citagdo anterior na qual o
jornalista Pedro Sanches destaca uma mudanga no processo criativo tomzéniano. Para ela, a
trajetoria musical de Tom Zé esta para além do Tropicalismo “ao qual ele tivesse se adaptado.
A sétira, a mordacidade, a criatividade e a inquietacdo em buscar novas sonoridades sempre
foram caracteristicas dele como artista”>°.

Na mesma perspectiva critica, segue Carlos Callado em Tropicélia: a historia de uma
revoluc@o musical ao situar o musico em questdo como um discipulo rebelde de Jodo Gilberto
e sua Bossa Nova. “[...] apesar de também ser um apreciador da bossa nova Tom Z¢ ja tinha
consciéncia de que sua aproximagdo com a musica era diferente do padrdo mais comum. [...]
encontrou a maneira de transformar seu aparente defeito em virtude®.

O autor citado valoriza também a contribuicdo tomzéniana para o Tropicalismo e a

Musica Popular Brasileira. Sobre a sua trajetoria musical dos anos 1960, destaca: 0 ingresso

15 SANCHES, Pedro Alexandre. Tropicalismo: decadéncia bonita do samba. Sdo Paulo: Boitempo Editorial,
2000, p. 70.
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na Universidade Federal da Bahia para estudar musica e a participagdo nos shows no Teatro
Vila Velha, em Salvador, na montagem da peca Arena canta Bahia, dirigida por Augusto
Boal, na gravacdo do disco Panis et Circenses em 1968, nos festivais de masica e a vitoria
com a musica “S8o S&o Paulo, meu amor” no IV Festival de Musica Popular Brasileira da
TV Record e no programa Divino Maravilhoso transmitido pela TV Tupi.

O mesmo autor defende também a tese de que Tom Zé esteve desde o inicio
identificado com o Tropicalismo, mas também que seu processo criativo ndo cabia na
classificacdo de tropicalista. Menciona ainda momentos de sua infancia, os problemas com a
censura, os periodos de ostracismos musicais de midia e producdo fonografica e o seu
reaparecimento no cenario musical dos anos 1990, através de David Byrne.

E necessario destacar a pouca freqiiéncia de estudos académicos sobre a arte de Tom
Zé na area de Histdria e a auséncia de teses de doutoramento interessados no contedudo
historico da arte do compositor, dentre 0 material bibliografico a que tive acesso. Em meio
aos trabalhos académicos referentes a sua obra por mim catalogados, as pesquisas foram
resultados, sobretudo, de estudos lingisticos e de critica literaria®® e Jornalismo™®,
Adentrando por essas dissertacfes citadas, é notavel a existéncia daquelas que atribuem o
termo “tropicalista” somente a produg¢do musical tomzéniana dos anos 1960.

O rotulo “tropicalista” vinculado ao compositor em debate € questiondvel, pois se
restringiu a uma passagem através das suas letras de misicas dos anos 1960"°. Por sinal, ha
sugestdes de que ele seja insuficiente para abarcar as diferentes fases da trajetdria musical de
Tom Zé. Ele é cheio de arestas. O critico literario Demétrio Panarotto também considera
inadequada a expressdo “tropicalista” para a arte de Tom Zé. Ele justifica essa inadequagao
através do distanciamento do cancionista baiano em relacdo ao Tropicalismo, a partir da
década de 1970.

[...] seria possivel pensar que o momento em que o termo Tropicalia d& indicios,
durante a década de setenta, de estar sendo cooptado pelas normas que regem a
“ordem cultural brasileira”, ¢ o momento no qual, sutilmente, Tom Z¢ esta se
“afastando”, ndo apenas do termo Tropicalia, mas dos demais nomes que
permanecem como remanescentes, digamos que “exclusivos”, do termo. Melhor:

7| EMOS, Altaila Maria Alves. A construcéo da descancdo de Tom Zé. Dissertacdo (Mestrado em Lingiiistica)
- Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2006; PANAROTTO, Demétrio. Nao se morre mais, cambada...
(O tom de Tom Zé). Dissertacdo. (Mestrado em Curso de P6s-Graduagdo em Literatura) - Universidade
Federal de Santa Catarina. — UFSC, Florian6polis, 2005.

%8 FUOCO, Neuseli Martins Costa. Tom Zé: a (re) invencdo da musica brasileira (1968-2000). Dissertacio -
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2003.

139 VALENTE, Rodolfo Augusto. Tom Zé: contradices entre o velho e 0 novo na musica popular. Iniciacéo
cientifica (Graduando em Bacharelado em Composicdo e Regéncia) - Instituto de Artes, Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo, 2005, p. 25.
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talvez, ndo seja um afastamento do termo Tropicalia, mas do “rotulo” Tropicalista.
[...] E possivel perceber que o afastamento (apagamento) de Tom Z¢é do “ismo” que
se acomoda ao lado do termo Tropicalia ocorreu; todavia é dificil precisar o
momento exato que se inicia este sutil afastamento. Agora, muito mais do que um
mero exercicio, me parece que o jogo, do qual nos fala Foucault “dos limites e da
transgressdo”, ocorre em varios momentos da trajetoria de Tom Z¢é, mas em especial,
se torna evidente a partir (da capa) do disco Todos os Olhos, de 1973. Ainda, se
torna possivel pensar que, a partir deste disco, o afastamento de Tom Zé do rétulo
Tropicalista esteja acontecendo’®’.

Apesar das recusas de Panarotto em precisar o momento histérico exato, no qual fica
mais dificil aproximar Tom Zé dos tropicalistas Caetano Veloso e Gilberto Gil, é possivel
situar precisamente quando ele se afastou deles e dos caminhos tropicalistas. O cancionista-
reporter em estudo se afastou tanto que desceu pelas franjas do Tropicalismo e entrou para um
ostracismo musical de duas décadas: 1970 e 1980. O mais importante ndo é identificar quando
ele esteve proximo ou distante dos rumos tropicalistas, mas sim mostrar quando a memoria
passou a ser construida vinculando Tom Zé ao movimento tropicalista.

Por outro lado, é interessante mencionar as reflexfes da linglista Altaila Lemos, que
ndo descarta as vinculacdes entre as producdes litero-musicais de Tom Zé e o Tropicalismo.
Ela, porém, defende que essas vinculagcbes ndo obscurecem as singulares artisticas do

cancionista-reporter em estudo.

Nas cancfes de Tom Zé, é inegavel a afinidade com o Tropicalismo, no modo de
compor, gue, no entanto, ndo omite a desafinacdo ou a relevante diferenca do seu
trabalho em si: a da constru¢do de um posicionamento paralelo a esse, a cancéo
como descangdo ou a cangdo movida mais por uma vontade de fazer do que por uma
vontade de apresentar em moldes canénicos, comercial e publicamente: ndo era
musica, era vida. Era a vida na masica e ndo a musica na vida. O que faz a cancéo
ser inacabada é o desejo de compé-la de cria-la, de unir vida e misica numa sé
cangdo que se multiplica. A idéia da cangdo ser interminavel sugere um desenho de
muitos quadros em um s6 plano, expressando o carater de uma multiplicidade
singular. Caracteristica comum e contraria a tendéncia tropicalista. [...] Comum
porque a cangdo de carater tropicalista almeja uma multiplicidade de géneros
musicais, coerente com a idéia de multiplicar uma cangdo numa mesma melodia em
diferentes géneros. Contréria por que a cang¢do de Tom Zé ndo tinha metas de atingir
ampla popularidade e sim de fazer, de compor, mergulhar no campo da cangéao ainda
por construi-la, de crid-la, de unir vida e musica numa s6 cancdo que se multiplica

[.J%L

180 pANAROTTO, Demétrio. N&o se morre mais, cambada... (O tom de Tom Zé). Dissertacdo. (Mestrado em
Curso de Pés-Graduacdo em Literatura) - Universidade Federal de Santa Catarina. — UFSC, Floriandpolis,
2005, p. 15-16.

181 | EMOS, Altaila Maria Alves. A construcéo da descancdo de Tom Zé. Dissertacdo (Mestrado em Lingiiistica)
- Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2006, p. 66.
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Outra classificacao relacionada ao compositor em estudo ¢ de “eterno tropicalista”. Tal
rotulacdo é explicada a partir da suposta contemporaneidade do Tropicalismo, desde 0s anos

1990. E como afirma a lingliista Lygia Rocha a seguir:

Porém, 30 anos depois, com o desenvolvimento do capitalismo e a emerséo de uma
“modernidade-mundo”, o trabalho tropicalista se torna atual. Tom Z¢é foi o mais
radical do movimento, ou o0 mais tropicalista dentre os tropicalistas, seguindo na
linha de experimentacdo iniciada no fim dos anos 60. Com a intensificacdo da
circulacdo dos bens simbdlicos, sua musica acaba realizando o caminho inverso,
indo fazer sucesso em outro territério e acaba influenciando artistas de paises como

os Estados Unidos*®2.

Para englobar as singularidades estéticas tomzénianas sem perder o vinculo com a
designagdo classificatoria “tropicalista”, foi atribuido outro termo ao cancionista-reporter

baiano: “radical tropicalista”.

Satirico, irreverente, provocador, um experimentalista incapaz de fazer uma cancéo
de amor, Antonio José Santana Martins, O Tom Zé (lrara, BA, 11 de outubro de
1936), projetou-se no meio estudantil de Salvador no inicio dos anos 60, época em
que cursou a Escola de Musica e conheceu Caetano Veloso e sua turma. Com tal
temperamento, foi muito natural que, ao dar prosseguimento a carreira em Sao
Paulo, se tornasse um radical tropicalista, assinando composi¢des como ‘Parque
Industrial’, ‘Profissdo Ladrdao’ e ‘Sdo Sdo Paulo, meu amor’, vencedora do IV
Festival da Record, como se viu. Aparecendo durante anos em atividades

esporadicas, Tom Zé foi redescoberto em 1989 pelo musico americano David Byrne,

que deu vida nova a sua carreira, inclusive no ambito internacional [grifo meu]*®.

E impressionante os esforcos, principalmente de Lygia Rocha e de Jairo Severiano, em
construir uma linearidade para a carreira musical de Tom Zé. Por mais permanéncias estéticas
gue existam nas suas cantigas, estas e ele ndo sdo os mesmos da época do apogeu do
Tropicalismo. O movimento tropicalista teve uma curta duragdo. Acabou no Brasil em 19609.
Como é possivel defender a sua atualidade no final do século passado e nos Estados Unidos?
De que maneira € viavel colocar o chapéu “tropicalista” no cancionista-reporter baiano para
além dos tempos? Somente no universo da memdria, € possivel fazer essas empreitadas
suplantadoras. Pois, quando se acessa 0S varios processos historicos, que perpassam a
trajetéria de Tom Zé, os conflitos surgem desde o primeiro instante. Conflitos com o

Tropicalismo, os colegas tropicalistas, a musica pop e a propria Musica Popular Brasileira.

%2 ROCHA, Lygia Maria Silva. Todo compositor brasileiro é um complexado: Anonimato e fama de Tom Zé
através da midia impressa especializada. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo X Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul — Blumenau — 28 a 30 de maio de
2009, p. 13.

163 SEVERIANO, Jairo. Quarto tempo: A modernizacdo (1958-). In: Uma histéria da mésica popular brasileira:
das origens a modernidade. Séo Paulo: Ed. 34, 2008, p. 393.
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E possivel visualizar esse balanco da presenca de uma “linhagem” referencial
tropicalista sobre Tom Zé na historiografia da Musica Popular Brasileira com a percepcéo de
que a grande maioria das reflexdes que abordam a sua arte € sob as perspectivas da sua
participacdo na fundacdo da Tropicalia. A nocdo de tropicalista, dessa forma, norteou as
escritas sobre a histéria do cancionista-repérter na MPB dos anos 1960 aos dias
contemporaneos. De maneira analoga, a idéia de linha evolutiva encobriu a singularidade das
suas cantigas e das producdes dos musicos brasileiros da segunda metade do século XX em
nome de uma eterna heranca tropicalista e de suas premissas estéticas modernistas,
concretistas e bossanovistas. Por essa razdo, no primeiro topico deste capitulo foi mostrado
que a expressdo linha evolutiva na MPB, proferida por Caetano Veloso na metade da década
de 1960, passou a ser retomada como ponto inicial de qualquer historia da musica brasileira e
do Tropicalismo que inclua ou exclua o personagem Tom Zé na sua urdidura, personagem
esse que sera apresentado e localizado, a partir de agora, num processo historico “[...] cujo
sujeito ou sujeitos podem ser investigados somente na reflexdo sobre 0 processo, sem que

1”164

com isso o processo se faga determinave por esforcos de memorizagdes fechadas.

184 KOSELLECK, Reinhart. Histdria, Historias e estruturas temporais formais. In: Futuro passado: contribuicio
a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto, EDUC-Rio, 2006, p. 132.
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2 TOM ZE: DAS FRANJAS DO TROPICALISMO AO OSTRACISMO

2.1 Os processos de formacgado do cancionista-repdrter: (des)encontros com 0s

tropicalistas

Na cidade baiana de Irara, nasceu, por volta do final dos anos 1950, o embrido do
cancionista-repdrter Tom Zé. Nessa época, seu metodo de composicdo de cantigas ja tinha
como base o encadeamento concentrado e narrativo de manchetes de jornais num curto espaco
de tempo. Apesar das ddvidas quanto a recepcdo das citadas cantigas-reportagens pelo
publico, ele tinha a convic¢do de que eram adequadas, sobretudo, as suas performances
vocais. Desde entdo, percebia que esse era o seu diferencial, por exemplo, em relagdo ao
colega baiano Gilberto Gil, que depois escolheu a sua cancdo “Moreninha”, por sua
melodiosidade, para inscrevé-la no Festival da Record de 1967 em detrimento da grande

maioria de suas cantigas-reportagens:

Eu tinha algumas cangdes boas, como ‘A Moreninha’, composta em 59 e que era
uma excecdo entre as minhas composicfes da época. Era melddica, embora os
ritmos ja fossem atropelados. Sete anos depois, Gil me aconselhou inscrevé-la no
Festival da Record de 67; ele proprio a interpretou no disco do festival, com arranjo
de Rogério Duprat. Mas eu ndo tinha uma confianga visceral, interiorizada, para
segurar o publico com ‘A Moreninha’. Podia ser bonita e sentimental — logo néo era
meu ramo. Com a musica nova, eu me via. Mesmo morrendo de medo, ‘eu me
acreditava’. Sentia firmeza. [...] Mas havia um problema: ela seria decodificavel pela
platéia, seria imediatamente compreensivel? *.

Ainda em lIrara, as performances do cancionista em questdo emergiram atraves das
observacOes de apresentacdes de artistas-comerciantes de rua, como os “homens da mala”.
Dentre os aspectos observados, destacam-se a convic¢do no produto a ser apresentado, a
criatividade e o improviso no trabalho com o seu repertorio e sua platéia. Tais posturas ndo
sdo encontradas habitualmente nas apresentacbes dos musicos convencionais. Estes, quando

atuam, ja contam com um local marcado e pré-estabelecido como palco.

O Homem da Mala tinha uma conviccédo tdo calma da eficiéncia dos ungiientos que
0 medicamento talvez melhorasse a salde até de quem ndo podia compra-lo. Outro
segredo era o repertorio: havia trés ou quatro linhas mestras de enredamento; a
depender do que acontecia durante cada funcéo semanal, ele pegava a espinha dorsal
de uma dessas linhas, estrutura sobre a qual improvisava. A carne que revestiria essa
espinha era 0 acaso, o imponderavel do dia ou da hora: um circundante que merecia
um comentario, um menino magro, o calor, um chuvisco, um padre que passava. Tal

! ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. Sdo Paulo: Publifolha, 2003, p. 40-41.
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parte carnosa dava ao geral da peca uma aparéncia de total improvisacdo. Invejei
esse expediente e, com avidez, imitei-o metodicamente?®.

Tom Zé teve espago para apresentar as suas cantigas-reportagens na TV baiana Itapod
em 1960. Nesse veiculo de comunicagdo, exercitou o seu lado satirico-musical. Dessa
maneira, 0 que o tornou conhecido foi 0 seu humor em cronicas sobre personagens e fatos
cotidianos da cidade de Salvador. J& no inicio dos anos 1960, o cancionista recusava a
classificacdo de musica de protesto para as suas cantigas mesmo privilegiando temas
relacionados a diferencgas sociais. Para ele, tratava-se de “um natural engajamento, ja que eu
nunca morei em Marte. No que se refere a musica de protesto, considero-a uma trava no
pensamento. E o método jesuitico, acrescentado do que o prof. Paulo Freire chama de
hospedar o opressor .

O cancionista em estudo participou da direcdo do Departamento de Mdusica do Centro
Popular de Cultura também nos anos 1960. Nessa experiéncia como diretor musical do CPC
da UNE (Unido Nacional dos Estudantes), Tom Zé teve contato direto com o projeto de “arte
revolucionaria” baseado no idedrio do Partido Comunista e com os preceitos da MPB
engajada que entdo se delineava. Apesar disso, ele ndo se reconhece no referido projeto de
engajamento”. Por sinal, é importante mencionar, no entanto, que o trabalho do cancionista-
reporter no periodo ndo foi acessivel, tanto por ser anterior ao recorte temporal desta tese,
quanto por nédo estar documentado em fonogramas.

Ainda no citado periodo, Tom Zé entrou em contato com os musicos baianos Caetano
Veloso e Gilberto Gil. O encontro entre eles ocorreu pelos desencontros estéticos. E como ele

acrescenta no seguinte relato:

[...] eu fui convidado a cantar na televisdo no programa Escada Para o Sucesso, que
passava domingo as oito horas da noite no horario mais nobre da televisdo baiana.
Eu senti que as cangdes que eu fazia em Irard ndo seriam tdo boas para o auditorio
mais amplo da TV. Espalhei numa sala em Iraré os jornais mais recentes de Salvador
e comecei a ligar aquelas manchetes, dando-lhes uma Idgica possivel. Fiz a minha
primeira musica mais marcadamente satirica, que foi ‘Rampa Para o Fracasso’,
contrapondo-se ao titulo do programa. Deu muito certo. Entdo um jornalista dos
Diarios Associados da Bahia, chamado Orlando Sena, me procurou e pediu para se
encontrar comigo. Disse que eu precisava conhecer o Gil e o Caetano. E dizia o
mesmo a eles. Até que, um belo dia, certa tarde fui a Escola de Teatro; estava
passando o filme Meninos de Rua, do Alvino Guimardes, que tinha musica do
Caetano. Eu soube que o Caetano estaria 4. Pessoas amigas nossas marcaram esse
encontro. Caetano ja conhecia Gil e Gal. N6s comegamos a ouvir as musicas uns dos
outros e nos unimos, mais pelas diferencas do que pelas semelhancas. O que mais a

2 ZE, Tom, op. cit., 2003, p. 43-44.

3 ZE, Tom, op. cit., 2003, p. 48.

* ZE, Tom. Entrevista. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes Artisticas/
Biscoito Fino, Brasil, 2009. 1. DVD.
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gente amava um no outro era o jeito diferente de proceder com o mesmo material,
ou seja, com a musica’.

Em 1964, o contato entre Tom Zé, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa se
intensificou através do show Nos, por exemplo. Apesar das suas reinterpretacdes
bossanovistas de sambas dos anos 1930 e 1940 no referido espetaculo musical, Tom Zé néo se
via como um intelectual definindo seu espaco na historia da Musica Popular Brasileira, muito
menos como um mausico intimista que seguia padrGes de composi¢do, tais como beleza e
melodiosidade, tdo caros ao movimento bossanovista de Jodo Gilberto. No lugar dos citados
padrdes, ele optou por atrair 0 seu publico ndo por uma voz que nunca desafina, como a de

Gal Costa, mas atraves de uma verborragia de temas e sons.

Nesse tempo eu tive oportunidade de usar novos procedimentos. Um deles, porque
eu ndo acertava fazer uma cangdo da maneira ‘bonita’ normalmente perseguida pelos
artistas. [...] Aquele mundo pré-bossa-novista, ja com arranjos do samba-cancdo
cada vez mais sofisticados, depois Jobim com a Bossa Nova... [...] Entdo, pensei
comigo mesmo: o que interessa é o cara ficar trés minutos na minha frente e néo
poder desligar a atengdo de mim. Escolho assuntos inesperados. Escolho assuntos
inesperados, grito qualquer coisa parecendo musica, que ndo seja musica, que seja
musica, pouco se me da. [...] De certa forma, esse procedimento me levou a ter no
Tropicalismo um acolhimento, uma casa, porque, antes, o tipo de mdsica que eu
fazia ndo tinha uma classificagdo. J& Caetano e Gil, ndo. Eles ja eram musicos habeis
e bons naquela ocasido e ja tinham essa virtude da beleza e do charme que tanto os
aproxima do grande pUblico®.

A partir do relato de Tom Zé, é possivel notar que mesmo ndo se vendo como um
musico em busca de um lugar na MPB, o cancionista-reporter ficou feliz por ter sido acolhido
pelo Tropicalismo. Ele parece que, até entdo, se sentia perdido por ndo estar inserido em uma
familia: a familia dos tropicalistas. No fundo, portanto, queria ter uma etiqueta classificatoria.

Paralelamente ao referido encontro com os seus futuros parceiros tropicalistas, o
cancionista baiano, entre os anos 1961 e 1967, obteve a sua formagdo musical cléssica e de
vanguarda na Universidade da Bahia. Formacdo essa que o transformou num cancionista
hibrido ao ndo optar por uma carreira de musico erudito apesar de utilizar recursos de
composic¢do erudita, como o contraponto, nas suas cantigas. Tom Zé chegou a ministrar aulas
de Contraponto’ e Harmonia na mesma instituicdo que o formou. Ele se diferencia dos seus

colegas baianos, visto que “Caetano Veloso estudava Filosofia na universidade e circulava no

> ZE, Tom. In: CORD, Getllio Mac. Tom Zé. Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira,
2011, p. 185.

® ZE, Tom. In: CORD, Getllio Mac. Tom Zé. Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira,
2011, p. 186.

" Disciplina que ensina a compor polifonia. Arte de compor musica para duas ou mais vozes ou instrumentos.
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meio teatral acompanhado da irm&, Maria Bethania. Gilberto Gil estudava Administragdo de

998

Empresas e cantava bossa-nova em bares ¢ festas™. Tom Zé possui mais bagagem musical.

Estudou orquestracdo. Enquanto que seus colegas tiveram uma formacdo de compor musica
com um resultado acabado, sem se preocuparem com a criatividade. Caetano Veloso e Gil
compdem cangdes com apelos populares e comerciais. Na maioria de suas musicas, utilizam
inovagOes tecnoldgicas para produzir novas formas de composi¢es com temas atuais. Tom
Zeé é mais sofisticado ao trabalhar no universo dos experimentalismos. Constréi 0s seus sons
dissonantes e de extensa duracdo. Por mais paradoxal que pareca, encontrou consonancias
entre suas cantigas e a concepgdo anti-romantica e experimental de musica dos seus

professores da Escola de Musica da Bahia. Segundo ele,

Alemaes fundaram a Escola de Musica — Koellreutter e Widmer — a pedido do reitor
Edgard Santos, e ndo havia na Bahia os adolescentes musicalmente educados, como
¢ comum na Europa, onde os adolescentes saem do ginasio sabendo solfejar, etc.
Portanto, esses europeus se tornaram verdadeiros pescadores de talento.
Desenvolveram alguns métodos para isso. Um deles era o seguinte: logo na aula
inaugural do Seminério em 1961, entro para assistir a aula e Koellreutter diz assim
para os alunos de todas as idades: ‘A musica ndo é a representagdo dos sentimentos
através dos sons’. Ninguém se tocou com aquilo. Eu fiquei espantadissimo, porque
até aquele dia eu ouviria dizer o contrério, que a mdsica era justamente a
representacdo dos sentimentos através dos sons! Era sd isso! — pelo menos na viséo
romantica das escolas da Bahia e nos ambientes e no mundo intelectual que eu
frequientava’.

Enquanto ainda era professor-estagiario de Harmonia e Contraponto na Escola de
Mdsica da Universidade da Bahia e professor de aulas particulares de violdo e harmonia, Tom
Zé foi, em 1967, convidado a ir para S&o Paulo por Caetano Veloso. Ele aceitou o convite e
retornou ao universo da MPB, sobretudo através das suas participagdes em Festivais da

Cangéo e no Tropicalismo.

Eu encontrei Caetano no Jornal da onde eu tinha ido levar uma matéria de
divulgacdo da escola — era um trabalho que eu também fazia. Eu estava me
despedindo do emprego, levando a ultima matéria e Caetano me disse assim: ‘Puxa,
bicho, vocé se aborrece aqui! Estd certo, em S8o Paulo vocé pode se aborrecer
também, mas pelo menos pode acontecer alguma coisa com vocé também’. [...]
Nessa época, eu vim para Sao Paulo com ele para assistir uma masica minha que o
Gil havia aconselhado botar no Festival de 1967. [...] Depois, voltei de novo para
Sdo Paulo em 1968, ano em que fiz Sdo S&o Paulo, Meu Amor, ganhei o Festival da

DUNN, Christopher. Tracos da Tropicalia. In: Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: Unesp, 2009, p. 72.

ZE, Tom. In: CORD, Getualio Mac. Tom Zé. Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira,
2011, p. 190.
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Eecord e fiz 2001 com Rita Lee, que tirou quarto lugar, e gravei Parque Industrial

Entre as razes do convite de Caetano em debate estava 0 suposto enquadramento das
cantigas satiricas de Tom Zé no projeto de intervencdo tropicalista na Mdusica Popular
Brasileira. A escolha do cancionista-repdrter em estudo, por Caetano Veloso, para integrar o
Tropicalismo foi consciente, mas isso ndo significa dizer que naquele momento Veloso era
um vidente que ja sabia as repercussdes do chamado “grupo baiano” para a histéria da MPB.
Foi com essa nomeacédo que eles chegaram a Sdo Paulo como um grupo fechado, apesar das

fissuras internas. E como relatou Caetano Veloso no seguinte esforco de memoria:

Tom Zé que nunca fora um bossanovista (eu o convidara a vir de Salvador
exatamente por perceber que seu talento satirico e seu adestramento tedrico-musical
Ihe assegurariam um lugar no programa tropicalista), [...] perguntado hum programa
de televisdo sobre o confronto tropicalista versus Chico, respondeu que de sua parte,
respeitava muito Chico Buarque ‘pois ele € nosso avo’. [...] Eu ndo achava que devia
procurar Chico [...] minha confian¢a em que nossa intervencgéo resultaria bem para
todos era total; mais cedo ou mais tarde, Chico (e todos os outros) saberiam que ndo
E\laviam nem hostilidade contra eles nem ambi¢fes comercialescas no nosso projeto

E importante mencionar que a op¢do de Tom Zé por morar em S&o Paulo nio foi
inocente. Trata-se de uma escolha com reverberacGes estéticas nas suas cantigas-reportagens.
Sdo Paulo é praticamente uma cidade sem raiz musical. Ndo existem identificacfes
cristalizadas, por exemplo, de ser sambista ou roqueiro. Normalmente, é uma soma de todas
as influéncias, inclusive estrangeiras, como: ibéricas, japonesas, italianas, portuguesas. “[...]
Sdo Paulo era uma cidade fora dos padrdes vigentes de ‘bom gosto’, definidos em grande
parte pela elite cultural do Rio de Janeiro™’. E na arte do cancionista isso aparece e

permanece. E como acrescenta Marcos Napolitano:

A cidade de Sao Paulo, historicamente, tem sido marcada por um ambiente artistico
aberto as rupturas e novidades e isso contribuiu para regar o jardim brutal dos
tropicalistas. [...] A cidade do Rio de Janeiro e a regido da Bahia, por exemplo,
formaram a geografia cultural mais citada pelos compositores tropicalistas
(Tropicalia, Enquanto seu lobo n&o vem, Domingo no Parque, Paisagem Util, Luzia
Luluza, Aquele Abrago, Hino ao Senhor do Bonfim, Geléia Geral, Onde Andaras,
Superbacana). Em contraste, a Unica referéncia direta a Sdo Paulo em can¢des
compostas durante a periodizacao classica do movimento (1967 a 1969) foi Sdo Séo
Paulo (Tom Zé, 1968). Tom Zé, alids, seria 0 mais paulistano dos tropicalistas

10 ZE, Tom. In: CORD, Gettlio Mac. Tom Zé. Tropicélia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira,
2011, p. 192-193.

1 \VELOSO, Caetano. Chico. In: Verdade Tropical. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 231.

12 DUNN, Christopher. O momento tropicalista. In: Brutalidade Jardim: a Tropicéalia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: UNESP, 2009, p. 126.
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baianos, incorporando a cidade como elemento inspirador de cancdes,
principalmente nos seus LPs de 1968, 1970 e 1972. A cidade teria que esperar até
1978 para receber a homenagem definitiva em forma de cancédo tropicalista—, em
Sampa de Caetano Veloso®.

Apb6s mostrar o tipo de trabalho de Tom Zé, o inicio e as bases do processo de
elaboracdo de suas cantigas-reportagens e 0 seu encontro com os tropicalistas no final dos
anos 1960, uma pergunta emerge: Quais o0s (des)encontros entre as cancdes individuais do
cancionista baiano na sua considerada fase tropicalista e as musicas tropicalistas? Para
responder a esse questionamento, sera apresentado a partir de agora um confronto entre 0s
LPs Panis et Circencis, considerado o manifesto de um Tropicalismo Musical, e Grande
Liquidagd@o: Tom Zé, ambos langados em 1968.

A cantiga-reportagem ‘“Parque Industrial” estd inserida tanto no LP manifesto do
Tropicalismo como no LP individual do cancionista-repdrter em estudo, Grande Liquidacao:
Tom Zé. A temética da misica em questdo é o desenvolvimento industrial brasileiro. Numa
primeira audicdo dessa producdo litero-musical, é possivel observar um tom de sarcasmo e
ironia aqueles que acreditavam que apenas com o desenvolvimento industrial o Brasil estaria
inserido entre os paises desenvolvidos do mundo. Parecia se tratar de um parque industrial
tupiniquim, pois estava a servico dos interesses do imperialismo norte-americano e suas
empresas multinacionais. Os beneficios que chegavam ao Brasil se configuravam como
sobras: “E somente requentar/E usar”. Sobras essas que eram a geracdo de empregos com
baixos salarios em troca de isencdo fiscal para as multinacionais, aqui instaladas. Assim
sendo, dois questionamentos ressoam em coro durante toda a musica: 0 que era mesmo
brasileiro? S6 porque era made in Brazil? Marcos Napolitano responde a estes

questionamentos inerentes a ‘“Parque Industrial” da seguinte forma:

A musica de Tom Zé desconstréi o ufanismo provocado pelos anos JK e pela
industrializacdo que iria nos redimir como nagdo. O clima provinciano de uma festa
populista d& o tom de inauguragdo da fabrica, fundindo o arcaico e o moderno, com

Lo 15 crre . o
um trombone fazendo os primeiros compassos~ do ‘Hino Nacional® brasileiro,

BNAPOLITANO, Marcos. O olhar tropicalista sobre a cidade de Sdo Paulo. VARIA HISTORIA, Belo Horizonte,
v. 21, Julho 2005, p. 506.

¥1...] Tem garotas-propaganda/Aeromogas e ternura no cartaz, /Basta olhar na parede, /Minha alegria/Num
instante se refaz/Pois temos o sorriso engarrafado/Ja vem pronto e tabelado/E somente requentar/E usar, /E
somente requentar/E usar, /Porque é made, made, made, made in Brazil. /Porque é made, made, made, made in
Brazil. /Retocai o céu de anil,... ... ... etc. /A revista moralista/Traz uma lista dos pecados da vedete/E tem
jornal popular que Nunca se espreme/Porque pode derramar. /E um banco de sangue encadernado/Ja vem
pronto e tabelado, /E somente folhear e usar, /E somente folhear e usar [...] ZE, Tom. Parque Industrial. In:
Grande Liquidagdo: Tom Zé. Sdo Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 4.

Unidade métrica musical formada por grupos de tempos em porcdes iguais. DOURADO, Henrique Autran.
Dicionario de termos e expressdes da musica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 88.
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contrastando com a expressdo ‘Made, made, made/ Made in Brazil’. Ao final, a
. . x ... 16
expressao € seguida de uma ovacdo popular, como num programa de auditério™ .

Logo na introducdo sonora e para complementar a ironia critica sobre o tema em
questdo, foi introduzido um 6rgdo com uma percussdo realizada através de uma batida no
prato da bateria e sequida de um xilofone®’ para a execucéo de sons de um bolero. Esse bolero
e 0s sons de vaias “uh, uh” sdo a simbologia sonora do citado atraso do parque industrial feito
no Brasil e expresso, inicialmente, na letra da cantiga em analise. Os acordes® do referido
bolero, no entanto, sdo desconstruidos e contrapostos a metais*® anunciando com clarins, por
um lado, em tom sério e, por outro lado, em tom debochado que parece uma gargalhada para
receber uma espécie de autoridade politica e militar. Por sinal, foram os militares que tiveram
papel fundamental para a implantacdo da ditadura civil-militar e da instalacdo do parque
industrial brasileiro.

E interessante refletir sobre uma suposta ades&o tomzéniana e tropicalista ao governo
civil-militar e um distanciamento do grupo da esquerda brasileira, ao cantarem a
modernizacdo conservadora implantada pelos militares. O cancionista baiano se posicionou

sobre esse tema da seguinte forma:

A primeira coisa que incomoda foi aquilo que aconteceu quando nés chegamos aqui.
Por que foi curioso que as esquerdas eram onde estavam as pessoas boas, as pessoas
direitas. E na direita era onde estavam os militares, [...] as pessoas desonestas. [...]
Nos s6 viemos a compreender um pouco 0 que € que a gente nao conseguia ficar do
lado da esquerda. Ainda mais trabalhando no teatro de Arena, que era um
brilhantissimo centro de esquerda. Fazendo coisas brilhantes e tal, com aquela coisa
maravilhosa que o [Augusto] Boal fazia e tudo mais. N&s s6 viemos compreender
porgue a gente ndo conseguia ficar do lado da esquerda quando teve aquela capa da
Revista Civilizagdo Brasileira famosa que tem um pescador com meios artesanais
carregando o peixe de calca meia coral, que era o que as esquerdas defendiam. Ora,
naquele tempo ia sair o censo do Brasil, naquele mesmo ano. Naguele ano que a
capa da Revista Civilizacdo Brasileira era assim. Saiu o censo que o Brasil passava
de vinte milhdes de habitantes para quarenta milhdes de habitantes. Af foi a primeira

*NAPOLITANO, Marcos. A instituicdo- MPB e suas varidveis musicais. In: A sincope das idéias: a questdo da
tradicdo na musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora Fundagdo Perseu Abramo, 2007, p. 136.

YConstituido de uma seqiiéncia de placas de madeira, organizadas de maneira semelhante as teclas de um piano.
As placas de madeira de som mais grave estdo a esquerda do executante e, em direcdo a direita, as notas vao
tornando-se agudas. Ha uma seqiiéncia de placas em primeiro plano que equivalem as teclas brancas do piano
e, em segundo plano um pouco mais elevadas, as placas de madeira que equivalem as teclas pretas do piano.
Sob cada placa de madeira, ha um tubo de ressonancia, geralmente em aluminio, que d& corpo ao som.
Tradicionalmente, a madeira escolhida é o jacaranda, mas no Brasil tem havido bons resultados com ipé. O
xilofone apoia-se sobre um suporte ou mesa com rodizios. Percute-se as placas de madeira usando baquetas.

¥Grupo de trés ou mais notas (e poucas vezes somente duas, a depender do contexto harmdnico) executadas de
forma simultdnea. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressdes da musica. Sdo Paulo:
Ed. 34, 2004, p. 18.

Familia de instrumentos de sopro que produzem som pela vibrac&o dos labios dentro de um bocal em forma de
taca. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressfes da musica. S&o Paulo: Ed. 34, 2004, p.
203.
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vez que nods conseguimos um pouco nos livrar desse demdnio. Porque ai a gente
pensou: se as esquerdas querem que o Brasil continue bucdlico e tradicional e
pescando por meio artesanal em vez de aceitar 0s meios de pesca mecanicos, novos,
de algum modo esses vinte milhdes de pessoas que estdo chegando estdo sendo
ameacadas de fome. Foi o primeiro momento que a gente compreendeu um pouco o
que era que nos desavinha, que é até uma musica de Caetano®.

De acordo com o relato anterior, Tom Zé e os tropicalistas ndo utilizaram apenas o
periodo do desenvolvimento industrial brasileiro para criar novas propostas estéticas e
ironizar criticamente a fascinacdo com o consumo e a midia. Existiam as propostas politicas
da direita e da esquerda delimitadas em face do tema da industrializacdo. Eles, porém, ndo
conseguiam se enquadrar no desenvolvimento industrial ufanista das direitas, muito menos no
bucolismo artesanal das esquerdas.

No primeiro verso de “Parque Industrial”, a tonalidade e o ritmo sdo acelerados e
modernizados com a introducdo de guitarras. Na seqliéncia da letra, ha outra mudanca sonora
a partir da percussao de festa, uma marchinha carnavalesca. Essa percussao reforca os versos,
de mensagem alegre, que respondem a pergunta sobre o made in Brazil: “Retocai o céu de
anil/Bandeirolas no corddo/Grande festa em toda a nacéo. /Despertai com oragdes/O avanco
industrial/VVem trazer nossa redengdo”. Aqui nao ¢ usado um tom de sarcasmo e, sim, de
éxtase perante a possibilidade de um parque industrial realizar o descobrimento do Brasil,
enguanto nacdo, para o restante do mundo. O tema do nacionalismo brasileiro, entretanto, é
mostrado e rotulado criticamente como tacanho, “bandeirolas no corddo” e evocativo dos
desfiles militares do periodo da ditadura civil-militar. Os efeitos ambientais do avanco
industrial também sdo abordados ironicamente. A poluicdo ambiental chegava ao ponto da
necessidade de “retocar o céu de anil” das cidades, como Sao Paulo. O céu em discussdo, por
outro lado, € outra critica ao nacionalismo ufanista, “de novecentistas citado no hino oficial da
Marinha Brasileira, ndo € eterno e transcendente: precisa ser retocado™?.

Através de uma vocalizacdo aguda e em piano?, Tom Zé aborda também os produtos
culturais nacionais, tais como: as garotas-propaganda em série ou ‘“engarrafadas”, revista
moralista, os jornais sensacionalistas. As garotas-propaganda em cartazes anunciavam as

maravilhas de uma sociedade de consumo, sobretudo, para a classe média.

27E, Tom. Programa Roda Viva. TV Cultura, 1993.

2DUNN, Christopher. Parque Industrial. In: In: OLIVEIRA, Ana de. Tropicélia ou Panis et Circencis. Sdo
Paulo: lyd Omin, 2010, p. 52.

*’Fraca.
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Ao articular “Parque Industrial” com a capa do LP, da qual faz parte, sdo notaveis
outros produtos da propaganda de massa, expostos no design realizado pela Oficina
Programac&o Visual — Sdo Paulo. E o que se pode acompanhar na figura 1.

O primeiro produto que aparece, na capa em estudo, para ser consumido é o préprio
artista Tom Zé. Ele estd em grande liquidacdo, como é nomeado no titulo do seu LP. O
cancionista-reporter em estudo, enquanto artista pop, é a oferta do dia. N&o é por acaso que 0
seu nome é destacado com a cor vermelha, dentro de uma caixa, e situado centralmente
abaixo do titulo do album. Em seguida, surge a sua imagem dentro de um aparelho de
televisdo. Abaixo e ao lado esquerdo, existe outra TV em um boxe com um andncio
publicitario acima intitulado: EXTRA. No seu lado esquerdo, outro boxe surge com a
inscricio: GRATIS. E acima desta, uma promocdo “tentadora”, ou melhor, exploradora,
LEVE 2 PAGUE 3. Sem sair do referido boxe, o carater publicitario é enfatizado, a partir de

um relégio marcando o inicio do horario comercial no Brasil: oito horas.

Figura 1 — Grande Liquidacéo 1

Capa do LP Grande Liquidacao: Tom Zé, 1968. Fonte: acervo pessoal.

Nos proximos boxes da lateral esquerda da referida capa, ha uma sequéncia de
produtos culturais em oferta, tais como: os antncios de um novo creme dental, com uma boca

em formato de sorriso, e da industria de automdvel Volkswagen, enquanto que, no lado direito
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inferior, é possivel visualizar uma fila, na qual pessoas estdo entrando no cinema, pelo que diz
o letreiro: “HOJE. 52* S”, com um “s” cortado, indicado a palavra “sessdo”. No boxe acima
desse, ha a representacdo de uma casa de bingo. Abaixo da imagem de Tom Ze¢, seu nome é
novamente exposto sobre um portal que mostra, no lado direito e com as cores vermelho e
branco, a imagem de uma mulher em trajes intimos e, no esquerdo, a imagem de um santo.

Atraveés da producdo litero-musical em debate, é possivel apontar que a sociedade, que
se proclamava moderna, consumia o0s periédicos moralistas e normalizadores de
comportamentos, como também dava popularidade a jornais, “pronto e tabelado”, que
noticiavam fofocas e a violéncia sangrenta, “que pode derramar”. Violéncia essa que era outra
face do made in Brazil.

O texto da contracapa do LP Grande liquidacdo: Tom Zé é igualmente esclarecedor da

letra da cantiga-reportagem “Parque Industrial” (figura 2).

Figura 2 — Grande Liquidagao 2

P 50.010
-
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Contracapa do LP Grande Liquidacéo: Tom Zé.
Fonte: Acervo Pessoal de Marcio Beltrdo.

A critica tomzéniana a modernidade capitalista atinge a vinculacéo entre 0 consumo e

a felicidade do cidaddo e a camuflagem da miséria social e da violéncia urbana. Na logica
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consumista, existe uma ditadura da felicidade, isto é, so ha felicidade para os que compram e

0S que vendem.

Somos um povo infeliz, bombardeado pela felicidade. O sorriso deve ser muito
velho, apenas ganhou novas atribuicdes. Hoje, industrializado, procurado,
fotografado, caro (as vezes), o sorriso vende. Vende creme dental, passagens,
analgésicos, fraldas, etc. E como a realidade sempre se confundiu com os gestos, a
televisdo prova diariamente, que ninguém mais pode ser infeliz. Entretanto, quando
0s sorrisos descuidam, os noticiarios mostram muita miséria. Enfim, somos um povo
infeliz, bombardeado pela felicidade. (As vezes, por outras coisas também) [...]
Adormecemos em ber¢o espléndido e acordamos cremedentalizados, tergalizados,
yéyélizados, sambatizados e miss-ificados pela nossa propria maquina deteriorada

de pensar.23.

Em detrimento desse sangue derramado pelos citados jornais, a sonoridade final de
“Parque Industrial” ¢ irdnica, alegre e apotedtica. E, mais uma vez, tudo termina em samba,
“porque ¢ made in Brazil”. Por sinal, em toda a musica, ha um tom de exaltacdo de samba aos
militares, simbolos nacionais, e a prépria natureza brasileira, através da interlocucdo embutida
do cancionista-reporter Tom Z¢ com a primeira pessoa do plural, “nds”. Nao € possivel deixar
de mencionar a divertida explicagdo do compositor em estudo sobre a sua experiéncia de

Made in Brazil:

Até hoje, quando canta essa musica ao vivo, Tom Zé gosta de contar uma cena de
sua infancia no interior da Bahia: ao sentar no vaso sanitario e reparar a frase Made
in England escrita na porcelana, passou pela sua cabega que ‘estava cagando no
Reino Unido’. Foi essa lembranga que inspirou o famoso refrdo da cangdo. ‘Por que

. . .24,
¢ made, made, made, made in Brazil” .

Como foi afirmado anteriormente, a cantiga em debate esta inserida em dois LPs: um,
de Tom Zé e outro, coletivo, manifesto do Tropicalismo. Essa insercdo pode, em si, justificar
a sua rotula¢do como tropicalista. A letra de “Parque Industrial” ¢ a mesma nos citados LPs.
A sonoridade da referida mdsica, entretanto, é singular em cada um dos albuns. Essa
singularidade pode ser vista como uma dissonancia sutil entre a produgéo litero-musical de
Tom Zé e as musicas do grupo tropicalista? No album Panis et Circencis, a vocalizacdo
tomzéniana ndo reina como no seu, Grande Liquidagdo: Tom Zé. “As vozes se alternam entre

o contido (Caetano e Gal), o épico (Gil) e o francamente debochado (em especial no segundo

257E, Tom. Texto da Contracapa In: Grande Liquidag&o: Tom Zé. So Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco sonoro.
*DUNN, Christopher. Parque Industrial. In: In: OLIVEIRA, Ana de. Tropicélia ou Panis et Circencis. Sdo
Paulo: lya Omin, 2010, p. 53.
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trecho cantado por Caetano, simulando aneddtico sotaque interiorano paulista) [...]"%. A
vocalizacdo de Tom Zé aparece somente no final e em uma estrofe: “A revista moralista/Traz
uma lista dos pecados da vedete/E tem jornal popular que/Nunca se espreme/Porque pode
derramar”. Portanto, h4, ao mesmo tempo, uma abdicacao da singularidade musical de Tom
Z¢ em nome de um “grupo tropicalista” em “Parque Industrial”. O compositor em destaque

chegou a explicar a sua singular participagdo na capa do LP coletivo do Tropicalismo:

Na capa do LP Tropicdlia, eu aparego com uma mala na mao. Foi uma brincadeira,
mas ndo creio que tenha sido s6 uma coisa gratuita. Eu realmente vinha do interior,
mais exatamente de Irara, reconcavo da Bahia. O Guilherme virou-se para mim e
disse: ‘Tom Z¢, vocé estd malvestido, pegue esta mala para parecer que vocé esta

chegando do interior agora’

E possivel observar as intertextualidades entre as producBes litero-musicais
tropicalistas e tomzénianas do final da década de 1960. Essas intertextualidades talvez
justifiguem a classificacdo do cancionista-reporter em questdo enquanto tropicalista. A
expressao “céu de anil” ¢ utilizada tanto em “Geléia Geral”?’, “E a mesma danga na sala/.../
Formiplac e céu de anil”, como em “Parque Industrial”, “Retocai o céu de anil”. O elemento
em comum entre 0s versos é uma parodia de um vocabulo classico da poesia parnasiana. Na
primeira letra de musica, o céu de anil significa o esplendor natural. Esplendor cantado

alegremente por um poeta tropical diante de uma pluralidade brasileira antropofagica.

SANCHES, Pedro Alexandre apud FUOCO, Neuseli Martins Costa. Tom Zé: a (re) invengdo da musica
brasileira (1968-2000). Dissertacdo - Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2003, p.41.

%ZE, Tom. Tom Zé. In: CORD, Getulio Mac, op. cit., 2011, p. 182.

?’Um poeta desfolha a bandeira/E a manha tropical se inicia/Resplendente, cadente, fagueira/Num calor girassol
com alegria/Na geléia geral brasileira/Que o jornal do Brasil anuncia/E bumba ié ié boi/Ano que vem, més que
foi/E bumba ié ié i&/E a mesma danca, meu boi/E bumba ié i& boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié
i¢/E a mesma danga, meu boi/ ‘A alegria ¢ a prova dos nove’/E a tristeza ¢ teu Porto Seguro/ Minha terra ¢
onde o Sol é mais limpo/Em Mangueira ¢ onde o Samba é mais puro/Tumbadora na selva-selvagem
[/Pindorama, pais do futuro/E bunba ié i& boi/ Ano que vem, més que foi/E bunba ié ié i&/E a mesma danca,
meu boi/E a mesma danca na sala/No Canecdo, na TV/E quem néo danca, ndo fala/Assiste a tudo e se cala/N&o
vé no meio da sala/As reliquias do Brasil/Doce mulata malvada/lUm LP de Sinatra/Maracuja, més de
abril/Santo barroco baiano/Super poder de paisano/Formiplac e céu de anil/Trés destaques da Portela/Carne
seca na janela/Alguém que chora por mim/Um carnaval de verdade/Hospitaleira amizade/Brutalidade, jardim/E
bumba ié i€ boi/Ano que vem, més que foi/E bumba i€ ié i&/E a mesma danca, meu boi/ E bumba ié ié boi/Ano
que vem, més que ‘foi/E bumba ié ié i&/E a mesma dancga, meu boi/Plurialva, contente e brejeira/Miss linda
Brasil diz: ‘Bom Dia’/ E outra moga também, Carolina/Da janela examina a folia/Salve o lindo penddo dos
seus olhos/E a satide que o olhar irradia/E bumba ié i& boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié ié/E a
mesma dan¢a, meu boi/Um poeta desfolha a bandeira/E eu me sinto melhor colorido/Pego um jato, viajo,
arrebento/Com o roteiro do sexto sentido/Faz do morro, pildo de concreto/Tropicélia, bananas ao vento/E
bumba ié ié boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié i&/E a mesma danca, meu boi/E bumba ié ié boi/Ano
que vem, més que foi/E bumba ié ié i&/E a mesma danca, meu boi/E a mesma danca, meu boi/E a mesma
danga, meu boi. GIL, Gilberto e NETO, Torquato. Geléia Geral. In: Tropicalia ou Panis et Circencis. Sdo
Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado A, faixa 6.
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Enquanto que na segunda, o céu perdeu o seu azul. “O céu caiu, por assim dizer, na imanéncia
mundana; deixou de evocar a transcendéncia celestial”?®,

Como ja foi afirmado anteriormente, o “céu de anil” € referenciado no hino oficial da
Marinha Brasileira, e este ¢ parodiado em “Parque Industrial”. Por sua vez, em “Geléia
Geral”, existe também uma parddia em relacdo a outro hino, o da Bandeira: “Salve o lindo
penddo dos seus olhos” no lugar de “Salve lindo penddo da esperanca”. As parddias em
questdo, em resumo, sdo exemplos de uma recorréncia critica a um patriotismo brasileiro
ufanista nas letras de musicas em estudo.

A cultura de massa é outro assunto comum entre as cang@es tropicalistas e a arte do
cancionista baiano Tom Zé no final dos anos 1960. O design da capa do LP Grande
Liquidacdo: Tom Zé foi montado, no estilo das revistas em quadrinhos, com uma fachada de
uma rua paulistana contendo placas e outdoors publicitarios. Na letra de musica

»2% por conseguinte, h, através de uma sintaxe espacial & maneira dos poetas

“Batmakumba
concretos, uma referéncia aos quadrinhos, especialmente a um de seus herdis: Batman, o

homem-morcego.

Ouvimos ai bat, a palavra inglesa para ‘morcego’, que remete a Batman, [...] (e ha
um momento da letra onde 0 seu nome aparece inteiro), cujo sinal um farol projeta
nas noites de Gotham City. Esse her6i dos quadrinhos e sua cidade, de resto,
gravaram-se na musica brasileira — em ‘Batmakumba’, mas também na ‘Gotham

City’ de Macalé e Capinan30

A ambivaléncia similar em relacdo a cultura de massa e ao consumismo desenfreado
sdo as marcas fundamentais das mausicas tropicalistas e da grande maioria das letras de
musicas do LP individual de Tom Zé, que serdo analisadas em seguida. Mas antes disso é

necessario comentar que a producdo litero-musical “Baby”** pode ser vista como uma

DUNN, Cristopher. O momento tropicalista. In: Brutalidade jardim: a Tropicalia e o surgimento da
contracultura brasileira. So Paulo: Editora Unesp, 2009, p.130.

»Batmakumbayéyé  batmakumbaoba /  Batmakumbaydyé  batmakumbao/Batmakumbayéyé /
batmakumba/Batmakumbayéyé batmakum/Batmakumbayéyé batman/Batmakumbayéyé bat /
Batmakumbayéyé BA / Batmakumbayéyé / Batmakumbayé/Batmakumba/Batmakum/Batman / Bat / Ba / Bat /
Batman / Batmakum / Batmakumba / Batmakumbayé / Batmakumbayéyé / Batmakumbayéyé BA /
Batmakumbayéyé bat / Batmakumbayéyé / Batman / Batmakumbayéyé batmakum / Batmakumbayéyé
batmakumbao / Batmakumbayéyé batmakumbaoba. GIL, Gilberto e VELOSO, Caetano. Batmakumba. In:
Tropicalia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado B, faixa 5.

*RISERIO, Antonio. Batmakumba. In: OLIVEIRA, Ana de. Tropicalia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo: lya
Omin, 2010, p. 105.

3\/océ precisa/Saber da piscina / Da margarina / Da Carolina / Da gasolina / Vocé precisa / Saber de mim /
Baby, baby / Eu sei / Que é assim / Baby, baby / Eu sei / Que é assim / VVocé precisa / Tomar um sorvete / Na
lanchonete / Andar com gente / Me ver de perto / Ouvir aquela cancdo / Do Roberto / Baby, baby / H& quanto
tempo / Baby, baby / Ha quanto tempo / VVocé precisa / Aprender inglés / Precisa aprender / O que eu sei / E 0
que eu / N&o sei mais / E o que eu / Nao sei mais / N&o sei / Comigo / Vai tudo azul / Contigo / Vai tudo em
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antipoda complementar de “Parque Industrial”. Enquanto Tom Zé ataca o suposto poder
redentor do desenvolvimento industrial brasileiro, Caetano Veloso critica, com certo teor de
contentamento, o consumo exagerado da classe média urbana. Assim como Tom Zé, Veloso
enumera produtos culturais a serem consumidos para uma pessoa, principalmente jovem,
atingir a felicidade. Entre esses, destacam-se: piscina, margarina, gasolina, sorvete, musicas
de Roberto Carlos e Chico Buarque, sua “Carolina”, e aulas de inglés.

Adentrando pelas demais cancGes que integram o LP Grande Liquidacdo: Tom Zg, é
possivel afirmar que a tematica das facilidades de crédito para o consumo é abordada de
forma mais especifica do que em “Parque Industrial”. E o que se pode visualizar, por
exemplo, nos versos de “Sem entrada, sem mais nada”*. A performance incluida na gravacéo
da cantiga-reportagem em debate comeca com uma queixa cantada através de uma
vocalizacdo aguda, predominantemente feminina e organizada no formato de coral — em
relagcdo aos perigos diante de uma liquidacdo com as ofertas de produtos abaixo do preco de
mercado. “Entrei na liquidagdo, sai quase liquidado: vinte vezes, vinte meses. Eu vendi meu
ordenado”®,

Em contraposicdo a queixa explicitada, os riscos de endividamento em longo prazo e
do gasto desordenado do salario sdo abafados pela propaganda comercial do refrdo: “Sem
entrada e sem mais nada,/ Sem dor e sem fiador/Crediario dando sopa/Pro samba eu ja tenho
roupa, /Oba, oba, oba...” Essa propaganda ¢ cantada em coro festivo para complementar as
facilidades de comprar a crediario enunciadas na letra, tais como: ndo precisa ter dinheiro na
entrada, o pagamento ¢ efetuado sem sofrimento, ou seja, em suaves prestacdes “Cinco letras
que ndo choram”, e ndo precisa pedir favores a um fiador para se responsabilizar pela divida.

Se bem que comprar fiado néo era vergonhoso, para um rapaz educado nos anos 1960.

paz / Vivemos / Na melhor cidade / Da América do Sul / Da América do Sul / Vocé precisa / Vocé precisa... /
N&o sei / Leia / Na minha camisa / Baby, baby / | love you / Baby, baby / | love you... VELOSO, Caetano.
Baby. In: Tropicélia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado B, faixa 1.

%2Sem entrada e sem mais nada,/ Sem dor e sem fiador/Crediario dando sopa/Pro samba eu ja tenho roupa, /Oba,
oba, oba .... /Sem entrada e sem mais nada, /Sem dor e sem fiador, /E ora veja, antigamente/O fiado era
chamado/ ‘Cinco letras que choram’/E era feio: um rapaz educado/Nao dizia palavrdo, / Ndo comprava no
fiado/Nem cuspia pelo chdo. /Mas hoje serenamente/Com a minha assinatura/Eu compro até alfinete, / Palacete
e dentadura. /E a caneta para assinar/Vai ser também facilitada. /Sem entrada e sem mais nada, etc. etc. /Cinco
letras que choram: / J& se via um cartaz dentro da loja/Pra cortar a intencdo/Mas o fiado que era maldito/Hoje
vai de mdo em méao/VVocé compra troca e vive/Sufocado, a prestacdo, /Vou propor no crediario/A minha eterna
salvacdo/E a gorjeta de S&o Pedro/Vai ser também facilitada. ZE, Tom. Sem entrada, sem mais nada. In:
Grande Liquidacdo: Tom Zé. Sdo Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 3.

%1dem. Ibidem.
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No trecho, “Oba, oba, oba...”, do refrdo, existe uma intertextualidade litero-musical
com o samba “Com que roupa?”>*. Essa Gltima musica faz referéncia a “[...] um homem pobre
que nao tem roupa para usar na festa, [...] ironiza a propaganda sensacionalista, o ‘oba-oba’
do consumo impulsionado pelo crédito”®. Na sua melodia, ha uma semelhanca com a
sonoridade do Hino Nacional Brasileiro. Entretanto, existe uma pequena diferenca entre eles:
a curva melddica daquela é descendente. Essa alteragdo melddica modifica o sentido da
musica de unir a malandragem e o pastiche do discurso civico, 0 que também justifica a

intertextualidade com a cantiga-reportagem de Tom Zé em estudo.

Cantada segundo a figura ritmica do Hino, a frase ‘Agora vou mudar minha
conduta’ ganha um acento marcial ¢ corporativo. Nao ¢ mais a fala individual e
irbnica do ‘cidaddo precario’, o sujeito do samba, que afirma entre negaceiros
sincopados sua disposicao irriséria de se afirmar na vida, mas uma espécie de voz

. - x 36
coletiva que brada com acentos épicos uma vontade de autotransformacéo™ .

Nos versos e tempos do samba de Noel Rosa, o dinheiro para comprar roupa parecia
dificil de ganhar e gastar. Enquanto que em “Sem entrada, sem mais nada”, as facilidades do
crediario possibilitavam comprar além de roupa, alfinete, palacete, dentadura e até a gorjeta
de Séo Pedro para entrar no céu.

Uma producdo litero-musical emblematica, que aprofunda o tema da venda de
produtos para a massa através do liame entre a imposicao cultural e opressdo politica é

“Catecismo, creme dental e eu”®’. O clima sonoro lento e a vocalizagdo aguda complementam

%*Pode ser interpretada como uma giria: Com que dinheiro? Agora vou mudar minha conduta/Eu vou pra luta
pois eu quero me aprumar/Vou tratar vocé com a forca bruta/Pra poder me reabilitar/Pois esta vida ndo esta
sopa /E eu pergunto: com que roupa? /Com que roupa que eu vou/Pro samba que vocé me convidou? / Com
que roupa que eu vou/Pro samba que vocé me convidou? /Agora eu ndo ando mais fagueiro/ Pois o dinheiro
ndo é facil de ganhar/Mesmo eu sendo um cabra trapaceiro/Nao consigo ter nem pra gastar/Eu ja corri de vento
em popa/ Mas agora com que roupa? /Com que roupa que eu vou/ Pro samba que vocé me convidou? / Com
que roupa que eu vou/ Pro samba que vocé me convidou? /Eu hoje estou pulando como sapo Pra ver se escapo
desta praga de urubu/Ja estou coberto de farrapo/Eu vou acabar ficando nu/Meu terno ja virou estopa/ E eu
nem sei mais com que roupa/Com que roupa que eu vou/ Pro samba que vocé me convidou? / Com que roupa
que eu vou/ Pro samba que vocé me convidou? ROSA, Noel. Com que roupa? 1933.

®DUNN, Cristopher. O momento tropicalista. In: Brutalidade jardim: a Tropicalia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2009, p.130.

®WISNIK, José Miguel. Algumas questdes de musica e politica no Brasil. In: Sem receita. Sdo Paulo:
Publifolha, 2004, p. 202. Escrito a convite de Alfredo Bosi, para o livro Cultura Brasileira — Temas e
Situacdes (S&o Paulo: Atica, 1987).

¥"\Jou morrer nos bracos da asa branca,/No lampejo do trovdo/De um lado ladainha, /Sem soluco e solug&o.
/Nasci no dia do medo/Na hora de ter coragem/Fui lan¢ado no degredo/Diplomado em malandragem/Caminho,
luz e risco, /Aflito, / Xingo, minto, arrisco, tisco, /E por onde andei/Eu encontrei o bendito fruto em vosso
dente, /Catecismo de fuzil/ E creme dental em toda a frente. /Pois um anjo do cinema/Ja revelou que o
futuro/Da familia brasileira/Sera um halito puro. /Nasci no dia do medo, etc. etc. /Pinta -la - inha/Da cana
vintinha/Mandei dizer pro meu amor/Faca a cama na varanda/E ndo esqueca o cobertor/Ndo quero ser
cantador/S¢ fazer valentia/Também gasto heroismo/Nos bracos de uma Maria. /Nos bracos de uma Maria. ZE,
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0 sentimento pessimista do medo, expressos nos cinco primeiros versos, diante de um
“Catecismo de fuzil”, da opressdo da ditadura civil-militar. Apesar do temor do exilio e da
morte, ha coragem para lutar contra a opressédo politica e cultural da época através somente da
existéncia. Esse combate politico existencial é também marca da ramificacéo politica de uma
literatura menor. Ela ndo se esforca em “[...] territorializar no sistema das tradi¢des a qualquer
preco e a toda forca. Para a literatura menor, o proprio ato de existir € um ato politico,
revolucionario: um desafio ao sistema instituido™®. A grande arma é ser “diplomado em
malandragem™: “Xingo, minto, arrisco, tisco”. O ultimo refiigio, os “bracos de uma Maria”,
do amor. Para acompanhar essa mudanga de sentimento pessimista para otimista, o ritmo é
acelerado. A partir de entéo, a esperanca passa a ser o sentimento enaltecido.

Em “Catecismo, creme dental e eu”, a opressdo politica esta aliada a uma opressao
consumista. Nesse sentido, o capitalismo de consumo é comparado a uma seita religiosa, que
doutrina os consumidores a comprar produtos de higiene, como o creme dental. O ato de
doutrinar ocorre nas propagandas comerciais que apelam para “um anjo de cinema” revelar
um futuro com “halito puro”, em detrimento dos conflitos politicos, para a familia brasileira.

Na performance do verso “serda um halito puro”, Tom Z¢é acrescenta uma interjei¢ao
ao final, ah! Interjeicdo essa que era aliada visualmente & abertura de boca de uma garota-
propaganda, nos comerciais televisivos. Nestes, também apareciam sorrisos brancos
vinculados as marcas das pastas para dente, como a Colgate.

O confronto, apresentado neste item, entre as selecionadas musicas dos LPs Tropicalia
ou Panis et Circencis e Grande Liquidacédo: Tom Zé, mostrou as consonancias e dissonancias
entre ambos. As consonancias sdo principalmente de natureza temética em torno da
modernizacéo capitalista e seus efeitos sobre a vida da classe média. As dissonéncias sao sutis
e perceptiveis através das singularidades sonoras e da profundidade critica tomzéniana em

relacdo a cultura de massa da década de 1960.
2.2 As explicacOes e contestacfes de Tom Zé sobre as origens do Tropicalismo
As cantigas-reportagens de Tom Zé e suas respectivas performances podem ser

tomadas como exemplos de lutas conflituosas diante dos possiveis marcos antecessores do

surgimento do Tropicalismo numa linha evolutiva da Musica Popular Brasileira. Numa visdo

Tom. Catecismo, creme dental e eu. In: Grande Liquidacdo: Tom Zé. Sdo Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco
sonoro. Lado A, faixa 5.

%GALLO, Silvio. Entre Kafka e Foucault: literatura menor e filosofia menor. In: PASSETTI, Edson. Kafka,
Foucault. Sem medos. Cotia, S8o Paulo: Atelié Editorial, 2004, p. 76.
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temporal linear e evolutiva, tais marcos séo: Modernismo, Concretismo e Bossa Nova. Com o
objetivo de problematizar os referidos “marcos de origem” do Tropicalismo, serdo mostradas,
inicialmente, as consonancias e dissonancias entre a arte do cancionista baiano e a Bossa
Nova. Adentrando pelas (anti) Bossas de Tom Z¢&, é fundamental lembrar que o ano de 2008
foi um ano de comemoracgdes para a Musica Popular Brasileira. Nesse ano, comemoraram-se
0s cinglienta anos de existéncia da Bossa Nova. Para celebrar a data, shows e CDs foram
produzidos. Dentre essas comemoracdes, destacam-se as de Caetano Veloso e Roberto Carlos,
que lancaram um CD e um DVD* com musicas emblematicas de Tom Jobim, que foram
apresentadas em shows realizados no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.

Em meio a revivals bossanovistas de 2008, como os de Caetano Veloso e Roberto
Carlos, Tom Zé lancou o CD Estudando a Bossa - Nordeste Plaza, no qual compés, com um
tom ao mesmo tempo comemorativo e critico, releituras tematicas e musicais da Bossa Nova.
Do mesmo modo, narrou, cantando intercortado por ecos vocais femininos, os debates entre
o0s intelectuais e musicos em torno do surgimento do movimento bossanovista. Desenhou 0
universo musical da época, ao contrapor a bossa nova aos sambas-can¢fes draméaticos — como
os dos cantores das radios Nacional e Mayrink Veiga e da TV Tupi*, tais como: Cauby
Peixoto*’, Marlene*, Sapoti, Dalva de Oliveira® Nora Ney*, Orlando Silva®*, Isaura,
Amaralinda, Anisio Silva*, Dircinha Batista*’, Carmen Costa*® e Emilinha Borba®. E o que

se pode observar, em geral, nos versos emblematicos de “O Céu desabou”.

% CAETANO VELOSO & ROBERTO CARLOS. Sony & BMG, 2008. 1. CD.

“0 Foi a primeira emissora de televisdo da América do Sul, criada em 18 de setembro de 1950, em S&o Paulo,
por Assis Chateaubriand. Em 16 de julho de 1980, por causa de dificuldades administrativas e financeiras, a
concessdo foi cassada pelo governo brasileiro.

E um cantor brasileiro, que nasceu em Niter6i, no dia 10 de fevereiro de 1931. Dotado de uma vocalizagio
grave, destacou-se no género das can¢des dramaticas dos anos 1940, como também gravou o primeiro rock
em portugués ‘Rock and Roll em Copacabana’.

Nome artistico de Victoria Delfino dos Santos. Naceu em S&o Paulo, no dia 22 de novembro de 1924. E uma
cantora e atriz brasileira. Com Emilinha Borba, foi uma das rainhas do radio brasileiro em sua época de ouro.
Nos anos 1940, atuou com as suas marchinhas carvalescas e seus sambas-can¢es nas radios Mairinque
Veiga, Nacional e Globo.

Nome artistico da cantora Vicentina de Paula Oliveira. Nasceu em Rio Claro, no dia 5 de maio de 1917, e
faleceu no dia 30 de agosto de 1972, no Rio de Janeiro. Foi uma cantora de marchinas, sambas, sambas-
cancles. Parceira dos cantores Herivelto Martins e Francisco Sena no Trio de Ouro, chegou a ser eleita
Rainha do Réadio em 1951.

Nome artistico de Iracema de Sousa Ferreira. Nasceu em 20 de marco de 1922, no Rio de Janeiro, onde
faleceu em 28 de outubro de 2003. Iniciou a carreira nos anos 1950 e se consagrou como uma das divas do
radio, ao cantar principlamente musicas de Dorival Caymmi, Noel Rosa e Ary Barroso. Por outro lado, foi
uma das mairoes intérpretes de sambas-cances.

Considerado a voz mais bonita do Brasil e o cantor das multiddes. Foi lancado na radio Cajuti. Nasceu no dia
3 de outubro de 1915, no Rio de Janeiro, onde faleceu, no dia 7 de agosto de 1978.

Anisio Silva nasceu em Caculé, a 29 de julho de 1920, e faleceu no dia 18 de fevereiro de 1989, no Rio de
Janeiro. Foi um cantor e compositor brasileiro de boleros.

Nome artitico de Dirce Grandino de Oliveira. Nasceu em S&o Paulo, a 7 de abril de 1922, e faleceu em 18 de
junho de 1999. Foi uma atriz e cantora brasileira, principalmente de mdsicas carnavalescas.
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Na cantiga em estudo, os cantores bossanovistas sdo contrapostos, atraves da marca de
uma vocalizagdo ventriloqua, aos cantores do Radio de vocal empostado, grave e eloquente.
Os bossanovistas eram, segundo a vocalizacdo abafada de Tom Z€, aqueles cantores que
sabem cantar sem movimentar os labios e alterando a voz, de maneira que esta parece sair de
outra fonte. Essa vocalizagdo provocou estranhamentos, sobretudo, entre os cantores-estrelas
do radio, os mestres de bandas e os criticos musicais.

Os referidos versos podem ser utilizados ainda como recursos para uma digressao aos
debates sobre MPB realizados no limiar do movimento bossanovista. Entre as correntes
interpretativas musicais da época, destaca-se na cantiga-reportagem em debate a
tradicionalista romantica, representada por Tinhordo, José Ramos Tinhorao®', que valorizava
a musicalidade nacional, especialmente o samba do morro, em detrimento das influéncias
estrangeiras, principalmente o jazz e 0 rock’n roll, marcantes, respectivamente, na Bossa
Nova e no Tropicalismo.

Ao prosseguir na andlise da producdo litero-musical em debate, é possivel notar a
cristalizacdo cultural da Bossa Nova realizada por produtores musicais, representada na letra

em debate através de Fernando Faro®? e Danilo Miranda®®. Ao lado deles, os criticos musicais

*Nome artistico de Carmelita Madriaga. Nasceu no dia 5 de janeiro de 1920, em Trajano de Moraes, e faleceu
no dia 25 de abril de 2007, no Rio de Janeiro.

**Nome artistico de Emilia Savana da Silva Borba. Nasceu no dia 31 de agosto de 1923, no Rio de Janeiro, onde
faleceu, no dia 3 de outubro de 2005. Em 1949, era o ouro da casa da Radio Nacional com suas musicas
carnavalescas.

%Mas tu j& viste a bossa nova, / a nova onda musical?/ Que nhenhenhém bocal, hein?!!/ Aposto cinco pau que
isso ndo pega no Brasil/ e morre logo no vazio, ziu.../ Cantor ventriloquo, seu!/Vai, que ta louco, ta pinel qual é
a dele, céus?/ O mestre da banda quando ouviu/ficou branquinho de cal/ regurgitou, passou mal... passou mal...
passou mal.../ Mas foi por causa dela que o céu desabou sobre suas estrelas/ Tinhordo, que horror!/ Pecado pai
que nosso palco/ num desavisado quebra cai,/nosso mundo se vai./ Caiu a Radio Nacional/ Tupi, cadé?,/
Mairin que Veiga vé:/ Sinos dobram por que:/Ali reinou Caubi, Marlene, Sapoti/ S6 dava Dalva de Oliveira,
ora Nora Ney,/ Orlando era lei/ Traira aura da Isaura, por amara Linda/ Anisio Silva com Dircinha/Vinha
Carmen Costa com a Emilinha/.../ Mas seremos cultura gratos a nosso Fernando Faro, oh,/ que Ruy Castro, que
Zu Ventura, oh!/ Que o Danilo nos mirando, oh!/ Zuza, que Homem de Terno, oh!/ Cabral serca velas e Villas
Alberto, oh!/Eli-Tarik de Souza, oh! ZE, Tom. O CEU DESABOU. In: ZE, Tom. Estudando a Bossa -
Nordeste Plaza. Séo Paulo, Biscoito Fino, 2008. 1. CD. Faixa 4.

*1Seu livro Msica popular: um tema em debate € um marco na bibliografia da cancdo brasileira. Publicado em
1966, foi o primeiro trabalho de pesquisa e analise sociologica sobre transformacéo, ascensdo e decadéncia de
alguns dos principais géneros de nossa misica urbana. ARAUJO, Paulo César de. Tradicdo e Modernidade. Eu
ndo sou cachorro, ndo. Rio de Janeiro: Record, 2005, p. 339.

52Fernando Abilio de Faro Santos nasceu em Aracajd, no ano de 1927. E um produtor musical brasileiro, criador
do programa Ensaio, da TV Cultura. Nos anos 1960, produziu shows e programas de TV para artistas como
Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Elis Regina e Gal Costa. ‘Fiz todos os festivais da Tupi: de
musicas de carnaval, de cancles feitas por universitarios, Festival da Viola... Ao mesmo tempo, fazia
programas semanais como o Poder Jovem, com Goulart de Andrade e outro chamado Edu bem acompanhado.
Fiz também nesta época o Divino Maravilhoso, com Antdnio Abujamra. Fiz ainda outro programa chamado
Feira Permanente da Musica Popular Brasileira’. FARO, Fernando. Fernando Faro. In: CORD, Gettlio Mac.
Tropicdalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira, 2011, p. 239.

**Danilo Miranda é diretor geral do Servico Social do Comércio S&o Paulo, SESC-SP, desde os anos 1980.
Entrou no SESC em 1968, como orientador social, que era um cargo que lidava com varias tematicas e
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— como Ruy Castro **, Zuenir Ventura™, Zuza Homem de Mello®, Sérgio Cabral®’, Alberto
Villas®® e Tarik de Souza>® — também contribuiram para que os bossanovistas ndo morressem
no “vaziu, ziu”.

E interessante comparar a performance de Tom Zé em shows®, a partir de 2008, ao
cantar “O céu desabou” com a apresentacdo de Raul Seixas da cangdo “As aventuras de Raul
Seixas na cidade de Thor”, em 1982°%, Apesar da distancia temporal de vinte seis anos entre
elas, ambas as performances podem ser vistas como desafios a existéncia de uma suposta
linha evolutiva na MPB. Enquanto Seixas entortou seus dedos em sua guitarra, ao imitar a
forma de Jodo Gilberto dedilhar acordes bossanovistas (figura 3), Tom Zé espalhou
banquinhos, mével evidenciado pelos musicos bossanovistas, diante dos microfones e no
palco, como também desconstruiu e reconstruiu, literalmente, um viol&o, para contar como a
Bossa nova derrubou a Radio Nacional. “A desconstru¢do do violdo é também um ato

carregado de simbolos, pois ele foi, durante muito tempo, considerado instrumento marginal,

questdes, entre elas a cultural. Teve uma formacg&o vinculada as humanidades e as artes. Ao entrar no SESC,
percebeu que conseguiria conciliar seus interesses em uma instituicdo que valorizava isso. Entrevista realizada
por Fabio Maleronka Ferron no dia 30 de junho de 2010, em Séo Paulo.

*Nasceu em Caratinga, no dia 26 de fevereiro de 1948. E um jornalista e escritor brasileiro. Intergrou
importantes veiculos da imprensa do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, a partir de 1967. Biografo e autor de livros
de reconstitui¢do histdrica, tais como: CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histéria e as histdrias da Bossa
Nova. So Paulo: Companhia das Letras, 2005.

>Zuenir Carlos Ventura nasceu no dia 1 de junho de 1931, em Além Paraiba — MG. E um jornalista e escritor
brasileiro. Foi editor internacional no jornal Correio da Manha, chefe de reportagem da revista O Cruzeiro e
torna-se chefe da filial Rio da Revista Visdo nos anos 1960. Ainda nesse periodo, escreveu seu famoso livro:
1968 — O ano que n&o terminou, que serviu de inspiracio para a minissérie da Rede Globo Anos Rebeldes. E
colunista do jornal O Globo.

%José Eduardo Homem de Mello, mais conhecido como Zuza Homem de Mello, nasceu em S&o Paulo, no ano
de 1933. E um musicélogo e jornalista brasileiro. Em 1959, ingressa na TV Record, onde permanece até 0 ano
de 1969. Ao longo desse periodo, trabalha como engenheiro de som nos célebres programas de MPB e festivais
da Record e booker na contratacdo de astros internacionais. Autor de varios livros sobre Musica Popular
Brasilieira, dentre os quais destaca-se: SEVERIANO, Jairo e MELLO, Zuza Homem de. A cang¢do no tempo:
85 anos de musicas brasileiras. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998 (v. 1 e 2).

*’Sérgio Cabral Santos nasceu no dia 17 de maio de 1937, no Rio de Janeiro. E um jornalista, escritor,
compositor e pesquisador brasileiro. Em 1969, foi editor do jornal Ultima Hora. Integrou-se a Jaguar e Tarso
de Castro para a criagdo d'O Pasquim.

*®Nasceu em Belo Horizonte, no ano de 1950. Jornalista, passou pelos jornais Estado de Minas, Movimento,
Versus, O Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo, revista Vogue, Rede Bandeirantes, SBT, Rede Manchete e
atualmente trabalha na Rede Globo. Disponivel em: <http://www2.camara.gov.br/tv/materias/fSEMPRE-UM-
PAPO/190251-ALBERTO-VILLAS-%28JORNALISTA-E-ESCRITOR%29-%28BL.1%29.html>. Acesso em:
28 ago. 2012.

T4rik de Souza Farhat nasceu no dia 19 de novembro de 1946, no Rio de Janeiro. E jornalista e critico musical
brasileiro. Iniciou sua atividade profissional em 1968 como repérter, redator e editor de musica da revista Veja.
Trabalhou para outras publicacdes, como Folha de S. Paulo, Estado de S. Paulo, Istoé, Vogue, Elle, Jornal do
Commercio (RJ), Show Bizz, Opinido, Pasquim, Som 3, Revista do CD, Coojornal, Movimento, Playboy e
Jornal da Republica. Atuou como consultor das trés séries de fasciculos Histéria da Mdsica Popular Brasileira
(Editora Abril). Fundou e editou a revista Rock/Jornal de Musica.

®Uma dessas performances esté disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=7r7fs5qsH4k>. Acesso em:
21 jul. 2012. Trata-se do show na Praca da Cidadania da UFSC, no dia 13 de novembro de 2010, em
Floriandpolis.

S1SEIXAS, Raul. Linha evolutiva. In: SEIXAS, Raul. Raul Seixas. Indie Records, 2006. 1. DVD. Faixa 15.



101

9962

boémio, ligado aos alcodlatras, desocupados e excluidos Os meios pelos quais as

performances de Raul Seixas e Tom Zé se desenvolvem vao além da vocalizagdo, pois

A cancdo deve ser sustentada na garganta; seu significado mostrado pelas méaos; as
emocdes (mood) pelos olhares; o tempo é mostrado pelos pés. Para onde as maos se
movem o olhar as segue. Aonde 0s olhares vdo, a mente os segue. Aonde a mente
vai, 0s estados de espirito (mood) acompanham. Onde os estados de espirito vao

63
acontece o sabor (rasa) .

Figura 3 — As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor

Cena de Raul Seixas cantando ao vivo, 1982.

Disponivel em: <https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=
hp&biw=1366&bih=667&g=as+aventuras+de+raul+seixas+na+cidade+de+thor&oq=As+aventuras+de+Raul&g
s_l=img.1.0.0j0i2419.1544.8391.0.9857.20.10.0.10.10.0.301.1979.31j5j1.10.0....0...1ac.1.26.img..5.15.745.z2Xy4

Q-BXx1l#facrc=_&imgdii=_&imgrc=5kvz8buwOimVIM%3A%3B84Is9s5_jaDdoM%3Bhttp%253A%
252F9%252Fil.ytimg.com%252Fvi%252F5VwHmM0eG04U%252Fhqdefault.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fw
ww.youtube.com%252Fwatch%253Fv%253D5VwHmMO0eG04U%3B480%3B360>.

Acesso em: 24 ago. 2012.

Na performance de Tom Zé em anélise, a desmontagem do viol&o e a exposicao de seu
braco em cima de um banco, como se fosse uma obra de arte, ainda pode ser analisada como

uma personificacdo da Bossa Nova e um exemplo da relagdo tomzéniana com a vanguarda

%2 IMA, Mércio Soares Beltréo de. O processo projetual do compositor. In: O design entre o audivel e o visivel
de Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sdo Paulo, 2010, p. 102.
*SINGER, Milton Borah apud CAMARGO, Robson Corréa. Performances Culturais: um conceito
interdisciplinar e uma metodologia de analise. In: RAMOS, Alcides Freire; CAPEL, Heloisa Selma Fernandes

e PATRIOTA, Rosangela. Narrativas ficcionais e escrita da histéria. S&o Paulo: Hucitec, 2013, p. 102.
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artistica do dadaismo®, Marcel Duchamp e os seus ready made®. Numa perspectiva
contemporanea, Tom Zé faz com o banquinho e o violdo uma releitura do ready made, isto ¢,
um reduchamp, “[...] termo cunhado por Augusto dos Campos e Julio Plaza [...] os objetos do
cotidiano sdo recolocados, desmaterializados, pondo a questionamento as obras de arte na era

9566

da sua reprodutividade™” (figuras 4 a 8).

Figura 4 — Roda de Bicicleta
Marcel Duchamp, 1913.
Obra de arte do século XX utilizada como referéncia visual no show ‘Estudando a Bossa’.
Disponivel em: < http://oglobo.globo.com/pais/noblat/posts/2008/03/05/escultura-roda-de-bicicleta-de-marcel-
duchamp-92208.asp>. Acesso em: 24 ago. 2012.

*Movimento artistico iniciado em Zurique, no ano de 1916 e durante a Primeira Guerra Mundial. ‘Dad4 néo é
nada, isto ¢ tudo’: a frase de Tristan Tzara é a melhor ilustracdo da proposta dadaista. Na verdade, o
fundamental era a reacdo contra tudo o que entdo existia em termos artisticos. AGRA, Lucio. Futurismo e
Dadé — comegam as vanguardas. In: Hist6ria da arte do século XX: idéias e movimentos. Sdo Paulo: Anhembi
Morumbi, 2004, p. 61.

%A sua obra de arte Fonte esta baseada no seu conceito de ready made. Trata-se de um urinol comum, branco e
esmaltado. A roda da bicileta em cima de um banco de Duchamp é outro exemplo de apropriacdo de um
produto industrial elevado a categoria artistica.

% IMA, Mércio Soares Beltréo de. O processo projetual do compositor. In: O design entre o audivel e o visivel
de Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sao Paulo, 2010, p. 101.



Figura 5 — Estudando a Bossa 1

Cena do show ‘Estudando a bossa’, 2008.
Fonte: Acervo pessoal de Marcio Beltrdo.

Figura 6 — Estudando a Bossa 2

Cena do show ‘Estudando a bossa’, 2008.
Fonte: Acervo pessoal de Marcio Beltrao.
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Figura 7 — Estudando a Bossa 3

Cena do show ‘Estudando a bossa’, 2008.
Fonte: Acervo pessoal de Marcio Beltrao.

Figura 8 — Estudando a Bossa 4

Cena do show ‘Estudando a bossa’, 2008.
Fonte: Acervo pessoal de Marcio Beltrao.
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A performance de Tom Zé aqui discutida é mais desafiadora do que aquela de Raul
Seixas, pois aquele profana o instrumento-simbolo da Bossa Nova, apesar de reconstrui-lo ao
final do show. Assim, trata-se de um desafio conflituoso e sutil, de qualquer maneira elogioso
ao movimento bossanovista, suposto ponto inicial da concep¢do de uma linha evolutiva na
MPB.

Fazendo um recuo temporal de aproximadamente dez anos aos citados revivals
bossanovistas de cinquenta anos, comemorou-se, em 1999, os quarenta anos de Bossa Nova.
Nessa ocasido, ocorreu um concerto de Jodo Gilberto e Caetano Veloso no Credicard Hall, de
Sao Paulo. Tom Zé foi convidado, por Caetano Veloso, para assistir ao show do dia 29 de
setembro do referido ano. Ele compareceu ao concerto e compds Vaia de bébado nao vale®,
narrando, em tom de reportagem, as circunstancias do surgimento da Bossa Nova e de suas
repercussdes no cenario musical nacional e internacional. Por outro lado, homenageou a
importancia do masico bossanovista Jodo Gilberto, além de descrever as relagdes conflituosas
do masico com o publico do show em questéo.

Assim como “O céu desabou”, “Vaia de bébado ndo vale” ¢ uma cantiga-reportagem
composta a partir de véarias intertextualidades. A primeira audicdo, é possivel observar o uso
da mesma melodia em ambas as cantigas. Nestas, as vocaliza¢gdes de Tom Zé sdo comparaveis
com a de um entregador de jornal, ao destacar suas manchetes. O tema do aparecimento da
Bossa Nova e suas recepces, inicialmente de descrédito, também é um elo entre as cantigas
em debate. Na primeira, a descrenca em relacdo ao sucesso bossanovista no Brasil € expressa
com a atribuicdo do adjetivo “bogal” a Bossa Nova. De forma semelhante, na segunda, as
qualificacdes de atraso e retardamento sdo associadas ao nosso pais, que antes de sua Bossa s
exportava matéria-prima. Qualidades essas que, no periodo pds-Bossa, foram substituidas por

audécia e civilidade.

®’Primeira Edigdo/ No dia em que a bossa nova inventou o Brasil / No dia em que a bossa nova pariu o Brasil/
Teve que fazer direito/ Teve que fazer Brasil / Criando a bossa nova em 58 / O Brasil foi protagonista / De
coisa que jamais aconteceu / Pra toda a humanidade / Seja na moderna historia / Seja na histdria da antiguidade
/ E por isso, meu nego, / Vaia de bebo ndo vale / De bebo vaia ndo vale/ Segunda edicdo / No dia em que a
bossa nova inventou o Brasil No dia em que a bossa nova pariu o Brasil/ Teve que fazer direito / Teve que
fazer Brasil/ Quando aquele ano comecou, nas Aguas de Marco de 58, / O Brasil s6 exportava matéria-prima /
Essa tisana / Isto é o grau mais baixo da capacidade humana / E o mundo dizia / Que povinho retardado / Que
povo mais atrasado/ Terceira edicdo / No dia em que a bossa nova inventou o Brasil / No dia em que a bossa
nova pariu o Brasil / Teve que fazer direito / Teve que fazer Brasil / A surpresa foi que no fim daquele mesmo
ano / Para toda a parte / O Brasil d'O Pato / Com a bossa nova, exportava arte / O grau mais alto da capacidade
humana / E a Europa, assombrada: "Que povinho audacioso" / “Que povo civilizado" / Pato ziguepato
ziguepato Pato/ Pato ziguepato ziguepato Pato/ Tratou com desacato 0 nosso amado/ Pato desacato nosso
Pato/Viva a vaia, seu Augusto/ Viva a vaia, seu Jodo / Viva a vaia, viva a vaia / Viva a vaia com Di6s, amor /
Porque me soy argentino / Argentino, gentino, gentino. BARRETO, Vicente e ZE, Tom. Vaia de bébado no
vale. In: Imprensa Cantada. Sdo Paulo, Trama, 1999. 1. CD. Faixa 1.
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Para apresentar uma interpretacdo para “Vaia de bébado ndo vale”, ¢ fundamental
analisd-la com os dados da capa e do encarte do CD no qual a cantiga-reportagem esté
inserida (figura 9). O design da capa amarelada que constitui a figura em questdo, projetado
por Elias Akl Janior, € de um jornal de circulacdo externa com o0s seguintes créditos:
“Diretora de Redagdo: Nelsa S. Martins; do Editor-Chefe: Tom Zé Martins, Um jornal a
servi¢o da musica, 21 de outubro de 1999. Ano 1. N° 1”. Essa formatacdo faz jus ao titulo do
CD Imprensa Cantada e complementa o carater de reportagem da citada cantiga. Da mesma
forma, as chamadas primeira, segunda e terceira edi¢do, presentes nos versos de “Vaia de
bébado ndo vale”, consolidam uma marca jornalistica. Sobre as edigdes do jornal musical em
discussdo, Marcio Lima acrescenta que “Em 1999, lancou A Imprensa Cantada, disco que
teve sua primeira edicdo em 1959 e que, em 1992, ganhou o titulo demo No dia em que a

Bossa-Nova pariu o Brasil”®%.

Flgura 9 — Imprensa Cantada
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Jornal, 1999.
Fonte: Acervo Pessoal.

Nao foi por um acaso que o tom de reportagem foi escolhido para “Vaia de bébado

nao vale”. Tom Z¢ se posicionou como testemunha do concerto de Jodo Gilberto e Caetano

8LIMA, Mércio Soares Beltrdo de. As capas dos discos de Tom Z&. In: O design entre o audivel e o visivel de
Tom Zé. Dissertacéo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sao Paulo, 2010, p.180.
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Veloso no Credicard Hall, do dia 29 de setembro de 1999 em S&o Paulo. Ele cantou a maneira
de um reporter, que narra 0 que presenciou no ano do surgimento bossanovista e no referido
concerto. Essas inspiracOes esclarecem que a cantiga-reportagem em analise ndo é imparcial,
muito menos objetiva. Existem citacdes de frases expressas pelo musico bossanovista diante
dos problemas acusticos, sobretudo ecos, e das reacfes de vaias da platéia, tais como: "tem
que fazer direito, tem que fazer Brasil"; "vaia de bébado nédo vale"; "sou argentino desde
pequenininho”. Portanto, essa intertextualidade entre a cantiga e os dizeres do musico
bossanovista é uma defesa tomzéniana de Jodo Gilberto e de sua Bossa Nova®®. Essa defesa

foi questionada pelo critico Armando Antenore, nos seguintes termos:

Os dois principais lideres tropicalistas, Gil e Caetano, sempre manifestaram
reveréncia as revolugbes trazidas pelo violdo e pela voz de Jodo. Comecgaram, por
sinal, tocando bossa nova. Tom Zé, ndo. Nunca se apresentou como bossa-novista.
Desde antes do tropicalismo, fazia can¢fes que ndo se enquadravam em nenhum dos
modelos predominantes na época -caso de ‘Maria do Colégio da Bahia’ e ‘Sao
Benedito’, ambas de 1965. Surpreende, portanto, que agora decida lancar um
manifesto pro-bossa nova (manifesto, alids, é palavra que Tom Zé evita; ndo a usa
nem no encarte nem na cangéo do single) ™.

Relacionando “Vaia de bébado ndo vale” ao texto do encarte de Imprensa Cantada, é
possivel identificar para além de um manifesto bossanovista, um anti-manifesto tropicalista
através do suposto duelo entre as influéncias musicais da Bossa Nova e do Tropicalismo,
anunciado no inicio do capitulo anterior. O tema da linha evolutiva na Mdusica Popular
Brasileira foi retomado, de forma sutil, no citado anti-manifesto do final da década de 1990.
Por sua vez, as explicacbes de Tom Zé sobre esse assunto encadeiam a Bossa Nova e 0

Tropicalismo numa perspectiva genealdgica linear e numa ordem decrescente de importancia.

Na roga onde nasci, 14 no interior da Bahia, [...] costumavam repetir um provérbio:
Pais trabalhadores, filhos burgueses, netos degenerados. Entdo veja: os pais
trabalhadores sdo Jodo Gilberto e Tom Jobim. Os filhos burgueses somos nos,
tropicalistas, que nascemos enriquecidos pela bossa nova. E o neto degenerado é o
hall do eco e do alcool; sdo aqueles que, iludidos pelo pai mercado, viram as costas
para a riqueza estética da vida e dos avés™.

Y ANTENORE, Armando. Tom Zé mastiga vaia de Jodo Gilberto e cospe musica. S&0 Paulo, Folha llustrada,
Ano 79, N. 25767, Caderno 4, Quarta-feira, 20 de out, 1999, p. 1.

% |dem. Ibidem.

"'ZE, Tom apud ANTENORE, Armando. Tom Zé mastiga vaia de Jodo Gilberto e cospe musica. Sdo Paulo,
Folha llustrada, Ano 79, N. 25767, Caderno 4, Quarta-feira, 20 de out, 1999, p. 1.
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Retomando o0s versos da cantiga em debate, é interessante mencionar outras
intertextualidades litero-musicais: “Aguas de Marco”’®> e “O Pato”’®, misicas essas
localizadas como bossanovistas e herdeiras das “[...] Aguas de Marco de 58”. Nesse sentido,
ndo poderiam ser desrespeitadas “Pato desacato nosso Pato”, “quém, quém, quém, quem”. Por
sinal, Tom Zé mantém a demarcacdo cronoldgica inicial de 1958 para o aparecimento da
Bossa Nova e o descobrimento do Brasil e de sua cultura pelo mundo, principalmente o

europeu. A propria

[...] historiografia musical brasileira costuma apontar o ano de 1958 como 0 marco
zero da bossa nova. A expressdo se refere a um grupo de jovens que, no Rio de
Janeiro, alterou a maneira tradicional de tocar samba. Admiradores do jazz,
abracaram uma batida particular de violdo e o canto mais intimista, mais contido.
Entre 0s musicos que promoveram a renovacdo, Jodo Gilberto e Tom Jobim logo
ganharam fama internacional. Também desempenharam papel importante no periodo
Carlos Lyra, Ronaldo Bdscoli, Nara Ledo e o poeta Vinicius de Moraes’.

Além do interlocutor “Jodo”, o Jodo Gilberto, Tom Z¢é chamou outro interlocutor
poético, “Viva a vaia, seu Augusto”, o poeta concretista Augusto de Campos, para celebrar os
legados culturais da Bossa Nova para a nacdo brasileira. Os versos tomzénianos “O Brasil s6
exportava matéria-prima /... /Com a bossa nova, exportava arte” sdo idéias de autoria de

Campos no seu Balanc¢o da Bossa.

2 E pau, é pedra, é o fim do caminho/E um resto de toco, é um pouco sozinho/E um caco de vidro, é a vida, é o

sol/E a noite, é a morte, é o lago, é 0 anzol/E peroba do campo, é o n da madeira/Cainga, candeia, é o Matita
Pereira/E madeira de vento, tombo da ribanceira/E o mistério profundo, é o queira ou ndo queira/E o vento
ventando, é o fim da ladeira/E a viga, € 0 VAo, festa da cumueira/E a chuva chovendo, é conversa ribeira/Das
aguas de marco, ¢ o fim da canseira/E o pé, é o chdo, é a marcha estradeira/Passarinho na méao, pedra de
atiradeira/E uma ave no céu, é uma ave no chdo/E um regato, é uma fonte, é um pedaco de pao/E o fundo do
poco, é o fim do caminho/No rosto o desgosto, € um pouco sozinho/E um estrepe, € um prego, € uma ponta, &
um ponto/E um pingo pingando, é uma conta, € um conto/E um peixe, € um gesto, ¢ uma prata brilhando/E a
luz da manha, €é o tijolo chegando/E a lenha, é o dia, é o fim da picada/E a garrafa de cana, o estilhaco na
estrada/E o projeto da casa, € o corpo na cama/E o carro enguicado, é a lama, é a lama/E um passo, é uma
ponte, é um sapo, é uma r&/E um resto de mato, na luz da manha/S&o as 4guas de marco fechando o verao/E a
promessa de vida no teu coragio/E uma cobra, € um pau, é Jodo, é José/E um espinho na mio, é um corte no
pé/S&o as aguas de marco fechando o verdo, /E a promessa de vida no teu coracdo/E pau, é pedra, é o fim do
caminho/E um resto de toco, é um pouco sozinho/E um passo, é uma ponte, € um sapo, é uma r&/E um belo
horizonte, é uma febre tercd/Sdo as aguas de marco fechando o verdo/E a promessa de vida no teu
coracdo/Pau, pedra, fim, caminho/Resto, toco, pouco, sozinho/Caco, vidro, vida, sol, noite, morte, laco,
anzol/SAo as 4guas de margo fechando o ver&o/E a promessa de vida no teu coragio. JOBIM, Tom. Aguas de
Margo. In: O Tom de Tom Jobim e o tal de Jodo Bosco. Rio de Janeiro, Pasquim, 1972. 1. disco de bolso
sonoro. Lado A, faixa 1.

O pato vinha cantando alegremente, quém, quém/Quando um marreco sorridente pediu/Pra entrar também no
samba, no samba, no samba/O ganso gostou da dupla e fez também quém, quém/Olhou pro cisne e disse
assim ‘vem, vem’/ Que o quarteto ficard bem, /muito bom, muito bem/Na beira da lagoa foram ensaiar para
comecar/ O tico-tico no fuba/A voz do pato era mesmo um desacato/ Jogo de cena com 0 ganso era
mato/Mas eu gostei do final/Quando cairam n'dgua/ E ensaiando o vocal/quém, quém, quém, quém/quém,
quém, quém, quém/quém,quém,quem. GILBERTO, Jodo. O Pato. O amor, o sorriso e a flor. Rio de Janeiro,
Odeon, 1960. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.

ANTENORE, Armando. Tom Zé mastiga vaia de Jodo Gilberto e cospe musica. Sdo Paulo, Folha llustrada,
Ano 79, N. 25767, Caderno 4, Quarta-feira, 20 de out, 1999, p. 1.

73

74



109

A expansao dos movimentos internacionais se processa usualmente dos paises mais
desenvolvidos para os menos desenvolvidos, o que significa que estes, 0 mais das
vezes, sd0 receptores de uma cultura de importacdo. Mas o processo pode ser
revestido, na medida mesma em que 0s paises menos desenvolvidos consigam,
antropofagicamente — como diria Oswald de Andrade — deglutir a superior
tecnologia dos supradesenvolvidos e devolver-lhes novos produtos acabados,
condimentados por sua propria e diferente cultura. Foi isso 0 que sucedeu com o
futebol brasileiro (antes do dilGvio), com a poesia concreta e com a bossa-nova, que,
a partir da reducdo drastica e da racionalizagdo de técnicas estrangeiras,
desenvolveram novas tecnologias e criaram realizagbes autbnomas, exportaveis e
exportadas para todo o mundo”.

As relagdes de Tom Zé com a Bossa Nova e a suposta existéncia de uma linha
evolutiva na MPB podem também ser problematizadas a partir de um exercicio teorico-
metodoldgico de andlise da performance inerente a gravacdo original da cantiga “Brigitte
Bardot”’®. Dessa maneira, 0 estudo sobre as aproximacdes e os pretensos distanciamentos da
arte do compositor baiano em relagcdo a musica bossanovista podem ser viabilizados através

»7T uma mdsica

do confronto comparativo entre, respectivamente, “Garota de Ipanema
considerada um simbolo da Bossa Nova, e “Brigitte Bardot”.

Nesse confronto, é possivel observar, de um lado, na primeira madsica, um discurso
enaltecedor da beleza das mulheres. De outro lado, é passivel de anélise, na segunda, uma
inversdo discursiva da beleza feminina ao atribuir um parametro de feiGra a Brigitte Bardot,
uma atriz de cinema idealizada, por ser formosa e sensual, sobretudo, nos anos 19608, Essa
desconstrucdo de um mito, considerado simbolo do belo de uma época, para uma geracéo,
pode ser vista como uma parddia carnavalesca. Trata-se, em Gltima instancia, da profanacdo’

de uma imagem cristalizada da beleza jovial feminina, divulgada pela midia.

*CAMPOS, Augusto de. Boa palavra sobre a misica popular. In: Balanco da Bossa e outras bossas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974, p. 60.

"®A Brigitte Bardot esta ficando velha, /envelheceu antes dos nossos sonhos. / Coitada da Brigitte Bardot,/que era
uma mogca bonita,/mas ela mesma ndo podia ser um sonho/para nunca envelhecer./ A Brigitte Bardot esta se
desmanchando/ e 0s nossos sonhos querem pedir divorcio./Pelo mundo inteiro/milhGes e milhdes de sonhos/
querem também pedir divércio/e a Brigitte Bardot agora/ esta ficando triste e sozinha./Sera que algum rapaz de
vinte anos vai telefonar/na hora exata em que ela estiver/com vontade de se suicidar?/Quando a gente era
pequeno,/ pensava que quando crescesse ia ser namorado da Brigitte Bardot,/ mas a Brigitte Bardot esta
ficando triste e sozinha. ZE, Tom. Brigitte Bardot. In: ZE, Tom. Todos os olhos. S&o Paulo, Continental, 1973.
1. disco sonoro. Lado B, faixa 5.

""Olha que coisa mais linda, mais cheia de graca/ E ela a menina que vem e que passa/ Num doce balanco, a
caminho do mar/ Moga do corpo dourado, do sol de Ipanema/ O seu balancado é mais que um poema/ E a
coisa mais linda que eu ja vi passar/ Ah, por que estou tdo sozinho?/ Ah, por que tudo é tdo triste?/ Ah, a
beleza que existe/ A beleza que nao é s6 minha/ Que também passa sozinha/ Ah, se ela soubesse que quando
ela passa/ O mundo sorrindo se enche de graca/ E fica mais lindo por causa do amor. JOBIM, Anténio Carlos e
MORAES, Vinicius de. Garota de Ipanema. In; JOBIM, Antdnio Carlos. Garota de Ipanema. Trilha sonora do
filme. Sao Paulo, Philips, 1967. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 7.

"®LEMOS Altaila Maria Alves. A bossa subversiva de Tom Zé: uma outra estética. In: COSTA, Nelson Barros
da. (Org.). O Charme dessa Nacédo. Fortaleza: Expressao Gréafica e Editora, 2007, p. 212-224.

E uma das categorias ou cosmovisdes carnavalescas, delineadas por Mikhail Bakhtin, que apontam para
maneiras de vivenciar o carnaval. E formada pelos sacrilégios carnavalescos, que expressam a inversio de
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Ainda sobre uma possivel comparagdo discursiva entre as duas can¢des em estudo, €
possivel mostrar outra inversdo relacional entre essas musicas. Em “Garota de Ipanema”, o
sujeito poético masculino protagoniza a soliddo no verso “Ah, por que estou tdo sozinho?”.
Esse sujeito vive uma solidao por ndo ter contatos fisicos com a garota, que esta a passar e a
ser desejada pelos rapazes da praia de Ipanema. Luiz Tatit, ao analisar essa cancao
bossanovista, mostra as relacfes de identidade e alteridade entre o sujeito poético e sua musa

da praia dessa forma:

A identidade se manifesta nos vinculos de atracdo que acabam por definir entre
ambos uma ‘unido a distincia’. A alteridade, na auséncia de contato fisico que desde
0s primeiros versos ja fica sugerida. Em outras palavras, esse estado de
contemplacdo entre sujeito e objeto configura-se, [...] como um elo temporal —
fundado numa certa esperanga de um encontro possivel — que convive com um
distanciamento espacial®°.

J& em “Brigitte Bardot”, a soliddo ¢ vivida por um sujeito poético feminino,
principalmente, no verso “Brigitte Bardot agora/ estd ficando triste e sozinha”. A mulher
escolhida para protagonizar a cantiga em analise foi Brigitte Bardot®’. Trata-se,
diferentemente de “Garota de Ipanema”, de uma mulher que ndo ¢ mais bonita, jovem e
desejada pelos rapazes.

Tom Zé, por sua vez, chegou a revelar outro impeto criativo ao compor a can¢do em
destaque. Segundo ele, a sua intencdo era comparar duas divas do cinema, Brigitte Bardot e
Marilyn Monroe®, e suas respectivas trajetérias. E o que se pode acompanhar a partir do seu

relato:

Eu queria gravar uma musica chamada Brigitte Bardot, que era o seguinte: naquele
tempo, a colega dela americana, a Marilyn Monroe, tinha se suicidado e parecia que
o destino de todas essas grandes mulheres era tragico. E Brigitte Bardot era do
mesmo nivel de amor, do sonho da nossa infancia. Entdo, quando ela tinha trinta

valores considerados sagrados e respeitaveis. LEMOS Altaila Maria Alves. A bossa subversiva de Tom Zé:
uma outra estética. In: COSTA, Nelson Barros da. (Org.). O Charme dessa Nag&o. Fortaleza: Expressdo
Graéfica e Editora, 2007, p. 216.

STATIT, Luiz. O século da cangéo. Cotia: Atelié Editorial, 2008, p. 191.

81Brigitte Anne-Marie Bardot (Paris, 28 de Setembro de 1934) é uma atriz e cantora francesa. Foi considerada o
grande simbolo sexual das décadas de 1950 e 1960. Em 1973, ano de composicdo da musica em discusséo, ela
tinha trinta e nove anos de idade.

%2Nome artistico de Norma Jeane Mortensen, (Los Angeles, 1 de junho de 1926 — Los Angeles, 5 de agosto de
1962). Foi uma atriz norte-americana de cinema e considerada um simbolo sexual na década de 1950. Faleceu
aos trinta e seis anos, enquanto dormia em sua casa na Califérnia. Na época, surgiram vérias hipdteses para
explicar a sua morte, tais como: overdose (versdo oficial) e assassinato pela mafia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cantora
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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anos eu queria uma musica que dissesse assim: a Brigitte Bardot esta ficando velha,
e isso, aquilo e aquele outro; que tivesse certas armadilhas®.

O ano de composi¢do da musica selecionada, 1973, foi justamente o ano em que a
atriz Brigitte Bardot anunciou o término de sua carreira. Naquele momento, ela ja estava perto
de completar quarenta anos de idade, “ficando velha”. Parecia, para os seus antigos fas, que
ela tinha se recolhido, “triste e sozinha”, pois nao podia mais viver da imagem da sua beleza e
continuar atraindo os desejos masculinos®.

Baseando-se nos versos “Quando a gente era pequeno, / pensava que quando crescesse
ia ser namorado da Brigitte Bardot”, a imagem da atriz ainda pode ser interpretada como um
recurso metaférico do cancionista-reporter baiano para simbolizar “os sonhos que sdo belos
como ela, inatingiveis, e que todos buscam e acreditam realizar”®. O mais sutil é perceber
que os sonhos também envelhecem, como a atriz, e que seus fas, como Tom Zé, estavam
ficando velhos, pois em 1973, ele, assim como ela, se aproximava dos quarenta anos de
idade®.

Do mesmo modo, é possivel destacar, a principio, uma semelhanga sonora entre as
duas musicas, “Garota de Ipanema” e “Brigitte Bardot”: ritmo lento, uma sonoridade contida
e vocalizacdo aguda. Nota-se, porém, uma contrastante mudanca na textura da base ritmico-
harménica, quando surge um fortissimo stbito em tuti®’, e logo em seguida retorna a levada
anterior e em piano até o final.

A referida aceleracdo sonora ganha corpo na performance de Tom Zé ao cantar
“Brigitte Bardot” no teatro da FECAP®, nos dias 5 e 6 de agosto de 2009, em S&o Paulo®. A
alteracdo, sobretudo, dos timbres e dos vocais bossanovistas é experienciada sensorialmente
pelo publico ao vivo no final da apresentacao, atraves de contrastes da iluminacéo cénica. No
inicio e durante quase toda a apresentacdo, a iluminacdo e focalizada no rosto, tronco e nas
méos do cancionista-repdrter baiano. Ele orienta para que o volume do dedilhar do violdo seja

baixo: “E pouquinho. Um pouquinho menos”. Em seguida, a sua expressdo facial vai

83ZE, Tom. O génio de Irara: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, Sdo Paulo, n.31, outubro de
1999, p. 37. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Julio Tognoli, Ricardo Kotcho, Flavio
Tiné, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.

8Escolheu usar a fama pessoal para defender os direitos dos animais, princicipalmente os bebés focas e as
baleias, e se tornou vegetariana.

8FUOCO, Neuseli Martins Costa. Tom Zé: a (re) invengdo da musica brasileira (1968-2000). Dissertagdo -
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2003, p. 51.

8 Antonio José Santana Martins nasceu no dia 11 de outubro de 1936 na cidade de Irara, Bahia. Em 1973, ano
de composicado da referida musica, ele tinha trinta e sete anos de idade.

8" Quando toda a banda entra.

88Fundacao Escola de Comércio Alvares Penteado.

8ZE, Tom. Brigitte Bardot. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Produces
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 14. 1. DVD.
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acompanhando a tematica dos versos da cantiga em questdo. Ele sorri apenas quando canta:
“que era uma moga bonita... / mas ela mesma ndo podia ser um sonho/para nunca envelhecer”.
Nos demais versos, 0 sorriso aberto é fechado para expressar a tristeza diante do
envelhecimento de sua musa e dos seus sonhos. Em seguida, canta de maneira sussurrada e
com a boca préoxima ao microfone: “Brigitte Bardot agora/ esta ficando triste e sozinha”.
Posiciona sua cabeca de lado como um sinal de desconfianca e utiliza inicialmente uma
vocalizacdo aguda e sussurrada, ao perguntar: “Serd que algum rapaz de vinte anos vai
telefonar/na hora exata em que ela estiver/com vontade de se suicidar?” Porém, no canto da
ultima silaba, “dar”, a iluminagdo cénica ¢é alterada, complementando a nova vocalizacao:
grave. O palco e Tom Zé sdo bruscamente iluminados com efeitos de clardes de luz em zigue-
zague, que chegam ao ponto de ofuscamento dos olhos do espectador.

Imediatamente, a luz é reduzida e focalizada sobre Tom Z€, porque este retorna a
vocalizagdo inicial da producéo litero-musical: baixinha, contida e sussurrada. Ele assobia e
volta a cantarolar sorrindo e olhando para cima como alguém que rememora: “Quando a gente
era pequeno,/ pensava que quando crescesse ia ser namorado da Brigitte Bardot / mas a
Brigitte Bardot esta ficando triste e sozinha”. A sua expressdo facial ¢ de admiragdo, ou
melhor, de éxtase em relacdo ao corpo de sua musa. Expressdo essa que é visualizada através
do posicionamento de suas maos para o alto e verbalizada a partir da inclusédo de novos versos
cantados como ao pé do ouvido “com aqueles olhos, sozinha,/ e aquela boca, sozinha,/ e

aquelas costas, sozinha,/s6/zi/nha.” Em sintese,

O impacto dessa experiéncia sensorial é, com efeito, sentido apenas em um
espetdculo ao vivo. O susto da luz diminuindo, a medida que o volume vocal vai
sendo minimizado; o salto do escuro para o claro, em poucos segundos; as luzes que
aparecem em meio a gritos, numa perfeita antitese entre siléncio e som, luz e
escuridéo; [...] %°.

Tom Zé explicou a sincronia entre a melodia e a iluminagdo cénica em anélise, nos

seguintes termos:

E a dinamica espacializada do tempo: no forte, o olho do espectador vé um plano
médio, digamos, os musicos em conjunto. No fortissimo, sua visdo amplia-se para
todo o palco, as cortinas, as luzes saindo dos spots. No pianissimo, se concentra no
detalhe, na expressdo do cantor, nos olhos do solista. Essas perspectivas distendem e
variam a concentracdo dos musculos oculares, enquanto a dindmica evita o cansago
do espelho auditivo que, diante de um volume constante e igual acaba, anestesiado
ou surdo. E o mais importante: a unido da alternancia espacial com a sonora

% IMA, Mércio Soares Beltréo de. O processo projetual do compositor. In: O design entre o audivel e o visivel
de Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Séo Paulo, 2010, p. 104.
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magnetiza o tempo psicolégico no palco, por que prende a atengdo do ouvinte, e 0
descontrai®’.

Tom Zé também narrou os detalhes e as dificuldades de gravacdo da sonoridade,

especificamente dos Gltimos referidos versos, e de toda a cantiga-reportagem assim:

[...] comecava com uma batida de violdo bem baixinha — pense que o gravador
suporta cem por cento, que é o que ele suporta; que vocé ouve dos 16 até os 20000
(hertz), entdo, esse € o cem por cento, e geralmente as bandas tocam ali até os
16000, e o resto elas jogam fora, como se ndo precisassem. [...] Entdo, vai l&:
(cantando) a Brigitte Bardot esta ficando velha... bem baixinho. Ali, de repente,
quando falava sera que algum rapaz de vinte anos vai lhe telefonar... e baixava
ainda mais, na hora exata em que ela estiver com vontade de se suicidar... ai entrava
toda a banda , na silaba dar da palavra suicidar, todo mundo gritava. [...] Resultado,
vocé sabe como é que se cortava o disco antigamente? Era uma méaquina de cortar
que era uma espécie de pénis que estuprava o acetato. E nesse estupramento ele
gravava o som. (risos). E, geralmente, um musico de musica popular ndo faz, quer
dizer, ndo faz altos e baixos, piano e forte. Entdo, o técnico de som, mais ou menos.
Se é uma banda pauleira, ele equaliza na banda pauleira e vai 14, se é um Jodo
Gilberto tocando ali baixinho, ele equaliza o Jodo Gilberto e va la. Mas nunca tem
uma coisa que use isso para transmitir emoc6es, no disco ndo tinha. Eu estava
inaugurando uma pilhéria de forma. [...] Dai ele marcou para na sexta faixa
aumentar a musica. Quando foi na sexta faixa, ele botou mais som. Entéo, pronto, a
musica ficou na altura das outras, porque, para ele, musica ndo tem dindmica, é tudo
na altura das outras. Muito bem, acontece que, na hora em que entrou a banda toda,
a musica ficou alta e o VU disse: ‘Néo, ndo, ndo!” Ele pegou de novo ¢ disse: ‘Esse
desgracado quer me acabar’. Ai acabou de cortar minha brincadeira estética da
seguinte maneira: botou um aparelho que se chama condensador, que diminui o que
esta alto e aumenta o que esta baixo®.

O cancionista-reporter em estudo utilizou recursos da poesia concreta para reutilizar
significados discursivos com tradugdes homofénicas. Ele recorreu a esse tipo de jogo

lingtiistico, por exemplo, no rock “Jimmy, renda-se”*?

, que na linguagem portuguesa, parece
com o nome “Jimi Hendrix”. E possivel notar, através de uma audigio atenta de “Jimmy,
renda-se”, que existe uma intertextualidade sonora com “Dor e Dor”*. A melodia é a mesma.
A letra, no entanto, é diferente. O ritmo daquela é mais alegre e o seu arranjo, mais elaborado.
Solos insistentes de guitarra configuram o espirito rock and roll. Segundo Tom Zé, trata-se de

um maracapoeira, ou seja, um sincretismo entre o maracatu e a capoeira.

%1ZE, Tom apud LIMA, Marcio Soares Beltrdo de. O processo projetual do compositor. In: O design entre o
audivel e o visivel de Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Séo
Paulo, 2010, p. 97.

%2ZE, Tom. O génio de Irara: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, Sdo Paulo, n.31, outubro de
1999, p. 37. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho, Flavio
Tiné, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.

%Guta me look mi look love me/ Tac sutaque destaque tac she/ Tique boutique que tique te gamou/ Toque-se
rock se rock rock me/ Bob Dica, diga, /Jimi renda-se!/ Cai cigano, cai, camoni boi/ Jarrangil century fox/
Galve me a cigarrete/ Billy Halley Roleiflex/ Jani chope chope chope/ le relé reié relé. ZE, Tom. Jimmy, renda-
se. In: ZE, Tom. Tom Zé. S&o Paulo, RGE 1970. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 1.

%ZE, Tom. Dor e Dor In: Se o caso é chorar. S&o Paulo, Continental, 1972. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 5.
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Os sons das palavras em portugués parecem com o inglés, mas foram criados pelo
cancionista-reporter baiano. Um inglés nordestino é o idioma oficial adotado por ele. Dessa
forma, ha uma subversdo da lingua oficial, o portugués, e da unido de linguagens, tradicdes e
culturas com territorialidades diferentes. O que evidencia que a referida cantiga € um exemplo

de uma literatura menor, pois

Toda lingua tem sua territorialidade, esta em certo territério fisico, em certa tradicéo,
em certa cultura. Toda lingua é imanente a uma realidade. A literatura menor
subverte essa realidade, desintegra esse real, nos arranca desse territdrio, dessa
tradigdo, dessa cultura. Uma literatura menor faz com que as raizes aflorem e

flutuem, escapando dessa territorialidade forgada%.

O tema geral da producdo litero-musical em questdo pode ser visto como uma
homenagem tomzéniana ao guitarrista Jimi Hendrix®. N&o se trata, porém, de uma
homenagem simplesmente elogiosa. Os seus versos, de uma forma geral, abordam outros
idolos do rock, tais como Bob Dylan® e Janis Joplin®, como também podem ser analisados
como uma critica aos trés musicos norte-americanos, principalmente ao primeiro e a Gltima,
que viraram produtos, astros da boutique do rock, e faleceram prematuramente. Aquele
misturou “chope chope chope”, vinho com remédios para dormir. “Jani”, por sua vez, tomou
“chope chope chope”, bebidas alcoodlicas com heroina. Ambos morreram de overdose no
mesmo ano e antes de completarem trinta anos de idade. Dos trés musicos, apenas “Bob Dica”
ainda pode dizer algo, isto €, ainda esta vivo.

Simultaneamente aos versos, hd uma harmonia entre a vocalizacdo de Tom Zé repetida
em eco e por um coro grave masculino. Por sinal, a utilizacdo do referido coro é uma
peculiaridade, pois a grande maioria do vocal que o acompanha em diversas letras de masicas
é agudo e feminino.

Musicos brasileiros também sdo homenageados na citada producdo litero-musical.
Dentre eles, merecem destaque os parceiros baianos de Tom Z¢: Caetano Veloso, “Cai
cigano”, ¢ Gilberto Gil, “Jarrangil”, Gal Costa, “Galve me a cigarrete” e Jodo Gilberto,
referéncia a “rolleiflex”, da sua cangdo “Desafinado”, “Fotografei vocé na minha Roleiflex.

Revelou-se a sua enorme ingratidao”, além de Billie Holliday, por vezes, mais conhecida

®GALLO, Silvio. Entre Kafka e Foucault: literatura menor e filosofia menor. In: PASSETTI, Edson. Kafka,
Foucault. Sem medos. Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2004, p. 75-76.

%Foi um guitarrista, cantor e compositor. James Marshall "Jimi* Hendrix nasceu em Seattle, 27 de novembro de
1942 e faleceu em Londres, 18 de setembro de 1970.

Bob Dylan, nome artistico de Robert Allen Zimmerman, nasceu 24 de maio de 1941), é um cantor e
compositor norte-americano.

%Foi uma cantora e compositora norte-americana. Janis Lyn Joplin nasceu em Port Arthur, 19 de Janeiro de
1943 e faleceu em Los Angeles, 4 de Outubro de 1970.
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como Lady Day, € por muitos considerada a maior de todas as cantoras do jazz. A inspiracdo

para a sua composic¢ao vem de

[...] Zé Vermelho, que era um cantor de Irard. Naquele tempo, as linguas principais,
que se cantava, eram... que talvez ainda seja hoje. Era o castelhano, o espanhol, que
tinha os boleros [...], as musicas mexicanas e 0 inglés que sempre dominou o
mundo, pelo menos 0 mundo da cancdo. E Z& Vermelho estava |4 cantando:
Stranges in the night. Sem microfone, sem nada, com aquele peito danado. [...] Olha,
vocé ia prestar atencdo a pequenos detalhes linguisticos, quando tudo estava ali?
Vocé dancando. Zé Vermelho comovido chega estava inchado, vermelho para cantar
bonito. Vocé ia se preocupar com isso? Entdo, vocé dancava. E esse evento de Zé
Vermelho me inspirou a fazer essa masica, que € feita com uma espécie de grafico
de diversas linguas, principalmente da lingua inglesa. [...] Ela faz protolinguas,
como se fosse um novo indo-europeu. Repara que nessa musica tem o nome de uma
porcdo de amigos meus: Bob Dica, diga, /Jimi renda-se!/ Cai cigano, cai, camoni
boi/ Jarrangil, o ministro da Cultura, century fox/ Galve me a cigarrete/ Billy Halley
Roleiflex/ Jani chope chope chope®.

A Bossa Nova, homenageada por Tom Zé atraves de sua referéncia a Jodo Gilberto em
“Jimmy, renda-se”, e a poesia concreta ou do Concretismo na cantiga em questdo podem ser
vistas como exemplos referenciais de “marcos de origem” do Tropicalismo. Diferentemente
das suas releituras criticas bossanovistas, o cancionista em estudo ndo questionou a influéncia
dos poetas concretos para o Tropicalismo e na sua arte individual, ao contrario do que fez o

seu parceiro José Miguel Wisnik:

O Concretismo é uma das influéncias postas, referéncias... Os poetas concretos,
especialmente Augusto de Campos, mas também o Haroldo de Campos e o Décio
Pignatari. Mais 0 Augusto de Campos por que escreveu mais sobre masica. S80 uma
referéncia e um diélogo. E em algumas vezes, uma relagdo de parceria. Mas dai, eu
também, Emilia, ndo tenho mais essa de negdcio de filiacdo, mitos de origem,
paternidade, ser filho de quem, quem é o pai de quem, quem influenciou quem, qual
é 0 mito de origem. Eu ndo estou preocupado com isso, entende? Hoje em dia, isso
af ja se embaralhou muito para gente continuar pensando nesses termos™®.

Numa visdo linear e evolutiva, o Modernismo é outro antecessor literario do
Tropicalismo mais distante. O cancionista baiano Tom Zé se coloca como uma figura
interessante para desafiar a localiza¢do desse “marco de origem” do Tropicalismo como sendo
as pesquisas do modernismo literario, especialmente a antropofagia oswaldiana de sintese de
elementos contraditérios: arcaico-moderno e local-universal. Ele se posicionou distante da

vinculacgéo entre as estéeticas antropofagica modernista e tropicalista da seguinte maneira:

Eu acho que Caetano [Veloso] e [Gilberto] Gil estdo devendo as suas proprias terras,
tanto Amaro, ltuacu, aos seus proprios preceptores-babas. Estdo devendo aos seus

%ZE, Tom. Jimi Renda-se. In: ZE, Tom. Jogos de Armar. Diretor Fernanda Telles. Trama, Brasil, 2003, faixa 7.
1. DVD.
109\/ISNIK, José Miguel. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery,15 de mar. de 2012. Teresina — S&o Paulo.
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professores de infancia, aos cantadores de folclore que estavam com aquela
metafisica fazendo a cabega deles girar em outro conceito de mundo que ndo era o
aristotélico. Eles estdo devendo algum carinho a esse povo. Eles estavam com isso
no ventre, dentro do Utero deles. Eu estou falando de coisas que nunca perguntam.
Esta estabelecido que quem fez a Tropicalia foi o rock internacional e o Oswald de
Andrade. Mentira. Eu mesmo ndo conhecia Oswald de Andrade. E estava fazendo

Tropicalismo™™.

O musico acrescentou ainda em outra entrevista:

Eu nunca li Oswald de Andrade... Eu ndo ouvi o pop internacional dos anos 1960
porque ndo tive tempo quando estudava na faculdade de Musica da Universidade da
Bahia. Eu ndo pude me envolver no 6scio antropofagico. Trago diferentes elementos
das musicas e das dancas do meu mundo primitivo, junto com a Escola de Viena;

tudo depois de Schoenberg: atonalidade, polifonia, dodecafonismo, serialismo™®.

Baseado nesse relato de Tom Zé concedido a Christopher Dunn, este ultimo afirma as
semelhancas e diferencas do cancionista-reporter baiano em relagdo ao Modernismo: “Apesar
de grande parte da arte de Tom Zé sugerir uma tendéncia similar a antropofagia oswaldiana-

tropicalista, seu quadro de referéncia é uma tradicdo secular de apropriacdo intertextual

musical e literaria”®,

104

O conceito de arrastdo™ ", proposto pelo compositor baiano, ja foi localizado como um

elemento de intersecdo entre 0o Modernismo e Tom Zé. O arrastdo foi possivel de ser

compreendido ainda como

estratégia para reciclar ‘o lixo civilizado sonoro’ coletado dos ruidos do dia-a-dia na
via contemporénea. [...] Como estratégia para a producdo literaria e cultural, o
arrastdo também atualiza a antropofagia de Oswald de Andrade, que recomendava a

canibalizagdo dos colonizadores'®.

Todavia, 0 musico ainda estabeleceu diferenciacGes entre a sua estética do arrastdo e o

antropofagismo oswaldiano:

E da estética do plagio, que os tropicalistas quiseram dizer que nisso eu estava s6
botando um nome novo na Antropofagia. Gil, um dia, me perguntou isso num
programa da TV Abril, eu falei assim: ‘Ndo, Gil, ¢ muito diferente, eu nem me
importo com o que vocés pensam, eu dou a resposta outro dia, que agora ja esta no

101 Entrevista de Tom Zé (Tropicalismo) Gravadora Trama s/d, 6 min. Disponivel em: <http://www.youtube.
com/watch?v=KcNDniOsh-8>. Acesso em: 30 jan. 2011.

192 Entrevista de Tom Zé concedida ao Cristhopher Dunn em 4.nov, 1998.

103 DUNN, Christopher. Tracos da Tropicalia. In: Brutalidade Jardim: a Tropicalia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: Unesp, 2009, p. 230.

104 Conceito esse que é entendido enquanto citacdes de referéncias culturais, de suas musicas, de musicas de
outras autorias e de filmes. Ver: PANAROTTO, Demétrio. Tom Zé, 70 anos é pouco. Revista de Estudos
Poéticos e Musicais. Floriandpolis: UFSC, n. 4, jul, 2007, p. 1.

195 DUNN, Christopher, op. cit., 2009, p. 229.
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fim do programa’. ‘Acho que nem vale a pena discutir isso aqui, tenho certeza que €
outra coisa. Mas so queria dar um exemplo musical, porque musica é como futebol:
¢ uma arte que todo mundo entende — quem disse que mdusica é como futebol foi
Décio Pignatari. Entdo é o seguinte: eu tenho uma musica que é uma musica que
ninou a todos nés, que eu simplesmente queria tocar de novo, que é assim: 117d-
naram- 117d, 117d, 117d, 117d... (cantarola trecho melédico de sua mdsica). Tem
que ser cantado para ter a experiéncia. Ai eu faco a pergunta: alguém se lembra?
Ninguém se lembra, mas acontece que sei que na cabeca de todos vocés isso parece
alguma coisa. No palco, eu fago outra malandragem com isso. Agora sabe 0 que é
isso? Isso é: (cantarola 117d, 117d, 117d, 117d naran-nd... 117d-naran- 117d — Hey
Jude, dos Beatles). E invertido, inversdo é uma técnica que se estuda na escola em
musica dodecafonica e serial. Vocé pega o tema, inverte pra 4, inverte pra ca,
inverte pra l4. Jodo Sebastido Bach, por exemplo. O senhor Bach 14, por exemplo,
pegou uma pega de Vivaldi em dé maior, passou pro cravo em mi bemol maior e
assinou Jodo Sebastido Bach. A palavra autoria ndo quer dizer autor,vem de

autoridade [...]*.

Apesar de o cancionista-repérter em questdo negar que conheceu o Modernismo
Antropofagico, é claro que ele conheceu. Se assim ndo fosse, como ele ia possuir a
capacidade intelectual de mastigar Bossas Novas, rocks, mdsica classica, as varias
sonoridades ruidosas, estrangeiras a maioria dos ouvidos, e as formacdes culturais dos
cotidianos urbanos e rurais, submeté-las a um projeto de composicéo e, finalmente, vomita-la
enquanto uma musica completamente diferente e desconstrutora dos géneros musicais
misturados? O produto da arte tomzéniana € essencialmente antropofagico. O que ndo é
admissivel ¢ a adocdo de uma linha evolutiva na Mdusica Popular Brasileira e 0s seus
respectivos nexos causais historicos entre 0 Modernismo e o Tropicalismo e entre o primeiro
e a arte de Tom Z&, pois tais vinculagBes contém uma concepcao de Histdria universal. Dessa

maneira, a organizacdo das supostas conexdes historicas e artisticas em debate possuli

[...] um caréter teleoldgico. Seu padrdo é o éxito. Ja vimos que 0 que se segue é 0
que decide primeiramente sobre o significado daquilo que o precedeu. Ranke pode
ter imaginado isso como uma simples condigdo de conhecimento histérico. Mas, na
realidade, também o peso caracteristico que convém ao proprio ser da histdria esta
apoiado nisso. O fato de que se alcance sucesso ou se fracasse ndo decide somente
sobre o sentido desse fazer, permitindo-lhe engendrar um efeito duradouro ou passar
sem efeito algum, mas este sucesso ou fracasso faz que nexos completos de fatos e
de acontecimentos sejam plenos de sentido ou se tornem sem sentido. Embora néo

tenha telos, a estrutura ontolégica da histéria é pois em si mesma teleolégica’.

No confronto entre o cancionista baiano e os supostos “marcos” de origem do
Tropicalismo numa linha evolutiva da MPB, € possivel concluir que Tom Zé e suas cantigas,

simultaneamente, dialogam problematizando com aqueles. Esse dialogo critico ocorre através

106 7E Tom. O génio de Irara. Caros Amigos, n. 31, out. 1999, p. 34.
197 GADAMER, Hans-Georg. Segunda Parte: a extensdo da questdo da verdade & compreensdo nas ciéncias do
espirito. In: Verdade e Método. Petropolis: Vozes, 2008, v. 1, p. 277-278.
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de suas (Anti) Bossas, da utilizacdo de elementos poéticos do Concretismo e do seu
questionamento de uma exclusividade modernista como célula mater do Tropicalismo. O
questionamento sobre as origens da Tropicalia permanece no Ultimo CD de Tom Zé:
Tropicélia Lixo L6gico™®. Neste, o cancionista-reporter em estudo amplia os “marcos de

origem” do Tropicalismo:

Atribui-se ao rock internacional e a Oswald de Andrade o surgimento da Tropicalia.
Nédo é exato. Somem-se Oiticica, Rita, Agripino, o teatro de Zé Celso, etc... eis a
constelacdo que cria um gatilho disparador e provoca em Caetano e Gil o vazamento
do lixo l6gico, esse sim, fez a Tropicalia™™.

E interessante perceber, através da citacio aqui tratada, que as declaracdes do
compositor e o0 seu ultimo trabalho podem ser vistos, sobretudo, como exemplos
emblematicos de afirmacdo do Modernismo Oswaldiano, enquanto um dos “marcos de
origem” do Tropicalismo numa linha evolutiva da Musica Popular Brasileira. E possivel, por
outro lado, encontrar recentes afirmacgdes, de Tom Zé, indignadas com a limitagdo em torno

dos referidos marcos, tal como a seguir:

Veja: todo mundo trombeteia que o tropicalismo ndo existiria sem a influéncia do
Oswald de Andrade, o poeta modernista. E do José Celso Martinez Corréa, o diretor
de teatro. E do Hélio Oiticica, o artistas plastico. E do José Agrippino de Paula, 0
escritor. E dos Mutantes. E do rock internacional. E... Sempre me chateei com esse
papo. [...] Considere que eu sou a ostra e que a pedra é a tal historia de Oswald, Zé
Celso, Oiticica, Agrippino... Eles exerceram, claro, um papel fundamental no
tropicalismo. Mas alardear que o originaram? Comigo ndo, violdo! Afirmacdes do
género me pareciam incompletas. Uma facilitacgdo, um engano, uma
irresponsabilidade! Levei um tempao refletindo sobre o assunto. [...]. O verdadeiro

pai da crianca é o lixo 16gico™™.

O que € o lixo logico da Tropicalia? As possiveis respostas podem ser encontradas nas
suas cantigas-reportagens “Apocalipsom A — 0 fim no palco do comeco”, “Tropicalea Jacta
Est” e “Tropicalia Lixo Logico”. Nelas, Tom Z¢ desenvolve, sistematicamente, a tese de que
as culturas moura, provengal, lusitana, oral e ndo-aristotélica do interior nordestino (o lixo
I6gico) formaram a mentalidade (o hipotalamo) dos tropicalistas antes de estes entrarem em
contato com o mundo aristotélico e sulista — representado pelo Modernismo Oswaldiano,
Concretismo, Rock and roll e, para nos, pela Bossa Nova. Segundo ele, as referidas musicas

sdo, em resumo, a tese do disco em questdo e possuem elementos comuns:

108 7€, Tom. Tropicalia Lixo L6gico. Natura, 2012.

199 1dem. Ibidem.

10 7E Tom. In: ANTENORE, Armando. A Tropicalia segundo Tom Zé. Revista Bravo. Sdo Paulo: Abril, ano
14, n, 179, jul de 2012, p. 19.
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Bom, todos os meus Gltimos discos tem sido sempre um tema, que é trabalhado,
desenvolvido. Entdo, & mais um desses temas. Os pontos em comuns das musicas.
Tem essas quatro musicas, que eu citei que sdo ‘Apocalipsom A (o fim no palco do
comego)’, que abre o disco. Depois, salta uma e vem ‘Tropicalea Jacta Est’. Salta
uma cangdo e vem ‘Creche Tropical’. Salta outra cancdo e vem ‘Tropicélia Lixo
Logico’. Essas quatro cangdes s3o a tese do disco. Para ndo ficar o tempo todo a
pessoa ouvindo tese, eu inclui entre cada uma, salteadamente no disco, uma das
musicas sacudidas. Ai entra uma coisa que esta nessa pergunta: o que ha em comum
entre as musicas. Eu sempre escolhi o que esta em volta de mim para cantar. Eu digo
que sempre fiz ‘jornalismo cantado’ e ndo, musica verdadeiramente do
mainstream™, como se fala. Entdo, eu escolhi temas que vocés vdo ver sendo
enumerados ai, que sdo temas do ambiente aqui da cidade e temas que deviam ser
desenvolvidos em canges leves, faceis, ritmadas por que o Tropicalismo sempre se
preocu?gu com a cangdo que o publico podia repetir e imediatamente fazer coro ao
cantor .

“Apocalipsom A — o fim no palco do comego” ¢ uma das concretizagdes da referida
tese de Tom Zé sobre o nascimento da Tropicalia**®. O ritmo soturno do inicio complementa o
sentido do seu titulo, formado pela fusdo entre as palavras “Apocalipse” e “som”,
“Apocalipsom”. As batidas em tambores; os apitos; os ruidos; os dizeres inerjecionais, “Oh
oh” e “eh eh,” e em latim, Personae iuris alieni, sugerem o soar das trombetas do Apocalipse.
A visdo do sujeito poético ¢ de Tom Z¢, que vivenciou o fim do Tropicalismo e decide ver “o
fim no palco do comego”. Em seguida, a vocalizagdo grave do rapper Emicida™* declama
com um acento urbano os versos escritos de forma nordestina e anunciantes do nascimento de
uma crianca, através da unido entre a fé (oralidade) e o conhecimento (razdo ou l6gica). Unido

essa decidida por um acordo entre Deus e o Diabo (Bertolt Brecht). Os personagens

11 7..] pode ser traduzido como fluxo principal. Abriga escolhas de confecgdo do produto reconhecidamente

eficientes, dialogando com elementos de obras consagradas e com sucesso relativamente garantido. [...]
Consequentemente, o repertorio necessario para 0 consumo de produtos mainstream esta disponivel de
maneira ampla aos ouvintes e a dimensdo plastica da cancdo apresenta uma variedade definida, em boa
medida, pelas industrias do entretenimento e desse repertério. FILHO, Jorge Cardoso e JUNIOR, Jeder
Janotti. A musica popular massiva, 0 mainstream e o underground trajetérias e caminhos da musica na
cultura midiatica. In: FILHO, Jo#o Freire e JUNIOR, Jeder Janotti (Orgs.). Comunicagio & musica popular
massiva. Salvador: Edufba, 2006, p. 18.

ZE, Tom. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 22 de out. de 2012. S&o Paulo. (Audio enviado por e-
mail no dia 29 de out. de 2012).

Personae iuris alieni Diabo e Deus numa sala/ Firmou-se acordo solene/ De unir em casamento/ A fé e o
conhecimento/ Casou-se com muita gala/ O saber de Aristételes/ Com a cultura do mouro/ Para ter num sé
filhote/ O duplicado tesouro/ E toda casta divina/ Estava |4 reunida/ Apolo e Macunaima Diana, Vénus,
Urania Chiquinha Gonzaga, Bethania/ O Diabo ali presente/ De todo banco gerente (Conforme o cabra da
peste Chamado Bertolt Brecht)/ Tinha comida e regalo/ Tinha ladrdo de cavalo/ Pai de santo e afetado/ Padre,
puta e delegado/ E a menina, meu rapaz/ Cresceu depressa demais/ Anda presa na Soltura/ Circula na
Quadratura/ E 0 Sossego ela ndo deixa em paz/ Cada dia mais esperta/ A moleca desconcerta/ No senso que
ela retalha/ Ndo ha quem bote cangalha/ Se vocé faz represalia/ Ela passa a mao na genitalia/ Esfrega na sua
cara/ Mas... Onde a cultura vige/ E o conhecimento exige/ Recita noblesse oblige/ Com veludo na laringe
/Castica cantarolando/ Quod erat demonstrandum/ E recebida na sala/ Se trata por Tropicélia. ZE, Tom.
Apocalipsom A — o fim no palco do comeco. In: ZE, Tom. Tropicalia Lixo Logico. Natura, 2012. 1. CD.
Faixa 1A.

114 Nome artistico do paulistano Leandro Roque de Oliveira, rapper, repérter e produtor musical brasileiro.
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escolhidos para representar os noivos foram, respectivamente, “a cultura do mouro” e
“Aristoteles”.

Para sinalizar a concretizacao do acordo e do casamento, ha chiados e uma aceleracéo
vocal e ritmica, que passam a dominar o0s versos seguintes. Neste momento, é possivel notar

5°1° ¢ “Nave Maria™'®. Apesar do uso

uma intertextualidade sonora com as musicas “M
comum de contraponto com o0s cavaquinhos nas suas melodias, os andamentos’*’ de
“Apocalipsom A — o fim no palco do comego” e “Ma” sdo mais acelerados e intensos do que
os de “Nave Maria”.

Tom Zé, por sua vez, reveza a vocalizacdo com Emicida e enumera os interlocutores,
chamados na musica de deuses, que participaram da decisdo pelo nascimento da crianga. Sao

eles: Macunaima'*®, Chiquinha Gonzaga'*®

e Maria Bethania. Macunaima pode ser visto
como simbolo do Modernismo de 1922 e o ponto de partida da proposta de retomada de uma
linha evolutiva na MPB, que se desencadeou na “crianga Tropicalia”. Chiquinha Gonzaga
parece ser a representante dos sambas classicos dos anos 1920 e 1930, que, posteriormente,
sofreram releituras pelas médos dos tropicalistas. Por fim, Maria Bethania é a intérprete-
progenitora que ndo participou do nascimento do Tropicalismo.

Depois de nascida, a crianga “Tropicalia” enfrentou problemas durante o seu
desenvolvimento. Para esclarecer os referidos problemas e complementar a sua interpretacéo,
o cancionista baiano em estudo utiliza uma vocalizagdo aguda ao cantar que “a menina, meu
rapaz / Cresceu depressa demais”. Mais adiante, ele entoa outro problema enfrentado por ela
ao se tornar “Cada dia mais esperta. A moleca desconcerta”. Apenas na performance
embutida na gravacdo da cantiga em analise, é possivel observar o complemento do verso em
questao: “A moleca desconcerta a logica”.

A tese de Tom Zé de que a Tropicélia tinha uma ldgica propria e de que uma nova
maneira de pensar € evidenciada no verso em discussdo e no proprio titulo do CD, Tropicalia

Lixo Légico. Nas suas palavras, ele esclarece que:

Aquilo que os meninos do Nordeste jogavam fora quando travavam contato com
Aristoteles escapulia do cdrtex, se alinhava no hipotalamo e ali adormecia. Tornava-

15 7€, Tom. M. In: ZE, Tom. Estudando o samba. Sao Paulo, Continental, 1976. 1. disco sonoro. Lado A, faixa
1.

116 7€ Tom. Nave Maria. In: ZE, Tom. Nave Maria. Sdo Paulo, RGE, 1984. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

17 \selocidade de pulsacdo referencial da musica. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e
expressdes da masica. Sao Paulo: Ed. 34, 2004, p. 26.

18| jvro e personagem do escritor brasileiro Mério de Andrade.

119 Nome artistico de Francisca Edwiges Neves Gonzaga. Nasceu no Rio de Janeiro, em 17 de outubro de 1847, e
faleceu na capital carioca em 28 de fevereiro de 1935. Foi uma compositora de marchas carnavalescas,
pianista de choro e regente brasileira.
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se lixo, s6 que um lixo dotado de logica propria — a l6gica dos arabes, do Oriente, do
interiorzdo. Um lixo 16gico™!

Na sequéncia, Tom Zé cita o carater indomavel da crianga “Tropicalia” no seguinte
verso: “Nao hd quem bote cangalha”. Ele ainda inclui a complementagdo e a énfase do
referido verso, “cangalha nao”, somente na sua performance inerente a gravacao original de
“Apocalipsom A — 0 fim no palco do comego”. Outra dificuldade enfrentada pela “menina
Tropicalia” e pelos “meninos tropicalistas”, destacada na produgao litero-musical em debate,
esta relacionada as suas posturas de combate aos “bons costumes”, tidas como inadequadas:
“Se vocé faz represalia / Ela passa a mao na genitalia / Esfrega na sua cara”.

Uma intertextualidade entre as letras de musica “Panis et Circencis™® e
“Apocalipsom A — o fim no palco do comego” pode ser obsevada na ultima estrofe desta
ultima e nos seguintes versos tomzénianos: “E recebida na sala/ Se trata por Tropicalia”. Tais
versos lembram estes versos caetanistas: “Mas as pessoas na sala de jantar / Sdo ocupadas em
nascer ¢ morrer”. Trata-Se, nestes ultimos dizeres, do tema do conformismo em receber o
basico e 0 minimo com a polidez, noblesse oblige, segundo as palavras de Tom Zé. Para
reforcar a dimensdo contemporanea de distracdo ou indiferenga das pessoas na sala de jantar
ao receberem a “menina Tropicalia”, os toques de um celular encerram a musica em questdo e

deixam em suspenso a reflexdo de que:

Talvez as pessoas na sala de jantar ja ndo sejam as mesmas, nem estejam fazendo as
mesmas coisas [...] Mas, para além da lembranca ainda legitima e viva da cancéo,
penso que aumentou a quantidade das pessoas na sala de jantar, como aumentou
tudo no mundo. E ndo sé a quantidade, mas a qualidade das salas de jantar também
mudou. Mesmo assim, ndo é preciso dizer o que fazem agora as pessoas na sala de
jantar. N&o é dificil de reconhecé-las, elas estio em toda parte'?.

Outra cantiga-reportagem que expressa 0 surgimento e a importancia do Tropicalismo

¢ “Tropicalea Jacta Est”'?. Sons de apitos integram um arranjo de elementos orquestrados e

120 7€, Tom. In: ANTENORE, Armando. A Tropicélia segundo Tom Zé. Revista Bravo. Sdo Paulo: Editora
Abril, ano 14, n, 179, jul de 2012, p. 24.

121 \VELOSO, Caetano. Panis et Circencis. In: Tropicalia ou Panis et Circencis. S&o Paulo, Philips, 1968. 1.
disco sonoro, Lado A, faixa 3.

122 JAFFE, Noemi. Panis et Circencis. In: OLIVEIRA, Ana de. Tropicalia ou Panis et Circencis. S&o Paulo: lya
Omin, 2010, p. 33.

123 Pparassa Penteu, escuta ca / Parassa Penteu, escuta aqui / Quando Baco bicou no barco tinha Pigna, Campos in
/ Celso Zeopardo/Matiné par’o delfim / Vi, vi, vi / Dois que antes da cela — da ditadura / Deram a vela / da
nossa aventura / Barqueiro meu navegador / Pa-ra-r4 conjectura logo nosso primeiro / Computador /
computador / (No disco do Sinatra, a viagem comeca no século VIII, quando o zero invadiu nossos avos. Mas
voltamos aos anos 60.) / Era urgente / sair da tunda / Levar a gente / para a Segunda Revolucdo Industrial /
Pa-ra-r4 capacitados para a nova folia: / Tecnologia / Tecnologia / Domingo no parque sem documento /
Com Juliana-vegando contra o vento / Saimos da nossa ldade Média nessa nau / Diretamente para a era do
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iniciam a primeira estrofe, que é tambeém o refrdo. Nela, ha uma intertexualidade com o canto
Il de Ovidio, no qual Alceste narra chamando a atengdo do rei Penteu, “Parassa Penteu,
escuta ca/Parassa Penteu, escuta aqui”, um episodio sobre o deus Baco. O cancionista-reporter
Tom Zé, através de uma recorrente vocalizacdo aguda e acompanhado por um canto coral,
representa Alceste e deixa claro que Penteu deve ficar ao lado de Baco, pois este “bicou” um
barco com o0s seguintes personagens-tripulantes: “Pigna”, Décio Pignatari, “Campos”, irmaos
Augusto e Haroldo de Campos, e “Celso Zeopardo Mating”, Z¢ Celso Martinez Correia.

Os personagens em pauta podem ser vistos como outros interlocutores, ou “deuses”,
responsaveis pelo aparecimento do Tropicalismo. José Celso Martinez Correia representa,
através da peca O rei da Vela, o Modernismo Oswaldiano, que, por sua vez, € o “marco
fundador” do Tropicalismo na légica da proposta de retomada de uma linha evolutiva na
Musica Popular Brasileira. Os poetas irmdos Campos e Décio Pignatari simbolizam o
Concretismo, um dos supostos “marcos de origem” do Tropicalismo na referida linha
evolutiva. Por sinal, Tom Zé utiliza a fragmentacdo das palavras, recurso tdo caro aos
concretistas, ao longo de todo o refrdo e através da expressao “Pa-ra-ra”.

Os comandantes do barco que levavam os citados “deuses” estdo implicitos nos
versos: “Dois que antes da cela — da ditadura / Deram a vela / da nossa aventura / Barqueiro
meu navegador”. Eram eles: Caetano Veloso e Gilberto Gil antes de serem presos e exilados
no periodo da Ditadura Civil-Militar. Com o comando deles e sob a vocalizacdo aguda de
Mallu Magalh&es'®*, inicia-se uma viagem da Idade Média, simbolizada pelos cantadores
provencais e nordestinos, até a Segunda Revolucdo Industrial, Tropicalia, entendida como a
sintese cultural de “computador, tecnologia”, Beatles, Rolling Stones, o cinema francés e a

cultura pop. E como acrescenta o cancionista-reporter em estudo:

Caetano e Gil lideraram, assim, a vertente cantada do pensamento que tirou o Brasil
da Idade Média e o levou para a Segunda Revolucdo Industrial. Foram o0s nossos
heréis civilizadores, os caras que ajudaram a enxertar na juventude o gosto pelo
progresso e pela inovagdo. [...] Segunda Revolugdo Industrial é a da publicidade, da

pré-sal / Torquato Neto / do Piaui / Pinta no verso / do céu daqui / Aquela manha que se inicia / Desfolha a
bandeira e renuncia / Puta filia / Puta filia. (No disco do Sinatra antes d’os Novos, chegaram outros baianos)
Bandeiras no mastro / novo repasto / Mas cada gentio / trazia no cio / A fome das feras / naquele jejum / Mas
havia quimeras / de coca com rum / Pra cada um / pra cada um. Titulo inspirado na expressio em latim
Alea Jacta Est”, “a sorte esta langada”, de Julio César. ZE, Tom. Tropicalia Lixo Légico. Natura, 2012. 1.
CD. Release. ZE, Tom. Tropicalea Jacta Est. In: ZE, Tom. Tropicélia Lixo Légico. Natura, 2012. 1. CD.
Faixa 3.

124 Nome artistico de Maria Luiza de Arruda Botelho Pereira de Magalhdes. E uma cantora, compositora e
instrumentista paulistana.
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televisdo, do processamento de dados, da semi6tica, da improbabilidade de Werner

Heisenberg, o fisico alem&o'®.

Na sequiéncia, Tom Zé reassume 0s vocais e brinca com versos das letras de musicas

“Domingo no Parque™?®, “Alegria, Alegria”®’ e “Geléia Geral”'?®, emblematicas do

125

126

127

128

ZE, Tom. In: ANTENORE, Armando. A Tropicéalia segundo Tom Zé. Revista Bravo. Sio Paulo: Editora
Abril, ano 14, n, 179, jul de 2012, p. 20.

O rei da brincadeira/E, José! /O rei da confusdo/E, Jodo! /Um trabalhava na feira/E, José! /Outro na
construcio/E, Jodo!... /A semana passada/No fim da semana/Jodo resolveu nio brigar/No domingo de tarde/
Saiu apressado/E ndo foi prd Ribeira jogar Capoeira!l /N&o foi pra 1&/Pra Ribeira, foi namorar... /O José
como sempre/ No fim da semana/ Guardou a barraca e sumiu/ Foi fazer no domingo/ Um passeio no
parque/La perto da Boca do Rio... /Foi no parque/ Que ele avistou Juliana/ Foi que ele viu/ Foi que ele viu
Juliana na roda com Jodo/ Uma rosa e um sorvete na méo/ Juliana seu sonho, uma ilusdo/Juliana e 0 amigo
Jodo... / O espinho da rosa feriu Zé/ (Feriu Zé!) (Feriu Z&!) / E o sorvete gelou seu coragdo/ O sorvete e a
rosa/ O, José! /A rosa e o sorvete/ O, José! /Foi dangando no peito/ O, José! /Do José brincalh&o/O, José!...
/O sorvete e a rosa/ O, José! /A rosa e o sorvete/O, José! /Oi girando na mente/O, José! /Do José
brincalh&o/O, José!... /Juliana girando/Oi girando! /Oi, na roda gigante/Oi, girando! /Oi, na roda gigante/Oi,
girando! /O amigo Jo&o (Jo#o)... /O sorvete é morango/E vermelho! /Oi, girando e a rosa E vermelha! /Oi
girando, girando/ E vermelha! /Oi, girando, girando... /Olha a faca! (Olha a faca!) /Olha o sangue na méo/
E, José! / /Juliana no chdo/E, José! /Outro corpo caido E, José! /Seu amigo Jodo/E, José!... /Amanha néo
tem feira/E, José! /Ndo tem mais construcio/E, Jodo! /N&o tem mais brincadeira/E, José! /N&o tem mais
confusdo/E, Jodo!... /Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh! /Eh! Enh! Eh Eh Eh Eh! /Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh! /Eh! Eh! Eh Eh
Eh Eh! / Eh! Eh! Eh Eh Eh EhL... GIL, Gilberto. Domingo no Parque. In: Gilberto Gil. S&o Paulo, Philips,
1968. 1. disco sonoro, Lado B, faixa 10.

Caminhando contra o vento/Sem lenco e sem documento/No sol de quase dezembro/Eu vou... /O sol se
reparte em crimes/Espagonaves, guerrilhas/Em cardinales bonitas/Eu vou... /Em caras de presidentes/Em
grandes beijos de amor/Em dentes, pernas, bandeiras/Bomba e Brigitte Bardot... /O sol nas bancas de
revista/Me enche de alegria e preguica/Quem I& tanta noticia/Eu vou... /Por entre fotos e nomes/Os olhos
cheios de cores/O peito cheio de amores vdos/Eu vou/Por que ndo, por que ndo... /Ela pensa em
casamento/E eu nunca mais fui a escolaSem lenco e sem documento, /Eu vou... /Eu tomo uma coca-
cola/Ela pensa em casamento/E uma can¢do me consola/Eu vou... /Por entre fotos e nomes/Sem livros e
sem fuzil/Sem fome, sem telefone/No coracdo do Brasil... /Ela nem sabe até pensei/Em cantar na
televisdo/O sol é tdo bonito/Eu vou... /Sem lengo, sem documento/Nada no bolso ou nas médos/Eu quero
seguir vivendo, amor/Eu vou... /Por que ndo, por que ndo... /Por que ndo, por que nao... /Por que ndo, por
que ndo... /Por que ndo, por que ndo... VELOSO, Caetano. Alegria, Alegria. In: Caetano Veloso. Sdo Paulo,
Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado A, faixa 4.

Um poeta desfolha a bandeira/E a manha tropical se inicia/Resplendente, cadente, fagueira/Num calor
girassol com alegria/Na geléia geral brasileira/Que o jornal do Brasil anuncia/E bumba ié ié boi/Ano que
vem, més que foi/E bumba ié ié ié/E a mesma danca, meu boi/E bumba ié i& boi/Ano que vem, més que
foi/E bumba ié ié ié/E a mesma danga, meu boi/A alegria ¢ a prova dos nove’/E a tristeza é teu Porto
Seguro/ Minha terra é onde o Sol é mais limpo/Em Mangueira é onde o Samba é mais puro/Tumbadora na
selva-selvagem /Pindorama, pais do futuro/E bunba ié ié boi/ Ano que vem, més que foi/E bunba ié ié ié/E
a mesma danca, meu boi/E a mesma danca na sala/No Canecdo, na TV/E quem ndo danca ndo fala/Assiste
a tudo e se cala/Ndo vé no meio da sala/As reliquias do Brasil/Doce mulata malvada/Um LP de
Sinatra/Maracuja, més de abril/Santo barroco baiano/Super poder de paisano/Formiplac e céu de anil/Trés
destaques da Portela/Carne seca na janela/Alguém que chora por mim/Um carnaval de verdade/Hospitaleira
amizade/Brutalidade, jardim/E bumba ié ié boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié ie/E a mesma
danca, meu boi/ E bumba ié ié boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié i&/E a mesma danga, meu
boi/Plurialva, contente e brejeira/Miss linda Brasil diz: ‘Bom Dia’/ E outra moga também, Carolina/Da
janela examina a folia/Salve o lindo pendo dos seus olhos/E a salde que o olhar irradia/E bumba ié ié
boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié i8/E a mesma danca, meu boi/Um poeta desfolha a bandeira/E
eu me sinto melhor colorido/Pego um jato, viajo, arrebento/Com o roteiro do sexto sentido/Faz do morro,
pildo de concreto/Tropicalia, bananas ao vento/E bumba ié ié boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié
i&/E a mesma danca, meu boi/E bumba ié ié boi/Ano que vem, més que foi/E bumba ié ié i&/E a mesma
danca, meu boi/E a mesma danca, meu boi/E a mesma danca, meu boi. GIL, Gilberto e NETO, Torquato.
Geleia Geral. In: Tropicéalia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado A, faixa
6.
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Tropicalismo em 1968. Essas intertextualidades sdo variadas em “Tropicalea Jacta Est”. A
primeira delas ocorre apenas com o uso do titulo de “Domingo no Parque” e de dois versos de
“Alegria, Alegria”, “Caminhando contra o vento/Sem lengo € sem documento”: “Domingo no
parque sem documento/Com Juliana-vegando contra o vento”. A segunda intertextualidade
acontece com as referéncias ao compositor de “Geléia Geral”, Torquato Neto, e a versos da
referida masica, “Um poeta desfolha a bandeira/E a manha tropical se inicia”, em “Tropicalea
Jacta Est”: “Torquato Neto / do Piaui Pinta no verso / do céu daqui Aquela manha que se
inicia Desfolha a bandeira e renuncia/ Puta filia Puta filia”**°. Apesar dessa intertextualidade,
existe uma diferenca sutil entre os versos torquatianos e tomzénianos. Os primeiros sdo a
visdo de um poeta entusiasmado, alegre e tropical. Enquanto que os segundos séo de um poeta
desiludido, no qual a alegria ndo ¢ mais “a prova dos nove” e a cujo sonho renunciou.

A (ltima referéncia que pode lembrar a musica “Geléia Geral” em “Tropicalea Jacta
Est” ¢ a recorréncia ao LP de Sinatra. Torquato Neto cita o referido LP como uma das
reliquias de um pais no qual se consome de tudo. Tom Z¢, por outro lado, parece citar o disco
em questdo como um recurso para mencionar as inovacdes tecnoldgicas dos arabes, como a
invencdo do numeral zero e as mudancas musicais trazidas pelos baianos tropicalistas e 0s
Novos Baianos™°. O LP de Sinatra, os baianos tropicalistas e os Novos Baianos s&o, nessa
I6gica tomzéniana, as reliquias brasileiras.

A partir dessas aventuras por musicas tropicalistas, 0 cancionista baiano em estudo
entoa a viagem transformadora da nossa cultura medieval e da producéo artesanal, ou seja, de
um Brasil bucolico, para os tempos contemporaneos da “era do pré-sal”, da exploragdo
petrolifera. Na ultima estrofe, Tom Z¢ mostra que “os comandantes” e “tripulantes” da nau
tropicalista eram incansaveis, ja que “cada gentio / trazia no cio / A fome das feras / naquele
jejum Mas havia quimeras / de coca com rum / Pra cada um / pra cada um”

Uma importante informacdo aos ouvintes da musica em debate e das demais que
integram o CD Tropicalia Lixo Logico é que a maioria das faixas termina abruptamente,
através de pequenas insercOes abstratas vocais ou instrumentais. Ao final de cada faixa,
depara-se com um corte seco ¢ com abismo do siléncio. No caso de “Tropicalea Jacta Est”, a
faixa encerra-se com ruidos. Essa opcdo pelo término abrupto esta coerente com a tradigéo

musical e artistica de Tom Zé. No momento que a melodia das faixas comeca a se tornar

129 7E Tom. Tropicalea Jacta Est. In: ZE, Tom. Tropicélia Lixo Ldgico. Natura, 2012. 1. CD. Faixa 3.

%0 Foi um conjunto musical brasileiro, nascido na Bahia, ativo entre os anos de 1969 e 1979. Eles foram
influenciados pela contracultura e pelo Tropicalismo. Marcaram a masica popular brasileira e até o rock
brasileiro dos anos 70, utilizando-se de varios géneros musicais que vao de bossa nova, frevo, baido, choro,
afoxé ao rock'n roll.

131 7E, Tom. Tropicalea Jacta Est. In: ZE, Tom. Tropicélia Lixo Légico. Natura, 2012. 1. CD. Faixa 3.



125

familiar, o fim repentino contraria o esperado e desperta a atengdo de quem escuta, ao fazer
com que toda a atencéo se volte novamente para 0 CD e a producdo litero-musical seguinte.
Essa unido entre as mdusicas ¢ uma marca também do LP considerado manifesto do
Tropicalismo, Tropicalia ou Panis et Circencis. Em sintese, Tom Zé relata, na producéo
litero-musical em analise, as origens e as repercussdes do Tropicalismo, a partir de referéncias
aos personagens e aos fatos que o movimento proclamou e desencadeou no cenario cultural
brasileiro.

A tese do compositor em estudo sobre a importancia de Portugal, ou da Peninsula
Ibérica Medieval, no surgimento do Tropicalismo, cantada na cantiga-reportagem em analise,
“Saimos da nossa Idade Média nessa nau”, por sinal, foi festejada pela critica portuguesa. No
ano de 2006, Tom Zé excursionou um espetadculo que ja levava o nome de Portugal
Tropicalea jacta est. Uma das musicas do seu novo CD tem como titulo “Tropicalea jacta
est”, analisada anteriormente. Dessa forma, a referida tese vem sendo amadurecida durante a
sua carreira e é sistematizada no seu Tropicalia Lixo LAgico. Retornando a recepgdo da tese

tomzéniana pelos portugueses, a jornalista Claudia Luis anunciou:

Até as 22 horas de hoje, os musicos brasileiros vinham a Portugal mostrar a sua
musica brasileira. Mas, a partir dessa hora, a tradi¢do quebra-se na Sala Guilhermina
Suggia da Casa da MUsica, no Porto, actua um musico baiano que vem demonstrar a
influéncia portuguesa no movimento musical tropicalista. O responsavel é Tom Zé,
que assim inaugura os quatro dias do Festival Mestico (ver programacdo de
amanhd). ‘Portugal Tropicalia jacta est...” é o nome do espectaculo concebido em
exclusivo para o publico portugués pelo musico que, em cerca de duas horas, vai
resumir oito séculos de historia. Ndo, ‘ndo se trata de uma conferéncia’, assegura.
Antes ‘cangdes recheadas com historias do sertdo’**2.

Outro critico portugués, por sua vez, ampliou o enfoque da referida tese tomzéniana ao
enumerar outras influéncias culturais “além do Tejo” sobre o Tropicalismo. Influéncias essas
que, inclusive, sdo listadas no encarte do seu ultimo CD, tais como: cancdo celta, cangdo
arabe, Provenca — séculos XI e XII —, Escola de Sagres, Infante Dom Henrique e Saga de
Roland Carlos Magno e Espanha/Franga — século VIII. Assim sendo, Tom Zé&, ha pelo menos
sete anos, ja formulava a “banca de preceptores-babds” que desencadeou a Tropicédlia ou

Portugalia. E como acrescenta Nuno Pacheco:

Refinado, louco, arauto de incertas certezas, poeta e iconoclasta, sertanejo e
universal: Tom Zé, raizes num recanto quase medieval da Bahia, a crescer para o

132 |LUiS, Claddia. Tom Zé inverte tradicdo do Brasil em Portugal. Jornal de Noticias. Lisboa, Portugal,
10.05.06. Disponivel em: <http://www.jn.pt/Paginalnicial/Interior.aspx?content_id=549786&page=-1>.
Acesso em: 18 out. 2012.
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mundo desde que a Tropicalia fez soar os seus primeiros gritos, estreou em Portugal
um espectaculo inédito onde (a semelhanca do que ja fizera em S&o Paulo, em
Setembro de 2005) imperou uma mescla de talk show com recital demonstrativo dos
factos e idéias que lhe vdo na mente e que ele deixa escapar numa vertigem
incontrolavel. Desta vez, a idéia-base era fundamentar as origens portuguesas do
movimento tropicalista e, para isso, Tom Zé tragou um roteiro histérico-cultural,
meio sério, meio irénico, nele citando Ezra Pound e Ortega y Grasset, as culturas
arabe e grega, a cancdo celta e a poesia provencal, Charles Sanders Peirce e
George W. Bush, Thomas Mann e Jackson do Pandeiro. Confuso? De modo algum.
O espectaculo, alicercado nesta narrativa, so aparentemente cadtica, mistura historia,
costumes, sexo e politica em doses desiguais e ao sabor de uma feérica
improvisacéo, onde Tom Zé dé largas ao seu poder criativo na voz, mas também na
mimica. [...] Transmutada por Tom Zé a Tropicdalia em ‘Portugdlia’, foi como se
sertdo e cosmos dessem as maos num espectaculo que surpreende a cada passo,
numa catarse admiravel de idéias e de sons [grifo meu] **.

Tom Zé, em turné pela Europa no ano de 2006, foi interpelado por um jornalista inglés

sobre a tese de que o rock internacional, sobretudo dos Beatles, determinou o surgimento do

Tropicalismo. A importancia da Inglaterra, 0 musico contrapds Portugal como matriz

tropicalista na sua referida turné por este pais. Tal contraposicdo pode ser observada no seu

ultimo CD, Tropicélia Lixo Légico, que coloca a mdsica rock como um dos gatilhos

disparadores do Lixo Ldgico da Tropicdalia. Por sinal, a critica portuguesa de sete anos atras

destacou a referida contraposicdo nos seguintes termos:

Tom Zé entrou em palco a discutir com um senhor inglés invisivel, passou metade
do tempo a desenhar esquemas explicativos num quadro, praguejou contra o espirito
de Carlos Mardel e a asneira de expulsar os arabes da Europa, convocou ditos e
pensamentos de Ortega y Gasset e Camdes, Charles S. Pierce e Arist6toles, Thomas
Mann e Fernando Pessoa, Ezra Pound e Herdclito e Arthur C. Clarke, e até do seu
velho amigo sertanejo Odair Cabeca de Poeta. Fez o elogio da sua patria que é a
lingua portuguesa e exp0s a tese — que era afinal razdo essencial deste espectaculo —
logo de inicio: ‘Longe de mim querer insinuar que Portugal teve influéncia no
Tropicalismo. Eu quero é provar por A + B que Portugal fundou o Tropicalismo e
que estd na altura de cobrar o crédito que lhe é devido’. [...] O inglés invisivel,
entretanto silenciado e desterrado numa cadeira solitaria nos confins do palco, era o
jornalista inglés que, ha dias em Londres, interpelou Tom Zé com a teoria de que o
Tropicalismo tinha sido determinado ‘pelo rock internacional, os Beatles e todo esse
negocio’. E foi para o desmentir que este quase septuagenario andou duas horas num
alvorogo entre a guitarra ao centro do palco e o quadro onde ia escrevinhando um
esquema de aula que se propbs dar aos portugueses. Tudo para explicar que a
semente universalista que deu origem ao Tropicalismo viajou com as caravelas em
1500, foi com os bandeirantes para o Nordeste e ali ficou 400 anos, conservada,
intacta pelo isolamento. Até que uma primeira geracdo partiu para Salvador da Baia
para aprender a ler. Entre eles, Tom Zé, Caetano, Gil e Gal***.
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Nuno. Portugalia, sertdo e €0Smos. 2006. Disponivel em:
<http://www.tomze.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=251:portugalia-sertao-e
cosmos&catid=8:imprensa&Itemid=18>. Acesso em: 18 out. 2012.

OLIVEIRA, Jodo Pedro. Como sempre, explicando para confundir. Diario de Naoticias. Lisboa, Portugal,
2006. Disponivel
252:como-sempre-explicando-para-confundir&catid=8:imprensa&Itemid=18>. Acesso em: 19 out. 2012.

em: <http://www.tomze.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=
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E possivel encontrar ainda os prendncios da tese tomzéniana sobre as influéncias das

culturas portuguesa e arabe na linguagem nordestina de l6gica ndo-aristotélica, na critica

musical francesa:

C'est I3, dit-il, qu'il a ‘appris une autre langue’. Fleurie, emplie de mots indigenes, et
de réminiscences ibériques, ‘un portugais encore empreint du XVI e siecle et de
culture maure, pratiqué par des mulatres qui manquaient de protéines et du reste’,
emprisonnée par le sertao rude, éloigné. ‘Ce que j'entendais chez mon pére était une
autre métaphysique, une autre cosmologie’**.

Na faixa-titulo do seu dltimo CD, “Tropicalia Lixo Logico”, o compositor narra o

choque entre as culturas aristotélica e mocérabe, que desencadeou o aparecimento do

Tropicalismo ¢ de seu “lixo 16gico”**. A introducdo sonora de acordes de violino e rabeca em

e - . ~ 137
“Tropicalia Lixo Logico” lembra as cordas empregadas na musica “Coragdo Materno”™" de

Vicente Celestino, cantada por Caetano Veloso no disco Manifesto do Tropicalismo, em

1968. Trata-se, portanto, de uma intertextualidade sonora entre elas.

Outra intertextualidade é verificada nos versos seguintes, através da citacdo de outra

musica tropicalista: “Enquanto Seu Lobo Ndo Vem”*. Ambas comecam com uma fabula
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La, diz ele, que “aprendeu uma outra lingua”. Enfeitada, cheia de palavras indigenas e de reminiscéncias
ibéricas, “um portugués ainda marca do século XVI e da cultura moura, praticada pelos mulatos que néo tém
proteinas e o resto, aprisionado pelo sertdo rude, afastado. Eu entendia/aprendia na casa de meu pai uma
outra metafisica, uma outra cosmologia”. MORTAIGNE, Véronique. Tom Zé, bricoleur fou des sons du
Nordeste. Le Monde. 2006. Disponivel em: <http://www.tomze.com.br/index.php?option=com_
content&view=article&id=162:tom-ze-bricoleur-fou-des-sons-du-nordeste-&catid=8:imprensa&ltemid=18>.
Acesso em: 19 out. 2012.

A pureza Chapeuzinho Passeando na floresta/ Enquanto Seu Lobo ndo vem/ Mas o Lobo entrou na festa/ E
ndo comeu ninguém/ Era uma tentagdo/ Ele tinha belos motes/ O Lobo Seu Aristotes/ Expulsava todo incréu/
Ali do nosso céu/ Nao era melhor, tampouco pior/ Apenas outra e diferente a concepgdo/ Que na creche dos
analfatoteles regia/ Nossa mocgarabe estrutura de pensar/ Mas na escola, primo dia/ Conhecemos Aristotes/
Que o seu grande pacote/ De pensar oferecia/ Ndo recusamos/ Suas equacbes/ Mas, por curiosidade, fez-se
habitual /Resolver também com nossas armas a questdo/ Uma mocérabe possivel solugdo/ Tudo bem, que
legal/ Resultado quase igual/ Mas a diferenca que restou/ O lixo légico criou/ Aprendemos a joga-lo/ No
poco do hipotalo/ Mas o lixo, duarteiro/ O cortex invadia/ Caegitano entorta rocha/ Capinante agiu. ZE, Tom.
Tropicélia Lixo Ldgico. In: ZE, Tom. Tropicalia Lixo Légico. Natura, 2012. 1. CD. Faixa 7.

Disse o camp6nio a sua amada/Minha idolatrada diga o que qués? /Por ti vou matar, vou roubar/ Embora
tristezas me causes mulher/Provar quero eu que te quero/Venero teus olhos teu porte, teu ser/Mas diga tua
ordem espero Por ti/ ndo importa matar ou morrer/E ela disse ao compdnio a brincar/Se é verdade tua louca
paixao/ Partes ja e pra mim va buscar/ De tua mée inteiro o coragdo/E a correr o campdnio partiu/Como um
raio na estrada sumiu/E sua amada qual louca ficou/A chorar na estrada tombou/Chega a choupana o
camponio/Encontra a maezinha ajoelhada a rezar/Rasga-lhe o peito o deménio/ Tombando a velhinha aos pés
do altar/Tira do peito sagrando da velha maezinha/O pobre coracdo e volta a correr proclamando/Vitoria,
vitdria tem minha paixdo/ Mais em meio da estrada caiu/E na queda uma perna partiu/E a distancia saltou-lhe
da médo/ Sobre a terra o pobre coracdo/Nesse instante uma voz ecoou/Magoou-se pobre filho meu/Vem
buscar-me filho, / aqui estou/ Vem buscar-me que ainda sou teu! VELOSO, Caetano. Cora¢do Materno. In:
Tropicdlia ou Panis et Circencis. Sao Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado A, faixa 2.

Vamos passear na floresta escondida, meu amor Vamos passear na avenida Vamos passear nas veredas, no
alto meu amor H4 uma cordilheira sob o asfalto/ (Os clarins da banda militar...) A Estacdo Primeira da
Mangueira passa em ruas largas (Os clarins da banda militar...) Passa por debaixo da Avenida Presidente
Vargas (Os clarins da banda militar...) Presidente Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas (Os clarins
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infantil de Chapeuzinho Vermelho. Com uma vocalizagdo aguda e feminina, representando a
propria Chapeuzinho, ha um despertar da consciéncia pelo choque assombroso: Um lobo mau,
chamado “Aristotes”, vem assombrar quem passeia pela floresta. Seu objetivo “era expulsar
todo incréu/ Ali do nosso céu”, isto é, ecliminar os mogarabes e sua cultura do “céu
nordestino”.

Posteriormente, o cancionista baiano descreve o local exato do suposto conflito entre a
cultura oral e a racionalidade aristotélica: “Mas na escola, primo dia, / Conhecemos
Aristotes”, Aristoteles. A escola primdria era, portanto, o espaco no qual um “grande pacote
De pensar oferecia”. Ele ainda complementa, no encarte do CD em analise, a peculiaridade do

momento do comeco desse encontro cultural:

De 0 a 2 anos, a placa mental estd virgem e faminta. Nunca mais, durante toda a
vida, o ser humano aprendera com tal intensidade. Ai reside a forca do aprendizado
da creche tropical. SO a partir da escola priméria, que para n6s comegava aos 6 ou 7,
tem inicio o contato com a organizagdo do pensamento ocidental promovida por

Aristételes — um choque delicioso-, cuja comparagdo com a creche desencadeia 0

lixo 16gico™.

Tom Zé mostra que a solucdo para o citado conflito foi a conciliacdo entre as referidas
culturas. Assumindo a primeira pessoa do plural, “nds”, e a voz dos até entdo analfabetos em
Aristoteles e futuros tropicalistas, ele entoa que da unido da cultura aristotélica com a
mocarabe ainda persistiu o “lixo l6gico da Tropicélia”: “Nao recusamos/ Suas equagdes/ Mas,
por curiosidade, fez-se habitual/ Resolver também com nossas armas a questdo/ Uma
mocarabe possivel solucdo/ Tudo bem, que legal/ Resultado quase igual/ Mas a diferenca que
restou/ O lixo 1ogico criou”'*°. Na performance embutida na gravacéo original da cantiga em
analise, o cancionista-reporter baiano, utilizando uma vocalizagdo grave em eco de um “Lobo
Mau”, faz um happening, que serve como uma ligagéo entre a penultima e a Gltima estrofe:
“O lixo logico cresce cresce cresce. O que fazer com tanto lixo 16gico?!”.

Apesar de crescido, o “lixo 16gico” ficou escondido numa regido pequena do cérebro
dos tropicalistas, “No pogo do hipotalo”, hipotalamo. Ele foi langado desse hipotalamo, centro

da expressdo emocional, para o cOrtex, a camada mais externa do cérebro. Neste cortex

da banda militar...)/Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil Vamos passear escondidos Vamos desfilar
pela rua onde Mangueira passou Vamos por debaixo das ruas/ (Os clarins da banda militar...) Debaixo das
bombas, das bandeiras (Os clarins da banda militar...) Debaixo das botas (Os clarins da banda militar...)
Debaixo das rosas, dos jardins (Os clarins da banda militar...) Debaixo da lama (Os clarins da banda
militar...) Debaixo da cama. VELOSO, Caetano. Enquanto Seu Lobo N&o Vem. In: Tropicalia ou Panis et
Circencis. Sao Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado B, faixa 9.

139 7E, Tom. Tropicalia Lixo Légico. Natura, 2012. 1. CD.

140 7E, Tom. Tropicéalia Lixo Légico. In: ZE, Tom. Tropicélia Lixo Légico. Natura, 2012. 1. CD. Faixa 7.
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cerebral, sofreu um processo neuronal diferente, pois se encontrava na sede da razéo e da
linguagem. E importante lembrar que foi o desenvolvimento dessa area cerebral que
proporcionou o despertar humano para a cultura.

Na ultima estrofe de “Tropicalia Lixo Logico”, uma vocalizagdo aguda feminina
responde a pergunta inserida no referido happening tomzéniano. O que foi feito do Lixo
Légico? “Caegitano entorta rocha”. Um dos gatilhos disparadores do lixo em questdo do
hipotdlamo para o cortex dos tropicalistas, Caetano Veloso e Gilberto Gil, foi o cinema de
Glauber Rocha. No citado verso, é possivel notar a ultima intertextualidade com a producao
litero-musical “Enquanto Seu Lobo Nio Vem™'*!. Assim como as alegorias do cinema
marginal e de Terra em Transe, os passeios de “Tropicalia Lixo Logico” e “Enquanto Seu

Lobo Nao Vem” sdo ciclicos.

‘Enquanto Seu Lobo Ndo Vem’ ¢ de todas as suas composi¢des, uma das que mais
revela consciéncia politica e dialoga diretamente com Terra em Transe, de Glauber

Rocha. [...] Embaralha o ponto de vista do narrador, e fica dificil definir se fala do

ponto de vista do jovem de esquerda, ou do senhor de direita**.

Por fim, o compositor em estudo lanca méao de mais um interlocutor tropicalista, que
utilizou o “Lixo Logico da Tropicalia”: José Carlos Capinam, “Capinante agiu”. Assim como
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé, Capinam teve a sua fase de musicas engajadas
satiricas e certo otimismo militante. Fase essa ultrapassada apds o surgimento do
Tropicalismo. Na fase tropicalista, por sinal, Capinam participou do LP “Manifesto Tropicalia
ou Panis et Circencis” através da composicdo da letra de musica “Misere Nobis***. Ele deu
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adeus a estética nordestina ¢ de esquerda, como sua musica “Ponteio” ™", com Edu Lobo, de

141 \VELOSO, Caetano. Enquanto Seu Lobo N&o Vem. In: Tropicélia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo, Philips,
1968. 1. disco sonoro, Lado B, faixa 9.

12 CANNITO, Newton. Enquanto Seu Lobo N&o Vem. In: In: OLIVEIRA, Ana de. Tropicélia ou Panis et
Circencis. S&o Paulo: lyd Omin, 2010, p. 86.

GIL, Gilberto e CAPINAM, José Carlos. Misere Nobis. In: In: Tropicalia ou Panis et Circencis. Sdo Paulo,
Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado A, faixa 1.

‘Era um, era dois, era cem/Era o0 mundo chegando e ninguém/Que soubesse que eu sou violeiro/Que me desse
o amor ou dinheiro... /Era um, era dois, era cem/Vieram pra me perguntar: /” O vocé, de onde vai de onde
vem?/ Diga logo o que tem/Pra contar ... /Parado no meio do mundo/Senti chegar meu momento/Olhei pro
mundo e nem via/Nem sombra, nem sol/Nem vento... /Quem me dera agora/Eu tivesse a viola/ Pra cantar...
(4x) Pra cantar! /Era um dia, era claro/Quase meio/Era um canto falado/Sem ponteio/Violéncia, viola
Violeiro/Era morte redor/Mundo inteiro... /Era um dia, era claro/Quase meio/Tinha um que jurou/ Me
quebrar/Mas ndo lembro de dor/Nem receio/S6 sabia das ondas do mar... /Jogaram a viola no mundo/Mas fui
la no fundo buscar/ Se eu tomo a viola/ Ponteio! /Meu canto ndo posso parar/N&o!... /Quem me dera agora/
Eu tivesse a viola Pra cantar, pra cantar/Ponteiol...(4x)Pontiarrrrrrrr! /Era um, era dois, era cem/Era um dia,
era claro/Quase meio Encerrar meu cantar/Ja convém/ Prometendo um novo ponteio/Certo dia que sei/Por
inteiro/Eu espero ndo va demorar/ Esse dia estou certo que vem/ Digo logo o que vim/Pra buscar/Correndo
no meio do mundo. /Nao deixo a viola de lado/Vou ver o tempo mudado/E um novo lugar pra cantar...
/Quem me dera agora/Eu tivesse a viola/Pra cantar/Ponteiol...(4x) /L4, laia, laia, laia... /L4, laia, laia, laia...
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1967, muito relacionada a certa tradicdo criada no CPC da UNE, do qual foi militante ou

agente fervoroso. E como acrescenta:

Essa mudanca também aconteceu com Caetano, que antes compunha mdsicas como
Um Dia: ‘Como um dia numa festa/ realgavas a manha... > Com Gil, foi a mesma
coisa. Ele também esteve naquele festival de 1967 concorrendo com a sua prépria
Domingo no Parque com a cancdo Bom dia, dele e da Nana Caymmi e interpretada
pela Gal, cangdo que ndo tinha a estética de vanguarda. Gil defendeu uma do Tom
Zé (A Moreninha) nesta mesma linha e no mesmo festival. Msicas como Agua de

Meninos, minha com Gil e anteriores ao festival, também nédo tinham ligacao

nenhuma com a vanguarda*®.

Ao analisar em conjunto as trés musicas selecionadas do album Tropicélia Lixo
LAgico, € possivel sintetizar que, diferentemente dos cortices de Caetano Veloso e Gilberto
Gil, no cortex tomzéniano permaneceu a convivéncia entre o pensamento aristotélico e a
heranca mocarabe. A producédo litero-musical de Tom Ze, inclusive, sempre foi arredia as
paradas de sucesso pop, 0 que em parte explica a razdo de ele ter sido alijado da suposta
heranca tropicalista do inicio da década de 1970, quando Caetano e Gil estavam exilados em
Londres. Ele e os referidos tropicalistas baianos tiveram uma relacdo estremecida até
recentemente.

A versdo “tomzéniana” em debate para o nascimento do Tropicalismo foi elogiada por
Caetano Veloso, ao fazer uma critica sobre o novo disco de Tom Zé no jornal O Globo. No
entanto, Caetano Veloso parece ndo aceitar que ele, Maria Bethania e Gal Costa sejam
nomeados, na mesma medida que Gilberto Gil (ltuagu-BA) e Tom Zé (Irard-BA), como
“tropicalistas medievais e sertanejos”. Caetano aponta diferencas possivelmente hierdrquicas

entre os seus colegas baianos:

Seja como for, ha uma identificacdo sertaneja que Gil (em larga medida) pode
partilhar com Tom Zé, mas Bethéania, Gal e eu, meninos da area da Baia de Todos 0s
Santos, viemos de outro ambiente mental. Crescemos em cidades coloniais (Santo
Amaro, Salvador), as que, na ordem inversa do que aconteceu no Velho Mundo,
nascerar?%antes do campo (como ensina Antonio Risério em seu ‘A cidade no
Brasil’) .

A origem sertaneja pode ser entendida, a partir dessas palavras de Caetano Veloso,

como sindnimo de atraso em relagdo a uma origem “sulista”, representada pela Baia de Todos

/L4, léia, laia, laia... /Quem me dera agora/Eu tivesse a viola/Pra cantar Ponteio!...(4x) /Pra cantar
Pontiaaaaarrr!...(4x). / Quem me dera agora Eu tivesse a viola Pra Cantar!.

145 CAPINAM, José Carlos. José Carlos Capinam. In: CORD, Getdlio Mac. Tropicalia: um caldeirdo cultural.
Rio de Janeiro: Ed. Ferreira, 2011, p. 154.

146 \VELOSO, Caetano. Lixo légico. O Globo, 05.08.2012. Disponivel em: <www.tomze.com.br>. Acesso em:
21 set. 2012.
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os Santos. Ele conclui sua argumentacdo sobre as peculiaridades em torno das cidades do

Recbncavo Baiano afirmando que:

[...] as cidades racionais imaginadas pelos colonizadores terminavam sempre
repetindo algo das cidades reais da metropole, as quais eram ainda labirinticas, a
moda medieval, sendo que as portuguesas ainda o eram mais, por causa da
influéncia arabe. Mas para os santamarenses e a soteropolitana as formas mentais
sertanejas eram remotas. N&o tinhamos o repentista, o cordelista ou o aboiador em
voz de alcance. E palatalizavamos os dés e os tés antes do i. Essas sutis diferencas
me vém a cabega ao ouvir ‘Tropicalia, lixo 16gico’, o disco novo de Tom Z¢ 17,

Retomando o questionamento “Quem s3o os pais da Tropicalia?”, ¢ fundamental
mencionar as recentes declaragcdes, ao mesmo tempo elogiosas e criticas, de Tom Zé sobre a
importancia de Caetano Veloso e Gilberto Gil no seu Tropicdlia lixo l6gico. Os seus antigos
parceiros sdo nomeados, pelo préprio Tom Zé, divindades superiores a ele. O cancionista-
reporter baiano em estudo, nas suas entrevistas, demonstra uma grande magoa em relagdo a
sua localizagdo de “patinho feio” entre os demais tropicalistas. Apesar disso, ele ndo entra em
conflito com os mesmos de forma mais direta. Deseja ter 0 mesmo espaco e reconhecimento
de Veloso e Gil no cenario da Musica Popular Brasileira. Objetiva ser Caetano Veloso e
Gilberto Gil. E o que se pode concluir, a partir do seguinte trecho: “Tanto que eu nesse disco,
que estou fazendo um trabalho sobre Caetano e Gil, que sdo deidades muito superiores, venho
com o rabo para regredir na espécie e chegar até eles, alcancar a divindade caetanista™*,

O proprio Caetano Veloso, por outro lado, reconheceu a importancia desse Gltimo
album de Tom Zé na sua fase de redescobrimento musical, ap6s os anos 1990, como também
assumiu a sua parcela de culpa no ostracismo musical do seu conterraneo. Por fim, declarou
gue o seu ex-parceiro se manteve fiel ao projeto experimentalista do inicio do Tropicalismo,

enquanto que os demais tropicalistas se distanciaram do citado projeto.

‘Tropicalia, lixo logico’ é o melhor disco de Tom Zé desde que ele renasceu
artisticamente, convidado a sair do esconderijo para onde nés 0 empurraramos
nada menos do que por David Byrne, o mais elegante de todos os roqueiros. [...]
Aqui mostrando-se rica como nunca, nas mengdes meio ocultas a nomes, timbres e
cadéncias da época. E de agora. Talvez a intensidade com que isso acontece se deva
ao tema ser a Tropicalia. Diferentemente da bossa nova, a Tropicdlia é coisa de Tom
Zé. Néo so ele fez parte do movimento: ele realizou as obras mais ambiciosas no
sentido de caracteriza-lo. E como se Gil, eu, Sérgio Dias e Rita Lee tivéssemos cada

147 \VELOSO, Caetano. Lixo l6gico. O Globo, 05.08.2012. Disponivel em: <www.tomze.com.br>. Acesso em:
21 set. 2012.

148 ZE, Tom. Entrevista no Programa do JO, 04.09.2012. Disponivel em: <www.globotv.globo.com/rede-
globo/programa-do-jo/v/jo-soares-entrevista-tom-ze/2124232/>. Acesso em: 05 set. 2012.
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um partido para algo livre do projeto inicial: Tom Zé ficou com as questdes centrais

[grifo meu] .

As circunstancias da referida fase de “esconderijo musical” de Tom Zé serdo
identificadas e analisadas no proximo item deste capitulo. Nele, serd posto em prética
subsidiariamente 0 método diacronico, principalmente, de investigacdo das origens dos
ostracismos do cancionista-reporter baiano. Antes de entrarmos neste universo das
causalizagBes dos acontecimentos, € interessante refletir sobre os cuidados a serem tomados
no encadeamento de um conjunto de razdes para explicar a retirada de Tom Zé do cenario
musical brasileiro. Dessa forma, nenhuma das causas que provocaram sua auséncia deve ser
privilegiada em detrimento das demais. Por outro lado, ndo se deve enquadrar 0s seus
ostracismos num contexto histérico e politico previamente elaborado e exterior ao seu
desaparecimento. Com essas preocupagdes, ndo se perde a singularidade dos eventos. E como

acrescenta Koselleck:

Todas essas séries de explicacfes e fundamentagdes podem ser mais ou menos
plausiveis. [...] Quando a causalidade é transformada em necessidade, chega-se a
afirmacdes historicamente tautoldgicas. Apontar um acontecimento como necessario
ndo significa outra coisa sendo que sobre o mesmo acontecimento é feita uma
afirmacédo duplicada. Nao € que algo tenha acontecido porque tivesse que acontecer.
Depois disso, portanto por causa disso- pode ser, mas ndo necessariamente. Por tras
dessa segunda dificuldade ja desponta uma terceira que ndo pode ser resolvida
casualmente. Desde a critica de Humboldt & histéria pragmética do lluminismo, um
traco estrutural de toda a histéria se tornou manifesto, a saber, que em toda
conjuntura histérica estd contido mais, e a0 mesmo tempo menos, do que foi

determinado pelo que aconteceu antes**°.

2.3 Descobrindo os caminhos dos ostracismos de Tom Z¢é

Os tons de erudicdo na formacdo do cancionista-repdrter em estudo, durante 0s anos
1960, ja denunciavam que ele ndo seria um musico das massas. E possivel citar, por exemplo,
uma cangdo dele com letra acompanhada da harmonia do Studio n. 2 de Chopin. (Chopin op.

10; 25 n. 2): “Se o caso ¢ chorar™®!. Em “Se o caso ¢ chorar”, [...] Tom Zé se utiliza de

19 VELOSO, Caetano. Lixo légico. O Globo, 05.08.2012. Disponivel em: <www.tomze.com.br>. Acesso em:

21 set. 2012.

KOSELLECK, Reinhart. Terror e Sonho. Anotagdes metodoldgicas para as experiéncias do tempo no
Terceiro Reich. In: Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto: EDUC-RIo, 2006, p. 261-262.

Se 0 caso € chorar/te faco chorar/se o caso é sofrer/eu posso morrer de amor. /Vestir toda minha dor/no seu
traje mais azul/restando aos meus olhos/o dilema de rir ou chorar. /Amor deixei sangrar meu peito/tanta
dor, ninguém da jeito. /Amor deixei sangrar meu jeito pra tanta dor/ninguém tem peito. /Se o caso é
chorar... /Hoje quem paga sou eu/o remorso talvez/as estrelas do céu/também refletem na cama/de noite na
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clichés da cancdo tradicional para comecar a dar forma nitida a seu proprio pop, efeito de
dissondncias, estranhamentos e poesia concreta”'*?,

Apesar das marcas de erudicdo nas cantigas-reportagens, Tom Zé chegou a negar o
papel da citada formacdo musical erudita no seu processo criativo. Mesmo com suas
negacdes, € possivel um outro exemplo desse traco erudito no seu trabalho: a utilizacdo de

contrapontos. Sobre esse uso, ele narrou:

Eu tinha amor por contraponto. Deve-se creditar metade disso ndo a meu gosto
estético, mas ao meu analfabetismo. Como ndo sabia sofejar bem, fiz exercicios de
harmonia, de contraponto, de tudo mais, sem saber 0 que estava escrevendo. Todos
0s meus colegas eram bons para cantar. Eu ndo. Eu fazia célculos. Ndo sei se
existem compositores assim na historia; acho até que sim. Eu amava aquele negécio
de contraponto. Amava a escola. Meus professores. Eram gente tdo séria, nossal
Widmer. Koellreutter. [...] Mas depois me encontrei com ele[contraponto] de um
jeito completamente diferente. [...]. Por que o jeito que eu trabalho ndo tem nada a
ver com o que a escola ensina. Comeca que ndo tem regras — s6 0 gosto musical.
Mas hé os arrastdes: Bach, o barroco: as entradas de fuga. Aquela coisa de plagiario,
que eu sempre me confesso: confesso que aquilo é tirado daquilo™®.

No método de composicdo do contraponto, parece ao ouvinte que ha uma
sobreposicdo e uma combinacdo de células ou pedacos de musica, o0 ostinato, que sao
repetidos. Arranjos atonais e contrapontos possuem uma complexidade de escrita, execucao e
inteligibilidade. Esses tracos musicais complexos e transgressores Sdo recorrentes nas
cantigas-reportagens tomzénianas. O carater hibrido dos elementos do novo acordo tacito de
cantigas-reportagens — masica popular, masica erudita estrangeira e de vanguarda — ja pode
ser visto como um potencial para transgredir qualquer tentativa de definicdo de sua arte com
chapéus conceituais interpretativos e classificatérios, tais como linha evolutiva na Musica
Popular Brasileira e Tropicalismo. Outras marcas do citado acordo s&o justificadas por ele nos

seguintes termos:

O que me salvou foi que eu sou um péssimo compositor, um péssimo instrumentista.
Entdo, quem é péssimo tanto faz tocar piano como enceradeira. Entdo, vocés ndo
podem imaginar como € estreito 0 caminho entre o piano e a enceradeira, quando a

gente é péssimo musico. A como ninguém toca enceradeira, eu me tornei o nico™*.

lama/no fundo do copo/rever os amigos/me acompanha/o meu violdo. ZE, Tom e PERNA. Se o caso é
chorar. In: ZE, Tom. Se o caso é chorar. S&o Paulo, Continental, 1972. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 11.

12 SANCHES, Pedro Alexandre. P6s- David Byrne, Tom Zé volta aos bracos do Brasil. Folha de S&o Paulo.
Sédo Paulo, sexta-feira, 17.11. 2000, p. E11.

153 7E, Tom. Entrevista a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski, op. cit., 2003, p. 218-219.

1% 7é, Tom. Passeio por Turim. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes
EdicGes e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 07:53 - 8:20s. Documentario.
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E possivel observar certa ironia, nessa justificativa do cancionista-reporter. A partir
dela, uma pergunta surge: esse novo acordo tacito é sustentado por limitagdes ou escolhas
estéticas de canto, composicao e instrumentalizacdo, feitas por Tom Zé? Ele, por exemplo,
imitou o vozeirao grave de Nelson Gongalves, na musica “Se o caso ¢ chorar™®. Toca violdo

muito bem. Por sinal, foi professor de violdo™®

. “[...] voltei para Salvador para dar aulas
particulares, j4 combinadas, para filhos de gente rica, aulas de violdo e harmonia™*®’. Parece,
entdo, que ndo € uma questdo de incompeténcia dele em seguir o antigo acordo. Trata-se de
uma escolha estética.

A proposta tomzéniana do novo acordo tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB
ficou mais clara nos anos 1970. Nessa fase, gravou cinco LPs individuais: Tom Zé, Tom Zé
[Relancado em 1984 com o titulo Se o caso é chorar], Todos os Olhos, Estudando o Samba e
Correio da Estacdo do Bras. Desde entdo, tornou as suas cantigas mais experimentais ao
fabricar instrumentos sonoros a partir da incorporacdo de eletrodomésticos, principalmente
enceradeiras, no seu encerescopio; de canos; das buzinas, no seu buzindrio; dos sons de
ferramentas, serrotes, e dos sons armazenados e manipulados numa memdria digital, através
do seu sampler Hertzé. Abandonou os parametros de beleza, melodiosidade, regularidade e
linearidade entre letra e sonoridade nas musicas.

A anélise sobre os elementos estético-experimentais do novo acordo tacito de fazer
cantigas-reportagens na MPB, expresso na arte de Tom Zé, e suas repercussfes nos seus
ostracismos musicais dos anos 1970 e 1980 sdo inspiradas aqui no estudo de critica literaria

158

de Demétrio Panarotto™ sobre a formacdo dos campos de atuacdo litero-musical e

experimental pelo cancionista-repdrter em estudo, que

remete a uma viagem por varios campos de atuacdo vanguardista: a utilizacdo da
imprevisibilidade do radio como fragmento remete a Cage 22 os ruidos remetem
ao futurismo; a sobreposi¢do de sons gravados remete a musica concreta que, por

155 7E Tom. Se o caso é chorar. In: Tom Zé. Sdo Paulo, Continental, 1972. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 11.

1% DEPOIS DE CAETANO. Veja, 1 abr.1970, n. 81, p. 60.

157 ZE, Tom. In: CORD, Getilio Mac. Tom Zé. In: Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed.
Ferreira, 2011, p. 192.

1% PANAROTTO, Demétrio, op. cit., 2005.

159 1] um mdsico americano, tivera sua carreira mudada radicalmente pela experiéncia da relagdo som/siléncio.
A partir dos anos 60, Cage desenvolveu pesquisas interferindo em instrumentos tradicionais como o piano —
da mesma forma que Hendrix o fard com a guitarra — e compondo provocagdes como 4°32”, uma pega sem
um Unico som, destinada a fazer com que o publico ouca os ruidos que o rodeiam. AGRA, Lucio. A volta da
vanguarda, no Brasil e no mundo. In: Histéria da arte do século XX: idéias e movimentos. Sdo Paulo:
Anhembi Morumbi, 2004, p. 155.

a
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sua vez, remete ao Hertzé'®’; a méquina de escrever havia sido usada por Satie em
‘Parade’*®’.

O estudo dos experimentos litero-musicais realizados por Tom Zé é acompanhado
ainda de uma discussao ampla sobre as influéncias das vanguardas artisticas do século XX
presentes em sua arte. No percurso por essas vanguardas, € possivel notar as relacées de Tom
Zé com a sonoridade futurista e seus instrumentos de divulgacdo rapida da linguagem e de
visibilidade estética dos ruidos das metrépoles modernas'®?, os questionamentos e projetos
antiartisticos dadaistas'®® e os entendimentos plésticos e concretistas da utilizacdo do espaco,
da forma e da performance **,

Na década de 1970, sobretudo até os seus meados, a industria fonografica brasileira
investiu em producdes experimentais e de sucesso midiatico na musica popular. Esse duplo
investimento pode ser justificado através do crescimento de producdo e de venda dos discos

no periodo.

O que chama a atencdo imediatamente ao analisarmos os nimeros do mercado
fonografico nacional, de 1966 a 1976, é o crescimento acumulado de 444,6% no
periodo, para uma época em que o crescimento acumulado do PIB foi de 152% [...].
Os anos de 1967 e 68 apresentam crescimento percentual significativo, enquanto que
1969 e 70 vivem certa estagnacdo. A partir de 1971 os nimeros crescem de forma
estavel, a média de 20% ao ano — excecdo para 1974 e 75 quando a falta de vinil
criou uma demanda reprimida responsavel também pela explosao de 1976, quando o
fornecimento de matéria-prima se normalizou. Para se ter um termo de comparacao
com outras areas similares, 0 mercado de livros cresceu 260% de 1966 a 1976, e as
revistas 68,9% de 1965 a 1975,

Mas 0 que esses nimeros tém a ver com 0s compositores experimentais, como Tom
Zé, dos anos 1970? O elo esta nas condi¢bes que essa expansdo da industria fonogréfica
constroi para a visibilidade do artista. Quanto mais aquecidos estdo os mercados de producao
e consumo, maiores sdo as oportunidades para o interesse por um mdusico dentro de um
espectro de gosto mais especifico e o lucro das gravadoras por meio da busca de novidades
para esse mercado. Um exemplo de gravadora que investiu na compatibilidade entre

experimentalismo e sucesso midiatico foi a Continental, na qual Tom Zé esteve inserido.

%0 Desde os anos 1970, Tom Zé utiliza esse método de fabricagdo de instrumentos sonoros a partir da

incorporacdo de eletrodomésticos e serrotes.

161 PANAROTTO, Demétrio. Vamos ao disco, op. cit., 2005, p. 46.

162 AGRA, Lucio. Futurismo e Dadé4 — comecam as vanguardas, op. cit., 2004, p. 53-55.

183 1dem, op. cit., 2004, p. 61-62.

184 1dem. A volta da vanguarda, no Brasil e no mundo, op. cit., p. 147-150.

15 PAIANO, Enor. O berimbau e o som universal: lutas culturais e indUstria fonografica nos anos 60.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo). Sdo Paulo: Escola de Comunicacdo e Artes — Universidade de Sédo
Paulo, 1994, p. 195-196.
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Assim, se as gravadoras investiam no produto musical de sucesso mais imediato e
popular, também buscavam manter em catdlogo uma gama de compositores e
cantores que alcancavam repercussao na critica mais especializada e nos ouvintes de
maior nivel de escolarizacdo. Foi, por exemplo, o caso da gravadora Continental,
como sugere Eduardo Vicente (2002)*°: buscando alternativas para conquistar
publico num mercado aquecido e disputado por grandes empresas, a Continental,
uma das maiores gravadoras de capital nacional, diversificava seu catalogo dando
espago a Novos grupos e compositores, mesmo que iSSo gerasse, num curto prazo,

algum prejuizo™®’.

A popularizacdo do LP também pode ser vista como outra circunstancia da presenca

de uma vertente experimental na MPB dos anos 1970, “visivel nos trabalhos de Walter

Franco, Secos & Molhados, Jards Macalé, Tom Zé, Novos Baianos, entre outros™, ja que

possibilitou a observacdo do trabalho conceitual ou autoral do musico, ou seja, um conjunto
de canc¢es organizadas em sequiéncia nos dois lados do disco acondicionado a uma capa com

determinadas imagens e um encarte com as letras transcritas e a ficha técnica.

Essa mudanca no conceito cultural do disco a partir do LP tem outra aplicagdo nos
anos 1970 proveniente dos discos de rock, sobretudo de grupos de rock progressivo,
como Yes, Genesis, Pink Floyd, entre outros. As capas desses albuns se tornaram
verdadeiras obras de arte realizadas por designers especializados cujos trabalhos
deveriam traduzir visualmente os conceitos explorados musicalmente no disco. S
assim é possivel entendermos capas como a do primeiro disco dos Secos &
Molhados (as cabecas dos musicos colocadas em pratos ao lado de outras comidas
numa mesa), ou a capa branca com uma mosca no centro no disco ‘Ou Ndo’ (1973),
de Walter Franco, ou a bola de gude na capa de ‘Todos os Olhos’ (1973), de Tom
Zé, ou ainda a imagem de Caetano Veloso num espelho em ‘Ara¢d Azul’ (1972)

[grifo meu] ™.

Todos os olhos, de 1973, cuja capa posteriormente foi revelada como a foto em close
de um anus com uma bolinha de gude, é experimental, com faixas que acabam bruscamente,
sendo um exemplo dos tempos de repressao politica tdo corajosamente desafiados pela capa
(figuras 10 e 11).

166 VICENTE, Eduardo. Musica e disco no Brasil: a trajetéria da industria nas décadas de 80 e 90. Tese

(Doutorado em Comunicacéo). Sao Paulo: ECA — USP, 2002.
VARGAS, Herom. Condic8es e contexto midiatico do experimentalismo na MPB dos anos 1970. Intexto,
Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 23, julho/dezembro 2010, p. 90.
VARGAS, Herom. Condicdes e contexto midiatico do experimentalismo na MPB dos anos 1970. Intexto,
Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 23, julho/dezembro 2010, p. 87.
VARGAS, Herom. Condicdes e contexto midiatico do experimentalismo na MPB dos anos 1970. Intexto,
Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 23, julho/dezembro 2010, p. 93.
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Figura 10 — Todos os Olhos 1

I
s

Capa do LP Todos os Olhos - Tom Zé. Fonte: Acervo pessoal de Mércio Beltrao.

Contracapa de LP Todos os Olhos - Tom Zé. Fonte: Acervo pessoal de Méarcio Beltrao.

Ainda acerca das imagens da capa exibidas anteriormente, expbe-se ali um anus,
enguanto a contracapa mostra, além dos citados olhos, bocas: o que entra e 0 que sai do
corpo? Seriam exatamente os portais de entrada e de saida do ser humano, ou, ainda em outra
analogia biblica: “O mal ¢ o que sai da boca, € ndo o que entra”. Em outras palavras, em

tempos de ditadura civil-militar: “cale-se”.
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Para o referido disco, Tom Zé e sua equipe prepararam uma capa agressiva. A capa
pode ser vista como estruturada “a partir de um Conceito”, ja& que, nela, os aspectos
conotativos sdao mais importantes do que os denotativos, e 0 mais relevante ¢ o projeto
conceitual em si e ndo os elementos estético-formais ou os aspectos técnico-formais. Sob essa
perspectiva, estabelece-se um pardmetro, tomando como referéncia uma fotografia na qual o
artista ndo é a imagem principal, aparecendo apenas como coadjuvante ou ndo aparecendo.
Em entrevista concedida a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski reproduzida no seu livro
Tropicalista, Lenta Luta, Tom Zé revela a historia e o processo de criacdo da capa Todos 0s

Olhos da seguinte forma:

Ah, era uma modelo. Antes da bola de gude, que foi uma solucéo final, o Décio
[Pignatari] um dia me ligou, depois que eu ja estava até esperancoso de ele ter se
esquecido, ligou e disse assim: ‘Tom Z¢ ja tenho algum material, o pessoal 14 na
agéncia fez algumas fotos’. Eram closes ainda ndo radicais, via-se parte do bumbum
da mocga, parte das pernas, parte dos proprios 6rgaos genitais — tudo muito acanhador
para mim. Eu tinha que fazer o papel de civilizado. ‘Muito bem... Este angulo aqui...
o enquadramento... a luz...” Tudo mentira. Eu estava era com vergonha. Por fim, ele
prop0s a idéia de um close maximo. No fundo, acho que Décio tinha esse dilema:
Como botar isso na rua? Uma banda, naquele ano, tinha cantado num show a palavra
‘seio’, e foi presa na descida do palco. S6 pela palavra ‘seio’. E esse cu ficou na
praca da Republica! A gente ia I& visitar. Naquele tempo, realmente havia esse
sentido da rebeldia, de dar um cascudo na visdo militar do mundo e do Brasil, ndo é?
A gente tinha um prazer imenso de ir |4 e ver aquele cu na praga da Republica — mas

isso entre nés, aqui muito familia'™.

Essa capa pode ser vista ainda como um dos fatores que levou aos quase trinta anos de
ostracismo do cancionista Tom Zé, pois a industria fonografica ficou em faria ja que a
agressividade sexual nela identificada foi levada as Gltimas consequiéncias. Na segunda capa,
a interna, a retorica ganhou um tom filosofico, pela variedade de cores e formatos de olhos
dentro de uma piramide. Da mesma forma, a capa € passivel de outra leitura: a de que se trata
de vérios olhos direcionados para o momento politico brasileiro'™.

E interessante analisar uma possivel intertextualidade entre as imagens da contracapa
do seu referido LP e o titulo do poema “Olho por Olho” (figura 12). O titulo do poema
concretista “Olho por Olho” de Augusto de Campos ¢ parte da Lei de Talido: “Olho por olho,
dente por dente”. Essa maxima era usada como forma de controle social da rigorosa
reciprocidade do crime e da pena para ser aplicada a justica, e hoje corresponderia ao dizer

popular: “Quem com ferro fere, com ferro sera ferido”. O poema apresenta diferentes olhos

170 7E, Tom. Entrevista a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski. In: ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. S0 Paulo:
Publifolha, 2003, p. 229-230.

11| IMA, Mércio Soares Beltrao de. As capas dos discos de Tom Z&. In: O design entre o audivel e o visivel de
Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sdo Paulo, 2010, p. 137.
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misturados a bocas de varios formatos e cores, representando as vérias ragas no Brasil (indios,

negros e brancos) e também as vérias classes sociais, ja que a figura pode ser lida também

como uma representacdo da piramide social.

Figura 12 — Olho por olho

Poema visual de Augusto de Campos.

As relacdes entre os musicos da referida vertente experimental da MPB podem ainda

ser visualizadas, por exemplo, através das aproximacdes entre Tom Zé e o grupo Novos

Baianos nos anos 1970. “O grupo estava integrado inclusive a [...] Tom Zé. O segundo disco

deste teve participa¢do do grupo em ‘Jeitinho Dela

5172

, gravacdo original do V Festival da

Record de 1969 [..]"'"%. O cancionista-repérter em questdo também participou de outra

producdo experimental j nos anos 1990: “Em 1993 e 1994, Itamar [ Assumpgao] langaria pela

172

173

A revista provou/o jornal confirmou/pela fotografia, /que nos olhos dela/tem sol nascendo. /Mas néo se
explica, /nem se justifica/por que naquele dengo/do sorriso dela/a cidade acabou se perdendo. /No jeitinho
dela/botei o passo/no compasso dela/cai no lago/no abrago dela/me desencaminhei/no caminho dela/me
desajeitei. / No jeitinho dela, no jeitinho no jeitinho dela, no jeitinho. /Que ferve panela/quando falta
gas/mas quanta gente boa ja trocou sua paz... /Pelo jeitinho dela, /um cientista no jeitinho dela/disse na
tevé/ que o jeitinho dela/tem um micrébio/no jeitinho dela/que faz miolo derreter. /No jeitinho dela no
jeitinho dela/Geladeira ja teve febre/penicilina teve bronquite/Melhoral teve dor de cabeca/ e quem quiser
que acredite/ No jeitinho dela/vou me perder no jeitinho dela. ZE, Tom. Jeitinho Dela. In: Tom Zé. Séo
Paulo, RGE 1970. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 5.
CORD, Getulio Mac. Depois da Refeicdo (1970 a 1981). In: Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de
Janeiro: Ed. Ferreira, 2011, p. 83.
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Baratos Afins a trilogia Bicho de 7 Cabecas, com o conjunto feminino As Orquideas e
participacdes de Rita Lee, Teté Espindola, Jards Macalé e Tom Z¢&”"™,

Uma musica emblemética da radicalizacdo experimental tomzéniana é “Toc”*". Ela é
formada por um monossilabo que é uma onomatopéia e por si s6 expressa um ruido.
Completamente instrumental, inicia com um cavaquinho que marca o ritmo e faz uma
melodia sincopada'’®. Na seqiiéncia, um segundo cavaquinho é contraposto ao primeiro.
Unem-se aos cavaquinhos a percussdo vibratéria de um agogd '’ e metais. Na metade da
referida cantiga, Tom Zé insere simultaneamente uns sons ndo decodificados de pessoas
falando, uma transmisséao de radio, batidas nas teclas de méaquina de escrever e um “ronco” de

motor de carro.

Apds estes sons, 0s metais comegcam a acelerar 0 andamento e lembrando muito o
Trenzinho do Caipira (a Toccata da Bachiana Brasileira n° 2) de Heitor Villa-Lobos

onde ele transforma o som dos metais num trem. Usando deste mesmo artificio, Tom

Zé ainda introduz gritos e lamentos na musica [...]*".

Ao imaginar visualmente essa cantiga, esta parece estruturada como um quebra-cabeca
de pedagos melddicos e géneros musicais. E como pensa Demétrio Panarotto: “E possivel
perceber as interferéncias da bossa-nova, as sonoridades folcloricas e a presenca das

95179

interferéncias musicais vanguardistas”'*. A movimentacdo constante e equilibrada dos

acordes foi inspirada no mobile de Alexander Calder (figura 13).

1 CORD, Gettlio Mac. Depois da Refeicdo (1970 a 1981). In: Tropicélia: um caldeirdo cultural. Rio de

Janeiro: Ed. Ferreira, 2011, p. 114.

ZE, Tom. Toc. In: ZE, Tom. Estudando o samba. S&o Paulo, Continental, 1976. 1. disco sonoro. Lado A,
faixa 3.

Deslocamento do acento de um tempo ou parte dele para antes ou depois do tempo ou da parte dele que
deveria ser naturalmente acentuada. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressdes da
musica. Séo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 305.

Instrumento mais antigo do samba. Formado por duas até quatro campanulas de ferro, ou dois cones ocos e
sem base, de tamanhos diferentes, de folhas de flandres, ligados entre si pelos vértices. Para obter o som
desse instrumento, bate-se com uma baqueta de madeira nas duas bocas de ferro.

FUOCO, Neuseli Martins Costa. Tom Zé: a (re) invencdo da musica brasileira (1968-2000). Dissertagao -
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2003, p. 62.

PANAROTTO, Demétrio. Nao se morre mais, cambada... (O tom de Tom Zé). Dissertacdo. (Mestrado em
Curso de Pés-Graduacdo em Literatura) - Universidade Federal de Santa Catarina. — UFSC, Florianépolis,
2005, p. 46.
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Figura 13 — Mobile no estilo de Alexander Calder

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Mobile_(escultura)>.
Acesso em: 28 set. 2012.

H4, portanto, uma intertextualidade entre a cantiga e a escultura retratada na imagem

em questdo. E como afirma o compositor:

Teve gente nos Estados Unidos que no principio, sem entender me chamou de
minimalista. Ora isso esta errado. N&o é minimalismo. Isso pode lembrar mais o
mdbile. O mobile tem uma coisa assim: cada estrutura, cada planeta gira no
tamanho de sua corda. Cada frase desses ostinatos, dessas repeti¢ées, da melodia,
gira do tamanho que é. E entdo essas coisas vao se encontrando cada hora em
lugares diferentes horizontalmente. E verticalmente, se vocé vir, nunca tem um
acorde igual, embora nunca saia do D6 Maior. Vocé olhando o mobile vinte

vezes num dia, nunca vai acha-lo na mesma posic&o™®.

A influéncia da formagdo musical erudita do cancionista-reporter baiano fica evidente
no processo criativo de “Toc”. Desde o design da capa do LP Estudando o samba, Tom Zé
dialoga através da figura de um arame com a vanguarda musical erudita da segunda metade
do século passado. E o que se pode notar, a partir da fotografia exposta na figura 14.

180 7E, Tom. Revista Backstage, nov/1999, p. 23-24 apud FUOCO, Neuseli Martins Costa, op. cit., 2003, p. 63.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mobile_(escultura)
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Figura 14 — Estudando o samba

Disponivel em: <http://taratitaragua.blogspot.com.br/2010/09/preciosidades-em-vinil-estudando-o.html>.
Acesso em: 28 set. 2012. Capa de LP, 1976.

A interligacédo entre fios de arame e cabos de instrumentos elétricos é um apelo visual
para que o ouvinte consumidor saiba que o estudo tomzéniano sobre o samba utiliza os
recursos da musica concreta, eletrdnica e eletroacustica. A utilizacdo desses recursos é
verticalizada na musica “Toc” a partir da imprevisibilidade do radio remetente a John Cage
em “Paisagem Imaginaria n. 2”; dos ruidos, vinculados ao futurismo, e da sobreposi¢dao de

sons gravados, que lembra a musica concreta. Esta, por sua vez, remete ao sampler Hertzé. E,

por ultimo, a méaquina de escrever que havia sido usada por Satie em “Parade” ",

[...] as composicBes de Tom Zé sdo exemplos dessa luta semiética tratada, no fundo,
como recusa das linguagens tradicionais da cancdo popular — e ndo da tradicdo — em
prol de tentativas de inovacdo, exercicios de novidades que poderiam ampliar a
percepgdo da sociedade. O caso do disco ‘Estudando o Samba’, de Tom Z¢é (1975) é
exemplar. Nele, a tradicdo do samba é retomada a partir das experiéncias que as
estruturas ritmicas, melddicas e poéticas do género sugerem ao compositor, no
melhor estilo antropofagico. Procedimento paralelo foi realizado pelos Novos
Baianos ao trabalharem a linguagem das musicas tradicionais com novos elementos
do rock e do contraponto erudito (como na famosa versdo de ‘Brasil Pandeiro’, de
Assis Valente, no disco ‘Acabou Chorare’, de 1972) *#,

81 pANAROTTO, Demétrio, op. cit., 2005, p. 46.
182 \VARGAS, Herom. Condicdes e contexto midiatico do experimentalismo na MPB dos anos 1970. Intexto,
Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 23, julho/dezembro 2010, p. 97.


http://taratitaragua.blogspot.com.br/2010/09/preciosidades-em-vinil-estudando-o.html
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Sobre essa fase de experimentalismos sonoros pds-1973, o cancionista-repdrter baiano
relatou o que fazia para sobreviver e qual era o seu tipo de publico. Ele sobreviveu gragas ao
publico universitario paulistano. Essa platéia cativa foi a grande razdo da sua permanéncia na

cidade de Sao Paulo.

Em 1973, quando as grandes midias ndo acharam musica para tocar do meu disco
‘Todos os Olhos’ (que escandalizou porque tinha um &nus na capa), comecei a ser
procurado por universidades do interior. Em 1980, vendi uma casa de praia para
construir meus instrumentos musicais. Determinadas fac¢fes do publico mantinham
um interesse por mim que ninguém sabia 0 que era e ndo chegava ao disco. Isso
criou um aperto de dinheiro e satde™®.

A marca experimental do novo acordo tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB é
entendida aqui ndo apenas como uma circunstancia do ostracismo midiatico de Tom Zé na
década de 1970, mas também como um elemento do processo de ostracismo de producao
fonografica do compositor em estudo, a partir dos meados dos anos 1980. E importante
destacar que, nesta década, ele lancou apenas um LP individual, Nave Maria'®.

O projeto de novo acordo tacito do cancionista-repérter em estudo, concretizado em
descangdes, ndo combinava com “musicas da MPB que eram tecnicamente e
tecnologicamente bem feitas suportadas por uma industria cultural cada vez mais forte, que

1”8, Por outro lado, uma

foi rapidamente abandonando o convencional e experimenta
conjuntura de crise da industria fonografica brasileira se tornou mais evidente, no final dos
anos 1970, e exigiu uma racionalidade, por parte das gravadoras, de redugdo dos musicos
contratados, sobretudo 0s menos consagrados e de retorno comercial incerto*®. O compositor
Kid Vinil*®” explicou as relagdes entre Tom Zé e as gravadoras no periodo do seu ostracismo

afirmando que:

As gravadoras ndo davam o menor respaldo, [..] uma estrutura para que ele
conseguisse sobreviver e ele conseguisse fazer o trabalho dele. Até que no fim a
Warner acabou até descartando, [...] falou: Ah, ndo, vamos parar de fazer. Como
aconteceu com uma série de mdsicos assim, que nao estdo dentro de um sistema

183 ZE, Tom. GIRON, Luiz Antonio. Tom Zé faz sucesso internacional e desmonta samba e tropicalismo. Folha
de S&o Paulo. Sexta-feira, 23.04. 1993, p. 2.

184 7E, Tom. Nave Maria. S&o Paulo, RGE, 1984. 1. disco sonoro.

185 DURAO, Fabio e FENERICK, José Adriano. Tom Z¢é’s Unsong and the Fate of theTropicilia Movement. In:
SILVERMAN, Renée M. The popular avant- garde. Amsterdam/New York, NY 2010, p. 312.

18 \/ICENTE, Eduardo. Segmentac&o e consumo: a producao fonografica brasileira, 1965-1999. In: ArtCultura,
Uberlandia, v. 10, n. 16, jan.-jun. 2008, p. 102.

87 Nome artistico de Antonio Carlos Senefonte, que ficou famoso no rock brasileiro da década de 1980. E
cantor, radialista, compositor e jornalista.
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muito mais comercial ou ndo, de uma musica mais descartavel, ou uma forma do

que daquilo que eles querem®®.

Essa crise da industria fonogréfica influenciou, por sua vez, a emergéncia de uma cena
independente, formada por masicos como Antonio Adolfo, Boca Livre e os artistas ligados ao
teatro Lira Paulistana, Luiz Tatit'®, dentre outros, como Arrigo Barnabé e Itamar Assuncéo. E
como destaca Luiz Tatit, ao falar da insercdo do grupo Rumo dentre os grupos independentes

da época:

[...] demo-nos conta de que estdvamos inseridos num grupo maior de revelagdo de
artistas e grupos independentes, boa parte deles, por sinal, proveniente do
Departamento de Musica da ECA. [...] Arrigo Barnabé ingressou em musica duas ou
trés turmas depois da minha. [...] partiu para um tipo de intervencdo, que em algum
momento, passou pela cabeca de muitos de nos, freqientadores das aulas sobre
musica de vanguarda: transportar 0s recursos da moderna musica erudita,
particularmente os do pensamento serial, dodecaf6nico, cujas leis de criagdo eram
bem definidas, para o dominio popular, cuidando apenas de aplicar-lhes algumas
solugdes prdprias do universo pop, como pulsacdo regular e a recorréncia de
motivos. Mas Arrigo ndo parou por ai. Criou uma ponte entre essa sonoridade e dois
mundos bastantes populares: o da histéria em quadrinhos e o da locucéo radiofonica.
[...] Arrigo acabara de langar, em 1980, seu primeiro disco, chamado Clara
Crocodilo, em producéo independente. O divertido grupo Premeditando o Breque
(Premé) também havia sido formado nos intervalos de aulas da ECA. Francamente
humoristico, o grupo dispunha de excelentes musicos e estava prestes a langar seu
LP produzido do mesmo modo. Itamar Assuncdo, outro nome expressivo dessa fase,
ndo estudara na ECA mas fizera parte como baixista, da banda de Arrigo e, alguns
meses antes de nos, havia lancado um disco, cujo selo, quase desconhecido, faria
histéria nos anos seguintes: Lira Paulistana™®.

Nessa época da emergéncia das producbes musicais independentes, a industria
fonografica brasileira se modificava. A gravacdo de um trabalho musical, de um CD, nédo
dependia exclusivamente da vontade de um empresario ou do surgimento de um movimento
musical. Essas mudancas faziam parte, de forma mais ampla, da tecnologia digital, através da
qual o musico iniciante ou independente podia registrar a sua produgdo no “estadio” da sua

casa. Assim sendo, a producdo independente se tornou uma opgao para entrar no mercado de

188 \/INIL, Kid. Ostracismo. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producées Edices e
Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:14:31 -01:15:00 s. Documentario.

189 Desde meados dos anos 70, quando ainda integrava o grupo Rumo, esse esquisito ‘cancionista’ — como ele
proprio prefere se definir — devastou campos diversos, da semidtica & reconstitui¢do ‘desconstruida’ de
classicos da cancgdo brasileira, até chegar a um vale, uma area sem donos, com caracteristicas muito
particulares: um territorio autoral a um tempo virgem e ancestralmente ocupado. [...] Tatit ndo compde
samba, reggae, bossa-nova nem marchinha. Engole, tritura e incorpora essas possibilidades, brinca com elas,
para engendrar a sua maneira de fazer cancdo. AZENBERG, Bernardo. Luiz Tatit. In: Arthur Nestrovski.
(Org.). Masica Popular Brasileira Hoje. Sdo Paulo: Publifolha, 2002, v.50, p.159-160. Assim sendo, faz
experimentos musicais semelhantes as misturas sonoras de Tom Zé. Realizou ainda entrevista com o
compositor em estudo em 22.ago.2003. Ver: ZE, Tom. Entrevista a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski, op. cit.,
2003. p. 214-267.

0 TATIT, Luiz. Vida Rumo Cangéo e Semiética, op. cit., 2007, p. 42-43.
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consumo, apesar das dificuldades de distribuicdo desses produtos independentes. Por outro

lado, os patrocinios dos shows se tornaram mais comuns, a quantidade de casas de shows e 0

consumo das producdes musicais nacionais também aumentaram®®*.

O cancionista baiano Tom Zé, nesse periodo, tinha um puablico bastante restrito.

Mesmo assim, é apontado como um vetor de influéncia sobre a vanguarda paulistana dos anos

1970 e 1980, especialmente sobre os musicos Itamar Assumpcdo, Arrigo Barnabé e Walter

Franco®®. Ele proprio confirmou seus possiveis “discipulos musicais” da seguinte forma:

Outro dia eu fui fazer um programa do Arrigo Barnabé na radio Paulista 400, na
radio Gazeta, era um programa as cinco da tarde. Ai por um caso eu levei na mao o
disco Todos os olhos, que saiu em 1973, que foi esse disco que me afastou das
midias. Ele, entdo, me disse assim: rapaz, eu me lembro desse disco. Vocé sabe que
eu e Itamar Assumpcao ouvimos esse disco até fazer poeirinha assim em cima, até
furar quase. Eu ainda disse assim: Rapaz, vocé sabe que essa € uma noticia 6tima
que vocé estd me dando. Quer dizer que, no Brasil, estar no ostracismo é ser
escutado pelos melhores ouvidos do pais. E entdo, quer dizer, recebi essa informacéo
de que aquilo teve uma... que aquilo calou no espirito deles e tal'®.

Perguntado sobre essa suposta influéncia musical tomzéniana, em detrimento do seu

periodo de ostracismo musical, o musico Luiz Tatit declarou que:

N&o passou por ai. Até porque ainda ndo era uma fase que tinha amadurecido a
influéncia do Tom Z&. Eu vejo a influéncia do Tom Z&, nitidamente, depois dos anos
mil novecentos e noventa, sobretudo, em jovens. [...] Antes, ndo. Antes, estava todo
mundo ainda saboreando as coisas do Tropicalismo. E eu nem acho que ele era
muito ouvido por essa turma. Sobretudo Arrigo Barnabé, por exemplo, ndo tem nada
a ver com Tom Zé. E outra linha. O Itamar Assumpcdo nem se fala. O Itamar
Assumpcdo teve uma influéncia ligada, muito mais, as vezes, ao proprio Arrigo
Barnabé com quem ele tocou. As vezes, até o reggae, para o Itamar Assumpcao foi
muito mais importante. O rock foi muito mais importante. [...] E interessante que ele
chega muito mais facil a jovens do que as pessoas que ja eram meio da geracdo dele,
que a gente, a minha turma, assim, ndo é muito distante dele. Ele é bem mais velho
que a gente. Tem uns dez anos ali de diferenca. Mas ndo é muito. Quer dizer: a
nossa gerago ja era ali. A medida que o tempo vai passando, essas geracdes v&o se
aproximando. Quando vocé é jovem, dez anos faz uma diferenga tremenda. (Risos).
Mas, depois, aquilo |4 desaparece. Entdo, a gente vé& que quase que nds somos da

geracdo dele. Nem daria tempo de ter influéncia™®.

Dentre os referidos argumentos negadores de uma marca musical tomzéniana sobre os

masicos contemporaneos a ele nos anos 1970 e 1980, o mais questionavel é o da
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contemporaneidade geracional. O fato de Itamar Assumpc¢éo, Arrigo Barnabé e Walter Franco
serem contemporaneos nao impede que o cancionista-repérter baiano os tenha influenciado.
Desde quando idade mais antiga € sinbnimo de poder sobre a mais nova? Tom Zé tem fas
jovens nédo por causa de sua idade cronoldgica, mas devido a sua postura irreverente e rock
and roll. Tal comportamento vai desde o figurino cheio de objetos fixados ou com roupa
sobre roupa e da performance vibrante no palco até as cantigas-reportagens com tematicas

cotidianas. E como acrescenta a critica a seguir:

Tom Zé ja se tornou, em praticamente todo o mundo, a imagem de um brasileiro
irreverente e contestador que, com facilidade, angaria fas por onde passa. ‘Quanto
mais velho eu fico, mais jovens ficam os meus seguidores’, comenta o baiano,
nascido em 1936, em Irara. E realmente seu publico é cada vez mais jovem, girando
em torno dos 18 anos. Os universitarios sdo a maioria nos shows de Tom. [...] Com
67 anos, ele atribui sua forte ligagdo com a juventude a rebeldia explicita em suas
musicas. ‘Quando se ¢ novo, é preciso ser rebelde para se firmar como gente’,
explica™®.

Da mesma forma, Tom Zé é citado como um grande incentivador, na sua citada fase
de ostracismo musical, do grupo independente paulistano Rumo: “Tom Z¢, por exemplo, que
esteve presente em todas as fases do Rumo, era um nome de peso, que frisava em suas
declaragdes a necessidade de recuperar aquele material”**®. E, por sua vez, a vanguarda
paulistana, de maneira geral, é situada como influenciadora de outros musicos brasileiros, ja

nos anos 1990:

A geragdo dos ‘independentes’ que deu origem a denominagdo ‘vanguarda
paulistana’ difundida na imprensa, se ndo chegou a experimentar diretamente o
sucesso popular, viu sua producdo sobreviver ndo apenas ha memoria dos ouvintes
que acompanharam de perto a trajetoria dos grupos (Rumo, Itamar Assumpcao,
Premé e Arrigo Barnabé), mas também na atuagdo musical de grandes artistas dos
anos 90 (Zélia Duncan, Lenine, Céassia Eller, Chico César, Arnaldo Antunes, Zeca
Baleiro, etc.) que também se imbuiram daquela sonoridade’.

O Teatro Lira Paulistana aglutinou no seu espaco tanto 0os musicos da vanguarda
paulistana, que conciliavam os elementos experimentais da musica erudita na musica popular,
como bandas do rock brasileiro dos anos 1980, tais como: Titds, Ultraje a Rigor, dentre
outras. Tom Zé, por sinal, chegou a apresentar um show nesse teatro em 1985 denominado

“No Jardim da Politica”. A vanguarda paulistana chegou a ser classificada de movimento

1% GUERRA, Sabrina. Jornalista fracassado e misico espetacular. Jornal Correio de Uberlandia. Uberlandia,
MG, 30.11.2003, p. 2.

9 TATIT, Luiz, op. cit., 2007, p. 91.

Y TATIT, Luiz, op. cit., 2007, p. 90-91.
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artistico e de geracdo dos anos 1980 devido a quantidade de artistas independentes que
movimentaram a cidade de S&o Paulo. Apesar das diferencas entre 0s seus contextos
histéricos e as suas estéticas, a vanguarda paulistana foi comparada ao movimento
tropicalista: “A importancia do movimento da vanguarda paulistana ¢é tao grande que talvez a
gente possa comparar com a Tropicalia™'*®®. A presenca de Tom Zé em meio aos musicos
independentes da época é uma prova de que o Tropicalismo ficou aquém da referida
vanguarda paulistana.

O que existia de mais inovador, nos cenarios das musicas paulistana e brasileira, se
apresentava no Teatro Lira Paulistana. O Lira era para além de um lugar para as apresentacdes
de palco dos artistas. Lira Paulistana era gravadora, loja de discos, editora de livros, produtora
de videos e jornal. Essa explosdo de expressdes artisticas e musicais pode ser relacionada ao
processo historico da época: o final dos anos 1970 e os meados dos anos 1980. Nesse periodo,
a Ditadura Civil-militar estava dando sinais de que ia terminar. Havia todo um clamor por
mais liberdade de pensamento e de expressao, como também o sonho de retorno ao regime
politico democréatico parecia mais proximo com a conclamacéo de artistas e intelectuais por
eleicBes diretas no Comicio pelas Diretas, em 1984.

Rememorando as circunstancias do processo de ostracismo musical do cancionista-
reporter baiano, além dos elementos eruditos e experimentais da sua proposta de novo acordo
tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB, a inadequacdo dessa proposta aos interesses da
industria fonografica dos anos 1970 e a crise desta a partir do final da referida década; é
possivel acrescentar o ostracismo histérico do enterro de Tom Zé no espolio do Tropicalismo.

199

Claudio Julio Tognoli™* narrou sobre o possivel enterro do compositor baiano na heranga do

Tropicalismo da seguinte forma:

Quando eu fui entrevistar 0 Tom Zé& em outubro de 99, eu perguntei: Tom Zé, eu
queria que vocé me explicasse como € que o Caetano e o Gilberto Gil tentaram
enterrar vocé, puxando pra eles o bastdo de que eles sdo os Unicos herdeiros
presuntivos da dita cultura tropical baiana. E 0 Tom Zé ficou muito nervoso, nao
quis tocar no assunto...”®

1% VINIL, Kid. Lira Paulistana e a vanguarda paulista. Diretor Riba de Castro. Pirata Busca Vida Filmes,

Brasil, 2013, 26:32 min-26:43. Documentario.

Jornalista e professor da ECA — USP.

TOGNOLI, Claudio Jalio. Ostracismo. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova
Producoes Edigdes e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:09:24 -01:09:52 s. Documentario.
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A entrevista mencionada pelo jornalista € mais esclarecedora de como o provavel
esquecimento de Tom Ze, sobretudo por Caetano Veloso, quase o enterrou, por exemplo,

quando estava para ser desenterrado e redescoberto por David Byrne.

Claudio Jalio Tognoli: Tom Zé, quando vi vocé no MTV Video Music Awards ao
lado do Caetano, ha pouco, lembrei de uma cena contada pelo Luis Calanca, do
Baratos Afins, que soltou o teu disco em 1984. Foram uns meses atras, 14 na Galeria
do Rock: ‘Vocé ndo sabe quem acabou de sair daqui, o Tom Z¢! E me disse que
vocé escreveu um artigo contando como o David Byrne foi pro Rio e tava num selo
de discos, pegou teu disco, ouviu, achou obra de génio e depois ligou de Nova York
pro Caetano...’.

Tom Zé: Nio, ligou pro Arto Lindsay, que disse a ele: ‘Ah, é do tropicalismo e tal’.
[...] Ai o Byrne aparece. Fiquei desorientado: “O que é que eu fago agora?” Eu tinha
combinado de ir para Irard, trabalhar no posto de gasolina do meu sobrinho Dega, e
ai me aconselharam: ‘Deixe esse negécio de Irara, por enquanto, fique aqui’. Entdo
eu fiquei em S&o Paulo, eu e Neusa, nés telefonamos para algumas pessoas e,
quando Caetano foi consultado, disse: ‘Tom Zé, acho que é Tuzé de Abreu, porque
ele é muito amigo do Tuzé de Abreu’. Eu cai do cavalo e falei pra Neusa: ‘Parece
que tudo foi um sonho mesmo, deve ter sido engano’.

Claudio Jalio Tognoli: Mas vocé escreveu um artigo falando que o Caetano te
prejudicou? Que deu o nome errado, que ndo era o teu?

Tom Zé: Nao, eu escrevi coisas... Mas isso eu ja falei! Sabe o que é se eu ficar
falando em Caetano todo dia fico dando uma importancia tdo grande a isso que
prejudica minha prépria capacidade de trabalhar. Entdo, tenho que deixa-los em paz
[...]

Cléaudio Jalio Tognoli: Mas tentaram ou n&o dar o nome...

Tom Zé: Deixa eu falar de outras coisas... 6 deixe! Olha, E o Tchan foi um
fracasso, ndo vendeu nada, os discos estdo todos & empilhados. Uma péssima
noticia. (gargalhadas nossas).

Claudio Jalio Tognoli: Mas tentaram ou ndo tentaram?

Tom Zé: Perai, agora eu queria falar de Feagacé e no problema do E o Tchan

mental com que ele colabora para a imprensa brasileira [grifo meu] 2.

Esse tema do enterro do entrevistado Tom Zé fez com que ele se recusasse, por trés
vezes, a responder a pergunta do jornalista, que ndo queria calar. A pergunta continuou no ar:
Caetano Veloso deu o nome errado do seu parceiro tropicalista para o David Byrne? Dito de
outro modo: Caetano Veloso deu Tom Zé como morto? Tom Zé& mencionou, na sua

202

autobiografia“™, que foi enterrado musicalmente de fato no espélio do Tropicalismo, nos anos

1970, como também o fez na entrevista aqui em discussdo: “Em 1970 eu fui enterrado [...]
porque em 1968 o tropicalismo existiu, em 1969 acabou, todo mundo viajou e em 1970 eu fui

enterrado”?®,

2010 génio de Irara: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, S&o Paulo, n.31, outubro de 1999,

p. 28-30. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho, Flavio
Tiné, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.

202 7E, Tom, op. cit., 2003, p. 70-71.

23O génio de Irara: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, S&o Paulo, n.31, outubro de 1999,
p. 29. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho, Flavio Tiné,
José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.
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A inser¢do de Tom Zé como beneficiario da heranca tropicalista foi realizada pela
critica musical, no inicio dos anos 1970. No entanto, essa heranga, por sua vez, legou ao

ostracismo e a periferia as producgdes musicais do compositor no periodo:

[...] desde que os inquietos baianos deixaram de se apresentar no Brasil, a disputa
pela linha de frente tornou-se novamente confusa e acirrada. Os principais batedores
do grupo tropicalista — Gal Costa, Tom Zé e Os Mutantes - seriam os herdeiros
naturais do novo, mas, no momento, debandaram para novas experiéncias isoladas
e silenciosas [...] Gal Costa foi para Londres acompanhar a tentativa de infiltracao
baiana no ambiente musical inglés; Tom Zé montou em Sdo Paulo uma escola de
Musica (ensina principalmente guitarra e violdo); os trés mutantes estdo
momentaneamente dissolvidos: Sergio descansa em S&o Paulo; Arnaldo esta em
alguma parte entre o Brasil e os EUA (partiu ha dois meses em uma viagem de
motocicleta e ainda néo deu noticias); Rita Lee prepara-se para ser cantora 2**. [grifo
meul].

Apesar das produgdes artisticas individuais de Tom Zé, a critica musical do final dos
anos 1970 ndo observou espacos de aceitacdo para a sua arte. O préprio cancionista-repérter

baiano se sentia incomodado por nao colher os lucros de ser um “ex-tropicalista”.

O compositor Antonio José Santana, o ‘Tomzé’, tropicalista da primeira hora, com
sua musica ‘Parque Industrial’: imortalizada no Lp ‘Tropicalia’, gravou desde entdo
cinco Lps individuais e sobrevive hoje gracas a classe universitaria, ‘com a qual
travo verdadeiras lutas em um show’. Esses dez anos ndo bastaram para que ele,
hoje com 40, ainda ndo deixe de sentir uma certa ‘estranheza’ frente ao

Tropicalismo [...J**.

Por sua vez, somente a critica musical baiana do Jornal A Tarde destacou o sucesso da

apresentacdo do compositor em terras paulistanas nos meados dos anos 1970.

Durante o final do més passado estive em S&o Paulo participando dos trabalhos da
Feira da Bahia, onde podemos assistir a uma das melhores mostras de musica
brasileira, em particular dos baianos. Caymmi com os filhos, Caetano entabolando
conversagdes, 0 espetaculo mais bonito de Gal Costa, Gil e seus ensinamentos, 0
Bendeg6 que agora faz um trabalho s6 de cordas e vocal, Tom Zé e o grupo Capote
que foram considerados o melhor show da Feira pois com poucos recursos
conseguem um som impressionante, além da presenca cénica de Tom Zé que
surpreende a todos. Sua interpretacdo de Noite do meu bem é uma — das coisas mais
bonitas e fortes que ja vi, comparavel apenas a Caetano em ‘Cotidiano’?*.

Em relacdo ao papel da critica musical no ostracismo midiatico de Tom Zg, ele
revelou que ela “[...] ndo recebeu mal aqueles discos. A critica recebeu muito bem. Eu devo.

Eu ndo quero nem tentar me lembrar o nome deles aqui, que eu vou fazer injustica aqui, que

24 DEPOIS DE CAETANO. Veja, 1 abr.1970, n. 81, p. 60.
25 0 SOL AINDA BRILHA? Veja, 23 nov.1977, n. 481, p. 56; 58.
206 QUEIROZ, Marco Antdnio. Musica. Jornal A Tarde, Salvador, 19 out.1974, n. 20730, Ano 62, p.16.
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sio tantos”?"’.

Apesar desse reconhecimento elogioso diante da critica musical,
estatisticamente as matérias jornalisticas sobre sua producédo litero-musical nos anos 1970 e
1980 sdo escassas. Para exemplificar a citada escassez, Lygia Rocha construiu um quadro
comparativo das apari¢fes de Tom Zé na midia jornalistica, dos ultimos dois anos da década

de 1960 até os anos 1990%%,

Tabela 1 — Quadro comparativo referente as apari¢des de Tom Zé na midia jornalistica

ANO Matéria Nota Critica Entrevista TOTAL
1960 3 1 0 0 4
1970 10 2 0 0 12
1980 9 4 2 0 15
1990 17 2 6 5 30

E possivel afirmar, a partir da tabela 1, que Tom Zé se fez presente de forma desigual
no meio jornalistico dos anos 1960 aos anos 1990. Se for somado o material jornalistico sobre

ele dos anos 1970 e 1980, o total ndo atinge o0 nimero do material da década de 1990, isto €,

Sem contar que, comparando as décadas de 80 e 90, podemos ver que na primeira,
dos 15 textos jornalisticos 4 sdo notas pequenas, o que deixa apenas 11 textos mais
aprofundados e interessados em sua obra. J& na década de 90 a valorizacéo da midia
impressa sobre do trabalho de Tom Zé é perceptivel através das 17 matérias, 6
criticas, 5 entrevistas e somente 2 notas. Através das criticas e das entrevistas
percebe-se 0 interesse da midia ndo apenas na divulgacdo do trabalho do mausico,
mas também na busca de compreensdo de seu trabalho, de imergir mais
profundamente na obra de Tom Zé e, principalmente através das entrevistas, na
vontade de ouvir 0 que o artista tem a dizer tanto sobre a sua obra, como sobre o
mundo a sua volta. Ele passa, desta forma, de um esquecido da indUstria cultural
para um produto de interesse da mesma; ndo apenas produto, mas também sujeito
ativo desta mesma industria, obtendo também o lugar de avaliar e consagrar outros
produtos culturais®®.

Essa pouca receptividade da arte de Tom Zé foi, por sinal, considerada inesperada por
Caetano Veloso. Embora ele vislumbrasse que os caminhos abertos pelo Tropicalismo, no
final dos anos 1960, se desdobrariam em espacos de sucesso para a arte individual de Tom Z¢,

para seu espanto, esse desdobramento ndo ocorreu: “Com a virada tropicalista, achei que a

207 7E, Tom. Programa Roda Viva. TV Cultura, 1993.

2% ROCHA, Lygia Maria Silva. Todo compositor brasileiro é um complexado: Anonimato e fama de Tom Zé
através da midia impressa especializada. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo X Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul — Blumenau — 28 a 30 mai 2009, p. 2.

%% ROCHA, Lygia Maria Silva. Todo compositor brasileiro é um complexado: Anonimato e fama de Tom Zé
através da midia impressa especializada. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo X Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul — Blumenau — 28 a 30 mai 2009, p. 3.
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sofisticacdo antibossanovistica de Tom Zé, a ligagdo direta que ele insinuava entre o rural e 0
experimental, encontraria lugar no mundo que descortinavamos™?™°.

Esse espanto de Caetano Veloso diante do ostracismo de Tom Zé se deu
posteriormente ao redescobrimento do seu antigo parceiro tropicalista, ou seja, apos 1990.
Mais recentemente, jd no século XXI, ele fez um mea culpa em relagdo ao ostracismo do

compositor baiano.

Por qué? Por que ninguém disse nada? Por qué? No nosso caso dos colegas artistas,
¢ uma pergunta pertinente, que a propria pessoa se faz, assim. Bom, eu sei que
aquilo era interessante, que era bom, agora, e que tava assim meio ali, e eu néo fiz
nada. E evidente que todo mundo tem a sua dose de egoismo, entendeu? As vezes

podia ser mais facil ndo ter esse complicador que era 0 Tom Z¢&, entendeu? Algo de

mesquinho talvez, inconscientemente, na atitude, nossa®™".

Por outro lado, Gilberto Gil, que foi citado e supostamente culpabilizado juntamente
com Caetano Veloso da tentativa de roubo da heranca tropicalista de Tom Zé no relato do

212

entrevistador Claudio Tognoli“™, responsabilizou o proprio Tom Zé pelo seu isolacionismo.

Quando nos voltamos de Londres [do exilio], eu e Caetano, Tom Zé ja estava
recluso. Ja estava. Ja tinha entrado em outra. N&o houve nem como retomar aquela
associacdo da Tropicélia, porque j& havia, da parte dele préprio, uma outra... Era
diferente se ele, por exemplo, quando n6s chegamos, eu e Caetano, se ele tivesse
chegado 14 em casa e dito: ‘Oi e ai! Vamos la! Vamos...” Teria sido, obviamente, a
gente teria retomado. Mas Tom Zé se recolheu mesmo®*2,

O cancionista-repdrter em estudo, por sua vez, chegou a assumir a culpa pelo seu
ostracismo musical. Segundo ele, a culpa ndo foi da critica brasileira, que ndo prestou atencao
ao seu trabalho, muito menos da industria fonografica em um contexto de bolerismos e
sambas-cancOes de Simone e Zizi Possi. Ele, com suas escolhas estéticas experimentais, teria
sido o grande responsavel: “Eu tinha cometido erros de avaliagdo. E esses erros, eu também
me responsabilizava por eles. [...] Ndo ha nada que possa te tirar do fato de vocé ser vitima
das suas proprias idéias™**. Em outra entrevista do mesmo ano, Tom Zé reforcou sua culpa
por ndo ter sido pragmético em relacdo ao mundo do mercado, como o foram seus colegas

Caetano Veloso e Gilberto Gil.

210\/ELLOSO, Caetano. Panis et Circensis. In: Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.276.

211 \VELOSO, Caetano. Ostracismo. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes
Edicdes e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:12:07s — 01: 12:44. Documentario.

212 \/er trecho desse relato na p. 145.

13 GIL, Gilberto. Ostracismo. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edicées
e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:12:45s — 01: 12:47s. Documentario.

214 7E, Tom. Programa Roda Viva. TV Cultura, 1993.



152

Eu precisava de médico e dentista e ndo tinha dinheiro para freqlienta-los, e era
sentar no consultério e Gil ou Gal ou Caetano tocavam no alto-falante. Era um
ostracismo doido de saudade deles, de inveja e separacdo. [...] Cometi erros de
estratégia e ndo culpo ninguém por isso. Eu fazia uma musica popular-classica, com
contraponto etc. Mas me interessei pela investigacdo e nao respeitei o publico que ja

tinha?®.

Nesse aspecto, € necessario destacar um relato de memoria emblematico de Caetano
Veloso, que situa a arte de Tom Zé num lugar marginalizado do Tropicalismo e da Musica
popular Brasileira.

Eu me sentia responsavel por uma grande e bela tarefa, pois Gil e Gal (e também
Bethania, apesar de seu grito de independéncia) necessitariam sempre de minha
orientacdo, direta ou indireta, mas a verdadeira mensagem poética se daria através
do grupo — e a partir de Gil. Nunca foi, em nenhum nivel, obscuro para mim que o
grupo coeso ao qual eu pertencia era formado por nds quatro, acontecesse 0 que
acontecesse. Eu sentia assim desde o Teatro Vila Velha. Por um lado, Tom Z§,
Alcivando Luz, Djalma Correia, Perna Froés, Piti, Fernando Lona, e, por outro,
Alvinho, Duda, Waly, Roberto Pinho, e depois, Rogeério, Agrippino, Guilherme,
Torquato e Capinan, eram colegas ou amigos amados e admirados, as vezes uns
mais que outros, mas sem que significassem o que nés quatro significhAvamos para
mim. Mas o fato é que eu via uma luz intensa sobre nds que ndo parecia pousar
sobre os outros® [grifo meul.

Essa localizacdo do cancionista baiano na periferia do Tropicalismo foi criticada pelo
préprio Tom Zé. Ele pessoalmente se dirigiu a Caetano Veloso pedindo explicacdes sobre a

sua suposta “verdade” em torno da participagdo tropicalista tomzéniana. E como relatou:

Entretanto, também ja tive uma conversa com o Caetano e ele admitiu que errou no
julgamento que fez da minha capacidade de trabalhar. Sim, fiz-lhe pessoalmente
muitas queixas por causa desse livro. Disse-lhe que me tratou como organizador de
festas?"’, como cachaceiro®®, como baixinho, como campdnio®. No outro dia ele
telefonou-me com uma tese sobre o assunto, e eu respondi-lhe apenas que, se me
tivesse tratado com carinho, ndo precisava de tese. Mas a verdade, e 0 que é
precioso, é a felicidade de ter mais ou menos nascido na mesma época e na mesma

215 7E, Tom. Tom Zé faz sucesso internacional e desmonta samba e tropicalismo. Folha de S&o Paulo. Sexta-
feira, 23.04. 1993, p. 2.

216 \VELOSO, Caetano. Baihunos, op. cit., 1997, p. 145.

217 Tom Zé aparece como organizador da festa de casamento entre Caetano Veloso e Dedé. Ver: VELOSO,
Caetano. Tropicalia. In: Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 196.

218 A simples viagem de avido com Tom Zé de Salvador para Sdo Paulo ja deu o tom do que seria sua atuagao.
[...] Referia-se ao avido que estdvamos como ‘essa caravela’, indicando intimidade e estranheza ao mesmo
tempo, e, por tras dessa ironia, comentando o sentido da partida para outro continente que essa viagem tinha
para ele. Quando a aeromoca Sse aproximou para perguntar o que queriamos beber, ele respondeu
cortantemente: ‘Cachaga’. VELOSO, Caetano. Panis et Circensis. In: Verdade Tropical. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 277.

29 «geu fisico de duende mameluco, de personagem de lenda cabocla confirmava sua condicdo de pessoa
especial”. VELOSO, Caetano. Panis et Circensis. In: Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997, p. 276.
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regido. Caetano ¢ um amor de pessoa, foi um encontro verdadeiramente mitico,

césmico, com ele e com o Gil, e essas pequenas queixas sdo proprias do amor??.

Em resumo, o cancionista-repérter Tom Zé se mostra como um personagem
interessante que esteve separado dos parceiros tropicalistas que investiram prioritariamente
em indstria cultural, ap6s a década de 1960. Ele n&o é periférico em relacdo aos demais. E
distante. Caetano Veloso se posicionou, nesse sentido, isolado dos experimentalismos

musicais de seu conterraneo:

Eu amava os discos experimentais de Tom Zé ou Walter Franco, os filmes de Jalio
Bressane e de Rogério Sganzerla — mas sabia que meu lugar era la no meio da

corrente central da cultura de massas brasileira, muitas vezes nadando contra a maré

ou apenas atrapalhando o fluxo, outras tentando desimpedir-Ihe o caminho®.

Até aqui é possivel afirmar que foi um conjunto de circunstancias que convergiram
para 0s ostracismos historico, de midia e de producédo fonografica de Tom Zé dos meados dos
anos 1980 até o ano de 1990, tais como: a sua proposta de novo acordo tacito de fazer
cantigas-reportagens na MPB, a crise da industria fonogréfica brasileira do final dos anos
1970, o seu enterro no espolio do Tropicalismo e 0 seu investimento na experimentacdo
musical na contramdo dos seus parceiros tropicalistas, que aderiram prioritariamente ao
mainstream musical®?2. Neste capitulo, apresentaram-se as diferencas entre Caetano Veloso,
Gilberto Gil e Tom Zé. Diferencas essas que giram em torno das suas formacdes intelectuais,
musicais, relacdes com a industria fonogréafica e escolhas de parceiros musicais que foram
escondidas pelo processo de memorizacdo unificador, apresentado no primeiro capitulo. As
singualaridades tomzénianas sdo tantas, que escorregam pelas franjas do Tropicalismo. E por
escorregar por elas que ele ressurge no cenario musical dos anos 1990 entre as maos do
produtor norte-americano David Byrne. E serd através das iniciativas deste Gltimo em

localizar Tom Zé que iniciaremos o préximo capitulo.

220 7E, Tom. In: TAVARES, Jodo Miguel. A reliquia do Tropicalismo. Diério de Noticias. Lisboa, s.d.

Disponivel em: <http://www.revistagavea.com.br/site_tomze/entrevistas/entrevista_4.htm>. Acesso em: 19
out. 2012.

221 \/ELOSO, Caetano. Vereda. In: Verdade Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 496.

222 pode ser traduzido como fluxo principal. Abriga escolhas de confeccdo do produto reconhecidamente
eficientes, dialogando com elementos de obras consagradas e com sucesso relativamente garantido. Ver:
FILHO, Jodo Freire e JUNIOR, Jeder Janotti (Orgs.). Comunicacdo & musica popular massiva. Salvador:
Edufba, 2006.
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3 DA REDESCOBERTA POR DAVID BYRNE AOS TROVADORISMOS DO
SERTAO DE IRARA E DA CIDADE DE SAO PAULO

Eu digo que é uma histéria de povo navegador. Vamos dizer: eu tinha uma garrafa
jogada ao mar pedindo socorro. Essa garrafa eram meus discos. Um deles, o
Estudando o Samba’, o mais radical. Luis Calanca, da Baratos Afins?, pediu mil
discos daquele a Continental, porque esse disco era procurado naquela porra daquele
lugar dele que sé se procurava coisa estranha. O disco ninguém falava, ndo tocou em
nada, nunca. Entdo, um desses discos dele, ndo sei como, foi parar no Rio de
Janeiro. Ai David Byrne® levou, ele conta isso, a sacola botou I4. [...] Quando botou
meu disco Estudando o Samba, ele parou. Ele, conta, ele parou e diz: que porra é
essa? E ai ligou, parou o disco e ligou para Arto Lindsay* e disse: Arto Lindsay,
quem é essse cara aqui chamado Tam Zi, Tom Zi, Tam Zi. Ai o Arto Lindsay: € Tom
Zé, bicho’!

[...] Arto Lindsay, [...] disse a ele: ‘Ah, ¢ do tropicalismo e tal e tal’. Ai o Matias
Suzuki fez uma entrevista com o David Byrne no apartamento dele, e viu escrito em
cima da mesa: ‘No Brasil, procurar Tom Z¢é’. E escreveu isso no jornal como se
fosse nada. Neusa [...], minha mulher, deu um grito feito uma india, que nunca tinha
dado, né? Esse negocio de David Byrne foi surpresa®.

3.1 Em busca da redescoberta do musico baiano

O reaparecimento do cancionista-repérter Tom Zé no cenario musical dos anos 1990
pode ser visto, segundo os relatos destacados na epigrafe acima, como decorréncia da obra do
acaso: um produtor musical norte-americano, como David Byrne, acha um LP desconhecido,
de um compositor brasileiro até entdo ignorado por ele, em meio a tantos outros LPs e, em

seguida, decide lanca-lo nos Estados Unidos. Esse acaso provoca questionamentos: sera que,

! ZE, Tom. Estudando o samba. Sao Paulo, Continental, 1976. 1. disco sonoro.

2 Produtora e gravadora musical paulista. Teve um importante papel, especiamente nos anos 1980, quando
langou bandas de rock, heavy metal, punk rock e independentes da época.

* David Byrne (14 de maio de 1952, Dumbarton, Escécia, Reino Unido) é um musico, compositor e produtor
musical. E mais famoso por ter fundado e liderado a banda Talking Heads, em 1974, um dos precursores do
new wave.

* Arthur Morgan Lindsay (28 de maio de 1953, Richmond, Virginia) é um cantor, guitarrista, produtor musical e
compositor estadunidense. Viveu a maior parte da sua juventude no Brasil durante o periodo cultural marcado
pelo movimento tropicalista. No final dos anos 1970, ele participou da banda DNA, que freqlentava a cena
underground de Manhattan. No comec¢o dos anos 1980, Lindsay, com seu particular estilo de tocar guitarra, se
tornou uma figura facil do circuito musical da cidade tocando com as bandas jazzisticas The Lounge Lizards e
Golden Palominos ou produzindo faixas para Laurie Anderson ou David Byrne contribuindo artisticamente
com o selo estadunidense de World Music Luanka Bop entre outras atividades tanto propriamente musicais
(como instrumentista, cantor e compositor) como de suporte a arte (como a de tradutor ou produtor). Produziu
albuns para masicos brasileiros tais como: Caetano Veloso, Tom Zé, Vinicius Cantuéria, Gal Costa, Carlinhos
Brown, e Marisa Monte.

® ZE, Tom. Ostracismo; Redescobrimento. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova
Producdes Edicdes e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:15:14-01:15:49 s;01:16:40- 01:16:52 s. Documentario.

® ZE, Tom. O génio de Irar: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, Sd0 Paulo, n.31, out. 1999,
p. 28-29. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Julio Tognoli, Ricardo Kotcho, Flavio Tiné,
José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.
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entdo, o reaparecimento citado foi também um acaso e um episddio? Por que ocorreu nos anos
19907 Sobre as circunstancias do seu reaparecimento nos anos 1990 via o produtor norte-
americano David Byrne, é importante destacar que Luiz Tatit o justifica, primeiramente, como
fruto apenas do acaso da descoberta do LP Estudando o Samba por Byrne. Em seguida, ele
insere as producdes litero-musicais de seu amigo num contexto de valorizagdo de
regionalismos em época de globalizac&o’.

Outra resposta automatica seria descartar o0 elemento acaso das circunstancias
explicadoras para o fim do ostracismo musical de Tom Zé. Porque um historiador, apos a
instituicdo da legitimidade da Historia enquanto ciéncia no século XIX, deveria saber que “a
historia, na sua singularidade, devorou e incorporou o acaso. Dizendo de outro modo: se a
histéria, em sua singularidade, ultrapassa todas as causas, entdo também o acaso, causa

acidental que é, perde seu peso histérico™®

. Assim, nessa logica, 0 acaso nao poderia ser o
motivador do reaparecimento de Tom Zé no cenario musical, muito menos dessa narrativa.

No entanto, o acaso em discussdo ndo serd eliminado aqui. Este faz parte dos
argumentos explicadores do reaparecimento do cancionista-repérter baiano Tom Zé no
cenario musical dos anos 1990. O que nao significa dizer que o reaparecimento em si tenha
sido um acaso. O interesse de David Byrne também ndo parece surpreendente. Desde o final
dos anos 1980, ocorria uma onda de langamento de trabalhos e shows dos tropicalistas nos
Estados Unidos. “Em 1989, o selo Luaka Bop, de David Byrne, langou Beleza Tropical, uma
compilacdo de musica popular brasileira que fez muito sucesso apresentando Caetano, Gil e

»9 Um ano

Gal Costa e contendo um texto de capa que descrevia o movimento tropicalista
depois, o selo da Luaka Bop, do mesmo David Byrne, fez o lancamento do album The Best of
Tom Zé: massive hits. Em 1992, o referido selo produziu e langou mais um trabalho de Tom
Zé: The Hips of Tradition. Ainda nessa década, em 1993, comemoraram-se vinte e cinco anos
do surgimento do Tropicalismo. Caetano Veloso e Gilberto Gil gravaram o CD Tropicalia 2 e
fizeram uma turné pelo Brasil, Estados Unidos e Europa com o show acustico Tropicalia
Duo.

Em relacdo ao citado LP achado por obra do acaso, é fundamental mencionar que ele

esté inserido em diferentes fases da trajetéria musical do compositor. E, por um lado, uma das

"TATIT, Luiz. O né do século: bossa nova e tropicalismo. In: O século da cancéo. Cotia: Atelié Editorial, 2008,
p. 238-239.

®KOSELLECK, Reinhart. O acaso como residuo de motivacdo na historiografia. In: Futuro passado:
contribuigdo a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto: EDUC-Rio, 2006, p. 158.

® DUNN, Christopher. Tracos da tropicalia. In: Brutalidade jardim: a tropicalia e o surgimento da contracultura
brasileira. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2009, p. 232.

91dem, op. cit., 2009, p. 220-221.
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producdes tomzenianas realizadas durante o seu ostracismo midiatico da década de 1970. Por
outro lado, foi um dos elementos que colocou 0 musico baiano de volta ao cenario musical,
principalmente internacional, a partir da Gltima década do século XX. Essa aparente
contradicdo em torno dos papéis de Estudando o samba na carreira musical em questdo pode
ser problematizada, especialmente através da letra de “To™*.

Sons de agogos (percussdo) estdo presentes em toda a execucdo sonora da producéo
litero-musical em andlise. Tal melodia remete a um samba-choro, cuja letra €, a principio,
mais emblematica do que sua sonoridade. A recorréncia da abreviagao do verbo estou, “t0”,
no titulo e nos versos ja denuncia o iminente desequilibrio na trajetéria do compositor e, de
uma forma geral, do ser humano. Idéias contraditérias convivem no mesmo verso sem
polarizac¢des inconciliaveis, tais como: “T6 bem de baixo pra poder subir”. Estar em baixo,
numa fase de ostracismo, possibilitaria a subida, a emergéncia musical de Tom Zé. O primeiro
estado acabou sendo uma condic¢do para o segundo. Por sua vez, estar em cima, emerso ou
convicto de um projeto musical de experimentalismos sonoros, continha a possibilidade da
gueda, da ndo aceitacdo do trabalho do musico baiano. Apesar da consciéncia de eterna
instabilidade, ele e a grande maioria dos artistas e homens temem “poder cair” e estdo

despreparados para tal experiéncia. E como revelou Elton Medeiros na contracapa do LP em

discussao:

E por ai vai indo o Tom Zé: certo do seu trabalho certo, mas ndo muito certo de sua
aceitacdo. A ponto de num desabafo - a meu ver, precipitado - ter-me dito que se
este LP ndo circulasse, teria que abandonar o lado de pesquisa de seu trabalho. O
que é isso, amigo? Se est4 procurando um pretexto pra tirar uma licenca. Pode estar
certo de que ndo vai ser desta vez, pois vai ter que trabalhar dobrado. S6 espero que
ndo me prive da oportunidade de novamente ser seu parceiro, pois estou ai para
trabalharmos juntos, seja em lIrard, Salvador, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, em etc., ou
em etc... Gostei da experiéncia®.

O movimento sonoro que perpassa a cantiga “T6”, complementa a instabilidade
discursiva da sua letra. H&, nesse aspecto, uma constante parada da entoacdo vocal aguda e
em piano de Tom Zé diante de cada antitese expressa nos versos em estudo. Inspirado em

Edgar Morin e na sua Teoria da Complexidade, Méarcio Beltrdo identifica, sobretudo, um

1T6 bem de baixo pra poder subir/Té bem de cima pra poder cair/To dividindo pra poder sobrar/Desperdicando
pra poder faltar/Devagarinho pra poder caber/Bem de leve pra ndo perdoar/Té estudando pra saber ignorar/Eu
td aqui comendo para vomitar/Td te explicando pra te confundir/T6 te confundindo pra te esclarecer/To
iluminado pra poder cegar/Té ficando cego/Pra poder guiar/Suavemente pra poder rasgar/Olho fechado pra te
ver melhor/ Com alegria pra poder chorar/Desesperado pra ter paciéncia/Carinhoso pra poder ferir/Lentamente
pra ndo atrasar/Atras da vida pra poder morrer/Eu t6 me despedindo pra poder voltar. ZE, Tom. Té. In: ZE,
Tom. Estudando o samba. S&o Paulo: Continental, 1976. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 4.

2MEDEIRQS, Elton. In: ZE, Tom. Estudando o samba. Sdo Paulo, Continental, 1976. 1. disco sonoro.
(Contracapa).
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“operador recursivo” no seu processo de composigdo: “[...] cada produto e cada efeito sdo, ao
mesmo tempo, causas e produtos daquilo que os produziu, como a relagdo individuo-
sociedade ou o aluno no ambiente escolar ou a elaboracdo de um texto ou a letra da cancao
“To’, de Tom Z&”",

Outro verso emblemaético da producdo litero-musical em analise é: “T0 estudando pra
saber ignorar”. O cancionista-reporter Tom Zé associa 0s dois termos complementares e
analogicos do processo do conhecimento: estudar e ignorar. O préprio cancionista-reporter
estava Estudando o samba e suas diversidades rurais e urbanas para descobrir que o conhece
muito pouco. Elementos estéticos provavelmente antropofagicos ndo deixam de atravessar a
letra da cantiga em debate e, por conseguinte, as fases de ostracismo e redescoberta musical
de Tom Z¢. Os referidos elementos ficam evidentes em outro verso: “Eu t6 aqui comendo
para vomitar”. Neste, € possivel identificar através da proclamacdo do seu estado ou ato de
comer uma aproximacao com a antropofagia oswaldiana.

O refrao “T0 te explicando pra te confundir/T6 te confundindo/Pra te esclarecer/” pode
ser entendido como mais um campo de antiteses conciliatérias. No interior de uma explicacgéo,
pode haver uma confusdo e vice-versa. Trata-se, portanto, de uma compreensdo tomzéniana
hologramatica, ou seja, a parte estd no todo, e o todo estd na parte. Para além dessa
explicacdo, existe uma intertextualidade entre o citado refréo e o bord&o de Abelardo Barbosa
(o Chacrinha) “Eu nao vim aqui para esclarecer, eu vim aqui para confundir, provavelmente
furtados (estética do arrastdo) da letra da musica ‘T6’, de Tom 761, Existe, porém, uma
diferenca sutil entre os seus dizeres. Enquanto que o objetivo do primeiro é direcionado:
confundir, o segundo tem como meta um horizonte maior de possibilidades: confundir na
explicacéo e explicar na confuséo.

A constante movimentagdo sonora da cantiga-reportagem “T&” ganha corpo na
performance tomzéniana, realizada no teatro da FECAP, nos dias 5 e 6 de agosto de 2009, em
S&o Paulo™. A interpretacdo inicia com uma orientacdo sonora de Tom Zé ao musico Jarbas
Mariz'®: “Faz aquele sacudido que bem saiu no meu disco. Estdo ouvindo?”. Imediatamente,
0 percussionista passa continuamente a mdo num pandeiro. Por sua vez, o cancionista-repérter

baiano explica que tal sonoridade trata-se de “Um esfrega-esfrega”. Em seguida, ele da mais

3 LIMA, Marcio Soares Beltrdo de. As capas dos discos de Tom Z&. In: O design entre o audivel e o visivel de

Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sao Paulo, 2010, p. 149.
PANAROTTO, Demétrio. Nao se morre mais, cambada... (O tom de Tom Zé). Dissertacdo. (Mestrado em
Curso de Pés-Graduacdo em Literatura) - Universidade Federal de Santa Catarina. — UFSC, Floriandpolis,
2005, p. 96.

ZE, Tom. T6. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes Avrtisticas/
Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 17. 1. DVD.

Musico da banda de Tom Zé e responsavel pelos vocais, viola de 12 cordas, bandolim e percusséo.
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uma orientacdo musical para que o esfrega-esfrega se sobressaia: “O tom. Baixinho, baixinho
o tom. E melhor ouvir o esfregar”.

Tom Zé gesticula levantando e descendo, seqliencialmente, os seus bracos na vertical
para complementar o sentido dos versos “T6 bem de baixo pra poder subir/T6 bem de cima
pra poder cair”. Com uma vocalizagdo predominantemente aguda e em piano, abre e estende
os bragos na direcdo horizontal sinalizando visualmente o ato de que estd “dividindo pra
poder sobrar”. Outro gesto emblematico ¢ quando ele aponta o seu dedo indicador e gira-0
como se estivesse enfiando-o num orificio anal ou vaginal, ao cantar o verso “Devagarinho
pra poder caber”. Na sequéncia, levanta o corpo e os bragos no sentido vertical para visualizar
a mensagem de que estd “estudando pra saber ignorar”. Como um menino que esta fazendo
arte, coloca as maos na cintura para entoar a que veio “t6 aqui comendo para vomitar”.

Ao cantar o refrdo, Tom Zé interage com o publico. Danca e desce do palco. Em meio
a platéia, canta e entrega o microfone a um espectador para que cante com ele. Volta ao palco,
apos a finalizagdo do refrdo de “T6”. Passa o vocal para o musico Jarbas Mariz, que cantarola
os versos seguintes: “Suavemente pra poder rasgar/Olho fechado pra te ver melhor / Com
alegria pra poder chorar / Desesperado pra ter paciéncia/Carinhoso pra poder ferir /
Lentamente pra ndo atrasar / Atras da vida pra poder morrer/Eu t&6 me despedindo pra poder
voltar”.

O cancionista baiano continua com a vocaliza¢do aguda em piano e entoa cinco vezes
0s versos “To ficando cego/Pra poder guiar”. Simultaneamente, estica o brago direito e aponta
0 seu dedo para o chdo. Gesticulacdo essa que pode ser interpretada como a visualizacdo do
recurso de uma bengala, sendo guiada por ele. Ao finalizar sua performance, faz um
happening ao explicar que: “O Brasil é assim. A pessoa fica cega para poder guiar.” Para
viver a realidade brasileira do século XXI, segundo os dizeres tomzénianos, é preciso fechar
o0s olhos perante ela.

Retornando ao tema do reaparecimento de Tom Zé no cenario musical a partir do LP
Estudando o samba, o fim do seu ostracismo ndo parece um episodio isolado, e sim parte de
um contexto de langamentos de produg¢des de membros tropicalistas, sobretudo nos anos 1990
e no exterior. Aliado a isso, foi também nessa época que se deu 0 aumento do processo de
globalizacdo, com seus desdobramentos, tais como: mundializacdo das culturas,
regionalismos universalistas e o hibridismo cultural. E revelador, portanto, que ele seja
redescoberto no momento onde os desdobramentos da globalizagdo estejam té&o
potencializados no cenério cultural e politico mundial. “Ao utilizar criativamente a musica

popular tradicional nordestina, as cantigas de roda, com enceradeiras e musica dodecafénica,
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Tom Zé se insere neste novo tipo de consciéncia e de visdo do universo dos bens
simbolicos™’. Sobre a recepcdo da arte tomzéniana entre o pUblico estrangeiro, sobretudo
norte-americano, o0 masico José Miguel Wisnik aponta o elemento da permeabilidade cultural
tropicalista dos anos 1960, sendo revisitado nos anos 1990, como uma das circunstancias para

0 seu reaparecimento musical via David Byrne:

Entdo, isso ai foi um grande feito que eu acho que antes de mais nada se deve a
David Byrne. E realmente teve a sensibilidade, a capacidade de escutar e se
interessar pela masica brasileira. Pegou as coisas que ndo estavam visiveis.
Descobriu o disco Estudando o samba, do Tom Zé&. Levou aquilo e deu a dimensdo
que aquilo tinha que ter. No Brasil, ndo estava se tendo capacidade de ver. Quer
dizer: Tom Zé estava num lugar que ficava periférico, invisivel. Entéo, eu acho que
tem crédito [...] Eu acho que é nos anos mil novecentos e noventa, ndo é? Nos
Estados Unidos e na Europa, mas especialmente nos Estados Unidos, houve uma
recep¢do da musica brasileira dos anos mil novecentos e sessenta, do Tropicalismo,
que ela foi entendida nos Estados Unidos. E ai os Mutantes, Tom Zé, Caetano
Veloso, quer dizer, cada um ao seu modo foram recebidos nos Estados Unidos. E
alguns criticos chegaram a dizer que aquilo que foi feito no Brasil nos anos mil
novecentos e sessenta era uma espécie de vanguarda para a vanguarda da musica
americana nos anos mil novecentos e noventa. [...] E nessa nova situacdo, quem
sempre foi assim foi o Brasil. O Brasil sempre foi permeavel, um lugar de
permeabilidades culturais. Entdo, no momento, que as diferentes culturas, a
européia, a americana percebem que estdo diante do fendmeno da permeabilidade

[..]%

E fundamental mencionar que Tom Z¢é e sua arte reapareceram no cenario musical
brasileiro através de uma chancela internacional e norte-americana. Foi necessario um
reconhecimento de um estrangeiro para o compositor ser reconhecido nacionalmente. “E ai
entra o velho provincianismo brasileiro, quer dizer: um estrangeiro deu aval pro Tom Ze?
Entdo, deve ser bom. Ai voltou todo mundo a se interessar pelo Tom Zé, até porque o aval foi

19 A partir dos anos 1990, a carreira de Tom Zé se desenvolveu até os

dado pelo David Byrne
dias contemporaneos com sucesso de critica no Brasil e em paises da Europa, como a Franca,
Espanha e Portugal. Sobre a recepgédo da arte do cancionista-reporter baiano no exterior e da

sua escolha pelo produtor musical David Byrne, este ultimo acrescenta que

As pessoas na América do Norte e na Europa ficaram impressionadas, quando
ouviram Tom Zé. Eles ndo sabiam que nada daquilo tinha existido e ainda estava
rolando no Brasil. Eles imaginam que é tudo Bossa Nova, ou algo parecido. Entéo,

7 ROCHA, Lygia Maria Silva. Todo compositor brasileiro é um complexado. Anonimato e fama de Tom Zé na

midia impressa especializada. In: Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da

Comunicacao X Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul — Blumenau — 28 a 30 de maio de

2009, p.14.

WISNIK, José Miguel. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery,15 de mar. de 2012. Teresina — Séo

Paulo.

19 SOUSA, Térik de. Reaparecimento. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producées
EdicGes e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:18:21 — 01:18:30. Documentario.

18
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eles ficaram muitos surpresos ao ouvir isso. Muitos brasileiros com quem eu
converso aqui, em Nova lorque, quando eu lhes disse que estava lancando discos do
Tom Zé, a reacdo deles foi: por que Tom Z&? NOs temos esta belissima musica.
Cantores maravilhosos, poetas, cantores classicos, tantos deles... Por que escolhe
justo este? Por que vocé quer trabalhar com essa pessoa estranha? Por que ndo um
dos nossos intérpretes classicos da MPB, ou alguém assim? E eu respondi: bem, eu
acho que as pessoas conhecem algumas destas outras pessoas. Eles tém mais
oportunidades. E, eu achava que, de certa forma, Tom tinha uma ligacdo maior com
a cena ‘underground’ Nova-lorquina®.

Um CD emblematico da fase de redescobrimento do mdsico baiano € The hips of
Tradition — the return of Tom Zé. Ele foi langado pela gravadora Luaka Bop, de David Byrne,
nos Estados Unidos da América em 1992. A palavra “retorno” no titulo e o jingle do referido

CD é marca do seu renascimento musical®

. Na performance inerente a gravacdo do samba-
jingle em debate, Tom Zé faz uma propaganda do seu CD e contetdo musical pesquisados
pacientemente. Trata-se de uma compilacdo das musicas-sinteses de toda a sua carreira
musical até aquele momento. Um coro feminino canta através de uma vocalizacdo aguda o
nome de Tom Z¢é em inglés: “Tao Zi! Tao Zi!” Esse coro parece simbolizar o publico norte-
americano ovacionando “Tom Z¢, Tdo Zi!” O marqueteiro Tom Z¢ continua cantando seu
jingle descrevendo o momento de escuta de The hips of Tradition — the return of Tom Zé.
Descreve o disco girando numa vitrola “Cada volta da agulha/ Pelo sulco docemente”. Por
ultimo, imagina que ao final da audicdo, o ouvinte permanecerd “mais feliz e inteligente”.

O encantamento de Tom Zé, ao narrar a cena de ser tocado e ouvido, pode ser
justificado com as circunstancias da producdo do album em andlise. Ele estava retornando,
apos o lancamento da coletdnea The Best of Tom Zé em 1990, a uma gravadora, a propria
carreira artistica e as suas raizes musicais, “pois o disco ¢ declaradamente uma homenagem a
Jackson do Pandeiro, um dos primeiros ritmistas nordestinos que fundiu rock com samba e
baido™?%. A recepgdo nacional e internacional de The Hips of Tradition foi comemorada pelo
critico Luis Giron, que por sua vez fez uma analise sonora das suas principais faixas no calor

da hora do lancamento.

Em dezembro do Gltimo ano, Byrne editou nos EUA e Europa o primeiro disco de
Tom Z¢é desde 1984: ‘The Hips of Tradition’. O disco emplacou em world music e
foi celebrado pela critica norte-americana e européia. S6 agora a Warner decidira

2 BYRNE, D. Reaparecimento. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes
Edicdes e Comércio LTDA, Brasil, 2007, 75 -77 min. Documentario.

2l Comprem este disco/E uma pesquisa paciente/Tom Zé! Tom Zé/! Cada volta da agulha/ Pelo sulco
docemente/Tom Zé! Tom Zé! /Fara vocé ficar/ Mais feliz e inteligente/Tom Zé! Tom Zé! ZE, Tom. Jingle
do disco. In: ZE, Tom. Jingle do disco. The hips of Tradition — the return of Tom Zé. Bros Luaka Bop /
Warner, 1992. 1. CD. Faixa 12.

FUOCO, Neuseli Martins Costa. Tom Zé: a (re) invengdo da musica brasileira (1968-2000). Dissertacao -
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2003, p. 86.
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langa-lo no Brasil. Um show no Sesc Pompéia festeja a ocasido. Zé se prepara para
uma turné internacional, que comeca em junho em Telluride (EUA), passa por
diversos festivais de jazz do Canada e paises escandinavos, além de Bruxelas e
Paris. Termina em 12 de agosto, com uma apresentacdo no Museum of Modern Art
(MoMA), de Nova York. [...]‘The Hips of Tradition’ é a remontagem do laboratdrio
do disco de 1976, Tom Zé desenvolve ali um tipo de linguagem sonora que se baseia
no ‘desossamento’ do samba genuino por repeti¢des de guitarras. Cabe a bateria
manter o esqueleto ritmico béasico. A operacdo leva as melodias a perderem a
quadratura e assumirem escalas modais e desenhos incompletos. Musicas como o
quase-baido ‘Fliperama’ e a can¢do ‘Lua-Gira-Sol’ soam como uma grande bagunga
sem lingua®.

E importante lembrar que a cantiga “Jingle do disco” é cantada também em inglés
especificamente para o publico estrangeiro, apds a execucdo sonora da versdao em portugués.
A partir de entdo, Julio Fischer assume os vocais agudos e canta os versos a seguir: “Come
on, buy this record./ It's a very patient work; /Tom Zé' Tom Zé! / Every calm
revolution/under a laser, hissless, /Tom Zé, Tom Zé/Shall grant you relaxation, /high spirits
and happiness! Tom Z&”%*.

O design da capa e da contracapa do CD em questdo foi projetado por Eric Baker
Design Associates com vistas a divulgacdo de Tom Zé e da musica brasileira para o publico
internacional, sobretudo norte-americano e europeu. E o que se pode afirmar, a partir da

figura 15.

Figura 15 — The Hips of Tradition
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Contracapa e capa de CD de Tom Zé.

2 GIRON, Luiz Antonio. Tom Zé faz sucesso internacional e desmonta samba e tropicalismo. Folha de S&o
Paulo. Sexta-feira, 23.04. 1993, p. 2.

24 FISCHER, Julio. Jingle do disco. In: ZE, Tom. The hips of Tradition — the return of Tom Zé. Bros Luaka Bop
[ Warner, 1992. 1. CD. Faixa 12.
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As cores verde, azul e amarelo, da nossa bandeira, sdo destacadas prioritariamente na
imagem em questdo. Apesar do destaque para as trés cores, a capa nédo deixa de ser bastante
colorida ainda com os tons de vermelho, laranja e lilas. Essa diversidade de cores pode ser
associada, principalmente pelo consumidor estrangeiro, a variedade musical brasileira. O
proprio Tom Z¢ fica em evidéncia, sobretudo através do desenho de seu rosto. “Talvez para
querer mostrar o lado humoristico brasileiro do género popular ao publico do exterior, a capa
foi desenhada com humor. E o selo talvez tenha escolhido esse tipo de capa, exatamente para
mostrar a ginga brasileira e o humor do artista Tom 7872,

Em sintese, uma reunido de elementos proporcionou a redescoberta de Tom Zé na
década de 1990, tais como: o achado do LP Estudando o Samba pelo produtor norte-
americano David Byrne, a onda de lancamentos de LPs tropicalistas no final da década de
1980, o cenério cultural e politico de globalizacdo nos anos 1990 e a chancela da critica
internacional e norte-americana para que o cancionista-repérter em estudo fosse reconhecido
nacionalmente. A partir da citada redescoberta, Tom Zé pode ser visto, especialmente, como
um cronista dos sertdes e das cidades. Tais crénicas serdo abordadas nos proximos itens deste

capitulo.

3.2 Os Sertoes do iraraense Tom Zé

Os temas do sertdo e da vida do sertanejo sdo referenciados nas cantigas-reportagens
do baiano Tom Zé desde os meados dos anos 1960. A partir dessa afirmacdo, é possivel
levantar a hipdtese de que as cantigas selecionadas podem ser vistas, de uma maneira ampla,

como reminiscéncias dos trovadorismos provencal e cordelista.

O movimento dos Poetas Trovadores surgido no século XII na Peninsula Ibérica,
onde se produziam cantigas — poemas para se cantar acompanhados aos sons de
violas e alatdes na condigdo de artistas ambulantes — tinha como temas os romances
impossiveis, duelos entre cavaleiros com final feliz e donzelas. Estas narrativas
foram trazidas pelos colonizadores, considerados como origem dos trovadores de
cordel (Leandro Gomes de Barros, Patativa do Assaré, Jodo Firmino etc.) e de uma
das mais tipicas expressdes musicais do Nordeste que sdo os violeiros repentistas,
que tém como grandes nomes o imortal Zé Limeira — o poeta do absurdo -, Ivanildo
Vila Nova, Sebastido da Silva, Moacir Laurentino, Irmdos Anacleto e tantos outros,
com seus duelos e versos de improvisos em métricas que vao da sextilha ao martelo
agalopado®.

2 LIMA, Mércio Soares Beltrdo de. As capas dos discos de Tom Zé. In: O design entre o audivel e o visivel de

Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sdo Paulo, 2010, p. 170.
% SILVA, José Sergival da. A msica nordestina brasileira. Revista Recine, Rio de Janeiro, Arquivo Nacional
do Brasil, n.7, 2010, p. 119.
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Tom Zé, por sua vez, reconhece a influéncia nas suas cantigas-reportagens de
trovadores sertanejos, nomeados por ele como “homens da mala”, ou seja, “[...] vendedores de

rua ou ambulantes apregoando os seus produtos através de frases cantadas, que ainda séo

9927

encontradas em praticamente todas as cidades do Nordeste”', nos seguintes termos:

A feira de Irard é no sabado. Sempre apareciam um ou dois. Semanas e semanas
seguidas eu acordava cedo para vé-los chegar e atuar. la para o lugar em que
atuavam. Nas primeiras vezes, tentava adivinhar, na chegada, quem poderia ser um
deles. Naturalmente, quando chegavam de Alagoinhas ou de Feira de Santana, num
daqueles paus-de-arara, ninguém adivinharia qual daqueles cidadaos se converteria
no ‘artista’. [...] No primeiro momento o Homem da Mala tem um desafio multiplo e
complicado: transformar um territério comum, uma pequena area da praga em um
palco e sua conseqiiente platéia. A exigiiidade de seus recursos materiais soma-se o
desconhecimento dos circundantes %,

Por sinal, o cancionista baiano chegou a assumir a condicdo de um artista ambulante
ao apresentar, por exemplo, suas cantigas nas ruas. Uma dessas apresentagdes foi anunciada
pela critica musical, no ano de 1980, com uma manchete intitulada “DESCONFIE. Macalé,
Tom Zé e mais treze artistas tocam de graca na rua Dr. Villa Nova, para quem acordar as
11h30m, em Séo Paulo™?’.

Sobre o tema do trovadorismo dos sertdes, nas aulas-shows de Tom Zé* destacam-se
as suas declaracdes sobre a vocacdo do povo brasileiro, especialmente nordestino, para a
inventividade musical. Ele conclama a valorizacdo de uma cultura nacional, de uma

brasilidade, nos seguintes termos:

Pra comecar eu proponho uma idéia: Por que é que o Brasil faz tanta coisa
interessante? Bom, por que é que os estados do Sul do Brasil ndo produzem? E
claro que no Rio Grande do Sul tem escritores maravilhosos [...]. Eu sei que
interessante € o fato de que aqui no Nordeste tanto no teatro tem ator, diretor, como
escrever para teatro.. Como em masica, que é a minha area, que eu Sei um pouco
mais, tem uma exploséo de possibilidades de coisas inesperadas, uma possibilidade
daquilo que se chama de informacdo integral de relacbes, malha de relagBes de
primeiro grau, de prototipos, arquétipos. [...] os arabes ficaram cultivando,

ZISILVA, José Sergival da. A masica nordestina brasileira. Revista Recine, Rio de Janeiro, Arquivo Nacional do
Brasil, n.7, 2010, p. 118.

28ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. Sao Paulo: Publifolha, 2003, p. 41- 42.

EM CARTAZ. Istoé, 1 out.1980, n. 197, p.3.

%00 musico baiano Tom Z¢, nas palestras que antecedem aos seus shows e nas suas “aulas-shows” tem o esforgo
de elaborar uma interpretacdo sobre as suas cangdes e uma imagem acerca do seu processo criativo e da sua
trajetoria musical. Uma de suas palestras ocorreu na tarde do dia 26 de abril de 2011, na Universidade Federal
de Goias através do Projeto Musica no Campus — Show com Tom Zé e Banda. No mesmo dia, as 20 horas, ele
apresentou o seu show. Dados da agenda do mdsico disponiveis nos sites: <www.tomze.com.br>;
<www.ufg.br/page.php?noticia=7431>. Acesso em: 01 nov. 2011. Dentre essas aulas-shows, que alternam
conversas e cangdes, tive acesso a que foi realizada no dia 21 de janeiro de 2005, no auditério do Centro de
Convencdes do Ceara, localizado na cidade de Fortaleza. Essa aula-show foi gravada para o Programa Nomes
do Nordeste, programa esse sobre personalidades da regido nordestina.
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inseminando de cultura, de curiosidade, de paixdo pela ciéncia 0s nossos avos
portugueses e espanhois. Agora traz isso pra gente e que da a gente a
responsabilidade... Porque ndo é sé a frescura da gente ter tido esse beneficio da
historia, é a responsabilidade que nés temos... Veja o que de diferente que vocés tém
e 0s ricos ndo tém. O Norte da Europa, Alemanha, Suica, ndo sei 0 qué, ja deu a
musica do mundo. Vocés ouvem falar alguma coisa da muasica do norte da Europa?
Eles ja fizeram o Barroco. Ja fizeram o Classicismo. J& fizeram o Romantismo.
Antigamente... J& fizeram a musica moderna do principio do século. Eles tinham
tudo. Jalio Medaglia, que é um maestro que mora em S&o Paulo, que é casado com
uma alema. Ele costuma virar pra ela e dizer: Nadine, aqueles paises do Norte da
Europa estdo fracos, depauperados, exangues, ndo tem mais nada. Sabe por qué?
Porque nao tem folclore. Veja como nds somos ricos. E o folclore ndo passou ali
pra vocé ver. O folclore est4 também aqui [bate na cabe¢a] com vocé. Vocé é uma
criatura rica® [grifo meu].

Essa nocdo, mencionada anteriormente por Tom Zé, de que a muasica € uma expressao
de um povo e de uma nacionalidade lembra, resguardadas as devidas proporcées, o
pensamento hegeliano sobre o valor da poesia grega, especialmente a lliada e a Odisséia, que
retrataria a histéria do seu povo, a origem de uma civilizagdo. O cancionista-repérter baiano
chega ao ponto de fazer um recuo historico, na aula-show em questéo, considerando a cultura
brasileira, sobretudo a nordestina, como a expressdo dos interesses dos arabes por cultura.
Interesses esses que teriam inspirado os nossos colonizadores e, que, por sua vez, nos teriam
sido legados. A mdusica e o folclore brasileiros, aos olhos do musico, seriam a nossa obra

épica a maneira hegeliana,

Como uma tal totalidade originaria, é a lenda, o livro, a Biblia de um povo, e toda a
nacdo grande e significativa tem tais livros absolutamente primeiros, nos quais é
expressado para eles o que é seu espirito originario. Nesta medida, tais monumentos
nada mais sdo do que as bases propriamente ditas para a consciéncia de um povo

[.]%

Porém, sob uma visdo hegeliana, a masica e o folclore, principalmente nordestinos,
seriam expressGes muito primarias da nacionalidade brasileira. A interpretacdo de Tom Zé, na
aula-show em debate, sobre a superioridade e inventividade da musica e cultura nordestinas
em detrimento das do Sul do Brasil e do Norte da Europa, pode ser vista como uma
conclamacdo para a utilizacdo das singularidades musicais e culturais na construcdo do

nacionalismo brasileiro. Por outro lado, vale a pena lembrar que o nacionalismo pode chegar

31ZE, Tom. Programa Nomes do Nordeste — Gravado no auditério do centro de convencdes do Cear4, Fortaleza:
21/01/2005, 45 min e 15s. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=WzKO02TFNE2M>;
<http://www.youtube.com/watch?v=7H2X-PxtXOc>; <http://www.youtube.com/watch?v=WCVfQMpYdz
0>; <http://www.youtube.com/watch?v=aRCDy6rKIK4>; <http://www.youtube.com/watch?v=US8XB4Y4
GWg>. Acesso em: 30 jan. 2011.

*HEGEL, George W. F. A poesia épica. In: Cursos de Estética. Sio Paulo: EDUSP, 2001, v. 4, p. 92.
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aos extremos da compreensdo de que a arte produz um estatuto superior somente em

determinados povos:

Se enunciamos, por exemplo, que Deus é o uno simples, 0 mais alto ser enquanto
tal, apenas expressamos uma abstracdo morta do entendimento ndo racional. Tal
Deus, uma vez que ele prdprio ndo € apreendido em sua verdade concreta, também
ndo oferecera algum conteldo para a arte, especialmente para as artes platicas. Dai
0s judeus e os turcos ndo terem podido expor pela arte seu Deus de um modo
positivo como os cristdos, pois seu Deus ndo é nem ao menos uma tal abstragdo do
entendimento™,

Adentrando pelos “motivos do campo” do acordo tacito de cantigas-reportagens de

Tom Z§, estes podem ser evidenciados em “Xiquexique™**

, Que serd analisada a partir deste
momento. No seu contexto de producéo, € interessante destacar que a cantiga-reportagem em
analise integra a trilha sonora do espetaculo de danca Parabelo®, do grupo Corpo®. Por outro
lado, a referida cantiga se situa nos interesses da industria fonogréfica sobre regionalismo
musical nos anos 1990. Nas produgdes fonograficas contemporaneas a “Xiquexique”, de 1996

a 1999,

Tivemos ndo s6 a valorizacdo do regional — através, por exemplo, da musica
sertaneja e da Axé Music — mas de toda uma producdo vinculada a identidades
‘locais’, compreendidas aqui ndo apenas em seu sentido geografico, mas também
étnico, religioso, urbano e comportamental. Seriam exemplos desse processo as
producdes ligadas ao funk, ao rap e a musica religiosa, entre inimeras outras (que
acabam néo figurando nas listagens do Nopem)*'.

Apesar de a cantiga em debate ter sido composta especificamente para o espetaculo de
danca Parabelo, ela circulou também por meio de seu fonograma. Vale a pena lembrar que as
cangdes possuem um nivel de independéncia na escuta, ou seja, “[...] a musica se manifesta na

cultura como uma categoria bastante independente, e um alto nivel de autonomia é reservado

% HEGEL, George W. F. Introduc#o. In: Cursos de Estética. Sio Paulo: EDUSP, 2001, v. 1, p. 86.

% Cacto da vegetacdo da caatinga, de caule espinhoso, rico em &gua e resistente a longos periodos de
estiagem.ZE, Tom. Xiquexique. In: ZE, Tom e WINISK, Zé Miguel. Parabelo. Grupo Corpo, 1997. 1. CD.
Faixa 9.

Pistola automatica, outrora usada pelo exército aleméao. Parabelo, produzido em 1997, é ainda o titulo de um
CD com musicas, compostas por Tom Zé e José Miguel Wisnik, de tematica do sertdo e de sonoridades
regionais.

Fundado em Belo Horizonte, em 1975, o Grupo Corpo € uma companhia de danga contemporanea,
eminentemente brasileira em suas criagdes. A sua grande preocupacdo é a definicdo de uma identidade
vinculada a uma idéia de cultura nacional. Sobre o Grupo Corpo, ver: REIS, . Daniela de Sousa.
Representacfes de Brasilidade nos Trabalhos do Grupo Corpo: (Des)construcdo da obra coreogréfica 21.
2005. 159 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Orientador: Rosangela Patriota Ramos; BOGEA, Inés. Oito
ou nove ensaios sobre 0 Grupo Corpo. Sdo Paulo: COSAC, 2007.

VICENTE, Eduardo. Segmentacdo e consumo: a producdo fonografica brasileira, 1965-1999. In: ArtCultura,
Uberlandia, v. 10, n. 16, jan.-jun. 2008, p. 102.
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por ela. Isto é: Mesmo quando penetra outras atividades ou artes, a masica, como um desses
componentes, preserva seu alto nivel de compactividade®,

No aspecto da recepc¢édo das cantigas de Tom Z¢&, sobretudo nos EUA, foi atribuido, a
partir da década de 1990, as suas producdes litero-musicais o rotulo World music. Esse termo
abrange “somente” toda a musica que ndo é anglo-saxénica. Assim, 0 cancionista baiano €, ao
mesmo tempo, consagrado por circular no circuito musical norte-americano e excluido por

uma visao exotica sobre

[...] a masica popular que de uma maneira geral, produto das multipas misturas,
alcangou espaco de divulgacdo jamais pensado por seus produtores e divulgadores.
Porém, na maioria das vezes, tratou-se de uma musica determinada pelas
necessidades e gostos norte-americana, transformada geralmente em algo ‘pitoresco’
e ‘exotico’ (fenbmeno que ocorreu, por exemplo, em quase todos os géneros latinos
que ‘explodiram nos EUA)®.

Em “Xiquexique™®, os elementos do citado acordo tacito, elaborado por Tom Z§, estdo
relacionados a vivéncia e a linguagem do sertanejo nordestino. Linguagem essa que pode ser
observada através das suas marcas de uma fala cantada e desobediéncias as regras gramaticais
de sintaxe. Trata-se de uma lingua da roca, que, por sua vez, leva o ouvinte aos mundos do
rural, da oralidade e do folclore.

Na letra da cantiga em discussdo, é possivel observar a presenca de erudicdo, atraves
das marcas de versos dodecassilabos — como “Cego com cego no duelo do sertdo” — e de
neologismos, como “esfloresceu”. Em contraste com esse tipo de verso considerado nobre,
existem palavras grafadas que remontam a fala popular sertaneja, ou seja, despreocupada em
obedecer as regras gramaticais de ortografia e enfatica das nasalizacBes das prondncias das
palavras, tais como: zabumba@, faiscd, encontra, galactea, novilha, cienca, esquenta, oio.

Uma sanfona e uma percussdo de pandeiro, triangulo e zabumba direcionam o ritmo

geral da cantiga citada e a audicdo do ouvinte para a classificacdo genérica do seu género

%% BOCCIA, Leonardo. Musica no encontro das culturas: uma introducéo a temética da mdsica em culturas
diversas. In: ALVES, Paulo César. Cultura: multiplas leituras, p. 284.

MORAES, José Vinci de. Histéria e Musica: can¢ao popular e conhecimento histérico. Revista Brasileira de
Historia. Sdo Paulo, v. 20, n.39, 2000, p. 217.

Aaa, eee, aaa, eee, aaa, eee... / Eu vi o cego lendo a corda da viola/ Cego com cego no duelo do sertdo/ Eu vi
0 cego dando no cego na cobra/ Vi cego preso na gaiola da visdo/ Passaro preto voando pra muito longe/ E a
cabra cega enxergando a escuriddo/ Eu vi a Lua na cacunda do cometa/ Vi a zabumba e o fole a zabumba/ Eu
vi 0 raio quando o céu todo corisca/ E o triangulo engolindo faisca/ Vi a galactea preta/ Eu vi o dia e a noite
se encontrd/ Eu vi o pai, eu vi a mae eu via a filha/ Vi a novilha que é a filha da novilha/ Eu vi a réplica da
réplica da Biblia/ Na invencdo de um cantador de cienca/ Vi o cordeiro de Deus num ovo vazio/ Fiquei com
frio, te pedi pra me esquentda/ Eu vi a luz do preto dos seus olhos/ Quando o sertdo num mar de flor
esfloresceu/ Sol parabelo parabelo sobre a terra/ Gente s morre para provar que viveu/ Eu vi 0 ndo eu vi a
bala matadeira/ Eu vi o cdo, fui nos oio e era eu. ZE, Tom. Xiquexique. In: ZE, Tom e WINISK, Z¢é Miguel.
Parabelo. Grupo Corpo, 1997. 1. CD. Faixa 9.
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musical como sendo forr6 e a sua sonoridade, como regional e simbolizadora do sertdo
nordestino. Por sinal, a analise dos referidos instrumentos no arranjo da cangdo “fornece uma
pista para situar regionalmente a musica”*.

Numa audicdo atenta, é possivel notar na introducdo sonora de trés minutos e meio um
contraponto de instrumentos musicais. A principio, 0s sons, que talvez possam provocar
incomodos na sua escuta, de uma bexiga friccionada nos dentes chamam uma sanfona para
um duelo. Esse duelo se constitui entre a sanfona, um instrumento que foi concebido e
consagrado para executar musica, e a bexiga, que foi utilizada, momentaneamente, como
instrumento musical. Em seguida, outros instrumentos; tais como viol&o, baixoldo, bandolim e
guitarras; sdo inseridos no referido duelo contra a sanfona. Em sintese, a cantiga-reportagem
analisada é uma fonte exemplar de um trovadorismo dos sertes misturado com mdsica
experimental, realizado por Tom Zé.

Os versos de “Xiquexique” sdo cantados por Arnaldo Antunes com uma vocalizagao
grave, agressiva, e numa melodia monétona, quase configurando um ostinato. No entanto,
essa vocalizacdo é acompanhada de vocais agudos e com nasalizagdes. Acompanhamento
vocal esse feminino que da um tom de oracdo, de invocagdes curtas e frases repetidas. A
sonoridade de ladainha colocada como fundo sonoro dos versos pode ainda transportar o
ouvinte, por um lado, para o universo de personagens da cidade natal de Tom Zé, tais como as

lavadeiras, pois elas se reuniam para lavar roupas entoando can¢Ges com nasalizagfes vocais.

A primeira vez que vi o Grupo Corpo foi em lrara, 1946, quando eu tinha dez anos.
Foi assim: um dia me levaram a Fonte da Nac&o... Era assim: a esquerda, a nascente
da fonte, uma parte calgada onde os aguadeiros enchiam os barris. Como toda a
roupa de Irard era também lavada ai, ja na parte calcada algumas lavadeiras se
misturavam aos aguadeiros, apanhando o liquido potavel. A direita, havia um grande
e extenso terreno gramado, verde e vibrante a luz do sol, onde estavam estendidas,
numa imensa colcha de retalhos, roupas de todos os tamanhos e cores. Chamo a
atencdo para o fato de que o choque da beleza ndo seria tdo grande se ndo fosse a
luminosidade do ar nordestino. Tudo era nitido, cortante, um punhal de cores. Entdo,
eu ouvi, entdo eu ouvi: todas as lavadeiras e 0s aguadeiros cantavam uma inceléncia,
com aquela voz fanhosa, aguda, nua, de muitas dores. E eu, crianca, desprevenido,
desprovido da intercessdo dos nomes, que nos adultos alivia o choque, fiquei ali,
atingido pelo raio, paralisado na trovoada de minha primeira emocéo estética. Toda
musica que faco é sempre uma tentativa de repetir o que ouvi naquele instante®.

* ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. Histéria e MUsica: uma proposta tedrico-metodolégica para anélise da
musica regionalista. In: LEMES, Claudia Graziela Ferreira; MENEZES, Marcos Antdnio de;
NASCIMENTO, Renata Cristina de Souza. (Orgs.). Historiar: interpretar objetos da cultura. Uberlandia:
Edufu, 2009, p. 18.

2 ZE, Tom, op. cit., 2003, p. 101.
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Nesse relato do cancionista-repérter baiano, é possivel localizar um erro. Ele narra que
presenciou uma atuagdo do Grupo Corpo em lIrara no ano de 1946. E impossivel o Grupo
Corpo ter atuado nessa época, pois ele foi fundado em 1975. Sua fala, todavia, pode ser
interpretada como uma revelacdo de que a sua inspiracdo para a trilha sonora do Grupo Corpo
veio da Fonte da Nago, onde as lavadeiras se reuniam em Irara no ano de 1946. E possivel
refletir, a partir dos referidos cantos das lavadeiras, sobre os vinculos dos sons com

relacionamentos coletivos atravées da seguinte afirmacao de José Vinci de Moraes:

Se assim ndo fosse, ndo se poderia explicar as relagBes misticas e rituais, por
exemplo, das sociedades primitivas com a musica, ou entdo, sua presenga constante
nas mais variadas religides, os cantos que embalam os trabalhos rurais (como
aqueles que deram origem ao blues norte-americanos) e assim por diante®.

As referéncias ao escuro da galactea preta e a bichos podem provocar a percep¢ao de
um ambiente de folclore e de assombragdo na cantiga em debate. O ato de dar n6 cego em
cobra, por exemplo, ainda pode ser analisado como alusdo a um bicho com caracteristicas de
monstro, chamado de cobra-de-duas-cabecas, por sua calda ter o mesmo formato
arredondando da sua cabeca. Além disso, o fato de a referida cobra ser conhecida de cobra-
cega se da em razdo de os seus olhos serem muito pequenos e ficarem encobertos por uma
pele.

Outro animal emblematico citado na letra de “Xiquexique” € um passaro preto. Esse
passaro ¢ nomeado apenas na execu¢do da sua melodia. No terceiro canto do verso “Péssaro
preto voando pra muito longe”, Arnaldo Antunes substitui o verso e canta a expressao “asa
branca”. Essa expressdo associa-se a um pombo que migra do Nordeste, nas épocas de
estiagem. Ela pode ser vista como metafora do migrante nordestino. A referida asa branca ja
foi cantada em outra can¢do, no baido de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, intitulada “Asa
Branca” de 1947**. Assim sendo, é possivel notar uma intertextualidade musical em

“Xiquexique”, ao ser feita alusdo a emblematica “Asa Branca”.

* MORAES, José Vinci de. Histéria e Msica: cangéo popular e conhecimento histdrico. Revista Brasileira de
Histéria. Sdo Paulo, v. 20, n.39, 2000, p. 210.

Quando olhei a terra ardendo/Com a fogueira de Sdo Jodo/Eu perguntei a Deus do céu, ai/ Por que tamanha
judiacdo/Que braseiro, que fornaia/Nem um pé de ‘prantagao’ /Por farta d'dgua perdi meu gado/ Morreu de
sede meu alazdo/Por farta d'agua perdi meu gado/Morreu de sede meu alazdo/Inté mesmo a asa branca/Bateu
asas do sertdo/ ‘Intonce’ eu disse, adeus Rosinha/Guarda contigo meu coragdo/ ‘Intonce’ eu disse, adeus
Rosinha/Guarda contigo meu cora¢do/Hoje longe, muitas léguas/Numa triste soliddo/Espero a chuva cair de
novo/ Pra mim vortar pro meu sertdo/Espero a chuva cair de novo/Pra mim vortar pro meu sertdo/Quando o
verde dos teus ‘6i0’/ Se ‘espaiar’ na prantacdo/Eu te asseguro ndo chore ndo, viu/Que eu vortarei, viu/Meu
coracdo/ Eu te asseguro ndo chore ndo, viu/Que eu vortarei, viu/ Meu coracdo [grifo meu].
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A cabra cega, a principio, pode ser notada como um “bicho de criacdo usado na
alimentagdo™* do sertanejo nordestino citado na letra da cantiga. Porém, a mesma cabra, vista
pelo cancionista-repdrter em estudo, pode ser relacionada ainda a uma forma de brincadeira
infantil, muito comum no Nordeste do Brasil e em tempos medievos, jogada pelos nobres nos
castelos. Dessa maneira, a brincadeira da cabra-cega pode ser analisada como um elemento do
trovadorismo do sertdo, presente nas cantigas de Tom Zé.

A citada brincadeira é jogada com um dos participantes com os olhos vendados, a
cabra-cega, procurando achar e pegar os outros participantes, depois de ser rodopiado em
torno de si mesmo trés vezes. A cabra-cega deverd adivinhar o nome do participante pego por
ela. Se assim for, aquele que for pego assumird o papel de cabra-cega. Por essa razdo, é
possivel afirmar que os bichos de “Xiquexique” “compdem também uma paisagem
cartografica e cultural por meio da qual se tecem as relagdes sociais™*°. No final do canto dos
versos em reflexdo, ha um retorno ao duelo sonoro entre a bexiga e a sanfona. Em seguida,
uma aceleracdo ritmica se apodera da referida cantiga-reportagem. Essa aceleracdo decresce
como sinal da finalizacdo da vida de um dos cegos dueladores no sertéao.

E importante ainda mencionar que existe outra versio da cantiga “Xiquexique”. Ela
foi também intitulada de “Cego com Cego”. Nesta versdo, a vocalizacdo ¢é
predominantemente feminina. “Em alguns outros momentos a cancao ¢ entrecortada pelas
movimentacGes heterogéneas das outras vozes em um didlogo sempre intenso com
instrumentos como viola, rabeca e piano, e fontes como cordas esfregadas e cincerros™’.

No seu CD Jogos de Armar*®, o cancionista vai além de uma intertextualidade com a
musica “Asa Branca”, composta originalmente por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, como
a realizada em “Xiquexique”. Ele faz uma releitura de “Asa Branca” ao desmembrar a versiao
original®®. Neste baido, Tom Zé convida o seu parceiro-ouvinte “a trabalhar com as formas

. [ I3 r . ot : 50 -
conhecidas da musica popular e até com técnicas e formas do terreno da musica erudita”. E

** MACHADO, Maria Clara Tomaz. A poética da natureza: no cerrado que foi sertéo, dos bichos e dos homens,

do rio que muda de lugar. In: KATRIB, Cairo Mohamed Ibrahim. et. al. (Orgs.). Sdo Marcos do Sertéo
Goiano: cidades, memdria e cultura. Uberlandia: Edufu, 2010, p. 247-248.
* MACHADO, Maria Clara Tomaz, op. cit., p. 246.
T Chocalho colocado no pescogo de animal através de uma coleira, geralmente bovino ou equino para guiar o
restante da tropa. PANAROTTO, Demétrio. op. cit., 2009, p. 69.
ZE, Tom. Jogos de Armar — Faca vocé mesmo. Trama, 2000. 1. CD.
Quando olhei a terra ardendo/Qual fogueira de Sdo Jodo/Eu perguntei a Deus do céu, ai/Por que tamanha
judiacdo/Que braseiro, que fornalha/Nem um pé de plantagdo/Por falta d'agua perdi meu gado/Morreu de
sede meu alazo/Inté mesmo a asa branca/Bateu asas do sertdo/Entoce eu disse, adeus Rosinha/Guarda
contigo meu coracdo/Quando o verde dos teus olhos/Se espalhar na prantacdo/Eu te asseguro nao chore néo,
viu/Que eu voltarei, viu/Meu coracio/Espero a chuva cair de novo/Pra mim voltar pro meu sertdo. ZE, Tom.
Asa Branca. In: ZE, Tom. Jogos de Armar. Trama, 2000. 1. CD. Faixa 7.
ZE, Tom. Jogos de Armar — Faga vocé mesmo. Trama, 2000. 1. CD. (Encarte).
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possivel observar ainda na “Asa Branca” tomzéniana a pratica do contraponto cléssico; ou
essa espécie de superposicdo utilizada por ele, mostrando sempre uma cancdo de muitos
lados.

Sonoramente, Tom Zé faz uma releitura do cancioneiro nordestino, simbolizado pela
“Asa Branca”. A sua versdo adquire aspectoS barrocos com a insercdo de um cravo, que
substitui os cavaquinhos. O contrabaixo, a guitarra e a sanfona entrecortam 0 ritmo,
desconstruindo o baido tradicional, que sO se reconhece pela batida da zabumba e de toda a
percussdo. O inicio da cantiga em analise dissonante foge a toda e qualquer expectativa de
uma releitura classica, pois apesar de Tom Zé respeitar e admirar 0s autores que o
influenciaram, é marca do seu impeto criativo jamais se repetir. Ainda nessa introdugdo, o
masico baiano explora a sonoridade das seguintes onomatopéias e interjei¢des: “Co6 Co; Ah!
Ah!”.

Com um vocal agudo e em piano, o intérprete entoa a seca do sertdo nordestino e a
compara as labaredas da fogueira dos folguedos juninos, que homenageiam Sao Jodo. Por sua
vez, questiona a Deus o porqué da seca. Esse questionamento € entrecortado por um vocal
agudo e feminino de lamentag@o: “Oh! Eh!”. Em seguida, o sertanejo, interpretado por Tom
Zé, passeia pela sua propriedade de terra. Nela, ndo encontra nada plantado. Constata ainda
gue 0s seus animais, tais como o gado e o cavalo, morreram de sede. Essa perda também é
lamentada pelo vocal agudo e feminino, que entoa: “Oh! Eh!”.

Apds o lamento mencionado, uma acelera¢do ritmica impera na “Asa Branca”
tomzéniana com o intuito de intensificar que a saida do sertanejo daquela terra era tdo urgente
que até os passaros, como a asa branca, ja estavam migrando. Antes de sua partida necessaria,
0 sertanejo se despede de sua amada Rosinha. Tom Zé incorpora a fala do referido ao utilizar
a sua linguagem, que ndo segue as regras ortograficas da gramatica culta, no dialogo com
Rosinha: “Entoce eu disse, adeus Rosinha/Guarda contigo meu coragédo/Quando o verde dos
teus olhos/Se espalhar na prantacéo/Eu te asseguro ndo chore nédo, viu/Que eu voltarei, viu/
Meu coragédo/Espero a chuva cair de novo/Pra mim voltar pro meu sertdo” [grifo meu]. As
palavras grifadas estdo de acordo com a fala popular sertaneja. De acordo com a constru¢ao
formal da gramatica, elas deveriam ser, respectivamente, grafadas assim: “Entdo”,

“plantacdao” e “eu”. A escolha pela maneira de falar do sertanejo acaba

[...] criando um jeito de cantar que remete a certos cantadores nordestinos: uma
mistura de elementos modernos e arcaizantes que criam uma massa sonora instigante
e que nos conduz a repensar a idéia de moderno, em especial quando este acontece
fora de um lugar oficial. Pode-se dizer ainda que 0s versos apresentam um tom
‘agressivo’, tendo ao fundo vozes agudas, fanhosas, estridentes, melancoélicas, e
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seguindo, de certa maneira, o tom de ladainha que sustenta e alimenta estas
sonoridades, causando certo desconforto e certa apreensdo proposital aos ouvidos™.

Por ultimo, ¢ importante ressaltar que a “Asa Branca” tomzéniana termina
esperancosa. O sujeito poético sertanejo promete a sua Rosinha que voltara a sua terra natal,
quando o periodo chuvoso chegar e a plantacdo esverdear. O choro de sua amada é sobreposto
pela alegria embutida na promessa do retorno do migrante.

Com a sua cidade natal e a infancia permeando desde cedo seu processo criativo,
quando ja era estudante de musica e seguindo linha bastante original, Tom Zé fez uma
intervencéo (reinterpretacdo) no folclore, compondo “A lavagem da Igreja de Irara™% Na sua
letra, é possivel visualizar a criagdo tomzéniana de um “des-canto”, meio recitativo, meio
melodioso, a partir das coisas do cotidiano das cidades e de seus personagens. Ele cria um
novo acordo técito de cantigas-reportagens na MPB, rompendo o elo forjado das
dramatizacGes expressionistas, para cantar o dia-a-dia do ouvinte, gerando nessa acdo um
choque inesperado. Sua linguagem, desse modo, seria préxima a jornalistica, num jornal
popular que, usando um espelho, mostrasse o rosto do préprio povo.

Os dois primeiros versos de “A lavagem da Igreja de Irard” sdo do folclore. Este “era
uma escala diferente com graus um pouco modificados, uma escala diatonica diferente®. Por
outro lado, uma vocalizacdo predominantemente aguda e em piano e os dedilhares em um
violdo perpassam a cantiga. Em seguida, ha a inser¢do dos nomes de ruas da cidade por onde
passavam aqueles que participavam da festa da padroeira da cidade de Irara: “Na Quixabeira
eu ensaio, /na Rua de Baixo eu caio/na Rua Nova eu me espalho/na Mangabeira eu me
atrapalho. /Pulo pra rua de Cima, /valei-me, Nossa Senhora!” Nelas, habitavam o0s

personagens, que eram também patrimonios da cidade. E como explica Tom Z¢: “Mangabeira

> PANAROTTO, Demétrio. Uma cancéo e Dois Zés ( ou os sertdes de Tom Z&). Qual Sertdo, Euclides da
Cunha e Tom Z&. S&o Paulo: Lumme Editor, 2009, p. 71.

Zé, Zé, Zé Popbd/foguete do ar me anunciou/lrard é meu namoro/e a lavagem é meu amor. /Na Quixabeira eu
ensaio, /na Rua de Baixo eu caio/na Rua Nova eu me espalho/na Mangabeira eu me atrapalho. /Pulo pra rua
de Cima, /valei-me, Nossa Senhora! /Arrepare o remelexo/que entrou na roda agora. /Arriba a saia,
peixao/todo mundo arribou, vocé ndo. /Melénia, porta-bandeira, /com mais de cem companheiras, /I& vem
puxando o corddo/com o estandarte na mdo. /Em cada bloco de cinco, /das quatro mogas bonitas, /tem trés no
meu coragdo. /Com duas ja namorei/por uma eu quase chorei. /Na Lavagem minha alma/se lava, chora e se
salva/segunda, 14 no Cruzeiro/eu me enxugo no sol quente. /No céu, na porta de espera, /sinha Inacia foi
louvada/vendo os pés de Zé-Tapera/Sdo Pedro cai na risada. /Pé dentro, pé fora/quem tiver pé pequeno/vai
embora. /Quem chegou no céu com atraso/foi Pedro Pinho do Brejdo/que se demorou comprando/quatro
pecas de chitdo. /Mas logo em sua chegada/duzentas saias rodadas/ele deu ao povaréu/e organizou todo
més/lavagem da porta do céu. /Por favor, me vista/ndo me deixe a toa/la naquela loja/tem fazenda boa/tem
fazenda boa/pra sinha-patroa. /Tem fazenda fina/pra moga gré-fina, /tem daquela chita/pra moga bonita. ZE,
Tom. Lavagem da Igreja de Irara. In: ZE, Tom. Correio da Estacéo do Bras. S&o Paulo, Continental, 1978. 1.
disco sonoro. Lado B, faixa 1.

ZE, Tom. Entrevista. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009. 1. DVD.
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era rua das putas. Naquele tempo, puta era uma coisa normal de existir na cidade, fazia parte
da vida da cidade, porque niio se comia namorada”>*.

O folclore é retomado e entoado numa vocaliza¢do em coro na cantiga em analise nos
versos seguintes: “Arriba a saia, peixdo/todo mundo arribou, vocé nao”. Por sua vez, os
personagens Vivos na época da composicdo sdo inseridos. O primeiro deles é Melania, mae de
santo, que estava substituindo Dona Sinha Grande, “que era uma grande senhora, seus oitenta
anos, cabelos brancos, magra, segura, forte. Magérrima como a maior parte dos
nordestinos™.

A festa da lavagem significa a purificacdo e salvagdo da alma para o cancionista-
reporter em estudo. Em uma expressdo é possivel definir uma das tematicas da cantiga-
reportagem em estudo: religiosidade popular. Um dos momentos dos festejos destacados € o
seu encerramento numa segunda-feira com uma missa no Cruzeiro: “segunda, la no
Cruzeiro/eu me enxugo no sol quente”. Além da celebracdo eucaristica, nesse evento, ocorria
um leildo de gados.

Outro personagem da cidade abordado ¢ Z¢ Tapera: “sinhd Inécia foi louvada/vendo
os pés de Z¢ Tapera”. Os pés desse personagem eram grandes, por isso a referéncia feita a
eles como se pertencessem a um ser sobrenatural. O cancionista reporter baiano complementa
ainda que “Z¢ Tapera tinha um pé tdo grande que uma vez precisou fazer um calgado para ele,
precisou mandar fazer uma férma em Alagoinhas, porque em Irard ndo tinha uma férma
427%,

Pedro Pinho do Brejao era o encarregado pelas festas populares na cidade de Irara. Por
sinal, era o responsavel pela compra das roupas dos participantes. Tom Zé explica que pensou
em nomear o personagem em questdo de Pedro Piroca. Mas ponderou pelas seguintes razdes:
“Eu ndo botei ‘Piroca’, naquele tempo eu tinha medo, porque Piroca aqui no Sul quer dizer
uma coisa, l& no Nordeste é outra. Era um apelido de Pedro, um apelido quase russo de
Pedro™’. A partir desse testemunho do cancionista, é possivel afirmar, portanto, que o termo
“Piroca” significa um falo de grandes dimensdes para os sulistas. Por ndo querer atribuir uma
marca de conotacdo sexual ao citado personagem, Tom Z¢ descartou o apelido “Piroca”.

Assim como inicia, a cantiga-reportagem “A lavagem da Igreja de Irara” termina com

versos de folclore: “Por favor, me vista/ndo me deixe a toa/ld naquela loja/tem fazenda

> ZE, Tom. Entrevista. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009. 1. DVD.

Idem. Ibidem.

% ZE, Tom. Entrevista. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009. 1. DVD.

Idem. Ibidem.
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boa/tem fazenda boa/pra sinha-patroa. /Tem fazenda fina/pra moca gré-fina, /tem daquela
chita/pra moga bonita”. Apesar da entoagdo de versos considerados sagrados pela sua natureza
folclorica, o cancionista os altera na performance inerente a gravacdo da cantiga ao
acrescentar depois do antepenultimo verso: “Capa, chapéu para os tabaréu”, isto €, caipiras.
Os principios do novo acordo técito de cantigas-reportagens orientaram as primeiras
composi¢cdes de Tom Zé sobre personagens iraraenses, periodo em que comp6s a cantiga
carnavalesca Maria Bago-mole, gozando de um relativo sucesso em sua cidade natal®®. Ao
dedilhar um violdo, ele com uma vocalizacdo aguda e em piano enumera personagens do
cotidiano da cidade de Irara. Primeiro cita os malucos: Guilherme, Rufino, Euclides e Das
Dores. Depois, o homossexual, “viado”: Jodo Régis. Por ultimo, homenageia a prostituta:
Maria Bago Mole. Para ela, Tom Zé realiza um happening explicando a sua func¢éo social de

iniciar sexualmente os jovens iraraenses:

Maria Bago Mole era uma espécie de primeira experiéncia oficial para todo menino
de familia em Irara. Quando o moleque ia chegando aos doze anos de idade, eu ndo
sei se aqui em S&o Paulo tem isso... O menino homem, ndo era moga, ndo. Com
doze anos de idade nascia com uma pedrinha aqui no bico do peito. Ai se dizia que
quando essa pedra amolecesse, que ia chegar... Ai é porque ia chegar, né? Cadé
minha pedra? Rezava-se, fazia-se promessa. De vez em quando o menino chegava
metido a besta, sai dai que tu ndo tens nem pedra. E dona Maria entendia do negécio
de pedra. Quando menino chegava aos doze anos, seu T3i Zé pra ca seu T0i Zé pra
I4 e acabava comendo a crianca. E olha que dona Maria ndo era lotada em nenhuma
secretaria. N&o era funcionéria publica. Ndo ganhava dinheiro pra nada. Ela vivia
nessa vocacdo. Que Deus abencoe essa vocacdo sacerdotal. Gostava de
inauguracao®.

A cantiga “Maria Bago Mole”, por sinal, foi a primeira composicdo de Tom Z¢

censurada. Os censores e 0s motivos para a censura foram relatados pelo cancionista baiano:

Essa canc¢do foi proibida. Veja como sdo as coisas. Foi proibida no dia seguinte. O
povo de Irard todo aprendeu a cantar. E, no dia seguinte, o padre proibiu. Mas
também assim: daqui a pouco, vai se dizer que essa senhora fez um milagre. Ai o
que € que vao dizer l4 nas autoridades da Igreja, que uma pessoa simples do povo
comia crianga. Virou uma santa da Igreja. lam desmoralizar com a igreja do padre.
O padre proibiu logo pra evitar problemas futuros®.

%8 Guilherme se requebra/Rufino bota p6/Euclides Morde o brago/Das Dores fala s6/Jodo Régis diz que é vi é
don e é ado/Germino Curador por Dalva foi surrado/Lucinda sobe e desce/Tiririca bole-bole/mas todos
passam bem com Maria Bago Mole/Maria Bago, Maria Bago, Maria Bago/Bago, Bago, Bago, Bago , Bago
Mole (2x). ZE, Tom. Maria Bago Mole. In: Tom Zé e Gereba: cantando com a platéia. 1990. 1. CD. Faixa 4.
Independente. Gravado ao vivo no Teatro Caetano de Campos — Sao Paulo, em junho de 1990, no projeto
Adoniran Barbosa. Disponivel em: <http://letras.mus.br/tom-ze/1756212/>. Acesso em: 23 set. 2012.

Idem. Ibidem.

80 ZE, Tom. Entrevista com Tom Zé. In: Programa Espelho. Canal Brasil, 2008.
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Em “O abacaxi de Irard”, ¢ possivel observar uma tentativa de retomar o cantigar das
primeiras cantigas-reportagens tomzénianas. As riquezas naturais iraraenses e a religiosidade
popular sdo tematicas recorrentes na letra®’. Dedilhares em uma viola iniciam a cantiga. Essa
sonoridade caipira complementa um sotaque igualmente caipira assumido por Tom Ze,
natural da cidade de Irard. A dicgdo em questdo é entoada predominantemente em coro para
representar a voz de todos os habitantes da referida cidade. A representacdo coletiva assumida
pelo cancionista-repdrter pode ser vista como mais uma caracteristica de uma literatura

menor. Nessa literatura,

[...] tudo adquire um valor coletivo. Os valores deixam de pertencer e influenciar
Unica e exclusivamente o artista, para tomar conta de toda uma comunidade. Uma
obra de literatura menor ndo fala por si mesma, mas fala por milhares, por toda a
coletividade. Os agenciamentos s&o coletivos®.

A grande riqueza produzida nela ¢ uma fruta: “o famoso abacaxi de Irara”. Por sinal, o
destaque econdmico da regido é a producdo agricola. Do ponto de vista cultural, destaca-se a
religiosidade popular através da devocdo ao considerado santo casamenteiro: Santo Anténio.
Ele ajuda as mogas solteiras a conseguirem um marido. Tom Zé mais uma vez interfere no
folclore e acrescenta outro “santo casamenteiro” poderoso: “o abacaxi de Irara”. Neste
momento da cantiga, divide os vocais com o coro caipira para ressaltar a forca de um ché a
base da fruta que serve como estimulante sexual para o0 noivo querer apressar a realizacdo do
matrimonio: “Falou véio/da um cha de abacaxi/de Irard/que € pro noivo se animar”.

Por fim, o cancionista-repérter Tom Zé destaca que a forca da fruta em questdo é
tamanha que consegue provocar efeitos até em noivos mais idosos: “Véio vilivo com setenta
anos/ainda quer casar/Pergunto pra ele o segredo/e peco pra me contar. Falou o véio: /V4
comendo abacaxi/de Irard/que vocé vai se animar”. Saindo dos cendrios sertanejos das
cantigas-reportagens de Tom Zé, mas sem 0S mesmos se ausentarem dos horizontes do
cancionista, a partir do proximo item as cidades serdo 0s espagos e temas-chave adentrados e

analisados através de suas cantigas selecionadas para este capitulo.

61 Minha terra é boa,/plantando da/o famoso abacaxi de Irard. /Minha terra é boa, /plantando da/o famoso

abacaxi de lIrard. /Moca emperrada namora/e 0 noivo ndo quer casar/se apega ao bom Santo Antonio/e o
noivo este ano ainda vai pensar... /Falou véio/dd um cha de abacaxi/de Irard/que é pro noivo se animar.
/IMinha terra é boa/plantando da/o famoso abacaxi de Irard. /Véio vilvo com setenta anos/ainda quer
casar/Pergunto pra ele o segredo/e pe¢o pra me contar. /Falou o veio: /Va comendo abacaxi/de Irara/que vocé
vai se animar. PERNA, RIBEIRO e ZE, Tom,. O abacaxi de Irara. In: ZE, Tom. Se o caso é chorar. Sdo
Paulo, Continental, 1972. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 9.

%2 GALLO, Silvio. Entre Kafka e Foucault: literatura menor e filosofia menor. In: PASSETTI, Edson. Kafka,
Foucault. Sem medos. Cotia, S&o Paulo: Atelié Editorial, 2004, p. 77.
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3.3 Cenarios urbanos de Sao Paulo nas cantigas de Tom Zé

Figura 16 — Imprensa Cantada

UL

s ]

Encarte de CD de Tom Zé&. 2003. Fonte: acervo pessoal.

Sempre marcantes, as cores verde e amarela sdo representadas na fotografia aqui
exposta (figura 16), do CD Imprensa Cantada, destacando sua brasilidade no mercado
internacional. Por outro lado, as tipografias tipicas dos jornais constroem o corpo de Tom Zé,
no encarte do CD. Prédios da cidade de Sdo Paulo estdo de cor vermelha — como, por
exemplo, 0 MASP (Museu de Arte de Sdo Paulo). Esse design serve como epigrafe deste item
que trata de matérias urbanas, sobretudo paulistanas, presentes nas cantigas-reportagens
tomzénianas. Através delas, é possivel refletir sobre como Tom Zé tem cantado um
trovadorismo urbano, a partir das dicotomias relacionais entre a vida sertaneja nordestina e a
modernizagdo vivenciadas nas grandes cidades brasileiras, desde os ultimos dois anos da
década de 1960.

»83 por exemplo, foi composta

A cantiga-reportagem “Sao Sao Paulo, meu amor
quando o cancionista-reporter em estudo era recém-chegado de Salvador e estava em
definitivo ha apenas um ano na cidade de S&o Paulo. Dessa maneira, pode ser vista como uma
cronica sobre as suas primeiras impressdes e vivéncias nessa grande metropole. Em relagéo as
suas experiéncias iniciais na cidade, acrescenta Tom Z¢: “Meu primeiro contato com Sao

Paulo foi longe de ser um amor a primeira vista”®*. E interessante relembrar o tom de espanto

63 ZE, Tom. S&o Sdo Paulo, meu amor. In: ZE, Tom. Grande liquidag&o: Tom Zé. Sdo Paulo, Rozemblit, 1968.
1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.
64 ZE, Tom. apud NEUFVILLE, Jean — Yves. A obra-prima tropicalista de Tom Zé. Valor, S&o Paulo, s/d.
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da critica da revista Veja, na época, ao analisar um compositor considerado caipira, tabaréu,
se estabelecendo como um cronista urbano e do espaco:

- Olha s6 a audéacia do tabaréu - Tom Zé, saindo do palco depois de ter apresentado
‘Sdo0 Paulo, meu amor’, musica dele mesmo. Tom Zé, baiano de Irara, firma-se
nesse festival como compositor e letrista e é autor do verso mais bonito que foi
cantado — ‘minha morte ndo me quis’- na musica ‘2001’, que fez em parceria com
Rita Lee, do conjunto Os Mutantes que, além de intérpretes, sdo os autores do
arranjo da musica™ [grifo meu].

E importante mencionar, por outro lado, que “Séo Sio Paulo, meu amor” foi avaliada
por criticos como Chico de Assis, que a consideraram como “apenas mais uma musica
acessivel de festival”®. Por sinal, o termo “musica de festival” foi cunhado “por Chico
Buarque para definir um tipo de musica, geralmente considerada ‘pobre’, feita para agradar o
publico que lotava os auditérios”®’. Marcos Napolitano, nesse aspecto, esclarece também que
a cantiga-reportagem citada “era uma ‘marchinha’ (sic) com quadras satiricas sobre a grande
cidade, de mensagem linear, chegando a ser ingénua e amparada numa estrutura
composicional e interpretativa comum para os padroes da época”ﬁs. Serd mesmo que a cantiga
em discussdo pode ser considerada como uma musiqueta de um tabaréu nordestino?

Para elaborar o cenario urbano de Sdo Paulo, Tom Zé faz uma viagem comparativa
por outras cidades. O titulo “S3o Sao Paulo, meu amor” contém as citagdes implicitas do

5569

titulo do filme “Hiroshima, mon amour™” e, por sua vez, da cidade de Hiroshima. Da mesma

forma, existe uma releitura desse filme francés na referida cantiga em analise. Dessa forma,
sera focalizado, a partir deste momento, o processo de recepc¢do atuado por Tom Zé a partir da

leitura do filme Hiroshima, mon amour nos versos de “Sdo Sdo Paulo, meu amor”".

® UM FESTIVAL LIGADO NA TOMADA. Veja, 20 nov.1968, n. 11, p.55-56.

% NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980). Séo Paulo: Contexto, 2001.
(Repensando a Historia), p. 276.

NAPOLITANO, Marcos. Tela em transe: Os festivais como pdlos de criacdo da MPB. In: Seguindo a cancéo:
engajamento politico e inddstria cultural na trajetéria da musica popular brasileira (1959-1969). Tese de
doutorado em Historia. S@o Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo
Paulo, 1998, p. 190-191.

NAPOLITANO, Marcos. A Republica das Bananas: O Tropicalismo no panorama da MPB. In: Seguindo a
cangdo: engajamento politico e indUstria cultural na trajetoria da musica popular brasileira (1959-1969).
Tese de doutorado em Historia. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Séo Paulo, 1998, p. 236-237.

Titulo traduzido: Hiroshima, meu amor. Titulo original: Hiroshima, mon amour. Diretor Alain Resnais. 1959,
90 min.

S8o Sédo Paulo, quanta dor/ Sdo S&o Paulo, meu amor/ Sdo oito milhdes de habitantes/ de todo canto e
nacdo/que se agridem cortesmente/correndo a todo vapor/ e amando com todo 6dio/se odeiam com todo
amor/ sdo oito milhdes de habitantes/ aglomerada soliddo/ por mil chaminés e carros/ gaseados a prestacdo/
Porém com todo defeito/ te carrego no meu peito/ Sdo Séo Paulo, quanta dor/ Sdo S&o Paulo, meu amor/
Salvai-nos, por caridade!/ Pecadoras invadiram/ todo o centro da cidade/ armadas de ruge e batom/ dando
vivas ao bom humor/ num atentado contra o pudor. / A familia protegida/ o palavrao reprimido/ um pregador
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A partir do tipo de recepcdo em debate, ¢ interessante ressaltar que “Um compositor
ou musico profissional é, em certa medida, um ouvinte, e sua ‘escuta musical’ é fundamental
para a sua propria criagdo musical”’’. Dessa maneira, a producdo litero-musical de Tom Zé
pode ser vista como um tecido de referéncias musicais e cinematogréaficas. Sobre o tema das

referéncias presentes nas letras de musicas, reforca Arnaldo Contier ao afirmar que:

O texto musical apdia-se em inimeras cita¢cBes de outros textos musicais escritos
pelo mesmo autor ou por outros compositores: Bach, por exemplo, copiou e
transcreveu péginas inteiras de obras de Vivaldi. Beethoven, por outro lado,
escreveu 33 variagdes de uma valsa de Anton Diabelli. A partir dessa concepg¢éo de
texto musical, torna-se dificil enaltecer a figura do compositor como um génio ou
her6i. Na verdade, o compositor capta 0s sons que estdo no ar, organizando-os
conforme o seu estilo, a sua concepgéo musical e 0 seu universo cultural %,

Partindo da citacdo do filme no titulo da cantiga em discuss&o, € possivel, por um lado,
apontar que na primeira conexdo do itinerario da busca de Tom Zé por Sdo Paulo, estd a
cidade de Hiroshima. Por outro lado, ao ouvir a introducdo sonora, nota-se que, antes de S&o
Paulo e Hiroshima, h& no horizonte do Tom Zé a sua cidade natal: Irard. Os sons iniciais de
pequenos objetos se colidindo no interior de um chocalho e do batuque em um pandeiro
suscitam as festas populares brasileiras. Na seqliéncia, 0s sopros que correm as extremidades
de um pifano” acompanham os sons chocalhados e remontam ao folclore e & musica rural .

E possivel notar que, justaposta a introducdo sonora rural, Tom Zé utiliza o
instrumental das bandas pop: guitarra elétrica, contrabaixo elétrico, 6érgdo eletrdnico e bateria,
como também observa-se uma aluséo temética ao referido filme e simbioses entre as cidades
de Sdo Paulo e Hiroshima. A letra da cantiga e o filme tratam respectivamente de capitais:
Sdo Paulo, enquanto capital do estado de Sdo Paulo, e Hiroshima, como capital da provincia
de Hiroshima, no Japao. Os dois versos iniciais da letra citada “Sao Sao Paulo, quanta dor/

Sdo Sdo Paulo, meu amor” sdo cantados em coro, proprio para hino. Nesse sentido, a idéia

que condena/ uma bomba por quinzena/ Porém com todo defeito/ te carrego no meu peito/ Sdo Sdo Paulo,
quanta dor/ S&o S&o Paulo, meu amor/ Santo Antdnio foi demitido/ e os ministros da eletrénica/casam pela
tevé/ crescem flores de concreto/ céu aberto ninguém vé. / Em Brasilia é veraneio/ no Rio é banho de mar/ o
pais todo de férias/ e aqui é s6 trabalhar/ Porém com todo defeito/ te carrego no meu peito. ZE, Tom. S&o Sdo
Paulo, meu amor. In: ZE, Tom. Grande liquidag&o: Tom Zé. Sdo Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco sonoro.
Lado A, faixa 1.

NAPOLITANO, Marcos. Para uma historia cultural da masica popular. In: Histdria & Musica — historia
cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2005, p. 82.

CONTIER, Arnaldo. Introducéo. In: Brasil novo — MUsica, nacdo e modernidade: os anos 20 e 30. 1988.
Tese (Livre-docéncia em Historia) — USP, Séo Paulo, 1988, p.45-46.

Instrumento musical, de sopro, feito, geralmente de madeira (bambu ou taboca) com sete orificios circulares.
O pifano ¢ um instrumento tradicional do nordeste do Brasil. Seus tocadores, os “pifeiros”, na maioria, sdo
pessoas humildes que transmitem a cultura do pifano pela tradicdo oral — tanto a confeccdo quanto o
repertorio, que em geral dispensa partitura, sendo tocado de ouvido. Na verdade, de ouvida.
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que aparece a primeira vista, sobretudo através do uso do termo “Sao”, € que a musica seja
um céntico de louvor e veneracao a cidade, a santa Sdo Paulo. Todavia, a vocaliza¢do aguda e
em piano é usada para destacar a tristeza e a ponderacdo diante de uma cidade que fere e, ao
mesmo tempo, faz bem.

Esses versos iniciais também podem ser vistos como referéncias implicitas a um
didlogo do filme “Hiroshima, meu amor”. O didlogo ocorre entre uma jovem atriz francesa e
um homem japonés na cidade de Hiroshima. Essa jovem passa a noite com 0 japonés em
Hiroshima, onde foi filmar um filme sobre a paz. Apaixonam-se um pelo outro. Ele pede-lhe
para ndo regressar a Franca, e ela diz: “Vocé esta me matando. Vocé me faz bem.” Parece ndo
ser por acaso a escolha dessa referéncia pelo cancionista, pois tanto a cidade como o amor
suscitam paradoxos, conflitos, seducéo e perplexidade.

Séo Paulo e Hiroshima séo vistas enquanto capitais populosas. Na letra da cantiga-
reportagem referida, ha dados estatisticos sobre os habitantes paulistanos: oito milhdes. Da
mesma forma, no filme, Hiroshima é apresentada com seus numeros de quarenta mil
habitantes. Nos versos que se seguem, hd uma mudanca da vocalizacdo aguda e fraca para
uma vocalizacdo grave e forte, como também o ritmo se torna abruptamente mais acelerado
com o intuito de reforcar o cotidiano de uma cidade agitada. Aparentemente, os olhos do
cancionista-reporter em estudo sobre Sdo Paulo véem tudo dando certinho. Todo sujeito tendo
uma garantia que vai dar tudo certo com ele. Produzindo e sendo bom, ele estara dentro
daquela faixa, que vai “correr a todo vapor” num carro, Ultimo modelo e comprado a
prestacdo, no centro da cidade, porque os sinais funcionam direitinho. Vale a pena lembrar,
aqui, que em mil novecentos e sessenta ¢ oito, quando “Sdo Sao Paulo, meu amor” foi
composta, 0 crescimento econdémico, operado através de uma politica depois nomeada de
“Milagre Econdmico Brasileiro” ja conquistava, no governo do general Costa e Silva, a classe
média com seus incentivos ao consumo de bens duraveis, como automoéveis. Esse “milagre”
proporcionou ainda um acesso a bens culturais em escala massiva, como 0 consumo de jornais
e revistas, consolidados posteriormente no governo do general Emilio Garrastazu Médici,
durante a primeira metade dos anos setenta, 0s quais chegavam aos setores baixo e médio da
populagdo’™.

O sujeito que esté localizado naquela faixa de producéo e de consumo tem a sensacéo
de que o exercicio da sua cidadania e a ocupacdo do seu espaco serdo respeitados. Porém,

numa cidade com muitos, oito milhdes de pessoas, “temos [...] uma cidade global, com

> NAPOLITANO, Marcos. op. cit., 2001, p. 81-82.
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habitantes de ‘todo canto e nac¢do’ cuja experiéncia de cidadania ou permanéncia local se da
em termos de uma civilidade formal, mascarando a hostilidade ligada & competicdo numa
cidade grande moderna”’®.

E interessante mencionar que o apostolo Paulo de Tarso ndo foi homenageado no
titulo da cidade e da cantiga em discussdo por acaso. Ele, assim como a cidade de S&o Paulo,
é o simbolo do acolhimento, pois deu atencéo especial, ao contrario dos outros apdstolos, aos
diferentes povos e as diversas nacdes — especialmente ndo-israelitas — que se localizavam
dispersos pelo mundo. Dessa forma, a partir da cidade global de Sdo Paulo é possivel ampliar
0s horizontes para o fenomeno da globaliza¢do enquanto “mistura de povos, ragas, culturas,
gostos, em todos os continentes™".

Para completar a percepcdo de impoténcia e de menoridade de Tom Zé diante da
aglomeracéo populacional “se amando com todo édio e se odiando com todo amor”, o ritmo é
desacelerado, e a vocalizacdo se torna aguda. O cancionista-reporter em questdo parece ter
dificuldades de se constituir enquanto massa. O individuo quer ser alguém na sua
comunidade, ou seja, quer ter a sensacdo de calor humano e de camaradagem que a vida em
grupo propicia’®. Numa cidade do interior, isso é mais possivel. Todos se conhecem. Para 0s
olhos e o coracdo de Tom Zé, que carregam lIrard, Sdo Paulo j& parecia, a primeira vista,
brutal. Como saida para sobreviver nas grandes metrdpoles, sobretudo em Sdo Paulo, Tom Zé

aponta, neste relato:

Eu aqui vivo como numa cidade do interior. [...] O vizinho da farmacia tem uma
casa de frios, que a gente conversa sobre futebol. No ponto de taxi, todos os taxistas
sd0 meus amigos. Eu sei qual é o carro dele, quando comprou, quando vendeu. O
que vai fazer, o que ndo vai. Quando sai uma noticia no jornal, eles me chamam.
[...] E agora eu fui promovido porque vou passar a ganhar dois salarios minimos
como jardineiro. E me deram a parte da frente do prédio, que bate mais sol, para eu
plantar rosas. Rosa precisa de sol. E agora as rosas tém oito horas de sol por dia la. E
estdo ficando lindas e eu vou ficar muito mais popular do que fazendo musica™.

Novamente, mais uma mudanca radical no ritmo da cantiga-reportagem “Sao Sao
Paulo, meu amor”. O andamento se torna acelerado, € 0 vocal se agrava para ressaltar os

desafios paulistanos, tais como o0s gases da poluicdo industrial e automotiva e o0s

® DUNN, Christopher. Senhor cidad&o e o andréide com defeito: Tom Zé e a quest&o da cidadania no Brasil.

In: COSTA, Nelson Barros da. (Org.). O Charme dessa Nagéo. Fortaleza: Expressao Gréafica e Editora, 2007,
p. 166.

SANTOS, Milton. Introducdo Geral. In: Por uma outra globalizagdo. Do pensamento (nico a consciéncia
universal. Rio de Janeiro: Record, 2007, p. 21.

HOGGART, Richard. Nos e eles. In: In: As utilizacbes da Cultura 1. Aspectos da vida cultural da classe
trabalhadora. Lisboa: Editorial Presenca LDA, 1973, p. 98.

Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova ProducGes Edigdes e Comércio LTDA, Brasil,
2007, 96 min. Documentario.
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engarrafamentos dos veiculos no transito. Neste ponto, existe outra citacdo referente ao filme
“Hiroshima, meu amor”. Os gases da cantiga em debate sdo também uma aluséo aos gases da
bomba atdmica, que atingiu e arrasou Hiroshima matando e ferindo milhares de pessoas.

O tom de pesar sobre a agressividade de S&o Paulo se da com a desaceleracdo do ritmo
e a agudez do vocal ao concluir que mesmo com todos os problemas e defeitos listados, a
cidade paulistana ¢ querida, lembrada e guardada no “peito”. Sdo Paulo e Hiroshima sdo
cidades misturadas, em mais um aspecto, porque a cidade japonesa desencadeia, de acordo
com a narrativa da atriz do filme em discussdo, “A ilusdo de jamais esquecer, COMo NO amor”.

Ao se encadear “Sdo Sao Paulo, meu amor” e o filme “Hiroshima, meu amor”,
vivéncias, temporalidades e sensacOes sdo embaralhadas por suas respectivas cidades. S&o
Paulo leva a Hiroshima. Esta, por sua vez, leva a cidade francesa de Nevers®. Trata-se de
uma viagem por essas cidades e entre as mesmas. Espacos sdo cartografados, e seus contornos
sdo delineados por meio das “[...] topografias, nas quais diversos grupos se divergem ¢ se
convergem nelas, considerando as heterogeneidades econdmica e cultural, referenciadas em
diversas linguagens (televisiva, cinematografica, literéria e litero-musical)”®".

Focalizando o filme em debate, é o0 amor da francesa, em Hiroshima, pelo japonés, que
a faz recordar de outro amor e, consequientemente, de outra cidade. Pois o0 japonés a faz
lembrar-se do primeiro homem que amou, um soldado alemdo na sua cidade natal, Nevers,
durante a Segunda Guerra Mundial. Nevers, com todos os seus defeitos de trazer a memaria
de um ex-amor que se deseja esquecer e tirar do peito, ainda é, assim como Sdo Paulo, de
acordo com a jovem atriz: “a cidade e a coisa com que mais sonho a noite. Ao mesmo tempo,
€ a coisa que menos penso”.

Nevers, como S&o Paulo, também fere e provoca dor. O amor alemao da francesa é
morto em Nevers. Dessa maneira, a cidade fica marcada nas lembrancas da perda amorosa,
construidas pela atriz, com dor. Para ela, recordar Nevers ¢é ainda rememorar as dificuldades
para manter a sua relagdo com o alemd. Como narra para 0 japonés por meio de um
flashback do filme: “Ele ndo sabe que estou na adega. Fizeram-me passar por morta. Meu pai
prefere assim porque sou desonrada”.

Ja na cantiga-reportagem em questdo, € a alegria das pecadoras que é cantada através
de uma vocalizagédo grave e de mais uma aceleracao ritmica para ressaltar a agitacdo dada por

elas a S&o Paulo. Porém, em seguida, o ritmo e a vocalizacdo decrescem, o andamento

8 £ uma comuna francesa na regi&o administrativa da Borgonha, no departamento Niévre. Nevers fica a 260

km ao sul-sudeste de Paris.
81 LEMOS, Altaila Maria Alves. A construcdo da descancdo de Tom Zé. Dissertacdo (Mestrado em Lingiiistica)
Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2006, p. 84.
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diminui e a vocalizagdo aumenta de intensidade, porque os olhos do Tom Zé parecem
observar com tristeza, simultaneamente, a atriz considerada pecadora clamando socorro para
sair da adega e os paulistanos requerendo a salvacéo por causa da invasdo do centro da cidade
pelas pecadoras, desonradas, prostitutas com ruges e batom. Ao contrario do musico paulista
Adoniran Barbosa, que retratava sem maldade seus conterraneos, como o filho Unico de Trem
das Onze® que se conforma em namorar sob as regras de horario de chegar em casa
estabelecidas pela mae®®, Tom Zé exercita aqui sua ironia fina e critica contra a hipocrisia da
classe média em pregar uma serie de normas do ponto de vista de ajustamento social, afetivo e
sexual para o jovem que quer ser bonzinho e ndo atentar contra o pudor e a familia.

Por outro lado, o cancionista-repérter baiano tratou no momento em questdo de uma
mudanca de comportamento forcada, uma quebra nos padrBes classicos da ditadura, mas
mesmo assim, seja pela prostituicdo que aponta em sua letra, como pelo pessimismo, neste
ponto vale ressaltar a sua indignagdo com a descrenca até mesmo na religido, ou mesmo pela
repressdo que impde um “cabresto” no povo deixando-0 amarrado a linha dura a censura e ao
trabalho apenas. Sendo assim, bastavam alguns “festivais quinzenais” para satisfazer a
vontade da populacdo de se exprimir, de dizer o que pensavam a partir do que a censura
permitia. Tom Zé, por sinal, explicou a sua inspiracdo para a composicdo da cantiga nos

seguintes termos:

E uma observagao que eu fiz durante um tempo em que estava aqui. Eu cheguei em
S&o Paulo em 1965, depois em 1968, para ficar. Naquele tempo, a moda era falar
mal de S&o Paulo. Lembra? No tempo da ditadura, nos primeiros cinco minutos,
quando vocé conhecia uma pessoa ela imediatamente falava mal de S&o Paulo. Era
uma maneira de se identificar como pessoa de nivel. E todo o ambiente artistico, nos
primeiros cinco minutos, falava mal de Sdo Paulo. E eu reparei que as pessoas

82 N&o posso ficar nem mais um minuto com vocé/ Sinto muito amor, mas ndo pode ser / Moro em Jacana/ Se

eu perder esse trem/ Que sai agora as onze horas/ S6 amanha de manhd/ N&o posso ficar nem mais um
minuto com vocé/ Sinto muito amor, mas ndo pode ser/ Moro em Jacand/ Se eu perder esse trem/ Que sai
agora as onze horas/ S6 amanhd de manha/ Além disso, mulher, tem outra coisa/ Minha mée ndo dorme
enquanto eu ndo chegar/ Sou filho Unico, tenho minha casa pra olhar/ N&o posso ficar, ndo posso ficar... /
N&o posso ficar nem mais um minuto com vocé/ Sinto muito amor, mas ndo pode ser/ Moro em Jagcand/ Se eu
perder esse trem/ Que sai agora as onze horas/ S6 amanhd de manha/ Além disso, mulher, tem outra coisa/
Minha mée nao dorme enquanto eu ndo chegar/ Sou filho Unico, tenho minha casa pra olhar/ Nao posso ficar,
ndo posso ficar... In: GAROA, Demdnios da. Trem das Onze. In: GAROA, Dembnios da. Trem das Onze.
S&o Paulo, Chantecler, 1965. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

Os tempos e ritmos da cidade em transformagdo sdo temas das narrativas. Em Sao Paulo, a dita cidade ‘que
mais cresce no mundo’, as no¢des de tempo se transformavam ancoradas nas de progresso, do produtivismo
industrial, no desejo de ndo perder tempo, ndao perder hora com a imposi¢do da pontualidade. [...] As novas
temporalidades estavam nos horarios definidos pelo enxaddo da obra que batia as onze horas, marcando o
almogo baseado no ovo frito... ‘arroz com feijdo e um torresmo a milaneza (da minha Tereza) ..." e em outras
referéncias musicais. Como no horéario da partida do trem, que impossibilitava 0 namorado permanecer por
mais tempo junto a sua amada [...]. MATOS, Maria lIzilda Santos de. Cantando Sao Paulo: Cangdes: multiplos
sentidos. In: A cidade, a noite e o cronista: So Paulo e Adoniran Barbosa. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2007,
p. 155.
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apesar disso, aqui ficavam aqui ganhavam. E ai tive a idéia de fazer essa oposicao:
Séao Paulo ¢ a soliddo aglomerada, tudo o que eles diziam, eu so fiz reescrever. Sdo
onze milhdes de habitantes/ De todo canto e nacdo/Que se agridem cortesmente/
Correndo a todo vapor/ Se amando com todo 6dio/ Se odeiam com todo amor. E
botava solucédo, que é o que eu via eles fazerem: Porém com todo defeito/Te carrego
no meu peito/ Sdo Sdo Paulo, quanta dor/ Sdo S&o Paulo meu amor. Era sempre a
presenca dessas oposicdes, e assim € toda a letra. Tem um verso curioso que diz
assim: Salvai-os por caridade/ Prostitutas invadiram/Todo o centro da cidade/
Armadas de rouge e batom/Em Brasilia é veraneio/No Rio de Janeiro é banho de
mar/ O Pais t4 todo ta de férias/Aqui é s6 trabalhar. Era uma pilhéria. Foi tomado
como hino de amor, porque, vocés sabem, tem uma coisa que o gatilho da
comunicagdo as vezes dispara e ai ndo ha jeito de fazer entender o que é que é que
esté atras do gatilho®.

Em mais um olhar sobre Séo Paulo, a perspectiva que é vislumbrada na citada cantiga
é de Irard. As festas e as dangas juninas parecem ser as referéncias para a aceleracdo ritmica e
a constru¢ao do verso “Santo Anténio foi demitido”. Dito de outra maneira: “Acabou-Se
Santo Antonio. As mocas ndo colocardo mais 0 Santo de cabeca para baixo até conseguir um
marido. N&o vai ter mais festa junina”. Por essa ética, Santo Antonio, o santo casamenteiro e
dos namorados, e a tradicdo nordestina dos folguedos juninos sdo substituidos na grande
metrépole pela comunicacdo de massa dos casamentos arranjados em programas de televisao.

Inspirando-se em Hoggart é possivel afirmar que, na ldgica da cultura de massa, o
antigo, santo casamenteiro, vai cedendo lugar ao novo, casamentos arranjados pela televisdo.
Ao mesmo tempo € interessante lembrar que “as alteragdes dos comportamentos processam-
se, na maioria dos aspectos da vida social, com grande lentiddo. As atitudes novas sao
incorporadas noutras ja existentes, parecendo por vezes, a primeira vista, formas das atitudes
antigas que receberam uma nova aparéncia”®. Assim sendo, a idéia de casamento pela TV
esta relacionada com a tradicdo do santo casamenteiro. Resguardadas as devidas proporcdes,
0 personagem que representa, na comunicacdo de massa, 0 santo casamenteiro, € o
apresentador do programa ou o “ministro da eletronica”. Ainda sobre esse tema da cultura de

massas, Christopher Dunn trata da

[...] mUsica de Tom Zé com atengdo especial as formas com que ele tem focalizado a
questdo da cidadania no Brasil, desde o inicio do regime militar na metade dos anos
1960 até o contexto atual da desigual democracia brasileira. O inicio de sua carreira
como artista pop se desenvolveu simultaneamente a rapida expansdo dos meios de
comunicacdo de massa e da industria cultural no Brasil, os quais ele observou com
ambiguidade e distanciamento ir6nico. [...] De todos os musicos tropicalistas, Tom

8 ZE, Tom. O génio de Irard: Tom Z&. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, S&o Paulo, n.31, outubro
de 1999, p. 39. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho,
Flavio Tiné, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.

% HOGGART, Richard. Convite para o pais da fantasia: a nova arte de massas. In: As utilizaces da Cultura 2.
Aspectos da vida cultural da classe trabalhadora. Lisboa: Editorial Presenca LDA, 1973, p. 10-11.
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Zé foi 0 mais cético em relagdo a cultura de massa nos anos 1960, mostrando como
0 consumo havia tido um importante papel na constituicdo do cidaddo moderno®.

Os olhos do Tom Zé na cantiga-reportagem referida observam ainda flores de
concreto, edificios que brotam na cidade paulistana, e, simultaneamente, buscam o ritmo
bucolico da natureza de Irard. A vocalizacao se torna aguda, e o ritmo fica lento para destacar
a lamentacéo do fato de ninguém enxergar esses predios, que invadem o céu aberto da cidade.
Sao Paulo é mais uma vez comparada a Hiroshima do filme em debate. A atriz francesa, ao
visitar 0 museu da cidade japonesa, viu e lamentou a destruicdo da mesma. Ela contou ao seu
amor japonés: “Eu sempre chorei pela sorte de Hiroshima. Hiroshima recobria-se de flores,
margaridas, lirios, que renasciam das cinzas”.

Em seguida, outras metropoles brasileiras, Brasilia e Rio de Janeiro, sdo postas na rota
em busca de S&o Paulo. A cidade paulistana é confrontada, na mdsica, por essas metrépoles e,
respectivamente, pelos seus habitos. Enquanto em Brasilia € verdo e férias, uma referéncia a
morosidade das autoridades federais, e no Rio de janeiro, as pessoas se divertem nos banhos
de mar, na S&o Paulo, ndo ha descanso, muito menos férias. A agitacdo da cidade é reforcada,
de forma mais intensa, com a gravidade do vocal e o ritmo acelerado no canto do verso
conclusivo sobre a cidade: “Aqui é so trabalhar”. E importante destacar que, nos anos
sessenta, “O contexto industrial € urbano da cidade de S&o Paulo [...] suplantava o Rio como
centro dominante do entretenimento de massa, da publicidade e da produgdo cultural [.]°%

Porém, ndo sdo apenas Brasilia e Rio de Janeiro que estdo na busca do cancionista-
reporter Tom Zé por Sao Paulo. Hiroshima é apresentada mais uma vez no seu horizonte. Sua
visdo se mistura com a perspectiva da francesa de “Hiroshima, meu amor”, quando responde a
pergunta do japonés se “as coisas nunca param em Hiroshima™: “Nao. Elas nunca param. Isso
me agrada. As cidades onde sempre hd pessoas acordadas de dia e de noite”. Assim sendo,
Sdo Paulo, comparada a Hiroshima, é vista como uma cidade que nunca dorme e ndo para.
Por sua vez, a cidade natal de Tom Z§, Irard, também atravessa seu campo de visao diante das
referidas metropoles. Diferentemente dessas, aquela se apresenta como uma cidade que para.

O canto do ultimo verso de “Sdo Sdo Paulo, meu amor”, “Porém com todo defeito te
carrego no meu peito” ¢ finalizado com sons de sinos badalando. Seus soares podem ser
vistos como chamados para a cidade paulistana. Apesar de todos os defeitos, essa cidade
chama e abriga as pessoas. A cantiga em debate se insere no primeiro LP do musico,

8 Dunn, Christopher, op. cit., 2007, p. 164.
8 Dunn, Christopher, op. cit., 2007, p.165.
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intitulado de Grande Liquidacdo: Tom Zé. As indeterminacBes dos limites entre

experimentac@es sonoras e musica rural nordestina revelam que

No nivel da composicéo e do arranjo, sua masica nessa época era disjuntiva, baseada
na dupla tensdo entre a modernidade urbana e tradicdo nordestina e entre o apelo
pop e a experimentacdo formal. Tom Zé estava ao mesmo tempo fascinado e
perturbado por Sdo Paulo, em meados dos anos 60. Sua estética de justaposicdo e
disjuncdo foi uma resposta musical a questdo da cultura de massas, do consumo e da
cidadania em S&o Paulo®.

O mdasico e compositor Arnaldo Antunes também destaca as influéncias das

territorialidades paulistana e nordestina na arte do compositor em estudo:

Tom Zé ficou aqui. Parece que ele se achou em S&o Paulo. A linguagem dele tem
essa coisa muito urbana, com a cara de S&o Paulo. Eu acho que é o mais nordestino
da Tropicélia, mas se tornou o mais paulista. Ele trabalhou sempre assim, com
pontas. Ele é cheio de arestas. Essa busca assim, de um estilo, muito peculiar dele,
pintou até depois da época da Tropicalia, nos discos posteriores dele. Eu acho que
isso foi acentuando, continuando uma busca. Mas, eu acho que foi amadurecendo
esse lado de ligar essas pontas das raizes mais arcaicas dele com a coisa mais
experimental, mais estranha e tal®.

A idéia levantada aqui é de que o tema do embate relacional entre os universos rural e
urbano é mais elemento de um novo acordo tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB,
proposto pelo cancionista baiano desde os meados dos anos 1960. Por esse acordo feito entre
0 cantor e o0 publico, a cantiga-reportagem deveria tratar dos lugares e assuntos cotidianos.
Assim sendo, os paulistanos e Sdo Paulo sdo os personagens de “Sao Sao Paulo, meu amor”.
A relacdo do cancionista-repérter e do ouvinte da cangdo com o lugar é proxima, como o
vinculo estabelecido entre namorados. Sdo Paulo ¢ uma espécie de namorada que acolhe e
expulsa, “dd um fora” em quem a ama.

O choque de presentidade, referido pelo compositor nesse acordo tacito, pode ser
observado, na letra da cantiga em questdo, através da predominancia de verbos escritos no
tempo presente. Trata-se de habitantes que séo oito milhdes, se agridem e se odeiam. Mostra-
se um pregador que condena e ministros de Cupido que casam pela tevé. Aponta-se que
crescem flores de concreto, que o céu aberto ninguém vé, que Brasilia é veraneio, no Rio é
banho de mar e em S&o Paulo é sé trabalhar. O cancionista-reporter Tom Zé pondera ainda

que com todo defeito, Sdo Paulo, te carrego no meu peito.

8 Dunn, Christopher, op. cit., 2007, p. 166-167.
8 ANTUNES, Arnaldo. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edicdes e
Comércio LTDA, Brasil, 2007, 96 min. Documentario.
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Outros elementos do novo acordo tacito ficam mais evidentes na performance de Tom
Zé ao cantar “Sao Sao Paulo, meu amor” no teatro da FECAP, nos dias 5 ¢ 6 de agosto de
2009, em S&o Paulo®. Dessa apresentagdo, merece destaque a nova introducéo sonora dada &
citada musica. No lugar da énfase da sonoridade regional provocada pelos sons do chocalho e
do pifano, presentes na primeira versdo, ha uma maior predominancia da sonoridade rock and
roll através das batidas na bateria, realizadas por Lauro Lélis, e dos solos de guitarra, feitos
por Daniel Maia®*. Sonoridade essa que é executada simultaneamente & vocalizacéo grave de
Jarbas Mariz* nos versos do refrdo: “S3o Sio Paulo, quanta dor/ Sao Sao Paulo, meu amor”.
Essa diferenca entre as duas introduc@es sonoras ja sinaliza que a nova interpretacdo musical
terd um tom e conteldo mais agressivos e desafiadores que a primeira, como também os
anuncios de revolta soados pela bateria, a vocalizacdo grave e forte e o proprio rock
potencializam mais a agitacdo e a urbanidade paulistana. Dessa maneira, o instrumental das
bandas pop fica mais perceptivel nessa performance onde se utiliza, com mais destaque, a
guitarra elétrica, contrabaixo elétrico, 6rgao eletronico e bateria®.

Simultaneamente, Tom Zé se movimenta dancando no palco e gesticula tocando uma
guitarra. Ele chama o publico para cantar o refrdo: “Agora nds”. Desce do palco, deixa a sua
banda sozinha e canta, através de uma vocalizacdo aguda, o refrdo da cantiga-reportagem com
o publico. Em seguida, faz intervengdes que comentam e dramatizam a sua letra: “Nds somos
gente. Melhor do que eles (musicos da banda). [...] Diziam que essa terra ndo prestava, mas...”
O publico, por sua vez, canta aproveitando a sua deixa: “Sao Paulo, meu amor”. Ele, por outro
lado, avisa: “Vai voltar a porcaria (a banda) 14. Nao € porcaria, ndo”.

No comentario do cancionista, pode-se notar outra marca do seu novo acordo técito de
cantigas-reportagens: a auséncia de posi¢oes fixas para quem vai cantar e quem ira ouvir. A
vocalizacdo ndo € monopolizada por Tom Zé. Ele a desloca para a banda e para o publico. A
este publico é dado o papel principal e a banda, uma funcdo que chega a ser até dispensavel.

O que dialoga com o fato de que

Nas sociedades primitivas, a mdsica € um ato comunitario. Ndo ha publico, ndo ha
autor, ndo ha obra; quase todos os ouvintes sdo participantes. Embora a nogéo de
propriedade artistica apareca aqui ou ali na escala dos pequenos grupos humanos
(exclusividade de um tipo de emissdo vocal, ou de uma técnica instrumental), as

% ZE, Tom. S&o S&o Paulo, meu amor. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui

Produgdes Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 16. 1. DVD.

Mudsico da banda de Tom Zé e responsavel também pelo violdo de Nailon e vocais.

Mudsico da banda de Tom Zé e responsavel pelos vocais, viola de 12 cordas, bandolim e percusséo.
VALENTE, Rodolfo Augusto. Tom Zé: contradi¢des entre o velho e 0 novo na mdsica popular. Iniciacao
cientifica (Bacharelado em Composi¢do e Regéncia) - Instituto de Artes, Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de S&o Paulo, 2006, p. 44.
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manifestagBes musicais permanecem continuamente variaveis, nos limites de certas
regras precisas®.

Tom Zé canta dando uma agudez ao vocal, se movimentando no palco e excluindo
versos da letra original: “Sdo oito milhdes de habitantes/ de todo canto e nag@o/que se
agridem cortesmente/correndo a todo vapor/... /Porém com todo defeito/ te carrego no meu
peito”. A banda, em seguida, executa novamente o refrdo rock and roll. Ele desce mais uma
vez do palco e o publico retorna a cantar o refrdo. Interrompe o canto com outro comentario:
“Agora ¢ hora de n6s, que também somos gente”. O publico complementa com o refrdo. Ele
volta a conversar: “Ninguém diria. Ajudem (a banda) eles. Agora vocés (banda) sdo
ajudantes”. Banda e publico cantam, desta vez, com a mesma vocalizacdo, aguda, o refrdo da
cantiga.

O acordo técito feito, na referida performance, entre o cancionista e o ouvinte, inverte
o sentido unilateral, geralmente, estabelecido entre: “[...] um organizador-emissor (musico
ativo, compositor-intérprete) a um receptor (ouvinte) por um conjunto de convencgdes que
permite uma interpretagio comum do ‘sentido’ da organiza¢do sonora”®. J& que o plblico
ndo € um mero receptor de uma comunicacdo em que o cantor fica, segundo Tom Zé,
“cantando para alisar o seu proprio Narciso, refroes e mais refrdes. Eu ndo agiiento mais isso.
Logo, eu também néo fago”®.

Tom Zé prossegue entoando uma vocalizagdo aguda, alterando e suprimindo palavras
dos versos da cantiga-reportagem original: “Prostitutas escoteiras”. Solicita que a banda
reduza a sonoridade: “Baixinho”. E retorna cantando: ‘“Prostitutas escoteiras invadiram a
cidade/ armadas de bombom e isto é contra o pudor/ Porém com todo defeito/ te carrego no
meu peito”. Sobe o palco novamente e avisa: “outro rock”. E a banda obedece executando
mais um refrdo rock and roll. O cancionista-reporter em estudo se posiciona no meio da
platéia e anuncia: “Agora ¢ musica de verdade. Isso ndo vale nada”. A platéia e a banda
complementam essa fala cantando juntos, numa Gnica vocalizagdo aguda, o refrdo. Assim
sendo, ele conclui satirizando carinhosamente: “¢ rock de vagabundo”. Por fim, os ultimos
acordes executados sdo de sonoridade rock and roll.

E possivel concluir que as viagens de idas e voltas com Varios acontecimentos

simultaneos, realizados em “Sao Sao Paulo, meu amor”, pelas cidades do itinerario Sao Paulo

Hiroshima — Nevers — Brasilia — Rio de Janeiro — lIrara objetivaram ler as dicotomias

% CANDE, Roland de. Histéria Universal da Msica. v. 1 e 2. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p.26.

% CANDE, Roland de, op. cit., 2001, p. 13.

Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producbes Edigbes e Comércio LTDA, Brasil,
2007, 96 min. Documentario.
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relacionais entre vida sertaneja nordestina e modernizagéo vivenciadas nas grandes cidades
brasileiras. Pois os olhos de Tom Zé na referida cantiga-reportagem e a semente do
pensamento estético do novo acordo tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB séo
nordestinos, especificamente iraraenses®’. Se ha alguma continuidade na arte de Tom Zé sdo
os fragmentos dos universos da poesia sertaneja falada e cantada®, da sonoridade regional de
Iraré e dos experimentalismos do inicio do Tropicalismo.

Mais um cenario de Sao Paulo, montado pelo cancionista baiano, pode ser visualizado
e analisado a partir da letra da cantiga-reportagem “Augusta, Angélica e Consolagdo”®. Nela,
existem, de uma forma geral, descri¢fes de desencontros urbano-amorosos com a candura e o
humor tipicos dos versos do sambista Adoniran Barbosa. Por sinal, ela € composta e
apresentada nos moldes e concepcdo do referido sambista, como também € cantada num
samba eletrificado, mas com direito a coro de resposta, tamborim, agogb e cavaquinho
fazendo o contraponto.

A cidade e seus habitantes sdo 0s personagens dessa cantiga, ou seja, 0 assunto-
espelho e cotidiano da proposta do novo acordo tacito de fazer cantigas-reportagens na MPB,
expresso na arte de Tom Zé. A Rua Augusta, na década de 1960, tinha o status de espaco de
glamour e diversdo da juventude paulistana. JA& em 1973, periodo no qual a cantiga-
reportagem em debate foi composta, essa rua estava perdendo a paz festiva “em virtude do

5,100 e da

intenso trafego de automoveis, Onibus e do surgimento de galerias comerciais
auséncia de estacionamentos para motos e carros dos jovens que continuavam a freqlienta-la.
Isso fez com que o cancionista-reporter em estudo lembrasse e sentisse uma nostalgia da rua e
das experiéncias vivenciadas ali nos anos 1960, “Augusta, que saudade”. Saudade essa que ¢
reforcada pela desaceleracdo ritmica, pela vocalizacdo aguda e pelo tom de choro dos
bandolins. A saudade ndo é somente de Tom Zé. Parece que se trata de uma nostalgia que é

compartilhada. Isso fica evidente, porque o canto do verso destacado é cantado em coro.

% PANAROTTO, Demétrio, op. cit., 2005, p. 64.

% NERY, Emilia Saraiva. Fabricando os Sertfes de Tom Zé na Musica Popular Brasileira. In: CARDOSO,
Maria Abadia; FREITAS, Talitta Tatiane Martins. (Orgs.). Anais do XVII Encontro Regional de Histdria: O
Lugar do Conhecimento no Mundo Contemporaneo — Conhecer, Pesquisar e Ensinar Histdria, ANPUH-MG,
Uberlandia, de 18 a 23 de Julho de 2010. ISSN 2179-4685.

Augusta, gragas a deus, /Gragas a deus, /Entre vocé e a Angélica/Eu encontrei a Consolagdo/Que veio olhar
por mim/E me deu a mao. / Augusta, que saudade, /Vocé era vaidosa, /Que saudade, /E gastava 0 meu
dinheiro, /Que saudade, /Com roupas importadas/E outras bobagens. /Angélica, que maldade, /\Vocé sempre
me deu bolo, /Que maldade, /E até andava com a roupa, /Que maldade, /Cheirando a consultério médico,
/Angélica. /Quando eu vi/Que o Largo dos Aflitos/N&o era bastante largo/Pra caber minha aflicdo, /Eu fui
morar na Estacdo da Luz, /Porque estava tudo escuro/Dentro do meu coracdo. ZE, Tom. Augusta, Angélica e
Consolagéo. In: ZE, Tom. Todos os olhos. S&o Paulo, Continental, 1973. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 6.

1001 EMOS, Altaila, op. cit., 2006, p. 90.
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As ruas Augusta™, Angélica'® e Consolagdo'® sdo abordadas como ex-namoradas. A
primeira rua é comparada a uma suposta ex-namorada que gastava o dinheiro do cancionista-
repOrter em questao nas lojas e boutiques de alto nivel, “Vocé era vaidosa. / E gastava o meu
dinheiro, /Com roupas importadas/E outras bobagens”. A rua citada é mais do que uma
personagem. Ela é uma pessoa, uma mulher gastadeira e, por que ndo, uma meretriz? Pois a
Rua Augusta se constituia como um dos pontos de meretricio de Séo Paulo.

A Rua Angeélica é a suposta ex-namorada ma “que sempre deu bolo” ao cancionista-
reporter em discussdo. Ela é apresentada como inatingivel por ele. Nesse aspecto, é
importante mencionar que o nome da rua é uma referéncia a uma proprietéria rural e
aristocrata brasileira: Maria Angélica de Sousa Queiroz (1842-1929). A rua foi ocupada por
chacaras, palacetes, que posteriormente foram demolidos para dar lugar a edificios
residenciais. Assim sendo, Augusta, a rua e ex-namorada do cancionista-reporter, pode ser
vista como aristocrata.

Entre as ruas Angélica e Augusta, estd a Rua Consolacdo. Esta rua é, para Tom Zg,
alguém que “o olha e lhe da a mio”. Consolagdo é outra ex-namorada, mas com posturas
semelhantes as de uma mée acolhedora. Ele acha suas origens e se encontra nessa rua. Pois

ela é

Mais uma via paulistana que ligava a cidade a estrada do Interior de Sorocaba, uma
das estradas mais transitadas. A partir do séc. XVI, havia sido um dos caminhos do
sertdo, por onde passavam viajantes, sertanejos e colonizadores. L& se concentrava a
grande feira de Sorocaba e onde foi construida a Igreja Nossa Senhora da

Consolacéo, no séc. XIX. Na igreja havia uma capela que abrigava e acolhia

viajantes, sertanejos’®*.

A Estacédo da Luz ndo aparece como simbolo da trajetoria de expansao da cidade, do
poder do café. Muito menos ¢ a paisagem central de Sao Paulo em “Augusta, Angélica e
Consolagdo”. O Largo dos Aflitos e a Estagdo da Luz sdo mostrados como simbolos da
aflicdo do cancionista, da sensagdo de estar perdido dentro de si. SensacOes retratadas e
intensificadas pela desaceleracdo ritmica no canto de “Quando eu vi/Que o Largo dos
Aflitos/Néo era bastante largo/Pra caber minha aflicdo, /Eu fui morar na Estacdo da Luz,

/Porque estava tudo escuro/Dentro do meu coragdo”.

101 £ yma importante via arterial, que liga o bairro Jardins ao Centro da cidade de S&o Paulo.

102" £ uma via situada nos bairros paulistanos de Santa Cecilia e Higiendpolis.

193 Tem inicio no centro da cidade, préximo ao Vale do Anhangabau e termina na rua Estados Unidos, nos
Jardins.

1041 EMOS, Altaila, op. cit., 2006, p. 91.
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A memoria publica de grande cidade e de progresso construida sobre Sdo Paulo é
confrontada, na cantiga em questdo, por uma memdria privada de Tom Zé que é também
coletiva, principalmente dos migrantes nordestinos que estiveram em transito pelas ruas

Angélica, Augusta e Consolagdo. Dessa forma,

E atil distinguir as principais maneiras pelas quais se produzem os sentidos do
passado: por meio de representacGes publicas e por meio da memédria privada (que,
no entanto, também pode ser coletiva e compartilhada). A primeira maneira envolve
um ‘teatro’ publico de histéria, um palco publico [...] H4 uma segunda forma de
olhar a producdo social da memdria que chama a atengdo para outros processos
diferentes. O conhecimento do passado e do presente também é produzido no
transcorrer da vida cotidiana. Existe um senso comum do passado que, embora possa
ndo ter consciéncia nem forca de explicacdo, contém ndo obstante, elementos do
senso comum. Este conhecimento pode circular, geralmente sem amplificagéo, nas
conversas do dia-a-dia e em compara¢Bes e narrativas pessoais. [...] Se isto é
historia, é histéria sob extremas pressdes e privagdes. Geralmente, essa historia se
mantém um nivel da lembranca privada'®.

A integracdo entre Tom Zé, a cidade de Sdo Paulo e o publico defendida na sua
proposta do novo acordo tacito de cantigas-reportagens na MPB é emblematica na sua
performance de “Augusta, Angélica e Consolagdo”, realizada no teatro da FECAP, nos dias 5
e 6 de agosto de 2009, em Sdo Paulo'®. A referida integracdo é proclamada a partir do
happening: “Agora: Como ¢ que diz? Nos vamos ouvir a musica, e a musica fala de nos
mesmos, e n0s somos 0s personagens: Augusta, Angélica e Consola¢ao”.

Na sequéncia e com os bracos levantados para o alto para simbolizar uma reveréncia a
Deus, o compositor agradece o fato de ter encontrado a Consolagcdo entre a Augusta e a
Angélica. Simultaneamente, aponta o braco direito para um lado e para o outro como se
estivesse entre as duas ruas enamoradas. Os versos que descrevem Augusta Sao
complementados com a exibi¢do de imagens dos bares referentes & marca boémia da primeira.
Aos dizeres sobre Angélica, sdo intercaladas imagens de prédios comerciais enquanto simbolo
da traicdo feminina. Traicdo essa geralmente escondida com a considerada tipica desculpa de
estar se consultando com um médico.

O sofrimento vivenciado no Largo dos Aflitos (praga no centro de Salvador) é
representado através do posicionamento dos bracos de Tom Zé de forma perpendicular a seu
tronco. Essa cena lembra a de Jesus sendo crucificado. Por outro lado, imagens de placas de

%5 Grupo de Meméria Popular. Meméria popular: teoria, politica, método. Traducdo: Helen Hughes e Yara Aun
Khoury. In: Muitas memorias, outras histdrias. Sdo Paulo: Olho d’agua, 2004, p. 283-285.

106 7E, Tom. Augusta, Angélica e Consolagdo. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin.
Sarapui Produgdes Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 15. 1. DVD.
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acesso a Estacdo da Luz sdo mostradas enquanto saida para a dor do cancionista-reporter em
questdo de ndo se encontrar na cidade em que mora, Sdo Paulo.

Para finalizar a apresentacdo em anélise, o cancionista exemplifica a sua proposta de
ndo delimitar precisamente quem é o cantor e 0 ouvinte no citado novo acordo tacito de
cantigas-reportagens. A referida exemplificacdo ocorre quando ele pede a participagdo
protagonista do publico: “S6 a platéia”. Comeca a cantar frases-refrdio da cantiga:
“Augusta...” A platéia completa: “que saudade”. E ele prossegue: “Angélica...” E os demais:
“que maldade”.

No samba “A Briga do Edificio Italia’® com o Hilton Hotel”% h4 mais uma
antropomorfizacdo de pontos do cenério urbano paulistano. No lugar da transformag&o de ruas
em namoradas, Tom Zé deu vida a dois famosos prédios. O tema da modernizacao da cidade
de Sdo Paulo pode ser visto como uma intertextualidade entre o referido samba e 0 samba

“Saudosa Maloca”'®°, de Adoniran Barbosa.

Saudosa Maloca foi gravada inicialmente em novembro de 1951, com varias versoes
sobre a origem da letra, a mais difundida reza que a maloca era instalada no antigo
Edificio do Hotel Albion, no centro de S&o Paulo (na rua Aurora), onde Adoniran
morou por alguns anos. O compositor passava com freqiiéncia em frente ao prédio
abandonado, e fez amizade com os carregadores de sacolas de feira do Largo do
Arouche, que pulavam o muro para passar a noite no local: Matogrosso, Mério e
Corintiano. Certo dia, Adoniran soube que o prédio seria demolido para dar lugar a
um edificio, pensou no que iria acontecer com eles e compds o samba. Mario teria
virado Joca para rimar com maloca, o prédio velho transformado em palacete e
Corintiano foi escolhido como narrador da histdria, que acabou sendo contada em
primeira pessoa. [...] O que poderia parecer conformismo encontra-se pleno de
deniincia que emerge no ato de rememorar os dias felizes passados na maloca
querida, em que o engracado ndo se reduz ao imediatamente alegre. Dessa forma,
critica certos conflitos, como o que se apresenta entre tradicional e moderno,
permitindo questionar a tese do popular que se incorpora a modernidade, destacando

97 £ o segundo maior prédio da cidade de Sao Paulo e do Brasil com uma altura de 150 metros. Um dos seus
maiores destaques € o restaurante localizado no seu topo, conhecido como Terraco Itélia. No andar térreo, ha
também um teatro e uma galeria. Em dois pequenos prédios anexos, encontra-se o clube Circolo Italiano. Os
demais andares sdo ocupados por escritorios.

198 Foi um dos mais importantes hotéis da cidade de Sao Paulo, instalado no centro, na Avenida Ipiranga. O hotel
do centro encontra-se desativado.

199 i o senhor ndo “ta’ lembrado /D4 licenga de ‘contd’ /Que aqui onde agora esté /Esse ‘edificio arto’ /Era uma
casa véia /Um palacete assobradado /Foi aqui seu mogo /Que eu, Mato Grosso e 0 Joca /Construimo nossa
maloca /Mais, um dia /Néis nem pode se alembra /Veio os homi c'as ferramentas /O dono mandd derruba
/Peguemo todas nossas coisas /E fumos pro meio da rua /Aprecia a demolicdo /Que tristeza que nois sentia
/Cada tauba que caia /Duia no coracdo /Mato Grosso quis grita /Mas em cima eu falei: /Os homis ta ca razdo
/N6s arranja outro lugar /S6 se conformemo quando o Joca falou: /’Deus da o frio conforme o cobertor’ /E
hoje nois pega a paia nas grama do jardim /E pra esquecé ndis cantemos assim: /Saudosa maloca, maloca
querida,/Dim dim donde noéis passemos os dias feliz de nossas vidas /Saudosa maloca,maloca querida, /Dim
dim donde nois passemo os dias feliz de nossa vida. BARBOSA, Adoniran. Saudosa Maloca. In:
BARBOSA, Adoniran. Os mimosos colibris/Saudade da maloca. 1951. (78 rpm).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Galeria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Circolo_Italiano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hotel
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Avenida_Ipiranga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hotel
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as tensbes das apropriacdes, reapropriacdes e recriacBes da cultura popular

urbana®®.

Mas em vez do lamento de trés moradores desabrigados pela urbanizagdo cantado nos
versos de Adoniran, o samba-pastiche de Tom Zé possui como personagens dois prédios que
alimentam uma rixa. Rixa essa descrita por todos os versos''!. Logo no inicio da execucdo
sonora, é possivel ouvir um contraponto imitativo simples entre cavaquinho e contrabaixo,
onde ambos executam figuras semelhantes a um compasso de defasagem. E essa disputa
instrumental que complementa o tema da primeira parte, dos primeiros nove versos: uma
briga entre os dois citados edificios no centro de Sdo Paulo, embasada por dois tipos de
modernidade aparentemente conflitantes: de um lado, uma pretensdo de charme e elegéncia
cosmopolitas e de férias em um estabelecimento de uma rede internacional, o Hilton Hotel
(figura 17), e, de outro, a sisudez ascetica e tradicional do trabalho, ostentada com imponéncia
pelo Edificio Italia (figura 18). Essa briga é narrada por um vocal agudo em coro que pode ser
entendido com um sinal de que todos os habitantes paulistanos estdo testemunhando o
embate. Nos demais versos sobre os detalhes da disputa em questdo, Tom Zé assume sozinho
uma vocalizagdo aguda e em piano. “Muito embora seja possivel estabelecer o
encaminhamento harménico em praticamente toda a extensdo da peca™'?, cabe ressaltar que,
em boa parte de sua duracdo, 0 que se observa é uma estrutura polifénica a trés vozes

acompanhada pela percussio”*.

10 MATOS, Maria Izilda Santos de. Cantando S&o Paulo: cancdes de Adoniran e Cancdes: mdltiplos sentidos.
In: A cidade, a noite e o cronista: S&o Paulo e Adoniran Barbosa. Bauru, S&o Paulo: EDUSC, 2007, p.132; p.
143.

O Edificio Itdlia/era o rei da Avenida Ipiranga: /alto, majestoso e belo, / ninguém chegava perto/ da sua
grandeza. /Mas apareceu agora/o prédio do Hilton Hotel/gracioso, moderno e charmoso/ roubando as
atencgdes pra sua beleza. /O Edificio Italia ficou enciumado/e declarou a reportagem de amiga: /que o Hilton,
pra ficar todo branquinho/toma cha de pé-de-arroz. /S6 anda na moda, se veste direitinho/e se ele subir de
branco pela Consolacdo/até no cemitério vai fazer assombracdo/o Hilton logo logo respondeu em cima: / a
mania de grandeza ndo te da vantagem/veja s6, posso até ser requintado/ mas ndo dou o que falar/Contigo é
diferente, /porque na vizinhanga/apesar da tua pose de rapina/ja andam te chamando/ Zé-Boboca da esquina/
E o Hilton sorridente/disse que o Edificio Italia/tem um jeito de Sansdo descabelado/e ainda mais, sd pensa
em dinheiro/ndo sabe o que é amor/tem corpo de aco, /alma de robd, /porque coracdo ele ndao tem pra
mostrar/Pois 0 que bate no seu peito/é maquina de somar. /O Edificio Italia sapateou de raiva/rogou praga
e/até insinuou que o Hilton/tinha nascido redondo/pra chamar a atengdo/abusava das curvas/pra fazer
sensagdo/e até parecia uma/menina louca/Ou a torre de Pisa vestida de noiva. ZE, Tom. A briga do Edificio
Italia com o Hilton Hotel. In: ZE, Tom. Se o caso é chorar. Sdo Paulo, Continental, 1972. 1. disco sonoro.
Lado B, faixa 7.

Composicdo completa. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressdes da musica. Sdo
Paulo: Ed. 34, 2004, p. 248.

VALENTE, Rodolfo Augusto. Tom Zé: contradi¢Bes entre o velho e 0 novo na musica popular. Iniciacdo
cientifica (Graduando em Bacharelado em Composicdo e Regéncia) - Instituto de Artes, Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo, 2006, p. 64.

111

112

113



192

Figura 17 — Hilton Hotel

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Edif%C3%ADcio_It%C3%Allia, SP.jpg>.
Acesso em: 29 jan. 2014.
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A intervencdo do violdo, executando um acompanhamento de acordes reiterados,
ocorre em apenas alguns trechos, notadamente na segunda parte, configurada do décimo ao
décimo sexto verso de “A Briga do Edificio Italia com o Hilton Hotel”. E interessante notar
que ndo parece se tratar de uma intervencgdo casual ou arbitraria, mas da opcao do cancionista-
reporter em questdo de afirmar a tonalidade que ameaca descaracterizar-se em um momento
que o cavaquinho e o contrabaixo realizam um contraponto dissonante em movimento

contrério. E como explica detalhadamente Rodolfo Valente:

Em todas as repeticGes deste trecho, o cavaquinho e o contrabaixo executam
exatamente as mesmas notas, contrastando com as variagdes de carater
improvisatério que marcam suas intervencdes em boa parte da can¢do. O mesmo
cuidado € notado na parte executada pelo cavaquinho em todas as repeti¢des na
primeira parte, 0 que nos aproxima momentaneamente da masica composta para ser
executada exatamente da forma como foi escrita, como € mais comum na

composicao erudita, afastando-se da liberdade de execucdo que caracteriza a musica

popular.

Para além da harmonica briga entre os citados instrumentos, trata-se, na letra da
cantiga-samba, ainda de uma disputa na qual os prédios ndo praticam qualquer agressao fisica.
Todos os verbos utilizados (“ficou enciumado”, “declarou”, “rogou praga”, “insinuou”,
“respondeu”, “disse”) pelo compositor evidenciam que a briga se manteve no patamar verbal.
A expressdo “sapateou de raiva”, no entanto, pode indicar uma suposta acdo fisica, que
também pode ser compreendida como um estado emocional. Ndo é possivel, alias,
compreender se as referidas acdes ocorreram concretamente, pois na cantiga-samba néo se da
voz aos personagens envolvidos na disputa: Edificio Italia e Hilton Hotel. Assim sendo, o
ouvinte apenas tem acesso a narrativa e versdo do cancionista-reporter Tom Zé.

Por fim, é importante destacar que a natureza das acusacgdes entre os envolvidos é
moralista e tradicional. Sdo acusac¢Oes de soberba (“mania de grandeza”), vaidade (“s6 anda

2 13 2 (13 2 (13

na moda”, “se veste direitinho”, “abusa das curvas”, “pra ficar todo branquinho”), falta de

9% 13

discricdo (“dar o que falar”, “chamar atengdo”, “causar sensacdo”) e falta de sensibilidade

(“s6 pensa em dinheiro, ndo sabe o que ¢ amor”). Outros ataques sdo superficiais (“vai fazer

2 ¢

assombracdo”, “torre de Pisa vestida de noiva”) e assumem até mesmo natureza infantil (“Z¢

29 <¢

boboca da esquina”, “menina louca”).

14 \/ALENTE, Rodolfo Augusto. Tom Zé: contradicdes entre o velho e 0 novo na musica popular. Iniciacio
cientifica (Graduando em Bacharelado em Composicdo e Regéncia) - Instituto de Artes, Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo, 2006, p. 65.
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Na cantiga-reportagem “Carta™"

, Tom Zé homenageia 0 mais recorrente dos
destinatérios das correspondéncias postadas por um migrante nordestino, domiciliado em S&o
Paulo, no Correio da Estacdo do Bras: o ser amado. Com uma sonoridade repentista, o
cancionista-repdrter baiano em estudo entoa a saudade de um amor, deixado na sua terra
natal. Tom Zé utiliza uma vocalizagdo rasgada que se mistura ao corpo fisico e este ao corpo
da cantiga-reportagem em andlise, proporcionando a visualizagdo de imagens grotescas.
Diante de sua escuta, é possivel notar que a referida cantiga se desdobra em um corpo que vai
crescendo, tecendo inicialmente uma imagem colossal. A palavra vai tornando-se tdo visceral
e gigantesca quanto o sentimento expressado, sugerindo a visualizagdo de imagens e corpos
grotescos e da personificacdo do 6rgao “coragdo”: “Eu preciso mandar noticias/ pro coragdo
do meu amor me cozinhar/... / Me cunzinhar como um peru bem gordo/Como um garrote
arrepiado”. O que configura o sentido grotesco desses versos cancionais sdo os adjetivos
visuais gordo e arrepiado. Outras imagens metaféricas da transformacdo do corpo humano no
corpo de animais podem ser destacadas, tais como: “me cozinhar como um anum-tesoura/um
bezerro santo/uma nota triste. / Me cozinhar como um canario morto. / um pato den"d"agua
um saqué polaca”.

As “mal tracadas linhas” — escritas por alfabetizados e semi-alfabetizados, ou ditadas
por analfabetos a escrevedores — podem ser entendidas como uma forma de quem partiu se
projetar em pensamento a terra natal, ao tempo em que sugerem o papel atribuido ao migrante
por quem ficou. O retirante é, ndo raro, a derradeira esperanca ndo somente do ser amado,
mas dos entes queridos que permaneceram expostos as privacdes da seca e da fome. Fome
essa simbolizada na cantiga através da enumeracao de animais, que servem como alimento.

O sujeito remetente da carta ndo economiza papel, saudade e sentimento para escrever
e direcionar a mensagem ao seu amor. Mais adiante, é construida uma cenografia campestre,
na qual o personagem, metaforicamente, insere-se num campo de turbilh&o de pensamentos,
presente na carta enviada em busca do objeto amado: “E no golpe da distancia/Andei 200

léguas™.

15 Ey preciso mandar noticia/pro coragdo de meu amor me cozinhar/ pro coragio de meu amor me refazer/me
sonhar/me ninar/me comer/ me cozinhar como um peru bem gordo/me cozinhar como um anum tesoura/um
bezerro santo uma nota triste. /Me cozinhar como um canadrio morto/me cozinhar como um garrote
arrepiado/um pato den’d’a4gua/um saqué polaca. /Eu escrevo minha carta num papel decente/quem se
sente/quem se sente com saudade, ndo economiza/nem a guisa/nem dor nem sentimento/ que dira papel/o
anel/ o anel do pensamento vale um tesouro/é besouro/é besouro renitente cuja serventia/ja batia/ja batia na
gaiola e no envelope/e no golpe/e no golpe da distancia andei 200 léguas/minha égua minha égua esquipava,
0 peito me dofa/quando ia quando ia na lembranca, vinha na saudade. ZE, Tom. Carta. In: ZE, Tom. Correio
da Estacdo do Bras. Sdo Paulo, Continental, 1978. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 4.
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Em seguida, uma aceleracdo ritmica impera no arranjo cancional, gerando a
velocidade e intensidade sonora, complementando a idéia de turbilhdo que voa longe “como
besouro renitente” ou “galopa como uma égua” e mostrando o entrelacamento entre a nota
musical*®® ¢ a voz que entoa os versos: “ja batia na gaiola e no envelope/ e no golpe e no
golpe da distancia andei 200 léguas/minha égua minha égua esquipava/quando ia/...”.

Por altimo, uma desaceleracdo ritmica complementa a tristeza da saudade do ser
amado “quando ia na lembranca, vinha na saudade”. Apenas na performance inerente a
gravacao, Tom Z¢ acrescenta a esse verso os seguintes: “Eu preciso mandar/Mandar noticia/
Ai, ai, ai, ui, ui/Ai,..., ai, ai...”. A seqii€ncia dessas interjei¢des de dor na cantiga proporciona
a visualizagéo de um corpo em conflito consigo mesmo, que se dilacera em uma dor sofrida e
se fragmenta em vias sonoras.

A integracdo entre os versos e 0s corpos fisicos do sujeito poético remetente e do seu
objeto amado é emblemaética na performance tomzéniana de ‘“Minha Carta”, realizada no
teatro da FECAP, nos dias 5 e 6 de agosto de 2009, em S&o Paulo™’. O cancionista-repérter
em estudo inicia sua apresentacdo sentado em um banco, vestido com duas blusas, uma
marrom sobre uma branca, e uma saia sobre uma cal¢ca comprida. Na sequencia, dobra as
mangas da primeira blusa e diz: “O normal ¢é assim... Vou cantar uma can¢do chamada Carta”.
Posteriormente, sobrepde as duas mdaos no alto sobre a sua cabeca. Esse gesto forma a
imagem de um casal de pombas, composto pelo sujeito poético remetente e seu objeto amado,
voando. A entoacdo da primeira estrofe da cantiga é complementada com o posicionamento
da méo esquerda do cancionista sobre a sua cabeca, o franzir dos musculos de sua testa, 0
fechamento dos seus olhos e a sobreposicdo das méos sobre o seu rosto. Essa sequéncia de
gestos corporifica o sentimento de preocupacédo diante da necessidade de mandar noticias para
0 ser amado.

Tom Zé inicia uma espécie de strip-tease ao desabotoar a primeira blusa, quando canta
0 verso “pro coracao de meu amor me refazer”. Ele, por sua vez, passa a representar o passo a
passo de uma relacdo sexual entre o casal de pombas, 0 sujeito poético migrante e seu objeto
amado residente na sua terra natal. Ao cantar o verso “me comer”, termina de desabotoar a
primeira blusa e fecha os olhos. Enquanto que a sua entoacgdo do verso “me cozinhar como um
peru bem gordo” é integrada a sua encenacéo, através do posicionamento de um brago sobre o

outro na altura dos peitos, de estar sendo ninado pelo ser amado.

118 Som cuja altura é definida e identificada. Simbolo gréfico do som na notacdo musical. DOURADO, Henrique
Autran. Dicionario de termos e expressdes da musica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 227.

17 ZE, Tom. Minha Carta. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 12. 1. DVD.
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Na referida performance, Tom Zé insere um verso que ndo consta na versao original
de “A Carta”: “casal de pombas que saiu da sombra”. Simultaneamente a essa insercado, ele
tira a primeira blusa. Coloca-a sobre as pernas diante de outro verso novo “canario preso pra
limpar o canto”. O climax da cantiga e da apresentacdo em andlise se da nos versos “Eu
escrevo minha carta num papel decente/quem se sente/quem se sente com saudade, néo
economiza/nem a guisa/nem dor nem sentimento”. Uma aceleragdo ritmica se une ao ato
tomzéniano de levantar a blusa que estad sobre suas pernas, deixando-as a mostra como se
estivesse vestido de saia. Pernas essas que tremem perante a proximidade do coito sexual
entre as “pombas”.

Ao entoar o verso “e no golpe da distancia andei 200 1éguas™, o cancionista-reporter
abraca o violdo que estava ao seu lado e coloca-0 sobre as suas pernas. Depois, acaricia-o
como se estivesse com o ser amado sentado em suas pernas. Ser amado esse que é chicoteado
ao ser montado e galopado pelo sujeito poético remetente. Essa cena € expressa através do
gesto de simulagdo de um chicote entre suas maos ¢ do verso “minha égua minha égua
esquipava”.

Uma saudade dolorosa do ser amado, que esta longe, é abordada através da interjei¢éo
“Ai” complementando a mensagem dos versos “o peito me doia/quando ia quando ia na
lembranga, vinha na saudade”. Paralelamente a isso, Tom Z¢ chora deitado sobre o violdo e 0
acaricia como se fosse o seu amor, como também beija-o e lambe-o, finalizando a copula.
Cospe para cima e se bate. Nina o violdo nos seus bracos. Por fim, dorme sobre ele apds a
copula.

Apesar da saudade dos entes queridos, 0 sonho de adquirir bens de consumo e de
prosperidade na cidade grande faz com que o migrante nordestino permaneca longe de sua
terra natal. S6 pretende voltar quando alcancar esse sonho e puder mostrar que subiu na vida
para 0s seus conterraneos. E como comentou Tom Zé: “O nordestino que vem tentar o Sul s6
pode visitar os seus quando tiver comprado trés importantes simbolos da civilizagdo: um radio
de pilha, um relogio de pulso e um par de oculos escuros™ 8, E possivel encontrar esse tema
da aquisicdo de uma suposta “civilidade nordestina”, por exemplo, na letra da cantiga-

reportagem “Menina Jesus™*.

18 7E Tom. In: ZE, Tom. Correio da Estacdo do Bras. Sdo Paulo, Continental, 1978. 1. disco sonoro.
(Contracapa).

119 v/alei-me, minha menina Jesus/ minha menina Jesus minha menina Jesus, valei-me. /S6 volto |4 a passeio/ no
gozo do meu recreio, / sé volto 1a quando puder comprar uns 6culos escuros. /Com um reldgio de pulso/ que
marque hora e segundo, / um radio de pilha novo/cantando coisas do mundo --pra tocar. /La no jardim da
cidade, / zombando dos acanhados. / dando inveja nos barbados e suspiros nas mocinhas... /Porque pra
plantar feijdo/ eu ndo volto mais pra 1&/ eu quero é ser Cinderela, /cantar na televisdo... /Botar filho no



197

As experiéncias de dor, sacrificio e emancipacdo convivem, quando se busca a cidade.
Nessa cantiga tomzéniana, o compositor, através de uma recorrente vocalizagdo aguda e em
piano, se apropria de uma representacéo biblica ao nomea-la de “Menina Jesus”. Essa escolha
configura a marca de sacrificio estendida ainda ao longo dos primeiros versos, através da
expressdo de pedido de ajuda, “valei-me”: “Valei-me, minha menina Jesus, /minha menina
Jesus, / minha menina Jesus, valei-me”.

O uso do codigo lingiiistico “valei-me” mostra a invocac¢ao, um pedido de protecao
divina a um acontecimento, a alguém que esta prestes a sofrer. Esse pedido é explicitamente
direcionado a menina que migra de sua cidade natal (possivelmente do nordeste, por se
mostrar um codigo lingiiistico que apresenta expressdes como “valei-me”, “acode”, “benga”,
“plantar feijao”) para uma cidade economicamente mais desenvolvida. Varios elementos
compdem uma cenografia ou situacdo de enunciacdo e apontam para cenarios diversos,
validados (ja afirmados no universo de saber e de valores concebidos social e culturalmente):
indices de cddigos linglisticos, indicativos paratextuais (um titulo, um comentério), que
apontam para espacos e lugares*?.

Mesmo com as referidas experiéncias de sofrimento urbano, o sujeito migrante de
“Menina Jesus” ndo se vé residindo novamente em sua terra natal. “Porque pra plantar feijao/
eu ndo volto mais pra 1a”. Ele pretende apenas ir até 14 a passeio ou de férias: “S6 volto 14 a
passeio/ no gozo do meu recreio”. Esse passeio, entretanto, ndo pode ser realizado de qualquer
maneira. Para realiza-lo, deveria levar seus bens de consumo ou 0s sonhos de consumo
invejados por homens e mulheres na época do chamado Milagre Econémico Brasileiro, tais
como: “dculos escuros, relogio de pulso, radio de pilha, geladeira e aparelho de televisao”.
Por fim, é importante mencionar que o referido Milagre Econémico era sustentado por um
modelo econdmico “[...] de modernizacdo conservadora, que enfatizava o desenvolvimento
acelerado da infra-estrutura, das comunicacfes e da industria, [...] suspensdo dos direitos

politicos”m.

colégio,/dar picolé na merenda. / viver bem civilizado, /pagar imposto de renda. /Ser eleitor registrado, /ter
geladeira e tv, /carteira do ministério, ter CIC**, ter RG'™. /Benca, mae. /Deus te faca felizZminha menina
Jesus/e te leve pra casa em paz. /Eu fico aqui carregando/o peso da minha cruz/no meio dos automoveis,
mas/Vai, viaja, foge daqui/que a felicidade vai atacar pela televisdo/E vai felicitar, felicitar/felicitar,
felicitar/felicitar até ninguém mais respirar. /Acode, minha menina Jesus/minha menina Jesus minha menina
Jesus, acode. ZE, Tom. Menina Jesus. In: ZE, Tom. Correio da Estacdo do Bras. S&o Paulo, Continental,
1978. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

120 | EMOS, Altaila Maria Alves. A construcéo da descancdo de Tom Zé. Dissertacdo (Mestrado em Lingiiistica)
- Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2006, p. 84.

121 DUNN, Christopher. Senhor cidad&o e o andréide com defeito: Tom Zé e a quest&o da cidadania no Brasil.
In: COSTA, Nelson Barros da (Org.), op. cit., 2007, p. 169.
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O estranhamento diante da felicidade imposta pela midia, um tema recorrente nas
cantigas-reportagens de Tom Zé, ressurge num paradoxo. Ao tempo em que o trecho final da
letra estabelece um contraste entre a ascese da religiosidade rural e a alegria mundana da
urbanidade, o inicio mostrou personagens inseridos na cultura de massas — seja ouvindo o
radio de pilha “cantando as coisas do mundo”, seja aspirando ser musico famoso ao “cantar na
televisdo...” ou uma “Cinderela” na TV.

Outras aquisi¢cdes sdo enumeradas pelo cancionista-reporter baiano como simbolos de
civilidade urbana. Sdo elas: “Botar filho no colégio, / dar picolé na merenda. / viver bem
civilizado, /pagar imposto de renda. /Ser eleitor registrado, /.../ carteira do ministério, ter CIC,

122 6 0 RG sdo emblemas da

ter RG”. Dentre essas aquisigoes, a carteira de trabalho, o CPF
cidadania para o migrante nordestino e o cidaddo brasileiro nos anos 1970. Cidadania essa

adquirida e imposta num periodo de ditadura civil-militar. Em resumo,

Nos anos 70, Tom Zé articulou uma critica a cidadania, por ele representada em
privilégios de classe, distin¢éo social e controle politico durante o regime autoritario.
Mais tarde ele desenvolveu uma critica nitidamente biopolitica da cidadania, que se
dirigia as modernas técnicas praticas e discursivas de disciplinamento do corpo,
controle populacional, regulamentacdo sexual, e aos regimes excludentes baseados
em ‘raga’ ou em outras marcas diferenciadoras. Com a reemergéncia da sociedade
civil e com a lenta redemocratizacdo dos anos 1980, a obra de Tom Zé mostra uma
nogdo mais afirmativa de cidadania pressuposta no discurso de auto-representacéo
de sujeitos da classe trabalhadora que reivindicam participa¢do no processo politico.
O trabalho mais recente de Tom Zé faz referéncia a formas insurgentes de cidadania
cultural no Brasil envolvendo comunidades urbanas historicamente marginalizadas e
empobrecidas no contexto da globalizag4o neoliberal**,

Retornando ao pedido da “menina” que parte — “Ben¢a, mae!” — no meio da cantiga
em estudo, este rompe com o discurso pro-civilidade e revela um incébmodo diante da
urbanidade (do qual o transito é uma metonimia). O sujeito poético migrante revela que estar
na cidade ¢ um sacrificio. “Eu fico aqui carregando/o peso da minha cruz/no meio dos
automoveis”. Neste momento, a cantiga, marcada por frases graves repetidas no baixo,
alcanca o auge da tensdo. Os instrumentos em looping™®* e a dinamica, cada vez mais forte,
desencadeiam um bombardeio opressivo da felicidade: “E vai felicitar, felicitar/felicitar,
felicitar/felicitar até ninguém mais respirar”.

Por ultimo, € interessante problematizar o porqué da escolha de uma “menina” para ser

a protagonista de “Menina Jesus”. “Informacdo que nos remete a condicdo da crianga

122 Cadastro de Pessoas Fisicas na Receita Federal.

122 DUNN, Christopher. Senhor cidaddo e o andréide com defeito: Tom Zé e a questdo da cidadania no Brasil.
In: COSTA, Nelson Barros da (Org.), op. cit., 2007, p. 164.

124 Tocando em movimentos circulares.
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desamparada e prostituida que, ao fugir de casa, vislumbra melhores condi¢cBes ambientes
para viver, submetendo-se a anulacdo de sua infancia e a comercializacdo do préprio
corpo”lzs.

Na performance tomzéniana de “Menina Jesus”, realizada no teatro da FECAP nos

126 4 assunto civilidade nordestina é encenado e

dias 5 e 6 de agosto de 2009 em Séao Paulo
atualizado. Com os olhos fechados e a mdo direita para o alto, Tom Zé corporifica a entoacao
do pedido de protecao divina a “Menina Jesus” que estd prestes a se tornar a “Menina
Migrante Jesus”: “Valei-me, minha menina Jesus/ minha menina Jesus, minha menina Jesus,
valei-me”. Seu pedido é também acentuado através da sobreposicdo dos bracos na altura do
peito para encenar o ato de ninar e guardar uma crianga, “Menina Jesus”. A sua preocupacao
ao vislumbrar os desafios a serem enfrentados pela protagonista da cantiga em questdo é
tamanha que coloca as duas maos sobre a sua cabeca.

Para enfatizar visualmente os versos “So6 volto 14 a passeio/ no gozo do meu recreio”,
0 cancionista aponta o seu dedo indicador direito para o seu lado esquerdo numa distancia
longinqua com o objetivo de deixar claro que ndo retornara definitivamente a cidade natal de
nenhuma maneira. Outra cena dessa apresentacdo que merece destaque é quando o cancionista
fecha a sua méo no formato circular e a posiciona sobre o olho esquerdo corporificando a
mensagem do verso “so volto 1a quando puder comprar uns 6culos escuros”. Simultaneamente
a essa gesticulacdo, ele fecha a sua blusa marrom e aponta o seu dedo indicador direito para
frente como sinal de precisdo de outro objeto de consumo que reflete a riqueza do migrante:
“o relogio de pulso”. Mais uma vez, Tom Zeé utiliza seu dedo indicador direito voltado para
baixo para reforcar que ndo ha possibilidade de voltar para o campo e trabalhar com
agricultura, ou seja, “plantando feijao”.

Na referida performance, ele acrescenta a versao original da cantiga em analise um
Novo verso apos : “eu quero ¢ ser Cinderela, /cantar na televisdo...” O verso acrescido nomeia
0s programas de auditorio contemporaneos da televisdo brasileira que sdo palcos de
apresentacdes de um musico gque almeja ser ou ja é consagrado pelas massas: “cantar no
Silvio Santos, no Raul Gil e no Gugu”.

Além da necessidade dos objetos de consumo referidos anteriormente, Tom Zé
reforga, na sua performance de “Menina Jesus, a importancia de outros bens no caminho da

cidadania nordestina”. Bens esses que sdo documentos, como, por exemplo, o titulo de eleitor

125 | EMOS, Altaila Maria Alves. A construcéo da descancdo de Tom Zé. Dissertacdo (Mestrado em Lingiiistica)
- Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2006, p. 86.

126 7E, Tom. Menina Jesus. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Produces
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 8. 1. DVD.
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entoado na citada cantiga. A importancia desse documento é tamanha, que ele deve ser bem
guardado pelo retirante-cidaddo. Por isso, o performer Tom Zé faz o gesto de colocar um
documento dentro do bolso esquerdo de sua camisa. Outras documentacfes igualmente
importantes para a cidadania sdo: C.P.F., R.G. e carteira de trabalho. Por sua vez, também
devem ser guardadas com o devido cuidado. Assim sendo, o performer coloca a mao no bolso
esquerdo da frente de sua calga comprida enquanto sinal de que estda com as referidas
documentacBes bem protegidas.

Em seguida, Tom Zé fecha os seus olhos e posiciona as suas maos para o alto para
simbolizar o pedido de béncaos da “Menina Jesus” a sua mae antes de sair de casa, da sua
terra. As béngdos serdo necessarias para ela enfrentar “os pesos das cruzes urbanas”. Na sua
apresentacdo, a cruz é representada pela haste que segura o microfone. Haste esta colocada
sobre suas costas como marca do sofrimento a ser carregado pela menina migrante em
questdo. A ultima suplica de protecdo “Acode, minha menina Jesus/minha menina Jesus
minha menina Jesus, acode” é complementada a partir do gesto tomzéniano de abrir
paralelamente 0s bracos representando a imagem de alguém, a “Menina Jesus”, sendo
crucificada como o foi 0 messias, Jesus Cristo.

Sdo Paulo foi o espaco no qual Tom Zé adquiriu sua cidadania e tirou 0s seus
principais documentos. Dessa maneira, ndo é por acaso que o tema da cidadania e suas
respectivas documentagdes € abordado também em outra cantiga-reportagem tomzéniana,

59127

“Identificacao™ ™', e que sua performance esta inserida num processo histérico e social.

Enquanto performer, ele pode ser localizado, portanto,

[...] em dois modos de analise, como ‘dramatis personae’ na performance ¢ como
pessoa ‘real’ na organizacdo social. [...] estabelece assim uma dupla natureza do
atuante, enquanto tal e na pessoa que incorpora, agindo atravées de elementos sociais

e culturais, ndo apenas fazendo parte da estrutura, mas também do processo'?.

27 Impulsos de medo, 103/Sintomas neur6ticos, 33/Propaganda consumida, 1.106/I, iden/ti-fi-ca-

cao/identificacdo/ cabelos pré/olhos castan/nascimento onze do dé de trinta e sé/ aleré-é-é/ aleré-é-6/ RG
4668743 S&o Paulo hum hum/ CIC dois meia zero zero zero sete barra zero zero huuum/ INPS™
473121853 hum hum/ Ordem dos musicos 0850 zé Irard Bahia ia i&/ Tempo de vida previsto para o
cidaddo/600 mil horas de vida, de vida, de vida/ Abatimento pelo consumo de alimentos
envenenados/Refrigerantes, remédios e enlatados, 1.125 horas/abatimento pelo salario amarrado/ suado,
apertado:1125 horas/ abatimento pelo medo de doencas incuraveis/ como célera e meningite: 1125 horas/
Fio de seu Ewerton e de dona Helena, / testemunhando seu Tedfilo e Zé Petu, 0, Zé Petu. ZE, Tom.
Identificacdo. In: ZE, Tom. Nave Maria. Sdo Paulo, RGE, 1984. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 5.
CAMARGO, Robson Corréa. Performances Culturais: um conceito interdisciplinar e uma metodologia de
analise. In: RAMOS, Alcides Freire; CAPEL, Heloisa Selma Fernandes e PATRIOTA, Rosangela.
Narrativas ficcionais e escrita da histéria. S&o Paulo: Hucitec, 2013, p. 117.
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Na cantiga em estudo, a imposicdo de uma cidadania descaracteriza a propria
humanidade das pessoas consideradas cidadas. Cada uma delas se torna documentos. Por sua
vez, muitos nimeros percorrem o seu cotidiano. Trata-se de um entendimento do que Michel
Foucault conceituou de “biopoder”, ou seja, “aquele que faz com que a vida e seus
mecanismos entrem no dominio dos calculos explicitos e faz do poder-saber um agente de
transformacdo da vida humana”'?. Esses nimeros sdo listados exaustivamente nos versos.
Para compor a letra, Tom Zé realizou um percurso de aprendizado que passou pela educacédo
informal e formal. Buscava, em verdade, novas maneiras do dizer, novas formas que
trouxessem a precisdo cirdrgica da critica (humorada e debochada, quase sempre) que

desejava expressar. E como ele explicou:

Quando se trata de uma cangdo como ldentificacdo [...], eu poderia ter dito: o
homem esta se desumanizando, e dai pra frente. Talvez com um balangozinho
pudesse tocar no radio. Mas prefiro: ‘RG 4468...°. Prefiro a linguagem indicial ao
invés de fazer uma tradugdo, que ja seria opinativa. Configuro o acontecimento e
permito as pessoas um ato de inteligéncia. Quero que elas pensem, e ndo que
recebam palavras de ordem ou traducdes acabadas, onde sejam consumidoras
mortas. Mas tem gente que reage mal porque est acostumada a ser carneiro e,
quando é convidada a ser gente, toma medo e cobra as palavras de ordem, pede

her6is*®.

O cancionista-repérter baiano enumera os males psicologicos enfrentados pelo tipico
cidaddo na época em estudo. Eram eles: 0 medo, as neuroses e o transtorno de consumo

compulsivo. Por outro lado, assim como os robés, o cidaddo possuia varios nameros de

identificacdo. E como explica Christopher Dunn:

A ldgica burocrética de medida e estatisticas se estende ainda mais, dando conta das
fungdes bioldgicas do sujeito, dos sintomas psicoldgicos, das necessidades afetivas e
do desejo de consumir. A totalidade da existéncia humana é condensada em
nﬂmeroi,lcom 0 proposito de controle burocréatico, analise de consumo e predicdo
atuarial™".

O excesso de cadigos, nessa ldgica, era uma marca de desumanizagdo provocada pela
aquisicdo de cidadania. O sujeito assume, sem elaborar criticas nem se colocar como
marginal, a funcdo de cidaddo de classe média, preso a esse papel até a sua finitude. A citada

desumanizacdo identitaria é reforcada com a separagdo sildbica utilizada na entoagdo dos

129 FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade Volume I: uma introducdo. Nova lorque: Vintage, 1990, p.
143.

130 7E Tom. Nova histéria da Musica Popular Brasileira. Editora Abril Cultural, 1979, p.10.

131 DUNN, Christopher. Senhor cidad&o e o andréide com defeito: Tom Zé e a quest&o da cidadania no Brasil.
In: COSTA, Nelson Barros da (Org.). op. cit., 2007, p. 173.
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versos “I, iden/ti-fi-ca-¢ao/identificacdo”. Entoacdo essa realizada por uma vocalizagdo aguda
feminina e em coro. Em seguida, Tom Zé& assume 0s vocais e apresenta 0s numeros do
primeiro documento de identificacdo cidadd, do registro de nascimento. Ele lista os dados do
seu proprio nascimento: “cabelos pré/olhos castan/nascimento onze do dé de trinta e s€”, pois
sua data de nascimento foi 11 de outubro de 1936 em “Irara Bahia ia i4”, e possui cabelos
pretos e olhos castanhos.

Nos demais versos de “Identificagdo”, o cancionista fornece 0os nimeros dos demais
documentos de cidadania RG, CPF e INPS, ao mesmo tempo em que faz sua biografia quando
cita o seu registro profissional na Ordem dos Mdusicos. Sonoramente, o clima € alegre, apds a
entoacdo do seu nascimento. Para destacar tal alegria de adequacdo aos numeros de um
cidadao de classe-média, uma vocalizacdo feminina e em coro fragmenta a palavra alegria e a
integra a interjeicdes “é € €” dessa maneira: “aleré-é-é/ aleré-é-&”. Da mesma forma, é essa
mesma vocalizagdo que faz coro a Tom Zé, quando ele enumera os documentos citados
anteriormente.

Representando um tipico cidaddo brasileiro, Tom Zé destaca os aspectos das suas
rotinas de trabalho, vida, salde e alimentacdo. Nesse sentido, é possivel observar através da
letra em debate que ser cidaddo significa ter pouco tempo de vida, péssimos habitos
alimentares, muito trabalho, salarios atrasados e salde ameacada.

Em ‘Identificacdo’ a figura do cidaddo ja ndo ¢ associada a privilégios ou exclusdo
de direitos, mas condenada, a anonimidade e a morte inevitavel, ao esvaziamento de
seu campo de forca biopolitica. [...] ele ndo é vitimado pelas forgas repressivas do
regime militar, entdo em seus estertores finais, mas pela incessante exposi¢do aos
poderes regulatérios de um moderno aparato estatal e de uma sociedade de consumo

industrializada. O ‘cidadao bem-comportado’ € por fim reduzido a um ‘zumbi sem

sepultura’ a vagar pela cidade®.

Por fim, o cancionista-reporter em estudo retorna a sua primeira identidade cidada e
enumera na referida cantiga mais dados do seu registro de nascimento, tais como filiagédo e
testemunhas: “Fio de seu Ewerton e de dona Helena, / testemunhando seu Te6filo e Zé Petu,
0, Z¢ Petu”. O clima se alegra mais uma vez para complementar o carater de festa dado ao
nascimento: “aleré-é-é/ aleré-é-&”.

As dicotomias relacionais entre a vida sertaneja nordestina e a modernizagédo

vivenciadas no ambiente urbano sdo referenciadas nas cantigas tomzénianas, como no samba

132 DUNN, Christopher. Senhor cidad&o e o andréide com defeito: Tom Zé e a quest&o da cidadania no Brasil.
In: COSTA, Nelson Barros da (Org.), op. cit., 2007, p. 175.
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“Ogodd Ano 2000”**. Nos seus versos, o cancionista-repérter baiano dialoga com os
elementos arcaico e moderno na sua vida de migrante nordestino. Na introdugdo sonora da
referida cantiga, ha o ostinato do contrabaixo e a bateria é tocada numa batida tradicional de
samba em velocidade répida interligada aos acordes de um violdo. Isso vai criando uma
sincope diferente. Nela, é possivel notar uma intertextualidade com a cantiga-reportagem

134 'nois nesta existe também a recorréncia ao citado ostinato. Apesar desse

“Nave Maria
elemento comum, os andamentos sao mais acelerados e intensos em “Ogod6 Ano 2000”.

A partir da referida introducdo sonora, o titulo e o refrdo da cantiga em analise
homenageiam o deus “Ogodd”. Deus esse que rege os trovoes e tremores de terras. O referido
Deus e o0s respectivos fendmenos naturais ndo foram escolhidos por acaso pelo cancionista, ja
gue podem ser vistos como sinais de um dos seus temas: o Fim do Mundo, dos tempos, no
ano 2000. Na seqliéncia, hd a exposicdo dos instrumentos sonoros utilizados na referida
homenagem ou chamada ao Ogodd para reger o suposto fim dos tempos, tais como:
tamborim, violdo e agogd™*. Os sons e as batidas de cada um deles sdo transcritos através de
onomatopéias: “Talac-tac-tac-tac, teleco-teco-teco-teco, toloc-toc-toc-toc e ti-lic-til”. Trata-se,
portanto, de um tipo de musica sem lingua, em que a poesia produz associacdes sonoras
inesperadas. O “fim dos tempos” ¢ caracterizado na cantiga como uma época na qual o

moderno, representado pela luz elétrica, convive com o arcaico, simbolizado pela fogueira.

Este € um primeiro choque, 0 momento em que as suas cangdes ultrapassam as
fronteiras das caracteristicas musicais, poéticas, ritmicas do sertanejo e se chocam
com o urbano, o civilizado: uma outra maneira de provocar o choque do mundo

urbano com o sert&o e o sertanejo™®.

Essa convivéncia foi vivenciada pelo proprio Tom Zé ao conhecer a lampada elétrica

na cidade baiana de Feira de Santana. Ele narrou os seus espanto e temor da seguinte maneira:

133 566/0godd/ogodd ogodd, ogodd 0godd/666 ogodd ogodd ogodd ogodd ogodd/Talac-tac-tac-tac tamborim/
teleco-teco-teco-teco viol&o/ toloc-toc-toc-toc agogé/ti-lic-til ano 2000, ano 2000/Talac-tac-tac-tac tamborim/
teleco-teco-teco-teco violao/toloc-toc-toc-toc agogd/td-16c-td twenty 00, twenty 00/A ciéncia excitada/ fara o
sinal da cruz/e acenderemos fogueiras/ para apreciar a lampada elétrica. /The science in her trance/ will make
the sign of cross/and we will light bonfires/ to appreciate the eletric bulb. /talac tac... /Ogodé... FISCHER,
Jalio e ZE, Tom. Ogodd Ano 2000. In: ZE, Tom. The hips of Tradition — the return of Tom Zé. Bros Luaka
Bop / Warner, 1992. 1. CD. Faixa 1.

134 ZE, Tom. Nave Maria. In: ZE, Tom. Nave Maria. S&o Paulo, RGE, 1984. 1. disco sonoro. Lado A, faixa 1.

135 Instrumento mais antigo do samba. Formado por duas até quatro campanulas de ferro, ou dois cones ocos e
sem base, de tamanhos diferentes, de folhas de flandres, ligados entre si pelos vértices. Para obter o som
desse instrumento, bate-se com uma baqueta de madeira nas duas bocas de ferro.

1% PANAROTTO, Demétrio. Uma cancdo e Dois Zés ( ou os sertdes de Tom Z&). Qual Sertdo, Euclides da
Cunha e Tom Zé. Sao Paulo: Lumme Editor, 2009, p. 62.
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Nossa Senhora! Aquela luz sem nenhuma mancha! Porque os candeeiros nossos
sempre tinham uma coisa que ndo estava bem, ndo é? A fumaca que subia do
préprio candeeiro sujava o tubo. Nunca aquela luz era perfeita. Eu fiquei extasiado.
Crianca ndo se mete na conversa de adulto, entdo podia sentir a vontade, era uma
vantagem. Ai eu me dizia: ‘Meu Deus, vai morrer agora a catapora, a mula-sem-
cabeca, 0 lobisomen’- aquelas histérias que me aterrorizavam, principalmente
naquela casa enorme, com piso e forro de madeira, que estava a noite toda esfriando
do sol, ndo é? [...] Vai agora com uma luz dessa ndo pode aparecer bicho nenhum
[...] mas essa lampada absolutamente branca? [...] Até hoje ainda me lembro daquela
cor, daquela cor que é uma cor que vocé nunca viu antes™’.

Na referida cantiga, a celebracdo da tecnologia e da ciéncia é aliada a uma valorizacéo
necessaria da religido. Essa dicotomia relacional entre ciéncia e religido pode ser vista,
sobretudo, nos versos: “A ciéncia excitada fara o sinal da cruz e acenderemos fogueiras”. A
valorizacéo da religido para a vida humana fica mais evidente na performance tomzéniana de
“Ogodd”, realizada no teatro da FECAP, nos dias 5 e 6 de agosto de 2009, em S&o Paulo™*®. O

cancionista-repdrter em estudo inicia sua apresentacdo com o happening a seguir:

Ja que a gente teve distracdo, teve uma briga com os Estados Unidos, se saiu mais
ou menos, teve discussdes politicas finas e sofisticadas, agora a gente precisa de uma
religido. Uma religido, mesmo que seja de Lao Tsé, filosofia da india, ou uma
religido catolica... Como é que chama, Daniel? Espirita, ndo. Protestante. Precisamos
de uma religido. E importante uma religifo. Entdo, eu vou propor uma religido para

a gente se basear, sendo vocés ficam um pouco sem a base de um Deus, de uma

coisa... Seja Deus, seja 0 Deus de Spinoza, seja qualquer Deus**°.

A partir do happening citado, Tom Zé levanta os bracos chamando e reverenciando,
através do refrdo da cantiga, o deus Ogod6. Em seguida, assume o papel de pai de santo e
entoa com uma vocalizacdo em piano e grave: “O pai véio. Esse charuto ta danado, pai véio.
Ta me botando, 6 pai véio”. Imediatamente, pula para cima, aponta 0s bracos para o alto e
canta as onomatopéias que representam a sonoridade dos instrumentos tamborim, violdo e
agogo, que servem como um mantra para chamar o citado Deus. Logo ap6s esse chamado, ele
faz mais um happening ao anunciar a segunda parte da cantiga: “Uma parte mais culta”. O
canto e o sentido do verso “A ciéncia excitada” ¢ complementado com o seu gesto de tremer
todo o corpo. Ele, por outro lado, se benze ao cantar “fara o sinal da cruz”. Ergue os bragos
para celebrar simultaneamente as fogueiras ¢ a lampada elétrica: “acenderemos fogueiras para

apreciar a lampada elétrica”. Por fim, Tom Zé incorpora novamente o pai de santo: “O pai

137 ZE, Tom. Entrevista a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski. In: ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. S0 Paulo:
Publifolha, 2003, p. 251.

138 7ZE, Tom. Ogodd, Ano 2000. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Produces
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 06. 1. DVD.

139 7E, Tom. Ogodd, Ano 2000. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Produces
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 06. 1. DVD.
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véio. Esse charuto ta danado, pai véio. T4 me botando, 6 pai véio”. Chama Ogodd erguendo
0s bragos e o dedo indicador ao cantar o refrao de “Ogodd, ano 2000”.

E importante mencionar ainda que a letra de “Ogodd, Ano 2000 dialoga com a
performance tomzéniana em analise. Ja o figurino dialoga com a aparicdo da lampada elétrica
fluorescente em sua vida. No paletd usado por Tom Zé, h& duas imagens de lampada: a
primeira no lado direito e a segunda, nas costas. Este mesmo figurino também se relaciona
com a iluminacéo do palco, a qual, por conseguinte, € parte integrante do cenario, com canos

conduites que desenham duas colcheias (figuras 19 e 20).

Figura 19 — O Pirulito da Ciéncia 1

Cena do DVD O Pirulito da Ciéncia, 20009.
Disponivel em: <www.otomdoze.blogspot.com.br>. Acesso em: 27 nov. 2012.


http://www.otomdoze.blogspot.com.br/
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Figura 20 — O Pirulito da Ciéncia 2

Cena do DVD O Pirulito da Ciéncia, 20009.

Disponivel em: <https://www.google.com.br/search?hl=pt-
BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_|
=img.1.0.0i2413.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4
Zc_twitfacrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F
%252Flauraandreatodotcoml.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bX.jpg%253Fw%253D7

10%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-

ciencia%252F%3B591%3B393>. Acesso em: 27 nov. 2012.

Como mais um exemplo de trovadorismo das cidades, é possivel citar a periferia
urbana paulistana retratada como cenério da cantiga — hip-hop “Cafuas, guetos e santuarios”,
composta pelo cancionista-repdrter baiano®. A capela, Tom Zé homenageia a cultura hip-hop
da cidade de Sao Paulo representada pelos “manos da periferia”. Para além da violéncia das
favelas paulistanas, ele entoa, através de uma vocaliza¢do aguda e fraca, a periferia como um
espaco de criacdo musical e artistica e de talentos intelectuais. E como acrescenta José Miguel
Wisnik:

Ao mesmo tempo, saiu das ‘cafuas, guetos e santudrios’ das periferias, na expressao
de Tom Z¢, do ‘ouro das cabegas’ e desse “utero de idéias’ da minha humana cidade,
a poderosa proliferacdo do rap, plasmado muitas vezes no contato magnético com o
Carangilru, centro de referéncia identitario para uma grande parcela da populacéo
pobre™*".

10 Tum tum tum cafuas/Tum tum tum guetos/Tum tum santuarios/Sao Paulo/Coro: S&o Paulo, S&o Paulo/ Em
algum lugar da tua violéncia és domingo/Coro: Domingo, domingo/Em algum lugar do teu domingo/ Tens
um Utero de idéias/Coro: Idéias, idéias/Cafuas, guetos e santudrios/VVém hoje aqui na periferia/Procurar o
ouro das cabecas/Coro: Cabecas, cabecas/Tum tum tum cafuas/Tum tum tum guetos/Tum tum. ZE, Tom.
Cafuas, guetos e santuérios. In: ZE, Tom. Jogos de Armar. Trama, 2000. 1. CD. Faixa 11.

1 WISNIK, José Miguel. Te-Manduco-N&o- Manduca: A mdsica popular de S&o Paulo. In: Sem receita. S&o
Paulo: Publifolha, 2004, p. 307.


https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=667&q=pirulito+da+ciencia&oq=Pirulito+da+ci&gs_l=img.1.0.0i24l3.1607.5969.0.8843.14.12.0.2.2.1.425.2608.1j7j1j0j3.12.0....0...1ac.1.26.img..4.10.1159.MeZ3C4Zc_tw#facrc=_&imgdii=_&imgrc=TV_QShsunDQbDM%3A%3BHgBeGHdAP2gJMM%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreatodotcom1.files.wordpress.com%252F2013%252F02%252Fdsc_6622bx.jpg%253Fw%253D710%3Bhttp%253A%252F%252Flauraandreato.com%252F2013%252F02%252F25%252Fpirulito-da-ciencia%252F%3B591%3B393
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O espaco de onde provém “os cafuas, guetos e santuarios”, apesar de periférico, €
entoado por um vocal em coro, o qual representa o canto de todos os habitantes de “Sao
Paulo, Sao Paulo”. A periferia ¢ abordada como um ambiente hostil com habitagdes
miseraveis, simbolizadas pelos “cafuas”. Suas areas sdo ‘“guetos”, isoladas e ocupadas por
grupos minoritérios forcados a viver ali devido a pressdo social e econémica. Mesmo assim,
ha lugar para “santuarios” de arte e inteligéncia como a cultura hip-hop.

As inteligéncias dos manos também sdo celebradas por todos os paulistanos que
cantam em coro: “Idéias, idéias/ Cabecas, cabecas”. Num dia de folga da violéncia, surge o
espaco para as referidas idéias e os impetos artisticos. O dia de folga escolhido € o domingo.
Dia esse que é festejado por todos os habitantes da cidade paulistana, por isso é entoado
também em coro. Os referidos coros, por sinal, sdo sempre entoados num ritmo préximo ao
funk para ressaltar que todos os paulistanos estéo se rendendo ao género.

Por outro lado, € fundamental lembrar que os bairros de periferias e as favelas tém
sido também lugares de novas experiéncias de cidadania cultural na ultima década, pois a
funcdo do Estado como provedor de servigos sociais tem diminuido. Outras maneiras de
organizacdo de base comunitaria, como associacbes e ONGs, comecam a preencher essa
lacuna™*?.

Por fim, é importante destacar que a cantiga em analise tem a duracdo de menos de um
minuto, quarenta e seis segundos. Suas idéias sdo fragmentadas e inacabadas, assim como a
proposta do CD Jogos de Armar, no qual esta inserida. Além do mais, ndo ha arranjo. Tom
Zé, portanto, deixa para o0 ouvinte terminar a composi¢ao e inserir o arranjo. O CD Jogos de
Armar — Faca vocé mesmo é um trabalho formado, de inicio, por um CD principal que vem
acompanhado de outro, complementar, com fragmentos de musicas para futuras parcerias e
composicdes. Foi configurado enquanto sampler para ser usado pelos sound designers
(designer do som, ou desenhista do som), com objetivos diferentes, como na producéo sonora
de propagandas e publicidades, sonorizacdo de jogos ou hipermidia ou, ainda, para que seus
ouvintes reinterpretem sua obra, criando novas combinagfes sonoras, assim como um DJ. A
idéia do design grafico remete ao jogo Cubo Méagico ou a uma colcha de retalhos, na qual o

artesdo faz suas préoprias combinagdes (figuras 21 e 22). No referido CD,

O processo projetual da capa parte de pesquisas sobre jogos, e chega-se a resultado
bastante interessante, com um mosaico colorido em que cada elemento do processo é

12 DUNN, Christopher. Senhor cidaddo e o andréide com defeito: Tom Zé e a questdo da cidadania no Brasil.
In: COSTA, Nelson Barros da (Org.). O Charme dessa Nac¢do. Fortaleza: Expressao Grafica e Editora, 2007,
p. 183.
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encaixado em cada quadrado. Os instrumentos inventados, o rosto do artista, um
dado, uma danga que também se configura com um jogo de umbigada, jogos de
cabra-cega etc. - alias, aqui, também o sexo é colocado como um jogo™®.

E importante lembrar ainda que as células ritmicas, melddicas e harménicas foram
concebidas a partir de “uma série de instrumentos eletroacusticos inventados por Tom Zé e
que ele construira originalmente em 1978, reconstruindo-os nos anos 1990 para a sua
gravacdo. Trata-se de um projeto que encoraja explicitamente a citacdo musical e a

intertextualidade [...]"***.

Figura 21 — Jogos de Amar 1

A
[&‘ 28 ¢ IME
i ‘i

Capa de CD de Tom Zé. Fonte: acervo pessoal.

Neste topico, o cenario urbano de S&o Paulo foi construido a partir de viagens
tomzénianas comparativas pelas cidades de Hiroshima, Nevers, Brasilia e Rio de Janeiro. Da
mesma forma, foram apontadas diversas cenografias urbanas paulistanas, através, por
exemplo, de suas ruas e de seus prédios, destacados pelo cancionista. Por sua vez, esses
cenarios remeteram para além dos espacos das cidades referidas. Foi possivel observar as

experiéncias sociais dos sujeitos, as taticas de sobrevivéncia, cidadania e de musicalidade,

%3 LIMA, Marcio Soares Beltrao de. As capas dos discos de Tom Z&. In: O design entre o audivel e o visivel de
Tom Zé. Dissertacdo. (Mestrado em Design) — Universidade Anhembi Morumbi, Sdo Paulo, 2010, p. 182.

14 DUNN, Christopher. Senhor cidaddo e o andréide com defeito: Tom Zé e a questdo da cidadania no Brasil.
In: COSTA, Nelson Barros da (Org.). O Charme dessa Nac¢ao. Fortaleza: Expressao Grafica e Editora, 2007,
p 182.
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especialmente de Tom Zé e dos migrantes nordestinos, se formando nesses espacos urbanos e
0s compondo numa relagdo com o campo, o interior nordestino e, mais especificamente, com

Irard — cidade natal do compositor das cantigas-reportagens em debate.

Figura 22 — Jogos de Amar 2

rw I~

Capa de DVD de Tom Zé. Fonte: acervo pessoal.

Neste capitulo, em resumo, foi tratada especificamente a proposta do novo acordo
tacito de cantigas-reportagens de Tom Zé na Mdusica Popular Brasileira, através de duas
variaveis tematicas, relacionadas a aspectos do cotidiano: os sertdes e as cidades. Em seguida,
no quarto e ultimo capitulo da tese, serd esbocada uma nova historia da historiografia da
musica brasileira contemporanea, sob a Otica de Tom Zé. Ele e suas cantigas-reportagens
aparecerdo, portanto, como possibilidades de compreensdo do processo historico do ponto de
vista da musica brasileira.
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4  HISTORIAS DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA: POSSIBILIDADES
INTERPRETATIVAS E DIALOGO CRITICO COM A HISTORIOGRAFIA DA
MPB

Como eu desapareci dois anos depois [do Tropicalismo], os historiadores
retiraram meu nome. Agora, repuseram. [...] O Tropicalismo entrou para
desmascarar a mentira da esquerda’.

4.1 Mecanismos estéticos e politicos na construcdo da idéia de uma linha evolutiva na
MPB

No primeiro capitulo desta tese, foi apontado o problema da elaboracdo de uma linha
evolutiva na Musica Popular Brasileira enquanto uma forma de memoria historica. Memoria
essa presente, sobretudo, na historiografia da MPB. A partir das origens e singularidades
musicais de Tom Zé, abordadas no segundo e terceiro capitulos deste trabalho, foi possivel
questionar a existéncia da citada linha, que envolveu Tom Zé e o classificou como filho do
Tropicalismo. A memoria construida sobre o que foram o movimento tropicalista, seus
precursores e herdeiros trata da histéria da MPB com o tema politica deixado de lado e do
Tropicalismo como obra baiana. A partir deste momento, sera realizada uma critica a esse
processo de memorizacao.

O Tropicalismo n&o nasceu na Bahia. Se ele tivesse nascido em algum lugar teria sido,
de acordo com os esforcos de memoria de Caetano Veloso, “num almogo na casa de ndo sei

’)2

quem em Sdo Paulo”. Nessa ocasido, ocorreu a identificacdo entre a instalagcdo Tropicélia de

Hélio Oiticica® e uma musica de Veloso* ainda sem titulo, a partir da recepcdo consumidora

! ZE, Tom. GIRON, Luiz Antonio. Tom Zé faz sucesso internacional e desmonta samba e tropicalismo. Folha de
S&o Paulo. Sexta-feira, 23.04. 1993, p. 2.

2 VELOSO, Caetano. Tropicélia. In: Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 199, p. 188.

® Tropicélia é um labirinto feito de dois Penetraveis, PN2 (1966) Pureza é um mito e PN3 (1966-1967)
Imagético, - plantas, areias, araras, poemas-objetos, capas de Parangolé, aparelho de TV. E uma cena que
mistura o tropical (primitivo, magico, popular) com o tecnoldgico (mensagens e imagens), proporcionando
experiéncias visuais, tacteis, sonoras, assim como brincadeiras e caminhadas: ludismo. Penetrando no
ambiente, o participante caminha sobre a areia e brita, topa com poemas por entre folhagens, brinca com
araras, sente o cheiro forte de raizes [...]. FAVARETTO, Celso Fernando. Programa Ambiental. In: A inven¢éo
de Hélio Oiticica. Séo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1992, p.138.

4 Quando Pero Vaz Caminha/Descobriu que as terras brasileiras/Eram férteis e verdejantes, /Escreveu uma carta
ao rei: /Tudo que nela se planta, /Tudo cresce e floresce. /E 0 Gauss da época gravou". Sobre a cabega 0s
avides/Sob os meus pés os caminhfes/Aponta contra os chapaddes/Meu nariz/Eu organizo o movimento/Eu
oriento o carnaval/Eu inauguro o0 monumento/No planalto central do pais/Viva a Bossa, sa, sa/Viva a Palhoca,
ca, ¢a, ¢a, ca/ Viva a Bossa, sa, sa/ Viva a Palhoca, ¢a, ¢a, ¢a, ca/O monumento/E de papel crepom e prata/ Os
olhos verdes da mulata/A cabeleira esconde/ Atras da verde mata/ O luar do sertdo/O monumento ndo tem
porta/ A entrada é uma rua antiga/ Estreita e torta/ E no joelho uma crianca/ Sorridente, feia e morta/Estende a
mao/Viva a mata, ta, ta/ Viva a mulata, ta, ta, ta, ta/ Viva a mata, ta, ta/ Viva a mulata, ta, ta, ta, ta/No pétio
interno hd uma piscina/Com &gua azul de Amaralina/Coqueiro, brisa e fala nordestina/E far6is/Na méo direita
tem uma roseira/ Autenticando eterna primavera/ E no jardim os urubus passeiam/A tarde inteira entre os
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do fotografo jornalistico e produtor de cinema Luis Carlos Barreto. Segundo Caetano Veloso,
“[...] Luis Carlos Barreto [...] impressionou-se com essa cancio [...], sugeriu Tropicélia™”.
Caetano Veloso ndo comp0s a referida cancdo a partir de sua recepcdo criadora, ou seja,
inspirado pela obra do artista plastico em questdo. Por sinal, ele ndo gostou do nome de
batismo sugerido e expressou isto nos seguintes termos: “[...] ‘Tropicalia’ ndo me agradara
muito, embora a descri¢do que ele dera de instalagdo me atraisse. ‘Tropicélia’ parecia reduzir
0 que eu entendia de minha cancao a uma reles localizacdo geografica. [...] Guilherme Araujo
gostou"®.

A citada afinidade entre as Tropicélias de Caetano Veloso e de Hélio Oiticica pode ser
justificada, a primeira vista, pela proximidade dos tropicalistas com os artistas plasticos,
principalmente os considerados neoconcretos’, que estabeleciam uma comunicagéo entre arte
e vida, através da inovacdo da linguagem artistica com elementos brasileiros; da construcao
de alegorias por meio das anacronias temporais, culturais — sob uma 6tica ultramoderna — e
das disjuncdes do desenvolvimento capitalista do Brasil e da ndo estetizacdo da politica aos
moldes dos apelos das esquerdas. Essas aproximac6es podem esconder as especificidades de
cada Tropicalia e servir de “matéria-prima para a confecgdo de interpretacdes que buscam um
encadeamento de idéias e de trabalhos particulares em uma Gnica motivacio™®. E possivel

chegar a essa concluséo a partir das seguintes afirmac6es de Celso Favaretto:

girassois/Viva Maria, ia, ia/ Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia/ Viva Maria, ia, ia/ Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia/No pulso
esquerdo o bang-bang/ Em suas veias corre/ Muito pouco sangue/Mas seu coragdo/Balanca um samba de
tamborim/Emite acordes dissonantes/ Pelos cinco mil alto-falantes/Senhoras e senhores/Ele pde os olhos
grandes Sobre mim/ Viva lracema, ma, ma/ Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma/ Viva lracema, ma, ma/Viva
Ipanema, ma, ma, ma, ma/Domingo é o fino-da-bossa/Segunda- feira estd na fossa/Terga-feira vai a
roga/Porém... /O monumento é bem moderno/N&o disse nada do modelo/ Do meu terno/Que tudo mais va pro
inferno/Meu bem/Que tudo mais va pro inferno/ Meu bem/Viva a banda, da, da/Carmem Miranda da, da, da,
da/Viva a banda, da, da/Carmem Miranda, da, da, da, da. VELOSO, Caetano. Tropicélia. In: Caetano Veloso.
Sao Paulo, Philips, 1968. 1. disco sonoro, Lado A, faixal.

VELOSO, Caetano. Tropicélia. In: Verdade Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 199, p. 188.

Idem. Ibidem.

Os concretos paulistas se consideravam os intérpretes legitimos dos postulados concretos no Brasil [...]. Os
cariocas, acusados pelos paulistas de praticarem equivocos quanto ao rigor da arte concreta, mantiveram
distancia de qualquer exclusivismo tedrico, encaminhando-se, assim, para experiéncias abertas. Disso nasceu o
neoconcretismo. O neoconcretismo [...] criticava o que julgava ser, nos concretos paulistas, um ‘mecanicismo’
proveniente de ‘uma perigosa exacerbacdo racionalista’, a0 mesmo tempo que rejeitava ‘reacdes igualmente
extremistas, de carater retrogrado, como o realismo magico ou irracionalista’. Se, com a preocupacdo
exclusivamente voltada para a dindmica visual, as praticas concretas recusavam a intervencao da subjetividade,
propondo a forma seriada, a pureza cromatica, o atonalismo, 0s neoconcretos mostram interesse pela cor
expressiva, e pela forma significativa, ou seja, ‘pelo universo de significacdes existenciais que ela [a obra] a
um tempo funda e revela. FAVARETTO, Celso Fernando. Margens do Programa. In: A invencdo de Hélio
Oiticica. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1992, p. 39.

PATRIOTA, Rosangela. Tropicalismo: em busca da defini¢do e do significado histérico. In: O Brasil dos anos
60 a partir das experiéncias estéticas e politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma
contribuicdo a Historia da Cultura. Minas Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 20 (Relatério
Parcial).

5
6
7
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Das producdes tropicalistas, é notavel a semelhanca entre a Tropicalia de Oiticica e
a do Grupo Baiano de musica popular. Resguardando as diferencas em termos de
repercussao, a comparacao delas revela coincidéncia de proposta, de linguagem e de
critica. Em ambas, o experimentalismo articula o construtivo e 0 comportamental; a
participacdo é constitutiva da producdo e a critica, efeito da abertura estrutural.
Entretanto, importa ressaltar que as semelhancas ndo decorrem de influéncias (o
ambiente de Oiticica é anterior ao surgimento do tropicalismo musical), mas da
circulacdo de idéias. A énfase no conceitual e no vivenciasl era tendéncia comum
nas artes; o tom critico impunha-se, como ruptura, no imaginario da participagdo®.

E importante mencionar que ao observar mais atentamente as possiveis aproximagoes
estéticas entre Oiticica e 0s musicos baianos tropicalistas, destacadas anteriormente e
realizadas por Celso Favaretto, nota-se que elas sdo arriscadas e questionaveis. Tais

vinculagdes, por sua vez, foram postas em suspensdo, por Rosangela Patriota, dessa maneira:

Sob essa mesma perspectiva, observa-se que a aproximagéo realizada por Celso
Favaretto, em seu trabalho A invencdo de Hélio Oiticica, entre o artista plastico e
Caetano e Gil torna-se inconsistente, por que o texto de Hélio tenta apanhar nas
manifestacdes ocorridas em 1968 (11l FIC™ e o espetéculo na boate Sucata') a
dimensdo radical, a possibilidade de rompimento de estruturas, e,
fundamentalmente, o bindnimo ‘arte-vida’, norteando a produgdo artistica. Dessa
maneira, o que interessou a Oiticica, haquele momento, era vislumbrar uma postura
engajada em relacdo a sociedade brasileira e, ao proprio mundo capitalista, em geral,
ndo no sentido de acreditar que a arte, por si s6, poderia transformar as relagdes
sociais. Porém, enxergd-las como atuante no processo de transformacdo do
individuo/cidaddo foi o grande mote de suas considera¢des sobre aquele momento,
1968, em particular. Ao lado disso, é importante ressaltar que Oiticica ndo esta
alheio a temas como ‘cultura brasileira’, ‘arte/politica’, ‘critica a sociedade de
consumo’, na medida em que ele ndo busca a interacdo, mas a critica e a negacao.
Nos argumentos, por ele, utilizados enfatiza-se a necessidade de repensar a criagao
artistica e, principalmente, a relacdo construida com o publico, este ndo visto como
‘consumidor passivo’, mas como Sujeito, capaz de estabelecer didlogos proficuos
com a obra de arte'?.

Ja a obra Tropicélia - Alegoria, Alegria, também de Celso Favaretto, esta inserida na

literatura académica dos anos 1970 que analisa a questdo da alegoria no Tropicalismo e nas

® FAVARETTO, Celso Fernando. Programa Ambiental. In: A invencéo de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1992, p. 144,

Djscurso realizado por Caetano Veloso, ap6s as vaias recebidas da platéia estudantil defensora de uma
modificagio revolucionaria da sociedade brasileira, durante a sua apresentagdo da cangdo “E proibido proibir”
que, por sinal, desclassificou a muisica “Questdo de Ordem” de Gilberto Gil.

17.] que estreou em 04 de outubro de 1968. A repercussdo das apresentacdes de Gil e Caetano no FIC foi o
estimulante para novas ousadias no palco, que teve como cendrio a instalacdo de duas bandeiras com as
inscrigdes ‘Yes, nos temos bananas’ e ‘Seja marginal, seja heroi’ (obra de Hélio de Oiticica, em homenagem
ao bandido Cara de Cavalo) feita por David Drew Zingg. PATRIOTA, Rosangela. O significado da Tropicalia
no trabalho de Hélio Oiticica. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e politicas do Teatro
de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Histéria da Cultura. Minas Gerais: Universidade
Federal de Uberlandia, 2000, p.102 (Relatério Parcial).

2PATRIOTA, Rosangela. O significado da Tropicélia no trabalho de Hélio Oiticica. In: O Brasil dos anos 60 a
partir das experiéncias estéticas e politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma
contribuicdo a Histéria da Cultura. Minas Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p.108 (Relatério
Parcial).
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Tropicalias em questdo™. Em 1970, trabalhando numa tradicdo de critica marxista, Roberto
Schwarz'* analisou a natureza alegérica do Tropicalismo, observando suas alusdes freqiientes
a emblemas culturais anacronicos filtrados através da “luz branca da ultramodernidade”, de
forma a transmitir as disjun¢des do desenvolvimento capitalista no Brasil. Mesmo admitindo a
forca da alegoria tropicalista, ele se incomodava com sua propensdo a elaborar uma “idéia
atemporal do Brasil” que parecia recusar a possibilidade de resolver, por exemplo, as
contradi¢Ges entre arcaico/moderno e desenvolvido/subdesenvolvido. Esse ponto de vista é
baseado na definicdo classica de socialismo. Por outro lado, considera a arte alegdrica
tropicalista resultante de uma impoténcia politica dos musicos diante dos problemas
historicos. Dessa forma,

O pressuposto de que o Tropicalismo ndo estaria atuando de maneira eficaz no
‘campo progressista’ da luta politica no Brasil dos anos 60 obteve no texto de
Schwarz o aval necessario a tal afirmagdo. Naquelas circunstancias, proferir tal idéia
significava dizer que estas criagdes ndo se propunham a enfrentar o inimigo mais
imediato do periodo, isto &, a ditadura militar®.

Assim sendo, a sintese de “arcaico e moderno” e “desenvolvido e subdesenvolvido”
pode ser vista como um fortalecimento de um pensamento avesso as transformacdes, tdo
predominante na época. Uma pergunta que pode ser feita é: Onde estaria a critica na estética
tropicalista? O debate sobre a funcdo social da arte e do Tropicalismo foi ainda tratado em
documentos do Partido Comunista Brasileiro. Dentre esses documentos, destaca-se o texto de

Guilherme Marques®®. Ele, baseado nas reflexdes de Roberto Schwarz, analisou que

[..] jJ& a partir do final de 1964, cessado o periodo mais duro da repressdo, a
esquerda voltou a assumir um papel tendencialmente hegeménico na cultura
brasileira [...]. Ressaltou, de um lado, que esta ‘hegemonia’ manifestou-se no
interior da ‘alta’ cultura e ndo no universo da ‘cultura de massa’, e, de outro,
enfatizou, ao lado do teatro e do cinema, o importante papel da musica popular na
constituicdo deste cenario. No entanto, com relagcdo aquelas duas artes, o autor
observou que, pouco a pouco, foram dominadas por tendéncias ‘vanguardistas’ e
‘irracionalistas’ [...] Em uma tentativa de responder a estas manifestagfes que nada
contribuiram para o campo da ‘resisténcia democratica’, o autor fez a defesa de
trabalhos artisticos filiados ao realismo, a partir da contraposicdo entre propostas
diferenciadas, por que na verdade como em toda arte alegérica, as producdes

BEAVARETTO, Celso Fernando. Tropicélia — Alegoria, Alegria. Sao Paulo: Atelié Editoral, 1996.

Y“SCHWARZ, R. Cultura e politica, 1964-1969. In: O pai de familia e outros estudos. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1978.

PATRIOTA, Rosangela. O debate politico e estético no Brasil dos anos 60: Nacionalistas x Tropicalistas —
Estética Realista x Experiéncias de Vanguarda. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e
politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Historia da Cultura. Minas
Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 45 (Relatério Parcial).

®*MARQUES, G. Cultura e politica no Brasil Contemporaneo, jul. 1972 apud PATRIOTA, Rosangela. Vianinha
— um dramaturgo no coracao de seu tempo. S&o Paulo: Hucitec, 1999, p. 147-150.
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tropicalistas apresentavam uma generalizagdo falsa (‘a absurdidade’ da vida
brasileira) a partir de uma singularidade fetichizada (os elementos contraditorios
isolados do seu contexto). Para a oposicdo realista, em troca, tratava-se de
demonstrar que esses varios elementos eram apenas momentos parciais de uma
mesma realidade social e cultural, ou seja, de mostrar como a possibilidade de uma
faixa do capitalismo de consumo na zona sul carioca decorre precisamente do
anacronismo da nossa estrutura agraria injusta e espoliativa. [...] O predominio do
Tropicalismo, assim, assinala o recuo e a marginalizacdo da corrente realista na arte
e do marxismo critico e humanista no plano do pensamento. Com isso, a hegemonia
tendencial da esquerda na cultura brasileira sofre — mesmo antes do Al-5 — uma
série crise’’.

Sobre essa briga de fundo em torno de uma cultura de esquerda questionada ap6s o
Golpe Civil-militar de 1964, Celso Favaretto argumenta que a alegoria tropicalista produzia
um efeito critico justamente por revelar as contradicdes histdricas sem solucédo,
proporcionando assim uma imagem indeterminada e fragmentada do Brasil, que poderia entéo

ser ativada para satirizar a cultura oficial®®

. O autor em questdo situa o Tropicalismo como
uma ruptura musical em relacdo a musica de protesto. Nesse sentido, ele valoriza as inovagoes
formais e tematicas como exemplos de ag¢bes politicas mais eficientes no processo historico
em estudo. O elemento alegodrico, todavia, pode ser visto como diferenciador das perspectivas
estéticas de OQiticica e dos tropicalistas. Aquele defendia a conciliacdo, e estes, a justaposicao

do arcaico e do moderno na arte.

Nesse sentido, para Hélio Oiticica, a ‘autonomia da arte’ ¢ uma perspectiva que deve
ser rompida, na medida em que o codigo estético ndo deve ser o Unico elemento
norteador do processo criativo. Essas preocupacdes, acrescidas de outros aspectos
mencionados, evidenciam que o seu trabalho de criacdo ndo buscava uma
justaposicdo do arcaico e do moderno, muito menos, acoplar elementos tropicais e
dispares com o objetivo de evidenciar a comicidade de nosso subdesenvolvimento.
Pelo contrario, embora seja possivel vislumbrar as mesmas preocupagfes em suas
instalacdes, suas formulagdes tedricas apontam para a necessidade em se formular
sinteses que ajudem a compreender a realidade brasileira e possibilitem elaborar
propostas de intervencéo™.

E certo que Oiticica chegou a se posicionar favoravelmente em relacio as inovacoes
musicais tropicalistas, realizadas, por exemplo, por Gilberto Gil no Festival Internacional da
Cangdo de 1968: “Gil parece cantar e compor com todo corpo, sua garganta ¢ de fera, num

canto forte que se relaciona com o dos cantadores nordestinos: sua apresentacdo foi um

YPATRIOTA, Rosangela. Rasga Corago: dialogos com as utopias dos anos sessenta, op. cit., 1999, p. 148; p.
150.

BEAVARETTO, Celso Fernando.O procedimento cafona. op. cit., 1996, p. 108-109.

YpPATRIOTA, Rosangela. O significado da Tropicélia no trabalho de Hélio Oiticica. In: O Brasil dos anos 60 a
partir das experiéncias estéticas e politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma
contribuicdo a Histdéria da Cultura. Minas Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p.108 (Relatdrio
Parcial).
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momento de gloria, contido e sem heroismo aparente, certo do que fazia, enquanto a vaia

»20 E fundamental, em sintese, fazer ponderacdes diante de iniciativas

fascista comia
presentes nas reflexdes académicas citadas anteriormente, que utilizam o referido texto de
Oiticica para endossar a producao tropicalista musical®.

A face pop-mercadoldgica do projeto tropicalista de Caetano Veloso era mesmo um
complicador para uma apropriacdo do nome da instalagdo Tropicalia, de Oiticica, pois a
instalacdo ndo podia ser transportada e muito menos possibilitava a sua comercializa¢do. Da
mesma forma que cada um dos nomes dados as manifestacGes ambientais, incluindo a
Tropicalia, “Cada posicdo do programa ¢ designada por uma palavra ou expressdo, que
poéticas e estranhas, indiciam o carater da proposi¢do e dos procedimentos envolvidos. Signo
irredutivel da diferenca, cada nome ja delimita uma éarea de atuagﬁo”zz.

Desde os objetos penetraveis, Bolides?® e Parangolés®*, de Oiticica, considerados um
preladio do seu projeto ambiental de radicalizagdo da participacdo do espectador — vivenciado
na sua Tropicdlia — onde o tema do impedimento de essas obras serem rapidamente
comercializadas foi abordado®®; as chamadas manifestacdes ambientais transgrediam os
circuitos de arte, sobretudo os de exposi¢do em lugares nos quais se efetuavam separacdes e
distingdes entre o publico, o artista e a obra. Por outro lado, questionavam os circuitos de
comercializagéo, criados pelos salBes de arte. Assim sendo, a arte saiu dos museus, salGes e
galerias e foi experimentada nas “ruas, parques, morros, pavilhdes de exposigoes industriais,
ete”?®,

A Tropicdlia de Oiticica pode ser definida como uma expressdo tipica de vanguarda,

pois buscava operar somente na direcdo do experimentalismo e da inovacao artistica. Dessa

2 OITICICA, Hélio. O sentido de vanguarda do grupo baiano, Correio da Manha, 24 out. 1968 apud DUNN,
Christopher. Na hora adversa: Tropicélia na mira da repressdo. In: Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o
surgimento da contracultura brasileira. S&o Paulo: Editora da UNESP, 2009, p. 156.

Valorizando a atividade tropicalista, Oiticica vincula-a as suas experiéncias ambientais. Ao tracar o
paralelismo das duas propostas, ressalta as ‘conexdes do Grupo Baiano com os problemas universais da
vanguarda’, por sua visdo estrutural, radicalidade critica, e posi¢ao revoluciondria no processo de revisdo
cultural e de renovacdo das artes no Brasil. FAVARETTO, Celso Fernando. Programa Ambiental. In: A
invencéo de Hélio Oiticica. Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1992, p. 146-147.

22 FAVARETTO, Celso Fernando. A organizacio do delirio, op. cit., 1992, p. 17.

2 [...] sdo estruturas ‘contidas’ de cor. Caixas (de madeira, vidro. Pléastico ou cimento), sacos (de pano, de
pastico), latas, bacias, que abrigam materiais (areia, terra, carvao, brita, anilina, agua, conchas trituradas etc.)
preparados para experiéncias radicais da cor-luz. [...] Bolas de fogo, meteoros, os Bolides sdo focos de
energia que envolvem seus exploradores e 0 espaco circundante em modulacGes de cor. FAVARETTO,
Celso Fernando. Das inveng@es a invengdo, op. cit., 1992, p. 91.

A nova objetividade sensorial estd também em outras obras de Hélio, como nos parangolés, que s6 se
completam enquanto obras de arte no momento em que sdo vestidas, enquanto ha participagdo. E a
necessidade de se apropriar do préprio corpo como campo de experimentacdo estética. CORD, Getulio Mac.
Cozimento e sabor (1967 a 1969). In: Tropicalia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ferreira, 2011, p. 49.
% FAVARETTO, Celso Fernando. Das invencdes a invencéo, op. cit., 1992, p. 98.

% FAVARETTO, Celso Fernando. Programa ambiental, op. cit., 1992, p. 129.
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forma, o lado experimental do Tropicalismo, do qual Tom Zé continuou se utilizando na sua
trajetoria musical p6s-1960, pode ser nomeado de Tropicélia. Porém, esse lado foi diluido
pelo lado tropicalista pop-mercadoldgico; pela industria fonogréafica, sobretudo apés o final
do Tropicalismo e dos anos 1970, e por reacionarismos e saudosismos estéticos —
compreendidos como desvios, durante a decada de 1970, das linhas evolutivas ja
desencadeadas pelos musicos baianos Jodo Gilberto e Caetano Veloso. E como reforca

Ferreira Gullar, nos trechos a seguir:

O que mais dilui hoje no contexto brasileiro é justamente essa falta de coeréncia
critica que gera a tal de convi-conveniéncia; a reagdo cultural, que tende a estagnar e
se tornar ‘oficial’ (mais do que burocratico, essa coisa oficial existe como reacéo
efetiva), e a que predomina nesse estado atual: por exemplo, a critica que as idéias
de ‘tropicalia’ geraram ao culto do ‘bom gosto’ (isto é, a descoberta dos elementos
criativos nas coisas consideradas cafonas, e que a idéia de ‘bom gosto’ seria
conservadora) foi transformada em algo reacionario pelos diluidores da mesma:
instituiu-se a ‘cafonice’ estagnataria, ja que instituir a idéia de cafona conduz a
glorificacdo permanente das coisas passadas (olha-se para tras): hoje h4 uma febre
reacionaria de ‘saudosismos’ e ‘redescoberta de valores’, velhaguardismo; a critica
da ‘tropicélia’ ao ‘bom gosto’ da bossa nova era ¢ ¢ ambivalente ¢ especifica — a
generalizacdo dela é reacionaria®’.

Segundo o proprio Hélio Oiticica, na sua Tropicalia, diferentemente do Tropicalismo,

existiam elementos que nao podiam ser consumidos e comercializados, tais como:

[...] o elemento vivencial direto, que vai além do problema da imagem, pois quem
fala em tropicalismo apanha diretamente a imagem para o consumo, ultra-
superficial, mas a vivéncia existencial escapa, pois ndo a possuem — sua cultura
ainda é universalista, desesperadamente a procura de um folclore, ou a maioria das
vezes, nem isso®®.

De maneira diversa da opinido de Oiticica, na metade da década de 1980, referida
anteriormente, ele observou, no calor da hora do Tropicalismo, um maior paralelismo entre
este a sua propria Tropicélia, especialmente em relacdo aos temas da inovacéo artistica radical

e revisao critica — considerados tipicos das vanguardas.

Na musica popular essa consciéncia ganhou hoje corpo, 0 que antes parecia
privilégio de artistas plasticos e poetas, de cineastas e teatrdlogos, tomou corpo de
modo muito firme no campo da musica popular com o Grupo Baiano de Caetano e
Gil, Torquato e Capinam, Tom Zé, que se aliou a Rogério Duprat, muisico ligado ao
grupo concreto de S&o Paulo, e ao conjunto Os Mutantes, e hoje assume uma
dramaticidade incrivel a luta desses artistas contra a repressao geral brasileira, tdo

2" “Brasil Diarréia”, em Ferreira Gullar (Org.), Arte Brasileira Hoje, Rio, Paz e Terra, 1973, p. 151 apud
FAVARETTO, Celso Fernando. Programa ambiental. In; A inven¢do de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 1992, p.142-143.

%8 QOITICICA, Hélio. Aspiro ao Grande Labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986, p. 107-109.
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conhecida minha ha dez anos (repressao ndo s6 da censura ditatorial mas também da
intelligentsia bordejante [...] O que provoca essa reagdo € justamente o carater
revolucionario implicito nas criagdes e nas posi¢des do Grupo Baiano: Caetano e Gil
e seus cupinchas pem o dedo na ferida — ndo sdo apenas revolucionarios
esteticistas [...] porque hoje tudo o que revoluciona o faz de modo geral,
estruturalmente, jamais limitado a um esteticismo, e é esse 0 sentido do que se
convencionou chamar de tropicalismo: ndo criar mais um ‘ismo’, ou um movimento
isolado etc., como antes, mas constatar um estado geral cultural, onde contribui o
que poderia até parecer oposto: José Celso, Glauber, Concretos de Sdo Paulo, Nova
Objetividade [...] Os baianos, sempre inteligentissimos, promovem a maior tarefa
critica da nossa musica popular, inclusive cabe a eles a iniciativa da desmistificacao,
na musica, do ‘bom gosto’, como critério de julgamento [...]%.

Apesar de Hélio Oiticica ter destacado uma circulagdo de idéias entre expressoes
artisticas diferentes — o teatro, o cinema, a poesia, as artes plasticas e a musica —, o artista
plastico era contrario a formacdo de um “ismo”, ou movimento em torno da sua Nova
Objetividade e, por sua vez, da sua Tropicalia. A no¢do de movimento, enquanto uma unidade
de pensamento estético, parecia entrar em choque com a idéia de diversidade de posturas,
escolhas e experiéncias estéticas tdo caras a ele. E o que se pode acompanhar, em seguida, no

seu relato:

A ‘Nova Objetividade’, sendo um estado, ndo é pois um movimento dogmatico,
esteticista (como, por exemplo, o foi o Cubismo, e também outros ismos
constituidos como uma ‘unidade de pensamento’), mas uma ‘chegada’ constituida de
multiplas tendéncias, onde a ‘falta de unidade pensamento’ ¢ uma caracteristica
importante, sendo, entretanto, a unidade desse conceito de ‘nova objetividade’ uma
constatacdo geral dessas tendéncias gerais ai verificadas. Pensamento’ é uma
caracteristica importante, sendo, entretanto, a unidade desse conceito de ‘nova
objetividade” uma constatacdo geral dessas tendéncias gerais ai verificadas. Um
simile, se quisermos, podemos encontrar no Dada, guardando as distancias e
diferencas™.

No processo de apropriacdo da idéia de Tropicélia na obra-movimento vencedora
Tropicalismo de Caetano Veloso, alguns elementos se perdem, especialmente ap6s o
movimento tropicalista e durante os anos 1970, e deixam de ser valorizados. Dentre eles,
merecem destaque: as mudancas de comportamentos, as experimentacfes de novas estruturas
musicais e a participagcdo ativa e individual do ouvinte na elaboragdo de imagens
fragmentadas do Brasil, ao escutar cangdes.

E possivel afirmar que Tropicalia e Tropicalismo s&o termos distintos. No entanto,
foram percorridos os caminhos pelos quais este ultimo foi fundido no primeiro, chegando ao

extremo de Tropicalia, Tropicalismo e Movimento Tropicalista serem entendidos como

2 QITICICA, Hélio. “O sentido de Vanguarda do Grupo Baiano”, Correio da Manha, 24 nov. 1968 apud
FAVARETTO, Celso Fernando. Programa ambiental. In; A inven¢do de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Editora
da Universidade de Sao Paulo, 1992, p. 146.

% QITICICA, Hélio. “Esquema Geral da Nova Objetividade™, op. cit., 1986, p. 84.
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palavras sinbnimas independentemente dos periodos historicos. Houve um esvaziamento do
termo Tropicalismo. Tudo passou a ser Tropicalismo. Para comprovar que ele existiu, 0S
estudiosos, destacados no primeiro capitulo desta tese, identificaram semelhancas entre o
Tropicalismo e os seus diferentes precursores, tais como: Modernismo, Concretismo e a
Bossa Nova. E fundamental lembrar que as relagdes entre poesia e musica popular nio
emergem no periodo do Modernismo de 1922. Dessa forma, precisar o marco inicial da
suposta linha evolutiva como modernista € por si sé problematico. O movimento modernista

nao se interessou

[...] pela masica popular e a atividade de Noel Rosa, por exemplo, este desvinculado
dos acontecimentos dentro da serie literaria. Embora se possa estabelecer paralelos e
relagdes cronoldgicas entre distintos momentos da série literaria e da musica
popular, somente com a cria¢cdo da Revista da Mdsica Popular, com a passagem de
Vinicius de Moraes para a série musical e 0 surgimento da bossa nova é que se
observaria uma ligagdo mais sistematica entre poesia literaria e musica popular. [...]
A Bossa Nova seria a elaboragdo de um produto mais sofisticado musical e
literariamente, apresentando um depuramento formal que a aproxima das correntes
de vanguarda iniciada em 1956 na série literaria®.

A partir dos anos 1970, as producGes musicais de Tom Zé foram classificadas como
herdeiras do Tropicalismo ou tropicalistas independentemente de suas respectivas
singularidades, porque também dialogavam com 0S mesmos supostos antecessores estéticos
do Tropicalismo. Essas classificaces também objetivaram atestar a existéncia de um
movimento tropicalista. As vinculacdes entre Modernismo, Concretismo, Bossa Nova,
Tropicalismo e Tom Zé estabelecidas na logica de uma linha evolutiva na Mdsica Popular
Brasileira sdo inGteis para a comprovagdo da presenca de um movimento tropicalista, até
porque “[...] ndo é possivel imputar uma data e / ou lugar para precisar o nascimento do
‘movimento’ tropicalista”32.

As narrativas interpretativas de Augusto de Campos® e Celso Favaretto®,
apresentadas no primeiro capitulo deste trabalho, séo tdo convincentes, que consolidaram a
vivéncia estetica de Caetano Veloso, a sua oposicdo a arte engajada e as nocdes da citada

linha evolutiva e do Tropicalismo. O compositor baiano, porém, ndo estava envolvido com os

SIBAIA, Silvano F. O ensaio académico: momento formativo de um campo de estudos. Fundamentos para uma
historiografia. In: A historiografia da musica popular no Brasil (1971-1999). Tese de doutorado em Histéria
Social. S8o Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2010, p. 56.

2pATRIOTA, Rosangela. Tropicalismo: em busca da definicéo e do significado histérico. In: O Brasil dos anos
60 a partir das experiéncias estéticas e politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma
contribuicdo a Historia da Cultura. Minas Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 24 (Relatério
Parcial).

CAMPOS, Augusto de. Balanco da Bossa e outras bossas. S&o Paulo: Perspectiva, 1974.

¥FAVARETTO, Celso Fernando. Tropicélia — Alegoria, Alegria. Sdo Paulo: Atelié Editoral, 1996.
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debates em torno das relagdes entre arte e politica do eixo Rio-S&o Paulo. Se assim o fosse,
seria justificavel identificar aspectos de suas musicas “[...] que enfatizavam criticas a pratica
politica de determinados segmentos sociais, em especiais aqueles que compreenderam o
periodo anterior a 1964 como o de uma conjuntura revolucionaria™.

A proposta vencedora no processo de apropriacdo do termo Tropicalia foi a de
Caetano Veloso. Para tanto, este Gltimo conseguiu diversos porta-vozes na historiografia da
MPB, elencados no primeiro capitulo deste trabalho, e sempre trabalhou com as idéias de
mercado e consumo. Na teia interpretativa sobre as definicGes do Tropicalismo, a proposta
perdedora foi a experimentalista de Hélio Oiticica. Este, por sinal, reconheceu a derrota do

seu projeto, quando afirmou:

E agora o que se v&? Burgueses, subintelectuais, cretinos de toda espécie, a pregar
tropicalismo, tropicalia (virou moda!) — enfim, a transformar em consumo algo que
ndo sabem direito o que é. Ao menos uma coisa é certa: os que faziam stars and
stripes ja estdo fazendo suas araras, suas bananeiras, etc., ou estdo interessados em
escolas de samba, marginais anti-heréis (Cara de Cavalo virou moda) etc®.

Em sintese, a adesdo ao mercado pode ser vista como o elemento complicador para
nomear 0 movimento musical surgido no final dos anos 1960 seja de Tropicalismo, seja de
Tropicélia. Da mesma forma, aparentemente é arriscado nomear de tropicalistas obras como
Terra em Transe, de Glauber Rocha, O rei da Vela, do Teatro Oficina, e a prépria instalacdo
Tropicélia, de Oiticica, depois do surgimento do movimento musical tropicalista. Antes disso,
essas obras eram vistas na singularidade de suas respectivas areas. Nesse sentido, “Antonio
Risério argumentou que a ‘Tropicalia foi basica e essencialmente coisa da cabega de Caetano’
e que, por isso, de modo algum constituia um movimento artistico geral [...]”*’. Da mesma
forma, opinou Glauber Rocha: “Tropicalismo é Caetano e Gil. Nao vincula diretamente Terra
em Trase, O rei da Vela™®. Visdo diferente, todavia predominante, sequiu Carmela Roseli
Palmiere Parente Fialho no seu livro Tropicélia ou Panis et Circencis: no pais do Rei da
Vela® ao listar as supostas obras conceituais do movimento tropicalista, como as obras

citadas e os primeiros discos individuais de Caetano Veloso e Gilberto Gil. Ao fazer essa

PATRIOTA, Roséangela. O dialdgo entre a musica de Caetano Veloso, Gilberto Gil e os Poetas Concretistas: a
construcdo de uma arte de vanguarda. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e politicas
do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Histéria da Cultura. Minas Gerais:
Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 80 (Relatério Parcial).

*®OITICICA, Hélio, op. cit., p. 107-109.

$’DUNN, Christopher. O momento tropicalista, op. cit., 2009, p. 239.

®ROCHA, Glauber. Tropicélia. Dirigido por Marcelo Machado. Imagem Filmes, Bossa Nova Filmes e
Petrobrés. Brasil, 2012. Documentario. 89 min.

®FIALHO, Roseli Palmiere Parente. Tropicalia ou Panis et Circencis: no pais do Rei da Vela. Dissertacdo de
mestrado em Historia: UFRJ, 1994,
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enumeracdo, a autora tem objetivo de atestar a existéncia do Tropicalismo através da
afirmagdo de que ele englobou vérias linguagens. Apesar de reconhecer a influéncia da
antropofagia oswaldiana entre os tropicalistas, aponta diferencas entre eles em relacdo ao
tema comunicacdo de massa. Hélio Oiticica e José Celso Martinez Corréa eram contrarios a
insercdo na midia, pois esta prejudicaria a dire¢cdo experimental da antropofagia. Enquanto
que os musicos tropicalistas, principalmente Caetano Veloso e Gilberto Gil, aderiram ao
consumo de suas producdes, a partir dos veiculos de comunicacdo de massa.

O projeto de unido entre experimentacdo e adesdo ao mercado, através da industria
fonogréfica, foi possivel até os anos 1960. O estabelecimento de vinculagcdo das
manifestacBes estéticas da época em estudo, especialmente com o Modernismo e o
Concretismo ocorreu porque estes dois Ultimos davam um tom de erudicdo e superioridade
estética as producdes tropicalistas. Atribuia-se, dessa maneira, “a aura de obra de arte a um
produto confeccionado no &mbito da sociedade de massas e destinado & industria cultural™*.
A partir da década de 1960, essa unido ambigua foi fragmentada e desencadeou em duas
direcdes apds o final do Tropicalismo. A primeira delas, exemplificada por Caetano Veloso e
Gilberto Gil, optou pelo investimento na industria fonogréfica, no sucesso mercadoldgico e
nos gostos de um puablico massivo, enquanto que a segunda priorizou e continuou o projeto
embrionario de inovacdo musical radical e da experimentacdo. Os musicos que fizeram parte
da segunda — como Rogério Duprat*, com suas idéias de sintese entre mdusica erudita e
|42;

experimentacdo musica Mutantes, em seus investimentos nas liberdades musicais

“PATRIOTA, Rosangela. O dialégo entre a mUsica de Caetano Veloso, Gilberto Gil e os Poetas Concretistas: a
construcdo de uma arte de vanguarda. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e politicas
do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Histéria da Cultura. Minas Gerais:
Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 84 (Relatério Parcial).

*“'MUsico integrante do Grupo Musica Nova e arranjador de musicas tropicalistas, sobretudo do LP Tropicélia —
Panis et Circensis (1967). Essa vertente do Grupo Mdusica Nova, representada por Duprat, estava articulada ao
Movimento Tropicalista e vinculada & industria cultural na década de sessenta. Assistimos entdo naquela
década a uma intensa atividade de pesquisa, por todos 0s grupos acima referidos, em torno de técnicas de
linguagem que estivessem comprometidas com uma proposta e que fossem veiculos de uma reflexdo histoérico-
politica. E através da técnica pesquisada (diferente para cada grupo) que a conotagdo politica a um sé tempo
estrutura e se transmite na obra, assim como essa técnica que serve a outros produtores (a atuagéo coletiva é
sempre visada) e aos consumidores como meio de intevencdo e participacdo politica, o que é verificavel na
proliferacdo das obras de carater experimental, por um lado, e nas obras de carater didatico, por outro. Visa-se
ao mesmo tempo eliminar a oposicao entre técnica e conteido através de uma determinada funcionalizacéo da
linguagem artistica, assim como eliminar a oposicéo entre produtor e consumidor (0 intelectual procurando
resolver sua contradigdo através de uma identificacdo organcia com um publico especifico). ZERON, Carlos
Alberto. A formacéo do grupo. In: Fundamentos hist6ricos-politicos da musica nova e da musica engajada no
Brasil, a partir de 1962. Dissertacdo de Mestrado. FFLCH-USP, 1991, p. 29-30.

*’Rogério Duprat e Damiano Cozzella, além de oporem sua opcdo musical neo-dadaista derivada da influéncia
do trabalho de John Cage ao estruturalismo de linha européia dos outros dois compositores, declaram o
primado do consumo sobre a producgdo, abrem uma firma produtora de jingles (a Audimus Ltda.) onde fazem
musica de encomenda, apostando na idéia de que nada mais havia a fazer no campo da chamada ‘musica
erudita’, e que a integragdo inteligente na sociedade de consumo era 0 Unico caminho a seguir. Ambos,
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anarquicas da musica rock, e Tom Ze, nos seus continuos didlogos com a arte concretista,
graus de contingéncias/indeterminacdes/alargamentos dos limites entre experimentagdes das
mausicas erudita, rural, nordestina e popular e a desorganizacdo das divisbes musicais —
ficaram na periferia da Musica Popular Brasileira. As aproximacdes dos tropicalistas com 0s
musicos Rogério Duprat e Julio Medaglia serviram, por sua vez, para atestar “[...] a
compreensdo das musicas de Caetano Veloso e Gilberto Gil como ‘arte de vanguarda’, ao
lado de uma perspectiva que estabelecerd o dialogo entre um repertorio erudito e a industria
cultural™®.

Apesar dos seus papéis fundamentais para o projeto Tropicalismo do final dos anos
1960, os musicos dos quais Caetano Veloso e Gilberto Gil se aproximaram se tonaram
complicadores, porque continuavam, posteriormente ao movimento musical referido, se
opondo a uma concepcao tradicional de masica popular que trabalhava com a identificacdo do
publico com a musica através de regularidades ritmicas e lingulisticas. Por sua vez, Caetano
Veloso e Gilberto Gil passaram a apoiar esse grau de regularidade e beleza da musica popular,
que tinha sido desestabilizado por eles préprios*.

O projeto estético tropicalista era aparentemente contraditorio, pois foi um movimento
vanguardista inserido na cultura de massa. A justificativa para esta aparente contradi¢do é
que ndo existiam separagdes entre tecnologia, envolvimento na logica da indUstria
fonogréfica, inovacdo musical e artistica e critica social. Essa mistura de inser¢cdo no mercado
e critica social chegou a ser compreendida como a marca do Tropicalismo que o diferenciava
da ideologia do protesto e desmontava a idéia de linguagem de classe, desnaturando as
relacfes dessa linguagem com as classes burguesa e média. Assim sendo, em relacdo ao
sentido do protesto recorrente na época, havia, no movimento tropicalista, a ultrapassagem da
separacgdo direta e simples entre forma e contetdo e da observagdo lamentosa e encantadora
sobre a pobreza®. Foi devido a um suposto esvaziamento politico do movimento tropicalista
que este foi recebido de forma negativa entre a classe universitaria de esquerda da época em

estudo. E o que se pode afirmar de acordo com a seguinte narrativa de Tom Zé: “Na hora que

juntamente com o maestro e arranjador Julio Medaglia, envolvem-se diretamente com o movimento
Tropicalista. ZERON, Carlos Alberto. A evolucéo do grupo. In: Fundamentos histéricos-politicos da musica
nova e da musica engajada no Brasil, a partir de 1962. Dissertagdo de Mestrado. FFLCH-USP, 1991, p. 77.

“pATRIOTA, Rosangela. O dialégo entre a musica de Caetano Veloso, Gilberto Gil e os Poetas Concretistas: a
construcdo de uma arte de vanguarda. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e politicas
do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Histdria da Cultura. Minas Gerais:
Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 89 (Relaté6rio Parcial).

“DURAO, Fabio e FENERICK, José Adriano. Tom Z¢&’s Unsong and the Fate of theTropicalia Movement. In:
SILVERMAN, Renée M. The popular avant- garde. Amsterdam/New York, NY 2010, p. 299-306.

®EAVARETTO, Celso Fernando. Tropicalismo, Mercado e Participac&o. In: Tropicalia — Alegoria, Alegria. Sdo
Paulo: Atelié Editoral, 1996, p. 121-130.
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o Tropicalismo surgiu, no seu primeiro momento, a classe universitéria foi contra. A pilha de
jornalistas foi contra. Chamaram aquilo de alienacdo, de mdsica americana, de

entreguismo”*®. Tal reacdo evidencia, em resumo,

[...] temas e discussdes que sdo o leitmotiv da década 60 como: frente democrética,
revolucdo e critica a atuacdo do PCB. No entanto, a necessidade em encontrar um
elo unificador para todas as manifestacdes, que ndo se coadunavam com as
expectativas da resisténcia democratica, fez da expressdo ‘tropicalismo’ o ‘guarda-
chuva’ sob o qual se abrigaram indicios de ruptura, ndo importando as
especificidades inerentes a cada um deles®’.

A oposicdo entre Tropicalismo e musica de protesto inerente a nocdo de uma linha
evolutiva na Musica Popular Brasileira permitiu que a expressao Tropicalismo fosse entendida
como sindnimo de critica excludente as perspectivas de engajamento estabelecidas na época
em estudo. Nessa perspectiva, destaca-se a obra de Heloisa Buarque de Hollanda: Impressdes
de Viagem: CPC, Vanguarda e Desbunde - 1960/1970*®. A autora aponta a critica a
intelligentzia de esquerda e a valorizacdo da modernidade como as principais marcas do
Tropicalismo®. Estabelece antecessores mais longinquos do Tropicalismo colaborando com o
fortalecimento de uma linha evolutiva na Musica Popular Brasileira. O ponto inicial da
referida linha ndo seria 0 Modernismo de 1922. Para ela, “Os tragos de modernidade podem
ser identificados com clareza no movimento modernista de 22 e identificados como indices
ndo s6 com seus antecedentes imediatos, como € o caso do Simbolismo, mas ainda num recuo
mais ousado, desde Gregério de Mattos”™°. Dessa forma, o Tropicalismo teria sua existéncia
confirmada através de seus elementos de modernidade, formados ainda no século XIX.

As diferentes nocdes de atuacdo politica do Tropicalismo e da musica de protesto sdo
apresentadas em oposicdo por Heloisa Buarque de Hollanda. Nesse sentido, os musicos de
protesto seriam atrasados em relacdo aos tropicalistas, pois estes se preocupavam em

conseguir uma revolucéo politico-cotidiana imediata e ndo somente num futuro distante.

“ZE, Tom. Tropicélia. Dirigido por Marcelo Machado. Imagem Filmes, Bossa Nova Filmes e Petrobrés. Brasil,
2012. Documentario. 89 min.

“PATRIOTA, Rosangela. Tropicalismo: em busca da definicéo e do significado historico. In: O Brasil dos anos
60 a partir das experiéncias estéticas e politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma
contribuicdo a Histéria da Cultura. Minas Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 21 (Relat6rio
Parcial).

“®HOLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2004.

49HOLANDA, Heloisa Buarque de. O susto tropicalista na virada da década. In: Impressdes de viagem: CPC,
vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004, p.63-64.

*HOLANDA, Heloisa Buarque de. O susto tropicalista na virada da década. In: Impressées de viagem: CPC,
vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004, p.64.
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Recusava, portanto, o Tropicalismo, a esperanca no Futuro prometido como
redentor. ‘Eles so falam no dia de amanha/ s6 vivem o que dizem/ o dia de amanha’.
O Tropicalismo comeca a sugerir uma preocupacdo com o0 aqui € agora, comeca a
pensar a necessidade de revolucionar o corpo e o comportamento, rompendo com o
tom grave e a falta de flexibilidade da pratica politica vigente. [...] Faltou ao
excelente ensaio de Schwarz uma percepcdo mais global, capaz de dar conta dos
efeitos criticos do Tropicalismo entendido como uma nova linguagem critica,
especialmente no sentido da subversao de valores e padrées de comportamento™".

Na citacdo em analise, percebe-se que o ensaio de Roberto Schwarz é a matriz
interpretativa que guia 0s posicionamentos criticos da autora. Ela, através da sua andlise do
texto de Schwarz, revela ndo apenas as restri¢cGes estéticas e politicas da visdo do critico, mas
também as da propria musica de protesto. “Sob esse aspecto ¢ importante mencionar que a
perspectiva do ‘rememorar’ acarreta implicacGes que merecem ser observadas, na medida em
qgue o rememorar implica, na maioria das vezes, incorporar interpretacdes a posteriori para
explicar o ocorrido™.

Se a historiografia da nossa musica com as nogdes de Tropicalismo e de uma linha
evolutiva na MPB excluiu ou depreciou a musica engajada, 0 cancionista-repdrter baiano Tom
Zé também contribuiu com esse processo de exclusdo verificado a partir da epigrafe deste
capitulo, em declaracBes e cantigas-reportagens, sobretudo aquelas realizadas a partir dos
anos 1970, ao criticar a classificacdo de sua arte como mdsica de protesto e 0 processo
criativo dos seus colegas desta vertente. Para tanto, diferenciou protesto de provocacdo do

cognitivo do pablico da seguinte maneira:

Eu trabalho com mdsica, que as pessoas confundem com mdsica engajada/de
protesto. Nessas palavras, tém vérias nuances. A cangdo de protesto como é
registrada no dicionario é o método jesuitico com a novidade da palavra de ordem. E
eu ndo pratico isso. Eu pratico observar a sociedade quando ela baixa a guarda por
descuido, fotografar rapidamente falando metaforicamente, e depois tentar descrever
aquilo que ela ndo pode confessar. 1sso ndo é musica de protesto. Isso é musica que
pode aumentar a capacidade de discernimento da platéia®.

E necessério separar musica de protesto de musica engajada. Tom Zé trata os termos
como se eles tivessem o mesmo significado. E possivel ser um musico engajado sem realizar

nenhum protesto. O proprio cancionista-reporter em estudo pode ser visto como um exemplo

S'HOLANDA, Heloisa Buarque de. O susto tropicalista na virada da década. In: Impressdes de viagem: CPC,
vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004, p. 70.

2PATRIOTA, Rosangela. O debate politico e estético no Brasil dos anos 60: Nacionalistas x Tropicalistas —
Estética Realista x Experiéncias de Vanguarda. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e
politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Historia da Cultura. Minas
Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 58 (Relatério Parcial).

*3ZE, Tom. Entrevista. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes Artisticas/
Biscoito Fino, Brasil, 2009. 1. DVD.
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deste tipo de musico, que ndo se rebela discursando solenemente doutrinas indiscutiveis, a
palavra soberana de um partido politico objetivando uma intervencdo direta no processo
histérico através de uma conscientizacdo e modificacdo da sociedade. Estd empenhado,
porém, em descortinar os cddigos sociais e politicos vigentes com a esperanca de que sejam
subversivos. Sobre o conceito de engajamento e 0s espagos de atuacdo do artista engajado,

Marcos Napolitano defende que

[...] o conceito de engajamento artistico de esquerda, a partir do final dos anos 50,
deve ser pensado a partir dessas mudangas estruturais no campo artistico-cultural
como um todo, processo que diluiu a ‘reptblica das letras’ em outras areas artisticas,
vocacionadas para o ‘efeito’, para a performance, para o ‘lazer’. Assim, o conceito
de engajamento, tal como delimitado por Sartre — a atuagdo do intelectual através da
palavra (articulada em prosa e ensaio), colocada a servi¢co das causas publicas e
humanistas-, sofreu no Brasil (e em outros paises, sobretudo da América Latina)
uma releitura, com todos os problemas e virtudes dai decorrentes. Ao contrario do
que defendia o filosofo francés, o espago de atuacdo privilegiado do
artista/intelectual de esquerda brasileiro ndo foi a prosa ou o ensaio, embora os anos
50 e (5540 fossem prédigos também nesses géneros, através de imagens, sons e
ritmos™.

Em outro relato, Tom Zé conceitua o que ele considerava atitude revolucionaria na
MPB do periodo em estudo, como também alerta para certo fanatismo e certa blindagem
trazida pelo rétulo “musico de protesto”. Ele se esqueceu que a época em estudo foi solo de
engajamentos e experimentacdes. Nenhuma das duas posturas estéticas era superior a outra. O
cancionista chega ao ponto de localizar o verdadeiro engajamento somente na mdsica
experimental. Ao realizar essa localizagdo, ele se endossa no centro do debate como o

exemplo de experimentalismos musicais e de revolucionarios na MPB. Dito em suas palavras:

[...] o material com que eu produzia uma coisa que eu achava de fato revolucionaria
eram a novidade e a criatividade musical. [...] Entdo, a minha forma de abordar a
criacdo e o que seja a minha forma de atuar é modificar a vida pela propria maneira
de modificar a cancdo. Ndo é algo que esteja nos dicionarios e que possa ser
identificado como coisa engajada. [...] Existe também na questdo do engajamento
uma certa facilidade, um certo ‘estar salvo’ , por se definir como praticante de uma
‘religido’. [...], quer dizer, como ndo sou de esquerda, cada atitude que tomo, tenho
que sopesar, tenho que considerar, tenho que ter a maior responsabilidade por ela. O
esquerdista, ndo, ele ja tem o endosso, ja tem ‘Deus em si’. Tudo que ele faz ja esta
cristalizado por uma lei eterna, por um dogma que o protege™.

*NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus plblicos (1955/1968). Estudos Histéricos. Rio de Janeiro:
Centro de Pesquisa e Documentacdo da Histéria Contemporanea do Brasil da Fundacdo Getdlio Vargas, n. 28,
2001, p. 104.

ZE, Tom. In: CORD, Getdlio Mac. Tom Zé. Tropicélia: um caldeirdo cultural. Rio de Janeiro: Ed. Ferreira,
2011, p. 195-196.
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Nesse debate sobre a identificacdo de posturas politicas revolucionarias, Tom Zé
chegou a criticar a atribui¢do de “subversivo” a Caetano Veloso e a sua respectiva prisdo pela
Ditadura Civil-Militar, pois seu parceiro nunca teria feito uma musica de protesto como o fez,

por exemplo, 0 musico Geraldo Vandreé:

Enfim, os grandes naqueles dias eram Caetano e os coturnos. Um pela graga, outros
pela forca concreta. E Caetano era tdo indiferente! Vandré, por exemplo, néo.
Vandré ainda lhes fazia versos e em suas cancOes falava até de ‘soldados armados,
amados ou ndo’, de quartéis ¢ ideais, de patria. Mas, Caetano, ndo! Esse era
indiferente que dofa! Nunca nem fez um protestozinho pelo verde (ou contra o
verde, va |4, mas que fizesse alguma coisa!). Ndo, sé falava de piscina, de
margarina, de perna de Brigitte Bardot... s6 alienacdo! Que indiferenca! Que ingrato
ele me saia! Curiosamente, Vandré nunca foi preso. Repito pra vocé ndo pensar que
foi erro de imprensa: Vandré nunca foi preso®.

E importante lembrar, no entanto, que Caetano Veloso, enquanto esteve exilado em
Londres de 1969 a 1972, compds musicas problematizadoras do periodo da Ditadura Civil-
militar brasileira. Gilberto Gil, diferentemente de seu companheiro de exilio, “modificara seu
comportamento, dedicando-se a leituras misticas, enfronhando-se em ascéticas filosofias
orientais e adotando a dieta da macrobidtica™’. E como acrescenta Christopher Dunn em

seguida:

Vérias musicas do primeiro LP de Caetano no exilio, como [...] Sob o quente de um
dia de Natal, também aludiam & atmosfera repressiva no Brasil, no Natal do ano em
que ele foi preso: [...] Metralhadora/ sob o sol quente de um dia de Natal/ eles
mataram uma outra pessoa/ sob o sol quente de um dia de natal. [...] Além de novas
composi¢Bes em inglés, Caetano gravou uma longa e melancolica versdo de ‘Asa
Branca’ (1947), o classico baido de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira que narra a
histdria de um migrante rural for¢ado a deixar a amada durante uma terrivel seca no
interior do Nordeste. O narrador promete voltar assim que o verde dos olhos da
amada se espalhar pelo campo. Considerando que Caetano foi forcado a sair do pais,
a composicdo foi prontamente interpretada como uma incisiva cancdo de exilio,
expressando seu desejo de voltar ao pais. A reacdo existencial e artistica de Gilberto
Gil a vida no exilio foi mais leve. Quase desde o inicio, ele mergulhou na vida
cultural de Londres. [...] O abum London, de Gil, estava em sintonia com a
contracultura internacional, apresentando musicas como ‘Os trés cogumelos’, que
aludia as experimentagdes do compositor como alucindgenos para estimular a
inventividade artistica. Em Londres, Caetano e Gil escutaram pela primeira vez o
reggae que surgiu na Jamaica no fim da década de 1960 e que rapidamente se
espalhou com a diaspora caribenha. Apesar de mais privilegiados que a maioria dos
imigrantes caribenhos, eles se identificaram com a luta por direitos e respeito na
sociedade britanica®®.

%ZE, Tom. Vogue/Brasil, n. 151, fevereiro de 1988. In: ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. Sdo Paulo: Publifolha,
2003, p. 83.

*SEVERIANO, Jairo. Quarto tempo: A modernizacdo (1958-). In: Uma histéria da musica popular brasileira:
das origens a modernidade. S&o Paulo: Ed. 34, 2008, p. 390.

*®DUNN, Christopher. Tropicélia, contracultura e vinculos afro-diaspéricos. In: Brutalidade Jardim: a Tropicélia
e o surgimento da contracultura brasileira. S&o Paulo: UNESP, 2009, p. 195.
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% 0 cancionista-repérter baiano fez uma

Na cantiga-reportagem “Complexo de Epico
série de criticas de forma aberta, nas quais queria, por exemplo, o fim da censura, para que
nao houvesse o uso de tantas metaforas nas cang¢des de protesto: “Por que entdo esta metafora-
coringa/chamada ‘valida’,/que ndo lhe sai da boca, /como se algum pesadelo/ estivesse
ameagando/ 0s nossos compassos/com cadeiras de roda, roda, roda?”. Mostrou através de um

%0 uma vontade de

jogo verbal, no titulo da cantiga, com a expressdo “Complexo de Edipo
exibir para o seu publico a verdade para além dos protestos vigentes, como também perguntou
por que as coisas deveriam ser tdo sérias seguindo o rigor militar. Nesse sentido, sabia e
acreditava que a Ditadura Civil-militar estava acabando consigo mesma, de forma arbitréria.
Esse tipo de critica fica exposto na letra principalmente na referéncia a ditadura quando diz
que a “cobra”, aqui compreendida como sendo uma alusdo a ditadura, por ser rapida e
traicoeira como uma cobra, ja esta comecando se autodestruir por suas proprias armas. De
uma maneira geral, essa é uma primeira leitura que pode ser realizada.

A cantiga em questdo pode ser vista através de uma leitura mais acurada como uma
sintese do pensamento de Tom Zé sobre o periodo em estudo, e sua critica € direcionada para

os seus companheiros de profissdo, os “musicos de protesto”, para os criticos musicais, para a

academia, para a sociedade em geral.

Alguns criticos de msica a consideram uma resposta a cangdo Epico® que Caetano
Veloso compbs quando retornou do exilio e que integrou o seu disco mais
controverso Araca azul (1973), inclusive o arranjo feito pelo maestro Rogério
Duprat para esta musica de Caetano, pode se dizer foi inspirado na musica N&o
Buzine que Eu Estou Paquerando, em que Tom Zé misturou buzinas, reproduziu
sons de carro e da rua, presente em seu primeiro disco gravado em 1968. Nesta
musica Caetano enfoca a situagdo do musico brasileiro, alcando-o quase ao papel de

**Todo compositor brasileiro /6 um complexado. /Por que entdo esta mania danada, /esta preocupacio de falar
tdo sério, /de parecer tdo sério/de ser tdo sério/de sorrir tdo sério/de se chorar tdo sério/de brincar tdo sério/de
amar tdo sério? /Ai, meu Deus do céu, /vai ser sério assim no inferno! /Por que entdo esta metafora-
coringa/chamada ‘valida’,/que ndo lhe sai da boca, /como se algum pesadelo/ estivesse ameacando/ 0os nossos
compassos/com cadeiras de roda, roda, roda? /E por que entdo essa vontade/de parecer herdi/ ou professor
universitario/(aquela tal classe que ou passa a aprender com os alunos — quer dizer, com a rua — ou ndo vai
sobreviver)? /Porque a cobra/ja comegou a comer a si mesma pela cauda, /sendo ao mesmo tempo/ a fome e a
comida. ZE, Tom. Complexo de Epico. In: ZE, Tom. Todos os olhos. Sdo Paulo, Continental, 1973. 1. disco
sonoro. Lado B, faixa 12.

%00 jogo verbal entre as expressdes “Complexo de Epico” e “Complexo de Edipo” pode ser interpretado como
uma remissdo a capa do LP Todos os Olhos — que retrata uma bola de gude inserida na abertura de um anus —,
ao mito de Laio e a histdria do anus da sua mulher, Jocasta. Eles, para evitarem filhos, faziam sexo anal.
Apesar dessa precaucio, nasceu o Edipo.

®1¢ " saudade/Todo mundo protestando contra a poluicio/Até as revistas de Walt Disney/Contra a poluicao/e,
Hermeto/Smetak, Smetak & Musak & Smetak/& Musak & Smetak & Musak/& Razdo/é, cidade/Sinto calor,
sinto frio/Nor-destino no Brasil? /Vivo entre Sdo Paulo e Rio/Porque ndo posso chorar/é, comeco/Destino eu
faco ndo peco/Tenho direito ao avesso/Botei todos os fracassos/Nas paradas de sucessos/é, Jodo. VELOSO,
Caetano. Epico. In: VELOSO, Caetano. Aracéa Azul. Rio de Janeiro, Polygram, 1973. 1. disco sonoro. Lado B,
faixa 9.
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um hero6i que sofreu, lutou e resistiu a tudo, provando seu valor e sua importancia na
e para a sociedade®,

Sonoramente, a melodia de “Complexo de Epico” é tnica, composta em compasso
quaternario®®, todo sincopado, executada por violdo e percussdo (bongd® e agogd®®) e com
basicamente dois acordes, mantendo-se praticamente unissona e monocoérdia. A letra é
declamada, e a intervencao do coro masculino totalmente dissonante € recorrente num tom de
desdém, “Au Au Au”, durante toda a cantiga. Por sinal, ao declamar a letra, Tom Z¢, através
de uma vocalizacdo aguda e em piano, por vezes retarda a pronuncia das palavras, como se
estivesse soletrando praticamente ou ditando algo para pessoas com pouco poder de
compreensdo que precisariam ser guiadas por um suposto herdi. Os musicos de esquerda que

tinham Complexo de Epico

[...] acreditavam pertencer-lhe tanto o direito como a responsabilidade de falar (ou
cantar) em favor das massas politicamente desarticuladas ou de disseminar produtos
culturais que ‘conscientizaram o povo’. No final da década, uma critica antipopulista
dentro da esquerda tinha sido articulada, talvez mais causticamente, na alegoria de
Glauber Rocha, Terra em Transe (1967), que explorou as contradi¢fes e limitacfes
do poeta engajado no contexto de um golpe de direita®.

Em 1973, Tom Zé revisita essa critica feita aos artistas e muasicos de esquerda nos
primeiros versos de “Complexo de Epico”, ao afirmar: “Todo compositor brasileiro é um
complexado”, e imediatamente questiona “Por que entdo essa mania danada, essa
preocupacao de falar tdo sério, de parecer tdo sério, de ser tdo sério, de se sorrir tdo sério, de
se chorar tdo sério, de brincar tdo sério, de amar tdo sério? Ai meu Deus do céu, vai ser sério
assim no Inferno!”. Nesta passagem, ¢ possivel observar uma critica incisiva aos
compositores que ddo a si mais importancia do que talvez devessem, auto-imputando a si
mesmos uma conotacdo de “senhores da verdade”, ou arcabougo de conhecimento, como fica
claro em outra parte da letra: “E por que entdo essa vontade de parecer her6i ou professor

universitario?”, e imediatamente j& questionando o saber académico: “Aquela tal classe

2FUOCO, Neuseli Martins Costa. Tom Zé: a (re) invengdo da mdsica brasileira (1968-2000). Dissertagdo -
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2003, p. 52.

%3Compasso de quatro tempos. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressdes da mdsica.
Séo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 88.

$4E um instrumento musical do tipo membranofone, composto por dois pequenos tambores unidos entre si.

E um instrumento musical composto por duas até quatro campanulas de ferro, ou dois cones ocos e sem base,
de tamanhos diferentes, de folhas de flandres, ligados entre si pelos vértices. Para obter o som desse
instrumento, bate-se com uma baqueta de madeira nas duas bocas de ferro, também chamadas de campanulas,
do instrumento.

®*DUNN, Christopher. Senhor cidad&o e o andréide com defeito: Tom Zé e a quest&o da cidadania no Brasil. In:
COSTA, Nelson Barros da. (Org.). O Charme dessa Na¢do. Fortaleza: Expressdo Grafica e Editora, 2007, p.
175-176.
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(professor universitario) que ou passa a aprender com os alunos — Quer dizer, com a rua — ou
nédo vai sobreviver?” Este questionamento ¢ muito retorico partindo dele, pois o cancionista-
reporter repudia o discurso que o povo € mediocre e que o grande saber esta na
intelectualidade. Mas ele ndo deixou de ser um intelectual formado pela UFBA e cujo publico
é a classe média. Os operérios, os cantadores de rua da Bahia e 0 homem da roga que ele
ouvia no balcédo da loja de seu pai ndo sdo seus espectadores. Seu questionamento, portanto,
ndo pode ser fundamentado com a teoria do “saber ordinario” de Michel de Certeau, ou seja, 0
saber que advém das coisas cotidianas: “[...] O dia-a-dia se acha semeado de maravilhas,
escuma tdo brilhante [...] como a dos escritores ou dos artistas. Sem nome préprio, todas as
espécies de linguagens d&o lugar a essas festas efémeras que surgem, desaparecem e tornam a

5967

surgir’’. A partir dessa idéia de musico-heroi, é possivel notar ainda que existe uma visao

linear de histéria na concepcdo de musica de protesto. Visdo essa que, para José Miguel

Wisnik, se contrapde a perspectiva tropicalista de temporalidades simultaneas.

Na cancgéo de protesto a histéria aparece como uma linha a ser seguida por um
sujeito pleno de convicgdo (ou entdo que busca acertar-se com ela), que se move em
conjunto com uma coletividade histérica para vencer obstaculos, visando a atingir
aquele fim que desponta teologicamente no horizonte temporal. Esse sujeito que
busca manter ‘a historia na mao’ como quem detém as rédeas na mdo’ como quem
detém as rédeas de um cavalo, aparece tanto no ‘Caminhando (Pra N&o Dizer que
Nao Falei de Flores)’, de Geraldo Vandré, como no ‘Ponteio’, de Edu Lobo e
Capinam, ou na cabralina e alegoricamente exemplar ‘A Estrada e o Violeiro’, de
Sidney Miller. Na representacdo tropicalista, por outro lado, a historia aparece como
lugar de deslocamentos sem linearidade e sem teologia, lugar de uma simultaneidade
complexa em que o sujeito ndo se vé como portador de verdades (‘nada no bolso ou
nas maos’), nem distingue uma trilha; ela é o campo no qual os contetidos recalcados
de uma cultura colonizada saltam & vista em sua simultaneidade desnivelada®.

Na citada estética tropicalista, ha um protesto “micro-revoluciondrio” que se mostra
excludente das lutas politicas e sociais de grande dimensdo e dependentes de uma referéncia
ideoldgica. Esse criticado nivel arborescente do protesto “macro revoluciondrio” pode ser
chamado, em termos gerais, de molar, o qual codifica e binariza verticalmente os seus adeptos
por meio de dire¢cbes com inicio e fim fixos e duros. Numa ldgica diferente e ndo oposta,
funciona o “micro”-protesto que provoca novidades historicas, que se espalham em direcGes

rizomaticas horizontais e intermediarias. Ao se localizar no meio, esse protesto adquire a

S’ CERTEAU, Michel de. A Invencéo do Cotidiano, Petrépolis: Editora Vozes, 2003, p. 18.
WISNIK, José Miguel. Algumas questes de Musica e Politica no Brasil. In: Sem receita. S&o Paulo:
Publifolha, 2004, p. 209.
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possibilidade de existéncia do desejo molecular, independente e inventivo, sem perder as
propriedades coletivas da “substancia” politica®®.

Outro tema que pode ser encontrado na cantiga-reportagem em questdo é a critica ao
canto empostado das cancdes de protesto. Nesse aspecto, o canto contido de Jodo Gilberto
teve efeito estrondoso. O barulho ecoou como estimulo nas cabecas dos jovens, que se
sentiram mais cidaddos do mundo, e teve efeito oposto no segmento com “complexo de
épico”, cuja preocupacao era a “de falar tao sério / de parecer tao sério / de brincar tao sério”.
Trata-se no baido modal”® “Complexo de Epico”, portanto, de uma alfinetada em valores
institucionalizados na musica popular, no qual instrumentos e coro repetem as mesmas

seqiiéncias de notas, em looping™.

O acompanhamento da cangdo Complexo de Epico €é bastante econdémico,
apresentando vozes secundarias, violdo, contrabaixo elétrico e percussdo. O violao
apresenta uma divisdo ritmica bastante semelhante aquelas utilizadas nas ‘batidas’
da bossa nova [...], mesmo que aqui seja executada de forma mais ‘seca’ e sem
qualquer variacdo. No entanto, o ouvinte jamais é levado a pensar que este seria 0
género da cancdo. Isso acontece, pois todos 0s outros instrumentos ndo seguem
qualquer género, organizando-se em ritmos simples e sem sincopas, sendo que no
caso das vozes e do contrabaixo, suas células ritmicas elementares contém trés vezes
mais tempo de siléncio que de notas a serem executadas’.

A critica a repeticdo de modelos musicais e aos compassos aprisionados em “cadeira
de rodas” ganha tom de ironia ao lembrar que toda a cantiga é circular e que, por sua vez,
constitui-se numa outra forma de repeti¢do. “As tradigdes musicais cristalizadas pelo tempo

parecem pairar sobre 0s compositores brasileiros como frageis fantasmas do passado”’:

“como se algum pesadelo/ estivesse ameacando/ os nossos compassos”. E uma repeti¢do
inusitada para os padrGes da cancdo de Mdsica Popular Brasileira, que, por isso, instaura uma

diferenca.

Outra investida contra as convengdes do cancioneiro € a extrapolagdo da métrica, no
longo verso que ataca o compositor-intelectual. A frase — E por que entdo essa

®BARROS, Regina Duarte Benevides. Dicotomias, ou a légica do terceiro excluido. O plano de consisténcia, ou
a logica do terceiro incluido. In: Grupo: a afirmagdo de um simulacro. 1994. Tese. (Doutorado em Psicologia
Clinica) — PUC. S&o Paulo, 1994, p.127-165.

""Musica construida sobre modos. Modos: nome usado para ordenar a escala diatonica em tons e semitons. Esse
tipo de musica tem uma tonalidade e uma escala definida, mas se difere da musica tonal por ndo empregar as
relagcbes funcionais dessa musica. DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de termos e expressfes da
musica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2004, p. 209.

""Tocando em movimentos circulares.

"2VALENTE, Rodolfo Augusto. A producéo de 1965 a 1974. In: Tom Zé: contradicBes entre o velho e 0 novo na
musica popular. (Monografia em composicdo e regéncia). Sdo Paulo: UNESP, 2006, p. 74.

*DUNN, Christopher. Tracos da Tropicalia. In: Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: Unesp, 2009, p. 227.
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vontade / de parecer her6i ou professor universitario (aquela tal classe / que ou
passa a aprender com os alunos — quer dizer, com a rua — / ou ndo vai sobreviver)?
— construida com apostos, parénteses e travessdes, entra em conflito interno com a
prépria circularidade da cancio™.

Somam-se a letra as frases que Tom Zé diz enquanto happening ao entoar a cantiga-
reportagem em andlise na performance inerente a sua gravagao original: “Grava esse negocio
ai, se nao eu vou esquecer!” Depois parece sorrir enquanto canta, até que, inesperadamente,
interrompe e, descontraido, fala: “deixa eu aprender a entrar em sério”, para continuar a cantar
esta parte: “de falar tao sério / de parecer tao sério / de brincar tao sério”. O arremate ¢ o mais
informal e despojado possivel: “Fica legal esse negocio ai? Podia tentar fazer uma, né?” As
perguntas e comentarios deixam transparecer a ocorréncia de improvisos na realizacdo da
gravacdo, o que indica uma abertura ao acaso, uma abertura do “campo para decisdes livres e
espontaneas’.

Outra cantiga-reportagem tomzeéniana que contém criticas a musica de protesto é

f g 5T
“Desafio do boia-fria”"

. A cantiga é sonora e textualmente um desafio. Sonoramente, trata-se
de um desafio estruturado através de viola caipira, enquanto que na letra ocorre uma disputa
argumentativa sobre os direitos trabalhistas dos canavieiros entre dois personagens: o patrdo,

representado pelo musico baiano, e o béia-fria.

™ LIMA, Tatiana Rodrigues. As ancas das tradicdes e o ferro em brasa da invencéo nas cangdes de Tom Z&. In:

As ancas das tradigdes e o ferro em brasa da invengéo nas cangdes de Tom Zé. (Monografia. Especializagdo
em Gestdo da Informagédo Para Multimeios). Faculdade de Tecnologia e Ciéncias, FTC/BA, Salvador, 2004,
p. 40.

Patrdo: /Meus senhores, vou lhes apresentar/uma gente ndo sei de que lugar, /Juma coisa que imita a raca
humana: /eis aqui o trabalhador da cana. /Pois agora eles s6 querem falar/em direitos e leis a registrar,
/imagine a confusdo que da! /Eu explico pra eles a tarde inteira/esse tal de registro na carteira atrapalha, é
burrice, é besteira. /Boia-Fria: /Mas o traquejo da lei e do direito/ndo degrada quem dele/ se apetece/pois
enquanto se nutre de respeito/é o trabalhador que se enobrece. /Além disso quem chega-se a virtude/e da lei
se aproxima e se convém/ta mostrando ao patrdo solicitude/por querer o que dele advém. /Desse modo o
registro na carteira/ser4 nossa causa verdadeira. /Patrdo: /Mas que raca de gente muquirana/me saiu esse
trabalhador da cana! /ignora que a lei e a justica/é da autoridade submissa/e quando jegue se mete a gato
mestre/vai um pé pr'oeste e outro pro leste. /E assim no seu tema predileto/o diabo ja passa por dileto/com
esse tal de registro na carteira/que atrapalha, é burrice, é besteira. /B6ia-Fria: /Da justica e da lei quem se
aproxima/ta louvando o que vem de la de cima/mas o luxo, o palacio, o desperdicio/é com Deus que se ajusta
cada vicio. /Sei que a nossa caneta € o machado/mas poetas da popularidade/com sonetos e versos
caprichados/ja disseram por nds la na cidade: /Que lutar por registro na carteira/sera nossa causa verdadeira.
/Patrdo: Ndo me traga cantores de protesto, /eta raca de gente que eu detesto, /s6 de ouvir este nome de
politica/eu ja fico agastado e com azia, /sinto dores, a febre me arrepia/tenho a tosse a maleita e a raquitica,
/pelo campo € o voto, a abertura, /ja ndo tem mais pureza a criatura/com esse tal de registro na carteira/que
atrapalha, é burrice, é besteira. /Boia Fria: /Pois pra mim vocé ta é misturando/ter pureza com ser ignorante/ta
chamando a burrice de elegante/a bobeira mental advogando. /Se eu estudo é lutando na peleja da maneira de
a vida melhorar/e com isso ndo vou abandonar/a pureza da alma sertaneja. /Desse modo o registro na
carteira/sera nossa causa verdadeira. ZE, Tom. Desafio do boia-fria. In: ZE, Tom. No Jardim da Politica. Sao
Paulo, 1998. 1. CD. Faixa 6. Independente. Show gravado ao vivo em 1985 no Teatro Lira Paulistana.

75
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O modelo dialégico € caracteristico do género da cangdo que ele emprega, o desafio,
um estilo tradicional de cangdo nordestina que envolve um duelo verbal entre
violeiros cantadores aos quais compete rebaixarem-se mutuamente, enquanto fazem
comentarios sobre a sociedade, a politica e o cotidiano. A performance se refere
menos ao discurso sobre a privacdo de direitos que ao exame dos termos do conflito
social no Brasil rural™.

Antes da entoacdo dos versos, Tom Zé explica a sua inspiracdo para compor a referida
cantiga-reportagem: “Essa musica foi patrocinada pela Fundagdo Ford. [...] A Fundagdo Ford
patrocinou, e foi feita a ordem de fuds que passou nos sindicatos dos boias-frias, que teve
influéncia sobre a greve contra a Fundagao Ford. Mas foi a Fundagdo Ford que patrocinou”. O
sotaque caipira e a vocalizacdo grave sdo predominantes na entoacdo dos versos pelos
referidos personagens. O patrdo, cujo papel é assumido por Tom Zé, argumenta
contrariamente aos direitos trabalhistas de seus empregados, trabalhadores da cana. Dentre os
direitos questionados, esta o registro ou assinatura na carteira de trabalho: “Pois agora eles s6
querem falar/em direitos e leis a registrar, /imagine a confusdo que da! /Eu explico pra eles a
tarde inteira/esse tal de registro na carteira atrapalha, ¢ burrice, ¢ besteira”. Assim sendo, “Ao
afirmar sua oposigdo aos direitos do trabalhador em termos raciais, o patrdo reproduz uma
longa tradicdo discursiva e ideoldgica que mostra 0 pobre do campo como um degenerado
sub-humano™"’.

Em resposta ao patrdo, o boia-fria pede que o mesmo respeite a legislacédo trabalhista e
a nomeia como a sua causa com a justificativa de que quem respeita a lei, esta proximo de
Deus: “quem chega-se & virtude/e da lei se aproxima e se convém/td mostrando ao patrdo
solicitude/por querer o que dele advém. /Desse modo o registro na carteira/sera nossa causa
verdadeira”. Por sua vez, o empregador contra-argumenta afirmando que a legislagéo
trabalhista € um sinal de fragueza do governo e de seus governantes em relacdo aos

governados: “a lei e a justi¢a/¢ da autoridade submissa”. Em sintese,

O patrdo deseja preservar a economia informal de troca baseada em relagdes
clientelistas, nas quais o cortador depende da sua vontade e de seu favor. O
trabalhador busca formalizar um contrato de trabalho reconhecido pelo Estado para
garantir seus direitos trabalhistas perante a lei, proclamando que sua ‘verdadeira
causa’ serd assegurar a carteira de trabalho emitida pelo Estado’.

® DUNN, Christopher. Senhor cidadao e o andréide com defeito: Tom Zé e a questdo da cidadania no Brasil.

In: COSTA, Nelson Barros da. (Org.). O Charme dessa Nac¢do. Fortaleza: Expressdo Gréfica e Editora, 2007,
p. 177.

" DUNN, Christopher. Senhor cidaddo e o andréide com defeito: Tom Zé e a questdo da cidadania no Brasil,
op. cit., 2007, p. 178.

® DUNN, Christopher. Senhor cidaddo e o andréide com defeito: Tom Zé e a questdo da cidadania no Brasil,
op. cit., 2007, p. 178.
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Outra queixa do patrdo é direcionada aos musicos de protestos que abragavam a causa
trabalhista dos bodias-frias, dos trabalhadores do campo: “Ndo me traga cantores de protesto,
/esta raca de gente que eu detesto, /s6 de ouvir este nome de politica/eu ja fico agastado e com
azia, /sinto dores, a febre me arrepia/tenho a tosse a maleita e a raquitica”. Ele vai além e
também reclama de outras causas relacionadas as trabalhistas e defendidas na musica de
protesto, tais como 0 voto e a abertura democrética. Inerentes a essa abertura, destacavam-se
outras demandas, tais como: fim do Al-5, fim da censura prévia, anistia a presos e exilados,

fim do bipartidarismo restritivo e elei¢fes diretas para governadores de Estados. Em sintese,

a ‘politica de abertura’, do regime militar, como ficou conhecida a estratégia de
distensdo (e reaproximacdo politica) entre o regime militar e os setores liberais da
sociedade civil, levada a cabo pelos dois Gltimos governos militares (Ernesto Geisel
e Jodo Baptista Figueiredo)™.

Por fim, o boia-fria sertanejo se mantém firme e forte na defesa de seus direitos,
apesar de ser considerado ingénuo por isso: “Se eu estudo ¢ lutando na peleja da maneira de a
vida melhorar/e com isso ndo vou abandonar/a pureza da alma sertaneja/Desse modo o
registro na carteira/sera nossa causa verdadeira”. Outro desabafo do cancionista-reporter sobre
a situacdo da mausica de protesto e de seus artistas nos anos 1980, sobretudo com o final da
Ditadura Civil-Militar, que merece destaque é o que esta presente no encarte do CD No

Jardim da Politica, no qual esta inserida “Desafio do boia-fria”.

Quando este show estreou no Lira Paulista, numa quarta-feira, a Censura Federal,
6rgdo da Divisdo de Diversdes Publicas, adorado pelos artistas engajados, estava em
plena vigéncia.Quando fizemos a gravacdo, na Gltima récita do sdbado, terminando a
curta temporada, a cuja ja havia sido extinta. ‘A censura acabou!’ foi uma repetida
manchete na imprensa. Restituida a liberdade de Clio, Caliope, Terpsicore, Erato e
das outras todas musas filhas de Mnemosine, na fase historica chamada de
‘abertura’, esperava-se ver 0 pais regurgitando arte. Foi uma decepgdo. Ah-pois,
senhores. Aqui esta este Jardim da Politica, com uma leve cor de documento, a voz
crua procurando o porto dos borddes la onde se guardam as canc¢des desprotegida em
sua nudez, quase a palo seco, como lembra Jodo Cabral®.

As criticas de Tom Zé aos artistas engajados revelam que ele estava sofrendo um
ostracismo historico no periodo da Ditadura Civil-Militar. No processo politico-cultural
brasileiro em questdo, vivia-se a repressdao politica de direita e iniciava-se uma nova

conjuntura na qual a coercao assegurava a economia do Milagre Brasileiro. A censura torna-

" NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos avancados. 24 (69),
Sé&o Paulo, 2010, p. 389.

8 ZE, Tom. No Jardim da Politica. Sdo Paulo, 1998. 1. CD. Independente. Show gravado ao vivo em 1985 no
Teatro Lira Paulistana.
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se efetiva ao criar barreiras para a circulacdo das manifestacdes estéticas criticas ao regime.
Intelectuais e artistas “passam a ser enquadrados a farta na legislagdo coercitiva do Estado,
sendo obrigados, em muitos casos, a abandonar o pais”®.

Diante dessa época, o publico estava disposto a ouvir um tipo de cangdo que tratasse,
sobretudo, de abordagens macropoliticas: criticas anti-imperialistas e as correntes partidarias
de esquerda com seus projetos de liberdade democrética. A politica passou a ser consumida
comercialmente. O rotulo “musica de protesto” vendia e se transformou “num rentdvel
negocio para as empresas da cultura: a contestacao, integrada as relagdes de producéo cultural
estabelecidas, transforma-se novamente em reabastecimento do sistema onde ndo consegue

introduzir tensdes”®?

. Na fuga do acordo tacito “Se agora pra fazer sucesso/ Pra vender disco
de protesto/ Todo mundo tem que reclamar/ Eu vou tirar meu pé da estrada/ Eu vou entrar
também nessa jogada/”®, o cancionista-reprter em estudo investiu nos seus
experimentalismos sonoros. Estes passaram a ser entendidos como limitados e insuficientes
para as necessidades histéricas do periodo, principalmente para os artistas e o publico, que
viam na atividade musical uma maneira concreta de intervir no processo de conscientizacdo
do povo brasileiro. Tom Zé optou, principalmente, pela expansdo do significado das acOes
politicas através da liberdade de expressdo. Opc¢do essa que era uma terceira via politica para

a juventude do periodo. E como explica Marcos Napolitano:

Para o jovem com mentalidade critica que vivia no inicio dos anos 1970 restavam
trés opgdes: a resisténcia democratica em pequenas agdes no seu cotidiano; a
clandestinidade da guerrilha ou o chamado desbunde ¢ a busca de uma vida ‘fora’ da
sociedade estabelecida. A cultura e as artes direcionadas a juventude refletiam e
configuravam as trés opg¢des. Havia também uma cultura mais voltada para o ‘lazer’
da juventude que ndo pode ser desconsiderada, e que na época era tida como
alienada pelos jovens mais criticos®.

Outra interpretacdo sobre as relagfes do Tropicalismo com a participacao politica que
merece destaque é a de Celso Favaretto em A invencéo de Hélio Oiticica®. Diferentemente da

sua obra Tropicélia - Alegoria, Alegria®®, na qual o autor defendeu uma oposicdo critica do

81 HOLANDA, Heloisa Buarque de. O espanto com a biotonica vitalidade dos 70. In: Impressdes de viagem:

CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004, p. 101.
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CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004, p. 103.

8 SEIXAS, Raul. COELHO, Paulo. Eu também vou reclamar. In: SEIXAS, Raul. H& 10 mil anos atras. S&o
Paulo, Philips - Phonogram, 1976. 1. disco sonoro. Lado B, faixa 12.

8 NAPOLITANO, Marcos. Desbunde, diversdo e resisténcia: a cultura nos anos de chumbo (1970-1975). In:
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Tropicalismo diante da musica participante, nos seus estudos sobre a Tropicélia de Oiticica,
ele posiciona, inicialmente, 0 movimento tropicalista para além dos temas engajamento e

alienacdo. Em suas palavras, as producdes artisticas tropicalistas

[...] operam decentramento cultural com procedimentos criticos que combinam
construtividade e dessacralizag@o; deslocam a discuss@o sobre as relagdes de ‘arte
participante’ e ‘arte alienada’; definem relacdes entre fruicdo estética e critica social
em que esta se desloca do tema para 0s processsos e procedimentos. S&o, assim,
producbes que afirmam dois sentidos simultaneos: designam aspectos da cultura
enquanto desconstroem as linguagens que a pressupde totalizada®’.

Ao dialogar criticamente com esse posicionamento, é possivel observar que, apesar de
Celso Favaretto anunciar que o Tropicalismo passa ao largo do tema engajamento, ele
permanece na mesma armadilha de polarizar o movimento tropicalista com a mdusica de
protesto. 1sso ocorre quando opBe forma x conteddo para analisar as musicas tropicalistas e
as engajadas. As primeiras trabalhariam com uma critica politica através da forma, e as
segundas, a partir do conteudo.

Numa teatralidade politica, retratada pelo cancionista-repdrter Tom Z¢é, é possivel se
entregar aos prazeres da arte pela arte com o objetivo de ser livre. Este tipo de arte, por
exemplo, cria condi¢Ges de reconciliagdo do homem consigo mesmo, ao se permitir sair da
temporalidade, na qual sofre de empobrecimento de vida, do social corriqueiro, e entrar para a
dos éxtases, na qual se sofre de superabundancia de vida. Essa valorizacdo da arte como um
elemento decisivo de transformacdo da vida é datada e personalizada por Luiz Carlos Maciel

da seguinte forma:

O verdadeiro corte epistemoldgico é representado por Caetano. Nele, a politica
perde os privilégios para uma visdo mais abrangente em que ela é apenas um dos
vetores da transformacdo — dos quais, alids, 0 mais importante e decisivo é a arte. H&
uma dimensdo politica implicita na obra de Caetano Veloso, explicitada em muitas
cangdes, de diferentes épocas [...] Caetano parece ter a intuicdo direta das
descobertas de Norman O. Brown, o pensador norte-americano que viu a relacéo
essencial entre a psicandlise e a tradicdo mistica, sobre o carater teatral do poder
politico: sua énfase é sobre o poder da criagdo humana, tanto na arte como no
comportamento. [...] Para Brown, além de ser dominacéo e repressdo, a politica é
representacdo na medida em que a personalidade, ou ego, revela-se, ndo como
substancia, mas como ficcdo. Quer dizer: representacdo e personalidade sdo nocdes
idénticas. A representacdo é a esséncia do contrato social. Representamos a nds
proprios, e os politicos, como 0s atores, representam outras pessoas®.

S"EAVARETTO, Celso Fernando. Programa Ambiental. In: A invencédo de Hélio Oiticica. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1992, p. 144.

8MACIEL, Luiz Carlos. Rebeldia politica. In: Geracdo em transe: memdrias do tempo do tropicalismo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1996, p. 34-35.
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A interpretagdo de Maciel situa Caetano Veloso e o Tropicalismo como chaves para

criticar uma suposta ortodoxia da préatica politica da musica engajada. E fundamental lembrar
que o autor foi um grande divulgador da Contracultura® no Brasil. Por essa razdo, acabou
justificando as escolhas realizadas pelos tropicalistas a partir de uma vinculacéo destes com 0s
movimentos ocorridos nos EUA e na Europa, principalmente com o Hippie. Essa visdo do
movimento tropicalista compreende erroneamente a época em estudo ao considerar que o
encontro de subjetividades do mundo inteiro teria uniformizado as preferéncias e acabado
com a idéia de cultura nacional. Dessa maneira, Beatles, os Rolling Stones, Bob Dylan, Chico
Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, fariam parte da mesma arvore genealdgica
musical®.
Nessa linha interpretativa de entender o Tropicalismo como um movimento
contracultural também segue Christina Osward na sua dissertacdo de mestrado Banho de Lua:
o rock nacional de Celly Campello a Caetano Veloso®. A autora contextualiza historicamente
0 surgimento do rock and roll nos Estados Unidos e na Inglaterra. Mais adiante, aborda
Caetano Veloso e Gilberto Gil como responsaveis pela introducédo e divulgacdo de uma nova
forma de rock. Ela chega aos extremos de situar o movimento tropicalista como marco inicial
de uma linha evolutiva do rock no Brasil apés a década de 1970. A partir deste momento, 0
rock brasileiro teria se tornado mais radical e universal.

Ao vislumbrar globalmente os estudos sobre Musica Popular Brasileira que adotam a
perspectiva da existéncia de uma linha evolutiva na nossa mdsica, é possivel constatar, por
fim, que nestes sobressaem trés direcdes principais: 1) identificacdo das origens da mdsica
popular no Brasil como uma resisténcia a dominacdo estrangeira; 2) compreensdo da
producdo musical dos meados dos anos 1960 aos anos 1970 através das suas supostas funcoes
de resisténcia ao regime militar ou de preenchimento de um vazio politico com a defesa do
individualismo em detrimento de uma proposta coletiva de sociedade e de arte e 3) defesa da
conciliacdo dos parametros de tradicdo e modernidade ad aeternum nas producdes musicais

brasileiras.

8 Por contracultura, compreende-se toda uma diversidade de movimentos jovens que [...] ganhariam forma nos

anos 1960 através das propostas de cunho libertario, impulsionando lutas como a do Feminismo, contra o
Racismo, pelos direitos civis, contra a Guerra do Vietnd e contra o autoritarismo sob as suas diversas formas,
assim como reivindicariam o direito a diferenga comportamental em relacdo a cultura oficial do sistema
capitalista. BOSCATO, Luiz. Vivendo a sociedade alternativa: Raul seixas no panorama da contracultura
jovem. 2006. Tese. (Doutorado em Historia) — USP, Sao Paulo, 2006, p. 21.
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4.2 O lugar das cantigas-reportagens tomzénianas numa nova historiografia da MPB

Se fosse aceita a imagem da linha evolutiva como metafora do processo cultural, a
funcdo da Histdria Social da Cultura seria a de reconstituir seu desenvolvimento "natural”,
situar seus pontos desde a origem até os seus encadeamentos e desencadeamentos ad
infinitum. O olhar regressivo do conhecimento histérico deveria reconstituir 0 movimento
progressivo do tempo natural. Quais as implicacdes culturais e ideologicas de uma
historiografia da Musica Popular Brasileira que reconstitua o desenvolvimento "natural” de
uma Histéria da MPB? Em resumo, seria possivel verificar um processo de mistura e
consolidacdo de géneros e estilos musicais e de delimitagdes musicais classificatorias, tais

como Bossa Nova e Tropicalismo. Nesse sentido,

[...] sob os auspicios das ‘competéncias especificas’, assentadas em uma idéia de
histéria evolutiva, justificou-se a confeccdo de ordenamentos cronoldgicos,
cristalizadores de trajetorias sem conflitos, despidos de divergéncias e de
posicionamentos, que elidem a existéncia de agentes/documentos inseridos em
processos histéricos. Ademais, deve ser destacado que, enquanto a historia das
manifestacBes artisticas constituia-se em torno de movimentos, obras e autores
arrolados cronologicamente, a especificidade do conhecimento estético forjava
descri¢des de posicionamentos técnicos, apresentados aos iniciantes ou aos leigos
como autébnomos, desprovidos de um didlogo com o momento em que foram
elaborados, impedindo, assim, a articulacdo de uma anélise histérica e te6rica®.

Sem defender a completa desqualificacdo da perspectiva da historia evolutiva,
necessaria para o exercicio do conhecimento historico, nesta tese foi tomada outra direcéo, a
da descontinuidade, pois a histéria da musica no Brasil e das manifestacbes musicais ditas
populares foi marcada por um conjunto de hiatos de temporalidade, redimensionamentos da
memoria e redefinicdes conceituais. Este hiato na temporalidade historica; onde nem sempre
0S movimentos musicais Bossa Nova e Tropicalismo e 0s seus “marcos de origens”,
Modernismo e Concretismo, tiveram 0 mesmo significado para os seus protagonistas e para 0s

posteres; pode sugerir um corte.

Com certeza um corte cultural, e talvez, um corte epistemologico, cujas implicagdes
vao além do universo musical, propriamente dito. Em outras palavras, me parece que
a masica popular "brasileira® é um conceito que emergiu numa historicidade
descontinua na qual mitos de origem, eventos ‘traumaticos’ e mitos de progresso
parecem atuar sobre a histéria e sobre a ‘transmissdo da heranga cultural’. Se a
historia fosse um canal de transmissdo linear de identidades e herancas, como

% PATRIOTA, Rosangela. O debate politico e estético no Brasil dos anos 60: Nacionalistas x Tropicalistas —
Estética Realista x Experiéncias de Vanguarda. In: O Brasil dos anos 60 a partir das experiéncias estéticas e
politicas do Teatro de Arena (SP) e do Teatro Oficina (SP): uma contribuicdo a Historia da Cultura. Minas
Gerais: Universidade Federal de Uberlandia, 2000, p. 27 (Relatério Parcial).
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entender o deslocamento radical de valores e a irrupcdo constante de novos
parametros para pensar o passado?*

A partir do balango historiografico realizado no primeiro capitulo desta tese, foi
possivel observar que as cantigas-reportagens de Tom Zé e suas singularidades poéticas e
musicais ndo tiveram espaco na historiografia da MPB. A auséncia delas pode ser explicada
através das peculiaridades da sua linguagem cancional. Trata-se, dessa forma, de um

cancionista as avessas que trabalha com as

[...] imperfeicdes, seja no dominio musical (composi¢do e arranjo), seja na
expressdo do canto, o que lhe conferia um angulo privilegiado para avistar os
acontecimentos socioculturais e produzir inversdo de valores e decomposicdo de
formas cristalizadas no universo artistico. Pode-se dizer que, ao contrario do
procedimento habitual dos cancionistas de estetizar o cotidiano, Tom Zé
cotidianizava a estética: inseria as imperfei¢des, as insuficiéncias, os defeitos.
Atingia segundo suas palavras, o acordo técito, que sempre sustentou uma relagéo de
cumplicidade entre o cantor e o ouvinte, e propunha no mesmo ato a intervencédo de
um descantor produzindo uma descancéo, totalmente desvinculada do ideal de
beleza até entéo cultivada®™.

O cancionista-reporter baiano em estudo circula por universos musicais distintos. Esse
transito exige procedimentos metodoldgicos especificos, que também impediram a abordagem
de suas cantigas pela referida historiografia da Musica Popular Brasileira. Por causa dessa
circularidade, é necessario tratar das singularidades e das limitacdes das classificacdes, tais
como: musica erudita ou popular, Musica classica ou de variedades, Mdsica Concreta, Musica
Eletrdnica e Musica Eletroacustica. Os dois primeiros pares de categorias se apresentam como
polos de oposicdo e ja estdo integrados no senso comum musical. As fronteiras entre as

mausicas erudita e popular séo ténues.

A mosica erudita é produzida em principio por uma elite cultural, em funcédo de
critérios estéticos deixados a inspiragdo dos criadores. Ela ndo é mais destinada a um
pUblico particular, mas seu grau de dificuldade e o nivel cultural dos diversos grupos
sociais criam uma selecdo entre seus virtuais ouvintes. A masica popular, ao
contrério, so se define por sua destinacdo. Ora € oriunda das camadas populares, em
geral camponesas, e consumida in loco (folclore), ora é produzida industrialmente
pela classe dirigente, em funcéo de critérios puramente comerciais. Neste Ultimo
caso, sua perenidade é incerta, embora seja sistematicamente difundida. As vezes, a
boa musica popular € uma musica erudita, por ser embasada num sistema erudito:
existem musicas populares bastante eruditas®™.

% NAPOLITANO, Marcos. A invencdo da mlsica popular brasileira: um campo de reflexdo para a historia
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Existem outras diferenciacdes entre os tipos de musicas popular e erudita. O primeiro,
geralmente, tem um tempo de execucdo total em torno de, no méaximo, quatro minutos,
estabelecido pela logica da industria fonografica. A masica popular deve ser rapida e deixar
espaco para, especialmente, as propagandas comercias nas emissoras de radio. O segundo
preenche um tempo de execugdo maior em comparagdo com o primeiro. Por outro lado, a
masica erudita, quando tem espaco nas radios, ocupa um lugar em programas especificos para
a sua categoria.

Outro par de classificacdo musical € a distincdo entre a musica classica e a masica de
variedades. Algumas mdsicas eruditas sdo chamadas de classicas porque pertencem ao
periodo classico da musica erudita — que se estende de 1710 a 1810. Trata-se de uma

classificacdo mais comercial do que musical. Em relacdo a musica de variedades,

Seu aparecimento relativamente recente esta ligado ao desenvolvimento do disco e
da radiodifusdo. No jargdo das industrias musicais, é classificada sob o titulo de
variedades toda musica meldédica moderna de diversdo, de escrita simplissima e
estereotipada. Para a comodidade das classificagfes, somam-se a elas o jazz
(auténtico ou adulterado) e a pop music, muito embora os Ultimos tenham poucas
afinidades profundas com uma categoria que se define pelo conformismo e pela
simplicidade. Na categoria classica, esta reunida toda a musica erudita ocidental, das
origens aos nossos dias. Seria possivel distinguir as variedades das outras espécies
de musica, observando métodos particulares. De um lado, na composicdo:
colaboracdo de um melodista e de um arranjador, respeito a certas convencdes
instrumentais, papel maior da amplificacdo elétrica; de outro, na interpretacdo e na
difuséo comercial®.

Para abordar, finalmente, a incorporacdo e manipulacdo de ruidos sonoros cotidianos
nas cancBes de Tom Ze, é crucial refletir sobre as dimensfes musicais que se estendem da

mausica concreta, passando pela eletrénica, a eletroacustica.

Musica Concreta — utiliza como material de base da composi¢éo sons e ruidos tidos
como concretos, por serem produzidos pela vibragdo de corpos sonoros familiares
(instrumentos de musica, mas também ruidos da natureza ou de nosso ambiente
cotidiano). Os sons originais ndo s&o produzidos pelo compositor, mas
transformados ou montados. Primeiramente, sdo gravados e isolados, depois sofrem
diferentes manipulacBes: modificagbes de velocidade, repeticdo em seqiiencia,
filtragem de certos componentes, caranguejo (passagem de tras para diante), mistura,
eco, etc. Os objetos sonoros assim tratados sdo reunidos por montagem e por mistura
em fungdo do projeto de composicdo. [...] MUsica Eletronica — utiliza material de
base sons artificiais produzidos eletricamente. Eles passam pelo mesmo tipo de
manipulacdes da musica concreta. [...] MUsica Eletroacustica — sintese das técnicas
da msica concreta e da musica eletronica®’.

% CANDE, Roland de. Historia universal da masica: v. 1. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 37-38.
% CANDE, Roland de, op. cit., 2001, v. 2, p. 372-373.
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Diante dessa constatagdo sobre os diferenciais universos das cantigas-reportagens
tomzénianas, emerge o seguinte questionamento: Quais as razGes para as supostas insercdes
de Tom Zé numa heranca musical tropicalista e na MPB? Para responder a essa pergunta,
seguiram-se dois movimentos nesta tese: pensar as cantigas e o lugar de Tom Zé na cultura
brasileira e a partir delas implodir a imediatista classificacdo tropicalista sobre as mesmas.
Nesses movimentos, foi constatado que a historiografia da Musica Popular Brasileira e a
pesquisa académica privilegiam um repertorio especifico e candnico nas suas analises. O
citado repertorio é circunscrito ao movimento tropicalista, mesmo quando seus objetos nédo

s&o as idéias politico-culturais da Tropicalia. E passivel de questionamentos, portanto, que

[...] o conjunto da historiografia privilegie um certo repertério, consumido apenas
por uma faixa da populacdo e em torno do qual se podem articular certas concepgdes
socio-politico-culturais [...] A questdo que se coloca é, até que ponto as fontes
privilegiadas na historiografia se confundem com um repertério canénico, tendendo
assim a reproduzir certos discrusos e idéias, tanto acerca da musica quanto acerca da
histéria do Brasil*®,

As listas de herdeiros tropicalistas, apresentadas no primeiro capitulo desta tese e nas
quais foi inserida o cancionista-reporter Tom Z¢, ndo sao circunscritas a “[...] autores e obras
universalmente aceitas; as ‘listas’ podem diferir entre distintos autores, mas existem eixos
fundamentais aceitos por todos*°. Nesse aspecto, Jodo Gilberto, Caetano Veloso, Gilberto Gil
e Chico Buarque aparecem na citada lista dos grandes musicos populares brasileiros de todos
os tempos. E como acrescenta Silvano Baia: “[...] temos nosso pantedo de génios criadores,
Noel Rosa e Pixinguinha a frente, numa vertente mais tradicional, sucedidos por Tom Jobim,
Chico Buarque Caetano Veloso, Gilberto Gil, para aqueles que se orientam pela idéia da
‘linha evolutiva™'®.

Na década de 1980, periodo de ostracismo de producdo fonografica do cancionista-
repdrter em estudo, é possivel encontrar mais uma listagem de herdeiros tropicalistas. Tal lista
ndo é proveniente da historiografia da Musica Popular Brasileira. Ela é originaria da
comemoracdo dos vinte anos do Tropicalismo no SESC-Pompéia de Sdo Paulo. Nessa

ocasido, o cancionista repérter baiano em estudo foi escolhido em meio a Luiz Tatit e Itamar

%BAIA, Silvano F. A musica na historiografia. In: A historiografia da mésica popular no Brasil (1971-1999).
Tese de doutorado em Histéria Social. Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
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Assumpcdo para comentar 0 movimento tropicalista. Sobre essa escolha, José Miguel Wisnik

relata:

O Luiz Tatit é de S&o Paulo, mas o Arrigo Barnabé e o Itamar Assumpcdo sao
paranaenses que vieram para Sdo Paulo, e Tom Zé, baiano que veio para S&o Paulo.
Entdo, eu acho que era um encontro que, de certo modo, celebrava certa
continuidade das inquietagdes do Tropicalismo, que existiam em S&o Paulo. Pds em
didlogo eles trés. Tom Zé tem uma relacdo muito forte com Luiz Tatit. Quer dizer, o
dialogo entre eles é muito intenso’®* [grifo meu].

Indagado sobre a mesma comemoracdo, Luiz Tatit narrou mais detalhes sobre o

encontro em questdo e a selecdo de seus participantes:

Ele proprio [Tom Z€] tinha sido convidado pelo SESC Pompéia junto com o José
Miguel Wisnik para pensarem no formato de show, que tivesse a inquietagdo do
Tropicalismo, aquela coisa de ruptura do Tropicalismo. O que seria 0 Tropicalismo,
numa noite do SESC Pompéia? E eles tiveram a idéia. Os dois concordaram que o
Rumo tinha uma participacdo boa na idealiza¢do de uma mdsica nova, que o ltamar
Assumpcéo teria essa mesma participagdo. Tenho a impressdo que o Arrigo
Barnabé, nessa época, ndo estava em Sao Paulo. Uma coisa que ndo acabou entrando
na jogada. E ele préprio, Tom Zé, continuava com o projeto da misica nova. Entdo,
ficaria 0 Tom Z§&, o Itamar Assumpcdo e eu. E eles fixaram nessa idéia por causa
daquela cancdo do LP Tropicalia que se chama ‘As trés caravelas’. [Cantando] ‘Um
navegante atrevido...” Nos ficariamos simbolizando as trés caravelas que teriam
chegado ao Brasil. [...] Fomos la para 0 SESC Pompéia, aquele dia era para isso. O
que a gente fez? Cada um fazia um pequeno show, que na verdade eram as musicas
de cada um. N&o precisava ensaiar juntos. E, no final, a gente cantaria os trés ‘As
trés caravelas’, nesse arranjo. Foi isso o que aconteceu. Entdo, foi uma coisa
simples, no fim, por que ninguém tinha muito tempo de ficar montado um show
especial para isso. Mas dava pelo menos para cada um apresentar o seu repertorio e,
no final, cada um fazer essa integracdo. Foi isso, resumiu-se a isso essa experiéncia

[grifo meu]'®.

A escolha dos masicos em questdo deixa transparecer, a principio, a idéia de que o
movimento tropicalista estava vivo nos anos 1980. Este ndo teria sido fruto do momento
historico dos anos 1960. Seria mais do que uma obra artistica, e sim uma posicao estética,
seguida pela vanguarda paulistana e pelo cancionista baiano. Ao confrontar os dois relatos
anteriores, é possivel afirmar que para além do vinculo com a cidade paulistana, existia outro
elo que justificava a escolha de Tom Zé, Luiz Tatit e Itamar Assumpcao, para o referido show,
como representantes do Tropicalismo em 1987: o experimentalismo da musica nova, téo caro
ao inicio do Tropicalismo em 1967. As vocacOes experimentalistas em questdo sitiadas em
Séo Paulo podem ser exemplificadas através dos tempos com

OhW/ISNIK, José Miguel. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery,15 de mar. de 2012. Teresina — S&o Paulo.
2T ATIT, Luiz. Entrevista concedida a Emilia Saraiva Nery, 20 de jul. de 2011, S&o Paulo- S&o Paulo.
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[...] a cabeca explosiva e zen de Walter Franco no Maracandzinho, as atonalidades
ritmadas e quebradas de Arrigo Barnabé no Pdo de Aclcar, as ironias cortantes dos
suingues e siléncios de Itamar Assumpcao no apagdo da Paulista, as ironias também
cortantes de Rita Lee mesmo no auge dos seus hits, as ruidagens polifénicas e as
(des) construcBes de Tom Zé, o canto falado do Rumo, as experiéncias sonoras de
todo tipo de Livio Tragtenberg, as contundéncias variaveis mas potentes dos Titas,

os Racionais MC’s ¢ o movimento popular urbano cavado no chdo da excluséo pelo

rap paulista'®.

Tom Zé foi incluido e excluido constantemente da chamada heranca tropicalista
durante a sua carreira musical. Um exemplo da sua exclusdo se deu, no ano de 1998, na
comemoracao dos trinta anos do surgimento do Tropicalismo. Essa comemoragdo ocorreu no
Carnaval de Salvador. As ruas da cidade foram decoradas com as imagens do chamado
“nucleo central tropicalista”: Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa. As fotos de Tom Z¢ e
de outros tropicalistas ndo fizeram parte da decoracdo, diferentemente do que foi proposto a
ele — na presenca dos outros membros do referido Grupo Baiano — e do pedido do prefeito de
Salvador para que o cancionista autorizasse a exibicdo da sua imagem. O cancionista-reporter
baiano, quando soube da auséncia de sua foto, narrou que chegou a se questionar: “Como nao
tem a minha fotografia? Quem tirou minha fotografia do carnaval da Bahia? O prefeito queria,
o artista fez o que o prefeito mandou, amostra apresentada e aprovada... Quem tirou?”"'%,

E importante perceber que Tom Zé cita os possiveis interessados na aparicio de sua
imagem: o prefeito de Salvador e o artista que fez as imagens. O projeto com a foto dele ja
tinha sido aprovado. A indagacédo sobre quem tirou a sua fotografia pode ser entendida como
uma acusacgéo velada de que o chamado grupo central tropicalista (Caetano Veloso, Gilberto
Gil e Gal Costa) foi o responsavel pela retirada da sua foto. Enquanto isso, ainda nessa
comemoracdo, Caetano Veloso foi homenageado com o titulo Doutor Honoris Causa, pela
Universidade Federal da Bahia pela “grandiosidade de sua obra e sua renomada sabedoria™'%.

A adocdo e valorizagéo da linha evolutiva e do Tropicalismo como parametros centrais
para se pensar a Historia da Musica Popular Brasileira, presentes, sobretudo em literaturas
académicas, narrativas e comemorag¢fes memorialistas, ndo podem ser vistas como apenas
coincidéncias. Existem diversas historias sobre a Musica Popular Brasileira para serem
contadas para além de Tropicalismos e a partir das facetas de Tom Zé, Itamar Assumpcao e

Arrigo Baranabé. As suas aproximacdes foram esquecidas ou mencionadas como episodicas

103 WISNIK, José Miguel. Te-manduco-N&o-Manduca. A msica popular de Sdo Paulo. In: Sem receita. Sdo

Paulo: Publifolha, 2004, p. 308.

ZE, Tom. Ostracismo. In: Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edices e
Comércio LTDA, Brasil, 2007, 01:11:00s — 01: 13:19s. Documentério.

DUNN, Christopher. Tracos da Tropicalia. In: Brutalidade Jardim: a Tropicélia e o surgimento da
contracultura brasileira. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2009, p. 239.
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no cenario da nossa musica. Elas séo, todavia, o filé mignon para o entendimento do lugar
diferenciado do cancionista-reporter em estudo e do experimentalismo na histéria da MPB.

Apesar das evidéncias de que Tom Zé ndo segue a mesma direcdo estética adotada
pelos seus colegas tropicalistas Caetano Veloso e Gilberto Gil, apresentadas no segundo e
terceiro capitulo desta tese, foi possivel notar que Tom Zé ao longo de sua trajetéria musical
sempre esperou ter o0 mesmo lugar de destaque dos seus conterraneos na referida linha
evolutiva. Tal desejo fica mais evidente toda vez que Veloso reconhece a importancia do seu
trabalho®, como o fez na época do lancamento do CD Tropicalia Lixo Légico'®. Nessa
ocasido, o cancionista-repdrter em estudo fez questdo de divulgar em entrevistas e no seu site
a boa recepcao do referido CD por Veloso.

No dia 30 de janeiro deste ano, a referéncia de Caetano Veloso a arte tomzéniana foi
além das criticas jornalisticas e se concretizou numa parceria musical. No estadio de Tom Zé
em Perdizes, S&o Paulo (figura 23), eles compuseram “Pequena Suburbana”, que integrara a
nova producdo tomzéniana, s6 com cantigas-reportagens inéditas, que deve ser lancada ainda

no primeiro semestre de 2014.

Figura 23 — Tom Zé e Caetano Veloso compdem juntos “Pequena Suburbana”

Disponivel em:<http://glamurama.uol.com.br/disco-de-tom-ze-tera-parceria-inedita-com-caetano-veloso-e-
muito-mais/#2>. Acesso em: 11 fev. 2014.

106 \/ELOSO, Caetano. Lixo l6gico. O Globo, 05.08.2012. Disponivel em: <www.tomze.com.br>. Acesso em:
21 set. 2012.
197 7E, Tom. Tropicélia Lixo Légico. Natura, 2012.
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Além dessa parceria, destacam-se outras:

Milton Nascimento vai interpretar uma musica de Tom Zé e Fernando Faro,
composta em homenagem a Elis Regina na época de sua morte. Além disso, Tom
ainda ganhou de presente uma inédita de Criolo. Mallu Magalhdes vai mostrar sua
faceta desenhista na capa do disco, pela segunda vez, ja que também é dela a capa
do compacto “Tribunal do Feicebuqui”, lancado no ano passado. Nos arranjos, a
mistura de uma garotada com menos de 30 anos: o pessoal da banda “O Terno”, de
Tim Bernardes, a “Trupe Cha de Boldo”, a “Filarmonica de Passargada”, Rodrigo

Campos do “Passo Torto” e Kiko Dinucci do “Meta Meta” — este Ultimo fez arranjos

de fazer Caetano babar®.

Por que essa parceria com Caetano Veloso s6 p6de acontecer nesta década? Porque foi
nela que o cancionista-repérter em estudo lancou o seu CD, Tropicalia Lixo Légico'®,
reconhecendo a importancia da lideranca de Caetano Veloso e Gilberto Gil para 0 movimento
tropicalista. A aproximacdo deles altera o lugar de Tom Zé na histéria da Musica Popular
Brasileira? E certo que desde a sua redescoberta por David Byrne no final dos anos 1980, ele
ndo ¢ mais tropicalista. Nao hd mais justificativas para ser considerado um “patinho feio”
entre 0s seus demais colegas, que foram tropicalistas. Atualmente, € um cancionista que
concede suas entrevistas sem magoas em relacdo ao seu periodo de ostracismo musical e a
possivel contribuicdo de Veloso para essa fase: “Primeiro, eu sou fa de carteirinha. Depois,
temos contato muito bom. Eu tenho com Caetano, até mais do que com o Gil, porque até a
gente andou brigando e briga é um jeito de se aproximar™'°. Ele se mostra bem resolvido por
ser aceito pelos seus pares, que pertencem ao mainstream musical. Nao era suficiente ser
reconhecido somente por um publico Cult e mdsicos experimentalistas. Perguntado se ja tinha
pensado em compor musicas mais comerciais, afirmou, ja no final dos anos 1990, que sim, da
seguinte forma: “Eu nao sei se cairia. Agora tem uma coisa, eu fico pensando assim: estou
vivo até hoje, por que foi que ndo me aproximei da musica facil? Toda vez que eu sento pra
fazer para fazer musica penso, quero, trabalho pra fazer um sucesso”***.

Apesar de ndo ter se reconhecido como musico de protesto durante sua trajetoria
musical, Tom Zé é considerado atualmente como tal por ter composto cantigas-reportagens

sobre as manifestacBes juvenis nas ruas brasileiras do ano passado contra os gastos publicos

198 Disponivel em: <http://glamurama.uol.com.br/disco-de-tom-ze-tera-parceria-inedita-com-caetano-veloso-e-
muito-mais/#2>. Acesso em: 11 fev. 2014.

109 7E, Tom. Tropicélia Lixo Légico. Natura, 2012.

WEntrevista no Programa do Ratinho, 02.05.2013. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=zFj_1 vp3Bk&hd=1>. Acesso em: 22 jan. 2014.

1 ZE, Tom. O génio de Irara: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, S&0 Paulo, n.31, outubro

de 1999, p. 34. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho,
Flavio Ting, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.
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com a Copa do Mundo e por melhorias sociais, tais como salde, educacdo e transporte.
Dentre as suas cantigas, destaca-se “Povo Novo™!*?, feita em parceria com Marcelo Segreto.
Para eles, os referidos movimentos trouxeram uma nova postura politica para o Brasil,
inclusive dos seus governantes. Na cantiga-reportagem em debate, também destaca a presenca
de certo conservadorismo nas manifestacGes depois da revogagdo do aumento das passagens
de Onibus, trem e metrdé em S&o Paulo, a partir dos versos: “Olha, menino, que a direita ja se

azeita querendo entrar na receita”.

“Estamos em um estado de celebracdo na medida em que toda a descaracdo publica
nacional esta assombrada, e tentando se redimir das suas eternas malandragens.
Senado, Camara, a oposicdo, o governo, esta todo mundo empenhado em também
seguir a voz da consciéncia”, disse em entrevista a Radio Brasil Atual. Para ele, o
movimento das ruas configura uma nova forga politica. ‘A gente esta com o coragao
batendo e conserva uma alegria muito grande com essa forca nova que o Estado de
direito ganhou, a populacdo ganhou, inesperadamente, da noite para o dia, quando

comegamos a ir pras ruas™'®.

E importante lembrar que ndo foi somente nos episodios das citadas manifestacdes e
em “Povo Novo” que Tom Z¢ realizou criticas aos politicos brasileiros e conclamou o publico
a desafia-los. A sua cantiga-reportagem “Defeito 3 — Politicar™** arrastdo de Rimsky-
Korsakov, de Samba do Zimbo Trio e do musico andnimo que toca na noite paulistana é outro
exemplo confirmador de que ele é um cancionista que dialoga com a Historia Politica do

Brasil contemporaneo. Dessa forma, ndo retira a politica da Musica Popular Brasileira, pois

[...] trabalha a critica textual e contextual de modo articulado, onde a critica politica
se coloca enquanto critica da linguagem, e a critica da linguagem como critica
politica, uma vez que [...] se coloca ao mesmo tempo como uma canc¢do politica e
uma cﬂgica deste tipo de can¢do, por meio de deslocamentos da linguagem que se
utiliza™.

112 A minha dor estd na rua/ ainda crua/em ato um tanto beato , mas/ calar a boca, nunca mais! (bis) /O povo
novo quer muito mais /do que desfile pela paz/mas quer muito mais. /Quero gritar na préxima esquina/Olha a
menina/ o que gritar Ah,0/ Olha, menino, que a direita ja se azeita,/ querendo entrar na receita,/ mas de
gororoba, nunca mais (BIS) / ja me deu azia, me deu gastura/ essa Poilitacaradura/ Que rapa-dura! ZE, Tom.
Povo Novo. Tribunal do feicebuqui. EP. 2013. Disponivel em: <http://www.tomze.com.br/>. Acesso em: 14
fev. 2014.

13 Disponivel em: <https://www.facebook.com/tomze/posts/101514648236470661>. Acesso em: 14 fev. 2014.

14 Filha da pratica/Filha da tatica/Filha da méquina/Essa gruta sem-vergonha/Na entranha/N&o estranha
nada/Meta sua grandeza/No Banco da esquina/Va tomar no Verbo/Seu filho da letra/Meta sua usura/ Na
multinacional/\VVa tomar na virgem/Seu filho da cruz. /Meta sua moral/Regras e regulamentos/Escritérios e
gravatas/Sua sessdo solene. /Pegue, junte tudo/Passe vaselina/Enfie, soque, meta/No tanque de gasolina. ZE,
Tom. Defeito 3: Politicar. In: ZE, Tom. Com defeito de fabricacéo. S&o Paulo, Trama, 1999. 1. CD. Faixa 3.

115 FENERICK, José Adriano. Tom Zé: a critica da cancdo popular e a cancdo popular critica. Fénix: Revista de
Historia e estudos culturais, v. 10, Ano X, n. 2. Uberlandia: Edufu, jul-dez, 2013, p.11.



245

Sonoramente, a cantiga possui o ritmo bem marcado pela bateria e pelo contrabaixo,
com a melodia feita pela guitarra, e ¢ um “sambinha” que lembra muito as musicas de Jorge
Benjor até a entrada do contraponto vocal e das dissonancias. Nos terceiro e quarto versos, a
melodia muda totalmente, 0 acompanhamento é feito por um teclado que imita um orgdo de
Igreja e depois retorna o refrdo com uma flauta que nos remete a bossa nova. Trés expressdes
muito caracteristicas sdo utilizadas em “Politicar”. A primeira esta presente no titulo. Este é
formado por sufixagdo, com o acréscimo ao radical “politic” do sufixo “ar”, desinéncia verbal
do infinitivo do verbo de tema “a”. Nela, o cancionista-reporter critica a forma de se fazer
politica, sobretudo para aqueles que fazem da politica uma profissdo, como os parlamentares.
Politicar tem o sentido de agir politicamente. As demais expressdes peculiares estdo nos
versos: “Filho da letra/Filho da cruz”. O ultimo deles ganha o significado da expressdo

»118 a0 realizar a critica, o desabafo e o escarnio do autor aos politicos:

popular “filho da puta
“Va tomar na virgem / Seu filho da cruz”. As expressdes dos versos em questio sio

estruturadas de

Lexia complexa, ‘formada de sintagmas complexos, constituida de mais de dois
elementos’ [...] que sdo separados graficamente, mas possuem unidade semantica.

Ortograficamente é composta de dois morfemas livres, ‘filho’ e ‘cruz’ e¢ um

. , 117
morfema dependente ‘da’, mas semanticamente forma um s6 lexema™ .

E fundamental lembrar que a Lingua Portuguesa, como qualquer outra lingua, sempre
passa por diversas transformacdes por estar sempre em uso. No movimento que a lingua faz
durante o seu percurso, existem entre os seus falantes certas necessidades que, em primeiro
momento, a prépria lingua ndo abarca. O neologismo € caracteristica marcante na musica do
cancionista baiano Tom Zé. Ele é o proprio neologismo. A sua mdsica, as suas idéias, 0s seus
ritmos sdo neologisticos. A musica convencional ndo é o bastante para o seu criatividar.

Os versos “Filha da pratica/Filha da tatica/Filha da maquina/Essa gruta sem-
vergonha/Na entranha/Nao estranha nada” de °‘Politicar’” sdo entoados por coro agudo ¢
feminino. Assim como a politica, o coro escolhido para cantar os seus atos é feminino. Ela,
nesse sentido, se desenvolve através de taticas e praticas muitas vezes sem-vergonhas ou
ilicitas. Alem disso, € fundamental para a sua manutengdo o maquinario publico, ou seja,

instituicOes e verbas.

18 0 processo de composicdo de “Filho da Cruz” pode ser denominado de eufemismo, pois tinha-se o objetivo
de amenizar a referida expresséo.

17 COSTA, Adelson Carneiro; FILHO, Carlos Gomes de Oliveira e MAIA, Fernanda Lima. Neologismos Na
Musica Popular Brasileira; Com Defeito De Fabricagcdo, Tom Zé. Revista Ao pé da Letra — Volume 10.2 —
2008, p. 5.
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Entrecortando a vocalizagdo em pauta, entra o vocal grave tomzéniano para
complementar os xingamentos direcionados aos politicos e a sua politica econémica
dependente do mercado financeiro internacional: “Meta sua grandeza/No Banco da
esquina/Va tomar no Verbo/Seu filho da letra/Meta sua usura/Na multinacional/\VVa tomar na
virgem/Seu filho da cruz”. Os citados insultos sdo construidos com referéncias ao livro
sagrado da Biblia e a personagens sagrados, tais como a virgem Maria e Jesus Cristo. Sobre a

tirania das multinacionais sobre o mercado brasileiro, o cancionista baiano relatou que:

No Brasil, capitalismo selvagem é mentira, é selvagem ao quadrado! Os executivos
da Volkswagen, da Mercedes, da Seagrams, de tudo quanto é lugar, ndo agem nos
seus lugares como agem aqui. Aqui, eles sdo instruidos a agir com muito mais
dureza, aqui eles ndo sdo humanos, s6 vem pra’qui os que podem entrar na SS. Sdo

escolhidos a dedo™®®.

E importante destacar que no ano de composicao da cantiga-reportagem em questo, o
politico maximo da nacdo era o presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso (FHC).
Seu governo ficou marcado pela aproximagdo com o mercado financeiro internacional,
através de negociacdes da divida externa com o Fundo Monetério Internacional (FMI) e da
ajuda a bancos em condicdes de faléncia, em detrimento da atencdo aos problemas sociais
brasileiros. Tom Zé, inclusive, chegou a fazer criticas incisivas ao governo do referido

presidente no periodo em questao:

O que desespera é que todos sdo contra Feagacé, todos os odeiam, mas na hora de
agir, fazem a mesma coisa que Feagacé faz. Isso é triste, que diabo de coisa fizemos
para receber um castigo desses, imitar Feagacé? [...] O que eu quero dizer é que nos
vendemos nossos jornais nas bancas e as bancas de revista sdo um agougue puro. Eu
sou a imprensa, eu falo contra a prostituicdo e eu mesmo vendo a prostituicdo. Quer
dizer, eu sou Feagacé, eu falo contra a pobreza e provoco a miséria. 1sso ndo é mais
Feagacé, isso € Feagacé ao quadrado. [...] A traducdo de Feagacé ao quadrado é
Fernando Henrique Cardoso no Cio. O nome do ‘maior amigo do homem’ estd no
feminino porque eu ndo estou botando apelido pornogréafico no presidente, estou
falando na imprensa que parece uma cachorra no cio. [...] Entdo, serd que a gente
precisa virar uma cachorra no cio, e sair atras de qualquer funcionario como se fosse
uma vedete prestes a tirar a roupa? [...] Outro exemplo que eu queria lembrar: [...]
quando aparecer o proximo projeto de grande estrada de ferro, eu estou de aviso pra
ver qual é o grande repdrter que vai esculhambar o projeto! Que vai dizer que o
projeto tem falhas estruturais que tem isso, tem aquilo... a quem é que serve que 0
projeto seja ruim? Serve ao senhor Ford, ao senhor Chevrolet, que nos tornaram o

pais da lata com motor[...]***.

18 7E Tom. O génio de Irar: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, S&o Paulo, n.31, outubro
de 1999, p. 31. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho,
Flavio Tiné, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.

19 7E Tom. O génio de Irara: Tom Zé. Entrevista risonha e franca. In: Caros Amigos, S&o Paulo, n.31, outubro
de 1999, p. 30. Entrevistadores: Regina Porto, Marina Amaral, Claudio Jalio Tognoli, Ricardo Kotcho,
Flavio Ting, José Arbex Jr., Marco Frenette, Adalberto Rabelo, Sérgio de Souza.
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A formalidade do “politicar” também ¢ criticada na cantiga em questdo. Formalidade
essa que se estende das sessdes solenes das camaras parlamentares as regras, vestimentas e
aos locais de trabalho dos “politico-executivos”: ‘“Meta sua moral/Regras e
regulamentos/Escritérios e gravatas/Sua sessao solene”. Por fim, todo esse formalismo ¢ tao
desprezado pelo sujeito poético que ele indica que aquele deve ser queimado a base de
vaselina e gasolina.

A performance de Tom Z¢ ao cantar “Defeito 3: Politicar”, no teatro da FECAP, nos

dias 5 e 6 de agosto de 2009, em S&o Paulo?°

corporifica as criticas aos politicos brasileiros,
presentes na letra em debate. A formalidade da vestimenta dos parlamentares é representada
pelo performer Tom Zé, que usa um casaco azul. Com essa roupa, ele acena para a platéia
com os seus dois bracos posicionados para o alto. Esse gesto pode ser interpretado como o ato
de um politico acenando para os seus eleitores. Em seguida, anuncia que fara uma
homenagem aos cowboys, que podem ser entendidos como representantes dos politicos e suas
“aventuras” no politicar. Imediatamente apds esse anincio, monta a haste do microfone e
entoa os versos “Filha da préatica/Filha da tatica/Filha da maquina/Essa gruta sem-
vergonha/Na entranha/Nao estranha nada”.

Outra cena emblematica da apresentacdo em analise é quando Tom Zé comeca a
desmontar o casaco que esta vestido ao cantar: “Passe vaselina/Enfie, soque, meta/No tanque
de gasolina”. A gesticulacao de desmontar o figurino de politico complementa o desejo de se
livrar das préticas e taticas da politica de sua época. Simultaneamente ao citado gesto, ele
passa sua mao esquerda sobre a direita para reforgar o ato descrito na letra: “passe vaselina”.

No final da performance, Tom Zé concede espaco para 0 publico e a sua banda
fazerem o bis, utilizando uma vocalizagdo grave e forte dos seguintes versos: “Meta sua
usura/Na multinacional/Va tomar na virgem/Seu filho da cruz”. E ainda, paralelamente,
comenta sussurrando: “Se eles pensam que a gente estd com medo”. Essa contraposicao de
vocais ressalta uma reposta desafiadora aos politicos brasileiros e seu politicar condenéavel.

Tom Zé também possui 0 seu espaco na Musica Popular Brasileira por ser um
manipulador de elementos de cangbes folcdricas, tratadas no terceiro capitulo deste trabalho.
Nesse sentido, algumas perguntas aparecem: Sera possivel distinguir o que é inventado do que
¢ auténtico no processo de producédo das cantigas do cancionista-reporter em estudo? Ele teria
inventado uma tradicdo ao compor utilizando o folclore baiano? As suas invencgoes

composicionais ndo passavam, a partir de entdo, a se inserir no folclore? Se houve um aceite

120 7€, Tom. Defeito 3: Politicar. In: ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin. Sarapui Producdes
Artisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 21. 1. DVD.
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da autenticidade das cantigas pelo publico, é porque as nogdes de tradi¢do e autenticidade
devem ser entendidas como potenciais blocos de reordenamento do passado e de construcao

do novo, sem perderem os vinculos com o primeiro.

Assim ‘autenticidade’ ndo se refere a um padrdo herdado do passado, mas sim a
reconstrucdo de alguns elementos deste passado, trabalhados artesanalmente para
atender as necessidades do presente. [...] na maioria das vezes, ndo é possivel
separar o que ¢ inventado do que ¢ ‘auténtico’, porque a maior parte das invencdes
baseia-se em costumes tradicionais. Sendo a musica uma forma viva de arte, na
perspectiva apontada por Peterson, autenticidade aponta para a credibilidade relativa
a um modelo, e, a0 mesmo tempo, para a originalidade, ou seja, ndo é simples copia
do modelo: ‘0 que é tomado como auténtico ndo se mantém estatico, mas ¢
continuamente renovado através dos anos’ .

Na contramao da historiografia da Musica Popular Brasileira e da literatura académica
gue separa um pequeno espaco para O cancionista-reporter Tom Zé, esta tese o situou no
centro do debate, sobretudo em relagio aos temas Tropicalismos e Linha evolutiva na MPB. E
possivel notar que na apresentacdo da referida historiografia, realizada no primeiro capitulo, o
personagem Tom Zé desparece. Ele se ausenta naquele momento do texto porque esta
desaparecido das obras em discussdo. Quando surge é em passagens rapidas e resumidas de
verbetes enciclopédicos e trabalhos monogréficos. O cancionista-repérter baiano tem um
espaco bem maior do que esse neste trabalho e numa nova historiografia da Musica Popular
Brasileira, que valoriza a propria linguagem musical e o carater experimental de cada

execucdo musical e, portanto, ndo se fixa numa Unica possibilidade interpretativa.

121 ALENCAR, Maria Amélia Garcia de. Tradicdo, memoria e identidade na misica goiana: da modinha & MPB.
In: PATRIOTA, Rosangela e outros. Olhares sobre a Histdria. Sdo Paulo: Hucitec, 2010, p. 209.



249

Considerac0es finais

O trabalho que desenvolvi pretendeu questionar a idéia de uma linha evolutiva na
Musica Popular Brasileira, compreendida principalmente enquanto forma de interpretar a
historia da nossa musica contemporanea, a partir de um estudo especifico e detalhado sobre a
arte do cancionista-repdrter baiano Tom Zé, escolhida como fonte central. Durante a pesquisa,
foquei as cantigas tomzénianas como praticas discursivas e musicais que nao destacavam a
nocao interpretativa evolutiva em debate como parametro central para se pensar, organizar e
classificar os musicos brasileiros e suas producdes.

Procurei demonstrar que as cantigas-reportagens do cancionista em estudo séo recusas
conflituosas diante da referida linha evolutiva e dos seus estabelecimentos de uma heranca
tropicalista em detrimento das individualidades musicais de Tom Zé. Essas recusas podem ser
percebidas ao longo de todos os capitulos da tese, que trataram, em geral, das seguintes
variaveis tematicas do periodo em estudo: musica, sertdes, cidades e politica. Através das suas
cantigas-reportagens e declaracdes, foi possivel mostrar e enfrentar o pensamento imediatista
de delimitacbes musicais modernistas, concretistas, bossanovistas e tropicalistas encadeado
numa visdo linear da masica que se movimenta assim: um movimento musical ou um musico
influencia o outro, depois o outro influencia o outro.

Durante todo este trabalho, enfrentei toda uma historiografia e uma memoria
construida e estabelecida sobre o Tropicalismo. Deparei-me com mais um desafio: apresentar
0 personagem e cancionista Tom Zé sem elaborar uma biografia. A tentacdo foi grande, pois
as biografias sobre ele sdo escassas. Surpreendentemente, entre o material bibliogréafico a que
tive acesso, encontrei apenas uma autobiografia escrita por Tom Zé. Dessa maneira, no
sentido de uma contribui¢do de pesquisa, a minha proposta foi oferecer um estudo historico de
doutoramento original que problematize a arte do musico. Também foi meu propésito
explorar mais o campo musical brasileiro dos periodos dos anos 1960 a 1990. A historiografia
sobre a musica popular, sobretudo dos anos 1970 e 1980, carece de estudos especificos em
meio a uma grande quantidade de fontes e temas ainda ndo abordados?.

Outro desafio que atravessou a pesquisa foi trabalhar com um cancionista-reporter
vivo, produtivo musicalmente e atuante nas demarcacdes de versdes sobre a historia da nossa

musica e do Tropicalismo. Nas minhas iniciacdo cientifica, monografia de conclusdo do

1 ZE, Tom. Tropicalista lenta luta. S3o Paulo: Publifolha, 2003.

2 NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular brasileira (1970-1990): sintese bibliogréfica e
desafios atuais da pesquisa historica. Artcultura: Revista de Hist6ria, Cultura e Arte, v. 8, n. 13, Uberlandia:
Edufu, jul-dez. 2006, p. 135-170.
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Curso de Graduagdo e dissertagdo de mestrado em Historia, estudei somente letras de musicas
de compositores falecidos: Jim Morrison, lan Curtis, Kurt Cobain, Cazuza, Céssia Eller e
Raul Seixas. Nestes trabalhos, ndo fui instigada a analisar cancbes elaboradas
contemporaneamente, como foi 0 caso desta tese. Analisar as cantigas de Tom Zé, por
exemplo, do ano de 2012, sobre o Tropicalismo da década de 1960 foi desafiador, porque
atravessei a fronteira da demarcacao cronoldgica inicial da pesquisa estabelecida até os anos
1990. Essa ultrapassagem temporal é justificada pelas permanéncias e distanciamentos
estéticos tropicalistas realizados atualmente por Tom Ze.

Na analise sonora das cantigas tomzénianas, encontrei obstaculos. O maior deles
ocorreu durante o estudo dos seus tons de erudigdo e experimentalismo. O meu ouvido teve
que ser treinado para observar sutilezas sonoras, aparentemente entendidas como meros
barulhos, que tinham significados cruciais para a composi¢do. Por outro lado, procurei
construir um repertério musical que abrangesse principalmente os universos erudito e
experimental, ao escutar composicdes de Camargo Guarnieri, Francisco Mignone®, Claudio
Santoro, Guerra-Peixe®, Gilberto Mendes® e Anton Walter Smetak®, dentre outras.

Foi dificil enfrentar ainda o interesse anedotico e demorado pela relacdo pessoal
conflituosa entre Tom Zé e Caetano Veloso. Como também foi complicado evitar abordar as
recepcOes negativas em torno da participacdo do cancionista-repérter no anuncio da Coca-
Cola de 2013 para a Copa do Mundo no Brasil em 2014. Apesar das curiosidades e polémicas
gue esses assuntos despertam, eles se distanciam do tema central da pesquisa: 0 suposto
enguadramento das cantigas tomzénianas numa linha evolutiva da Musica Popular Brasileira.

Em resumo, talvez eu possa concluir que o cancionista-reporter Tom Zé chegou a sua
expressao musical plena, ou seja, conseguiu realizar aquilo que era a potencialidade da sua
masica. Realizou um salto ao trabalhar com ruidos. Desenvolveu uma sonoridade muito
prépria com certos motivos recorrentes, ostinatos, que ficam retornando e superpdem outros.
Criou certas polifonias. Isto nele € muito pessoal e embaralha a no¢do de uma linha evolutiva

na Masica Popular Brasileira.

¥ MUsicos identificados com o nacionalismo musical do segundo quarto do século XX.

* Integraram o grupo Musica Viva, do qual se tornaram expoentes ativos e adotaram o dodecafonismo como
técnica de composicao.

> Considerado maior expressdo da geracdo musical da década de 1960.

® Musico suico que residiu na Bahia e se destacou como construtor de instrumentos musicais a partir da segunda
metade do século XX.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_M%C3%BAsica_Viva
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ANEXO A — Gravacéo sonora das musicas de Tom Zé analisadas no Il Capitulo.

ANEXO B — Gravacdo sonora das musicas de Tom Zé analisadas no 111 Capitulo.
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ANEXO C — Gravag&o sonora das musicas de Tom Zé analisadas no 1V Capitulo.

ANEXO D — DVD O Pirulito da Ciéncia.



